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RESUMO

E comum perceber nos aprendizes de hoje o desejo de construir o saber em
diferentes espacos que nao se limitem apenas a sala de aula regular. Nesse
contexto de aprendizagem, encontra-se o projeto dos teatros musicais, espetaculos
performados em lingua inglesa por alunos do Clube de Inglés de um colégio militar
localizado no estado do Rio Grande do Sul. Essa atividade extracurricular nasceu
da iniciativa dos proprios membros do grupo, e almeja mais que o desenvolvimento
cognitivo dos educandos. Com esse projeto, busca-se incentivar o empoderamento
dos aprendizes rumo a uma educagao colaborativa e transformadora, o que,
consequentemente, culmina com o desenvolvimento socio-histérico-cultural dos
envolvidos. Assim, surgiu meu interesse por este estudo de caso, que visa analisar a
importdncia da formagdo de uma comunidade de pratica (CoP) para o
desenvolvimento colaborativo e transformador dos aprendizes de inglés envolvidos
nessa atividade extraclasse. A pesquisa teve duracdo de quatro meses e contou com
a participacao de seis membros do Clube de Inglés selecionados para o estudo,
além de dois professores orientadores do projeto. Devido a pandemia da Covid-19, a
geracao dos dados foi realizada inteiramente na modalidade remota, tendo como
instrumentos de pesquisa um livio de memérias, um questionarioinicial, registros de
uma roda de conversa e de narrativas individuais geradas através das entrevistas
semiestruturadas com cada um dos participantes. Dos dados obtidos, identificaram-
se alguns conceitos de matriz sociocultural que compdéem o modelo de
aprendizagem colaborativa e transformadora (ACT), séo eles: investimento, agéncia,
autonomia e perezhivanie. Por meio da triangulagdo dos dados, buscou-se
reconhecero Clube de Inglés como uma comunidade real de pratica, refletindo sobre
0 papel das emogdes nesse contexto e sobre a ressignificagdo do desenvolvimento
da lingua adicional dos participantes. Isso resultou em uma reflexdo da escola como
um espacgo de transformagao social, em que a lingua € vista como um fim e um meio

para colaborar com o desenvolvimento de outras areas do conhecimento.

Palavras-chave: Colégio Militar; Lingua Adicional; Aprendizagem Colaborativa e
Transformadora (ACT); Comunidade de Pratica (CoP).



ABSTRACT

It is common nowadays to see in learners the desire to build knowledge in
different spaces that are not only limited to the regular classroom. In this context of
learning emerges the musical project performed in English by students from the
English Club of a military school in the state of Rio Grande do Sul. This
extracurricular activity was initiated by the students themselves, having as objective
more than their own cognitive development. Through this project, it is aimed to
encourage learners’ empowerment towards a collaborative and transformative
education, and subsequently, contribute to the socio-historical-cultural development
of those involved. Thus, this case study aims to analyze the importance of the
formation of the community of practice (CoP) for the collaborative and
transformational development of English learners in extracurricular activities. The
research lasted four months and counted on the participation of six members from
the English Club selected for this research, as well as the two guiding teachers in
charge of the project. Due to Covid-19 pandemic, the data generation was obtained
exclusively remotely. It was used as instruments a memoir of one of the musical
pieces, an initial questionnaire, some data obtained from conversation wheeland the
narratives generated through individual semi-structured interviews with each
participant. From the generated data, it was identified that this acting project brought
to discussion some concepts of socio-cultural matrix that constitute the Collaborative
and Transformative learning model (ACT), they are investment, agency, autonomy
and perezhivanie. Through the triangulation of data, we sought to recognize the
English Club as a real community of practice, reflecting on the role of emotionsin this
context and the resignification of the development of the participants' additional
language, which resulted in a reflection of the school as a space of social
transformation, where language is seen as an end and a means to collaborate with

the development of other areas of knowledge.

Keywords: Military School; Additional Language; Collaborative and Transformative
Learning (CTL); Community of Practice (CoP).
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1 INTRODUCAO

Era uma vez uma professora de inglés que néo
pensou em gramatica, ndo escolheu o tema, nao
centralizou a aula, ndo seguiu o Lesson Plan e nao
criou um Syllabus. E ela foi feliz para sempre.
(POHLMANN-BULLA, 2019, p. 35)

A epigrafe que inicia este texto contraria as crengas de alguns professores
que creditam o sucesso da aprendizagem de uma lingua em ambito escolar a mera
execucdo de uma sequéncia didatica. Suas palavras nos servem de exemplo para
ilustrar que o desenvolvimento dos aprendizes nao necessita estar constantemente
“amarrado” aos procedimentos tradicionais inerentes ao ensino regular. A citagao,
que também tem a ver com os protagonistas deste estudo, resgata o sentimento de
uma professora que preferiu compartilhar com seus alunos a responsabilidade de
construgcédo do saber a fim de que eles, motivados pelos proprios sonhos e desejos,
desenvolvessem a aprendizagem da lingua inglesa de forma mais autbnoma.

Dado esse contexto, podemos afirmar que o processo de aprendizagem de
Lingua Adicional (doravante LA)' pode acontecer em qualquer espago desde que
haja a troca entre os pares e o investimento em algo em que eles acreditam. Além
disso, € comum observarmos cada vez mais mudancas relacionadas ao modo como
os aprendizes se desenvolvem no contexto escolar. Essas mudancgas tém sido
evidenciadas por mim ao longo de meus 18 anos de magistério, frente a realidade
do mundo moderno e todas as oportunidades que o avango da tecnologia e o facil
acesso a informacgéao proporcionam aos aprendizes.

Por outro lado, quando se pensa no ensino de LA nas escolas regulares, vejo
que ainda ha uma forte tendéncia conteudista, em que uma das preocupacodes
centrais parece estar relacionada ao ensino de questbes normativas, tais como
gramatica, fonética e ortografia em um espaco formal de aprendizagem. Sabemos
que ensinar uma lingua adicional ndo se resume apenas ao ensino dessas
especificidades. O ensino de uma lingua também envolve resgatar a historia, a

cultura e identidade dos aprendizes, levando-os a um certo empoderamento para

I Mesmo reconhecendo a existéncia de outras nomenclaturas para o termo, tais como “inglés como
lingua estrangeira” (ILE) e “inglés como segunda lingua” (ISL), o presente trabalho se baseara no
conceito de lingua adicional trazido por alguns tedricos como Schlatter e Garcez (2009). Sera
mantida qualquer uma das demais definigdes apenas quando se tratar de citagdes originais.
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que assim sejam capazes de agir de forma autbnoma em um mundo socialmente
construido (NICOLAIDES, 2017).

Ao me incorporar ao Exército Brasileiro como professora do quadro militar em
2016, tinha como principal aspiragdo contribuir de forma significativa para a
educacéao basica de nosso pais. Queria colaborar para uma formagao mais humana,
social e cidada, estimulando os alunos a buscar o conhecimento da lingua em outros
espagos para que assim se tornassem ‘“autores do seu préprio mundo”
(PENNYCOOK, 1997, p. 45). Logo, pude perceber que nao estava sozinha, pois
meus colegas de area dividiam comigo o mesmo objetivo. Assim, minha chegada a
essa instituicdo também evidenciou o impacto que essa nova experiéncia traria para
a minha vida.

Além das exigéncias pedagogicas esperadas de um sistema com
desempenho académico superior a média da maioria das escolas publicas
brasileiras?, os colégios militares possuem caracteristicas bastante distintas das
escolas civis, que vao desde a adogao de habitos e costumes regidos pelo Sistema
Colégio Militar do Brasil (doravante SCMB) a seguirregulamentos e padrées comuns
as Forgas Armadas. Apesar de ainda desconhecido por boa parte da populagao, os
colégios militares sdo unidades militares, ou seja, “quartéis” que exigem o0 mesmo
comportamento e seguem 0s mesmos preceitos e padrao organizacional de
qualqueroutra unidade militar.

Dessa maneira, os colégios militares contam com uma cadeia de comando e
toda uma estrutura hierarquica, na qual me insiro hoje como 1° tenente,
desempenhando a funcédo de professora de Inglés do 1° e do 2° ano do Ensino
Médio. Partindo do meu vinculo com a instituicao, no que diz respeito ao ensino e
aprendizagem de LA, posso afirmar que, mesmo diante de um contexto dito como
rigido e de muitas regras, foi no SCMB que pude ver, pela primeira vez, alunos
protagonizando® o préprio aprendizado, sendo estimulados a realizarem atividades
extraclasse de interesse proprio no contraturno das aulas regulares, e essa
autonomia foi o que primeiramente impulsionou o planejamento para iniciar este

estudo.

2 Na concepgédo do senso comum, os colégios militares sdo vistos como instituicdes de uma minoria
pertencente a elij(e intelectual, como mostra a reportagem de Rocha e Aquino (2016) publicada na
Revista ISTOE, atualizada em 21 de janeiro de  2016. Disponivel em:
https://istoe.com.br/243465 A+FORMULA+DOS+COLEGIOS+MILITARES/. Acesso em: 05 out.
2020.

3 A definigdo de “protagonizar’ para fins deste estudo sera apresentada em subsegao especifica.
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Diferente de outras instituicdes de ensino regular em que trabalhei, foi nesse
colégio que me deparei com alunos respondendo, de forma positiva, a um ensino
com foco no desenvolvimento oral e que, de forma geral, se mostram capazes de
sustentardebates em LA, ndo apenas em atividades habituais de sala de aula, como
também fora dela. E foi a pedido dos préprios alunos que foram langados projetos
mais desafiadores do ponto de vista linguistico, justamente para explorar esse
potencial percebido nas aulas da disciplina de Lingua Inglesa.

Uma das atividades extracurriculares que mais tem despertado ndo so a
minha aten¢cdo como pesquisadora e professora, mas a aten¢cdo da comunidade
escolar como um todo é o Clube de Inglés. Trata-se de um grupo de aprendizes que
se reune nas dependéncias da escola para praticar a lingua em média duas vezes
por semana e que, consequentemente, se dedica a preparacdo de uma peca de
teatro musical a cada ano. Os encontros culminam com o desenvolvimento de um
espetaculo inteiramente idealizado e organizado pelos alunos, sendo performado
exclusivamente emlingua adicional.

E tudo comegou quando, em 2017, na tentativa de reativar o Clube, duas
alunas e uma professora tiveram a brilhante ideia de usar aquele tempo, que
inicialmente seria destinado a conversagao nas tardes de segunda-feira, para criar
um espetaculo que envolvesse danga, musica e, por conseguinte, a pratica da lingua
de interagao, o inglés.

Assim, surgiu o primeiro musical do colégio, com a peca “Les Misérables™,
em 2018 e, no ano seguinte, “Mamma Mial®, cuja apresentagdo dessa ultima se deu
no palco principal de um renomado teatro do estado do Rio Grande do Sul. A
agéncia® percebida nessa comunidade de pratica’ despertou meu interesse como

pesquisadora, uma vez que tenho percebido alunos cada vez mais independentes

4 Les Misérables é um classico da Literatura Francesa escrito por Victor Hugo em 1862, que ganhou
diversas adaptagdes para o cinema e o teatro. A obra narra a histéria de Jean Valjean, que, apds
cumprir 19 anos de pena por ter roubado um pé&o, enfrenta um mundo cheio de preconceitos e
limitagdes. A histéria, que se passa na Franga do século XIX, fala de revolugéo e desigualdades
sociais, sendo o cenario de duas grandes batalhas: a Batalha de Waterloo (1815) e os motins de
junho de 1832.

5> Mamma Mia! é um musical escrito por Catherine Johnson e dirigido por Phyllida Lloyd, cuja estreia
se deu em 1999. Baseado nas cangdes do grupo pop sueco ABBA, conta a histéria de Sophie, uma
garota de 20 anos que, prestes a se casar, decide convidar para o casamento os trés homens com
quem sua méae se relacionou, a fim de descobrir qual deles é seu verdadeiro pai.

¢ O conceito de agéncia para fins deste estudo sera abordado em subsegéo especifica.

7 Comunidade de Pratica (CoP) é um conceito cunhado por Lave e Wenger (1991) para designar um
grupo de individuos que se reunem periodicamente, por possuirem um interesse comum. Esse
termo sera desenvolvido em subsegdo especifica.
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em sua producéo linguistica, principalmente nos anos finais da educacao basica, e,
junto a isso, uma troca que vai muito além da sala de aula regular e da
aprendizagem da lingua propriamente dita. Foi assim que pude discretamente
observar o desenvolvimento da LA perpassando as barreiras da sala de aula e
acontecendo na colaboragao entre os pares. Nesse contexto, surgiu meu interesse
por este estudo de caso, que visa analisar as percep¢des de seis jovens membros
do Clube, trés deles ja formados e trés ainda estudando no SCMB, que se
envolveram na concepg¢ao dos dois musicais ja realizados. Além dos alunos, analiso
também a formagao do Clube através das percepg¢des de duas professoras que
orientaram ambos 0s projetos.

Os dados desta pesquisa foram gerados por meio de um questionario inicial
seguido de uma roda de conversa com alguns dos participantes selecionados, além
de entrevistas semiestruturadas® individuais que buscaram ativar e resgatar as
memdrias e vivéncias dos integrantes do grupo. Além disso, foi realizada uma
analise documental de alguns registros deixados pelo Clube, como o livro de
memoérias “Les Misérables — The Concert: Memorias de um Sonho”, reportagens da
internet e da revista institucional, além das gravagdes em DVD de ambas as pecas.

Diante disso, este estudo de base qualitativa tem como objetivo geral analisar
a importdncia da formagdao da comunidade de pratica para o desenvolvimento
colaborativo e transformador dos aprendizes de inglés em atividade extraclasse do
ensino regular. Para isso, busco identificar, nas narrativas geradas, os conceitos que
compdem o modelo de “aprendizagem colaborativa e transformadora” (ACT)
desenvolvido por mim através deste trabalho, langando um diagrama de conceitos
que, quando entrelagados na CoP, resultam em uma abordagem que vai muito além
da aprendizagem do inglés como lingua adicional simplesmente. Assim sendo, para
desenvolver esse modelo, me baseio no conceito de comunidade de pratica
(WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015), investimento (DARVIN;
NORTON, 2015), agéncia (LIPPONEN; KUMPULAINEN, 2011; OXFORD, 2003),
perezhivanie (LIBERALI; FUGA; 2018; VYGOTSKY, 1994) e autonomia (BENSON,
1997; OXFORD, 2003). Em outras palavras, busco reconhecer o Clube de Inglés

como uma comunidade de pratica analisando, frente a uma abordagem socio-

8 Segundo Manzini (1991), chamamos de entrevista semiestruturada aquela focalizada em um
assunto sobre o qual confeccionamos um roteiro com perguntas principais que podem gerar outras
perguntas de acordo com as circunstancias de cada entrevista.
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histérico-cultural, o progresso individual e coletivo de seus integrantes aos olhos dos
participantes envolvidos nesta pesquisa.

Partindo do objetivo geral acima especificado, a questdo que motivou para
essa investigagao foi: Por que o Clube de Inglés de um colégio militar pode ser
considerado um exemplo de atividade colaborativa e transformadora dentro do
contexto do ensino-aprendizagem de LA em escola regular?

Essa questado inicial pode ser desdobrada ainda em outras trés perguntas
especificas, que demarcam o percurso desta investigagao:

a) Em que medida o Clube de Inglés pode ser considerado uma comunidade

de pratica legitima, segundo os preceitos de Wenger-Trayner e Wenger-
Trayner (2015)?

b) Até que ponto a inclusdo do projeto musical nas atividades atinentes ao
Clube de Inglés ressignificou o desenvolvimento da lingua adicional de
seus participantes?

c) Qual o papel das emogbes na constru¢cdo de uma aprendizagem
significativa dentro do Clube de Inglés?

Em um primeiro momento, o foco principal deste estudo era investigar, por
meio das interagdes entre os pares, como a autonomia sociocultural parecia
colaborar para o desenvolvimento doinglés como lingua adicional em uma atividade
extracurricular. Para isso, algumas observag¢des estavam previstas para acontecer
durante os ensaios do musical do ano de 2020, o Grease®. No entanto, devido a
pandemia do coronavirus, o musical teve seus ensaios e apresentagao suspensos, e
a pesquisa, como era de se esperar, necessitou uma repentina mudanca de foco.
Assim, os dados deste estudo hoje trazem uma visdo mais ampla focada na analise
da construgdo de aprendizagem colaborativa e transformadora através dos relatos
dos participantes frente aos dois musicais que ocorreram, Les Misérables e Mamma
Mia!, lancando novas possibilidades para estudos futuros.

Além desta introducao, esta pesquisa encontra-se dividida em quatro partes:
Fundamentagédo Teodrica, Enquadramento Metodoldgico, Analise e Discussédo dos

Dados e Consideragdes Finais.

9 Grease é um musical criado por Jim Jacobs e Warren Casey em 1971. A histéria se passa em
Chicago nos anos 50 e conta a histéria dos "greasers", gangues de rua existentes no nordeste e no
sudeste dos Estados Unidos que tinham um jeito peculiar de se portar e vestir. Esse classico do
cinema e do teatro retrata o comportamento dos jovens da época, abordando questdes sociais
como violéncia entre gangues, conflitos, amor, amizade e rebeldia.
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O capitulo de Fundamentacdo Tedrica € composto de trés topicos. No
primeiro, discorro sobre a revisdo de estudos recentes envolvendo o ensino e
aprendizagem de LA em contexto de colégio militar. No segundo, apresento os
conceitos que embasaram a analise da atividade Clube de Inglés como atividade
colaborativa e transformadora: a teoria sociocultural e seus fundamentos e outros
conceitos de matriz sécio-historica-cultural desenvolvidos posteriormente e que se
mostram relevantes para refletir sobre o objetivo deste estudo. No terceiro, mostro
como esses conceitos se relacionam dentro da comunidade de pratica, a fim de
compor o modelo de aprendizagem colaborativa e transformadora (ACT), modelo
que, consequentemente, me auxiliou na busca de respostas para minhas perguntas
de pesquisa.

No capitulo relativo ao enquadramento metodoldgico, apresento o meu
espaco de pesquisa, mais especificamente o SCMB e as particularidades do Clube
de Inglés. E nesse capitulo que abordo a escolha dos participantes e a selegéo dos
instrumentos de pesquisa, aproveitando para discorrer sobre o livro de memorias,
“Les Misérables — The Concert’, que conta a historia do primeiro musical do colégio.
Posterior a isso, trago o conceito de pesquisa qualitativa e suas caracteristicas.
Assim, apresento também a metodologia do estudo de caso e justifico o uso de
narrativas para o embasamento das entrevistas semiestruturadas.

Na sequéncia, proponho a analise e a discussao dos dados que sao
interpretados e analisados em constante dialogo com os autores que fundamentam
a base tedrica adotada nesta investigacdo e as vozes dos participantes extraidas
das narrativas geradas através de meus instrumentos de pesquisa.

Por fim, nas consideragbes finais, te¢o alguns comentarios sobre os
resultados encontrados, discorrendo sobre as contribuigdes que este estudo pode vir
a oferecer na area do ensino e aprendizagem de LA. E posterior a isso que trato,
também, das limitacbes encontradas nesta pesquisa e das perspectivas futuras

relacionadas ao meu objeto de estudo.



22

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para que se analise o desenvolvimento dos aprendizes dentro do Clube de
Inglés, se faz necessario resgatar alguns conceitos-chave que nortearam este
estudo de caso. A vista disso, o presente capitulo encontra-se subdividido em
tépicos. O primeiro tem por objetivo apresentar uma revisdo dos estudos publicados
nos ultimos dez anos, cuja tematica se centraliza no ensino de linguas adicionais no
contexto de colégio militar. Posto isso, apresento os pressupostos teoricos que
serviram de base para a analise dos dados iniciando com a Teoria Sociocultural de
Vygotsky e seus fundamentos e outros construtos de base sociocultural relevantes
para esta pesquisa, tais como investimento, identidade, comunidade de pratica,
agéncia, autonomia e, por fim, perezhivanie, que versa sobre as experiéncias
viscerais'? vividas pelos participantes na coletividade. Por fim, o terceiro tdpico traz
uma explanagao sobre como esses conceitos se entrelacam de forma que se
consiga analisar a atividade foco deste estudo através de um modelo que preza por

uma pratica colaborativa e transformadora.

2.1 Revisao de estudos envolvendo o SCMB e o ensino de inglés como lingua

adicional

Existem alguns registros de artigos, dissertagdes e teses envolvendo o ensino
e aprendizagem por um viés sociocultural dentro do sistema colégio militar do Brasil.
Porém, ao fazer uma varredura tanto pelo Portal de Periédicos Capes/MEC quanto
pelo Google Scholar, foi possivel averiguar que, nos ultimos dez anos, muitas das
produgdes académicas desenvolvidas sob esse pano de fundo, mais
especificamente dissertacbes e teses, estavam relacionadas majoritariamente a
outras areas, e ndo a area de LA.

Tendo em vista as pesquisas desenvolvidas dentro do SCMB e o ensino de
inglés, foram encontrados trés trabalhos recentes: “A importancia da disciplina na
aprendizagem de L2 no Colégio Militar de Porto Alegre”, de Weiss (2016), do Centro
Universitario Ritter dos Reis - Uniritter; “Ser Protagonista: Producéao Colaborativa de

textos em Lingua Inglesa”, de Cagliari (2016), da Universidade Federal de Santa

10 Definigdo cunhada porLiberali e Fuga (2018) que sera apresentada em subsegao especifica.
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Maria - UFSM; e “Sala de aula invertida'' e os processos motivacionais de
estudantes nas aulas de apoio de Lingua Inglesa”, de Barros (2019), da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul- PUCRS.

Por intermédio de uma analise investigativa, a pesquisa de Weiss (2016)
abordou o desempenho dos alunos do Colégio Militar de Porto Alegre em concursos
como o vestibular da UFRGS e o concurso de admissao para a Escola Preparatoria
de Cadetes do Exército (EsPCEXx). Para tanto, analisou os mecanismos disciplinares
existentes na instituicdo. O estudo buscou relacionar o alto indice de desempenho
dos alunos em exames envolvendo as linguas adicionais a aspectos tais como rotina
dentro e fora de sala de aula, habitos e costumes, disciplina e o envolvimento dos
alunos em atividades extracurriculares diversas, apontando sugestbes para estudos
futuros.

Diferente do estudo de Weiss, em seu mestrado em Tecnologias
Educacionais de Rede, Cagliari (2016) realizou uma pesquisa-agao com o objetivo
de proporcionar aos alunos integrantes do Clube de Relag¢des Internacionais
Garanga (CRIG), uma das atividades extracurriculares oferecidas pelo colégio
militar, a producao textual de forma colaborativa, a fim de desenvolver a autonomia
dos participantes do clube e, consequentemente, contribuir para sua producao oral
nas simulagdes’?em linguainglesa.

A pesquisa-agao apresentada por Barros (2019) também abordou o SCMB e
a questao da autonomia em uma perspectiva sociocultural. Seu estudo foi realizado
durante as aulas de refor¢o de inglés com alunos do Ensino Fundamental no Colégio
Militar de Porto Alegre, e buscou analisar a metodologia da sala de aula invertida
como fator de motivagao aos estudantes que encontravam dificuldade na disciplina
de Inglés nas séries finais do Ensino Fundamental. A pesquisa tinha como objetivo
melhorar o aproveitamento do periodo destinado as aulas de reforco e ao mesmo
tempo desenvolver aprendizes mais autbnomos e capazes de elaborar estratégias a

fim de possibilitar um melhor desenvolvimento nas aulas regulares. O estudo

' Também conhecida como flipped classroom, sala de aula invertida diz respeito a um modelo de
ensino introduzido por Bergmann e Sams (2012) que consiste em inverter o uso da sala em relagéo
a forma convencional, ou seja, o aluno recebe o material e estuda a matéria antes de ela ser
trabalhada pelo professorem sala de aula.

120 Clube de Relagdes Internacionais do SCMB segue os preceitos de criagdo de grupos do Modelo
da Organizacdo das Nagcdes Unidas (MONU). Os alunos se engajam em atividades de simulagéo
semelhantes as propostas pelas Nagdes Unidas. Os membros do Clube aprendem sobre a
diplomacia mundial, e alguns comités usam a lingua inglesa como lingua de interacéo, exigindo um
conhecimento retérico por parte dos alunos para que simulem em lingua adicional.
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concluiu que a sala de aula invertida € uma pratica pedagdgica que possibilita ao
estudante a oportunidade de se tornar protagonista da propria aprendizagem. Ao
mesmo tempo, a referida abordagem se apresenta como um fator de motivagao para
aulas de apoio da disciplina de Lingua Inglesa destinadas a alunos com baixo
rendimento escolar, uma vez que contrasta com praticas de ensino tradicional.

Além das pesquisas desenvolvidas na area da Linguistica Aplicada aqui
apresentadas, incluo nesta revisdo “Jovens em cena: A formagao humana através
da autonomia e do protagonismo juvenil”, de Conrad (2019) da Universidade Federal
do Pampa - Unipampa. O estudo realizado na area da Educagdao buscou
compreender como as praticas pedagdgicas desenvolvidas no ambito da Sociedade
Esportiva e Literaria (SEL)' do Colégio Militar de Porto Alegre/RS fomentam o
protagonismo e a autonomia dos jovens. Dessa forma, mesmo n&do abordando o
ensino e aprendizagem de inglés, esse trabalho traz dois temas relevantes para
minha pesquisa: o desenvolvimento do protagonismo juvenil na visdo de Costa
(2001) e da autonomia na concepgao de Freire (2002) através de diferentes
atividades sociais e culturais dentro do ensino regular de um colégio militar. A partir
de um relatdrio critico-reflexivo por meio da pesquisa-acao, Conrad (2019) concluiu
que essas praticas contribuem para uma educacéo integral e humanizada aos
jovens envolvidos.

Posto isso, constamos nao haver publicacbes anteriores que abordassem
objetivamente a tematica relacionada a esta pesquisa, ou seja, ao ensino e a
aprendizagemde LA por um viés socio-histérico-cultural em atividade extraclasse de
uma escola publica militar no estado do Rio Grande do Sul. Logo, ao pesquisar
dissertacdes e teses cujas palavras-chave envolvessem “inglés”, “lingua adicional”,
“colégio militar”, “atividade extracurricular’, “teoria sociocultural”, “comunidade de
pratica” e “producdo de musicais”, identificou-se que ha mais publicagdes abordando
temas como “colégio militar”, “comunidade de pratica” e “teoria sociocultural”, porém
em outras areas do conhecimento tais como Educagado, Histéria, Matematica,
Computacéo, Psicologia, Educagéao Fisica, Assisténcia Social e Sociologia, havendo
assim, uma escassa produgao em Linguistica Aplicada, principalmente no que diz

respeito ao ensino de lingua adicional.

13 SEL é uma espécie de Grémio estudantil composto apenas por alunos do segundo ano do Ensino
Médio que tem como responsabilidade organizar eventos para os alunos e comunidade escolar ao
longo do ano letivo. Como exemplo dessas atividades, estdo a celebragdo de datas comemorativas,
organizagdo de campeonatos esportivos, campanhas de caridade e festas tematicas.
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Dessa forma, considero que as publicacdes citadas nesta subsecéao refletem
o carater inédito da pesquisa aqui apresentada, ao mesmo tempo que encontram
apoio em outras pesquisas académicas desenvolvidas recentemente. Pondero ainda
que o diferencial deste trabalho esta no pressuposto de que o desenvolvimento da
lingua inglesa, pode ocorrer em um espago mais colaborativo e menos controlador,
vindo a incentivaroutras escolas na realizag&o de projetos similares ao aqui exposto.

Apos esta revisdo de estudos relativa a aprendizagem de LA em contexto
militar, apresento, no proximo tépico deste referencial, as teorias que embasam a

analise a que este estudo se propoe.

2.2 Teoria Sociocultural: uma breve introducao

Uma das principais caracteristicas que distingue o homem de outros animais
é a cultura. Esse aspecto trazido por Lev Semenovich Vygotsky' é definido como
um produto tanto das atividades, como da propria vida social do homem, uma vez
que a cultura é o resultado daquilo que se produz por intermédio da relacdo que se
estabelece com o meio.

Desse modo, surge a Teoria Sociocultural, em contraste com outras teorias ja
existentes e que nado contemplavam as construgdes socio-histéricas do individuo.
Em outras palavras, a teoria behaviorista ou comportamental, inicialmente trazida
por Watson (1913), analisava o comportamento humano de forma isolada. Mais
tarde, a teoria construtivista de Piaget (1993), passou a focar no desenvolvimento da
aprendizagem, mas por um viés biologico.

Também conhecida por teoria sécio-historico-cultural, teoria historico-cultural
e teoria socio-historica, a teoria sociocultural apresentada por Vygotsky (1967) busca
compreender o desenvolvimento cognitivo dos seres humanos por meio da sua
interacdo com outro individuo no meio social. Para Vygotsky, existe uma linhaténue
entre aprendizagem e desenvolvimento, sendo o aprendiz visto como um
participante ativo na constru¢cao de seu conhecimento, e a interagdo, como peca-
chave para o seu desenvolvimento cognitivo.

Para Vygotsky (1978), os individuos se utilizam de artefatos para modificar o

meio e as circunstancias por eles vividas. Esses artefatos podem ser signos ou

140 nome do tedrico recebe diferentes grafias encontradas na literatura, tais como: Vigotski, Vigotsky
e Vygotski. Para esta pesquisa, optei usar a grafia Vygotsky por ser a mais recorrente em minhas
leituras. Uso uma grafia diferente dessa apenas quando se trata de citagbes diretas.
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ferramentas e sdo usadas para mediar e regular as relagdes com outros individuos
ou com eles mesmos. O autor defende que o uso desses artefatos de mediacao
seria o suficiente para diferenciar os seres humanos de outras espécies, uma vez
que esses artefatos nos fazem pensar antes de agirmos, o que, por sua vez, denota
uma funcdo mental complexa. Ligada a essa fungado complexa e inerente aos seres
humanos se encontram o letramento, a categorizagao, a racionalidade e a logica.

Séao artefatos culturais de alta complexidade como esses que servem para
mediar a relagdo entre o individual e o social-material, servindo como um elo de
ligacdo entre a pessoa e o ambiente (LANTOLF; THORNE; POEHNER, 2015).
Assim, ao transformarmos o nosso meio social e material, modificamos a néds
mesmos e a forma como vivemos no mundo.

De acordo com Vygotsky (1981), uma forma de mediagao é a regulagéo. Ele
explica que, ja na infancia, a crianga passa por trés estagios essenciais em seu
desenvolvimento cognitivo:

a) regulacao pelo objeto — 0 ambiente influencia a crianca;

b) regulagdo pelo outro: o individuo realiza tarefas com o auxilio de outras

pessoas;

c) autorregulacgéo: o proprio individuo busca estratégias para realizar tarefas

sem interferéncia externa.

A fim de entender a relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento,
recorremos ao conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP). Para Lantolf
(2000), a ZDP ¢€é uma construgdo colaborativa que torna os aprendizes
autorregulados, isto €, mais independentes e autbnomos. Tal conceito apresentado
por Vygotsky (1981) parte do principio de que tudo aquilo que um aprendiz pode
fazer com a ajuda de alguém hoje, pode ser feito por ele sozinho amanha. Sendo
assim, o desenvolvimento humano ¢é formado por dois niveis, o nivel de
desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento potencial.

Logo, chamamos de ZDP esse espag¢o metaférico entre o que se é capaz de
fazer quando se age sozinho e o0 que se consegue fazer com o auxilio de alguém

mais experiente. Vejamos a Figura 1.
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Figura 1 — Zona de Desenvolvimento Proximal — ZDP

AP =

Nivel de\ '/\lrvel de

desenvolvimento Zona de desenvolvimento
real potencial

Fonte: Araujo (2009 apud FIGUEIREDO, 2019, p. 43).

Como pode ser observado na Figura 1, € por meio da constru¢gao de ZDPs
que os aprendizes se desenvolvem no meio social até que se tornem independentes
e autorregulados. Desse modo, podemos perceber a formagdo de ZDPs em
diferentes contextos de aprendizagem, ou seja, na interacdo entre criangas e
adultos, professores e alunos, e até mesmo na relagao entre os proprios aprendizes.
A medida que os pares vdo interagindo e colaborando entre si, essa diferenca entre
0 que se sabe fazer com ajuda vai diminuindo, até que se alcance a autorregulagao.
De acordo com Shabani, Khatib e Ebadi (2010, p. 238):

[...] os individuos aprendem melhor quando trabalham junto com pessoas
em situacdes de colaboracao, e € por meio desses esforgcos colaborativos
com pessoas mais experientes que os aprendizes aprendem e se apropriam
de novos conceitos, novos instrumentos psicolégicos e novas habilidades.

Sendo assim, a ZDP nao pode ser confundida com a transferéncia de
conhecimento ou de habilidades de alguém que sabe mais para alguém que sabe
menos (MOLL, 1990), ao mesmo tempo que ndo ha nenhuma imposicdo com
relacdo a quem ocupa a posicdo de pares mais e menos experientes dentro de um
determinado grupo. Em outras palavras, os pares mais experientes nem sempre
serdo os adultos ou os professores, da mesma forma que o0s pares menos
experientes nem sempre serao as criangas ou 0s alunos.

Posto isso, podemos relacionar construtos da teoria sociocultural aqui
apresentados ao contexto de aprendizagem de uma lingua adicional. Aprendemos
uma lingua por meio da mediagdo que fazemos com nosso meio, ou seja, de nossa
interacao com artefatos e outras pessoas. Em nossas relagdes com os pares, sejam

eles professores ou colegas, pares mais ou menos experientes, a aprendizagem
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acontece. E por intermédio da interagdo social que aprendizes alcangam o nivel de
desenvolvimento potencial na aprendizagem de LA.

Atrelados aos construtos de Vygotsky, podemos encontrar outros conceitos
que dizem respeito a aprendizagem colaborativa, alguns inclusive na area de
aquisicdo de segunda lingua. Nas proximas secgdes, apresento alguns desses
conceitos que trazem um novo olhar acerca da teoria sociocultural e dos quais
posteriormente relaciono ao meu objeto de estudo: identidade e investimento
(DARVIN; NORTON, 2015), comunidade imaginada (ANDERSON, 1991),
comunidade de pratica (WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015), agéncia
(LIPPONEN; KUMPULAINEN, 2011; OXFORD, 2003) e autonomia (OXFORD,
2003). Discorro, também, sobre o conceito de perezhivanie (LIBERALI; FUGA,
2018), um termo empregado por Vygotsky (1994), mas que sO recebeu maior

destaque nas duas ultimas décadas.
2.2.1 Lingua, identidade e investimento

A teoria sociocultural nos permite entender a lingua como uma construgao
fundamentalmente social que constitui significado na comunicagao diaria. Para
Vygotsky (1978), a esséncia da lingua esta na agéo social, sendo a sua existéncia
fundamentada pelo uso e pela comunicagao. Logo, para que se compreenda arelagao
entre lingua e identidade € importante partir do principiode que todo o individuo é um
ser constituido por suas historias, culturas e relagcdes sociais, e que esses aspectos
definem nossa identidade e se manifestam diretamente em nossa lingua.

Por essa razao, € correto afirmar que nenhum sujeito apresenta uma unica
identidade fixa ou permanente, mas varias identidades, e as constroi nos sistemas
culturais que o rodeia, assumindo-as em diferentes momentos, dependendo do
contexto em que se encontra inserido.

Hall (2002), por sua vez, define identidade como um processo inato, existente
em nossa consciéncia desde o nascimento, mantendo-se como algo permanentemente
incompleto, em constante formagéao ao longo do tempo. O autor completadizendo que
identidade surge “de uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior,
pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros” (HALL, 2002, p.

39, grifo do autor).
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Assim como ndo se pode pensar a lingua de forma isolada, separada de seus
falantes, como um vacuo social, ndo se pode pensar em lingua separada de identidade,
umavez que é através da lingua que sao percebidas as herangas culturais e histéricas
de um individuo. De acordo com Bourdieu (1977), ndo ha como dissociar o discurso
daquele que o profere, nem mesmo dissocia-lo da comunidade no qual esta inserido.
Isso ocorre porque, sempre que se fala, se negocia e se renegocia quem somos em
relacdo ao meio social, reorganizando essa relagdo no tempo e no espago. Com

relacdo a identidade e lingua, Hall (2002, p. 40) afirma que:

Alingua é um sistema social e ndo um sistema individual. Ela preexiste a nés.
Nao podemos, em qualquer sentido simples, ser seus autores. Falar uma lingua
ndo significa apenas expressar nossos pensamentos mais interiores e originais;
significa também ativar aimensa gama de significados que ja estdo embutidos
em nossa lingua e em nossos sistemas culturais.

Corroborando essaideia, Moita Lopes (2013) vé alingualonge de um sistema
auténomo e fechado. Ele retoma a metafora filoséfica do rizoma'® proposta por Deleuze
e Guattari (2000) para pensarmos as linguas em sua concepgao social. Segundo Moita
Lopes (2013, p. 104), a lingua deve ser vista “[...] como trama instavel de fluxos que s6
ganhavida quando as pessoas e suas subjetividades e histérias sdo consideradas nas
praticas sociais multiplas e situadas de construg&o de significadoem que atuam.”

Comrelagao aidentidade nos espacgos escolares, Hawkins (2005), por sua vez,

complementa dizendo que:

Os individuos trazem historias vividas para atividades e eventos em
ambientes situados, e € por meio de comunicagdes e interagdes com outras
pessoas nesses ambientes que os alunos negociam e co-constroem suas
visbes de si mesmos e do mundo. As atividades e contextos, entretanto,
estdo imbuidos e representam valores e ideologias especificos (que
privilegiam certas praticas em detrimento de outras), e estas moldam a
dinadmica das interagdes. (HAWKINS, 2005, p. 61, tradugdo nossa'6)!”.

15 Os rizomas sdo caules vegetais que formam um emaranhado de pequenas raizes. Deleuze e
Guattari (2000) utilizam essa metafora para pensar as multiplas conexdes e a complexidade da
lingua.

16 Todas as tradugbes realizadas nesta dissertagdo sdo de inteira responsabilidade da autora deste
trabalho.

17 “ldentity formation can be described as an ongoing negotiation between the individual and the social
context or environment, with particular attention paid to operant cultural and power relations.
Individuals bring lived histories to activities and events in situated environments, and it is through
communications and interactions with others in these environments that learners negotiate and co-
construct their views of themselves and the world. The activities and contexts, however, are imbued
with and represent specific values and ideologies” (HAWKINS, 2005, p. 61).



30

Uma das pesquisadoras que tem se destacado pelas discussdes acerca de
identidade no ensino de linguas é a canadense Bonny Norton. Segundo Norton
(2013), identidade tem a ver com “como uma pessoa entende sua relagdo com o
mundo, como essa relacido esta estruturada através do tempo e do espago e como a
pessoa entende as possibilidades para o futuro” (NORTON, 2013, p. 45)."® Assim,
tendo em vista a relagdo complexa entre o aprendizde uma lingua e o mundo social,
Norton (2013) e Darvin e Norton (1995) procuraram examinar em que condigdes a
interacdo social ocorre, e em que medida as relagdes de poder limitam as
oportunidades de fala dos aprendizes de linguas (BOURDIEU, 1991).

Partindo dessa reflexdo, Darvin e Norton (2015), afirmam que o construto
psicologico da motivagdo nao € garantia de sucesso na aprendizagem de uma
segundalingua. Assim, inspirados pelo trabalho de Bourdieu (1991), Darvin € Norton
(1995) desenvolveram o construto do investimento para completar o construto da
motivacdo no campo de aquisi¢do de segunda lingua. De acordo com Darvin e
Norton (2015), o construto do investimento se tornou um sinbnimo para
“‘comprometimento em aprendizagem de lingua” e se baseia na escolha e na
intencao dos aprendizes. Esse construto explica que, ao investirem em uma lingua,
os aprendizes entendem que isso os ajudara a adquirir uma vasta gama de recursos
materiais e simbolicos, aumentando o seu capital cultural'® e, consequentemente,
seu poder social.

O construto do investimento reconhece que os aprendizes frequentemente
tém desejos variaveis. Investimos em uma lingua por razbes diversas: trabalho, vida
pessoal, viagem, lazer, prazer, entre outros. Dessa forma, enquanto o construto da
motivacao frequentemente vé o individuo em um conjunto de caracteristicas fixas
dentro de um determinado grupo, o investimento leva em consideragao o aprendiz
como um ser social com uma identidade complexa que muda através do tempo e do
espaco e se reproduz na interagdo (DARVIN; NORTON, 2015).

Assim sendo, o objetivo do construto do investimento é de desmistificar
dicotomias tradicionais com relacéo a identidade dos aprendizes de uma lingua, tais

como forte/fraco, bom/ruim e motivado/desmotivado, uma vez que as condigdes de

18 “[...] how a person understands his or her relationship to the world, how that relationship is
structured across time and space, and how the person understands possibilities for the future”
(NORTON, 2013, p.45).

19 Capital cultural é um termo de Bourdieu usado por Norton (1995, 2016) para fazer referéncia ao
conhecimento, credenciais e modos de pensamento que caracterizam diferentes classes ou grupos.
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poder podem posicionar os aprendizes de multiplas formas e muitas vezes
desiguais, resultando em diferentes resultados de aprendizagem.

Por isso, conhecer o construto do investimento nos permite repensar alguns
de nossos questionamentos relacionados ao comprometimento dos estudantes na
aprendizagem de uma lingua. Logo, além de perguntar o quanto o aprendiz esta
motivado para aprender a lingua-alvo, € importante que também se problematize
este questionamento: “Qual é o investimento nas praticas de lingua desses
aprendizes?” (NORTON, 2011, p. 421). Esses questionamentos se fazem
importantes, porque, segundo a autora, um aprendiz pode estar altamente motivado,
mas fazer pouco investimento na pratica da lingua, talvez por nao se identificar com
0 contexto ou ainda por n&do ser dada a ele a chance de participar e, levando-o se
sentir excluido, podendo inclusive ser rotulado como um aluno “ruim” ou
desmotivado. Sendo assim, a concepg¢ao de investimento esclarece que ha
presenca de outros elementos no processo de aprendizagem e que as relagdes de
poder por eles estabelecidos revelam-se igualmente importantes nesse processo
(NORTON; TOOHEY, 2011).

De acordo com Blommaert (2013), um dos grandes responsaveis por essas
significantes mudancas nas ideologias de lingua, capital linguistico e nasinteragdes
em ambientes culturais e multiculturais se deve aos avancgos tecnoldgicos das
ultimas décadas. Isso se torna ainda mais evidente se pararmos para pensar em
todas as informacbes que conseguimos obter através da internet e o quanto os
novos recursos tecnoldgicos encurtaram as barreiras da comunicagdo entre as
pessoas. Diferentemente do passado, parte dos aprendizes da atualidade consegue
participar de diferentes espacos, tanto presencialmente quanto remotamente, muitas
vezes conectados a recursos disponiveis através de um clique, fazendo esse
impacto nas identidades ser ainda mais significante. Vale dizer também que tal
possibilidade tornou as desigualdades ainda maiores (CROMPTON, 2008).

Assim, para analisar a aprendizagem de linguas através da otica do
investimento, Darvin e Norton (2015) propuseram um modelo contemplando a

intersecao de identidade, capital e ideologia, conforme mostra a Figura 2.
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Figura 2 — Modelo de Investimento

IDENTIDADE

A

IDEOLOGIA

Fonte: Darvin e Norton (2015, p. 42, tradugao nossa).

Como mencionado anteriormente, conceituar investimento tornou-se mais
complexo justificando uma maior apreciagdo na conexao entre identidade, capital e
ideologia. Dessa forma, podemos observar através do modelo proposto pelos
autores que, a medida que os aprendizes percorrem diferentes espacos, as
ideologias se juntam e competem, moldando as identidades e posicionando os
aprendizes de maneiras diferentes. Em outras palavras, o valor do capital
econdmico, cultural ou social de um aprendiz muda conforme o transito no tempo e
no espacgo, podendo, como consequéncia desse movimento, que esse capital seja
valorizado em um lugar, mas desvalorizado em outro. Isso faz com que os
aprendizes estejam sujeitos, e ndo completamente limitados, as ideologias de
diferentes grupos ou campos que determinam como o seu capital é “percebido e
reconhecido como legitimo” (BOURDIEU, 1987, p. 4), ou, ainda, transformado em
capital simbdlico, que € influenciado pelas histérias e experiéncias de vida das
pessoas.

Segundo Darvin e Norton (2015), devemos focar em uma pedagogia que nao
reproduza as ideologias dominantes, mas desafie e transforme os diferentes
espacos de aprendizagem em espacgos de aprendizagem para todos, com atividades
que valorizem e respeitem a identidade, os interesses e os diferentes capitais
culturais dos aprendizes.

Na préxima subsecgao, discorro sobre os conceitos de comunidade imaginada
e comunidade real de pratica, como grupos que tendem a valorizar a intersegao
proposta pelo modelo de Darvin e Norton (2015) e que, consequentemente,

possibilitam o processo de ensino e aprendizagem de linguas em outros espagos
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que nao necessariamente se limitem ao modelo tradicional de aprendizagem que

encontramos na sala de aula.

2.2.2 Comunidade imaginada e comunidade de real de pratica

Como vimos anteriormente, nossa identidade se constitui a partir de nossas
relacdes com o meio social e 0os espagos que frequentamos ou com 0s quais nos
identificamos. Pode-se dizer, assim, que, ao longo de nossas vidas, somos
permeados por diversos grupos conforme interagimos € nos relacionamos uns com
os outros. Bairro, condominio, clube, igreja e academia sado apenas alguns exemplos
de espacgos que abrigam comunidades delimitadas pelo interesse das pessoas que
as compoem.

No ambiente escolar nao é diferente. Rotineiramente, os aprendizes buscam
atividades de sua preferéncia ou se agrupam a medida que vao se identificando com
um determinado esporte, grupo de pesquisa ou atividade artistica. Essas
comunidades as quais pertencemos podem ser denominadas reais ou imaginadas e
mudam ao longo dos anos conforme nossos gostos e interesses. Porém, nem todo e
qualquer grupo pode ser chamado de comunidade de pratica ou comunidade
imaginada, uma vez que ambos 0s conceitos apresentam propdsitos e
caracteristicas especificas.

O primeiro tedrico a definir comunidade imaginada foi o historiador Anderson
(1991). Esse conceito foi posteriormente ampliado por outros estudiosos de
diferentes areas para designar um grupo de pessoas que compartilha interesses
mutuos.

Na area da Linguistica Aplicada, Bonny Norton foi a primeira pesquisadora a
usar o termo. Para ela, comunidade imaginada “se refere a grupos de pessoas, néao
imediatamente reais e acessiveis, com 0s quais nos conectamos através do poder
da imaginagcdo” (NORTON, 2013, p. 8)2. Um bom exemplo de comunidade
imaginada seria o fa clube de uma banda, ou ainda, um grupo de pessoas que se
propde estudar uma lingua adicional. Quando se tem um idolo, se busca uma

ligagdo imaginaria com um determinado artista, da mesma forma que a

20 4...] refer to groups of people, not immediately tangible and accessible, with whom we connect
through the power of the imagination” (NORTON, 2013, p. 8).



34

aprendizagem de uma lingua adicional nos permite uma conexao com o mundo real
ou ficticio.
Para Pavlenko e Norton (2007, p. 589)2":

A nogao de comunidades imaginadas encontra-se intimamente ligada aos
conceitos de lingua e identidade e tem grande potencial de ligar teoria e
pratica no ensino de linguas na formagdo de uma pedagogia critica e
transformativa.

De posse desses conceitos, Norton (2013) acrescenta que, mesmo n&o
estabelecendo um engajamento real com um determinado grupo, através das
comunidades imaginadas, pode-se formar o que se entende por comunidade real de
pratica, pois a imaginagcdo ou adoragdo por algo também €& capaz de gerar um
sentimento de pertencimento a uma coletividade (WENGER, 1998) e desse desejo
se constituirem como reais. Isso encontra ainda mais forga quando se pensa nas
facilidades cunhadas aos avangos da tecnologia. Assim sendo, as comunidades
reais ou imaginadas podem ser também virtuais. Exemplos disso séo féruns, aulas
online, lives e uma infinidade de outros grupos fomentados pelas infinitas
possibilidades encontradas nas paginas dainternet.

O termo comunidade de pratica (community of practice), por sua vez,
encontra suas raizes nos estudos socio-histérico-culturais em educagao. Foi usado
pela primeira vez por Lave e Wenger (1991) para apresentar uma das bases da
teoria da aprendizagem situada, explicando que a aprendizagem € indissociavel da
pratica social. Assim, os autores explicam também como uma comunidade agrega
novos membros, isto €, através da troca entre pares mais e menos experientes, 0s
novatos, cuja participagéo € inicialmente mais periférica, passam a conquistar o seu
espago.

Posterior a essa obra, Etienne Wenger (WENGER, 1998) se apropria do
conceito de comunidade de pratica e passa a desenvolvé-lo de forma mais
aprofundada. Em seu livro, Communities of Practice: Learning, Meaning and Identity,
Wenger (1998) afirma que a formagdo de uma comunidade acontece a partir do

momento em que ha um engajamento mutuo e um empreendimento conjunto, no

21 “...] the notion of imagined communities has great potential for bridging theory and praxis in
language education and for informing critical and transformative language pedagogy”
(PAVALENKO; NORTON, 2007, p. 589).
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qual seus membros, ligados por um propdsito em comum, passam a compartilhar
uma série de rotinas, procedimentos, artefatos, vocabulario, entre outras praticas.

Na terceira obra de Wenger, Cultivating Communities of Practice, escrita com
os autores Mcdermott e Snyder (2002), comunidade de pratica € conceituada como
um grupo de pessoas que ‘compartiha uma preocupagdo, um conjunto de
problemas, ou uma paixao sobre um assunto, e que aprofundam seu conhecimento
e dominio nesta area interagindo em uma base continua” (WENGER;
MCDERMOTT; SNYDER, 2002, p. 4)?2. Foi nessa obra que os autores definiram
alguns principios para se cultivar uma comunidade de pratica de forma bem-
sucedida. Entre eles, destaco os diferentes niveis de participacdo de uma CoP
definidas pelos autores como principal, ativo ou periférico, como pode ser visto no

Grafico 1.

Grafico 1 — Niveis de Participacdo na CoP

10% a
15%

_Ativo

65% a 75%

Fonte: Elaborado pela autora desta dissertagcdo com base em Wenger, Mcdermott e Snyder
(2002).

O grupo principal ou central é aquele formado pelos sujeitos mais
comprometidos da comunidade. Conhecidos como o coragao da CoP, correspondem
a um grupo de 10% a 15% de seus membros e sdo 0s que organizam e guiam o

grupo na realizagado das tarefas. O grupo ativo corresponde a 15 ou 20% de seus

22 “share a concern, a set of problems or a passion about a topic, and who deepen their knowledge
and expertise in this area by interacting on an ongoing basis” (WENGER; MCDERMOTT;

SNYDER, 2002, p. 4).
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membros. Eles frequentam e participam dos encontros, porém sem a mesma
regularidade ou responsabilidade exercida pelo grupo principal. O grupo periférico,
por sua vez, € aquele que corresponde ao maior numero de pessoas, de 65% a
75%, que se envolvem de forma esporadica nas atividades quando sua participagao
€ indispensavel. Dessa forma, a representacao do Grafico 1 serve para justificar que
nem todos os membros de uma comunidade de pratica participam de forma igual.
Uns se envolvem mais, outros menos, e isso € um processo absolutamente natural.
Qutro ponto importante é que, mesmo que os novatos desempenhem uma funcgao
mais periférica em um primeiro momento, aprendem com as novas praticas,
podendo vir um dia a ocupar papéis mais centrais dentro da CoP.

Em publicacdo mais recente, Etienne e Beverly Wenger-Trayner (2015)
reformularam a definicdo para comunidade de pratica e suas caracteristicas.

Segundo esses autores, as CoPs:

[...] sdo formadas por pessoas engajadas no processo de aprendizagem
colaborativa em um dominio compartilhado do esforgo humano: uma
tribo aprendendo a sobreviver, uma banda de artistas procurando novas
formas de se expressar, um grupo de engenheiros trabalhando com
problemas semelhantes, uma turma de alunos definindo suas identidades
na escola, [...] Resumindo: Comunidades de pratica sdo grupos de pessoas
que compartilham uma preocupacgao ou paixao por algo que eles fazem
e aprendem como fazer melhor ao interagirem regularmente.
(WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015, p. 1-2, grifo nosso)??

Assim sendo, nem toda a comunidade pode necessariamente compor uma
comunidade de pratica. Para Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015), além de ter
a aprendizagem como motivo de sua existéncia, para que uma comunidade seja
denominada de fato uma CoP, deve apresentar trés elementos basicos, conforme

mostra a Figura 3.

23 “Communities of practice are formed by people who engage in a process of collective leaming in a
shared domain of human endeavor: a tribe learning to survive, a band of artists seeking new forms
of expression, a group of engineers working on similar problems, a clique of pupils defining their
identity in the school, a network of surgeons exploring novel techniques, a gathering of first-time
managers helping each other cope. In a nutshell: Communities of practice are groups of people who
share a concern or a passion for something they do and learn how to do it better as they interact
regularly”. (WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015, p. 1-2)
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Figura 3 — Elementos da CoP

Fonte: Adaptado de Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015) pela autora desta
dissertagao.

Para Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015), o dominio € fundamental
para que se tenha uma comunidade de pratica legitima. Esse elemento tem a ver
com o interesse comum compartilhado pelos integrantes de uma comunidade, ou
seja, pode ser definido como o tema ou o problema do grupo. E através do dominio
que se estabelece o propdsito da comunidade, e isso, consequentemente, define
sua identidade coletiva. Sem o dominio, a comunidade de pratica seria apenas um
grupo de amigos (WENGER; MCDERMOTT; SNYDER, 2002).

O termo comunidade, por sua vez, diz respeito as relagbes construidas pelos
membros que compartiham conhecimentos, se ajudam entre si e,
consequentemente, aprendem juntos. Logo, ter o mesmo interesse e participar de
um mesmo grupo nao é garantia de uma comunidade. Para se constituir uma
comunidade de pratica, seus membros precisam aprender uns com 0s outros
através da colaboracdo. Em suma, para se constituir como comunidade deve haver
interagao, entrosamento e aprendizagem colaborativa.

A pratica, por outro lado, esta relacionada ao fato de que os membros
desenvolvem um repertério comum de recursos (experiéncias, historias, ferramentas
e métodos) para resolver determinados problemas. Logo, podemos concluirque uma
comunidade de pratica ndo apenas compartilha interesses, mas, como o nome bem
sugere, faz com que seus membros coloquem “a mdo na massa” para juntos

chegarem a um resultado decorrido do investimento e esforgo do coletivo.
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Os autores Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015) afirmam ainda que néo
haregras sobre a constituigéo fisica de uma comunidade de pratica. As CoPs podem
surgir em diversas areas, se constituir de diversas formas e tamanhos, com
membros atuando em pequenos ou em grandes grupos, seja de forma mais central,
seja de forma mais periférica. Certas CoPs se reinem presencialmente, outras de
forma virtual. Umas sdo formais, ou seja, sdo criadas por uma determinada
instituicdo e apresentam objetivos claros. Outras sao informais, podendo surgir
espontaneamente, fora de uma organizacéo. Por outro lado, uma vez concebidas,
elas nos permitem ver além de estruturas formais mais 6bvias, tais como salas de
aula, e perceber as estruturas definidas por engajamento na pratica e o aprendizado
informal que vem com elas (WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015).

Na proxima subsecgdo, apresento a relagdo entre protagonismo juvenil e
agéncia, conceitos que, naturalmente, se relacionam as CoPs organizadas por

jovens aprendizes.

2.2.3 Protagonismo juvenil e a suarelagdo com o conceito de agéncia

Assim que iniciei meus estudos sobre o Clube de Inglés, uma das palavras
gque mais chamou a minha atencéo devido ao seu uso frequente foi “protagonismo”.
Na sala de aula, nas reunides, nos encontros e, em muitos outros momentos, la
estava ela sendo usada pelos professores, diretores de ensino e pelos proprios
aprendizes. A palavra encontra-se tdo aderida aos discursos dos aprendizes que,
além de ser encontrada nas narrativas desta pesquisa, foi localizada também no livro
de memodrias, fotolivro langcado para registrar as emogdes vividas pelos alunos

envolvidos no espetaculo musical “Les Misérables — The Concert”’, como podemos
observar na Figura 4.
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Figura4 — Ocorréncias da palavra “protagonismo” no livro de memdérias

-

[...] além da emocdao e do espetaculo propriamente, ha
um embasamento pedagoégico, que coloca os alunos em
posicdo de protagonismo, o que, de fato, atende a

nossa proposta pedagdgica de formar cidadédos

criticos, autonomos e responsaveis (Palavras do
Comandante, 2019, p. 2).

[...] boa parte do meu encantamento com o
projeto vinha de me maravilhar com o protagonismo
que os alunos exerciam [...] (VIZZOTO, 2019, p. 40).

[-..] por mais vezes que essa histéria venha a publico,

sera impossivel, realmente, agora digo impossivel, [ . "'JJ\/ 74'”(:3‘(“‘.{{\__[?{‘1
mensurar o orgulho que sinto dessas alunas e desses Silend LV ] “V—-('-'»-J"-Jf)
alunos, protagonistas de sua préopria histéria

(POHLMANN-BULLA, 2019, p. 9).

Fonte: Elaborado pela autora com base no livro “Les Misérables— The Concert”(LES
MISERABLES...,2019).

O termo protagonismo juvenil ndo é recente. Teve sua origem nos artigos em
educagcdao em meados dos anos 90. Porém, um dos motivos pelos quais
protagonismo se encontra tdo presente nos discursos de ambito escolar da
atualidade se deve a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que faz mencgao a
esse conceito em uma das dez competéncias gerais da Educagao Basica, conforme

segue:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL,
2017, p. 9, grifo nosso).

Essa palavra é citada diversas vezes no documento para destacar a
importancia do “fazer” do aluno para sua vida social e coletiva. Costa (2001) foi um

dos pioneiros a teorizar protagonismo juvenil no Brasil. De acordo com o autor:
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O termo Protagonismo Juvenil, enquanto modalidade de agéo educativa, é a
criacdo de espacos e condigdes capazes de possibilitar aos jovens
envolverem-se em atividades direcionadas a solugdo de problemas reais,
atuando como fonte de iniciativa, liberdade e compromisso. [...] no
campo da educagao, o termo Protagonismo Juvenil designa a atuagao dos
jovens como personagens principais de uma iniciativa, atividade ou projeto
voltado para a solugdo de problemas reais. O cerne do protagonismo,
portanto, é a participagdo ativa e construtiva do jovem na vida da
escola, da comunidade ou da sociedade mais ampla. (COSTA, 2001,
179, grifo nosso).

Como podemos observar na definicdo de Costa (2001), protagonismo juvenil
se relaciona ao processo de mudanca da sociedade através da atuacédo e
participagdo do jovem em qualquer espacgo, a fim de contribuir para uma formacéao
mais cidada, ou seja, de sujeitos atuantes, responsaveis, criticos e efetivamente
participativos. Corroborando essa definicdo em publicacédo posterior, Costa e Vieira

(2006, p. 126) pontuam que:

[...] o protagonismo juvenil é reconhecer que a participagdo dos
adolescentes pode gerar mudangas decisivas na realidade social,
ambiental, cultural e politica em que estdo inseridos. Nesse sentido,
participar, para o adolescente, é envolver-se em processos de discussao,
decisdao, planejamento e execucdo de agdes, visando através do seu
envolvimento na solugdo de problemas reais, desenvolver o seu
potencial criativo e a sua forga transformadora. (COSTA; VIEIRA, 2006,

p. 126, grifo nosso).

Dessa forma, podemos pensar o protagonismo juvenil como um conceito que
resgata a Educacgao Libertadora trazida por Freire (2002), em que a agédo e a
reflexdo levam ao aprendizado e a superagao e cujo papel dos professores dentro
desse processo € de atuar como um orientador e problematizador, tecendo relagdes
e estratégias pedagodgicas rumo a autonomia dos jovens (CONRAD, 2019).

Assim, ao refletir sobre protagonismo dentro de um escopo soécio-historico-
cultural, proponho aqui fazer uma relagédo de protagonismo juvenil ao conceito de
agéncia.Mas o que seria agéncia na concepgao deste estudo?

Ja faz algum tempo que varios teoricos tentam encontrar uma definigdo para
o conceito de agéncia em diferentes areas, entre elas a Antropologia, a Sociologia e
a Psicologia. Primeiramente, agéncia é um termo que vem do latim “agentia”, que,
de acordo com o dicionario, significa “capacidade de atuacao, de exercer tarefa;

atividade, diligéncia™.

24 Definicao extraida do dicionario Michaelis on-line. Acesso em: 05 fev. 2021.
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Para ampliar a definigdo do dicionario, me baseio em Lipponen e
Kumpulainen (2011, p. 813), que apresentam agéncia como “a capacidade de iniciar
uma acgao proposital para implicar vontade, autonomia, liberdade e escolha.’

Resgatando Latour (1986), a agéncia reside nas “acbes de uma cadeia de
agentes no qual cada um “traduz” de acordo com seus proprios projetos — e o poder
€ composto, aqui e agora, pela inscricdo de muitos atores em um dado esquema
politico e social” (LATOUR, 1986, p. 264)%. Logo, assim como o protagonismo, a
agéncia n&o pode ser vista como um atributo individual do sujeito. Ela tem valor
social e se manifesta quando ag¢des particulares causam mudangas em relagéo ao
estado das coisas, se tornando efetiva através de experiéncias socialmente
construidas (LIPPONEN; KUMPULAINEN, 2011).

Com relacdo as linguas adicionais, Norton (2013) afirma que o desejo de se
aprender uma segunda lingua vem da vontade de se tornar membro de uma
comunidade de pratica, e nosso papel como professores de lingua é ajudar nossos
alunos a desenvolver sua proficiéncia de forma que consigam se tornar membros
dessas comunidades, ou seja, colaborar para o desenvolvimento de sua agéncia
frente a CoP. De acordo com Oxford (2003), é esperada também uma certa agéncia
por parte do aprendiz, que pode ser definida como a habilidade de agir com iniciativa
e efeito em um mundo socialmente construido (HUNTER; COOKE, 2007).

Oxford (2003) acrescenta ainda que a agéncia pode ser bloqueada ou
encorajada pelas condi¢des sociais e culturais do individuo. Logo, na medida em
que os alunos constituem um grupo como o Clube de Inglés e contam com o apoio
da instituicdo e seus professores para construirem algo grandioso e transformador
de forma livre tanto aos olhos da comunidade escolar quanto para cada um dos
envolvidos na CoP, pode-se dizer que o grupo exercita sua agéncia ou protagonismo
dentro desse contexto.

Embora reconhecendo que existam na literatura diferentes visdes de agéncia,
acredito que, na visao deste estudo, protagonismo juvenil e agéncia apresentem
uma proximidade conceitual que permite que sejam correlacionados, uma vez que

ambos os conceitos se referem a participacdo ativa dos aprendizes em um mundo

25 “...] the capacity to initiate purposeful action that implies will, autonomy, freedom, and choice”
(LIPPONEN; KUMPULAINEN, 2011, p. 813).
26 “[...] the actions of a chain of agents each of whom “translates” it in accordance with his/her own

projects’ — and ‘power is composed here and now by enrolling many actors in a given political and
social scheme’ (LATOUR, 1986, p. 264).
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socialmente construido. Em outras palavras, para fins desta pesquisa, define-se
protagonismo/agéncia como sendo a qualidade de um fazer com efeito dentro da
CoP que transforma o individuo e, consequentemente, enriquece uma experiéncia
coletiva real.

Na proxima subsecao, discorro sobre o conceito de autonomia e sua evolugao
dentro da area de ensino de lingua adicional. E importante acrescentar que,
diferentemente de protagonismo, autonomia e agéncia nao podem ser vistos como
sindnimos, distingéo feita por Oxford (2003) a ser abordada na sequéncia. Por fim, &
através das ideias dessa autora que apresento os diferentes papéis de agéncia

dentro da concepcao de autonomia sociocultural.
2.2.4 O conceito de autonomia

Em se tratando do ensino de linguas, autonomia € um conceito muito ligado a
agéncia e ao empoderamento. Assim sendo, para que um aprendiz se torne
autdbnomo na aprendizagem de uma lingua, ele deve se sentir livre de um controle
externo, ou seja, se sentir empoderado?’ (NICOLAIDES, 2017, p. 22). Mas o que de
fato é autonomia? Como ela é vista no contexto de ensino e aprendizagemde lingua
adicional? Como ela se relaciona com o conceito de agéncia?

Sao inumeros os estudiosos que buscam definir “autonomia” em diferentes
areas do conhecimento. Originalmente, a palavra autonomia vem do francés
autonomie, sendo essa derivada de outras duas palavras em grego: ‘autés’, que
significa ‘por si proprio’, e ‘nomos’, que significa ‘normas’ ou ‘regras’. Logo, ao
analisarmos etimologicamente a palavra, autonomia pode ser definida como o ato de
autorregular-se, de viver sob suas préprias regras (OXFORD, 2003).

Um dos tedricos mais lembrados por tratar do conceito de autonomia na area
da educagéo é Paulo Freire. Em seu livro Pedagogia da Autonomia, Freire (2002)
traz autonomia em uma visao libertadora que conduz as a¢des dos aprendizes rumo
a emancipacao: “[...] afinal, minha presen¢a no mundo ndo é a de quem apenas se
adapta, mas a de quem nele se insere. E a posicdo de quem luta para ndo ser
apenas objeto, mas sujeito também da Historia.” (FREIRE, 2002, p. 60). Dessa

forma, o tedrico conceitua autonomia como a capacidade e a liberdade que o

27 Para a autora, empoderamento & um conceito-chave dentro da autonomia e se relaciona aos
processos que ajudam os aprendizes a se tornarem conscientes de que eles podem impactar o
seu ambiente, e podem exercer algum controle das circunstancias (SCHRADER, 2003).
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aprendiz tem de construiro préprio aprendizado, enriquecendo essa constru¢ao com
suas proprias experiéncias e saber.

Embora o conceito de autonomia seja bastante citado em documentos
relacionados a educacdo, conceituar autonomia no processo de ensino e
aprendizagem nao é tao facil quanto parece ser. Holec (1981) foi o primeiro tedrico a
apresentar uma definigdo de autonomia dentro do ensino de linguas e relaciona-la
com a aprendizagem individual, definindo assim como “a habilidade de se cuidar da
propria aprendizagem” (HOLEC, 1981, p. 3). Influenciado por ele, outros teoricos
também conceituaram autonomia no sentido de independéncia, como Little (1991),
Dickinson (1995) e Cotterall (1995). Para esses estudiosos, a autonomia esta
relacionada fundamentalmente a responsabilidade que o aprendiz apresenta por sua
prépria aprendizagem?8.

Mais adiante, o conceito de autonomia passou a ser ampliado para além do
sentido de independéncia ou metodologia. Pennycook (1997), por exemplo,
apresenta o conceito de autonomia por um viés politico. Segundo o tedrico,
autonomia “ndo é tanto uma questao de como aprender quanto € uma questao de
aprender como lutar por alternativas culturais” (PENNYCOOK, 1997, p. 45).

Assim, na concepgao desse estudioso, autonomia significa a “luta para se
tornar o autor de seu proprio mundo, ser capaz de criar seu proprio significado e de
perseguir alternativas culturais no seio da politica cultural do cotidiano”
(PENNYCOOK, 1997, p. 39). Tal afirmacao vai ao encontro do conceito de Freire
(2002).

E diante desse contexto que surge o conceito de autonomia apresentado por
Benson (1997). O autor critica as discussdes superficiais no campo do ensino e
aprendizagem de linguas, definindo autonomia como a capacidade de controlar a
propria aprendizagem. Ao contrario do conceito de outros tedricos que definiam
autonomia como “habilidade”, a palavra “capacidade” se relaciona ao que uma
pessoa tem o potencial de fazer, ao invés do que ela realmente faz. Logo, quando se

fala em autonomia como uma capacidade, estamos fazendo referéncia ao potencial

28 Little (1991, p. 4) afirma que “autonomia é a capacidade de planejar, monitorar e avaliar as
atividades de aprendizagem, e, necessariamente, abrange tanto o conteddo quanto o processo de
aprendizagem”. Dickinson (1995, p. 167) conceitua “autonomia tanto como uma atitude em
relagdo a aprendizagem como uma capacidade para aprender de forma independente”. Seguindo
a mesma linha, Cotterall (1995, p. 195) apresenta autonomia como “o ponto que os aprendizes
demonstram a habilidade de usar um conjunto de taticas para assumir o controle sobre sua propria
aprendizagem”.
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que existe nos individuos, e ndo apenas um conjunto de comportamentos de
aprendizagem.

Benson (1997, p. 29) afirma ainda que “o conceito de autonomia da forma
como foi desenvolvido na area do ensino lingual € complexo e multifacetado”. Para
esse autor, existem trés versbes de autonomia na aprendizagem de linguas:
autonomia técnica, psicologica e politica, conforme mostra o resumo no quadro a

seguir.

Quadro 1 — Versdes de Autonomia—Benson (1997)
1. Autonomia técnica — equipa os aprendizes no gerenciamento de sua proépria

aprendizagem fora da sala de aula;

2. Autonomia psicolégica — um construto psicolégico que permite o aprendiz ter

mais responsabilidade por sua aprendizagem;

3. Autonomia politica — que tem a ver com o controle que o aprendiz tem sobre o
processo e o conteudo de sua aprendizagem.

Fonte: Elaborado pela autora desta dissertagao.

Como podemos observar, a autonomia técnica, como o proprio nome sugere,
se relaciona as estratégias e as condi¢gdes que podem vir a auxiliar o aprendiz a
melhorar seu desempenho na aprendizagem fora do contexto escolar. A autonomia
psicolégica, por sua vez, diz respeito a transformacgao interna do individuo, ou seja,
atitudes e comportamentos que o tornam mais responsavel pelo préprio processo de
aprendizagem. Por fim, a versao politica de autonomia se relaciona as escolhas de
processos e conteudos de aprendizagem, ou seja, esta diretamente ligada as
ideologias dos aprendizes. Nessa concepgdo, o aprendiz € estimulado pelo seu
contexto social e, consequentemente, se responsabiliza pelas mudancas que
venham a ocorrer no meio.

Nicolaides (2003) explica que nds, seres humanos, somos necessariamente
autbnomos. Isso se da pela capacidade que temos de aprender milhares de tarefas
ao longo de nossas vidas, chegando ao ponto de um dia conseguirmos
desempenha-las sem a ajuda de quem nos ensinou. Isso consequentemente se
aplica ao contexto de aprendizagem de lingua adicional.

Fazendo uma critica ao modelo de autonomia originalmente proposto por

Benson (1997), Oxford (2003) propde um modelo de autonomia mais sistematico na
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area de lingua adicional. De acordo com a autora, o conceito de autonomia proposto
por Benson (1997) é relevante para o contexto de ensino e aprendizagem de
linguas, porém fragmentado, uma vez que n&o contempla a perspectiva
sociocultural.

E dessa criica que Oxford (2003) elabora o conceito de autonomia
sociocultural baseado em Vygotsky (1978), vendo o individuo muito além da nog¢ao
de autonomia individual, ou seja, inserido em um contexto social e histérico. Assim,
complementando o modelo de autonomia de Benson (1997), Oxford (2003)
apresenta autonomia em quatro diferentes perspectivas, cada uma delas com um

foco distinto:

a) Perspectiva técnica — foca na situagéo fisica;

b) Perspectiva psicolégica — foca nas caracteristicas dos aprendizes;

c) Perspectiva sociocultural —foca na aprendizagem mediada;

d) Perspectiva politica-critica — adiciona a palavra “critica” a ja existente “politica”

para contemplar ideologias, acesso e estruturas de poder.

Além desses conceitos, a autora lanca duas versdes de autonomia dentro da
Perspectiva Sociocultural: Sociocultural | e Sociocultural ll, conforme mostra a figura
do modelo sistematico do aprendiz autbnomo (OXFORD, 2003) e representado por
Nicolaides (2017) nafigura 5.
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Figura 5 — Modelo Sistematico de Autonomia

Politica-Critica
Foco nas ideologias,
acesso a estruturas de poder

Sociocultural I Sociocultural IT
Interagao entre o aprendiz Participagdo na
mais & o aprendiz menos comunidade de pratica

SNpEriente.
Técnico Psicoloei
. sicologica
Habilidades para situagoes de &

aprendizagem indspendentss — u-}mblna-;-dannig:imrl-]afenshcas

Centros de autoacesso

Fonte: Elaborado por Nicolaides (2017) com base na teoria de Oxford (2003). (OXFORD,
2003 apud NICOLAIDES, 2017, p. 28, tradugao nossa).

Como mostra 0 modelo sistematico de autonomia proposto por Nicolaides
(2017), além de a autonomia ser vista em uma perspectiva técnica, psicoldgica e
politica-critica, ela também € vista em uma perspectiva sociocultural. Esse conceito,
por suavez, é dividido em Sociocultural l e Il.

A sociocultural | diz respeito ao alcance da autorregulagdo por meio da
interagdo entre os pares, podendo a mediagao ocorrer por parte de um outro
individuo (colega ou professor) ou objeto (livro, computador ou celular, por exemplo).
Nessa perspectiva, o conceito de agéncia € entendido como o poder que o aprendiz
tem de controlar a prépria aprendizagem por meio da autorregulagao.

A sociocultural Il se relaciona a participacéo ativa dentro da comunidade de
pratica. O conceito de agéncia na versdo Sociocultural Il diz respeito ao
envolvimento em uma atividade com a ajuda de um parceiro mais experiente.

Dessa forma, Oxford (2003) também traz a importdncia do conceito de
agéncia em diferentes perspectivas da autonomia sociocultural. Assim, conforme
explica a autora, agéncia pode ser vista ainda na perspectiva técnica (vista como
total ou limitada pelos defensores e criticos do autoacesso respectivamente),
psicolégica (como caracteristica do individuo) e politica-critica, em que a agéncia é
vista como o poder de controlar a propria situagao, ser totalmente ouvido, livre de

opresséao e fazer escolhas.
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Através das reflexdes e dos conceitos aqui apresentados, € possivel concluir
que, ao longo da historia do ensino de linguas, houve uma ampliagdo na definigao
de autonomia, sendo que, inicialmente, esse conceito parecia estar ligado a uma
visdo de aprendizagem mais independente ou individualizada, ou seja, do ponto de
vista do individuo e fora de um contexto coletivo. Ademais, algumas abordagens que
antes eram fundamentalmente centradas em atitudes passaram posteriormente a
focar mais no aprendiz de forma mais abrangente. Para Oxford (2011), de nada
adianta o aprendiz possuir habilidade, atitude, vontade e acdo, se ele entende o
mundo apenas sob uma perspectiva individual. Logo, conclui-se que a ideia de uma
autonomiaindividual é insuficiente, ja que o mundo € coletivo.

Com relagédo a autonomia e agéncia, vimos o quanto ambos os conceitos se
conectam e se complementam entre si, ocupando diferentes papéis em diferentes
perspectivas. Porém, de um modo geral, ao considerarmos as ideias de Oxford
(2003, 2011), autonomia pode ser definida como a qualidade de ser autorregulado
ou capaz de regular os proprios pensamentos, aprendizagens e agdes atraves da
relagdo com o outro; agéncia, de outra parte, entendida como “a qualidade de ser
uma forga ativa na producdo de efeito, e um agente é aquele que tem essa
qualidade” (OXFORD, 2003, p. 80)*.

Na subsegdo a seguir, proponho-me a discorrer sobre o conceito de
perezhivanie, um dos construtos mais recentes dentro da teoria sociocultural de

Vygotsky (1994) e que também servira de escopo para a minha analise de dados.

2.2.5 O conceito de perezhivanie

Vimos que, na concepgao vygotskyana, a aprendizagem é considerada um
processo socialmente situado que depende da interagédo entre os individuos para
efetivamente acontecer. E nesse processo colaborativo que ocorre o
desenvolvimento do sujeito, estabelecendo umforte elo com as emogdes, através do
qual podemos relacionar a perezhivanie. Vygotsky néo teve tempo de desenvolver

esse conceito com profundidade, mas deixou em seus manuscritos varias pistas que

29 “The quality of being an active force in producing an effect, and an agent is one who has this
quality” (OXFORD, 2003, p. 80).
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vém sendo exploradas e expandidas, a fim de entender como o conceito pode
impactar cada individuo e a coletividade.

Etimologicamente, o prefixo “pere” pode ser traduzido como “através” e
“zhivat’, “viver” (DELARI JR.; BOBROVA PASSOS, 2009, p. 9). Segundo Blunden
(2014), mesmo em se tratando de uma palavra de uso corriqueiro em russo, usada
inclusive nos registros do dramaturgo Stanislavski (1992) como ferramenta que
permite ao ator sentir, entender e assim criar personagens a partir de experiéncias
emocionais revividas na ficgdo, perezhivanie (plural — perezhivaniya) pode ser
considerada de dificil tradugao para outras linguas.

Resgatando a definigdo do dicionario de psicologia desenvolvido por
Varshava e Vygotsky (1931, p. 28), perezhivanie € encontrado como “um nome
comum para experiéncia psicolégica direta”, fazendo referéncia a como alguém
experencia algo e o que de fato é experenciado. Para Blunden (2014), a palavra
pode ser associada a “uma experiéncia vivida” em uma “situagcdo social de
desenvolvimento”.

Embora os termos “experiéncia” e “experiéncia emocional” tenham sido
recorrentes para traduzir esse conceito, podemos dizer que ambas as definigdes
sdo, de fato, muito vagas para descrever perezhivaniya. Para Toassa e Souza
(2010), perezhivanie se constitui como um processo proprio da vida humana e pode
ser entendida como um acontecimento de forte carga emocional, capaz de produzir
mudancas profundas na vida de uma pessoa real (ou, no caso da arte, na vida de
um personagem).

De acordo com Veresov (2016), um dos grandes pesquisadores da escola de
Vygotsky da atualidade, perezhivanie ndo pode ser tratado como um simples
significado, mas como um conteudo tedrico. Segundo o autor, perezhivanie € um
termo usado para demonstrar a relagao entre o social e o individual e o modo como
os sujeitos refratam as experiéncias sociais vividas. Para esse estudioso, essas
experiéncias podem envolvertanto emogdes positivas quanto negativas que, mesmo
sendo experienciadas pelos individuos dentro de um mesmo tempo e espago, nunca
serao vividas de forma igual.

Assim sendo, perezhivanie deve ser entendido de duas formas: primeiro,
como um fendmeno psicolégico que podemos observar, estudar, experenciar ou
investigar de algum modo e, segundo, como um conceito teérico. Segundo Vygotsky

(1994), perezhivanie nos permite entender o papel e a influéncia do ambiente no
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desenvolvimento psicolégico das criangas ao se analisarem as leis do
desenvolvimento. Em outras palavras, perezhivanie pode ser usada para indicar a
vida em transformacéo (LIBERALI; FUGA; 2018; p. 365). Liberali e Fuga (2018, p.

666) pontuamainda que:

Vygotsky chama de perejivanie®® o complexo nexo de processos
psicoldégicos, incluindo emocgdes, processos cognitivos, memoaria e até
volicdo, que é um prisma particular, por meio do qual o individuo internaliza
a experiéncia coletiva e se transforma por meio dela.

Dos conceitos apresentados, pode-se concluirque n&o existe uma palavra no
repertério da lingua portuguesa que sirva para traduzir fielmente todas as
peculiaridades presentes no termo perezhivanie. Por isso, segundo alguns autores,
incluindo Toassa e Souza (2010), “vivéncia” passa a ser a tradu¢édo mais adequada.
Liberali e Fuga (2018) vdo um pouco mais além. De acordo com as autoras,
perezhivanie “pode ser vista como uma experiéncia visceral, que contribui para o
desenvolvimento de quem o sujeito € e em quem pode se transformar” (LIBERALI;
FUGA; 2018, p. 365, grifo nosso). Logo, perezhivanie € um conceito importante
porque € através dele que se pode repensar o desenvolvimento dos sujeitos como
agentes transformadores e comprometidos com as mudangas no ambito coletivo.
(LIBERALI; FUGA; 2018, p. 364).

Em contextos de ensino e aprendizagem, a perezhivanie parece assumir um
papel central. Segundo Liberali e Fuga (2018), isso acontece porque essa
experiéncia pode contribuir para reflexdes sobre a constituicdo agentivo-
transformadora dos sujeitos na medida em que a agéncia provoca uma mudanca
expansiva além do individual e situacional, ou seja, uma mudanga que advém da
relagcdo coconstruida e renegociada com os envolvidos na interagao, entendendo “a
perejivanie como eventos dramaticos vividos e refratados pelos sujeitos,
materializados por recursos que sao evocados em novas configuragdes da vida,
permitindo a eles novos modos de agir, ser, sentir e viver.” (LIBERALI; FUGA; 2018,
p. 370, grifo nosso).

Isso posto, as pesquisadoras acreditam que os espacgos escolares podem
intencionalmente planejar eventos dramaticos por meio de atividades diversas, tais
como: discussoes, projetos e grupos de trabalho, por exemplo. Essas e outras

atividades podem viabilizar espagos reais de comprometimento e de engajamento

30 Ortografia usada por Liberali e Fuga (2018) para perezhivanie.
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com a vida e a expansao dos sujeitos possibilitando a construgdo de ricos
repertérios para desenvolver mobilidade em diferentes possibilidades da vida dos
aprendizes.

Por fim, reconhego que o conceito de perezhivanie pode ser ainda mais
aprofundado, mas acredito que as definigdes aqui apresentadas sao satisfatérias
para analisar o0 meu contexto de pesquisa. De um lado como um processo, cujas
atividades sao como prismas que refratam influéncias sociais; e, de outro, como um
conteudo ou conceito, mostrando uma unidade dialética que reflete o social dentro
do individuo e o individuo dentro do social (LIBERALI; FUGA, 2018, p. 366).

2.3 A aprendizagem colaborativa e transformadora

Vimos que, em uma perspectiva sociocultural, a aprendizagem pode
acontecer em qualquer espago desde que haja a mediagdo. Essa mediagao, de
acordo com Vygotsky (1978), pode ocorrer através da relagdo com uma pessoa ou
com um objeto. Dessa forma, a construgdo do saber ocorre através da interagao
com o outro dentro de um grupo que pode ser real ou imaginario. Nessa concepgao,
quando um grupo informal ou nao se reune para resolver um problema ou construir
algo com engajamento e propdsito, esse grupo pode ser chamado de Comunidade
de Pratica (CoP).

Vimos também que as CoPs sdo compostas por pessoas que possuem uma
paixdo ou objetivo em comum e prezam pela aprendizagem colaborativa. As
comunidades imaginadas dependendo do caso, também podem ser consideradas
CoPs, desde que compartiihem os trés elementos especificados anteriormente:
comunidade, dominio e pratica.

Pode-se dizer que o sentimento de pertencimento é importante para que uma
CoP revigore. Esse sentimento de pertencimento € gerado quando o aprendiz se
sente valorizado e tem sua identidade respeitada no coletivo. Dessa forma, enfatizo
a aplicabilidade do modelo de investimento apresentado por Darvin e Norton (2015)
para o fortalecimento de uma CoP. Em outras palavras, ndo basta que seus
integrantes estejam motivados por uma paixao, interesse ou proposito em comum,
se nao ha umrespeito por suas identidades, ideologias e capital cultural.

De acordo com Wenger, McDermott e Snyder (2002), € um erro pensar que

todos os membros de uma CoP devam participar de forma igual. Alguns participam
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de forma mais ativa, outros de forma mais periférica, e isso € completamente salutar
para a dinamica da comunidade. Para Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015),
uma CoP pode inclusive trazer pessoas em posicao de lideres. Esses membros
principais ou centrais, como o préprio nome sugere, se responsabilizam pelo
cronograma, conducgao das atividades e divisao de tarefas.

Através da aprendizagem coletiva que acontece dentro de uma CoP, pode-se
identificar o que Oxford (2003) define como autonomia sociocultural. Em outras
palavras, € através da relacdo de pares mais e menos experientes que a
aprendizagem acontece e que um membro, antes atuando de forma mais periférica,
pode passar a ter um papel mais central dentro da CoP, tornando-se, assim, um par
mais experiente, capaz de atingira autorregulagéo, ocupando uma posigao principal
ou central. Essas relagdes fortalecem a agéncia dos participantes, que pode ser
conceituada como a qualidade de um fazer com efeito dentro da CoP.

Os tedricos Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015) afirmam que € um mito
acreditar que em uma CoP legitima as relagdes sdo sempre harmdnicas. Os autores
pontuam ainda que uma CoP totalmente livre de conflitos pode caracterizar-se como
um erro, ou seja, acontecer em decorréncia de algumas vozes estarem sendo
silenciadas.

Isso posto, podemos pensar que as CoPs também possibilitam aos
aprendizes experiéncias viscerais ou eventos dramaticos (LIBERALI; FUGA, 2018)
que nem sempre sdo experiéncias agradaveis ou positivas, mas que ensinam e
transformam o sujeito de forma singularafetando, consequentemente, a coletividade.

E diante desse olhar sociocultural que os conceitos dessa fundamentacéo
tedrica se entrelagam formando uma “cadeia conceitual” que pode ser chamada de
“‘Modelo de Aprendizagem Colaborativa e Transformadora (ACT)”. Dessa forma,
ACT nos permite analisar a aprendizagem da lingua como uma consequéncia da

mediagéao vivenciada pelos participantes da uma CoP, como mostra a Figura 6.
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Figura6 — Modelo de Aprendizagem Colaborativa e Transformadora (ACT)
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Fonte: Elaborado pela autora desta dissertagao.

Como pbde ser observado nas secgdes desse enquadramento tedrico, os
conceitos de investimento, agéncia e autonomia se relacionam e se completam a
todo momento através das experiéncias de aprendizagem dos integrantes da CoP.
Assim sendo, ndo ha como se fazer uma analise fragmentada do objeto de estudo
desta pesquisa, mas, sim, uma analise dialdgica, considerando os conceitos como
parte de uma unidade maior. E importante ressaltar ainda que alguns eventos de
perezhivanie, negativos ou positivos, podem vir ainda a maximizar as experiéncias
de aprendizagem ao longo do percurso. Logo, é através da participagao ativa dentro
da CoP percebida na relagdo entre os pares, extraida também dos relatos dos
participantes desta pesquisa, que todos esses conceitos se encontram e fazem
sentido nessa teia de ideias e que, por conseguinte, culminam com a aprendizagem
de lingua adicional.

Pode-se assim dizer que o objetivo deste capitulo foi discorrer sobre os
conceitos que fundamentam uma abordagem baseada em ACT inserida em um
contexto de ensino e aprendizagem de lingua adicional. Para isso, retomei os
conceitos-chave que fundamentam esse modelo, incluindo o construto investimento
(DARVIN; NORTON, 2015), intimamente ligado a construgdo da identidade do
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sujeito, ao mesmo tempo que percebemos semelhangas entre os conceitos de
protagonismo juvenil (COSTA, 2001) e agéncia (OXFORD, 2003) e, finalmente, o
guanto esses conceitos se conectam a definicdo de autonomia sociocultural. Outro
elemento importante para a composicdo do modelo de ACT é o conceito de
perezhivanie que reforga o papel importante das vivéncias emocionais para a
construgcéo da aprendizagem colaborativa no contexto escolar.

Sendo assim, partindo do modelo de ACT, proponho-me a analisaro Clube de
Inglés como uma atividade colaborativa e transformadora. Através dos dados
gerados com o0s seis participantes do estudo, pretendo, ainda, apresentar o
desenvolvimento da lingua como um fim e um meio em virtude da construgao
coletiva da pega musical dentro da CoP, pratica que parece ressignificar a
aprendizagem de LA em contexto de escola regular.

No préximo capitulo, apresento o enquadramento metodologico deste estudo,
situando o leitor quanto ao espaco de pesquisa e seus participantes. Indico também
a escolha metodologica e os instrumentos utilizados para buscar respostas as

perguntas de pesquisa junto a analise de dados.
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3 ENQUADRAMENTO METODOLOGICO

Neste capitulo, esclare¢co aspectos de natureza metodologica que nortearam
este estudo de caso envolvendo o Clube de Inglés de um colégio militar do estado
do Rio Grande do Sul, cujo principal objetivo € investigar a importancia da formagao
da comunidade de pratica para o desenvolvimento colaborativo e transformador dos
aprendizes de lingua adicional nesse dado contexto.

Inicialmente, situo o leitor ao expor as caracteristicas do Sistema Colégio
Militar do Brasil (SCMB), bem como algumas consideragdes sobre o ensino de inglés
como lingua adicional dentro da instituicdo. Logo apés, introduzo o meu contexto de
pesquisa, ou seja, a atividade extraclasse conhecida como “Clube de Inglés”,
expondo sua trajetéria, objetivos e caracteristicas. Continuo ainda compondo minha
abordagem metodoldgica ao justificar a escolha do estudo de caso como abordagem
qualitativa e o uso de narrativas para o registro dos dados. Por fim, apresento os
instrumentos e procedimentos escolhidos, bem como o perfil de cada participante

selecionado para esta investigagao.

3.1 0 Sistema Colégio Militar do Brasil

ZUM, ZARAVALHO, OPUM, ZARAPIM ZOQUE,
OQUE- QUE, OQUE- QUE, ZUM!...
PINGUILIM, PINGUILIM, PINGUILIM,

ZUNGA, ZUNGA, ZUNGA,

CATE MARIMBAU, CATE MARIMBAU,

EIXAU, EIXAU.

COLEGIOP

(Trecho da Saudagao Colegial)

O trecho que inicia esta subsecédo foi retirado da saudagado colegial
comumente entoada pelos alunos de todos os colégios do SCMB durante as
formaturas semanais. Pouco se sabe sobre a origem desse brado, difundido entre as
escolas do sistema em meados dos anos 90. O que se tem registro3? é que se trata

de uma saudagao criada em 1928 pelos alunos integrantes do time de futebol do

31 Trecho da Saudacdo colegial entoado nas formaturas semanais, disponivel no Manual do Aluno
(2018), documento interno da instituigao.

32 Registro encontrado no livro de Fabio Fachinetti Freire “Estamos alunos: um estudo sobre a
identidade contemporanea dos alunos de Colégio Militar do Rio de Janeiro” (FREIRE, 2017).
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Colégio Militar do Rio de Janeiro, e que hoje tem como obijetivo louvar a instituigao,
reforcando o sentimento de uniao, forca e coletividade do corpo de alunos, a fim de
traduzir a tradicdo da heranga castrense encontrada nos colégios militares. Mas,
afinal, os colégios desse sistema sdo unidades militares ou de fato colégios?

De acordo com o artigo Il do Regulamento dos Colégios Militares (R-69), os
Colégios Militares (CMs) sdo organizagbes militares que funcionam como
estabelecimentos publicos de ensino e que oferecem educagao basica do 6° ano do
Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. Sua proposta também atende ao
Ensino Preparatorio e Assistencial, ou seja, auxilia os alunos na preparagao para o
ingresso em estabelecimentos de ensino militares, tais como a Escola Preparatoria
de Cadetes do Exército (EsPCEX).

O Sistema Colégio Militar do Brasil (SCMB)3® conta atualmente com
quatorze®* colégios mantidos pelo Exército Brasileiro, subordinados diretamente a
Diretoria de Educagao Preparatéria e Assistencial (DEPA), que é um dos 6rgaos
integrantes do Departamento de Educacdo e Cultura do Exército (DECEXx), em
conformidade com o Ministério da Educacao (MEC).

De acordo com o Projeto Politico Pedagogico do SCMB (2021), a proposta
pedagdgica dos colégios militares estd fundamentada nos principios e valores
cultuados pelo Exército Brasileiro: respeito, camaradagem, lealdade, patriotismo,
civismo, espirito de corpo, aprimoramento técnico-pessoal e fé na missdo. O SCMB
ainda prima pelas seguintes caracteristicas: meritocracia, valor a familia e culto as
tradigdes.

Além dos funcionarios civis, o quadro funcional do SCMB é constituido por
oficiais, pragas e soldados, e segue as mesmas regras, tradicdes e costumes
impostos pelo Exército Brasileiro. Sendo assim, embora contando com uma estrutura
fisica de uma escola regular, ou seja, salas de aula, auditério, laboratérios,
biblioteca, espago de convivéncia, entre outros, os colégios do SCMB séo
considerados Organizag¢des Militares (OM), uma vez que compartilham muitas das
caracteristicas cultuadas por quartéis militares. Consequentemente, recebem-se

soldados oriundos do servigo obrigatério, respeitam-se os toques de corneta, presta-

33 Informagbes obtidas por meio do portal da Diretoria de Ensino Preparatério e Assistencial (DEPA)
em http://www.depa.eb.mil.br.

34 Conhega os quatorze colégios militares do Brasil em: http://www.eb.mil.br/web/ingresso/colegios-
militares/-/asset_publisher/SE9MFznTIAQW/content/conheca-os-12-colegios-militar-1.__Acesso em:
20 ago. 2020.
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se a continéncia (o famoso cumprimento militar), entra-se em forma, usa-se a boina,
traja-se o uniforme, dentre outras praticas comuns ao meio militar. A Figura 7, por
exemplo, ilustra alguns desses costumes difundidos através da formatura matinal em
um dos colégios do SCMB.

Figura 7 — Alunos em dia de formatura matinal

Fonte: Péginaoicial de m cléio miltar ' cebook.

Além de todas as caracteristicas relacionadas ao sistema organizacional
esperado de um colégio regido pelo Exército Brasileiro, o ensino do SCMB preza
pela hierarquia e pela disciplina. A instituicdo cultiva valores civicos e morais
relacionados ao patriotismo e honra, promovendo, assim, o culto e o respeito aos
simbolos nacionais e autoridades. Ademais, € uma instituicdo baseada em um
ensino que valoriza a meritocracia individual dos alunos, seja ela cognitiva e/ou
comportamental, possibilitando um ranking interno dentro do batalhdo escolar que
propicia aos mais bem colocados um reconhecimento geralmente marcado por
pontuagdes, condecoragoes e bénus.

O ingresso em CMs acontece de duas formas: em média 25% das vagas séao
ofertadas por meio de concurso publico aberto anualmente para candidatos do 6°
ano do Ensino Fundamental (EF) e 1° ano do Ensino Médio (EM). Os outros 75%
das vagas sao disponibilizados em carater assistencial para filhos de militares,
podendo esse numero variar um pouco para mais ou um pouco para menos,

conforme a procura.
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Atualmente, o colégio de que trata esta pesquisa conta com um total de 929
alunos®®, 441 pertencentes ao segmento feminino e 488 ao segmento masculino.

Quase a metade desse efetivo encontra-se matriculada no Ensino Médio.

3.1.1 O ensinode Lingua Adicional no SCMB

Lembro-me de que, antes de entrar para o SCMB, compartilhava o desejo de
trabalhar em uma escola regular que valorizasse o ensino de lingua adicional com
foco em uma abordagem comunicativa, mas confesso nao considerar essa
possibilidade exequivel diante da realidade da escola publica brasileira. Para minha
surpresa, ao ingressar nessa instituigcao, percebi que seria possivel dar continuidade
a um trabalho que ja realizava em cursos livres de inglés: o ensino da lingua com
foco no desenvolvimento oral, como mostra a Filosofia da disciplina de Inglés

exposta a seguir:

O ensino de Lingua Inglesa no SCMB deve promover o desenvolvimento
da competéncia comunicativa, assim como da competéncia plurilingue e
pluricultural, considerando as competéncias sociolinguistica, gramatical,
discursiva e estratégica, visando a formar cidadaos capazes de usar a
lingua para propésitos de comunicacdo e para o estabelecimento de
relacoes interpessoais em um mundo globalizado, ampliando assim o
seu acesso a ciéncia, a novas tecnologias e ao conhecimento cultural.
Dessa forma, o ensino da Lingua Inglesa visa ao desenvolvimento de
competéncias e habilidades — a Iluz da interdisciplinaridade, da
multimodalidade, do multiletramento e do multiculturalismo — que favoregam
a autonomia e a capacidade dos discentes de solucionar problemas e agir
no mundo (SISTEMA COLEGIO MILITAR DO BRASIL (SCMB), 2019, p. 8,
grifo nosso).

Tal abordagem se torna possivel porque a disciplina de Inglés dos colégios do
SCMB se estrutura de acordo com o Sistema de Ensino e Aprendizagem por Niveis
(SEAN) e o Common European Framework of Reference (CEFR) nos primeiros anos
do ensino regular, isto é, do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental. Esses niveis
recebem os seguintes nomes: A1A, A1B, A2A, A2B e B1A. As siglas correspondem
aos niveis de proficiéncia do CEFR, do A1 ao B1. O Ensino Médio, por sua vez,
passou a adotar, no corrente ano, um foco mais instrumental, ou seja, mais voltado
ao desenvolvimento da compreensao leitora e, consequentemente, a preparacao

para concursos militares, Enem e Vestibular.

35 Numeros obtidos pelo Sistema de Controle de Efetivos (SiCe) junto a Segao de Corpo de Alunos
(CA) dentro da propria escola no ano de 2021.
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E importante ressaltar que o SCMB oferece duas linguas adicionais: o
Espanhol, em caracter optativo, e o Inglés, obrigatério, do 6° ano do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio, em conformidade com a ultima versao da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Todos os professores da disciplina de
Inglés do colégio foco desta pesquisa, seja do quadro civil ou militar, apresentam
formacgao especifica na area, e a grande maioria tem o titulo de mestre ou doutor,
formacgdes que sao incentivadas e valorizadas pela instituigao Exército Brasileiro.

As aulas de Inglés do colégio militar em questdo sdo ministradas em salas de
aulas especificas, chamadas de Salas Especiais. Todas as salas contam com
carteiras individuais dispostas em semicirculo, quadro branco e um laptop conectado
a internet e a TV LCD. Esse espago consequentemente incentiva a utilizacdo de
recursos audiovisuais nas interagcdes em aula. Além desses recursos, todos os
colégios do SCMB optam pela escolha de um material didatico que contemple as
particularidades acima especificadas, e claro, que esteja em conformidade com o
seu Plano de Sequéncia Didatica (PSD)* relacionado as Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias.

No que diz respeito aos instrumentos de avaliagdo dentro do sistema®, os
alunos possuem quatro avaliagdes parciais por trimestre (prova 1 e 2 — leitura e
interpretacdo de texto e gramatica; prova 3 — compreensao auditiva; e prova 4 —
prova oral), bem como uma avaliagdo de estudo (AE), uma espécie de provao que
engloba todos os conteudos e que é feitauma vez a cada trimestre.

O Ensino Médio, foco desta pesquisa, conta atualmente com um efetivo de
438 alunos, 155 alunos no primeiro ano, 159 no segundo e 124 no terceiro. Além de
proporcionar 280 aulas obrigatdrias na disciplina de Linguas Estrangeiras Modernas

(LEM)®® no primeiro, e 240 no segundo e no terceiro anos distribuidas em trés

36 O Plano de Sequéncia Didatica (PSD) é um documento que tem por objetivo reger o ensino por
competéncias e habilidades dentro do SCMB. Elaborado pela Diretoria de Educagao Preparatéria e
Assistencial com o auxilio dos de professores do proprio sistema, € composto pela matriz de
referéncia, pelos eixos cognitivos, pelas propostas filoséficas de Area e de Disciplinas, pelos
objetos do conhecimento designados para os anos escolares e pela competéncia discursiva. A
ultima versédo do PSD de todas as disciplinas foi elaborada em 2020.

37 Dada a proposta do Ensino Instrumental para o Ensino Médio, o SCMB passou a adotar um
sistema de avaliagdo diferenciado especialmente para esse grupo. Sendo assim, os anos
escolares finais passarao a contar com oito avaliagbes anuais a partir do corrente ano. Todas as
avaliagbes elaboradas pelos professores passardo pelo crivo da coordenagao e pela Segao
Técnica de Ensino (STE) para garantir a padronizagdo, sendo algumas dessas provas de carater
centralizado, ou seja, elaboradas pela propria DEPA.

3% Termo usado na instituicdo para fazer referéncia as disciplinas de Inglés e Espanhol, sendo essa
ultima em caracter optativo.
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periodos trimestrais ao longo do ano, ja contando os itinerarios formativos (BRASIL,
2017)%, o aluno é incentivado a participar também das atividades extracurriculares
oferecidas no contraturno, tais como os clubes e grémios. Em algumas dessas
atividades, o uso da linguainglesa € indispensavel, como acontece na Comissao em
inglés do Clube de Relagdes Internacionais (CRI), no Clube de Inglés (foco desta
pesquisa), nos preparatérios para exame de proficiéncia*® e na Feira das Linguas
Estrangeiras Modernas - Feira das LEM*'.

Como podemos concluir através desta subsecdo, mesmo contemplando um
sistema com base em conteudos, métodos e pontuagdes, o SCMB oportuniza
diferentes formas de incentivo a pratica de lingua adicional, levando o aluno a
entender a aprendizagem de uma lingua de forma mais ampla. Em outras palavras,
ao estimular a pratica do inglés em situacdes reais, leva o aprendiz a pensara lingua
como uma pratica cidada, em uma concepg¢ao de aprendizagem mais colaborativa e
autbnoma, o que, consequentemente, colabora para a definicdo do perfil do aluno

dessa instituicdo de ensino.

3.1.2 O Clube de Inglés como espago de pesquisa

O SCMB tradicionalmente incentiva o envolvimento de seus alunos em
atividades extracurriculares, tais como clubes e grémios. Os Clubes e Grémios sao
tradicionalmente oferecidos por todas as escolas do sistema, podendo pertencer a
diferentes modalidades e categorias conforme a demanda de cada colégio. De

acordo com documento da instituicdo*?, s6 no CM relacionado a esta pesquisa, sdo

39 Os itinerarios formativos se relacionam a parte flexivel do curriculo do Novo Ensino Médio, ou seja,
disciplinas disponibilizadas aos estudantes no turno inverso para que sejam aprofundados os
conhecimentos em uma ou mais areas de seu interesse. Nesses horarios, o SCMB oferece aulas
com foco nas carreiras universitarias e nas carreiras militares.

40 Em parceria com uma editora externa ao colégio, foi oferecido o exame TOEFL Junior aos alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental nos anos de 2017, 2018 e 2019. Tanto a preparagao quanto o
exame propriamente dito foram realizados nas dependéncias da escola.

41 A Feira das LEM foi um evento realizado em 2018, que teve por objetivo expor trabalhos de
tematicas culturais e sociais, envolvendo a identidade de diversos paises, a fim de promover a
integracao de alunos e professores, bem como o incentivo a aprendizagem da lingua adicional. As
atividades que envolveram cultura, arte, habitos e costumes foram apresentadas em inglés e
espanhol poralunos do 9° do EF, 1° e 2° anos do EM, com orientagcdo de professores de diferentes
disciplinas, sendo apreciadas pelos alunos dos demais anos juntos a toda a comunidade escolar. A
Feira, que aconteceria de dois em dois anos, ainda ndo teve uma segunda edigdo em decorréncia
da pandemia do coronavirus.

42 Dados publicados no Aditamento n° 009-CA ao Bl Nr°84, de 08 de maio de 2020 e no Aditamento
n°010-CA ao BI Nr 099, de 29 de maio de 2020, ambos documentos internos do colégio.
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atualmente disponibilizados quatorze diferentes grupos de atividades especificas no
contraturno para que os alunos fagam suas escolhas.

Podem participar dos Clubes e Grémios discentes de qualquerano escolardo
Ensino Fundamental ou Médio. Porém, os cargos de diretoria ficam destinados
apenas aos alunos de anos escolares finais. Além de proporcionarem pontos extras
na média final de cada trimestre, com o Grau de Incentivo a Participagdo (GIP)*
concedido aos alunos do Ensino Fundamental, as atividades extracurriculares
proporcionam o desenvolvimento integral do individuo (BRASIL, 2017) e o
aprofundamento em diversas areas do conhecimento.

A grande maioria dos colégios do SCMB conta com um clube relacionado as
linguas adicionais que realiza atividades distintas em prol do desenvolvimento oral
de seus participantes, seja em lingua inglesa ou em qualquer outra lingua. De fato,
um dos clubes que vem ganhando cada vez mais prestigio no colégio foco desta
pesquisa é o Clube de Inglés.

De acordo com relatos e registros encontrados em diferentes edi¢cdes da
revista da escola**, o Clube de Inglés desse CM foi fundado em 1999 como forma de
oportunizar aos alunos do ensino regular a pratica da lingua fora da grade curricular,
ou seja, como uma atividade extraclasse que mantivesse o foco na conversacéo, na
cultura e no entretenimento. Dessa forma, geralmente se faziam atividades ligadas a
musica, filme, teatro e culinaria. O grupo inicialmente era pequeno, mas contava com
um espaco fisico especifico, The English Club Room, criado especialmente para as
reunidoes que ocorriam semanalmente. Nessa sala também funcionava uma mini
biblioteca onde eram disponibilizados diferentes recursos aos alunos, tais como fitas
VHS, jogos e livros eminglés.

O Clube de Inglés contou ainda com alguns projetos em seu inicio, como o
Snapshot, um jornal para a divulgacgéo de atividades e trabalhos e, posteriormente, a
troca de correspondéncias com estudantes de uma escola regular americana, fase
em que se tornou uma atividade extraclasse exclusiva dos alunos da 52 e 62 série do

Ensino Fundamental“s.

43 O Grau de Incentivo a Participagdo corresponde a um ponto na avaliagdo de cada trimestre,
concedido a posteriori, ao aluno que participar das atividades extraclasse, ou seja, atividades fora
do periodo de turno integral, tais como clubes e grémios. Atualmente o GIP sé é concedido aos
alunos do Ensino Fundamental que alcangarem a média 5,0 em todas as disciplinas do ano.

44 EdigOes disponiveis no site da instituicdo como mostra o link da edigcao de 2001:
https://pt.calameo.com/read/004350651fb 1aed03d54e. Acesso em: 23 jan. 2021.

45 Equivalente hoje ao 6° e 7° ano do Ensino Fundamental.
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Posterior ao Clube de Inglés, surgiu o Clube de Idiomas, agregando outras
linguas a essa atividade, como o Espanhol, o Latim e o Mandarim. Com o tempo,
esses Clubes foram sendo descontinuados, inclusive o proprio Clube de Inglés, que
s6 foi reativado em 2017.

Pode-se conferir a seguir a linha do tempo com a trajetéria dos Clubes ao

longo dos anos e cujo foco principal dafigura se centra no Clube de Inglés.

Figura 8 — Linha do tempo do Clube de Inglés foco desta pesquisa

O CLUBE DE INGLES E SUA TRAJETORIA

Principais projetos:

1) Confeccdo do jornal
"Snapshot" em inglés;

2) Troca de
correspondéncias com
alunos do ensino regular
nos EUA.

e LB Colégio passa a oferecer

- o Clube de Latim, o Clube
Inglés como uma

. de Mandarim e o Clube de
proposta de prética da
L Espanhol.
lingua em  tumo

inverso em um espaco
fisico especifico para

suas reunices.

Fonte: Elaborado pela autora desta dissertagcdo com base em relatos e reportagens do
acervo da revista da escola.

Como pode-se observar através da Figura 8, o Clube de Inglés desenvolveu
diferentes projetos ao longo de sua trajetéria, sofrendo inclusive uma pausa de
quase sete anos até atingir a repercussao e o foco atual. Em razao disso, entende-
se por que, durante as entrevistas semiestruturadas desta pesquisa, foi percebido
que nenhum dos participantes reconhecia a existéncia prévia de um clube de inglés.
Ha também o fato de o grupo ser menor em edigdes anteriores e restringir o acesso
a determinados anos escolares. Hoje, a prépria comunidade escolar do CM em
questdo reconhece o Clube de Inglés como uma das maiores atividades
extracurriculares de seu quadro, constituida por alunos de todos os anos, do ensino

fundamental ao médio. Assim como em seu inicio, o Clube ainda conta com o



62

desenvolvimento de projeto extracurricular. Porém, a pratica da lingua adicional
passou a ser uma consequéncia da atividade principal, que € o desenvolvimento de
uma pega musical.

Atualmente, o Clube ndo possui uma sala especifica destinada aos encontros
semanais no contraturno. Seus integrantes se agrupam em diferentes espacgos do
colégio como a sala da banda, a sala de danca, a sala de artes, as salas de inglés e
o saldo de eventos. Quase sempre divididos em pequenos grupos, conforme a
necessidade, seus participantes se desenvolvem através da comunicacao e da troca
entre os pares.

O curioso sobre esse Clube de Inglés é que, mesmo contando com dois
professores orientadores que acompanham as atividades como responsaveis legais
do projeto, quem decide a pega, escreve as falas, monta o cronograma das
atividades, pensa e elabora o cenario e o figurino sdo os proprios alunos. Esses
participantes séo liderados por um time de diretores, alunos do Ensino Médio, e se
dividem em diferentes areas: diretor musical, diretora vocal, diretor de arte e diretor
de palco ou diretor geral.

De acordo com o depoimento de duas alunas organizadoras do projeto
registrado no Livro “Les Misérables — The Concert. Memorias de um sonho” (LES
MISERABLES..., 2019), a organizagao da peca musical surgiu ainda em fevereiro de
2017, ap6s uma apresentacao artistica performada por elas e outros estudantes no
palco principal do colégio. Partindo do desejo dessas estudantes do Ensino Médio,
uma professora de Inglés, escalada para reativar o Clube na época, decidiu ligar o
sonho daquelas meninas a uma finalidade pedagdgica e, assim, iniciaram, ainda de
forma discreta, os preparativos para um futuro musical ao longo daquele mesmo ano
como uma atividade vinculada ao Clube de Inglés.

O grupo, que fez uma pausa no segundo semestre de 2017 devido a auséncia
de uma das duas idealizadoras, comegou a dar forma ao projeto no primeiro
semestre do ano seguinte, quando iniciou o recrutamento dos atores e musicos,
partindo das audigdes, realizadas pelos veteranos do Clube com os demais
interessados, ainda no més de maio. Dessa forma, o grupo, que comegou com
quinze alunos participantes, passou a constituir um elenco de quarenta e trés

estudantes. Isso posto, nasceu o primeiro musical do colégio: Les Misérables.
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A apresentacao da primeira peca musical teve duracado de 80 minutos e lotou
o principal saldo do colégio com 400 espectadores*, necessitando de duas
apresentagdes devido a solicitagdo do publico que ndo conseguira prestigiar a
primeira exibigcdo. Eu estava |a, e lembro com muita emog¢ao a grandiosidade do
evento que me fez enxergar tamanho crescimento dos 39 jovens artistas que
produziram bem mais que uma apresentagao escolar; mostraram todo o seu talento

e autonomia sociocultural namusica, nas artes e, claro, nalinguainglesa.

Figura 9 — Musical Les Misérables

Fonte: Acervo Pessoal.

Com o sucessode Les Mis, como a obra é carinhosamente conhecida, surgiu,
em 2019, um novo musical: Mamma Mia!. A producgé&o, além de contar com os pares
ja experientes da primeira apresentagao, recrutou novos participantes motivados
pelo sucesso, engajamento e unido identificados na producdo do primeiro
espetaculo.

O musical Mamma Mia! contou com novos apoiadores. Um exemplo foi o
teatro mais prestigiado do estado, que cedeu seu palco para proporcionar a exibi¢gao
do segundo espetaculo a um publico ainda maior, de 500 a 600 espectadores, como
mostra a figura a seguir.

46 Informacgdes obtidas de reportagem no site da instituigdo.
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Figura 10 — Musical Mamma Mia!

Fonte: Acervo pessoal.

Pela segunda vez consecutiva, pude prestigiar como espectadora tamanho
protagonismo e empoderamento daqueles jovens. O maior presente para mim, como
professora de Inglés de muitos membros do elenco e da equipe técnica, foi a
emogao e o sentimento orgulho em poder testemunhar o quanto tal espetaculo
trouxe crescimento artistico e principalmente linguistico a todos os envolvidos, em
especial aqueles alunos vistos como timidos ou menos expostos com relagdo a
aprendizagemde lingua adicional.

Para o ano letivo de 2020, mais um musical vinha sendo preparado: o
Grease, como mostra o cartaz de divulgacao do recrutamento na Figura 11. Cheguei
a acompanhar as audi¢gdes como futura pesquisadora do grupo e pude testemunhar
toda a empolgacéo dos alunos nos bastidores, inclusive no processo de escolha dos
personagens. Infelizmente, devido a pandemia do coronavirus, 0 musical precisou
dar uma pausa, e 0s ensaios presenciais nem chegaram a acontecer. O grupovinha
realizando esporadicos encontros através do Google Meet, mas com a ciéncia de
que o espetaculo poderia ser adiado ou até mesmo cancelado. Foi somente em
setembro daquele ano que o Comandante e Diretor de Ensino do colégio anunciou
oficialmente o cancelamento da apresentacdo do musical, decisdo que,

consequentemente, trouxe um rumo diferente para esta pesquisa.
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Figura 11 — Cartaz Auditions — Grease

- El

"OPEN AUDITIONS

Fonte: Pagina oficial do musical no Instagram.

Assim, os fatos aqui relatados levam a crer que, de uma forma ou de outra, o
Clube de Inglés sempre incentivou a participagao ativa de seus alunos. Mais do que
isso, a nova identidade conquistada pelo Clube de Inglés com a produgao dos
musicais revela que o professor atua hoje de maneira mais periférica com o objetivo
de fazer seus participantes trilhnarem os caminhos da propria aprendizagem, o que
parecia nao acontecer da mesma forma em edigdes anteriores.

Acredito que, mediante as grandes conquistas da nova edigdo do Clube de
Inglés, tais como o reconhecimento da comunidade escolar, um palco profissional
para a apresentacdo, gravacdo de DVDs e até mesmo um livro de memorias, 0
projeto musical deva revigorar por muitos anos, mesmo com a pausa imposta pela
pandemia do coronavirus.

Na secdo a seguir, apresento a metodologia escolhida para este estudo
qualitativo, expondo as principais caracteristicas de um estudo de caso, justificando
também a escolha do uso de narrativas como forma de registro dos dados gerados

nesta pesquisa.
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3.2 O estudo de caso e o0 uso de narrativas na pesquisa qualitativa

A pesquisa qualitativa, também chamada de interpretativa ou naturalistica, &
um dos tipos mais usados na investigagdo das ciéncias naturais e sociais. De
caracter subjetivo e descritivo, a pesquisa qualitativa apresenta densidade*’
interpretativa e, diferentemente da pesquisa quantitativa, deposita mais confiancga
em seus participantes e em seus métodos e instrumentos (STRECK, 2016).

De acordo com Flick (2009), a pesquisa qualitativa tem como principais
objetivos compreender, descrever e explicar fendmenos sociais de diferentes formas
a partir da interpretacdo do que ocorre em seu interior, podendo incluir tanto
experiéncias individuais quanto coletivas extraidas de interagdes entre pessoas,
além da leitura e interpretacdo de documentos impressos ou digitais.

Sendo a abordagem qualitativa a mais indicada para os estudos em
educacgao, por ser mais sensivel na pesquisa com humanos, coube a mim decidir a
melhor estratégia. Assim, ao avaliar o objetivo, a duragédo, a area e o problema
investigado, conclui que o estudo de caso seria o melhor procedimento, dada a
singularidade do meu objeto de pesquisa.

De acordo com Gerring (2007, p. 19), o caso € “‘um tipo de fenédmeno que
procuramos explicar’. Esse fendmeno, conforme Dornyei (2007), pode estar
relacionado a pessoas, podendo também buscar explicar uma instituigcao,
organizagdo ou comunidade através de sua abordagem. O autor complementa,
dizendo que tudo pode ser estudo de caso, desde que se apresente de forma unica
e que tenha limites previamente estabelecidos, como o tempo e o espaco, que € o
caso desta pesquisa.

Paiva (2019), por sua vez, conceitua o estudo de caso como “um tipo de
pesquisa que investiga um caso particular constituido de um individuo ou de um
grupo de individuos em um contexto especifico” (PAIVA, 2019, p. 65). A autora
comenta ainda que esse tipo de estudo € naturalistico, porque aborda um
acontecimento em ambiente natural, ou seja, ndo estuda um espacgo criado
exclusivamente para atender a pesquisa.

Segundo Johnson (1995), o caso pode ser um aluno, um professor, uma sala
de aula, uma escola, uma agéncia, uma instituicdo, ou uma comunidade
(JOHNSON, p. 7, 1995). Logo, dentro do “leque” de método de pesquisas

47 Definicao de Geertz (1973), amplamente usada para descrever pesquisas qualitativas.
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qualitativas, o estudo de caso € indicado para os estudos em contexto escolar, uma
vez que o0s casos servem comumente de referéncia ou espelho para que agentes de
ensino se identifiquem ou ndo com uma determinada situagao, entendendo assim, o
objeto do caso.

Por esse motivo, o estudo de caso é usado em diferentes areas do
conhecimento, inclusive no contexto de ensino e aprendizagem de lingua adicional.

Segundo Johnson, quanto ao ensino de linguas os estudos de caso

[...] podem nos informar sobre os processos e estratégias que os aprendizes
de L2 usam para comunicar e aprender, como suas personalidades, atitudes
e objetivos interagem com o ambiente de aprendizagem, e sobre a natureza

precisa de seus desenvolvimentos linguisticos (JOHNSON, 1992, p. 76).

Sendo assim, ao ver o musical como um projeto exclusivo criado por alunos
do Clube de Inglés de um colégio militar, esse tipo de pesquisa qualitativa foi o
escolhido como arcabou¢o metodologico para esta investigagdo, uma vez que todo o
caso tem por objetivo o estudo de um objeto unico e especifico (DENZIN; LINCOLN,
1998). Ou seja, podem existir outros clubes de inglés em diferentes escolas do pais,
talvez até com caracteristicas bastante semelhantes, porém jamais existira um
projeto idéntico ou com a mesma questdo de pesquisa que a apresentada neste
estudo.

Uma vez escolhida a metodologia, restou decidir a melhor forma de realizar a
geracgao dos dados. Bassey (2003) indica que existem basicamente trés métodos de
coleta de dados em um estudo de caso: fazer perguntas (e ouvir atentamente),
observar eventos (e prestar atengdo no que acontece) e ler documentos. Assim, de
posse de alguns materiais como livro de memorias, apresentagbes em videos e
questionario inicial, surgiu a necessidade de fazer perguntas e recorrer as
entrevistas narrativas.

O uso de narrativas nas pesquisas da area da educagao vem ganhando cada
vez mais prestigio. Isto se justifica pela naturalidade presente nessa forma de
registro, uma vez que os seres humanos sdo natos contadores de histérias desde os
primordios de sua existéncia. Segundo Paiva (2019, p. 88) “[...] nos conhecemos ou
nos descobrimos, € nos revelamos aos outros, por meio das histérias que
contamos”.

As narrativas sdo conhecidas como uma boa alternativa de registro para as

entrevistas semiestruturadas. De acordo com Flick (2009), esse tipo de instrumento
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pode ser mais abrangente que as entrevistas tradicionais em um contexto subjetivo,
ou seja, dentro do proprio estudo de caso. Entre os tipos de ferramentas narrativas
apresentadas pelo autor encontramos as entrevistas narrativas que apresentam
duas fases basicas, simplificadas no quadro a seguir.

Quadro 2 — Fases das Entrevistas Narrativas

‘ ENTREVISTAS NARRATIVAS

FASE 1
* Pesquisador inicia com uma questao gerativa que estimule a narrativa;

* Informante conta uma histéria (narrativa improvisada) com comego, meio e fim;

* Entrevistados se tornam especialistas e tedricos de si mesmos.

FASE 2
* Pergunta gerativa baseada no que nao ficou claro.

Fonte: Elaborado pela autora desta dissertagdo com base em Flick (2009).

Visando a qualidade dos dados, o pesquisador ndo deve interromper a
narrativa, mas deve mostrar empatia. Sendo assim, decidi gerar narrativas por meio
de entrevistas semiestruturas com o objetivo de deixar os participantes falarem
livremente, sem interrupcdes e, posterior as entrevistas narrativas, realizei a
tiangulagcdo dos dados obtidos também por meio de questionario inicial, roda de
conversa e livro de memoérias. Dessa forma, a narrativa permitiu colaborar para um
melhor detalhamento do caso, ndo apenas quanto as percepg¢des dos participantes
no processo da concepgao dos musicais, mas de suas emocgdes que também foram
relevantes para esta investigagéo.

Por fim, ao considerar esta pesquisa um estudo de caso de cunho qualitativo,
€ crucial que se reconhecga a importdncia da imparcialidade no levantamento dos
dados em pesquisa com humanos e ter em mente que trabalhar com ética € também
assegurar o sigilo a identidade dos envolvidos, ainda mais quando se trata de
participantes menores de idade. Assim, além de alguns procedimentos burocraticos
inerentes ao processo, tais como aprovacéo do projeto junto ao Comité de Etica da
Universidade e o uso de pseuddnimos para proteger a identidade dos participantes,
deve-se ter todo um cuidado durante a geracdo dos dados da pesquisa, para que
nosso olhar seja sensivel e o tom de nossos apontamentos, o mais profissional

possivel. Como bem propde Wells (2007), é necessario que se faga uma
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investigacao dialdgica, para melhor envolvimento e garantia de bons resultados na
pesquisa.

Na sequéncia, apresento os procedimentos e instrumentos de pesquisa
usados neste estudo de caso, a fim de investigar o projeto musical na percepg¢éo de

seus participantes e a luz da teoria sociocultural.
3.3 Instrumentos e procedimentos de pesquisa

Para garantir a confiabilidade desta pesquisa, o primeiro passo foi buscar a
devida autorizagdo do Comandante e Diretor de Ensino do colégio militar, bem como
da Chefe da Divisdo de Ensino. Ambos permitiram a realizacdo deste estudo ao
assinarem cartas de anuéncia em setembro de 2019. De posse desses e de outros
documentos, busquei aprovacédo junto ao Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da
UNISINOS, recebida em abril de 2020, conforme parecer CAAE numero
30230720.2.0000.5344.

Como ja mencionado anteriormente, devido a pandemia, a presente pesquisa
que previa um acompanhamento das interagbes dentro do Clube,
consequentemente sofreu um atraso e necessitou de uma mudancga de foco
repentina com o cancelamento do musical Grease, em setembro de 2020. Assim
sendo, iniciei a execugdo de um novo planejamento de investigagao no terceiro

semestre de 2020, conforme mostra o quadro a seguir.
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Quadro 3 — Procedimentos da Pesquisa

Sequéncia Periodo Instrumentos Procedimentos

CVOUGERER ] Out. 2020 | Livro de  Memorias | Andlise documental para a selegdo dos
“Les Misérables, The | participantes da pesquisa, servindo
Concert’, DVDs e | posteriormente também como instrumento de
outros registros. anadlisede dados.

N EEPA Nov. 2020 | Questionario inicial Preenchimento de questionario através da
ferramenta Google Forms pelos seis alunos
convidados aparticipardapesquisa.

SUGERERRE] Dez. 2020 | Rodade conversa Realizagdo de “bate-papo” online com trés
participantes e as duas professoras
orientadoras. Areunido foi realizada através do
Google Meet, gravada e posteriormente
transcrita para analise de dados.

Atividade 4 Dez. 2020 | Entrevistas Entrevistas individuais com os participantes
e semiestruturadas realizadas remotamente através de chamadas
Jan. 2021 pelo Zoom gravadas e transcritas para a

posterioranalise.

CVVIGELRERST Fev. 2021 Questionarios e Realizacdo da anélise e triangulagdo dos dados
transcrigcdes obtidas obtidos por meio dos instrumentos supracitados
através da Rodade a fim de responder minhas perguntas de
Conversae das pesquisa.

Entrevistas

Fonte: Elaborado pela autora.

Como pode-se observar no Quadro 3, esta pesquisa teve duragao de quatro
meses e foi composta por quatro atividades de pesquisa. Primeiramente, realizei a
selecdo dos seis participantes deste estudo, dois meninos e quatro meninas, de
idades entre 17 e 20 anos, através de uma analise documental que incluiu a leitura
do livro de memodrias “Les Misérables — The Concert”, posts em redes sociais e
videos de ambas as pegas gravadas em DVD. Buscou-se também, com essa
varredura inicial no livro de memorias, selecionar algumas paginas para estimular a
geracgao de narrativas com alguns participantes durante as entrevistas, além do fato
de que alguns textos e imagens serviram para ilustrar e embasar este estudo em
diferentes momentos.

A partir da selecdo dos participantes, foram apresentados os respectivos
termos de assentimento e consentimento devidamente preenchidos e assinados
pelos alunos participantes, pais ou responsaveis e os professores orientadores,

conforme os Apéndices A,B e C.
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Em novembro de 2020, os alunos selecionados foram convidados a
preencher um questionario inicial através do Google Forms (Apéndice D), com o
objetivo de tragar o perfil inicial de cada um dos participantes, bem como do grupo
como um todo. Posterior a isso, tivemos nossa primeira interacdo remota: a roda de
conversa. O encontro contou com a participagcdo de trés alunos e das duas
professoras orientadoras e serviu para “quebrar o gelo” entre os participantes e a
pesquisadora, ativar memorias e explicar aos envolvidos os procedimentos e os
objetivos gerais desta pesquisa. Essa conversa também foi usada como narrativas
para analise de dados.

Posterior a isso, em dezembro de 2020, a pesquisa recebeu aprovagao
favoravel em banca de qualificacdo na presenga de minha orientadora e de dois
avaliadores. Nesse mesmo més, iniciaram as entrevistas individuais também
gravadas em audio e video para facilitar a transcricdo dos dados.

Por fim, os dados qualitativos gerados por meio desses instrumentos de
pesquisa foram analisados e triangulados. Assim sendo, esta pesquisa foi composta

dos seguintes estagios representados através do quadro abaixo:

Quadro 4 — Estagios da Pesquisa

Selegao dos Participantes
Questionario Inicial

Roda de Conversa
Entrevistas Individuais

Transcrigéo das narrativas

o g kA 0 bh =

Analise dos Dados

Fonte: Elaborado pela autora.

3.3.1 O livro de memoéorias

O Clube de Inglés, de que trata esta pesquisa, traz diferentes registros que
contam a histéria dos envolvidos em seus projetos, sendo um do mais marcantes o
“Les Misérables — The Concert. Memérias de um Sonho”. O livro impresso em capa

dura foi escrito, ilustrado e formatado pelos alunos integrantes do clube com o apoio
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dos professores orientadores e dos simpatizantes do projeto, e através de textos e
fotografias, narra a historia do grupo até culminarcom a concepgéo de sua pecga.

A ideia de se organizar essa obra veio de um desafio langado pelo
comandante da instituicdo durante a sua gestdo nos anos de 2018 e 2019. Assim,
ele, que tinha como uma de suas principais metas o estimulo as praticas culturais
entre os jovens a fim de promover o contentamento e a felicidade em todas as
atividades do colégio, decidiu eternizar o sucesso do projeto ao propor a confecgao
desse livro de memorias, contando com o apoio de profissionais dainstituicao para a

organizacao editorial, revisao e catalogacgao.
Figura 12 — Capa do livro “Les Misérables — The Concert’

I esMisérables

The Concert
MEMORIAS DE UM SONHO

-

-

Fonte: Reportagem em site da instituicdo.*®

Mesmo conhecendo a esséncia do Clube de Inglés anterior ao langamento do
livro, acredito que esse material serviu de estimulo para o desenho deste estudo de
caso, uma vez que possibilitou um primeiro contato com narrativas diversas
marcadas pela emogao e pela colaboragdo entre os pares. Sendo assim, ao
viabilizar uma conex&o primaria com historias diversas relacionadas a criagdo do
Clube e a apresentagao de seus protagonistas e criadores, os registros encontrados
nesse livro de memodrias serviram de instrumento para uma prévia selegdo dos
participantes da pesquisa, além de se mostrarem essenciais na elaboragdo do
questionario inicial, auxiliando também na confecgé&o do roteiro de perguntas das

entrevistas semiestruturadas. E importante ressaltar ainda que, essa obra, que

48 Reportagem disponivel: em: http://www.cmpa.eb.mil.br/avisos-cmpa/1025-musical-les-miserabless.
Acesso em: 8 nov. 2020.
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também é um fotolivro, teve varias de suas imagens usadas na ilustragdo desta
dissertagao.

“Les Misérables — The Concert. Memodrias de um Sonho” é comercializado
dentro da prépria instituicdo em caracter assistencial pela associacdo de pais e
amigos do colégio, e eterniza, através de em suas cento e quatro paginas
catalogadas na Biblioteca Nacional, ISBN numero 978-85-61948-03-0, o sucesso do

primeiro musical elaborado pelo Clube de Inglés.

3.3.2 O questionarioinicial

Como mencionado anteriormente, o segundo instrumento utilizado para a
realizagdo desta pesquisa foi o questionario inicial. O objetivo principal desse
questionario foi tracar o perfil de cada um dos participantes bem como obter
informagdes mais gerais quanto ao grupo. As perguntas foram aplicadas através de
um formulario no Google Forms que, consequentemente, gerou alguns graficos
usados para uma prévia analise dos dados. Também foram utilizados alguns desses
dados como forma de estimular os relatos dos participantes nas entrevistas
semiestruturadas.

O questionario iniciou com questdes de carater pessoal tais como nome,
idade, ano escolar e tempo que estuda ou estudou na instituicdo. Posterior a isso,
abordou questdes relacionadas a aprendizagem da lingua inglesa e a experiéncia
dentro do Clube de Inglés, tanto de forma objetiva quanto subjetiva. O formulario
original com as perguntas desse questionario pode ser visto na integra no Apéndice
D.

3.3.3 As narrativas geradas nesta pesquisa

Além da obtencédo de dados a partir do preenchimento do questionario,
busquei mais informagdes dos participantes por meio de dois instrumentos: roda de
conversa e entrevistas semiestruturadas. Todas essas interagdes foram realizadas
de forma remota através de videochamadas, gravadas em audio e em video para
facilitar a posterior transcricao dos dados. Tanto a roda quanto as entrevistas foram
escritas tendo como base simbologias adaptadas de Du Bois (2006), como pode ser

visto no quadro a seguir.
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Quadro 5 — Simbologia usada para as transcri¢des

Simbolo | Significado

[...] Trechos suprimidos

Negrito Trechos em destaque para analise

Italico Palavra ou expressao em outro idioma diferente do Portugués

o Palavra ou expressao no sentido figurado ou informal no portugués

() Explicagdes relevantes para o entendimento da pesquisa

(?77?) Ininteligivel

-- Fala truncada

Pausa

Il Mudancga de pensamento

" O participante faz comentarios dentro de sua fala

[texto] Falas sobrepostas

[texto]

Hit# Omisséo de uma instituicdo ou local especifico para proteger a identidade dos
participantes

# Indica a omissao do nome de um “nao-participante”, integrante da escola ou
do clube

Fonte: Adaptado pela autora desta dissertagdo com base em Du Bois (2006).

A roda de conversa é um instrumento muito usado em pesquisas qualitativas
por promover a conversa entre pesquisador e participantes e a escuta sensivel.
Antes de iniciar esse procedimento, fiz a apresentacdo de minha proposta de
pesquisa aos participantes e, posterior a isso, lancei algumas perguntas de carater
geral para estimular os participantes a darem suas contribuigdes. A roda de
conversa foi realizada através do Google Meet e contou com a participagao das duas
professoras orientadoras, que atuaram como facilitadoras quando necessario, e trés
dos seis alunos selecionados. Essa interagdo previa a presenca de todos os
participantes do estudo, porém trés deles tiveram contratempos de ultima hora, ndao
podendo, assim, se fazerem presentes. A roda de conversa, também usada para a
producio de narrativas, teve duragcado de 77 minutos. Foi um momento marcado pelo
saudosismo e pela alegria dos envolvidos, que puderam rever 0s pares e,
consequentemente, conhecer e colaborar para este estudo.

Posterior a essa interagao, iniciaram-se as entrevistas semiestruturadas em
diferentes dias e horarios agendados individualmente com os seis participantes
através da plataforma do doodle.com*?. As entrevistas contaram com um roteiro com

vinte perguntas gerais, selecionadas conforme o grupo de participantes — pares mais

49 Calendario colaborativo digital que possibilitaa marcagdo de reunides.
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e menos experientes. Para a minha surpresa, os participantes se empolgaram
gerando narrativas orais bem mais extensas que o previsto, que inicialmente era
algo em torno de 45 minutos. A entrevista mais curta totalizou 60 minutos, e a mais
longa, realizada com uma das idealizadoras do projeto, chegou a 78 minutos. Ao
total foram gravadas 6 horas e 40 minutos de entrevista. Realizei também
entrevistas semiestruturadas com as duas professoras orientadoras, mas que,
devido a densidade das transcrigdes, nao foram o foco da analise dos dados deste
estudo.

Diferentemente da roda de conversa, optei pela ferramenta Zoom para o
registro das entrevistas individuais, uma vez que, no momento da realizagcédo desta
pesquisa, esse programa permitia a gravagao em audio e video sem tempo limite, o

que fez com que essa interagao ocorresse ao natural, sem interrupgoes.

3.4 Os participantes da pesquisa

Partindo do principio de que a maioria dos integrantes do Clube de Inglés
pertence ao Ensino Médio, o presente estudo selecionou seis participantes alunos,
séo eles: trés membros mais experientes, veteranos no clube ja formados pelo
SCMB, e trés membros mais recentes no grupo®°, conforme podemos observar no

seguinte quadro.

Quadro 6 — Os participantes da pesquisa

Participantes | Género | Idade Ano Escolar Ingresso Curso Livre Duracéao
Alice F 19 concluido concurso Sim 2 anos
Olivia F 20 concluido concurso Nao | -
Julia F 19 3°ano (em concluséo) concurso Nao | -
Arthur M 17 2°ano amparo® Sim 6/12 meses
Bruno M 18 2°ano concurso Nao | = -

Marina F 17 1°ano concurso Sim 5 anos

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados obtidos do questionario inicial.

Paralelamente, os critérios usados para a escolha dos alunos participantes

para esta pesquisaforam os seguintes:

50 O critério de selegdo de participantes mais e menos experientes foi adotado poresta pesquisadora
para garantir um melhor entendimento daformacéo da CoP sob diferentes 6ticas.

31O termo “amparo” diz respeito aos alunos que ingressam no colégio através das vagas destinadas
aos filhos de militares.
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1) ter despertado a curiosidade desta pesquisadora através de analise de
registros da peca, como o DVD ou a leitura do liviro de memorias Les
Misérables — The Concert, com relagdo ao seu desenvolvimento linguistico,
social e/ou cultural;

2) ter se envolvido na produgao dos dois espetaculos, Les Misérables e

Mamma Mia!, seja como atores, diretores, musicos ou equipe técnica;

3) ter atuado, pelo menos uma vez, em nivel de participagéo central/principal
ou ativa (WENGER; MCDERMOTT; SNYDER, 2002).

Figura 13 — Agradecimentos Les Misérables

Fonte: Adaptado de Les Misérables (LES MISERABLES..., 2019, p. 103).

E importante salientar que, por atuar nesta instituicido ha cinco anos, fui
professora de grande parte dos integrantes do Clube e, consequentemente, tenho
com muitos uma relagado de amizade e proximidade, conhecendo sua histéria dentro
e fora da sala de aula. E necessario dizer, contudo, que esse nao foi um critério de
selecdo para este estudo de caso. Cabe enfatizar também que caracteristicas como
idade, ano escolar, classe social, se é civil ou concursado, se fez ou n&o curso livre
de inglés, tampouco foram critérios usados para a selegao dos participantes desta
pesquisa. Também foi coincidéncia que todos os participantes selecionados tiveram
a chance de dirigirem uma das pegas em um determinado momento.

Outrossim, para evitar quaisquer tipos de constrangimentos e garantir a
participacdo voluntaria dos envolvidos neste estudo, além de apresentar as cartas
de consentimento e assentimento aos responsaveis e aos préprios participantes
devidamente assinadas, os participantes foram assegurados quanto a desisténciada
participagcdo durante toda a pesquisa, inclusive apds a geracdo dos respectivos
dados. Além disso, foram utilizados pseudénimos para proteger a identidade dos

participantes, e o nome da prépria escola foi mantido em sigilo para fins de
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publicacao dos resultados obtidos neste estudo. Dessa forma, pode-se dizer que foi
garantido ao maximo a prote¢do da identidade dos participantes.

A sequir, traco o perfil identitario de cada um dos seis participantes deste
estudo. Além de contar com esses registros, busquei discorrer também sobre o perfil
das respectivas professoras orientadoras que nao sao consideradas participantes
efetivas da pesquisa, mas que serdao mencionadas em alguns momentos ao longo

da analise dos dados.

3.4.1 O perfil dos participantes

Nesta subsecgao serdo apresentados alguns dados mais detalhados a respeito
da identidade de cada um dos participantes deste estudo de caso. O texto de cada
um dos participantes foi escrito com base nos instrumentos desta pesquisa, isto €, 0
livro de memoarias, o questionario inicial, a roda de conversa e a entrevista individual.
Inicialmente, apresento as duas fundadoras do projeto musical, as amigas e colegas
Alice e Olivia. Em seguida, traco o perfil de Julia, protagonista de Les Mis e diretora
de Mamma Mia!, que assim como Alice e Olivia, pode ser considerada uma veterana
no Clube. Na sequéncia, apresento os dois meninos desta pesquisa, Arthure Bruno,
participantes que também tiveram uma atuacao como diretores a posteriori. Por fim,
apresento Marina, a participante que deu continuidade ao legado dos projetos

musicais com a pega Grease.

a) Alice

Alice é uma estudante de jornalismo de 19 anos que estudou no colégio
militar de 2013 até 2019, quando solicitou o0 avanco escolar para se dedicar mais
cedo a vida académica. Ela ingressou nessa instituicdo por meio das vagas do
concurso de admissado e sempre teve uma rotina escolar muito intensa. Participava
de diversas atividades extracurriculares, dentre elas o Clube de Inglés, onde deixou
o seu legado. Foi de Alice a ideia de transformar essa atividade extracurricular em
uma fabrica de musicais. Assim, junto com Olivia, iniciou a adaptagdo do musical
Les Misérables ainda em 2017, no mesmo ano em que foi selecionada como
embaixadora do estado em um intercambio nos EUA. Mesmo provocando uma
pausa no musical de alguns meses, devido a sua auséncia no grupo, Alice

aproveitou sua experiéncia no exterior para aprender ainda mais sobre esse género.
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Ao participar de um grupo de teatro em solo estrangeiro, Alice voltou de sua viagem
cheia de ideias, fortalecendo ainda mais o Clube.

Questionada de onde vinha sua facilidade e interesse pelo inglés, Alice
relatou que seu primeiro contato com a lingua se deu ainda quando crianga atraves
de musicas, filmes e séries, despertando nela o interesse por uma aprendizagem
mais autbnoma. Ela disse que chegou a fazer cursinho durante dois anos,
recorrendo as aulas particulares no meio do caminho para melhor atender as suas
necessidades.

Em Les Misérables, Alice atuou como diretora geral e instrumentista, sendo
responsavel pela regéncia e pelos acordes no piano. Em Mamma Mia!, mesmo n&o
sendo mais aluna da instituicdo, foi convidada a participar do elenco e do coro.
Dessa forma, Alice pode ser considerada uma grande influenciadora artistica no
colégio. Ela se entregava de forma plena a elaboragao dos espetaculos, executando
desde a pesquisa da peca até a performance de palco e exercicios vocais.

Questionada sobre seu maior desafio durante os ensaios do Clube de Inglés,
ela respondeu que foi o de manter todos os participantes focados na musica, na
atuacao e no inglés, ao mesmo tempo que administrava o equilibrio entre essas trés
areas. Ela relatou que o grande segredo para uma boa diretoria estava no dialogo.
Se necessario, algumas vezes, falava-se em portugués para encurtaros caminhos.

Questionada sobre colaboracdo, Alice prontamente respondeu que, na
posicao de diretora, teve a oportunidade de apoiar o Clube basicamente com tudo. O
grupo também foi importante para ela, pois fez com que ela amadurecesse como
pessoa. Fotografa nas horas vagas, foi dela grande parte das fotos versao estudio
da peca Les Mis que ilustraram nao s6 o espetaculo, mas também o livro de

memorias, incluindo a sua capa.

b) Olivia

Olivia € uma jovem de 20 anos, hoje académica de Direito, que ingressou no
colégio militar no ano de 2013 através do concurso de admissdo. Colega de Alice,
estudou nessa instituicdo até o ano de 2019, quando também solicitou o0 avanco
para poder se dedicar exclusivamente ao vestibular.

No colégio, Olivia se destacou por sua versatilidade e veia artistica. Além de

sua facilidade para linguas, Olivia € dona de uma bela voz e tem um incrivel dom
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para a dramatizagdo e o desenho. Ja participou de apresentagdes profissionais de
teatro e musica e foi responsavel pela arte de félderes e cartazes de divulgacéo da
peca Les Misérables, bem como pelas ilustragdes encontradas nas paginas do livro
de memorias.

Foi elauma das duas alunas convidadas pela professora Débora para reativar
o Clube de Inglés do colégio ao lado de Alice. Do convite, surgiu a chance de tirar o
sonho do papel e, assim, recriaram o primeiro musical. Em Les Misérables, ela
roubou a cena com o papel de Cosette e novamente, no ano seguinte, com o papel
da extravagante Tanya em Mamma Mia!. Assim, além de atuar no elenco duas
vezes com dois grandes papéis, Olivia participou do coro e dirigiu ambos os
musicais.

Com relacéo a sua histéria com a lingua inglesa, Olivia disse que nunca fez
cursinho ou intercambio, mas que sempre consumiu muita midia americana e que
dominara lingua foi uma forma de se aproximar da musica e da arte em inglés. Hoje,
fluente na lingua, Olivia diz que quase tudo que assiste ou escuta € em inglés ou
com legenda em inglés. Questionada se ajudava ou se era ajudada por alguém no
Clube, respondeu que costumava marcar ensaios individuais para ajudar seus
colegas com as falas e as musicas e que, por diversas vezes, contou com a ajudada
coreodgrafa para aprender os passos de danca. A coreografia parecia ser um de seus

maiores desafios.

c) Julia

Julia € uma jovem de 19 anos que acabou de concluir o 3° ano do Ensino
Médio. Ela ingressou no colégio militar em 2014 através de concurso de admissao.
Conhecida por ser vocalista de uma banda de rock ao lado de outros alunos do
colégio, Julia sempre protagonizou diversas atividades escolares, como competicdes
esportivas e o Clube de Relagdes Internacionais, onde também usava o inglés como
lingua de interagdo. Além do seu talento nato para a musica, Julia nunca estudou
inglés fora da escola e explica que, no fundamental, era aluna de uma escola que
focava bastante em interagdo e entretenimento em inglés e que isso,
consequentemente, veio a despertar nela a motivagao e o gosto por aprender a
lingua. Influenciada pela musica, pelo teatro e pela lingua, Juliaentrou parao Clube

de Inglés em 2017, através do convite das amigas Olivia e Alice, e teve um papel
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bem importante na construcdo dos musicais, pois ajudou a escrever as linhas de
ambas as pecas.

Em Les Misérables, emocionou o publico com a personagem Eponine. Em
Mamma Mia!, divertiu a todos com a personagem Rosie. Julia, que se tornou
também a diretora geral da peca, ficou conhecida como “general” por ser uma lider
assertiva, intensa e exigente. Foi através da direcdo dessa pec¢a que Julia
amadureceu e aprendeu a lidar com frustragdes, tendo também a oportunidade de
crescer emocionalmente. Além disso, Julia, que sempre foi muito estudiosa,
percebeu que o musical a fez enxergar o colégio muito além de ambiente de
competicdo. Sua posicdao como lider ensinou a ela uma visdo mais humana e

coletiva com relag&o a aprendizagem.

d) Arthur

Arthur é um jovem de 17 anos que acabou de concluir o segundo ano do
Ensino Médio. Filho de pai militar, ele estuda hoje em uma escola particular no
interior do sudeste brasileiro, mas ingressou no colégio por meio das vagas de
carater assistencial em 2015, instituicdo onde estudou até 2019. Arthur, que foi meu
aluno na disciplina de Inglés no oitavo € nono ano, sempre se destacou pelo
carisma, talento musical e boa comunicagdo em lingua adicional. Através do
questionario, ele relatou que seu primeiro contato com o idioma se deu através da
musica. Seu pai, musico de formacao, pedia para que ele e o irmao, também aluno
do colégio, cantassem musicas internacionais em apresentagbes da igreja e do
trabalho, sendo I have nothing, de Whitney Houston, a cangdo que marcou comego
de uma histéria de paixao pelalingua.

Com relagao aos cursos livres, Arthur pontuou que chegou a estudar inglés
fora da escola regular por seis meses, mas que so foi aprender a lingua mesmo
depois que ingressou para o colégio militar. Foi nesse periodo também que se
tornou mais autbnomo em seu processo de aprendizagem, passando a buscar
conhecimento fora da escola por meio de séries, filmes e musicas.

Considerando a sua entrada para o Clube de Inglés, Arthur relatou ter sido
influenciado por seu irméo que tinha uma atuagao importante no grupo. Ademais,
Arthur conta que também se interessou em participar do Clube por conta dos

amigos, da musica, do teatro, e claro, da lingua inglesa. Assim, passou da posi¢ao
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de coro no Les Mis para diregdo do Mamma Mia!, o que rendeu a ele muito
aprendizado social, cultural e linguistico. Questionado sobre sua preparagéo para os
musicais, Arthur disse que, além de estudar o roteiro, as partituras, ler e assistir
sobre as pecas na internet, ele fazia exercicios de expressao corporal e voz. Além
disso, relatou que estudava inglés para que ele pudesse se expressar melhor nos
ensaios, uma vez que uma de suas maiores dificuldades enquanto estava na direcao
do Mamma Mia! foi sustentar conversas em inglés, usando termos técnicos sobre
musica. Essa dificuldade o fez buscar videos de ensaios de corais em inglés e um
canal especifico da vocal coach Cheryl Potter para aprender e se apropriar de novas
palavras e expressdes. Arthur relatou também que trocou conhecimentos com os
colegas ao ajudar alguns de seus pares a decorar suas falas e ao ser ajudado com
sua performance vocal, e também, em como melhor dirigiro Mamma Mia!. Durante a
entrevista, Arthur me pareceu muito contente e orgulhoso de sua trajetéria. Ele
estava em seu intervalo de trabalho, um cursinho de linguas da cidade, onde hoje
atua como instrutorde Inglés de jovens e adultos.

Arthur acrescentou que sentiu uma enorme diferenga em seu inglés a partir
do momento que entrou para o clube, tanto em seu vocabulario, quanto em sua fala,

o que faz dele hoje um professor de Inglés confiante e seguro de si.

e) Bruno

Talvez Bruno seja o participante desta pesquisa que eu mais saiba a respeito.
Meu aluno do sétimo ao nono ano, Bruno entrou para o colégio através do concurso
de admissdo em 2016. Ele tem 18 anos e acabou de concluir o segundo ano do
Ensino Médio. O Clube de Inglés entrou em sua vida em dois momentos: primeiro,
quando Bruno se descobria musicalmente; e segundo, quando ele precisava ser
reinserido no grupo, ou seja, ele havia acabado de desistir de um concurso militar
muito concorrido e estava precisando “se soltar’ e reconquistar o seu espago dentro
do colégio.

Sempre tive com esse aluno um forte elo de amizade dentro e fora da escola.
Tenho orgulho em dizer que eu havia sido a Unica professora de Inglés da vida de
Bruno até aquele momento. A propdsito, Bruno nunca estudou inglés forada escola
e sempre se destacou pela facilidade em se comunicar na lingua. Ele, que sempre

foi dono de um carisma e uma positividade impressionantes, pode ser considerado
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um aprendiz autbnomo para a musica, uma vez que aprendeu a tocar de forma
independente. Comegou a cantar e a tocar em 2018, e hoje ja apresenta um talento
incrivel para voz, violao e outros instrumentos. Bruno adora compor e € o autor de
algumas cangdes em inglés conhecidas dentro do colégio.

Assim como Arthur, o primeiro contato de Bruno com o inglés aconteceu por
meio da musica, ouvindo as bandas favoritas de seus pais logo nos primeiros anos
de vida. A lingua despertou o seu interesse pela sonoridade e pela fascinante
descoberta de infancia quanto a possibilidade de se comunicar com pessoas fora de
seu pais. Como Bruno adotou inglés como sua segunda lingua, o motivo que o
atraiu a participar do Clube foi exclusivamente a musica. Ele participou no Les Mis
como instrumentista e no Mamma Mia! como o protagonista Sky. Sua desenvoltura e
boa relagdo com os integrantes do Clube, levou-o a alcangar a posi¢ao de diregcéo
no Grease em 2020.

Bruno relatou que se preparava para o musical de diversas maneiras,
inclusive de forma autbnoma, ao assistir videos na internet como forma de estimular
a prépria aprendizagem. Ele disse que uma de suas maiores dificuldades era dancgar
e atuar e conta que, quando retornou da academia militar, teve que se esforcar
muito para conseguir entrar no personagem. Bruno relatou que precisou da ajuda
dos colegas para melhorar sua desenvoltura e diminuir a timidez, e s6 assim

conseguiu melhorara sua performance no palco.

f) Marina

Marina € uma adolescente de 17 anos, do primeiro ano do Ensino Médio. Ela
foi minha aluna pela primeira vez em 2020, mas confesso que sua performance em
lingua adicional comegou a despertar minha atengdo antes mesmo de nosso
encontro em sala de aula. O fato de Marina se expressar muitas vezes eminglés, ou
com frases literalmente traduzidas para o portugués durante a geragdo das
narrativas desta pesquisa, so reforcam a proximidade dessa aluna com a lingua
inglesa.

Marina ingressou no colégio através do concurso de admissao e diz que sua
histéria com a lingua inglesa iniciou, antes mesmo da alfabetizagao, ao ser atraida
pelo livro “My Little Pony” nas longas esperas pelo irmdo na recepgdo de um

cursinho de disciplinas colegiais. Marina estudou inglés nesse cursinho por cinco



83

anos e sempre buscou o conhecimento da lingua fora da sala de aula por meio de
entretenimento, ou seja, de jogos computacionais, redes sociais, livros, filmes, séries
e videos do youtube.

Sua histéria com o Clube de Inglés iniciou em 2018, quando viu o cartaz de
recrutamento de Les Mis e decidiu acompanhar umas amigas para ter com quem
falar inglés. Ela admitiu ndo ter se identificado com o grupo na primeira edi¢do do
musical. Primeiro, por se considerar muito timida; segundo, por nao se identificar
com a narrativa do primeiro musical. Ocupando uma posigdo de coadjuvante nessa
peca, ela pontuou que sua maior dificuldade foi cantar, e para superar essa
dificuldade, precisou treinar muito.

Por outro lado, Marina diz ter se identificado mais com Mamma Mia! pela
familiaridade que tinha com o enredo. Ela relata ter assistido ao filme varias vezes
com sua familia e de ter lembrangas cantando e dangando as musicas do ABBA na
sala com sua mae. Com o passar dos anos, Marina foi se destacando por sua
sabedoria, entrosamento e comprometimento com grupo. Assim, passou da posi¢cao
de equipe técnica no Mamma Mia! para a posi¢do de diretora geral de Grease em
2020. Marina acrescentou que ajudou varias pessoas que tinham duvidas de
pronuncia em suas falas e que foi ajudada diversas vezes no roteiro de Mamma
Mia!. Por fim, ela alegou nao ter percebido um consideravel crescimento linguistico,

mas que o musical a ensinou muito sobre autoestima.

3.4.2 As professoras orientadoras

Nesta subsecao apresento o perfil profissional de Débora e Jéssica, ambas
professoras orientadoras do Clube de Inglés e que também contribuiram de forma
significativa para este estudo. Os textos foram escritos com base nas narrativas

geradas e em seus respectivos curriculos lattes.

a) Débora

Débora € Doutora em Linguistica e professora de Inglés com dezesseis anos
de experiéncia. Ja atuou na area de linguas em cursos livres, na escola basica e no
ensino universitario. Atualmente, trabalha como diretora de Ensino em uma
instituicao federal no norte do pais e também como professora no programa do curso

de Pedagogia na Universidade Aberta do Brasil (UAB). Antes desse periodo, Débora
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atuou por quatro anos como professora de Lingua Inglesa no colégio militar. Durante
sua passagem por essa instituicdo, além de cumprir seu papel como professora do
quadro militar e orientar outras atividades de protagonismo estudantil dentro da
escola, Débora foi responsavel pelo desenvolvimento de uma das atividades
extracurriculares de grande sucesso e maior repercussao dentro do colégio, o Clube
de Inglés, onde atuou como professora orientadora, de 2017 a 2019. Precursora dos
projetos musicais dentro do Clube, Débora sempre incentivou o protagonismo dos
alunos dentro da instituicdo, estimulando-os a ocuparem espagos de grande
visibilidade dentro da comunidade escolar.

Além de ser professora de inglés de muitos alunos que faziam parte do Clube,
Débora tinha ainda uma admiravel sensibilidade artistica que a possibilitava auxiliar
ndo apenas as atividades relacionadas a lingua, como aquelas relacionadas a

musica dentro do Clube.

b) Jéssica

Jéssica é professora de Sociologia no SCMB desde 2018, mas sua trajetoria
profissional iniciou-se no ano de 2009 em diferentes areas. Mestre em
Administragdo, ela ja ministrou aulas no ensino superior e em cursinho pre-
vestibular, e teve também a oportunidade de estagiar em escolas do ensino regular.
Em decorréncia de sua primeira formacdo académica, Jéssica fez intercambio
durante umano na Suiga, onde teve a oportunidade de aperfeigoar o seu inglés. Sua
volta para o Brasil rendeu-lhe também a experiéncia como instrutora em cursos de
idiomas nos anos de 2009 a 2014. Foi assim que, ao chegar no colégio como
professora militar, Jéssica nao hesitou em aceitar o desafio de ser uma das
orientadoras do projeto musical ao lado de Débora, uma vez que também era uma
grande fa do classico Les Misérables. Para a surpresa do grupo, Jéssica havia lido
esse classico da literatura do inicio ao fim.

Jéssica foi muito importante para o grupo, pois, além de grande conhecedora
do enredo do Les Mis, foi a orientadora que continuou no projeto, acompanhando de
perto os preparativos de Mamma Mia! e o inicio da concepgédo de Grease. Dessa

forma, a afinidade e parceria com Débora deu muito certo e s6 fez o clube crescer.
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Em suma, o objetivo deste capitulo foi apresentar os caminhos metodoldgicos
que nortearam esta investigagdo. No proximo capitulo, parto para a analise e a
discussdo dos dados, obtidos por intermédio dos instrumentos de estudo desta
pesquisa. E através da analise desses registros que discorro sobre a importancia da
formagdo da CoP para uma aprendizagem de lingua adicional em contexto
extracurricular e apresento o Clube de Inglés como um exemplo de atividade

colaborativa e transformadora frente a uma perspectiva sociocultural.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Néo reconheci  alunos. Reconheci  talentos
gigantescos. Reconheci pessoas capazes de mudar o
mundo com sua arte e determinag&o.

(POHLMANN-BULLA, 2019, p. 39)

Por meio do excerto extraido do livro de memorias “Les Misérables — The
Concert’, é possivel constatar que, aos olhos daquela mesma professora que
parecia provocar os docentes com seu depoimento ousado no inicio desta
dissertagcao, a atividade extraclasse, feita de alunos para alunos, havia gerado uma
determinada transformacéao coletiva reconhecida por ela no dia do espetaculo. Mas,
afinal, de que tipo de transformacao estamos falando?

Para embasar esse depoimento, busco, neste capitulo, fazer uma analise dos
dados gerados das percepg¢des dos seis participantes da pesquisa, iniciando pelo
questionario inicial que, além de tracar o perfil dos participantes, possibilitou
discorrer sobre as primeiras impressées do Clube de Inglés por um viés socio-
histérico-cultural. Em seguida, parto para a analise dos excertos das narrativas
retiradas das entrevistas semiestruturadas e da roda de conversa. Para embasar
essa reflexdo, tomo como base o Modelo ACT (Figura 6), a fim de apresentar o
Clube de Inglés como um exemplo de aprendizagem colaborativa e transformadora.
Ao incluir algumas narrativas das professoras orientadoras, busco justificar essa
atividade extracurricular como pratica pedagodgica inovadora dentro do cenario do

ensino regularde lingua adicional.

4.1 Primeiras impressoes

Como mencionado anteriormente, se fez necessaria a aplicagao de alguns
critérios prévios para melhor selecionar os participantes desta pesquisa, tais como
atuacao nas pecgas realizadas até entdo. Preenchidos esses e outros quesitos,
observou-se, por meio do questionario inicial, que os seis participantes selecionados
tiveram a chance de atuar em ambas as pecas, e trés deles também vinham

acompanhando os preparativos de Grease, como mostra o Grafico 2.
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Grafico 2 — Participagao nos Musicais

Les Misérables - 2018 6 (100%)
IMamma Mial - 2019 6 (100%)
Grease - em andamento 3 (50%)
0 1 2 3 4 b 6

Fonte: Criado pela autora desta dissertacao por meio do Google Forms.

Assim sendo, além de servir para tragar o perfil individual de cada um dos
participantes, o questionario inicial também possibilitou conhecer o grupo como um
todo no que diz respeito a exposi¢cao a lingua inglesa, motivagdo para entrar no
Clube, atuagdo no grupo, dificuldades encontradas no percurso e colaboragédo entre
0s pares.

Dos dados obtidos através do questionario, o primeiro ponto que chamou a
atencao foi o equilibrio entre os participantes que tiveram a oportunidade de estudar
inglés fora do colégio e aqueles que n&o tiveram. Como podemos observar no
proximo grafico, metade dos alunos, mesmo que de forma breve, recorreram a um
cursinho ou a aulas particulares para aprender inglés. O tempo minimo de
permanéncia foi em torno de 6 meses a um ano, e o tempo maximo, de cinco anos,
apontando que, de uma forma geral, o cursinho aparentemente ndo teve um grande
impacto no desenvolvimento linguistico prévio dos participantes. E importante
pontuar também que, até o momento da geragcdo dos dados desta pesquisa,
nenhum dos seis participantes selecionados encontrava-se matriculado em cursos
livres de Inglés. Com isso, reforgo que esse nao foi um critério para a selegéo dos

participantes, mas um dado interessante a ser acrescentado ao perfil do grupo.
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Grafico 3 — Cursos Livres de Inglés

Voce ja estudou inglés fora do colégio, como em cursos livres, por exemplo?

6 responses

® sim
@® nio

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Como previamente abordado no capitulo tedrico, um dos estudiosos que
buscou aprofundar o conceito de autonomia foi Benson (1997). De acordo com o
autor, a autonomia é vista de forma individual, tendo a ver com a capacidade que o
aprendiz tem de controlar a propria aprendizagem em diferentes niveis, o técnico, o
psicolégico e o politico. Assim sendo, no que diz respeito a aprendizagem do inglés,
foi percebido que os seis participantes selecionados demonstraraminicialmente uma
certa tendéncia as versdes de autonomia proposta por esse tedrico. Essa autonomia
foi percebida tanto no nivel técnico, se relacionando as estratégias e condigbes
adotadas pelos aprendizes para auxilia-los na aprendizagem fora do contexto
escolar, quanto no nivel politico, ou seja, estando ligada as ideologias desses
aprendizes. Tais caracteristicas sao percebidas uma vez que todos buscam investir
na lingua de forma independente, ou seja, além da participagdo no Clube ou de um

ambiente mais formal como na escola, como mostra o Grafico 4.

Grafico 4 — Exposicéo a lingua fora do colégio

Vocé se expde a lingua inglesa fora do colégio no momento? |_|:|

6 responses
6

5 (83.3%)

1(16.7%)

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.
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Assim, ao serem questionados a especificarem como isso acontecia,
resgatamos a visdo da autonomia sociocultural | proposta por Oxford (2003), isto €,
recorrente da interacdo social com um par mais competente, podendo essa
mediacdo se dar predominantemente através do objeto, ou seja, redes sociais,
filmes, séries, livros, musica, podcasts, em outras palavras, entretenimento de uma
forma geral, ou ainda por meio de pessoas, através de conversas com amigos ou
pares mais experientes, como se pode observar a seguir.

Figura 14 — Mediacéo fora do colégio

Se sua resposta for positiva para a pergunta acima, de que forma voce se expoe a lingua? Com que
frequéncia isso ocorre?

6 responses

Escrevo musicas e fago apresentagdes de musicas em inglés em alguns eventos. Além de dar aulas de
inglés em um curso.

Eu interajo com algumas redes sociais em inglés; assisto filmes, séries, leio livros e assisto YouTubers
que falam em inglés

Eu procuro me expor a lingua por meio do conteldo que consumeo na internet (filmes, videos e musica)
Atualmente, minha pdgina de recomendados do Youtube € composta por videos sobre produgéo
musical, basquete e cinema, todos em inglés, visto que a maioria dos canais que assisto diariamente
sdo produzidos por estadunidenses e britdnicos. Para melhorar a conversacéo, eu acesso com menor
frequéncia um site chamado Omegle, que une pessoas do mundo todo para se conhecerem e

conversarem. Vocé pode selecionar o idioma que deseja falar e, a partir dai, uma pessoa que
selecionou o mesmo idioma & aleatoriamente selecionada para conversar com vocé

Na internet com alguns amigos de fora do Brasil
Filmes, livros, séries, misicas e conversas com americanos que conheci no meu intercambio.

Todos os dias eu escuto podcasts, assisto videos e filmes, e principalmente escuto musica em inglés

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

A figura apresentada também mostra o quanto os participantes investem na
lingua, e o quanto o investimento, conceito apresentado por Darvin e Norton (2015),
€ importante para o crescimento da CoP posteriormente. Em outras palavras, ao
interagirem com outros meios, pessoas e transitarem em outros espagos, essas
experiéncias vividas em lingua adicional moldam suas identidades e ideologias,
fazendo crescer o capital cultural individual que, posteriormente, € expandidodentro
do grupo.

Com relagao ao Clube de Inglés propriamente dito, pode-se dizer que, por
mais que houvesse momentos em que a participagdo se desse em portugués, a
lingua de interagdo dos membros que ocupavam o nivel de participacdo central e
ativo dentro da CoP (WENGER; MCDERMOTT; SNYDER, 2002) era
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predominantemente o inglés. Esse dado € observado abaixo e reforgado por meio

das entrevistas semiestruturadas posteriormente.

Grafico 5 — Linguas de Interacao

Quanto a interacéo dentro do clube, qual o idioma vocé usalusava para interagir com os

demais membros? Se vocé assinalar "outro”, por favor, especifique.

6 responses

@ portugués apenas

® Inglés apenas
Um pouco de inglés e um pouco de
portugués

@ MMais inglés que portugués

@ Mais portugués gue inglés

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Nos dados do préximo grafico, encontramos a mediagéo pelo objeto e pelas
pessoas também na forma como esses participantes se preparam para os musicais.
A orientagdo do questionario era marcar mais de uma alternativa desde as opgodes
fizessem sentido para eles. Os seis participantes seguiram as instrug¢des, o que
evidenciou que a maioria deles busca conhecimento sobre as pecas na internet e
NOS ensaios com 0s pares mais experientes do proprio grupo. Isso mostra que eles
também investem no capital cultural (BOURDIEU, 1991; DARVIN; NORTON, 2015)
relacionado ao objetivo central da CoP para que, posteriormente, esses recursos
possam beneficiar o coletivo ao darem o seu melhor nos ensaios e na apresentagao

do espetaculo propriamente dito.
Grafico 6 — Preparagao para os musicais

De que forma voceé se prepara para o(s) musical (is)? Se vocé assinalar "outro”, por favor,
especifique.
6 responses

Faco leituras e pesquisas sobre a
peca

5 (83.3%)

2 (33.3%)

Busco videos na internet 5(83.3%)

Pego ajuda para os colegas

Busco ajuda com pessoas fora

do Clube
‘ 5(83.3%)
Ensaio com os colegas dentro e 4 (66.7%)
fora dos...
. . |4 (66.7%)
Pesquiso aspectos e tgcnlcas 1 (16.7%)
gerais par..

0 1 2 3 4 5

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.
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Além da mediacdo, outra caracteristica encontrada entre os participantes
selecionados para esta pesquisa foi o principio da colaboracgéo, caracteristica que
distingue também um grupo qualquer de uma comunidade real de pratica
(WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015). Através do Grafico 7, podemos
perceber que os seis participantes experienciaram de alguma forma a troca entre os
pares, ao ajudar alguém, ou ao ser ajudado por alguém. Isso nos faz enxergar
novamente uma tendéncia as versdes de autonomia sociocultural apresentada por
Oxford (2003). De um lado, a sociocultural I, que contempla exatamente essa troca
entre pares mais e menos experientes; e de outro, a sociocultural Il, que traz a

participagao dos aprendizes como membros legitimos da CoP.

Grafico 7 — Troca entre pares mais e menos experientes

Vocé ja ajudou alguém dentro do clube? Vacé ja fol ajudado por alguém dentro do clube?

6 responses 6 responses

@® sim
@& Nso

Talvez

@ sim
@ Nao
Talver

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Entre as trocas mais mencionadas, pode-se destacar aquelas relacionadas ao
canto, a tirada de musicas, a performance, a coreografia e, obviamente, as questbes
linguisticas, como a memorizagao das falas, traducéo, significado e a pronuncia em
inglés. Quanto as dificuldades encontradas no caminho, obteve-se um equilibrio
entre atuar, decorar falas, tirar musicas, e uma pessoa respondeu nao ter
apresentado nenhuma dessas dificuldades. Além disso, nenhum dos seis
participantes mencionou o “falar” inglés como um obstaculo, o que, de certa forma,
reforca 0 quanto os participantes aparentemente se empoderam da lingua de
interagao.
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Grafico 8 — Maiores desafios nos ensaios

Qual seu maior desafio durante os ensaios dos musicais? Se vocé assinalar "outro”, por favor,
especifique.

6 responses

@ manter dialogos em lingua inglesa
@ tirar as musicas
atuar
@ decorarfmemerizar as falas
@ nNenhum
@ Cutro

@ Quando participei do Les Miz, minha
maior dificuldade era tirar as musicas....

@ Como parte do elenco a parte mais dif .
@ Como diretora, manter todos 0s aluno...

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Como ja esperado de uma peca musical, pode-se concluir que todos os
participantes desta pesquisa decidiram entrar para o Clube pelo gosto em comum
que tém pela arte, em especial pela musica, como poder ser Vvisto

predominantemente no Grafico 9.

Grafico 9 — Exposicéo a lingua forado colégio
O que levou voce a entrar para o Clube de Inglés? Margue duas ou mais opcoes. Se vocé
assinalar "outro", por favor, especifique.

6 responses

Grau de Incentivo & Participacdo
(GIP)

desenvolvimento pessoal e
reconhecimento

1 (16.7%)
2 (33.3%)
— 4 (66.7%)

amigos dentro do clube

a lingua inglesa 4 (66.7%)

6 (100%)

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Além disso, a grande maioria dos participantes também ingressou por se
identificar com a lingua inglesa, bem como pela proximidade e amizade que tinha
com os demais membros da Clube. Apenas um participante marcou como opc¢ao p
Grau de Incentivo a Participacéo (GIP), ou seja, a pontuagdao dada ao final do
trimestre aos alunos que participam de atividades extraclasse. Esse fato releva que,
de uma forma geral, os selecionados se tornaram membros dessa comunidade de

pratica por se identificarem com a proposta, como também revela o proximo grafico.
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Grafico 10 — Como os participantes se identificam com Clube
Como vocé se identifica com o Clube de Inglés do colégio?

6 responses

5 (83.3%)

0 (0%) 0(0%) 0 (0%) 1(16.7%)

Fonte: Criado pela autora por meio do Google Forms.

Na secdo a seguir, busco contar a historia do surgimento do projeto musical
dentro do Clube de Inglés ao mesmo tempo que discorro sobre a analise dos dados
obtidos por meio da roda de conversa e das entrevistas semiestruturadas com os

participantes deste estudo.

4.2 O Clube de Inglés como uma pratica colaborativa e transformadora

O que nasce projeto vira produto, vira resultado,
talvez numero. Mas o que nasce sonho vira emogé&o,

vira espetaculo |[...]

(POHLMANN-BULLA, 2019, p.9)

Duas alunas, entdo no primeiro ano do Ensino Médio, performavam no palco
do auditério da escola uma apresentagcdo na despedida de uma professora e
recebiam aplausos calorosos do publico que as assistia. Entre os espectadores,
estava Débora, a professora de inglés que havia recebido a missao de reativar o
extinto Clube de Inglés. A também militar, que apreciava se ocupar com missdes
relacionadas ao ensino, relatou por meio de entrevista, ter ficado imensamente feliz
com a ideia de assumir aquela atividade, mas sentia que precisava de algo que
movesse e incentivasse os alunos a quererem participar ativamente do clube. Olivia
e Alice haviam acabado de performar uma cang¢ao em inglés, e foi naquele momento

que, impulsionada pela apresentacdo do coral, Débora decidiu fazer um ousado
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convite que alimentaria o sonho daquelas jovens meninas com alma de artista e

finalmente tiraria aquelaideia do papel.

Eu achei lindo aquilo. Me emocionei! Eu achei maravilhoso! ‘Essas gurias séo perfeitas!’ Eu disse:
‘Gurias, 0 inglés de vocés é tdo bom, uma prondncia tdo boa! Vocés ndo querem fazer alguma
coisa no Clube de Inglés? A gente podia fazer alguma coisa com musica.’ ...Eu tinha acabado de
falar em musica, e a Alice deu um pulo e disse: ‘Sora, e se a gente fizesse um musical?’ E ai, eu
disse: ‘Ué?! Por que ndo?! E ai, as duas: ‘Les Misérables!” Na mesma hora, assim. Entéo, foi uma
coisa que foi uma deciséo delas. Foiideia delas.|...] >

Excerto 1 — Entrevista, Débora, 11 dez. 2020

Contudo, anterior a essa apresentagdo, Débora parecia ja perceber a
identidade musical de Alice e Olivia, o que possivelmente ja colaborava para a

decisdo de convida-las, como mostram os relatos a seguir:

‘Em 2017, a gente virou superamiga da sora Débora, e ai, a gente ficava na aula enchendo o saco
dela, cantando musiquinha... (risos) Tava insuportavel! Numa fase pesada de musicais,daqual eu
ndo sai até hoje. Mas ai, a gente tava la falando o quanto a gente amava Les Mis e que eu escutava
todos os dias em looping, 6 vezes por dia. E ai, a sora ficou, tipo, ‘Ai, isso é muito legal!’ Todos os
trabalhos que a gente tinha a oportunidade de fazer, a gente falava sobre Os Miseraveis. |[...] Ai,
acho quea soraDébora “pegou” que a gente gostavaum pouquinho. [...]"

Excerto 2 — Entrevista, Olivia, 15 dez. 2020

‘A gente comegou a falar que a gente tinha o sonho de fazer o musical, tinha o sonho de se
apresentar ndo sei onde e tal, e a gente comegou a falar ideias mirabolantes que a gente sempre
tinha, mas que era uma coisa de adolescente. A gente achava que aquilo nunca fosse acontecer.

[.]
Excerto 3 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Através dos excertos 2 e 3, podemos perceber que, muito antes do convite
feito por Débora, a motivagcao se fazia presente no discurso dessas meninas, uma
vez que elas ja pareciam pertencer ao que Anderson (1991) define como
comunidade imaginada, ou seja, gostavam e “‘consumiam” a mesma obra literaria
que, consequentemente, fazia com que elas almejassem poder trabalhar com esse
classico da literatura, como em uma apresentagdao musical de verdade, inspirada em
grandes espetaculos ja existentes. Dessa forma, o encanto de Olivia e Julia pelo
classico Les Misérables fazia com que elas se conectassem a obra de diversas
formas e que adotassem uma identidade imaginada (PAVLENKO; NORTON, 2007).

Logo, Les Mis parecia estar aderido aos seus discursos, e se manifestava em suas

52 Os trechos em negrito encontrados nos excertos desta anadlise foram grifados pela autora desta
dissertacdo com o objetivo de chamar a atengcdo do leitor para as partes mais importantes das
narrativas.
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cangoes, conversas em aula e até mesmo nos trabalhos escolares, servindo-lhes de
fonte de motivacdo e contentamento, ao mesmo tempo que dava a elas acesso a
outras vivéncias e a outras areas do conhecimento, como a musica, a literatura e,
obviamente, a linguainglesa.

Vendo toda a energia e a empolgagdao daquelas meninas, a professora
Débora, por suavez, que tinha a chance de apostar naquele sonho, decidiu reforcar
o convite deixando Alice e Olivia incrédulas.

‘[..] quando a gente chegou na ideia do nosso sonho de ter um musical ... a sora disse: ‘ta, entao,
por que que a gente ndo faz?’. E a gente comegou a rir da cara dela, né? A gente pensou: nossa,
essa mulherta doida, né? Porque ndo é uma coisa que a gente simplesmente pega e fala “ah, vamos
fazer’ e dai pega e faz. Tem muita dificuldade envolvida, muita organizag&o, é um negdcio super
complexo. Dai a gente achou que ela estivesse brincando,né? [...|"

Excerto 4 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Apesar de Alice e Olivia terem um capital cultural (BOURDIEU, 1991;
DARVIN; NORTON, 2015) que as permitisse conversar sobre a obra literaria, cantar
as musicas e discutir sobre o enredo, tinham consciéncia de que para que uma
apresentacao dessa complexidade saisse do papel, seria necessario muito esforco
perante as inumeras barreiras que encontrariam. Logo, mesmo sonhando com uma
suposta apresentagdo inspirada em Les Mis, ao reconhecerem as limitagdes
relacionadas aquela atividade, Alice e Olivia, inicialmente, n&o pareciam enxergar a
escola como um espaco possivel para o surgimento dessa comunidade de pratica,
ao mesmo tempo que pareciam nao se enxergarem prontas para assumirem a
identidade de diretoras diante de um desafio daquele tamanho. Porém, de acordo
com o depoimento de Alice, professora Débora insistia:

‘[.] ela falou: ‘Eu t6 falando sério. Qual é o sonho de vocés?’ E a gente falou quase que ao
mesmo tempo: ‘Os Miseraveis’, porque era o nosso musical preferido de todaavida... € ndo sei
se ainda é o da Olivia, mas pra mim ainda é ... e ... dai ela falou: ‘ta bom, entdo! Vamos conversar
sobreisso’. A gente falou: ‘olha sora, a gente acabou de se conhecer. A gente consegue perceberque
tu ta super animada, s6 que ndo é bem assim, né, séo coisas dificeis’ e dai ela falou: ‘ndo, mas dé
sim, da sim’. [...] Entao a gente se reuniu, eu, a sora, e a Olivia ... depois a gente colocou mais
umas trés ou quatro pessoas que continuaram - a maioria continuou no ano sequinte quando de
fato saiu do papel.”

Excerto 5 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020
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Partindo da oportunidade concedida por Débora, as meninas se empolgaram
diante do desafio e, ainda que de forma discreta, comegavam a trabalhar com uma
nova versao do Clube de Inglés que surgia a medida que recrutavam outros poucos
idealizadores que se interessassem por Les Mis, dentre eles Julia, que também teve
sua participagdo na concepcgao do Clube.

“Eu tinha bastante contato com as gurias, né, a Olivia e a Alice, tanto no coral do colégio quanto no
coro jovem da ###. Entdo a gente tinha essa certa proximidade. [...] Em 2017, elas falaram que iam
fazerum musicale que ia ser Os Miseraveis. Eu disse: ‘Opa! Eu quero entrar!’Ai, euiala toda a
segunda-feira e a gente ficava falando em inglés, tendo ideias mirabolantes para fazer o remake
‘brasileiro” de Les Misérables; e... eu acabei néo participando da montagem do Les Mis de verdade

em 2018, mas no principio do Clube de Inglés, eu estava. Eu estava /4, tipo, discutindo as coisas
que ndo aconteceram|...]"

Excerto 6 — Entrevista, Julia, 18 dez. 2020

Assim, a partir do momento em que o clube passou a ter como objetivo a
preparagao de uma pega musical, apresentou nas artes uma forma de ressignificar
aquela atividade extraclasse. Ademais, ndo se tratava de um clube coordenado por
uma professora, como ja acontecia com o Latim e com Mandarim. Era um Clube

organizado e coordenado por alunos e para alunos.

Figura 15 — Projeto Musical: o comeco

Fonte: Adaptado de “Les Misérables — The Concert” (LES MISERABLES..., 2019, p. 14).
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Movidos por uma paixao em comum, Alice, Olivia, Julia e outros membros
delineavam o planejamento de suas primeiras ag¢des. Inicialmente, eles se
encontravam todas as segundas-feiras por volta das 14h nas salas do Inglés e,
acompanhados por Débora, escreviam as falas de uma suposta releitura de Les Mis,
ao mesmo tempo que usavam o inglés como lingua de interagao.

‘Eram meninas. Apesar de fluentes em inglés, eram gurias novas,
adolescentes, de vibrante entusiasmo, mas sem a experiéncia que, de pronto, lhes
garantisse crédito.” (LES MISERABLES..., p. 35). Sendo assim, mesmo com toda a
motivagdo do grupo, a organizagdo no inicio parecia nao ser muito facil, como
mostra o relato de Olivia:

‘[..] era, tipo... a gente na sala de inglés, ha... tendo umas ideias assim que transformariam Les Mis
em High School Musical. E ai... erabagungado! A gente ficava la fazendo piada,escrevendo no
quadro e ninguém nem escrevia no papel. Tirava foto do quadro, salvava e eraisso.”

Excerto 7 — Entrevista, Olivia, 15 dez. 2020

Foi entdo que Alice ganhou uma bolsa para fazer um intercambio nos Estados
Unidos, e os membros do Clube de Inglés sentiram a necessidade de fazer uma
pausa de alguns meses em consideracdo a colega. Assim, quando parecia que
aquela comunidade imaginaria enfraqueceria com a decisao do grupo, eis que surge
uma inesperada oportunidade para Alice. Como uma coincidéncia, Alice acabou indo
para uma escola estrangeira que tinha como tradi¢do a elaboragdo de musicais. E
nesse momento que Alice decide mergulharde cabeg¢a nessa experiéncia:

‘[..] eu fui para uma escola que... ela era muito artistica. Eles tinham feito no ano anterior Os
Miseraveis e naquele ano, eles iam fazer Mamma Mia! que foi por coincidéncia a ordem que a
gente também fez aqui. Entéo, eu tinha amigos que participaram da apresentagdo deles. O meu host
brother, ele era da crew... ha e eu assisti 0 DVD da apresentagdo deles e falei com muitas pessoas,
pegueimuitas dicas e vi e pegueina praticacomo funciona a rotina de ensaios e tudo mais e
eu participei de uma pega la também - de uma pega menorzinha. E dai, peguei com eles essa
questdo mais pratica, de como fazer isso na pratica porque nenhum de nés tinha experiéncia com

teatro. [...] e eu fui pegando todas essas coisas e tradi¢bezinhas de teatro que eles fazem para as
pessoasirem se soltando e um monte de coisa [...]"

Excerto 8 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Através do Excerto 8, podemos perceber que, durante sua auséncia do Brasil,
Alice havia tido a oportunidade de participar de uma comunidade real de pratica
(WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015). Na sua relagcdo com pares
mais e menos experientes, entre eles seu host brother, Alice aprendia a dinamica da

construgdo de um musical. Em outras palavras, a rotina de ensaios, 0s exercicios
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cénicos e de aquecimento vocal, agregavam valor ao seu capital cultural, e
consequentemente, o seu desenvolvimento em inglés. Assim, quando retornou ao
colégio, em margo do ano seguinte, Alice se sentia empoderada e pronta para
encarar aquele desafio com muito mais seriedade. Assim, imediatamente procurou
Débora para expor a sua ideia:
“[..] logo que eu voltei, eu ja falei pra sora que eu queria muito muito muito dar continuidade, que
eu tinha tido contato com muita coisa nos Estados Unidos e eu queriap6érem pratica. Entéo, a

gente se reuniu,eu, elae a Oliviae a gente comegou a colocar as coisas no papel realmente: ‘ok,
a gente vai fazer isso no diatal, vai ser de tal jeito’]...]"

Excerto 9 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Partindo dessa justificativa, o desafio havia sido langado. O Clube de Inglés
optou por ndo fazer uma releitura de Les Misérables, e sim, uma versao minimalista
da pecga, ou seja, seria um teatro musical completo, porém sem grandes gastos com
cenario e caracterizagdo. Posto isso, as meninas deveriam correr contra o tempo
para dar conta das demandas. Alice passou a ser, entdo, o par mais experiente do
Clube, e néo restava outra alternativa se ndo fosse se tornar a diretora geral do
projeto. Para compor a diretoria, Alice convidou outros trés colegas, entre elas,
Olivia, que seria diretora vocal e também seu brago direito na tomada de decisdes. A
professora Débora, por sua vez, convidou Jéssica para que, juntas, se revezassem
nas orientagdes. O papel, tanto de Jéssica quanto de Débora, era ndo so viabilizar
os encontros, como também de orientar o processo de forma que conseguissem ir
“desatando os nés”, fazendo com que o Clube fosse uma CoP reconhecida dentro
da instituicio.

‘Eu nunca me vi produzindo o musical. Eu pensei: elas estdo motivadas? Entdo, vai ser um
trabalho de escola. Essas meninas queremfazer? Elas vao fazer; umtrabalho de escola. Eu nunca
pensei em uma coisa no tamanho que realmente saiu. Entende?! Eu pensei que era uma
apresentacao que podia acontecer, ai; uma coisa pequena. SO que eu comecei a ver nosencontros
delas, com elas, né; que era muito maior do que eu podia imaginar. E inclusive o horario que eu
marcava para elas, que era das 2h as 3h, elas pediram para estender das 2h as 4h. E muitas vezes
eu saide la (do colégio) quase 6h da tarde comelas. [...]"

Excerto 10 — Roda de Conversa, Jéssica, 12 dez. 2020

Como vimos anteriormente, o construto do investimento, na visdo de Darvin e

Norton (2015), explica como os aprendizes se comprometem com a aprendizagem
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de uma lingua ao mesmo tempo que reconhece que a lingua carrega identidades
multiplas e complexas, que mudam no tempo e no espacgo e se reproduzem na
interacao social. Norton (2013) explica ainda que os aprendizes investem em uma
lingua porque desejam se tornar membros de uma comunidade de pratica. Assim, ao
investirem nas interagbes em lingua adicional, os membros desse grupo,
consequentemente, agregam valor para o seu capital cultural individual e coletivo,
colaboram para a construg¢ao do projeto e conquistam e transformam o seu espaco,

mostrando a relevancia de sua atuacdo na comunidade escolar.

“Com o projeto em maos, tomamos coragem para nos dirigirmos ao Colégio.
Criamos uma conta no Instagram, colamos cartazes nas paredes,
divulgamos no hordrio da formatura, passamos em todas as salas de
aula. As audicées para o elenco, marcadas para o dia 22 de maio,
inauguraram nosso oficio como diretores. Sempre tentamos, por meio do
nosso trabalho, passar a mensagem de que toda e qualquer pessoa pode
cantar — basta perder o medo e comprometer-se a treinar. Dentro de cada
um de nés ha um potencial artistico muito maior do que imaginamos.
Por isso, deixamos claro desde o inicio que todo aluno que desejasse
participar do nosso Clube seria aceito com muito amor e carinho”.
Depoimento das diretoras em (LES MISERABLES..., 2019, p. 40, grifo
Nnosso).

Desse investimento inicial, fruto do esforgo das alunas diretoras, o Clube de
Inglés passou a ter cada vez mais adeptos e se constituir como uma comunidade
real de pratica (WENGER-TRAYNER; WENGER-TRAYNER, 2015). Como
mencionado anteriormente, os tedricos Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015)
definem as Comunidades de Pratica (CoPs) como grupos de pessoas que
compartilham interesses semelhantes e que, através da interacdo, aprendem e
desenvolvem novas praticas. Dessa forma, as CoPs sdo caracterizadas por
apresentarem trés elementos base, ou seja, a comunidade, o dominio e a pratica,
identificadas facilmente na atividade extracurricular em questdo, como pode ser
exemplificado através do depoimento da professora Jéssica:

‘[..] Eles se sentiam bem naquele espaco e fazendo aquele papel de responsaveis, de pessoas que

estavam criando algo lindissimo, e ndo so atraves do talento de alguns, mas por estarem criando algo
por habilidades que eles estavam desenvolvendoem conjunto. [...]"

Excerto 11 — Roda de Conversa, Jéssica, 12 dez. 2020

A comunidade era caracterizada pelo espirito de colaboragdo que havia
dentro do Clube de Inglés. O dominio tinha a ver com o propdsito dos encontros, ou

seja, de preparar um espetaculo em lingua adicional. A pratica, por sua vez, estava
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relacionada as a¢des dos membros do grupo que os fariam alcangar os resultados,
podendo se relacionar tanto com a divisdo e a execug¢ao das diversas tarefas
propostas ao longo do ano quanto a aprendizagem propriamente dita, que podia se
relacionarcom o coro, o instrumento, a atuagédo e a linguainglesa.
‘[..] a gente deixou claro que ndo precisava ser fluente no inglés pra participar. Tem que querer
participare se precisasse a gente dava um jeito, tipo, de traduzir ou de ajudar a pessoa ou de ficar

do lado explicando o que tava acontecendo. Eu varias vezes fiz isso. (risos) Mas eu acho que o
pessoal foi pegando a vibe do grupo.”

Excerto 12 — Entrevista, Olivia, 15 dez. 2020

Com relacédo a aprendizagem da lingua, Alice corrobora as palavras de Olivia

no Excerto 12 ao compartilhar a ideia constituida na CoP também no que dizia
respeito a musica:

‘[..] normalmente quando tu tem um programa de teatro numa escola forte, as audi¢bes negam
pessoas que ndo séo teoricamente boas o suficiente pra fazer parte da pega, s6 que a gente ndo
queria fazer isso [...] Entdo, a gente queria que fosse uma oportunidade para todo mundo do
colégio inteiro que gostasse minimamente de musica fizesse algo diferente, relacionado as
artes, porque a gente que era super apaixonado, a gente sentia muita falta de alguma coisa que a
escola oferecesse e a gente sabia que a escola nao ia oferecer se ninguém se mexesse pra
isso[..]”

Excerto 13 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Outro aspecto interessante sobre a constituicdo do Clube de Inglés como uma
CoP é que todos os envolvidos aprendiam através da troca entre os pares. Assim,
além dos participantes alunos, os proprios orientadores também aprendiam de forma
colaborativa com as interagbes do grupo. Um bom exemplo dessa pratica pode ser
visto na Figura 16, que traz as diretoras Alice e Olivia ministrando aulas de canto e
partitura durante os preparativos de Les Mis, enquanto a professora orientadora

Débora, ao fundo, acompanhava atentamente os ensinamentos das alunas.
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Figura 16 — Nos preparativos do musical Les Misérables

Fonte: Livro Les Misérables - The Concert (LES MISERABLES..., 2019, p. 27).

Assim, ao mostrar essa caracteristica de aprendizagem colaborativa, o
proximo excerto também revela o encantamento da professora Débora pela agéncia

de Olivia.

“[..] Eu amo musica e aprendisobre o musical principalmente com a paixao delas.[...] O que eu
mais aprendi sobre Les Misérables, sobre a historia, sobre a Revolugao Francesa foicom a
paixao delas, porque pormais que eu tenha estudado isso na faculdade, eram aulas centralizadas no
professor. E dai, com as gurias, ver aquela paixao, assim, ver que elas enchiam o quadro de coisas,
elas explicavam... Aquilo alifez eu me apaixonartambéme fez eu dizerpara elas: ‘Gurias, vocés tém
que dar essa aula para todo mundo que entrar no musical’. E tudo era com um inglés tao fluido, tdo
fluente, tao lindo aquilo... Aprendiaevoluiremum monte de coisas comelas.|..]’

Excerto 14 — Roda de conversa, Débora, 12 dez. 2020

Logo, tanto através da Figura 16 quanto do Excerto 14, percebe-se a
professora como um par menos experiente em algumas circunstancias que ndo em
outras, sendo essas respectivamente assumidas pelos membros mais experientes,
nesse caso as alunas diretoras. Tal fato descontr6i as relacbes de poder
(BOURDIEU, 1991) impostas pelo modelo de escola tradicional e reforga o processo

de aprendizagem como uma pratica colaborativa. Isso também acontecia em relagao
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a aprendizagem de lingua adicional, pois Débora admite que aprendia muito
vocabulario especifico de inglés através da interagdo com as alunas diretoras.
“I..] Muitas vezes, eu ouvia expressoes que elas usavam, tomava nota para depois procuratr...
que eu nado conhecia. Ou eu pesquisava no celular, na hora, alguma expresséo que elas usavam,
tanto para checar se estava certo quanto para eu mesma aprender, quando era alguma coisa técnica.
Entéo, algumas vezes eu aprendi vocabulario com elas... [muita coisa]. [..] por exemplo, eu

aprenditodo o vocabulario de aquecimento de voz, porque eu fazia aquecimento de voz no Clube de
Inglés...”

Excerto 15 — Roda de conversa, Débora, 12 dez. 2020

E partindo dessas experiéncias reais que se comunicar em uma lingua
adicional passava a fazer sentido para os membros do Clube de Inglés, entre eles
Arthur. Ele relatou na entrevista que, antes do musical, se sentia seguro com relagao
a lingua, mas néo enxergava nela uma fungéo social, uma vez que néo tinha com
quem se comunicar efetivamente. Sua atitude aparentemente comegou a mudar a

partir do momento que ele passou a pertencer aquele grupo:

“Eu ndo tinha muito esse contato com outras pessoas que falavaminglés, porque, sei la, meus
amigos ndo costumavam falar [..] eu comecei a ter esse contato no musical porque ali, a partir do
momento em que vocé entrava na porta, vocé néo falava mais em portugués, vocé so falava em
inglés. Em vocalizes que a gente fazia no piano, em conversagdo paralela ali entre eu e 0s outros
alunos, eu conversando com a Olivia, a Alice, a gente s6 falava em inglés, entdao néo tinha
escapatoria, a gente tinha que falar em inglés, entao eu acabei praticando melhor a minha
conversagao a partir disso, também muito pelas outras amizades que eu fiz. [...]

Excerto 16 — Entrevista, Arthur, 18 dez. 2020

Arthur também lembra que o ambiente de amizade e de colaboragao era o
que estimulava ainda mais a aprendizagem. Conforme Alice relata, essa
aprendizagem acontecia porque, de uma forma geral, o Clube de Inglés era um
ambiente de aprendizagem colaborativa onde néo interessava a idade e a série do
aluno, todo mundo ajudava todo mundo, e os frutos desse sentimento de uniao,
pertencimento e harmonia entre os pares e as amizades que se construiam, e que

talvez nunca tivessem sido estimuladas se nao fosse o projeto musical acontecer.
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‘[..] Eram dois extremos de pessoas que nunca teriam se conhecido, ou interagido fora do
musical, porque 0 3° ano néo interage com o 6° ano e vice-versa, mas la dentro ... acabou sendo um
ambiente tdo positivo e com tanta amizade e harmonia e tudo mais que as pessoas se ajudavam,
entao as vezes, a gente demorava pra comegar um ensaio porque tinha organizado uma partitura ou
algo assim, a gente via as pessoas sentadas, nas cadeiras, cantarolando sua parte da musica tal que
tinha ensaiado aquele dia e um ajudando o colega da cadeira do lado. [...]"

Excerto 17 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Por esse mesmo viés, Alice relembra os eventos dramaticos (LIBERALI,
FUGA, 2018), porém positivos, vividos pelo grupo durante a concepgao de Les Mis.
O primeiro desses eventos esta relacionado aos ensaios, espago em que a arte
pode ser vista como a responsavel por canalizar as emog¢des do grupo; e o segundo
€ manifestado apds o espetaculo, como uma espécie de “trauma” que havia deixado
Débora e Alice sem saber como reagir e o que fazer depois daquele vazio de nao ter
mais que ensaiar Les Mis, como registram os Excertos 18 e 19.

“[...] Quando a gente cantava One Day More, era aquela coisa de unido dos estudantes e todos
estavam la praum bem comum na historia que era a revolugéo, e na vida real, era gente tentando tirar
0 musical do papel, entdo acabou que terminava One Day More, as pessoas se abragavam,
arrepiadas e chorando. Entdo chegou um ponto na metade do ano pra frente, em que todos os
ensaios, pelo menos alguma pessoa chorava, porque eraumnegocio que levavaas emogées
das pessoas ao extremo, sabe?|[..]’

Excerto 18 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

‘[..] depois do dia 22 de novembro que foi o dia em que a gente apresentou, eu falei com a sora
Débora no dia sequinte pra agradecer a ela por tudo, e ela falou que tava meio catatonica ainda e
que precisava de alguns dias pra se recuperar, e uns 10 dias depois, eu fui conversar com ela de
novo e a gente se contou uma pra outra que nés duas ficamos mais ou menosde §a 10 dias sem
saber como reagir depois; parece um estresse pos-traumatico, sabe? Porque tinha tudo passado
e hada acabou, ndo tinha mais nada pra gente lidar, a gente ndo sabia mais como existir sem ter toda
[aquela coisa)’

Excerto 19 — Entrevista, Alice, 18 dez. 2020

Diante do exposto, pode se concluir que as narrativas com os precursores do
projeto musical permitem que revisitemos o inicio da histéria dessa comunidade,
contemplando desde o momento em que Les Misérables parecia ndao ser nada além
de um sonho distante para aquelas meninas, até a constituicdo de uma comunidade

de pratica legitima.
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Na préxima secgado, apresento o Clube de Inglés como um loécus de a
aprendizagem colaborativa e transformadora (ACT), com base nas histérias de

transformacéao de trés dos participantes desta pesquisa.
4.3 A transformacgao no Clube de Inglés

Como pode ser visto previamente através de algumas narrativas e reflexdes
iniciais, sdo varios os argumentos presentes nos discursos dos participantes que nos
levam a conceituar o Clube de Inglés como uma comunidade real de pratica. O fato
€ que onde existe uma CoP, existe consequentemente uma experiéncia de
colaboragdo em que a aprendizagem € movida por uma paixao que seus membros
tém em comum. Logo, por mais problemas que o Clube de Inglés tenha enfrentado
ao longo de sua trajetdria, essas experiéncias de troca geraram sentimentos
positivos com relagdo a CoP, como mostra a nuvem de palavras abaixo criada pela

autora desta dissertacdo com base em uma das perguntas do questionario inicial.

Figura 17 — O que a experiéncia musical significa para vocé?
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Fonte: Elaborado pela autora com base em definicées dadas a experiéncia musical.

Adaptacdo, amadurecimento e insuperavel sdo apenas algumas palavras que
nos levam a uma analise elementar da transformacio vivida pelos membros do
Clube dentro dessa coletividade. Logo, a fim de entender o Clube de Inglés como
uma atividade transformadora, especificamente, busco analisar por meio dos

construtos fundamentados no modelo de ACT, as narrativas de trés participantes
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com mais profundidade, ou seja, as narrativas de Olivia, Bruno e Marina. Esses
jovens foram selecionados por apresentarem histérias de transformacgao distintas,
evitando, também por uma questao de delimitagdo da pesquisa, analises repetidas.
Como sabemos, ACT pode declaradamente ocorrer de forma individual, mas
sempre impactara o coletivo. Isso justifica a escolha lexical da proposi¢ao “para” ao
invés de “de” no subtitulo dessas analises. Em outras palavras, as subsecodes a
seguir trazem analises das narrativas individuais geradas através das entrevistas
semiestruturadas ao mesmo tempo que apresentam a forma como essa

transformacéo foi vista e vivida por cada um dentro da CoP.

4.3.1 A transformacéo para Olivia

Como vimos nos excertos anteriores, Olivia foi uma das grandes idealizadoras
do projeto Les Mis, ao lado da aluna Alice e da professora Débora. Além de seu
interesse pela arte de uma forma geral e uma paixao pela peca em si, Olivia se
identificava muito com a lingua inglesa, uma vez que a lingua lhe possibilitava
acessar outras areas de seu interesse. O excerto abaixo ilustra o que a lingua
adicional passou a representar para Olivia, apos a experiéncia musical:

“[..] eu acho que idioma de uma forma geral é uma combinagéo de coisas que eu gosto de estudar,
porque eu sou uma pessoa que detesta estudar algumas coisas, mas tem outras coisas que é

divertido assim. [...] eu estudo tudo em inglés! (risos) Na faculdade, eu leio os livros em inglés.
Porque é mais facil de encontrar todas as informagdes que existem na internet.”

Excerto 20 — Entrevista, Olivia, 15 dez. 2020

Por outro lado, nem sempre a relagéo de Olivia com a lingua foi vista por ela
dessa forma. Na roda de conversa, relatou que, mesmo sabendo se comunicar em
lingua adicional, sentiainseguranca ao falar por ndo ver sentido em usar a linguaem
determinados espacos. Contudo, foi no Clube de Inglés que viu algumas de suas

crengas se desmistificarem, como pode ser visto no Excerto a seguir:

‘[..] ndo era a realidade da minha familia consequir falar em outros idiomas. Entdo, essa
oportunidade de chegar em um ambiente em que o inglés ndo é uma coisa de uma elite intelectual,
assim, é s6 uma questéo do tipo, ‘todo mundo fala e se tu errar ndo tem problema, a gente corrige na
amizade e vai dartudo certo’. Tu pode falar, tu pode errar/[...]Tipo, foi uma coisa que me fez evoluir
noinglés, e agora, eu falo sem medo. Eu também supereiessa nogao de que naopode errar, de
que nao pode ter sotaque. Porque la no meio todo mundo estava aprendendo junto, sem essa
cobranga e essa é a mentalidade que eulevo pra mim agora.[...]

Excerto 21 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020
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Foi no Clube de Inglés que Olivia encontrou um lugar que a fez se sentir
empoderada e segura de si, livre para errar e, consequentemente, desenvolver a
sua oralidade. Dessa forma, Olivia parecia ter conquistado uma certa autonomia na
lingua que a permitia colaborar para o capital linguistico do grupo. Essa autonomia
sociocultural descrita por Oxford (2003) como sociocultural |, proporcionava que os
aprendizes do Clube fossem alcang¢ando a autorregulagao a medida que acontecia a
mediagao por meio de outros membros, como pode ser observado no proximo relato
de Olivia.

“Ah, eu acho que era muito bonito ver o pessoal tentando, sabe? Tipo, tufalando uma coisa em
inglés, tu vé que a pessoa entendeu, mas ndo consegue responder. Aquela fase desgragada do ‘néo
conseque falar nada mas tu entende tudo. [..] Ai tu vé o pessoal falando assim, tipo: ‘Pera ai!’ E ai
paranatua frente e fica organizandoa frase na cabeca pra tu falar, sabe?! Ai falaem inglés e tu
entende o que a pessoa disse.”

Excerto 22 — Entrevista, Olivia, 15 dez. 2020

Mesmo diante de todo o esforgo decorrente da aprendizagem colaborativa, ao
ser questionada se, mesmo assim, ela percebia algum participante constrangido
durante os encontros do Clube em decorréncia da lingua, Olivia prontamente
lembrou seu irméo, um garoto timido do sexto ano que decidiu entrar para o projeto
a fim de acompanhar os passos da irma diretora.

‘[..] o meu irm&o mais novo participou do Mamma Mia!. E ele ndo gostava de inglés. Meu irm&o
inclusive pegou recuperagdo em Inglés, mas eu xinguei ele, bastante. Ai... (risos) [...] E participar do
Mamma Mia, mesmo que ele fosse quietinho, que ficasse no canto assim escutando, ele comegou a
mudara partir do musical, a partir de estar nos ensaios e ter que escutar.”

Excerto 23 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020

No comecgo, o irmao de Olivia aparentemente nao parecia que havia
desenvolvido a sua autonomia sociocultural Il, ou seja, por ser o participante mais
novo do Clube, e ndo se identificar com a lingua, n&o parecia se sentir um membro
legitimo da CoP. Porém, com o tempo e com a interagédo entre os pares, o irmao de
Olivia foi se regulando e se empoderando até passar a ver a lingua como meio para
conseguiralcangaroutros objetivos.
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“E para ele chegarao ponto de aprenderadanga, para ele chegar no ponto de aprendera musica, de
consequirsabero que estava acontecendo, ele teve que se abrir para o inglés. E agora, ele passa o
dia inteiro assistindo youtube em inglés, escutando musica em inglés, lendo livros em inglés... fazendo
tudo em inglés! Porque tu aprende esse “método” de fazer uma coisa x, a partir do inglés,
através do inglés.|[...]"

Excerto 24 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020

Além da visdo mais ampla quanto a aprendizagem de uma lingua adicional, o
Clube de Inglés fez Olivia enxergar naquele espago um lugar para assumir sua
identidade de artista por inteiro, como se pode perceber na fala seguinte:

“Foi um momento no colégio em que eu pude ser eu, e eu sempre tive nas atividades artisticas do
colégio, porque no coral eu nao tive liberdade pra, pra me sentir artista e fazer o que eu queria fazer
ou... sabe, me sentir, mesmo cantando com todo mundo, sentir que eu fazia parte daquilo, ha, da
maneira que eu queria. Ndo, ndo me sentia acolhida do jeito que eu queria. Participei de varias
apresentacées e ndo eraamesma coisa, sabe?”

Excerto 25 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020

Vimos através do referencial tedrico deste estudo que um sujeito possui
diversas identidades, e as constréi nos sistemas culturais que o rodeia, assumindo-
as em diferentes momentos de sua existéncia. Para Hall (2002), a identidade € um
processo inato, mantendo-se como algo permanentemente incompleto, em
constante formagéo ao longo do tempo. Podemos dizer, pois que, 0 empoderamento
de Olivia permitiu que ela experimentasse diferentes identidades estimuladas dentro
da CoP. Além da identidade de atriz, cantora e diretora, um de seus maiores
aprendizados estava no exercicio da lideranga, no qual associava a identidade de

“ser professora”, como podemos ver nos proximos relatos:

‘[..] E, a gente tinha essa questao da responsabilidade, e primeiro que eu tava a frente como
“ibrofessora” em alguns momentos, entao, ter a responsabilidade de tu estar la e tu ter que
ensinar e tu ter que aprender e tu ter que estudar antes pra poder estar preparado para estar Ia,
que é uma responsabilidade maior/néo dé pra chegare improvisartudo! (risos)/ Me ensinou que era
mais facil ter essa responsabilidade quando tu ta apaixonado por um projeto. Entdo eu passava
horas estudando, eu chegava la e eu gritava com o pessoal, tipo, com amor, porque eu via que 0
projeto estava dando certo [...]"

Excerto 26 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020
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“[..] E pra mim, chegar em um ambiente em que eu conheci gente do sexto ao terceiro e no Les
Mis tendo que dar aula para alunos do terceiro, sendo que eu era do segundo, e tipo, me ver
nessa posicao de lideranga inesperada, assim, tipo, me fez mudar de certa forma, porque eu via tipo:
‘Ah, eu tenho que estar aqui, porque nesse momento eu sou a pessoa mais capacitada para
poder dar aula de canto’, mas eu por mim néo estaria porque eu ndo sou o tipo de pessoa que
costuma se colocarem posi¢éo de lideranga ou me colocar, por vontade prépria, em posi¢ées de, tipo,
estara frente. [..]"

Excerto 27 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020

Através de ambos os excertos, pode-se concluir que a transformacao para
Olivia dentro do clube estava relacionada a descoberta de sua agéncia. Assim,
através de sua lideranca e do seu fazer com efeito dentro da CoP, ela colaborava
para a transformagao da coletividade e investia seu tempo, esfor¢o e dedicagao para

ver nascer um belo espetaculo, conforme é dito também no Excerto 28.

“I..] Eu acho que eu aprendi bem essa coisa da recompensa de um bom trabalho, de um
trabalho que é dificil e que estressa, que enche 0 saco, mas que também tem as suas
recompensas e que esta tudo bem em se estressar um pouquinho, e... passar por momentos
dificeis de ter que estar estudando e perder outras coisas, e ter que escolhero que tu quer fazer,
0 que tu ndo quer fazer, ha... priorizar um projeto porque no final compensa. Eu acho que foi muito
importante para mim.”

Excerto 28 — Roda de conversa, Olivia, 12 dez. 2020

Além do esforgo de Olivia para colaborar com a coletividade e transformagao
da CoP, o Excerto 28 também estabelece uma conexdo com o conceito de
perezhivanie, trazido por Liberali e Fuga (2018) no que diz respeito aos eventos
dramaticos, ou seja, emogdes que nem sempre sao positivas, mas que colaboram
para o desenvolvimento dos aprendizes na coletividade. Isso é compreensivel diante
de toda a responsabilidade que a posic¢ao de diretora demandou de Olivia. Veremos

mais exemplos relacionados as perezhivaniya nas proximas narrativas.

4.3.2 A transformacao para Bruno

De acordo com Bruno, sua histéria no musical iniciou-se em dois momentos.
Sua estreia aconteceu quando estava aprendendo a tocar violao e recebeu o convite
de Olivia para ser um dos instrumentistas de Les Misérables. Pelo fato de

desconhecer a obra, entrou no musical pensando se tratar de outro foco, como diz a

seguir:
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“[..] eu vi que tinha uma musica que era “In my life” (risos) Dai eu: Nossa, que legal! A gente vai tocar
Beatles. (Risos) Eu tinha certeza de que fosse ter “In my life” dos Beatles. Dai eu fiquei interessado,
entrei 14, ai eu vi que era uma coisa completamente diferente ai eu: ‘Meu Deus! O que que eu fiz?
Gente! A obra é em francés, ndo tem nada a ver com que eu achei que fosse ser.” S6 que eu... 1was
hooked, you know.’ (Eu fui fisgado, sabe.) Muito rapido eu ja fiqueiinteressado naquela histéria
nova que eu nem imaginei que a gente fosse viver, e eu vi que tinha muita dedicagéo ali, assim.
‘Ok! Eu fago parte disso agora!”

Excerto 29 — Entrevista, Bruno, 23 dez. 2020

Bruno inicialmente se decepcionou perante suas expectativas iniciais, porém
rapidamente se identificou com a esséncia da CoP, que fez com que ele
permanecesse, mesmo diante de uma pecga que nao tinha muito a ver com as suas
preferéncias.

No ano seguinte, Bruno nem imaginava participar de Mamma Mia!. Isso se
dava ao fato de que ele havia passado em um concurso militar, tendo que partir para
outro estado em busca de sua formagao para que assim, pudesse seguir carreira.
Bruno, porém, ndo conseguiu se adaptar a academia e pediu para retornar no
segundo trimestre como aluno do primeiro ano. Ele precisava reconquistar o seu
espacgo e se sentir acolhido pelo colégio novamente. Logo, o musical seria um
incentivo para retomar a historia que, naquele espaco, havia sofrido uma breve
pausa. No excerto abaixo, Bruno narra a mudanc¢a que precisou trabalhar e vencer

dentro do Clube em sua segunda vez.

“I..] quando eu voltei, a minha personalidade estava um pouco diferente, assim, sabe? Foram
seis meses numa escola bem diferente. A gente era incentivado a ficar mais nanossaassim, eh...
até por ter tido uma certa posig¢éo de destaque pela colocagéo, eles puxavam mais ainda, sabe? [...]
Por ja estar naquela posigédo assim ainda mais tu sentia que tu precisava... (Bruno esconde a face)
‘Cara, eu preciso ‘ficar na moita assim”, na minha, sabe?’ Eu acho que isso muda a cabega da
pessoa. O colégio, apesar de ser um colégio militar, tem uma liberdade maior que eu gosto
assim, sabe?”

Excerto 30 — Entrevista, Bruno, 23 dez. 2020

Bruno sentiu diferenca entre as duas instituicdes, impactando sobre sua
identidade, com mudanca em seu comportamento que parecia nao favorecer o
teatro. Ele havia retornado ao colégio militar bastante contido e timido. Aqueles seis
meses mexeram com sua personalidade. Dessa forma, o musical teria, a partir
daquele momento, um papel importante nas emocdes dele. Ele precisava se soltar e
também buscar forgas para lutar contra o julgamento que muitas pessoas poderiam
fazer sobre ele por ter decidido abandonar uma carreira promissora para voltar para

o colégio.
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Foi entdo que Bruno recebeu um convite que mudaria sua histéria no musical.
Ele, que havia recebido um papel ativo em Les Misérables, porém sem atuacao, faria
agora o Sky, um dos principais personagens de Mamma Mia!. Dessa forma, ele teria
que estar pronto para atuar, cantar e dangar, e certamente seria um de seus grandes

desafios.

“‘No Les Mis, eu tava assistindo e eu tava vendo uma coisa grande se formando e as pessoas se
dedicando, mas eu tava mais na posi¢éo de espectadordo que de participante, assim. Eu tocava, mas
eu ficava assistindo eles, o tempo todo, com admiragdo, sabe? (Bruno dramatiza.) No Mamma mia!
eu tava fazendo parte daquilo ali, cem por cento. Cada coisinha minha, ja trazia uma reagéo
diferente do publico e das pessoas do elenco que estavam assistindo 0s ensaios. I1sso era muito
legal.”

Excerto 31 — Entrevista, Bruno, 23 dez. 2020

Foi ai que Bruno precisou contar com a ajuda dos pares mais experientes,
tanto para sua desenvoltura com a atuagao quanto para a danca. Ele investiu todo o

seu esforgo nos ensaios até que alcancou a regulagao pelo outro (VYGOTSKY,
1981):

“Eh... foi muito dificil. A Olivia tem nogéo disso. Ela me viu nos primeiros ensaios. A coredgrafa me via
dangando e tentava fazer alguma coisa assim. (risos) Mas eu fui perdendo a timidezcomo tempo.
Ha... eu acho que eu tinha uma desenvoltura boa, mas eu perdi, assim. Eu perdi. Fiquei com
mais vergonha de falar em publico, e eu fui conquistandoisso até o ultimo instante. Até o dia
do espetaculo e tal. Foilibertador ver aquele publico todo la. Muita tenséo, muita ansiedade e ao
mesmo tempo muita felicidade assim depois, né, com 0s aplausos, assim. Perdurou aquilo. Mas é, foi
isso. O que mais mudou na minhavida foia desenvoltura.”

Excerto 32 — Roda de conversa, Bruno, 12 dez. 2020

Com base no excerto supracitado, é possivel verificar o desenvolvimento da
autonomia sociocultural de Bruno, tanto na versao Sociocultural |, ou seja, em sua
interacdo com os pares, quanto na Sociocultural Il, que aponta para o seu
reconhecimento como membro da CoP. Nesse excerto, € possivel destacar também
a presenca de perezhivanie que Bruno descreve com diferentes emocgdes, mas que,
no final, agregaram-se a sua desenvoltura, ndo apenas no palco, mas navida. Bruno
revela ainda que essa experiéncia de grande cobrancga e tensdo também teve

impacto em sua performance como musico, quando diz que:
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Bruno: Esses dias eu assisti uns videos meus e as musiquinhas que eu gravava assim em 2017,
2018, antes do Mamma Mia! e ndo é a mesma pessoa, assim. Horrivel! (risos) Eu acho que eu
presava mais pela afinagdo do que pela, pela...

Olivia: colocagéo da voz? N&o lembro.

Bruno: (Risos) Agora, da pra ver assim que minha voz tem uma forga maior e ndo ¢ s6 uma coisa
assim ‘nhe nhe nhe” (som em tom de deboche) que era antigamente, e foi por causa do musical. [A
Olivia me ajudou nisso.]

Olivia: [Nossa! Sim! Sim! Aham!] (Risos)

Excerto 33 — Roda de conversa, Bruno e Olivia, 12 dez. 2020

Além disso, com relagdo a aprendizagem do inglés, Bruno diz que, no
musical, era possivel aprender através do interesse que se tinha por outras areas,

dando a lingua o valor de objeto de mediagao.

o musical tinha tanta coisa acontecendo ao mesmo tempo, tantas coisas assim acontecendo...
musica, danga, que se tu te interessasse por uma dessas coisas tu aprenderia inglés, quase que
por osmose, assim, sabe? (risos) Acho que muita gente se encantou por isso. Se tu gostasse de
fodos, melhorpra ti. Mas se tu gostasse de um deles, tu ja tava la aprendendo inglés.”

Excerto 34 — Roda de conversa, Bruno, 12 dez. 2020

Bruno também cita o empoderamento que a lingua adicional trazia para o
Clube ao fazer uma analogia com “os caras legais do basquete”:

“[.] quando tem um time assim muito legal de basquete no colégio, eles so os caras legais, sabe?
Por um instante, nés fomos os caras legais, so que do Inglés! Tipo, era uma coisa que a gente nédo
estava percebendo, ndo estava acostumado a ter, mas quando a gente entrava la no saldo ###, e via
todo mundo falando um idioma assim que a gente ndo estava acostumado a ver o tempo todo,
e usando aquilo para se expressar, pra cantar, pra, ha... encenar. A gente virou os caras legais,
sabe? Eisso foi uma coisalinda nesse projeto, e foi uma faceta nova dalingua que ganhou como
projeto. Acho que, pra mim, essa foi a mudang¢a mais legalem relagdo a lingua.”

Excerto 35 — Roda de Conversa, Bruno, 23 dez. 2020

Dessa forma, Bruno reconhecia a importancia do papel da agéncia, ou seja,
da qualidade de um fazer com efeito dentro da CoP, ndo s6 para aprendizagem da
lingua, mas principalmente para a transformagao do individuo e o enriquecimento de
sua experiéncia na coletividade. Percebia também o quanto isso era importante para

ele e seus colegas dentro do colégio militar. Essa agéncia ou protagonismo a que
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ele se refere provocava nele uma sensacgao de liberdade e orgulho por poder estar a

frente de algo que ele gostava e se identificava.

‘[..] (a experiéncia) era vibrante porque a gente ta dentro de um colégio militar que é
tradicionalmente um pouco mais engessado que as outras instituicoes e a gente ta fazendo
algo que a gente gosta que a gente esta tendo liberdade, a gente td em uma posigéo de destaque
exercida pelos alunos. E... A, isso deixa a gente muito entusiasmado. A gente sentiu liberdade, né?!
Porque a gente ndo estava acostumado a fazer esse tipo de coisa dentro de um colégio militar. Sair
correndo pelos cantos, gritando em inglés, assim, fazendo musica. Sério, tipo, foi a experiéncia de
maior liberdade do colégio. Com certeza, foi nessa experiéncia que a gente mais se divertiu. [...]"

Excerto 36 — Entrevista, Bruno, 23 dez. 2020

Logo, além de todo o aprendizado oportunizado pelo Clube de Inglés, a
experiéncia de participagdo, em um projeto feito de alunos para alunos,
proporcionou a construgao da identidade de agentes da mudanc¢a. Brunoreconhece
que experenciar a arte nesse espago socialmente construido fez com que eles se
sentissem livres para crescer e aprender. Isso, consequentemente, proporcionava
ainda, diversao.

Por fim, Bruno, que iniciou de forma discreta em Les Mis e protagonizou em
Mamma Mia!, foi convidado para dirigir o musical Grease ao lado de Marina, decisao
fruto do comprometimento percebido pelos veteranos do Clube. Esse fato também
pode ser considerado uma caracteristica comum a CoP, uma vez que, ao
interagirem com o0s pares mais experientes, os membros menos experientes
aprendem novas praticas, podendo um dia passar de uma participagao periférica
para uma participagao ativa ou mais central (WENGER; MCDERMOTT; SNYDER,
2002), fato que aconteceu com Bruno, mas também com Marina, e cuja histéria

apresento a seguir.

4.3.3 A transformacao para Marina

A histéria de Marina dentro do Clube de Inglés se inicia quando uma amiga,
que ela relata como extrovertida, a convida para participar do musical. Apesar de
nao saber tocar nenhum instrumento, Marina gostava de canto, de pegas musicais e
se identificava muito com a lingua de interagcdo. Motivada pelas caracteristicas
daquela CoP, Marina resolve aceitar o convite da amiga. Ela faz as audicbes e

recebe uma vaga dentro do coro. Mesmo que ndo precisasse verdadeiramente
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atuar, Marina revela uma de suas maiores dificuldades encontradas ja no inicio dos
ensaios do Les Mis, aparentemente agravada pela falta de entrosamento com os

demais membros.

“No Les Mis, eu era so a parte do choir (coro), eu néo tinha nenhuma personagemespecial. Eu sabia
falar inglés e eu sabia musicais, eu gostava bastante, mas eu era muito timida. Eu tinha uma
amiga que tipo, foi quem me incentivou a entrar no musical, mas ela tinha outras amigas ali e outros
amigos. Ela era muito mais extrovertida do que eu. Entéo ela se sentava com o grupo dela e ficava
conversando, e eu ficava ali do lado meio quietinha, sem saber o que fazer. Eu nédo tenho, tipo...
exatamente, muito a dizer. Eu sabia falar inglés, mas eu ndo usava muito inglés... Eu ndo falava
muito no Les Mis.”

Excerto 37 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Marina sempre se destacou pela fluéncia e o rico repertério percebido na sua
condicao de aluna da disciplina de Inglés. Por isso, a revelagao de nao falar muito
inglés no clube causou uma certa estranheza para esta pesquisadora. Na
sequéncia, Marina faz mais uma revelacdo importante no que diz respeito a sua
identidade:

“Eu realmente nédo falava. Eu chegava e sentava. Eu ficava quietinha e eu, também, ndo era a mais
nova, mas tipo, so tinha eu do oitavo ano ali e todas as pessoas do Les Mis eram do nono para
cima. Entéo eu olhava pro resto do pessoal e eu ndo via exatamente colegas. Eu via mentorese //
‘Meu Deus! Essas pessoas tém vozes maravilhosas e tém tanta técnica e sabem tocar instrumentos
de um jeito maravilhoso’. Eu, tipo, colocava eles em um altar muito maior do que o meu e eu
pensava que eu ndo conseguia alcangar eles e eu ndo conseguia interagir com eles porque, tipo, na
minha cabeca néo existia realmente / Ninguém nunca se recusou a falar comigo ou me tratou de
forma inferior, era uma coisa na minha cabega que eu colocava essa barreira entre eu e eles.|...]
Eu tinha muita vergonha da minha prépriavoz, [..] eu s6 ficava me comparando e ai eu ficava com
muita vergonha disso tudo. Entéo, eu néo sei dizer. Eu diria minha atuagdo em Les Mis me serviu no
que eu precisava, porque eu ndo consequia // Tipo, quando vocé ta no choir, vocé esta no meio de
um monte de gente, vocé néo se destaca necessariamente. N&o tem varios momentos onde t4 a luz
s6 em vocé. Eu conseguia ter uma voz satisfatéria pra ficar no choir|...]’

Excerto 38 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Apesar de gostar de cantar, Marina n&o reconhecia em si a identidade de
cantora. Trazia consigo vergonha de se expor, por alegar ndo ter um capital cultural
a altura dos demais membros de Les Mis. Ela se identificava como inferior aos
demais também por ser uma aluna do 8° ano. Além disso, Marina revela que a
tematica da pecga escolhida ndo despertava o seu interesse, como aparece no
Excerto 39.
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“Eu nédo gostava muito dos miseraveis porque... eu hdo gostava de ver s6 gente miseravel, miseravel,
miseravel. Eu achava a historia chata. Eu nao gostava da historia. Eu nunca tinha ouvido o
musical. Eu sabia da importancia que foi — é — 0o maior musical de todos os tempos, que ja vendeu
mais tickets ao redor do mundo e que é muito importante na histéria dos musicais, tem alguma coisa
assim, eu ndo sei exatamente os detalhes, mas eu néo tinha ouvido as masicas e... eu gosto de // eu
acho que é uma obra muito legal pra analisar, muito legal pra falar e também agora depois de passar
pela pega e ter apresentado a pega, eu tenho um pouquinho de afinidade com o musical, mas a
histéria em si eu ainda ndo gosto, eu ainda acho meio // ...ndo é pra mim.”

Excerto 39 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Essa falta de confianga gerada pela comparagéo que faziacom os demais, e falta
de interesse pelodominio da CoP apontavam para uma falta de pertencimento, que vem
ao encontro das caracteristicas do construto do investimento de Darvin e Norton (2015).
Em outras palavras, Marina entrou para o Clube muito motivada por inicialmente se
identificar com a proposta, porém o constrangimento sofrido por ela e a faltade interesse
pela peca impediam-na de ser elamesma dentro do grupo e, consequentemente, de se

sentirmembro daquela comunidade, como é reforgado pelo Excerto a seguir:

‘[.]eu nuncaconseguirealmente me conectarcom o pessoal do Les Mis. Euadoreia experiéncia. Foi
uma coisaqueeu néotrocaria, mastipo, ha... nos diasde ensaio eu ficava quietinha no meu canto sé
acompanhando, ndo cantavamuito alfo. E sabe, ndo erauma coisaque me enchia de alegria. Me encheu
de satisfagéo depois quando a gente apresentou. O momento ‘pésapresentagéo’, alias, quandoa gente teve
toda aquelarepercusséo, e tudoe tal, me possibilitou chegar ao Mamma Mia!. Maseu néo, tipo,/aquela nao
foiuma experiéncia boapramim. |[...]’

Excerto 40 — Roda de Conversa, Marina, 12 dez. 2020

Embora essa falta de pertencimento ndo acontecesse em decorrénciada lingua, o
caso de Marina parece desmistificar as dicotomias tradicionais comrelacéo aidentidade
dos aprendizes de umalingua, tais como forte/fraco, bom/ruim e motivado/desmotivado,
apontadas por Darvin e Norton (2015). Marina gostava de musicais, sabia cantar e era
fluente nalingua inglesa, mas, mesmo assim, nao se sentia pertencendo aquela CoP.

Em 2019, um novo musical seria desenvolvido pelo Clube. Marina decide entrar
para o Mamma Mial, por inicialmente se conectar mais com a histdria, diferentemente de

Les Mis, em que Marina entrou por gostar de inglés e peg¢as musicaisem geral:
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“[..]eu cresciouvindo Mamma Mia!, mesmo quando eu ndo sabia// quando eu estava crescendoeu ainda
estava no ###e eu ndo sabia falaringlés, eu ja cantavajunto. Eu e minhamée// A minha mae adoraaquele
filme. A gente saiadangando pela sala. Foi sempre uma coisamuito— muito querida para mim.”

Excerto 41 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

A CoP de Mamma Mia! envolviaum grande numero de interessados que se dividia
em dire¢do, elenco, musicos e equipe técnica. Assim, a partirdo momento em que ela se
identificou com a histéria, decidiu experimentar um papel diferente dentro dessa

comunidade, nos bastidores e longe dos holofotes.

“O Les Mis foi uma experiéncia legal, mas foi uma experiéncia legal na apresentagéo. [...Jmas, tipo, foi uma
coisa, eu hao diria dolorosa, mas foi meio solitaria, eu diria, durante o ano inteiro € eu ndo queriapassar por
aquilo de novo. Eu queriatentarumacoisa nova e no inicio eu tavapensando: ‘T4, ok! Eunéo sei tocar
instrumento, entdo eu nédo posso fazer parte dos musicos; Eu néo tive uma boa experiéncia no choir
(vocal); e eu ndo tenhoa capacidade vocal suficiente prame tornarparte do cast, e entdoeu vou tentar
fazer parte do crew (equipe técnica) e se aqui eu tambémnao tiverumaboaexperiéncia, entao eu
vou desistirdo musical, basicamente, porque é um projeto muitolegal e eu gosto bastante dele, mas no
inicio do ano euachava quenaotinha validoapena.|..]’

Excerto 42 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Marina resolveu compor a parte técnica da pega, ou seja, se responsabilizar
pela parte de cenario e figurino. Logo, essa mudanga provocou uma reagao na
atitude de Marina, que se encontrou dentro daquela proposta, como manifestado na
sequéncia:

“I..] no crew, a gente diminuiu bastante a escala. Eram s6 3 pessoas que iam em umas reuniées. A
gente conseguiu ter uma integragdo maior ali. A gente se tornou amiga. E eu consegui, tipo, me
deixarlevar um pouquinho mais adiante. Eu conseguime soltar. E eu realmente acheiuma paixao,
uma paixao, eu diria, por cenarios e figurinos, e todos 0s aspectos técnicos do musical que, tipo,
ndo é a coisa mais chamativa, ndo é a coisa que te coloca na frente das pessoas para receber todos
0S aplausos, mas é uma coisa que me deixou muito feliz e que, sabe? Foi muito, muito mais
prazeroso para mim do que a experiéncia de cantar, de ser atrizno musical.”

Excerto 43 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Ao dizer que conseguiu fazer amigas e “se soltar’, podemos afirmar que
Marina passou a investir em sua identidade de membro do Clube de Inglés. E a
partir do seu sentimento de pertencimento e paixao pelo seu trabalho na CoP que
ela comeca a colher os frutos de seu envolvimento. Dessa forma, podemos perceber
que uma das conquistas de Marina no projeto Mamma Mia! foi a conquista de sua
autonomia sociocultural (OXFORD, 2003), mais precisamente no que diz respeito a

versao sociocultural Il, que se relaciona ao reconhecimento do participante como
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membro legitimo da CoP, ao mesmo tempo que vem ao encontro da perspectiva

politica-critica, ou seja, Marina sentia-se valorizada, livre para criar e tomar decisdes

importantes dentro da CoP.
‘[..] a gente consequiu formar um grupo mais préximo, ndo tinha que se encontrar todo o dia,
apresentar as nossas capacidades... eu ndo ficava me comparando com elas (as demais
integrantes da crew) porque a gente s6 conversava, era basicamente isso que agente fazia. A
gente conversava, a gente trocava ideias e a gente falava sobre inglés, sobre teatro e sobre ideias
que a gente tinha para a apresentagéo. E essa foi uma experiéncia muito mais positiva que eu tive e,
também, no dia da apresentagaodo Les Miséra - Os Miseraveis, ha... foi muito legal, mas eu ndo
me sentia exatamente como se eu pertencesse ali, porque eu nunca conseguiachar o meu lugar
no choir. No dia da apresentagdo do Mamma Mia! foi uma das melhores experiéncias da minha

vidaporque eu tinha achado o meu lugar no crew e agente no crew tinhaachado o nosso lugar
dentro do-daprodugdoemgeral.”

Excerto 44 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Marina reconhece sua falta de pertencimento com relagao a apresentagao de
Les Mis se comparada a apresentacdo de Mamma Mia!, que ela descreve como a
melhor experiéncia de sua vida. Retomando Wenger, McDermott e Snyder (2002),
Marina atuava no nivel ativo daquela CoP e, mesmo ndo necessitando estar
presente em todos os ensaios, ela tinha uma participacdo que a fazia se sentir
importante para o grupo.

A partir do desenvolvimento de sua autonomia sociocultural em Mamma Mial,
Marina teve outras conquistas, e uma delas estava relacionada a forma como ela

comecgou a ver a linguainglesa:

“[..] na minha cabega, inglés era uma coisa muito solitaria. Solitaria parece muito dramatico dizer,
mas tipo ninguémna minha familia sabia falar... Eu ndo tinha mais ninguém pra dividirisso. Entrou na
minha cabega que é uma coisa, sabe, muito especifica de mim que eu ndo podia compartilhar.
Entéo, tipo, entrar num projeto e numa situagdo onde tinha um monte de gente que, ndo so6 sabia ja
falar inglés porque era fluente, mas também estava tipo tentando aprender inglés e via essa lingua
como uma coisa a ser compartilhada, e uma coisa que todos nds dividimos e que podiamos
usar pra, pra fazer um musical, uma apresentagao muito bacana, sabe, foi uma coisa que
mudou aminhaviso [...] eu simplesmente ndo usavaalinguano diaa dia.”

Excerto 45 — Roda de Conversa, Marina, 12 dez. 2020

Marina passou a ver a lingua como uma construcéo social (VYGOTSKY, 1978).
Em outras palavras, o inglés ganhava vida na necessidade de se comunicar com 0s
demais membros do Clube. Outro ponto a ser destacado a partir da fala de Marina é

que a lingua nao era o foco do Clube, mas o meio que eles tinham para aprender
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sobre musica, teatro e danga porexemplo, aspecto que agregava mais membros para
a CoP.

“Eu achei o aspecto do musical muito importante para o Clube de Inglés porque possibilitou a gente
trazer pessoas que talvez ndo se interessassemtanto se fosse s6 o aspecto de aprendera lingua,
se fosse s6 0 aspecto da gramatica... se eles vissem o clube de inglés como, tipo, uma aula extra de
inglés. Teve, ha... e eu sei disso porque teve varias amigas minhas e amigos que eu conseguipuxar pro
musical dizendo: ‘Nao, olha s6! Nao é s6 o inglés! A gente também vai cantar, a gentetambém vai
dancgar, ha... a gente vai se divertir. Vai ser muita coisa além do inglés!’ Ha... e dai, também...
possibilitou varias coisas, tipo, muitas oportunidades que a gente com certeza ndo consequiria ter se néo
tivesse esse aspecto musical.”

Excerto 46 — Roda de conversa, Marina, 12 dez. 2020

Marina relatou que, embora nao se identificasse com Les Mis, aprendeu muito

com as interacdes, inclusive no que diz respeito ao conhecimento especifico adquirido
para interagireminglés dentro do Clube:

‘[..] aquela pagina eu levava em todos os ensaios, eu estudeibastante e eu usei bastante /eu ouvi
bastante sendo usado nos nossosensaios e eu acabeiabsorvendo, dai quando eu cheguei no
Mamma Mia!, eu ja tinha essa parte de musica ja comigo e ai a gente foi / nds trés fomos juntas
aprendendo mais em relagdo a cenario e maquiagem, e as partes detras das cortinas. E, tipo,
nenhuma de nésja sabia, necessariamente, todo o vocabulario que a gente usava. A gente costumava
parar e pesquisaras coisas que a gente ndo sabia. Ninguémtinha dicionario,masagente pegava,
bem rapidinho pra professora néo ver, o celular e pesquisava. Dali, a gente ja saia usando, e uma
lembrava a outra de como era e dai com esse uso a gente foi absorvendo, mas foi legal que nds trés
aprendemos em conjunto esses termos. Nenhuma de nés ja sabia antes e foiensinando a outra, foi
umacoisa que a genteaprendeu juntas”.

Excerto 47 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

O excerto anterior mostra que a aprendizagem dentro da Clube acontecia a
partir da colaboragao. Além de ser uma caracteristica da CoP propriamente, esse fato
resgata novamente o conceito de autonomia sociocultural (OXFORD, 2003), mais
especificamente a Sociocultural I, versao que traz a autonomia como mediada, ou
seja, tornamo-nos autbnomos em decorréncia da troca entre os pares mais e menos
experientes. E, assim, aconteceu com Marina. Ela aprendeu vocabulario especifico
em sua interagédo em Les Mis e, ao interagir com outros membros em Mamma Mia!,
passou a aumentar o seu repertério em sua interagcdo com o meio, que se dava
através de ferramentas simbdlicas, ou seja, o glossario preparado pelas diretoras do

Les Mis e o celular,usado como dicionario, € na interagdo com outras pessoas dentro
do Clube. Ela assim complementa:
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‘[..] Eu ndo aprendi a falar inglés porque eu ja sabia falar, mas eu acho que eu aprendinovos
termos e jeitos um pouquinho mais artisticos e musicais de usar o inglés que eu n&o usava nesse
contexto antes, né? Entdo eu acho que eu aprendi /Expandiu o meu inglés.”

Excerto 48 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020
Tendo em vista os relatos de Marina, além de seu desenvolvimento cognitivo,
foi percebida a conquista de sua agéncia, ou seja, uma participagao ativa dentro da
CoP que colaborou para o fortalecimento de uma experiéncia coletiva, uma qualidade
que se relaciona ao investimento e autonomia sociocultural (OXFORD, 2003), forjada

na coletividade, como podemos observar nos excertos a seguir:

“[..] agora com o video do Mamma Mia®3, me deixa com uma sensagao de que realmente fiz alguma
coisa, que eu deixei alguma marca, que eu fui parte de uma coisa muito maior do que eu, mas
essa coisa muito maior, tipo, ndo seriaa mesma sem mim. Ha... e é uma coisa que deixa muito feliz.
Também, tipo, mudou o jeito que eu olho e do que as pessoas da minhaidade sdo capazes de
fazer.”

Excerto 49 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Ao afirmar uma mudanca em sua visdo frente a uma participagao ativa,
Marina reconhece a importancia de estimular a participagdo do jovem na escola
através de sua agéncial/protagonismo, a fim de potencializar o sentimento de

pertencimento a comunidade escolar.

‘A gente sempre ouve histérias de génios e de grandes pensadores, de grandes artistas, e de
pessoas assim muito famosas que ja fizeram muitas coisas com 10, 15, 16 anos, mas essas coisas
grandes que a gente ouve assim estdo numa escala muito maior do que a gente poderia alcancar.
Entéo, quando vocé se enxerga longe dessa realidade, vocé se sente meio abandonado, né?! Com o
musical eu conseguiperceber que talvez eu ndo consiga me tornar uma grande fildsofacom 20
anos de idade, mas que eu consigo fazer alyuma coisa de importante, eu consigo fazer alguma
coisa significativa. Eu n&o preciso viver a vida em dois extremos, ou ser muito famosa, muito
importante e todo mundo lembrar de mim por estar nos livros de histéria, ou ser um ninguém, que
nunca fez nada, tipo... eu néo preciso fazer uma coisa tdo grande para me sentirimportante.[...]’

Excerto 50 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Por fim, todo o investimento, motivacdo, autonomia e agéncia de Marina

culminaram com a conquista da posic¢ao de diretora de palco no musical seguinte:

33 A participante faz meng&o ao DVD que, no momento da geragdo dessas narrativas, recém havia
sido langado.
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“[..] eutinha tido boas interag6es com os outros diretores, eu tinha mostrado o meu interesse.
No inicio do ano, eu achava que a gente ia fazer tudo sozinho na crew, cenario e maquiagem e as
roupas. Entdo eu aprendi um monte de coisa que eu achei que a gente iria utilizar e acabou n&o
rolando. Eu aprendi a costurar e eu aprendi a como fazer design de luzes e de cenario com
coisas um pouquinho mais baratas porque eu também nao tava pensando que a gente iria fazer
uma coisa da Broadway, mas dai a gente acabou néo utilizando e eu apresentei isso naquela
reunido e eu nunca perguntei, né, mas eu acho que era a# e o Bruno sé naépocaqueja estavam
definidos como diretor, eu acho que eles ficaram impressionados e gostaram e, dai, eles me
convidaram. Eu fiqueimuito honrada, eu gosteibastante, ha... e dai a gente foi adiante, a gente ja
comegou um grupo, a gente ja comegou a falar sobre qualiria ser o projeto e foi indo.”

Excerto 51 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Marina que antes atuava de forma mais periférica e carregava algumas
frustragdes como participante de Les Mis, passou a atuar de forma mais central,
diretamente no coragcdo da CoP, enxergando-se como um par mais experiente
dentro da CoP.

Agora que eu tenho essa experiéncia como diretora eu consigo ver que as pessoas comeg¢am
comgrandes ideias e com essas grandes coisas surgem na cabegadelas e que lentamente a
gente costuma ir cortando e diminuindo, e adaptando para as novas circunstancias que
aparecem. Se vocé ndo consegue a roupa que queria, entdo, faz com a / tem uma expressao em
inglés que esta na minha cabega: The next best thing. Ha... se vocé ndo consegue fazer a danga ou
se o ator ndo consegue fazer a danga exatamente do jeito que vocé queria, entdo adapta a danga um
pouquinho e fazuma apresentagao boa do jeito que se consegue|...]’

Excerto 52 — Entrevista, Marina, 18 dez. 2020

Através desse excerto, pode-se observar que as frustracdes vividas por quem
trabalha com a preparagdo de espetaculos, traduzidas aqui como perezhivaniya
(VYGOTSKY, 1994), também tém um papel importante nas experiéncias de
aprendizagem colaborativas e transformadoras. Um problema pode vir a reforgar o
sentimento de colaboragédo dentro de uma CoP, que também transforma o grupo por
meio de novas descobertas. Com relacdo a perezhivanie, podemos afirmar que, se
nao fosse pela inquietacdo de Marina com relacdo ao melhor papel para se ocupar
dentro do Clube, talvez ela n&o seria a Marina que € hoje; em outras palavras,
poderia ndo ter descoberto sua identidade de diretora musical, bem como todo o seu

desenvolvimento e transformacgé&o junto a uma CoP legitima.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Vimos por meio deste estudo de caso que a aprendizagem de uma lingua
pode acontecer em qualquer espacgo, desde que haja interesse por parte dos
aprendizes. Uma alternativa possivel para se investir em uma atividade extraclasse
organizada por alunos e que, de fato, se volte para o desenvolvimento sociocultural
dos individuos esta ligada ao modelo de aprendizagem colaborativa e
transformadora (ACT).

As atividades baseadas em ACT se caracterizam inicialmente pela formacgao
de uma comunidade de pratica (CoP), ou seja, da constituicdo de um grupo de
pessoas que, através de uma interagdo regular, compartilha uma preocupacéo ou
paixao por algo que se busca aprender de forma coletiva (WENGER-TRAYNER,;
WENGER-TRAYNER, 2015). A CoP, dentro desse modelo, apresenta uma ligagao
com outros quatro elementos que colaboram para uma aprendizagem por um viés
sociocultural: o investimento, a agéncia, a autonomia e perezhivanie.

Um exemplo de atividade que encontra suas bases no modelo de ACT é o
Clube de Inglés de um colégio militar, que consiste em um grupo formado por alunos
de diferentes anos escolares que se reinem nas dependéncias dessa institui¢ao,
com o objetivo de elaborar um espetaculo musical ensaiado e performado
integralmente em linguainglesa.

Com base nos dados obtidos dos instrumentos deste estudo, foi possivel
reconhecer que o Clube de Inglés surgiu de uma paixao coletiva que impulsionou
seus membros a construirem o conhecimento por meio da interagao de pares mais e
menos experientes. Vimos também que nem todos os membros atuam de forma
igual no Clube de Inglés. Uma minoria ocupa o nivel principal ou central, ou seja, se
encarrega da organizagdo semanal dos ensaios do musical. Outros participantes,
por sua vez, formam o grupo ativo, isto €, possuem grandes responsabilidades, mas
néao necessariamente estdo presentes em todos os encontros. E, por ultimo, existem
aqueles que ocupam o nivel periférico; mesmo contando com uma atuagao mais
discreta, sdo igualmente importantes para o desenvolvimento das atividades.

Dado esse contexto, foi observada uma tendéncia de mudancga no nivel de
atuacdo dos participantes de um ano para o outro. Isso significa dizer que os
membros que desempenhavam uma funcdo mais periférica em um primeiro

momento apropriaram-se de novas praticas, assumindo papéis mais centrais dentro
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da CoP. Para exemplificar essa caracteristica, podemos citar a participante Marina,
que iniciou com uma atuacdo mais periférica no coral de Les Misérables, comp0s a
equipe técnica em Mamma Mia! em nivel de participagao ativa e, posteriormente,
ocupou uma posicdo central como diretora de palco de Grease. E importante
salientar que isso aconteceu com outros dois participantes deste estudo, Arthur e
Bruno, que também se tornaram diretores posteriormente.

Frente ao exposto, ao retomarmos a primeira pergunta de pesquisa “Em que
medida o Clube de Inglés pode ser considerado uma comunidade de pratica
legitima, segundo os preceitos de Wenger-Trayner e Wenger-Trayner (2015)?,
podemos conceituar o Clube de Inglés como sendo um exemplo claro de CoP, pois,
além das caracteristicas supracitadas, apresenta claramente os trés elementos que
imperam na constituicdo de uma CoP, isto €, o dominio, a comunidade e a pratica.

Outro ponto importante € que o dominio nao se limita a aprendizagem da
lingua propriamente dita. Sendo assim, os membros dessa comunidade necessitam
do inglés para se constituirem como membros do grupo, pois € através da lingua
que eles aprendem outras praticas que poderao vir a impactar a constru¢ao do seu
papel dentro da CoP. Isso nos faz retomar a segunda pergunta de pesquisa: “Até
que ponto a inclusdo do projeto musical nas atividades atinentes ao Clube de Inglés
ressignificou o desenvolvimento da lingua adicional de seus participantes?”. A
resposta para essa pergunta encontra-se claramente registrada nas narrativas
geradas nesta pesquisa. Vimos que, a medida que os participantes do Clube
passam a ver o inglés como meio para focar em outras praticas, a aprendizagem da
lingua acontece como uma consequéncia da interagdo. Conforme relatos, isso faz
com que mais aprendizes se interessem pela CoP em questdo e,
consequentemente, a aprendizagem de LA torna-se ainda mais significativa.

Com relacdo a lingua adicional, cabe salientar que foi unédnime o relato de
que os alunos nem percebiam que estavam aprendendo inglés naquele contexto,
pois trés participantes descreveram a aprendizagem da lingua como algo que ocorre
“por osmose”, representados aqui através do Excerto 34. Fica evidente assim que
aprender a lingua nao era o foco, mas o meio para construir o dominio principal
dentro da CoP, ou seja, o conhecimento sobre canto e atuagdo. Dessa forma, além
do Clube de Inglés ser reconhecido como uma comunidade de pratica diante de
todas as caracteristicas apresentadas através deste estudo, pode-se concluir que o

projeto musical dentro de o Clube de Inglés ressignificou a aprendizagem do inglés
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como lingua adicional na medida em que os alunos se mostravam ainda mais
comprometidos com o desenvolvimento do seu inglés e conscientes do papel social
dalingua.

Todavia, cabe enfatizar que nem todas as experiéncias vividas por uma CoP
sao positivas, ainda mais em se tratando de um grupo de adolescentes engajados
em construir um espetaculo que inicia seus preparativos no inicio do ano letivo e se
estende por mais seis ou oito meses até a sua apresentacdo. E natural que ocorram
desentendimentos, estresse em demasia e outros problemas de organizagao que
podem afetar diretamente as emogdes dos participantes envolvidos. Essas
experiéncias viscerais ou esses eventos dramaticos (LIBERALI; FUGA, 2018),
conhecidos como perezhivaniya, diferem de pessoa para pessoa, mas também na
mesma pessoa. Eles podem ser positivos ou negativos, e se manifestar através das
emocgdes vividas no palco, seja com o sentimento de término de missdo poés-
apresentagao, descrito por Alice (Excerto 19) como “um estresse pos-traumatico”, ou
seja, uma sensacao de nao saber o que fazer depois. Logo, os sentimentos
encontrados nos dados deste estudo representados pelos adjetivos vibrante,
insuperavel, gratificante, transformadora, ou ainda definidos pelas palavras
adaptacdo e amadurecimento, revelam que as emogdes vividas no Clube de Inglés
serviram como um exemplo de superacgao e transformacao, que tornou a experiéncia
do projeto musical algo unico, enriquecedor e diferente para cada um dos
aprendizes. Isso faz com que se pense na terceira pergunta desse estudo: Qual o
papel das emogbes na construgdo de uma aprendizagem significativa dentro do
Clube de Inglés?

Dessa forma, quantos as emocgdes, cabe dizer, pois, que além de sentimentos
tipicos de uma CoP relacionada a apresentagdes teatrais, tais como ansiedade,
medo, estresse, entre outros, a paixdo em comum difundida pelo Clube de Inglés foi
um fator que contribuiu para o fortalecimento da CoP em um contexto de escola
publica militar. Por outro lado, as perezhivaniya apontadas através deste estudo néo
sao condig¢des sine qua non para a construcao de praticas fundamentadas por ACT.
Uma vez experienciadas, podem tornar os espacgos de aprendizagem mais reais e,
consequentemente, mais comprometidos com a transformacédo e a expansao dos
sujeitos.

Através das narrativas geradas nesta pesquisa, também foi percebido que o

Clube de Inglés busca respeitar a identidade dos participantes e valorizar o capital
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cultural de cada um. Assim sendo, foram observadas que as preferéncias e
potencialidades individuais dos participantes sendo estimuladas a medida em que se
incentivava nos aprendizes aquilo que estava ao alcance de cada um deles. Isso
corrobora a ideia de Darvin e Norton (2015) que acreditam que a escola deva focar
em uma pedagogia que valorize e respeite as identidades, os interesses e os
diferentes capitais culturais dos aprendizes.

Diante do exposto, os dados apresentados ao longo deste trabalho nos levam
a crer que as interagdes ocorridas a partir do Clube de Inglés podem ser
consideradas como exemplos de atividades colaborativas e transformadoras dentro
do escopo do ensino-aprendizagem de LA em escola regular. Esse argumento
encontra suporte nas ocorréncias dos quatro elementos de ACT, ou seja,
investimento, agéncia, autonomia e perezhivanie, verificados nos excertos de todos
os participantes desta pesquisa, representados especificamente através de Olivia,
Marina e Bruno.

Quanto ao estudo propriamente dito, cabe destacar que foram encontradas
algumas limitagdes em decorréncia do tempo para sua concretizagédo desta analise e
também, em decorréncia do cenario pandémico que nos encontramos no momento.
Isso também obrigou esta pesquisadora a mudar o foco da investigacédo que,
inicialmente, previa um acompanhamento da interacdo dos participantes dentro do
Clube durante os preparativos do musical Grease. Sendo assim, uma vez que este
estudo se baseia em relatos, fica evidente que muito ainda pode ser discutido diante
dariqueza da atividade extracurricular aqui apresentada.

Dos dados obtidos através desta pesquisa, reconhego que meu objeto de
estudo ndo se esgota nesse momento. Evidencio, pois, que ha aspectos a serem
explorados com maior profundidade, ampliando a possibilidade de elaboragao de
artigos e apontando caminhos para investigagdes futuras. A exemplo disso, cito
perezhivanie, ainda pouco explorado na academia, e agéncia, que conta com
diversas outras facetas na literatura. Ambos os conceitos nao puderam ser
aprofundados aqui por questdes de espacgo e delimitacdes do estudo.

Logo, como pesquisas futuras, sugere-se um estudo de caso observando o
modelo de ACT nas interacdes dentro desse mesmo contexto, ou ainda um
acompanhamento de uma produgédo musical realizada pelo Clube através de um
estudo etnografico, a fim de investigar a formagao de ZDPs e, consequentemente,

do desenvolvimento da autonomia sociocultural dos participantes. Outro estudo
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interessante seria de se fazer uma analise do Clube de Inglés através da teoria da
atividade, propondo, assim, um aprofundamento quanto os diferentes tipos de
agéncia.

Por fim, acredito que ACT ndo € uma condi¢gdo obrigatéria para que haja
colaboragdo e transformacdo nas atividades escolares, mas aponta para uma
probabilidade diante do exemplo do trabalho do Clube de Inglés, realizado como
atividade extraclasse em um colégio militar de educacgao basica. Ademais, o modelo
de ACT ndo necessariamente se limita a contemplar apenas as atividades
extracurriculares. ACT também pode vir a ser observada dentro da sala de aula por
meio de projetos, apresentagdes, trabalhos em grupo e em outras iniciativas, desde
que essas se comprometam com o desenvolvimento e a transformacido dos
individuos diante de um contexto de colaboragdo, em que os alunos ocupem a

posicao de agentes na construgcao do proprio saber.
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J UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica Aplicada

UNISINOS Escola Industria Criativa

APENDICE A - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Nome da pesquisa: “A autonomia sociocultural na aprendizagem de inglés como lingua
adicional: um estudo de caso em atividade extracurricular de um colégio militar’>*

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TALE
(Aluno/a participante)

Vocé estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa cujo titulo ¢ “A autonomia
sociocultural na aprendizagem de inglés como lingua adicional: um estudo de caso em
atividade extracurricular de um colégio militar”. A pesquisa estd sendo conduzida por mim,
Daniela Roza Martin, professora de Lingua Inglesa e pesquisadora do Programa de Pos-
Graduagdo em Linguistica Aplicada (PPGLA) da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS), orientada pela Profa. Dra. Christine Siqueira Nicolaides. O objetivo desse estudo
¢ analisar como acontece o desenvolvimento da lingua inglesa dentro do Clube de Inglés,
através de entrevistas, questiondrios ¢ da interagdo entre os participantes, sendo o foco desse
estudo os musicais de anos anteriores.

Dessa forma, sua participagdo serd muito importante e contribuird para a andlise de
como aprendizes de uma lingua adicional podem vir a se responsabilizar por sua aprendizagem
e pela aprendizagem de seus colegas dentro do grupo, desenvolvendo (ou ndo) sua autonomia
individual e coletiva, trazendo, assim, beneficios tanto para si quanto para os demais
integrantes do grupo.

Voce foi selecionado através de discreta observacao e analise de registros do clube que
culminaram com um breve questiondrio inicial, materiais esses que poderdao ser
disponibilizados para sua consulta e a consulta de seus pais ou responsaveis sempre que
desejarem.

Os proximos passos da pesquisa incluem rodas de conversa e entrevistas individuais
realizadas por meio de video chamadas, sendo sua participacdo gravada para melhor anélise dos
dados. Assim, os videos e dudios gravados ndo serdo mostrados a outras pessoas fora do grupo
de pesquisa e ficardo sob minha responsabilidade, podendo ser descartados logo apods a
transcricdo. E importante assegurar também que as informagdes obtidas através desse estudo
serdo confidenciais, sendo todo e qualquer indicio de sua identificacdo ocultado, ou seja,
substituidos por nomes ficticios, a fim de garantir o sigilo dos dados obtidos. Como havera
gravagdes em audio, tanto vocé quanto os seus responsaveis terdo todo o direito de revisar
transcricdes e excluir parcial ou totalmente os registros, se assim o desejarem. Gostaria de
ressaltar também que sua participagdo nesse estudo ¢ voluntaria. Logo, vocé podera recusar ou

54 Posteriormente, o titulo deste estudo sofreu uma alteragio em decorréncia da mudanga de foco diante das
limita¢des impostas pela pandemia.



133

retirar a sua participagdo, a qualquer momento da realizacdo da pesquisa, sem qualquer
penalidade.

As informagdes geradas através dessa pesquisa ficardo sob a minha responsabilidade
como pesquisadora, me comprometendo assim a preservar a sua identificagdo e proteger os
dados obtidos de utilizagdo ndo autorizada, além das demais consideragdes éticas ¢
metodologicas implicadas em um estudo dessa natureza. Maiores esclarecimentos poderdo ser
obtidos, sempre que necessario, através do meu e-mail teacherdanimartin@gmail.com ou meu
telefone pessoal (51) 996967545.

Este termo sera assinado em duas vias, ficando uma no poder de seus pais ou
responsaveis e outra comigo, pesquisadora responsavel. Ao assinar este documento, voc€ aceita
participar da pesquisa e manifesta ciéncia de todas as informagdes acima. Pedimos, ainda, que,
a partir de seu assentimento, seu/sua pai/mae ou responsavel escrevam o nome completo e
assine no espago correspondente.

Obrigada por sua colaboracdo e interesse em participar da pesquisa!

, de de 2020.

Profa. Daniela Roza Martin
Pesquisadora Responsavel
Mestranda do PPGLA/Unisinos

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante assentindo sua participacdo na pesquisa:

Nome do(a) responsavel pelo participante:

Assinatura do pai/mae ou responsavel pelo(a) participante:

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal275 CEP 93022-750 S&o Leopoldo
Rio Grande do Sul Brasil
Fone: (51)3591-1122 http://www.unisinos.br E-mail: atendimento@unisinos.br
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Programa de Pés-Graduacdo em Linguistica Aplicada

r UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Escola Industria Criativa

UNISINOS

APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(TCLE)

Nome da pesquisa: “A autonomia sociocultural na aprendizagem de inglés como lingua
adicional: um estudo de caso em atividade extracurricular de um colégio militar”

TERMODE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

(Pais ou responsaveis pelos participantes da pesquisa)

Eu, Daniela Roza Martin, professora de Lingua Inglesa e pesquisadora do Programa
de Pos-Graduacao em Linguistica Aplicada (PPGLA) da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos (UNISINOS), orientada pela Profa. Dra. Christine Siqueira Nicolaides, convido seu
filho/a a participar da pesquisa “A autonomia sociocultural na aprendizagem de inglés como
lingua adicional: um estudo de caso em atividade extracurricular de um colégio militar”. O
objetivo desse estudo ¢ analisar como acontece o desenvolvimento da lingua inglesa dentro
do Clube de Inglés, através da interagdo com os participantes e questiondrios, sendo o foco
desse estudo os musicais de anos anteriores.

Dessa forma, a participacdo de seu filho/a ¢ fundamental e contribuird para a analise
de como aprendizes de lingua adicional se responsabilizam por sua aprendizagem e pela
aprendizagem de seus colegas, desenvolvendo (ou ndo) sua autonomia e colaborando para o
desenvolvimento do idioma entre os pares, trazendo, assim, beneficios ndo somente
individuais, mas coletivos.

Seu filho/a foi selecionado apds submetido a algumas discretas observagdes e andlise
de registros do clube que culminaram com um breve questiondrio inicial, materiais esses que
poderao ser disponibilizados para a consulta do/a senhor/a sempre que desejarem.

Os proximos passos da pesquisa incluem rodas de conversa e entrevistas individuais
realizadas por meio de video chamadas, sendo a participagdo do participante gravada para
melhor andlise dos dados. Assim, os videos gravados ficardo sob minha responsabilidade e
ndo serdo mostrados a outras pessoas fora do grupo de pesquisa, podendo assim ser
descartados logo apds a sua transcri¢do. E importante assegurar que as informagdes que
obtivermos através desse estudo de caso serdo confidenciais. No entanto, para evitar
constrangimentos por parte dos participantes, todo e qualquer indicio de identificacdo sera
substituido por nomes ficticios de pessoas ou de lugares para garantir o sigilo dos dados
obtidos. E importante ressaltar que o senhor/a e seu filho/a tém todo o direito de revisar e
excluir parcial ou totalmente as transcricdes produzidas, se assim o desejarem. Gostaria de
destacar também que a participagdo de seu filho/a no estudo ¢ totalmente voluntéria.
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Portanto, o senhor/a como responsavel pode recusar ou retirar a participacdo dele/a, a
qualquer momento da realiza¢do da pesquisa, sem qualquer penalidade.

As informagdes geradas ficardo sob a minha responsabilidade como pesquisadora,
me comprometendo assim a preservar a identificagdo do participante e proteger os dados
obtidos de utilizagdo ndo autorizada, além das demais consideragdes éticas e metodologicas
implicadas em um estudo dessa natureza. Maiores esclarecimentos poderdo ser obtidos,
sempre que necessario, através do meu e-mail teacherdanimartin@gmail.com ou meu
telefone pessoal (51) 996967545.

Este termo sera assinado em duas vias, ficando uma em seu poder e a outra sob
minha responsabilidade. Ao assinar este documento, vocé autoriza a participagdo do/a
aluno/a pelo/a qual ¢ responsdvel, manifestando ciéncia de todas as informagdes acima.
Pedimos, ainda, que, a partir de sua autorizacdo, se o/a estudante concordar em participar,
este registre, ao final do documento, o nome completo e assine nos espacos correspondentes.

Obrigada por sua colaboragao e interesse em participar da pesquisa!

, de de 2020.

Profa. Daniela Roza Martin
Pesquisadora Responsavel
Mestranda do PPGLA/Unisinos

Nome do(a) participante:

Nome do(a) responsavel pelo participante:

Assinatura do pai/mae ou responsavel pelo participante:

Assinatura do(a) participante consentindo sua participacio na pesquisa:

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal 275 CEP 93022-750 Séo Leopoldo
Rio Grande do Sul Brasil
Fone: (51)3591-1122 http://www.unisinos.br E-mail: atendimento@unisinos.br
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Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica Aplicada

f UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Escola Industria Criativa

UNISINOS

APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(TCLE)

Nome da pesquisa: “A autonomia sociocultural na aprendizagem de inglés como lingua
adicional: um estudo de caso em atividade extracurricular de um colégio militar”

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

(professor(a) orientador)

Eu, Daniela Roza Martin, professora de Lingua Inglesa e pesquisadora do Programa
de Pos-Graduacao em Linguistica Aplicada (PPGLA) da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos (UNISINOS), orientada pela Profa. Dra. Christine Siqueira Nicolaides, convido vocé
a participar da pesquisa “A autonomia sociocultural na aprendizagem de inglés como
lingua adicional: um estudo de caso em atividade extracurricular de um colégio militar”. O
objetivo desse estudo ¢ analisar como acontece o desenvolvimento da lingua inglesa entre
os participantes do Clube de Inglés, através de entrevistas, questionarios e da interacao
entre os participantes, sendo o foco desse estudo os musicais de anos anteriores.

Dessa forma, a sua visdo e participagdo como professor/a orientadora do projeto €
fundamental e contribuird para a anélise de como os aprendizes de lingua adicional se
responsabilizam pela propria aprendizagem e pela aprendizagem de seus colegas,
desenvolvendo (ou nao) sua autonomia individual ao mesmo tempo que colaborando para
o desenvolvimento dauma autonomia coletiva dentro do grupo.

Sua colaboracao na pesquisa acontecera por meio de rodas de conversa com os
aprendizes e também, através de entrevistas individuais, ambas atividades realizadas por
meio de video chamadas, sendo sua participacdo gravada para melhor anélise dos dados.
Assim, os materiais gravados ndo serdo mostrados a outras pessoas fora do grupo de
pesquisa, ficando sob minha responsabilidade e podendo ser descartados logo apds a sua
transcrigio. E importante assegurar que as informagdes obtidas através desse estudo de
caso serdo confidenciais. No entanto, para evitar constrangimentos por parte dos
participantes, todo e qualquer indicio de identificagdo sera substituido por nomes ficticios
de pessoas ou de lugares para assegurar o sigilo dos dados gerados. Como havera
gravagdes por meio de video chamadas, o/a senhor/a tem todo o direito de revisar as
transcricdes e excluir parcial ou totalmente os registros escritos, se assim desejar. Gostaria
de ressaltar também que a sua participacao no estudo ¢ voluntaria. Voc€ pode recusar ou
retirar sua participacdo, a qualquer momento da realizacdo da pesquisa, sem qualquer
penalidade.
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As informagdes geradas ficardo sob minha responsabilidade, me comprometendo
em preservar a sua identificacdo e proteger os dados obtidos de utilizacdo ndo autorizada,
além das demais consideracdes éticas e metodoldgicas implicadas em um estudo dessa
natureza. Maiores esclarecimentos poderdo ser obtidos, sempre que necessario, através do
meu endereco de e-mail teacherdanimartin@gmail.com ou de meu telefone (51)
996967545.

Se aceitar participar da pesquisa, assine este documento em duas vias: uma ficara
com vocg, e outra estara sob minha responsabilidade.

Obrigada por sua colaboragdo!

, de de 2020.

Profa. Daniela Roza Martin

Pesquisadora Responsavel
Mestranda do PPGLA/Unisinos

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante:

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal 275 CEP 93022-750 Séo Leopoldo
Rio Grande do Sul Brasil
Fone: (5§1)3591-1122 http://www.unisinos.br E-mail: atendimento@unisinos.br



APENDICE D — QUESTIONARIO INICIAL — PARTICIPANTES

O Clube de Inglés de um Colegio Militar como
pratica colaborativa e transformadora

Querido aluno,

ativi

gue par epcio
0. Logo, para entender melhor o perfil
obre sua experiéncia dentro do clube, e

dualmente e de forma werdadeira. Asseguro total sigilo das respostas ob

musicais. Si muito importante para esse estud
s pa ipantes, confeccionei o seguinte formulario com perguntas
gue deve ser respondido ind
Conto com a sua colaboragdo!
Obrigada!

Daniela Martin - 1° Ten

Clube de Inglés durante os ensaios do musical "Les Misérables” em 2018

Fonte: Les Misérables The Concert - Memidrias de um

Qual seu nome?

rsda no Caolegio Milts? Par quanto tampo v

& estudou essa

Vood j& sstadou InglEs fora do oolégia. como B oursos e, por essmpka?
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Conte-me come se deu o seu primseiro contato com o inglés e coma essa lingua

despertow o seu interesse.

YoUr @rEswer

Como wood se identifica com a lingua inglesa atualmentse? =
1 2 = 4 5

re idemntifico pouco O '::::' O O O mMe identifico muito

Vocod se expde a lingua inglesa fora do colegio no momento? ~
a 2 =

4
Mo e eExponinog C:' O O O C’ e exponho astanis

5

Se sua resposta for positiva para a pergunta acima. de gue forma vocé se expie
a lingua? Com gue frequencia isso oocorme?

SOLEr areswwer

Duando vwocé entrou para o CTlube de Inglées? ~

NOwEr areswwer

2 gue levou vocé a entrar para o Clube de Inglés? Marque duas ou mais opgdes.
Se woos assinalar "cutra”, por favor, especifique. -

|:| Grau de incentivo & Participacao (GIF)

desenvolvimeanio pes=scal e reconhecimeanto

amigos dentro do clube

a lingua inglesa

a muasica

o teatro

Other:

Como vwocoe se identifica com o Clube de Inglés do colegio? ™

1 2 S 4 5

[n]=lHl=ls] O D ':::' O '::} Tt

Dre gquais musicais vocé participou? =

[] Les Misérables-2018
[ mtamma Mial - 2019

|:| Grease - 2m andamenic
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Erm que posigioldes) woocs atucu ou estawa atuarndo? Se voos assirtalar “ocutro™,
por fawor. especifiqus. ~

Les PMis - elenco

Les Plis - direcSo

Les PMis - mulksica Ou coro

Les Pdis - equipe t&chiica
Parmmma MMia - elencao
Faamuma hMia - diregao
FAamma MMia - madsica ou coro
PAamnma Mia - eguips 1éecnica
Greases - sflencao

Grease - direcaa

Grease - masica ou coro

Erease - Ssquipe TEcnica

0000000000000

Others

De que forma voos se prepara para ofs) musical ((s)7 Se voos assinalar "ocutra™,

poTr fawvor. especitique.

Faco lsituras & pesguisas sobre a peca

Estudc inglés para me expressar melhor nos ensaios

Busco wideos na intermet

Pego ajuda para os colegas

Peoo ajudas para os professores orismadorss

Busco ajuda com pessoas fara do Slube

Estuddo o roteiro/partiturass/falas

Ensaic com os colegas dentro & fora dos asncontrnoes do clube

Faco exercicihos woocais, musicais owu de expressSoc corporal

0000000000

Other:

eanto a interagio dentro do clubes. qual o idioma vococse usafusava para interagir

ocom os demnmais maembros? Se wvocS assimnalar "outroe”, por favor. especifigus.

poTtuguéEs apenas

inglés apenas

UM pouco de inglés e um powco de portuguss
Fdai= imglés gus portugués

MMais portugudés gus ingiés

000000

Other:

ual seuw maior desafio durante os ensaros dos Musicais? Se vood assinalar

cutra”, por fawvor, especifique. ™

manter didglogos em lingua nglesa
tirar as mgsicas

atuar

docorar as falas

MMenhum

Dutro

Other:

0000000

Conte como wooce busca vencer a dificuldade acima. <

WOLIT SIS wWer

O guise woocs mais gosta no Clube de Ingkss? ~

WOLIT SIS eWer
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Vocoe ja ajuedou algusem dentro do clube? ™~

) Sime
O wao
C} Talvez

Por fawvor, justifique a reposta acima.

Your answer

Voco& ja foi ajudado por algusm dentro do clube? =

) =im
O nso
0 Talvez=

Por favor, justifique a resposta acima.

FOUT SESwher

De forma geral, vocé observou alguma mudanga no seu conhecimento de inglés
apos participar das atividades do Clube? *

1 2 =] 4 5

nenhuma mudanca O O O O O muita mudanca

Caso sua resposta tenha sido positiva para a pergunta acima, conte-me o ques
mudoLs,

Your answer

Como vooé enxerga o desenvolvimento de sua oralidade em lingua inglesa com
as atividades do Clube7 *

1 2. 3 S S 6 7 a 9 10

néo desenvolveu (DO OO OO OO O O e seanaline

consideraveimente
Se vocé pudesse resumir sua experiéncia dentro do clube em uma Unica palavra.,
qual seria? *

Your answer

Mever submit pesswords through Google Forme.

Thi= content is neither crested nor endora=d By Google. Report Abuse -Terms of Servics - Privacw Po

Google F
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UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica Aplicada
Escola Indistria Criativa

UNISINOS

APENDICE E - ROTEIRO GERAL — ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

1) Como iniciou a sua histéria com o Clube de Inglés?

2) Explique como era o seu conhecimento e experiéncia com as pegas musicais antes do seu
envolvimento com o musical.

3) Me conte sobre o0 seu papel nos musicais e como vocé se identificou com ele. Vocé exerceu
o papel que queria no (s) musical (ais)? Explique.

4) Como vocé fazia para manter o objetivo do grupo que era de falar inglés?

5) De uma forma geral, vocé sente que vocé e os demais membros do Clube aprenderam
inglés com o musical? Como vocé avalia o progresso do grupo?

6) Quanto ao uso da lingua, vocé costumava corrigir ou ser corrigido por seus colegas? Como
isso acontece?

7) Como vocé diferencia a aprendizagem da lingua em sala de aula e no Clube de Inglés?

8) Como vocé adquiriu vocabulario especifico para interagir em inglés dentro do Clube?

9) Em algum momento vocé percebeu algum constrangimento nos ensaios? Por qual motivo?
Comoisso foi resolvido?

10) Foi no clube a sua primeira apresentagéo artistica em lingua adicional? Explique.

11) Como foi a experiéncia no dia do espetaculo? Como vocé se sentiu?

12) O que mais te surpreendeu com as apresentagdes? O que mais te decepcionou?

13) Vocé teve algum problema durante os preparativos de uma das pegas? Como vocé superou
esse problema? Explique.

14) De maneira geral, vocé sentiu que algo mudou em vocé depois do seu envolvimento com
0s musicais? Explique.

15) Como vocé enxerga a participagao dos professores e dos diretores no Clube?

16) Qual foi a pe¢ga mais marcante para vocé? Por qué? Explique.

17) Vocé indicaria o musical para outras escolas dentro ou forado SCMB? Por qué? Explique.

18) Vocé tem a pretensao de participar do préximo musical do colégio? Como vocé pretende
atuar dessa vez? Por qué?

19) Comovocé imagina que sera o proximo musical do colégio? Quais sdo suas expectativas?

20) O que o Clube de Inglés significa para vocé? Explique.

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal 275 CEP 93022-750 Sé&o Leopoldo
21) Rio Grande do Sul Brasil
Fone: (61) 3591-1122  http://www.unisinos.br E-mail: atendimento@unisinos.br




