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RESUMO

O presente trabalho pretende analisar as principais caracteristicas atribuidas ao
escritor Carlos Drummond de Andrade nas entrevistas ao jornal O Estado de S. Paulo.
Ao observar os aspectos jornalisticos das entrevistas de Drummond ao jornal, busco
produzir conhecimento e reflexdes sobre a area do jornalismo cultural e da entrevista
jornalistica. Pondero acerca da constru¢do da imagem de Carlos Drummond de
Andrade, a fim de que se perceba a figura do escritor num determinado contexto
historico brasileiro. A metodologia trabalhada é a analise de conteudo das entrevistas
ao jornal, que ocasionaram a criacdo de -categorias especificas tanto da
personalidade, como do trabalho do autor. Como resultado, a partir da analise e
metodologia, encontramos um esbogo da figura de Drummond na imprensa, com
caracteristicas de um escritor multifacetado, especialmente, por tratar de elementos
peculiares de sua vida, em forma de poesia, fazendo de sua obra ser sua

autobiografia, como refere o préprio Drummond.

Palavras-Chave: Jornalismo Cultural. Entrevista Jornalistica. Carlos Drummond de
Andrade.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho esta centrado na figura do escritor mineiro Carlos
Drummond de Andrade, autor da segunda geracdo do Modernismo brasileiro, tendo
como pano de fundo a maneira na qual a imprensa construiu o escritor como
personagem dos conteudos jornalisticos e objeto empirico nas entrevistas publicadas
sobre este autor no jornal O Estado de S. Paulo.

As discussdes de Cultura e a Literatura em jornais, desde sempre, foram
pretextos de diferentes perspectivas, quer seja pelo dialogo distante do autor ao leitor
ou vice-versa, e assim, apresentam a singularidade de uma vida sendo conhecida
para o publico. A partir desta dualidade, a mais calorosa € a construgdo da imagem
de um escritor por esta imprensa.

Sob o enfoque da figura deste autor, o trabalho visa apurar o fazer jornalistico,
a persona de Drummond e o género da entrevista, analisando o acervo do Jornal O
Estado de S. Paulo.

Saliento que a presente pesquisa encontra fundamento e motivacdo na
carreira, na obra, no espaco de fala e representacao do escritor Carlos Drummond de
Andrade. A pesquisa deste conteudo no jornalismo existe pelo grande efeito deste
“‘Poeta Maior”, analisando de que forma as entrevistas concedidas para o jornal O
Estado de S. Paulo aborda o autor e sua obra. Esta analise parte das entrevistas
concedidas ao jornal O Estado de S. Paulo que datam dos anos 1970 e 1980,
formuladas através de perguntas e respostas, totalizando cinco entrevistas a este
veiculo.

Tenho como objetivo geral identificar e analisar as principais caracteristicas
atribuidas ao escritor e sua obra nas entrevistas ao jornal O Estado de S. Paulo. E,
como objetivos especificos, observar aspectos jornalisticos das entrevistas de
Drummond ao jornal e produzir conhecimento e reflexdes sobre a area do jornalismo
cultural.

Quanto a estruturacdo tematica especifica do presente estudo, destaca-se
inicialmente que o trabalho dividir-se-4a em trés capitulos, os dois primeiros

concernentes a assuntos imprescindiveis para a construgéo e alcance dos objetivos



propostos, e o ultimo sendo uma analise aderida a imagem de Carlos Drummond de
Andrade.

Em um primeiro momento, o presente trabalho abordara o tema do jornalismo
cultural de modo que se alinha a tematica do estudo, a figura de Carlos Drummond de
Andrade e seu comportamento frente a imprensa analisando a imagem e o contexto.

Em um segundo momento, a monografia discutira a revis&o bibliografica sobre
0 género da entrevista no jornalismo.

A partir disso, em um terceiro momento, apresentarei a metodologia de Analise
de Conteudo, buscando analisar a figura de Drummond e a construgao da imagem do
escritor no jornal O Estado de S. Paulo.

A seguir, a partir da metodologia de Analise de Conteudo, realizo uma
discussdo do material coletado a partir de elementos escolhidos (as unidades de
registro e contexto) dentro de suas potencialidades - delimitarei, fundamentalmente,
quais mensagens serao analisadas.

No que se refere a técnica de pesquisa utilizada para o desenvolvimento desse
trabalho de conclusdo de curso sera feita sob a 6tica da leitura qualitativa da Analise
de Conteudo. Para que a investigagao seja posta em pratica, sera necessaria uma
aproximacéao frequente com o objeto empirico da pesquisa — o jornal O Estado de S.
Paulo. Esta relagao proxima as entrevistas (corpus de pesquisa) devera ser construida
para que se possa examinar com propriedade a figura de Carlos Drummond de
Andrade.



2 JORNALISMO CULTURAL

Conforme analisa Basso (2006), o jornalismo cultural é uma especializagéo que
nasce das necessidades da imprensa em atender a um publico segmentado e de tratar
de temas com maior profundidade, assim como acontecem nas demais sec¢des do
jornalismo como a politica, a economia, os esportes e outras. Para o autor Jorge

Rivera (2003, p.19), no livro El periodismo cultural,

Todo periodismo, en definitiva, es un fendmeno “cultural”, por sus origenes,
objetivos y procedimientos, pero se ha consagrado histéricamente con el
nombre de “periodismo cultural” a una zona muy heterogénea de medios,
géneros y productos que abordan com propdsitos creativos, criticos,
reproductivos o divulgatorios los terrenos de las “belas artes”, las “belas
letras”, las corrientes del piensamento, las ciencias sociales y humanas, la
llamada cultura popular y muchos otros aspectos que tienen que ver con la
produccion, circulacion y consumo de bienes simbdlicos, sin importar su
origen o destinacién estamental.

Essa definicdo de jornalismo cultural ndo restringe o seu campo de atuagao, ao
contrario, amplia-o em possibilidades. Algumas vezes observamos que as tematicas
transpassam os aspectos editoriais tradicionais, podendo ser lidas numa dupla
interpretacdo. O que percebemos de maneira geral, € que enquanto as demais
editorias focalizam os aspectos informativos e descritivos sobre um determinado
assunto, nos cadernos e revistas de cultura, o jornalismo cultural recebe uma
roupagem analitica, interpretativa, critica, e, é claro, autoral, centrada na reflexdo
filosdfica, abordando temas diversos. A tradicdo de intelectuais e escritores presentes,
principalmente, em anos passados nas redag¢des da imprensa brasileira evidenciam
nomes que se consagraram em ambos os campos (da literatura e jornalismo) e por
isso, a aproximagdo de um texto com caracteristicas mais evidentes do fazer
jornalistico. De acordo com Nestrovski (2000), quando fala da palavra jornalismo
assinala sua contradicao de termos, isto €, uma tensao entre o efémero e o cotidiano
(proprio do jornalismo) e o permanente (associado ao universo da cultura).

Nestrovski (2000, n. p.) afirma que

“Jornalismo cultural”, a rigor, € uma contradicdo de termos. A palavra
“jornalismo” vem do latim diurnalis, que significa “do dia”, menos no sentido
de diurno do que de diario, cotidiano. “Cultural” € um termo figurado, por
analogia ao cultivo da terra. Jornalismo é do dia a dia; cultural, de longa
duragéo. O jornalismo reage rapidamente aos acidentes; a cultura define a
identidade de um grupo, ou de uma sociedade, e s6 se transforma aos



poucos. O jornalismo cultural existe nessa tensdo entre o contingente e o
permanente, com a balanga quase nunca no meio.

Originado do latim, cultura significa cultivo, que logo nos remete ao cultivo de
vegetais, animais e também do conhecimento humano. Sob o prisma das Ciéncias
Sociais, a cultura se divide em um sistema adaptativo e de teorias idealistas. Lévi-
Strauss define “a cultura como um sistema simbdlico que € uma criagdo acumulativa
da mente humana” (LEVI-STRAUSS apud LARAIA, 2004, p. 61).

Tomando o jornalismo como a area que por exceléncia trata das questdes do
cotidiano, de realidades (no plural), trata-se de “uma maneira singular de
conhecimento do mundo, diferenciada quer das ciéncias quer das artes em geral.”
(MACHADO, 1992, p. 21 apud CONCEICAO; SILVA, 2007, p. 3).

De acordo com Barei (1991, apud VILLA, 1998), a cultura tem aspectos
praticos. Como compreende Rivera (2003), sdo eles ligados a contingéncia, o
cotidiano, os problemas do Presente; e os aspectos imaginarios, ligados ao sonho, ao
riso, a utopia, ao futuro.

Embora Barei (1991), proponha o aspecto ligado ao imaginario, essas
definicbes proporcionam uma concep¢do ampla e inclusiva dentro da midia. As
instituicbes, como objetos de valia para o jornalismo cultural, a cultura da classe, o
discurso jornalistico envolvido, as praticas dentro de uma redagcdo e os codigos
interpretados a partir desses estudos, nos levam a pensar que o jornalismo cultural
deveria necessariamente abranger todos os ambitos; ou considerar, como afirma
Rivera (2003, p. 19), “Todo periodismo, en definitiva, es un fendmeno “cultural”, por

sus origenes, objetivos y procedimentos.”

2.1 PAPEL CRITICO SOBRE O JORNALISMO CULTURAL

Na compreensdo de Medina (2007, p. 32), “Os profissionais de comunicagao
social serdo leitores culturais.” Medina propde uma critica a fragmentagcéo de
conteudo, diante dos efeitos da Revolucédo poés-industrial, pois ha uma consciéncia
que o jornalismo se realiza na reportagem.

Medina (2007, p. 32) afirma que

Os comunicadores nao serdo, no meu entendimento, produtores adjetivados
como profissionais de areas tematicas ou segmentados em midias
especializadas, que vao da internet as midias eletrénicas, impressas, enfim,
a multiplicidade de suportes midiaticos que a histéria e as tecnologias
acumularam.



Conforme Medina (2007, p. 32), a nogao de cultura atravessa o jornalismo, a

cultura passa em todos os espagos e tempos do jornalismo.

N&o ha narrativa nem matéria jornalistica que n&do seja produgéo cultural, o
que se diz da realidade a nossa volta é representado simbolicamente no
discurso jornalistico. E quem interpreta a realidade é um leitor da
contemporaneidade que produz sentidos, produz significados perante o
acontecimento social, econdémico, politico, artistico, esportivo, cientifico,
ambiental, etc.

O leitor cultural observa, colhe informagdes dos acervos e de fontes vivas, cria
elos de contexto e elege o protagonismo. A partir desse processo, € possivel aplicar
uma narrativa como eixo central da leitura cultural e de suas interpretacoes.

Medina (2007, p. 33) questiona as limitagdes e os recursos de trabalho do
jornalista e da empresa jornalistica, colocando os recursos de leitura cultural em uma
malha complexa e pluralista da realidade coletiva - o aspecto social e vivido nas
redacgdes.

Segundo a autora, o desafio € “vencer as limitagdes de tempo e recursos de
trabalho e manter o frescor autoral para descobrir e desbravar o mundo em seus veios
profundos. Uma retomada solidaria entre o jornalista criador e o produtor da criagao
artistica.” (MEDINA, 2007, p. 34). E cita a pratica da comunicagdo social como
exercicio da cidadania, sugerindo uma carta de navegagao ao leitor.

De acordo com Medina (2007, p. 34)

Existe um excesso de espaco na imprensa, ocupado por meio de pressdes
do mercado, basicamente do marketing cultural, e que se organiza cada vez
mais. Nao adianta ficar contra, porque os lobbies da industria cultural sdo um
dado da realidade. Para sair do estresse de informagdo gerada pelo
marketing cultural sé autores, jornalistas de muita criatividade para se
tornarem independentes dessas pressoes.

Para Medina (2007) é preciso assumir a produgao cultural, é preciso estar no
mundo, estar em movimento com o cotidiano. Além disso, ressalta a importancia dos
profissionais ndo se fecharem em ambientes, sentar na cadeira e produzir uma leitura
mediocre. De acordo com Medina (2007, p. 33), compreende o jornalismo como um
‘instrumento de conteudo simbdlico, econdmico e de servi¢o.”

Em sintese, observa-se o papel dos jornalistas como os de vasos
comunicantes, da amplitude de vozes e da necessidade da opinido do reporter.

Cremilda Medina (2007, p. 33) ainda completa que “para tecer essas amplitudes de



10

vozes nao ha como dispensar o reporter, a reportagem ou a cobertura jornalistica que

oferece a polifonia e a polissemia.”

2.2 O JORNALISMO CULTURAL NO SISTEMA DA CULTURA

Uma série de acontecimentos mercadoldgicos, como a insergao da internet a
um meio noticioso, a pressao do setor empresarial da cultura e das institui¢des, como,
por exemplo, o conservadorismo da imprensa devido a sociologia do gerenciamento
de jornais nas ultimas décadas nos Estados Unidos provocou e provoca uma
discusséo publica em todo o Ocidente. Segundo Szanto6 (2007, p. 39), “que tende a
perguntar ndo como podemos apoiar melhor as artes, e sim por que temos de apoia-
las.” Parte dessa afirmacéo ocorre pelas influéncias da criagcéo, producéao, reproducao
dos produtos culturais estabelecidos e das grandes audiéncias. Szanto (2007), ainda
complementa que, quando se trata de publica¢des especializadas em arte - temos um
alto nivel de qualidade, pois se é esperado desta forma, o elitismo e suas exigéncias.
Por outro lado, quando se trata de publicagdes - jornais, TV, radio — se enfrentam
problemas sistémicos.

Um dado interessante sobre os jornalistas culturais aconteceu na Universidade
de Columbia, o National Arts Jornalism Program (NAJP), um programa para jornalistas
voltarem a universidade e desenvolverem suas habilidades. Andras Szanté afirma que
o setor questiona a autoridade critica do jornalista (2007, p. 37), “Muitos jornalistas de
cultura realmente jamais estudaram as técnicas da arte que estdo cobrindo. Criticos
da danca terdo aulas de danca, aula de escrita, de desenho.”

Ao encontro do que fala Szanté (2007) e Piza (2010), ambos valorizam a
democratizagdo da cultura como esséncia do jornalismo cultural. Os autores
mencionam a grande arte e arte popular em seus estudos. O carater erudito, histérico
e estético ainda permeia nossa visao de cultura:

E que a maioria das pessoas associa “cultura” a algo inatingivel, exclusivo
dos que tém muitos livros e acumularam muitas informagdes, algo sério,
complicado, sem leveza de um filme-passatempo. Eis, portanto, uma prova
de como os extremos se tocam. Pois qual € o mal do elitismo? Se
entendermos essa palavra como a crenga de que apenas os "eleitos" ou
"privilegiados" tém capacidade de adquirir conhecimento e sofisticagao, é facil
entender que se trata de uma oposi¢cdo a democratizacédo da cultura, ou ao
menos de um desdém por ela. Ou seja: nesse sentido, elitistas e uma boa
parte da populagdo estédo de acordo. Nao é engragado? Ha um problema em
usar o termo "elite" de modo pejorativo. Afinal, uma coisa ser de "elite"

significa ter muita qualidade, esta entre as melhores em seu departamento.
Logo, a musica de um Pixinguinha — negro, pobre, com pouca educagao
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formal — é elitista, porque se distingue consistentemente das outras por sua
forca expressiva e elaboragéao técnica, assim como Pelé foi um futebolista de
elite, muito acima da média. Seria mais indicado dizer que aqueles que
acham que o cinema de Spielberg ndo € cultura por ndo estar a altura dos
grandes filmes praticam, isso sim, o esnobismo. (PIZA, 2010, p. 46).

Szanto (2007) indica, por exemplo, que filmes que sdo considerados populares
também podem ter uma maior qualidade artistica. E vai além, “Pode-se escrever sobre
dpera e ser estupido. Pode-se escrever sobre hip-hop e ser brilhante.” (SZANTO,
2007, p. 43). Refletindo que os jornais e jornalistas, principalmente, precisam ter
competéncia e seriedade critica para comunicagédo de questdes vivas, ou seja, pois,
fundamentalmente, a cultura representa como as pessoas vivem, o que a cidade esta
fazendo, o que as pessoas desejam usufruir.

Em um mundo que informa a todo o momento, em TV a cabo, o cinema, as
bancas de jornais e livrarias e todo o conteudo infinito proporcionado pela internet que
abre caminhos o tempo todo em uma linguagem cada vez mais unica e universal, é
simplorio imaginar que uma cultura viva isolada. (PIZA, 2010).

A pressdo sobre a midia € vinculada aos poderosos dos setores de
entretenimento, das empresas jornalisticas e das comunidades frente as coberturas
culturais. Szanto (2007, p. 42) questiona e aborda dois novos modelos editoriais em
cultura que estdo ganhando espago para as midias alternativas e conservadoras e
sugere ser um dos caminhos a serem apreciados. “Na vida das pessoas esses
acontecimentos (culturais) sdo parte de um fluxo continuo. Séo partes do tecido da
vida.” Para Szant6 (2007), sao eles: o tradicional, que se baseia na ideia de que os
jornalistas fazem escolhas pertinentes e significativas no &mbito da cultura. Desta
forma, identifica-se esses profissionais como especialistas e detentores do
conhecimento critico e capazes de avaliagbes que os leitores sdo favorecidos por essa
especialidade. E, o modelo de servi¢co, que provoca o contrario, ou seja, os leitores
sdo especialistas e tém opinides e gostos relevantes porque sao protagonistas de seu
tempo livre. Assume-se a ideia de que os leitores tém informacido critica e
consequentemente sabem o que fazer, apreciar e contribuir para o seu proprio
intelecto.

Conforme os novos modelos editoriais que Szant6 (2007) apresenta, existem
também dois momentos em que sua reflexdo se torna pertinente. E importante tornar
claro a apreciagéo e a reflexdo que estes modelos englobam. O autor levanta a ideia

de que a cultura representa algo vivo e pulsante, economicamente e politicamente



12

valido. Szanté (2007) propde que a vida cotidiana, 0 que queremos apreciar, 0 que
fazemos em nossas realidades trazem a cultura e toda a forma de arte para mais perto
de nossas vidas. Conforme afirma Szanté (2007, p. 42), “Uma noite pode-se ir a um
concerto. Amanha se pode ir a praia. (...) entdo por que n&o integrar as artes e a
cultura na cobertura mais ampla de estilo de vida do jornal?”.

E, propde, ao final, o lado que surpreende o leitor e desmistifica o setor da
cultura como uma forma de arte intransitavel, inexistente em nossa realidade. Coloca-
o com oOculos, convida-o a observar a paisagem e a descobrir coisas por conta propria
e diz: “Isso é importante. Vocé deve ler.” (SZANTO, 2007, p. 44).

2.3 O PODER DE INFLUENCIA DO JORNALISMO CULTURAL

Em particular, pode-se analisar na pratica, como o jornalismo cultural dentro
do sistema da cultura transforma em influéncia ou ndo os seus artistas e escritores.
Existe, primeiramente, um interesse de mercado a quem possa ser interessante
apresentar ao publico-leitor o que Ihe é agradavel, isto é, rentavel e popular. Na
maioria dos casos, a propria empresa jornalistica divulga propagandas e faz o
marketing para empresas que dominam o mercado da cultura, lembrando, facilmente,
as tendéncias da moda. (PIZA, 2010).

Efetivamente, ha uma dependéncia do “jaba”, ainda utilizados por gravadoras,
radios, revistas e editoras de livros. Uma espécie de troca que conforme Piza (2010,
p. 90) indica que

Criticos de cinema precisam ver cabines (sessdes prévias) dos filmes que
vao estrear, assim como criticos de teatro ou musica precisam ter acesso a
ensaios ou "previews". Etc. E assim € no mundo inteiro. A premissa € a
consciéncia do responsavel por uma obra publica de que, por ser publica,
ela esta sujeita também a avaliagdo especializada, seja positiva seja
negativa — caso contrario, ndo a leve a publico.

Piza (2010, p. 91) postula que, “nossa cultura hipervaloriza os lagos afetivos e
ainda ha muito espirito de “compadrio” ou “clubismo” na mentalidade nacional.”

Segundo o autor esse lago afetivo, assim como um interesse de mercado,
aparece nos escritos de Sérgio Buarque de Holanda (apud PIZA, 2010, p. 91) em
“‘Raizes do Brasil” (1936), que aponta a normalidade de jornalistas de envolver-se
neste espirito companheiro da imprensa, dos editores e de intelectuais, mesmo que
inconscientemente diante da grandiosidade da industria cultural, de seu sistema de

celebridades e dos mega orgamentos.
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Esse sentimento de valor, o espirito de prestigio colocado nas questdes
culturais e a compreensao desta como lago afetivo foi também proposto aos estudos
em 1998 de acordo com Travancas' (apud GOLIN; CARDOSO, 2009). Uma série de
jornais brasileiros e franceses obtiveram lealdade do seu publico. Pouco feito para os
leitores mais jovens nos dias de hoje, os suplementos literarios, diferentemente dos
descartes dos jornais diarios, eram fidelizados e colecionados entre seu publico. Ao
que Piza (2010) discute sobre o desenvolvimento técnico sobre bens de consumo.

De acordo com Golin e Cardoso (2009), o desenvolvimento da cultura
aconteceu significativamente no Pds-guerra, facilitando a circulagdo de produtos e
construindo assim, a logica da visibilidade, dos bens simbdlicos e do entretenimento,
adotando uma postura proxima aos seus consumidores. Desta forma, de acordo com
Golin e Cardoso (2009, p. 187) no século XIX, o poder de influéncia é garantido
também pelos ideais educacionais. “O surgimento do jornalista-cronista-intelectual
amplia o foco de atuagéo. (...) Entre eles a possibilidade de erradicar o analfabetismo
e fomentar a divulgac&o dos saberes.”

Além disso, Golin e Cardoso (2009, p. 194) acrescentam que, “a pratica
jornalistica se propde a tornar esse repertorio acessivel a um auditério amplo. Essa
capacidade faz do jornalismo de cultura um objeto de desejo de artistas e produtores,
gue buscam na imprensa a visibilidade.”

Logo, o processo de criagao, produgao, e finalizagdo, o produto cultural é
legitimado pelas instituicdes.

Golin e Cardoso (2009, p. 194) afirmam que:

O campo jornalistico, seja no reforgo da tradigao, seja na revelagdo de novas
perspectivas, detém de forma privilegiada o capital simbdlico de incluir ou
excluir, de qualificar ou desqualificar, de legitimar ou ndo (BERGER, 1996;

1998), mediando a consagragéo de sujeitos e instituicdes.
Um dado curioso, de acordo com Piza (2010), foi a encomenda de uma
pesquisa para o jornal Gazeta Mercantil em 1998 onde descobriram que o jornal
vendia 50% mais nas bancas as sextas-feiras pelo caderno de cultura, revertendo a

ideia que os executivos brasileiros ndo querem saber de cultura.

' Travancas explora o estabelecimento de um forte vinculo de fidelidade entre o publico e os cadernos.
Havia entre os leitores uma postura de afeigéo, colegdo dos suplementos literarios dos jornais da época.
O caderno de Cultura era a fonte basica de coluna de literatos, cafés e folhetins. Permitindo o jornal
estar mais préoximo do seu publico. In:  GOLIN, Cida; CARDOSO, Everton. Jornalismo e a
representacdo do sistema de producdo cultural: mediagdo e visibilidade. Economia da arte e da
cultura. Sao Paulo: Itau Cultural, p. 184-203, 2009.
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Conforme Piza (2010, p. 95) descreve, “Médicos, escritores, professores —
muita gente que nao tinha o habito de |Ié-lo tomou o caderno como porta de entrada
para o restante do jornal.” Em sintese, essa pesquisa trouxe a possibilidade de um
novo escritor, um artista plastico e um musico a enquadrar-se em um caderno de
cultura, geralmente gerenciado por empresas jornalisticas conservadoras com
propésitos de divulgacdo nos campos das artes e desenvolvendo a produgéo, a
circulagao e do consumo de bens simbalicos.

Verifica-se desse modo, que o laco afetivo, o jaba e todo o processo criativo
para chancelar ou ndo um novo profissional das artes € de descobrir tendéncias e
exaltar a genialidade, isto &, tragar um mapa no tempo Presente, o que faz sentido
hoje, o que é atrativo para o publico e ainda trazer para perto o que os vanguardistas

nos proporcionaram no Passado.

2.4 ARECEPCAO DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE NO JORNALISMO
CULTURAL

No debate sobre a vida e a obra de Carlos Drummond de Andrade existem,
sem duvidas, dois momentos significativos. Sao eles: sua experiéncia sobre a Semana
de Arte Moderna de S&o Paulo, o Modernismo em 1922 e o inicio de suas
correspondéncias com Mario de Andrade, que foi um dos organizadores da Revista
de Antropofagia. A correspondéncia entre os dois poetas tomaria corpo pelos vinte
anos seguintes, até as vésperas da morte de Mario, em 1945.

O escritor publicou o controverso poema No meio do caminho 2 na Revista de
Antropofagia em julho de 1928. O mal-estar que No meio do caminho proporciona nos
leitores € capaz de, segundo Grando (2020), deixar o escritor com a sensagéo de

“engolir quieto as duras criticas”, que mais tarde, no final dos anos 60 o escritor lanca

2 Com um poema que considerava “insignificante”, publicado pela primeira vez em julho de 1928 na
Revista de Antropofagia, o mineiro marcaria seu lugar no movimento modernista e dividiria o Pais entre
0s que o achavam um génio ou um idiota. A obra era no meio do caminho, que se tornaria conhecida,
em tom de deboche, como “o poema da pedra”. Com sua estrutura modernista, valendo-se de
repeticdes deliberadas, assim como do uso coloquial do portugués, o poema vanguardista chocou a
critica literaria. "E o caso mais escandaloso da literatura brasileira. Lembro-me da minha época de
escola, nos anos 1970, em que as pessoas ainda riam do poema, como se fosse um exemplo de que
o0 modernismo era algo sem pé nem cabecga", diz o poeta Eucanad Ferraz, consultor de literatura do
Instituto Moreira Salles. (Poema No meio do Caminho de Carlos Drummond de Andrade interpretado
por Eucanaa Ferraz, em entrevista ao Jornal do Comeércio, publicado dia 25 de julho de 2018).
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o livro Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema (1967) que reune todo
o material que saiu sobre No meio do caminho na imprensa.

De acordo com Grando (2020), esse periodo de correspondéncias foi o mais
rico de sua carreira e reconhece alguns aspectos particulares na figura de Carlos
Drummond de Andrade: “Drummond foi muito famoso na vida, mas a fama n&o chega
de imediato. Ele foi homem comum e dentro dessa vida comum surge o maior poeta
brasileiro e desde o inicio ele teve consciéncia do que queria publicar.”

A partir da analise sobre a poesia e os acontecimentos na vida de Carlos
Drummond de Andrade, Grando (2020) apresenta a recepgéo das obras por Mario de
Andrade e consequentemente para a imprensa. De modo que o incentiva e molda-o
em toda sua carreira. A extensdo dessa correspondéncia foi organizada por
Drummond no livro A ligdo do amigo (1982), e se destaca por ser um livro de cartas
que Carlos recebeu de Mario e nao o contrario.

Grando (2020) menciona-os:

Nada de dizer: se um dia eu for nacional, serei nacional. A graga divina
depende da nossa cooperacgdo, dizem os tratadistas catolicos. Vocé faga um
esforcinho para abrasileirar-se. Depois se acostuma, ndo repara mais nisso
e ¢é brasileiro sem querer! (A licgdo do amigo, final de 1924).

Seu livro é de hoje, de ontem e de amanha. Nao tem valor episédico. Vale
pela forga intensissima do lirismo de vocé, pela originalidade dele dentro do
assunto mais batido. E a melhor vitéria dele e de vocé: livro que ficara entre
os melhores do lirismo brasileiro: a Carlos, seu livro € admiravel, admiravel,
uma coisa grande. Minha felicidade por ele € como se ele fosse meu! (A ligdo
do amigo, 1°- 12/7/1930).

No entendimento de Grando (2020) a publicacdo de No meio do caminho
(1928), sua amizade com Mario de Andrade e todos os recursos estilisticos, por
exemplo, expressam a coloquialidade brasileira, a tensdo entre tradicdo e
modernidade, o verdadeiro Brasil do cotidiano e destruicdo dos valores caducos.
Gonzaga (2020) listou estas caracteristicas do livro Alguma Poesia (1930), que é
considerada uma obra pronta. Grando (2020) define como a maior obra brasileira, “E
uma obra completa que ja guarda todo um Drummond que vira ao longo de sua escrita.
Sua importancia e linguagem reverberam até hoje.”

Drummond trabalhava no jornal Diario de Minas em 1921, era um jovem rapaz
de Itabira e de vida comum. Em virtude de sua passagem pelo jornal e sua curiosidade
natural sobre a escrita, o escritor acompanhou as significativas mudancgas da industria
jornalistica no século XX, com o estabelecimento crescente do sistema literario

nacional. Esse éxito criou visibilidade, influiu no resultado mercadologico editorial,
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definiu redes de aliangas para o prestigio e a publicidade de muitos escritores.
(COSTA, 2005, apud GOLIN; CARDOSO, 2009).

Um dos projetos que marcou e que incentivou os leitores a consumir literatura
foi o Suplemento Literario do O Estado de S&o Paulo que surgiu em 1956 de acordo
com Golin e Cardoso (2009) e influenciou de forma marcante o segmento. Na génese,
seu projeto editorial foi idealizado por Anténio Candido e pretendia ser uma “pequena
revista de cultura”, com “matéria leve, curta e informativa” e “matéria de peso”,
‘remuneragao condigna do trabalho intelectual e obedecendo a um planejamento
racional”, “atmosfera de objetividade e largueza intelectual, rejeitando os preconceitos
literarios.” (LORENZOTTI, 2007, p. 46-49). Apresentava poucos anuncios comerciais,
mas era eficiente em trazer prestigio ao O Estado de S. Paulo, reunindo segmentos
importantes da intelectualidade paulista.

Formado esse circuito no Sudeste do pais, diante dos jornais, revistas,
movimentos culturais e o contexto histérico é sabido e oferecido, juntamente com as
editoras, a estruturagdo do campo cultural. O exercicio de influéncias, os
antagonismos, as rivalidades, as cisdes e o encontro de geragdes de intelectuais eram

frequentes:

A iniciativa de cada jornal de agregar prestigio intelectual a suas péaginas,
atingindo circuitos privilegiados de leitores e colaboradores ao acolher nos
suplementos nomes legitimados em outras é&reas do saber. Havia
explicitamente nos cadernos uma proposta editorial de exposi¢ao, debate de
ideias e formagao cultural (GOLIN; CARDOSO, 2009, p. 190).

Para Golin e Cardoso (2009, p. 197), ha uma disposigdo dentro dos jornais
brasileiros e do mercado cultural que constrdi e consagra o jornalismo como uma fonte
de memodria simbdlica, “confirmando sua condi¢gdo de praxis narrativa marcada pela
cultura profissional e pelo contexto em que esta inserida. Se tudo o que tem prestigio
ou capital simbdlico acumulado tem maior possibilidade de se tornar visivel no sistema
cultura.”

Diante de todo o processo de significados e valores simbdlicos sendo
apresentados, o jornalismo cultural € uns maiores aliados com o setor artistico, no
prestigio e no mercado. Destacando, consequentemente, o valor-noticia de
personalizagdo de acordo com Ponte (2005, apud GOLIN; CARDOSO, 2009, p.198),
a recepgao e repercussao dos sujeitos.

A critica e a identificacdo com os sujeitos afloram nesse momento. O caso de

Carlos Drummond de Andrade n&o foi diferente, o escritor foi unico pelos gestos,
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poucas entrevistas e o grande carater biografico ao longo de suas poesias. Contudo,
conforme indica Broca (apud GOLIN; CARDOSO, 2009, p. 289), “N&o se quer
conhecer as obras, prefere-se indagar sobre a vida dos autores.” Torna-se, assim,
“dificil dissociar as obras de seus autores, uma espécie de legitimac&o.”

Carlos Drummond de Andrade, em entrevista concedida a O Estado de S.

Paulo em 1985, afirmou:

Eu fui mais um cronista, um amigo e companheiro da hora do café da manha
que um escritor. Um homem que registrava o cotidiano e o comentava com o
possivel bom-humor para ndo aumentar a tristeza e a inquietagdo das
pessoas. Considerava o jornal um repositério de noticias tremendas. Entéo,
0 meu cantinho do jornal era aquele cantinho em que procurava distrair as
pessoas dos males, dos aborrecimentos, das angustias da vida cotidiana (O
ESTADO DE S. PAULO, 28 abr. 1985).

Legitimando aimagem e a lirica de Drummond nos livros e jornais, a construgcéo
da figura do gauche, conhecido popular como gauche na vida, no “Poema de Sete
Faces”, esta relacionada a incorporagdo da estrutura antagbnica da sociedade no
periodo referido para Arakaki (2010, p. 14) — “por causa do contexto histérico
especifico, o objeto de estudo das linhas abaixo € o livro de estreia: “Alguma poesia.”

Dai a auséncia de alguns pontos de relevo da obra de Drummond, que so viriam
a luz do dia anos mais tarde. O escritor escreveu em jornais como o Diario de Minas,
Jornal do Brasil e Correio da Manha.

Assim, é possivel analisar, inicialmente, como se deu o processo de poeta por
toda sua carreira. Drummond escreveu sobre politica, cronicas e poesias e sobre
temas que variam do esporte, o samba, a familia, o amor, os amigos e a suas
memorias, de ltabira e do mundo, tragcando uma identidade autobiografia. “As obras
de Carlos Drummond de Andrade tornam-no um testemunho da experiéncia da

modernidade.” (ARAKAKI, 2010, p. 16).
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3 ENTREVISTA JORNALISTICA

A entrevista é de modo geral, segundo Lage (2003, p. 73), “uma expansao da
consulta as fontes, objetivando, a coleta de interpretagdes e a reconstitui¢cao de fatos.”
Seu procedimento no jornalismo tem origem nas Ciéncias Sociais e, para Travancas
(apud MAROCCO, 2012), no ambito cientifico, ela € um método de pesquisa. De modo
que, implica na transmissao da informacao verbal e comportamental do entrevistado.
Ainda de acordo com Lage (2002), o que o jornalista busca nas suas entrevistas sdo
as informagdes que provocam o interesse publico. Lage (2003, p. 73) afirma que “a
palavra entrevista € ambigua. Ela tanto significa o dialogo com a fonte, como a matéria
publicada.”

Para Campos (2002), o apanhado de definicbes sobre as técnicas de
entrevistas de jornalistas ilustra o que cada profissional entende e define como
entrevista jornalistica. Por exemplo, Fabio Altman (1995 apud CAMPOS, 2002) diz
que “a entrevista € a esséncia do jornalismo”, e que “a entrevista transforma o cidad&o
comum em lider, dono da palavra, professor, uma pessoa incomum.” Luiz Beltrao
(1969), em “A imprensa informativa”, define a entrevista como a técnica de obter
matérias de interesse jornalistico por meio de perguntas e respostas, chamado
“pingue-pongue”. Edgar Morin (1968 apud CAMPOS, 2002) define a entrevista como,
‘uma comunicagao pessoal realizada com objetivo de informagé&o.”

O exercicio profissional de fazer entrevista, para Amaral (1997, p. 23),

nao é somente fazer uma pergunta, esperar uma resposta e juntar a resposta
outra pergunta. Quase sempre quanto maior € o interesse do jornal em
conseguir a entrevista, menor o do entrevistado em concedé-la, e vice-versa.
Na medida em que cresce o interesse do jornal, crescem também os
problemas do entrevistador.

A entrevista € técnica jornalistica e género textual. O Manual de Estilo da Folha
de Sdo Paulo (1984, p. 153) define a entrevista simplesmente como “o dialogo entre
o jornalista e o personagem da noticia.” Segundo Justina de Lara (2007, p. 18), Lage
(2001), preocupando-se com o duplo sentido do termo, distingue entrevista em seu
sentido amplo e enquanto género: “Em sentido lato, a entrevista é a forma de apuragéo
das informag¢des mais comuns em jornalismo. Como género de texto, ela se apresenta
como o relato de alguém, orientado, ordenado e selecionado por outro, o

entrevistador.”
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Para o autor, as entrevistas quanto aos objetivos podem ser rituais, tematicas,
testemunhais ou em profundidade; e quanto as circunstancias de realizacdo, podem
ser ocasionais, de confronto, coletivas ou dialogais. Ou seja, as entrevistas estéo
sujeitas a diferentes interpretacdes, impressdes subjetivas, argumentos de autoridade
(a validagdo pelo entrevistado) e a construgdo de uma relagdo de confianga ou
desconfianga.

3.1 ENTREVISTA CLASSICA: PINGUE-PONGUE

O artigo de Bueno, Entrevista pingue-pongue: tipos usuais no jornalismo
brasileiro (2020) denomina a entrevista classica e suas diferentes formas. Temos
como exemplo, o bate-papo, a entrevista perfil e a entrevista pingue-pongue. Bueno
(2020) trabalha com inumeros autores em seu artigo e analisa autores como Nilson
Lage, Stela Caputo e Cremilda Medina. E possivel, segundo Bueno (2020, p. 269),
que “as publicagdes voltadas a debater esse texto tratam bem mais detalhadamente
dos procedimentos de como se conseguir uma boa entrevista, que das possibilidades
estilisticas de sua construg&o.” A entrevista classica é tratada na imprensa como figura
exclusiva, ou seja, a entrevista acontece em situagdes especiais e conforme afirma o
Manual do Estado de S. Paulo (1997, p. 109), sua escolha ocorre quando “o assunto
e o0 entrevistado devem ser suficientemente importantes para que se justifique o
recurso dessa matéria.”

Embora ndo se tenham estatisticas sobre o alcance da leitura de entrevista, se
comparado a outros informativos, o fato € que, de acordo com os autores Bueno
(2020), Garcia (2016), Golin e Cardoso (2009), a entrevista e as variedades de um
produto cultural s&o classificadas como objeto de colegéo, de afetividade, para muitos,
como um artigo de luxo, ja que tem espaco fixo e de destaque.

Garcia (2016, p. 3) afirma que,

se observarmos a realidade brasileira, todas as revistas da atualidade de
maior circulagdo no Pais dedicam espagos fixos as entrevistas pingue-
pongue. Em alguns casos, essas se¢des sao tradicionais e compdem a
“‘identidade” das publicagbes - exemplos disso sdo as se¢des “Paginas
Amarelas’, da Veja, e “Paginas Vermelhas”, da IstoE. [...] Também é facil
notar a presenga marcante de entrevistas pingue-pongue em revistas
especializadas, principalmente as que se ocupam da area de cultura e
variedades.

Uma das questdes trabalhadas por Bueno (2020) é a avaliagao e a importancia
do formato. Para Silva (2009), ha um destaque na projecdo da entrevista pingue-
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pongue nas revistas nacionais, sendo onipresente, com espaco fixo nas publicagdes.
Estabelecendo, de tal forma, os critérios de noticiabilidade, isto €, fatores como, por
exemplo, a importancia, a empatia, o interesse humano, o julgamento, a presenga do
papel social do entrevistado, o discurso, o carater informativo e a interagao entre o
entrevistador e a fonte.

Para Silva (2009, p. 526), o género entrevista pingue-pongue trata de “um
discurso citado da entrevista face a face, ou seja, um enquadramento do discurso do
entrevistado a partir de uma reenunciagdo da entrevista face a face.” Ela parte da
analise da entrevista pingue-pongue no jornalismo de revista e dimensiona seu estudo
na teoria do campo, das impressdes historicas, temporais e socioldgicas do género.
Silva (2009, p. 527) destaca ainda a existéncia de “um processo de transmiss&do do
discurso do outro.”

A proposta da autora parte da analise da dimens&o social do género e da
dimensé&o verbal, ou seja, a linguagem. Silva (2009) traca com os aspectos sécio
discursivos citados por Bakhtin (2003 apud SILVA, 2009, p. 506) as condi¢cdes de
producdo (dimensao social) e suas interagdes (dimensé&o verbal), reforcando que as
duas dimensdes sdo, “indissociaveis na concretizagcdo do enunciado e, portanto,
também no género e em sua analise.”

De acordo com Silva (2009, p. 506), a entrevista pingue-pongue do jornalismo
‘@ um exemplo de género secundario, uma vez que constitui um género produzido em
uma das esferas do sistema ideoldgico complexo e evoluido: a esfera socio discursiva
do jornalismo.” Como afirma Silva (2009), “os géneros norteiam as interagdes sociais
e suas interlocugdes.” (SILVA, 2009, p. 511).

Contudo, para Marques de Melo (2003), as caracteristicas do jornalismo
possuem uma forma mais ampla, ou seja, o autor considera o jornalismo como um
processo social que ndo abrange somente uma fungao informativa. O autor considera
que o jornalismo se configura como um processo “social autbnomo, continuo e
permanente.” (MARQUES DE MELO, 2003, p. 513).

Logo, existe a necessidade da sociedade de recorrer a uma mediagao
apropriada e capaz de captar o que o autor chama de “mecanismos da sensorialidade
individual.” (MARQUES DE MELO, 2003).

Esse mecanismo explora o que Bakhtin (2003) diz sobre o enquadramento do
discurso do outro. Ambos concordam que o jornalismo ndo é somente apresentar uma

realidade e um discurso, mas criar representagdes. Afirmando a condicdo do campo
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nos enquadramentos da realidade e dos discursos. Configurando uma imagem do
real, isto €, que ndo é uma transposicao pura e simples da realidade dos discursos.

O género da entrevista pingue pongue é reduzido, ou seja, segundo Rodrigues
(2001, p. 120, apud SILVA, 2009, p. 518) o lugar discursivo da entrevista pingue-
pongue onde possa estabelecer “a sua interagdo autor/leitor ndo se da no mesmo
espaco e tempos fisicos; também nao se da “de pessoa a pessoa”, mas é “mediada”
ideologicamente pela esfera do jornalismo.” Segundo Bakhtin (2004), a analise do
lugar discursivo é feita pela interacdo do que ele conceitua como auditorio social, que
compreende o leitor e a no¢ao de autoria. O autor dimensiona lugar do leitor (quem
I€), do entrevistador (quem pergunta), entrevistado (quem responde) e do jornal (Quem
edita e torna publico).

Conforme afirma Bakhtin (1926, p. 14 apud SILVA, 2009, p. 519), “o autor, herdi
e ouvinte em parte alguma se fundem numa sé massa indiferente - eles ocupam
posicdes autbnomas, eles sdo na verdade ‘lados’, lados ndo de um processo judicial,
mas de um evento.”

Silva (2009, p. 519) afirma que

toda a entrevista pingue-pongue é um discurso representado (citado) da
entrevista face a face, pois o jornalista, ao renunciar a entrevista face a face,
cita e realiza um enquadramento da sua “fala” e da do entrevistado.

Dessa forma, Silva (2009, p. 520) destaca que a entrevista pingue-pongue é
determinada pelas condigbes de suas interagdes. Logo, ela projeta “um efeito de
sentido que conduz a ideia de que os interlocutores da interacdo discursiva sao
jornalista e entrevistado (interlocutores na interagdo face a face), e ndo autor e leitor,”
propostos por Bakhtin (1998).

Para Silva (2009) a tarefa da entrevista pingue-pongue requer conhecer as
suas finalidades. De acordo com Vannuchi (2006, p. 524), “a entrevista deve trazer
alguma novidade para quem 1&; deve apresentar posigdes curiosas e né&o
convencionais sobre determinado assunto e possibilitar que o leitor conhega mais
profundamente o entrevistado.”

Silva (2009, p. 524) afirma que

podemos dizer que o projeto discursivo do autor da entrevista pingue-pongue
€ evidenciar o entrevistado e seu “dizer’, o que equivale a dizer que a
finalidade discursiva do género esta intrinsecamente ligada ao objeto do
discurso, que é o entrevistado e seu discurso.
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Além disso, Vannuchi (2006) diz que a entrevista deve “transportar” o leitor para
aquele dialogo, isto €, projetar o leitor a impresséo que ao ler a entrevista pingue-
pongue ele esteja préximo da conversa, face a face entre o reporter e o seu
entrevistado. Silva (2009) sinaliza que a posigao de Vannuchi (2006) se confirma, pois,
efetivamente, a finalidade do género de entrevista pingue-pongue €& apresentar o
entrevistado e o seu discurso.

Silva (2009) destaca também o papel da empresa jornalistica. O poder
discursivo e categodrico de produzir um efeito de pluralidade ideoldgica, inserindo
vozes (as nao ligadas a empresa jornalistica) compondo um prisma democratico em
seu espaco. Silva (2009) indica uma critica a ideia desses efeitos e reafirma as
questdes econdmicas e mercadoldgicas da empresa jornalistica com o seu auditorio.

Na compreenséo de Silva (2009), na entrevista pingue-pongue o entrevistado
€ posto de lado, o seu discurso € enquadrado aos moldes daquela empresa e citado
pelos autores, isto €, o jornalista e a editoria. Para Silva (2009) o roteiro de perguntas
e respostas cria um efeito que sugere uma impressao de fidelidade a palavra do
entrevistado, enquanto outros géneros podem ter desvios em relagdo ao depoimento
do entrevistado.

Como afirmam Silva (2009) e Bueno (2020) esta perspectiva é notada e
revisada no Manual de redagé&o de O Estado de S. Paulo, a entrevista pingue-pongue
€ recomendada em casos especiais, “em que seja util conhecer a opinido do
entrevistado”. (MARTINS FILHO, 1997, p. 108).

A analise de Bueno (2020) e Silva (2009) observam as dimensdes que o Manual
de redagdo de O Estado de S. Paulo utiliza, isto €, € possivel notar as formas de
conducéo e posturas durante as entrevistas. O manual aborda questdes relacionadas
ao texto, as corre¢cdes gramaticais, os vicios de linguagens e as orientagdes formais
da empresa jornalistica.

Silva (2009) afirma que além do efeito que a entrevista pingue-pongue nos
coloca, “a edigdo do jornal € responsavel por “costurar’” um mosaico de falas do
entrevistado, constituindo assim a composicdo tematico-estilistica da entrevista.”
(SILVA, 2009, p. 526). Nessa “costura”, de acordo com Silva (SILVA, 2009, p. 526),
“‘jornalista e o editor “enquadram” as perguntas e as respostas que desejam publicar,
tendo em vista a finalidade discursiva de evidenciar o entrevistado e seu discurso,
atribuindo, assim, o “tom” apreciativo e o acabamento estilistico composicional ao

género.”
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No que se refere a entrevista jornalistica a abordagem € sucinta. Na publicagao
do jornal O Estado de S. Paulo encontram-se instru¢des tais como, o jornalista
funciona como intermediario entre o fato ou fonte de informacao e o leitor, o registro
no texto as atitudes ou reagdes das pessoas; o comportamento no momento da
entrevista ou do acontecimento; o tratamento impessoal e por final, as duas tipologias
descritas: o “texto corrido”, na qual se desenvolve o uso de citagdes em uma matéria
e o0 “pergunta e resposta”, “o0 assunto e o entrevistado devem ser suficientemente
importantes para que se justifique o recurso a esse tipo de matéria” (MARTINS FILHO,
1997, p. 110).

Garantido destaque com frases bem escolhidas que contribuam para que o
leitor se sinta atraido pelo texto. De modo que, segundo o manual, conserve a opiniao
do entrevistado com frases mais expressivas ou contundentes.

Conforme Bueno (2020, p. 274), “para além da leitura dos manuais, outros
arranjos foram encontrados e propostos por autores da area.” A selegdo e seus
procedimentos d e acordo com Cremilda Medina (1995) a esse tipo de material sao,
essencialmente, de carater interacional. No seu livro, Entrevista: o dialogo possivel, a
autora realiza inumeras interpretagdes de entrevistas e perfis.

De acordo com Medina (1995), existem oito subgéneros a partir de categorias
que ela denominou de Espetacularizacdo, o perfil pitoresco, o perfil de ironia
intelectualizada, perfil inusitado; e de Compreensdo, com entrevista conceitual,
entrevista investigativa, entrevista confronto e perfil humanizado. (MEDINA, 1995, p.
15-18).

A interacdo e a produgédo de um texto interessante sdo afirmadas por Caputo
(2006) em Sobre Entrevista: Teoria, pratica e entrevista e lista quinze dire¢des sobre
como proceder na producao e formatagao das entrevistas. Caputo (2006) compde o
discurso de Medina (1995). Ambas tratam de forma semelhante o género e sintetizam
elementos fundamentais de elaboragao do texto jornalistico, que s&o a humanizacgéo,
a vulgarizacdo e a autoridade. A dimensao afetiva, por meio de detalhes psicologicos
e comportamentais do entrevistado, com o objetivo de fazer o leitor compreender o
drama e o acontecimento diante do entrevistado; a segunda, € a forma em que a
entrevista é escrita, sua linguagem, sua interlocugao, etc.

Por fim, a terceira, a posicao de autoridade do entrevistado diante determinado

assunto e também o préprio discurso do veiculo jornalistico.
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Caputo (2006) da dicas e aponta quinze normas para entrevistas, assim como
0os manuais do jornal A Folha de S. Paulo e o jornal O Estado de S. Paulo, entre elas
estdo: 1) Pergunte primeiro se pode gravar ou fotografar. 2) Ouvir de verdade; aqui,
descreve Caputo (2006, p. 48), é preciso um bom roteiro e a presenga solida e
espontanea do reporter, “0 que precisa acontecer € uma auténtica conversa, um
dialogo auténtico”, 3) Reconhega limites; 4) Tenha paixdo. Conforme afirma Caputo
(2006, p. 51), “Para se fazer boas entrevistas é preciso amar conversar com o outro
€, mais uma vez, ouvir o outro.”

Caputo (2006) sugere em diversos momentos de seu livro o reconhecimento
do Outro, onde constitui modos de interac&o, assim como Cremilda Medina.

Caputo (2006, p. 21) propde que

Quanto a mim, penso que a entrevista € uma aproximagao que o jornalista, o
pesquisador (ou outro profissional) faz, em uma dada realidade, a partir de
um determinado assunto e também a partir de seu proprio olhar, utilizando
como instrumento perguntas dirigidas a um ou mais individuos. Mas & so6
isso? Talvez nao. Entdo aqui, outra vez, a palavra escapa, ndo consigo
aprisiona-la em um conceito. Fico feliz por isso. Palavras fogem porque se

dao aliberdade. O que sinto, e apenas sinto, &€ que, quando o jornalista realiza
bem essa aproximacdo, a entrevista se torna uma experiéncia. Uma

experiéncia de olhar o mundo e ouvir o outro.

E acrescenta que,

Ha um ver-por-ver, sem o ato intencional do olhar; e ha um ver como resultado
obtido a partir de um olhar ativo. No primeiro caso, o cego, curado de sua
doenca, podera dizer: “Estou vendo!” No segundo, a pessoa dotada de viséo,
depois de olhar atentamente para o céu, exclamou: “Finalmente consegui ver
a constelagao do Cruzeiro” (Bosi, in Novaes, 1988, p. 66). Se, como nos diz
Bosi, podemos distinguir duas maneiras de olhar, um olhar receptivo e um
olhar ativo, podemos nos relacionar com o oficio de entrevistar também de
duas maneiras: uma receptiva e outra ativa (CAPUTO, 2006, p. 22).

Logo, falar de entrevista pingue-pongue nos remete a falar de manuais pré-
estabelecidos no jornalismo, que indicam uma forma ja estruturada de fazer entrevista,
com um resultado previamente esperado. A proposta da nao realizagao de entrevista
classica da lugar a outra forma de entrevistar na qual fala-se dessa reenunciagéo.
Silva (2009) exercita a entrevista face a face e experimenta suas interacdes. Salienta
que ha uma representacéo do discurso do outro, afirmando que “na entrevista pingue-
pongue, o leitor quer saber sobre o entrevistado e seu discurso e ndo sobre o autor

da entrevista.” (SILVA, 2009, p. 528). Medina (1995) propde a entrevista jornalistica
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com um olhar ao outro, com proximidade do dialogo e 0 ndo cumprimento de um valor

simbalico e mercadolégico da empresa jornalistica.
3.2 NA CONTRAMAO DA ENTREVISTA NORMATIVA

A entrevista como técnica de apuragdo de informacgdo, baseado em um
personagem detentor de conhecimento e pela obtencédo de respostas pré-pautadas
por um questionario é encarado por Medina (1995) como uma técnica objetiva e
engessada, rigida, nas relagdes entrevistador-entrevistado. Acrescenta a autora, ao
contrario de todo o aparato sistematico de uma redagao de jornal, € a consciéncia
profissional do jornalista é sua finalidade, trabalhar a comunicagdo humana, e propde
o dialogo, na contramao das entrevistas normativas da imprensa.

Como afirma Medina (1995, p. 5-6), “um leitor, ouvinte ou telespectador sente
quando determinada entrevista passa emocgao, autenticidade.” A autora atribui, de
fato, um fenbmeno de identificacdo, ou seja, os trés personagens atuantes (fonte-
repoérter-receptor) correspondem a uma unica vivéncia, desenvolvendo mais
facilmente as diversas interpretagdes e o juizo de valor do entrevistado. Reconhecer
a audiéncia e humaniza-la proporciona uma maior proximidade do dialogo. E descrito
pela autora dois momentos, o primeiro, o publico recebe impulsos do entrevistado,
fortalece sua experiéncia de vida e desencadeia um dialogo possivel. O segundo
momento, € a entrevista dirigida por um questionario, na qual o entrevistador pré-
estabelece perguntas provocando uma espécie de frustracdo a esse entrevistado.
Aqui, existe uma auséncia de dialogo (MEDINA, 1995).

No entendimento de Medina (1995), o jornalista é fixado num script e os atuais
meios de comunicacdo reforcam esse tipo de comportamento. O entrevistador
estabelece uma pauta e até mesmo pré-determina as respostas do entrevistado,
Medina (1995, p. 6) afirma que “o interlocutor é conduzido a tais resultados”. Ha um
endurecimento por parte do entrevistador e das empresas jornalisticas. Molda-se um
script para o entrevistador e o cumprimento da pauta & mais significativo que o modo
de ser e dizer do entrevistado.

Segundo Medina (1995) o jornalismo e as comunicag¢des estdo longe de abrir
espacos sensiveis ao dialogo, a presencga e os testemunhos anénimos. Medina (1995,
p. 7) é pontual e indica: “O dialogo é democratico; o mondlogo é autoritario.”
Acrescenta também, o que é habitual em nossas falas e a dificuldade do homem
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contemporaneo de compreender e desmistificar a ideia que do dialogo é idealista,
utopico. De acordo com Medina (1995) o modo que nos comunicamos esta
diretamente ligado com a relagdo de humanizagao e interagdo. A autora analisa o fluxo
contrario das grandes empresas jornalisticas, vai ao encontro do outro e estabelece a
capacidade de sairmos despertados, modificados.

Medina (1995, p. 7) afirma que

em um desses raros momentos, ambos — entrevistado e entrevistador —
saem “alterados” do encontro, a técnica foi ultrapassada pela “intimidade”
entre o EU e o TU. Tanto um como outro se modificaram, alguma coisa
aconteceu que os perturbou, fez-se luz em certo conceito ou comportamento,
elucidou-se determinada autocompreensdo ou compreensdo do mundo. Ou
seja, realizou-se o Didlogo Possivel.

Medina (1980) entrevistou Carlos Drummond de Andrade em abril de 1980 para

o jornal O Estado de S. Paulo:

Em seu apartamento, Copacabana, sabado, muito calor e a invasdo da
respeitada privacidade do poeta no seu horario de trabalho — 9 horas da
manha.) — Corre por ai esse mito de que sou arredio, ndo dou entrevistas,
fujo de solenidades e vida social. E verdade que nio gosto disso... Qual seria
o motivo? Talvez porque fui durante muito tempo funcionario publico e era
obrigado, por compromissos profissionais, a ter constante contato com muita
gente. E como era terceiro escaldo, sabe como €, as pessoas vém sempre
ou pedir alguma coisa ou criar uma situagao para vir pedir alguma coisa logo
em seguida. Quase sempre nem sabem muito bem o que estdo pedindo, nem
€ nada importante, porque, sendo, iriam pedir a alguém com poder de
decisdo, ndo a um funcionario de terceiro escaldo, um oficial de gabinete.
Depois, quando era funcionario publico, ainda precisava representar o
gabinete em certas solenidades, onde nunca me sentia a vontade. Foi dai
que peguei essa aversao a locais publicos. Mas gosto muito de conversar,
principalmente com gente jovem, que tem alguma coisa nova a dizer. Os
velhos, encontro sempre e ja sei o0 que vao falar... (A introdugao a entrevista
é afavel, descontraida. Os mitos s&do repassados — a timidez de Drummond,
as respostas esquivas, ou a fama de que nao olha nos olhos. Pelo contrario,
seus olhos azuis sdo atentos, ageis na sala de visitas — em que participavam
do encontro, Dolores, sua mulher, os amigos José Mindlin e Diana Mindlin —
e, sobretudo, irbnicos, sempre prontos a extrair humor de qualquer situagéo.

Medina (1980) retrata o escritor como um intérprete do mundo. Sua
personalidade € descontraida, simples e também contraditoria. Apaixonado por
literatura, o poeta conta sua vida na infancia em Itabira, de seus conterraneos, suas
leituras e sua avers&o a assuntos politicos. Drummond (1980, p. 22), declara: “A
contradicdo vive em mim. Minha poesia também esta cheia de mentiras.”

Buber (1982 apud MEDINA, 1995) concorda que o dialogo atinge todos os
participantes da entrevista, ou seja, ha uma interagdo, modificagdo e um crescimento

na compreensao do mundo.
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Verificamos assim, que ha nesses autores uma tentativa de evidenciar que
essa relacado entre entrevistado e entrevistador, ambas se entrecruzam, onde o que

aparece que em um, aparece também no outro.
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4 METODOLOGIA

O método de pesquisa que estabeleci em meu trabalho foi a partir da analise
do conteudo das paginas do jornal O Estado de S. Paulo. A pesquisa aconteceu sob
a oOtica de duas leituras: a quantitativa e a qualitativa, visto que, deste modo, o estudo
foi classificado de forma objetiva, mas também aprofundado de modo mais subjetivo.

Para que a investigacdo fosse colocada em pratica, foi necessaria uma
aproximacéao frequente com o corpus da pesquisa — o jornal O Estado de S. Paulo,
os materiais de jornalismo cultural, a entrevista jornalistica como teoria e pratica e a
literatura biografica de Carlos Drummond de Andrade. Esta relagdo proxima aos textos
foi construida para que pudesse ser possivel ter como propriedade os estudos de
jornalismo cultural, a entrevista pingue-pongue e a figura do escritor por meio do jornal
O Estado de S&o Paulo. Tomando como base, a minha pesquisa se descreve
exploratéria, com o procedimento de coleta documental e com base na teoria da
analise de conteudo de Bardin (1977), com fontes secundarias e tratamentos
quantitativos, e essencialmente, qualitativos.

De acordo com Bardin (1977) os critérios para fazer a analise, s&o seguidos de
meétodos descritos como: a pré-analise, a exploracdo do material, o tratamento dos
resultados (codificagao e inferéncia), além das técnicas de analise, categorizagao,
interpretacédo e informatizagdo. Portanto, a partir de uma primeira leitura, ou, como
define Bardin (1977), uma “leitura flutuante”, sdo escolhidos os documentos a serem
utilizados (definigdo do corpus da pesquisa) e é feita a preparagcédo desse material.

Partindo da teoria de Bardin (1977), iniciei a primeira fase da metodologia de
pesquisa: a pré-analise. E nessa etapa que se organizam e se sistematizam as ideias
iniciais por meio das escolhas dos documentos a serem analisados, a determinagao
dos objetivos/hipoteses e a formulagdo de indicadores. Entre outras fungdes, a pré-
analise abrange a preparacédo do material a ser investigado em profundidade. Ou seja,
no principio da pesquisa fiz a separacdo de todas entrevistas pingue-pongue
publicadas no jornal impresso O Estado de S. Paulo sobre Carlos Drummond de
Andrade.

A escolha do autor e do jornal O Estado de S. Paulo em especifico decorre de
dois aspectos: o primeiro é a grandeza do escritor e a memoria viva e anunciada a
figura dele até os dias de hoje e a segunda € a escolha de um dos jornais com maior
influéncia no pais. A segunda etapa da analise do conteudo aponta para a exploragao
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do material coletado. Na opinido de Bardin (1977, p. 101), “a fase de analise
propriamente dita ndo é mais do que a administracdo sistematica das decisdes
tomadas”. E neste momento que observei as variaveis estabelecidas na fase anterior.
Em minha pesquisa, tive como objetivo criar uma ferramenta de classificagcéo, ou seja,
uma técnica de estudo sistematica e aplica-la com todo material de origem verbal e
nao-verbal que coletei nas publicagdes do jornal O Estado de S. Paulo.

Dessa forma, pude analisar de forma quase isolada os elementos escolhidos
(as entrevistas pingue-pongue, o contexto do jornal e o jornalismo cultural) e ordena-
los em capitulos. A pesquisa foi sustentada, portanto, na analise de conteudo.

Para Duarte e Barros (2006, p. 286), “durante muito tempo, a analise de
conteudo foi considerada quase sinbnimo de analise de mensagens escritas e
impressas.” Para tanto, observei a codificagdo também sugerida pela autora francesa
de modo a distribuir as unidades coletadas (palavras, temas, personagens) nas
publicagdes selecionadas. Logo, analisei a frequéncia apresentada por Bardin (1977),
a quantificacdo de frequéncia, no qual determinada unidade surge no decorrer dos
textos analisados.

E importante ressaltar que a pesquisa foi agrupada n&o apenas a partir da
frequéncia, conforme a teoria de Bardin (1977), mas também devido a auséncia ou
presenca de determinada unidade no texto, a intensidade dos materiais analisados
ou, ainda, a ordem de apari¢do destas unidades. Os critérios de categorizagédo dessas
teorias podem seguir normas semanticas (temas), lexicais (palavras de acordo com o
sentido), sintaticas (verbos/adjetivos), e expressivas (classes que ordenam
determinado fator linguistico). (BARDIN, 1977).

Por fim, Bardin (1977) apresenta como terceira e ultima etapa da analise de
conteudo a amostragem dos resultados e interpretagao daquilo que foi obtido por meio
da pesquisa. E aqui, a meu ver, que se encaixa com maior &nfase a analise qualitativa
do meu Trabalho de Conclusao, pois analisei fatores importantes e criteriosos para
propor as inferéncias, como estabelece Duarte e Barros (2006, p. 289), “trata-se do
momento mais fértil da analise de conteudo, estando centrado nos aspectos implicitos
da mensagem analisada.”

Dessa forma, o fundamento da especificidade da analise de conteudo reside
no sentido amplo e dos fatores que determinam essas caracteristicas. Analisei,
sobretudo, as inferéncias de imagens, arquétipos culturais e papel social da imagem
do escritor e o processo jornalistico através das publicagdes. A partir da coleta do
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material no jornal O Estado de S. Paulo foi possivel avaliar meus questionamentos
sobre o tema diante das publicagdes.

O tratamento de resultados ¢€ intitulado o ultimo processo de analise dentro de
minha pesquisa, Bardin (1977) da-se na compreensdo da linguagem, o carater
qualitativo é predominante. A principal analise foi a “analise da enunciagdo” que
repousa numa concepg¢ao de discurso como palavra em ato. Enquanto a analise de
conteudo tradicional considera o material de estudo como um dado, a analise da
enunciacido considera a producédo da palavra como um processo. O discurso ndo é
um produto acabado, mas um momento num processo de elaboragdo. Segundo
Duarte e Barros (2006, p. 301), “isto & particularmente evidente nas entrevistas, cuja
producdo € ao mesmo tempo espontanea e constrangida pela situagéo.”

Nessa fase foi possivel, portanto, agrupar e analisar a importancia da figura no
jornal O Estado de S. Paulo e refletir sobre os procedimentos da entrevista jornalistica,
a mensagem como unidade de pesquisa, estabelecendo assim, a analise de conteudo

como forma de metodologia em minha pesquisa.
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5 ANALISE DE CONTEUDO

O corpus analisado em meu trabalho sera de cinco entrevistas realizadas com
o escritor Carlos Drummond de Andrade, no Jornal O Estado de S. Paulo, no periodo
de 9 de fevereiro de 1975 a 19 de outubro de 1986. As entrevistas concedidas ao
jornal serdo analisadas pelo método de Analise de Conteudo de Laurence Bardin, e
tem como objetivo observar a construgdo da imagem do escritor na imprensa. Destaco
que apresento no capitulo dos anexos as imagens dessas entrevistas.

Na Analise de Conteudo séo feitos os procedimentos metodoldgicos de Bardin
(1977), da pré-analise ao tratamento de resultados. Embora para Bardin (1977), a
abordagem quantitativa obtenha dados descritivos através de um método estatistico,
gracas a um sistema de analise mais objetivo e mais exato, este método ndo sera
aplicado nesta pesquisa.

Ao longo da analise de minha pesquisa utilizarei o método qualitativo pois, nos
interessa observar o conteudo, ndo somente pela frequéncia, mas pelo contexto e
pelas palavras que sdo mais utilizadas nas entrevistas. O que n&o significa que nao
vamos observar a frequéncia quantitativa, mas nao sera necessario quantificar ou
mensurar o seu uso nos resultados.

Utilizarei a frequéncia e o ponto de vista qualitativo como parte da analise de
conteudo. Sera observado a frequéncia como forma de ajudar a perceber o que é
importante nos conteudos das entrevistas. O método qualitativo ocorre pelo
aprofundamento de seus aspectos no material analisado. Bardin (1977, p. 115)
menciona que “‘esse meétodo corresponde a um procedimento mais intuitivo, mas
também mais maleavel e mais adaptavel.”

A partir disso, a categorizagdo sera um instrumento de minha pesquisa, na qual
constitui uma operagao de classificagdo. As categorias, como propde Bardin (1977),
aplicam-se, semelhantemente, as gavetas ou rubricas, isto €, s&o elementos
significativos que permitem a classificagdo da mensagem. Bardin (1977, p. 37) define
a categoria como um “momento de escolha dos critérios de classificagdo daquilo que
Se procura ou que se espera encontrar”.

As categorias sao formadas a partir das leituras e dos objetivos. Sendo duas
categorias selecionadas para a analise: os tragos pessoais e 0s grandes temas.
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5.1 TRACOS PESSOAIS

A categoria denominada tragos pessoais compreende as caracteristicas e
manifestagcbes da forma de ser do escritor Carlos Drummond de Andrade. Essa
categoria observa sua forma de pensar, seu comportamento e sua visdo de mundo.
No decorrer das entrevistas analisadas, é possivel ver a forma como Carlos
Drummond de Andrade olha para si e como o entrevistador o vé. Aqui, considero a
relagédo entrevistado - entrevistador uma chave de analise. Sera uma questao que irei
observar em todas as categorias: o que ele atribui a si mesmo e o que o entrevistador
atribui a ele.

Para deixar claro a diferenca entre o texto e a fala do reporter das respostas de
Drummond sera inserido o negrito para esta distingéo, utilizado para as colocagdes e
as perguntas do entrevistador. E, para distinguir-se do entrevistador, o simbolo de
travesséo (—) sera utilizado em todas as respostas de Carlos Drummond de Andrade.

Nesta categoria sdo abordadas quatro subcategorias importantes, sao elas:
simples e reservado, pessimista e questionador, critico e observador e por fim, irbnico
e divertido. Ao longo da leitura € possivel avaliar, conhecer e familiarizar-se com a
imagem de Drummond. As subcategorias foram desenvolvidas a partir da leitura do
corpus e da frequéncia nela ocorrida, estabelecendo um mecanismo intuitivo e

fundamental para entender Carlos Drummond de Andrade.
5.1.1 Simples e Reservado

Ao longo das leituras e analises é possivel encontrar uma das caracteristicas
importantes do escritor, a simplicidade. A forma que a jornalista Cremilda Medina o
retrata destaca os tragos significativos de sua inteligéncia e franqueza. Ao decorrer da
entrevista, Medina (1980) explora o conteudo e vida do autor em versos. A jornalista
sinaliza ao leitor como foi tratado o roteiro da entrevista, por analogia, semelhante a
vontade de Drummond. Medina (1980) descreve:

A descontragéo foi entdo total. Havia um roteiro, mas nédo um questionario
— 0 rumo da entrevista seguiria a trajetoria de Alguma Poesia, uma espécie
de revisitagdo ao primeiro livro sob a interpretacdo de seu autor. “Minha
poesia € autobiografica”, escrevera Drummond em 1955 no Jornal das
Letras. Ao se livrar de frequentes assédios de jornalistas, dizia entéo:
“..quem se interessar pelos miudos acontecimentos da vida do autor, basta
passar os olhos nesses nove volumes que, sob pequeninos disfarces, ddo
a sua ficha civil, sentimental e até comercial.” E, concluiu: “Seja feita a
vontade do poeta e hoje percorremos Alguma Poesia” (ver Anexo B).



33

Medina (1980) foi capaz de entregar ao leitor o modo que Drummond se
envolve nas perguntas e como recebe a jornalista. Drummond, em primeiro momento,
concentra sua fala na forma genuina que trata sua vida e seu trabalho. O escritor n&o
se impressiona com o0 marco literario que Ihe foi dado aos 50 anos da publicagao e
responde:

— Sempre levei uma vida modesta, nunca quis me destacar. Tive a grande
sorte de contar com um grupo de amigos na adolescéncia que, mais
contidos, me gquiaram, me ampararam intelectualmente. Depois, 0s
editores, exceto um ou outro que me causou problemas, tém sido, em geral,
corretos. N&o tenho do que me queixar na vida (ver Anexo B).

Cremilda o descreve com atengdo. Durante a entrevista a repérter brinca com
os poemas do livro Alguma Poesia e rapidamente inicia a conversa. Drummond,
primeiramente, questiona a jornalista sobre o gravador: “— Vocé trouxe gravador?”.
A explicagéo era de que o gravador era apenas uma precau¢ao, caso o poeta quisesse
gravar a conversa. Ele ficou aliviado diante da possibilidade de ndo usar essa
incbmoda maquina (ver Anexo B).

Quando questionado sobre a incompreensao de sua poesia Poema de Sete
Faces, Drummond manifesta simplicidade e descomplicagéo, e descreve como reagiu
as criticas, lembrando-se de seu pai: “Meu apego as coisas concretas, aos fatos
simples da vida, talvez venha também de meu pai que era fazendeiro e me ensinou a
encarar a vida frente a frente, ir direto ao fato” (ver Anexo B). Assim, neste poema,
Drummond, de modo metaférico, transmite uma visdo negativa do homem, seu
destino é torto, fracassado, ha uma vis&o incrédula da vida.

Cremilda faz sua entrevista moldada aos assuntos da vida de Drummond e a
sua poética. Medina (1980) associa sua poesia a simplicidade da vida e as
expectativas de outros poetas. A pergunta “Como o poeta chegou a valorizar tanto
a simplicidade prosaica da vida?”,

— A poesia brasileira andava de paleto e gravata. Os poetas sonhavam
com reminiscéncias da Grécia. Faziam copias das copias. Apesar do
estado de espirito nacionalista dos anos 30, estavamos intoxicados de
cultura francesa. Novamente Mario de Andrade foi importante: Ele
redescobriu o Brasil e eu também assumi o gosto pelo meu cantinho. Mas
né&o pense que foi facil, imediato. Custei a sentir o Brasil como algo ligado
a meu sangue. Acho que em Alguma Poesia ainda ndo estava totalmente
desintoxicado do virus da cultura francesa” (ver Anexo B).
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E a “Identificar Drummond como o grande poeta nacional, o auténtico poeta da
realidade brasileira, como ja analisaram Eduardo Portella e Ferreira Gullar, ndo lhe
daria a carga de corresponder as expectativas da poesia engajada?”, a resposta é a
seguinte: “Na minha vida, tenho um unico principio, em meio a todas as contradi¢gdes
que me possam ser cobradas: nao fazer nada que prejudique as outras pessoas” (ver
Anexo B). Drummond afasta-se da posicdo de homem prodigioso, pois, ndo da
importancia aos académicos e literatos que o intitulavam ser um escritor grandioso em
seu processo criativo.

Para o poeta o amor transmite verdade, simplicidade e pureza. Observamos
isso na maneira que Drummond responde ao jornalista Marcos Barrero, que fica claro
seu entendimento da vida, a forma de tratar uns aos outros e sua percepcédo de
mundo.

O amor é marcante em sua obra desde o inicio. Mas agora, nos ultimos
livros, a sua presenca é mais forte, saliente... Por qué?

— Eu acho que o mundo esté precisando cada vez mais de amor. E
necessario, sempre que possivel, que a gente chame a atengdo dos nossos
semelhantes para esse fato. Acredito que a poesia pode servir como um
sinal de que o amor existe e deve ser cultivado. Ndo no sentido restrito do
amor de uma pessoa por outra (embora isso seja a base de todo o amor),
mas no sentido geral, de amar a vida, a natureza, as coisas... de amar essa
oportunidade que nos tivemos de estar vivos e poder sentir as belezas e as
emocgoées do ser vivo (ver Anexo D).

Em certo momento, Rebello (1985) interpela-o sobre suas propriedades no
interior e Drummond diz que ndo sabe dirigir para chegar até la. O poeta parece mais
preocupado com seus livros e pergunta ao reporter se ele quer entrar em seu
escritorio.

— Acho que uma das vantagens de minha vida é n&o ter automovel, porque
todos os problemas de um automoével passariam a ocupar a minha vida.
Acho que néo é cémodo, também, uma pessoa sair em um fim de semana,
com toda aquela bagagem, para curtir dois dias ou trés, conforme o feriado.
Se tenho no meu escritério os meus livros, as minhas coisas, para que
quero mais? Vocé quer ir ver o meu escritorio? Esta meio bagungado” (ver
Anexo C).

Aqui, Drummond transmite a ideia de serenidade e naturalidade que lhe s&o

peculiares.
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5.1.2 Pessimista e Questionador

Drummond expde seu lado pessimista e desesperancoso com o mundo, o que
nos sugere ser um homem também questionador.

O escritor transforma sua fala, em diversos momentos, em uma forma de
questionamento. Em todo o corpus analisado, é possivel verificar a presencga e
frequéncia desse traco pessoal do poeta. Ha cautela, duvidas, afirmacoes,
observacgoes, ironias e questionamentos nas respostas de Drummond. A frequéncia
do ponto de interrogagao indica o quanto ele é critico e capaz de levantar duvidas
sobre o que |lhe é perguntado:

— N&o acredito na esperanga. Para ter esperanga é preciso ou acreditar
no acaso, o que é muito fragil, ou acreditar na persisténcia de luta contra
as injusticas. Sou pessimista, mas ha uma espécie de contraveneno dentro
de mim e acabo falando em esperanga. Como se fosse uma tentativa de
acreditar nela. Nao sou profeta de meu tempo e, por isso, ndo sei verdades
absolutas. Prefiro cumprir o ciclo de vida dos animais e das plantas. A
religido, sei, € um consolo para muitos, mas ndo uma certeza. (...) Tenho
valores positivos? Acredito na moral pratica. O problema é que, no mundo,
ha mais coisas ruins que boas. E os aleijbes? Havera organizagdo maior
do que a da natureza? E, no entanto, ela também se destroi. A harmonia
da natureza é destruida pela desarmonia da natureza. O sentido da vida é
aquele que a gente mesmo se da. Mas a gente da sentido a propria vida e
né&o a dos outros. Como posso ser otimista? A morte, por exemplo, € muito
Justificavel pelo raciocinio I6gico, renovagdo do espaco e tudo. Mas néo é
uma injustica, no momento em que o individuo atingiu o maximo de
maturidade tanto na sua sensibilidade quanto na sua formagéo cultural,
tudo acabar? Se houvesse a justa organizacdo do mundo, se comecaria
por morrer para, a seguir, nascer (ver Anexo B).

Drummond reune todas suas crengas em sua resposta e também relata os
ciclos de vida e sua organizagao. Tal feito o prende a ideia de que a harmonia se
estabelece com a desarmonia do mundo. Ele contesta a ideia de esperancga, expressa
ser pessimista e reforca o sentido da vida como algo que apenas nds mesmos
podemos compreender.

O poeta tem como instrumento de critica a sociedade, a subversao e o
desencanto. Drummond, quando perguntado sobre seu novo livro, responde

descrente e lucido, reforgando seu lado incrédulo da vida:

Além dos poemas eréticos, em seu novo livro, “Corpo”, tem também poemas em
que vocé procura falar de temas sociais, ndo?

— Em parte me desencantei das atividades sociais, da atividade politica, mas conservei
0S mesmos principios, a mesma visao social da época em que era militante do Partido
Comunista. (...) Nao perdi essas preocupagdes, apenas me liguei a um conjunto de ideias,
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de principios, a uma visao filoséfica do mundo, através da qual me considero descrente
de todas as reformas sociais com base em revolugédo” (ver Anexo C).

Quando perguntado por Gilson Rebello em entrevista cedida ao jornal O Estado
de S. Paulo, o repérter faz uma pergunta provocadora a Drummond, cumprindo, de tal
forma, a ideia da construgdo da imagem do poeta. Concentrando sua resposta, a uma
reacao esperada, inflexivel e descrente.

Vocé comecaria tudo da mesma forma que comegou? )
— Nao estou satisfeito com o que fiz. Fiz o que pude fazer e o que me deixaram fazer. E
muito dificil vocé pertencer a uma sociedade em que vive preso as contingéncias
econdmicas e sociais, sem recursos para se manter, vivendo como assalariado. E verdade
que nunca escrevi contra aquilo que sentia ou pensava. Mas devo ter-me omitido mais de
uma vez porque nao teria veiculo para dar minhas opinides, por limitagdo dos jornais
burgueses. Agora, entretanto, sei que ideal de vida nunca tive. Nunca quis ser um
reformador social nem literario. Nunca quis langar uma nova ordem no mundo. (...) Eu sou
mais um observador do que um agente.” (ver Anexo C).

Drummond simboliza em diversos momentos sua espontaneidade cética e
percepcgao da vida. O jornal expde um homem de virtudes e de ceticismo. Quando lhe
é perguntado em entrevista cedida a Luiz Fernando Emediato para o jornal O Estado
de S. Paulo, “O que é a esperanga, para o senhor?”, Drummond responde: “— Um
fio muito fino, ao qual eu me agarro para nao morrer desesperado” (ver Anexo E),
ilustrando ao leitor um fio fino e cambaleante sobre as angustias da vida, a linha ténue
entre a harmonia e o caos. Imediato lhe pergunta se é feliz: “O senhor é feliz?”.
Drummond responde com imprecisdo. Ha uma estranheza e rejeicdo em sua fala: “—
N&o sei. Ndo sei. Eu ndo sei o que é ser feliz. Eu vivo e vivo em paz com meus
semelhantes” (ver Anexo E).

Nessa entrevista, uma das mais completas do jornal, o entrevistador explora a
opinido sobre diversos temas, além da tematica da infancia, adolescéncia, familia,
experiéncias de vida, Deus, morte, entre outros.

O senhor tem alguma lembranga amarga da infancia?

— A incompreensdo. Eramos seis irmdos e havia dificuldade de se
entender, entre todos. S6 o meu irm&o mais velho, depois de mim, é que
era meu companheiro. Eu era fraco, fraquinho, e ele tomava a minha
defesa, mas quando acabava aquilo ele baixava em cima de mim também
(ver Anexo E).

Drummond descreve sua adolescéncia turbulenta e relembra do momento em
que foi um aluno nocivo, isto &, desde cedo era um menino independente. O escritor
tem severas criticas sobre os jesuitas de sua época.

E a sua adolescéncia, como foi?
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— Tumultuada. Depois da expulsdo do colégio jesuita fui morar em penséo,
em Belo Horizonte. Tive a sorte de encontrar os melhores amigos da minha
vida.

Nocivo por qué?

—Talvez fosse uma tentativa de manifestar independéncia de espirito. Eu
fui expulso de uma maneira muito arbitraria, sem direito de defesa. (...) Eu
tinha 14 ou 15 anos. Foi terrivel. Fui confinado num quarto, ndo podia nem
dormir com os outros, e tive de sair de madrugada, sem me despedir de
ninguém (ver Anexo E).

E possivel observar que o poeta consegue enxergar as experiéncias de sua
vida com detalhes. “Isso marcou muito o senhor, parece...”, “— Foi terrivel.” (ver
Anexo E).

Drummond questiona o papel da cultura em nossas vidas:

— Uma grande parte da cultura que a pessoa absorve para uma carreira
literaria € para ndo ser consumida, é so para servir de pano de fundo. Na
realidade, a gente obedece a um impulso interior, a capacidade de
imaginagdo que noés temos. Porque se féssemos nos prender aquilo que
lemos ou aprendemos ndo escreveriamos nada. Todas as obras-primas ja
foram escritas (ver Anexo E).

Quando interrogado sobre a existéncia da vida e suas complexidades, o que
pensa sobre suicidio, Drummond cria duas perspectivas: o corajoso e o doentio,
explorando o seu lado critico e moral sobre esta questdo. “O que o senhor acha do
suicidio?”, “— Uma solucdo heroica. De uma grandeza moral enorme. A nao ser,
claro, quando o suicida € doente, que se mata porque esta privado do raciocinio.” (ver
Anexo E).

Drummond mostra-se metddico e pessimista. O escritor ndo cré em Deus e diz
“nao” como resposta fundamental. “O senhor acredita em Deus?”, “— N&o.” (ver
Anexo E). Desacreditado com a resposta, Emediato pergunta: “Sé isso? Nao?” e
Drummond responde:

— Sou rigorosamente agnostico. Uma pessoa que ndo pode afirmar a
inexisténcia de Deus, da mesma maneira que ndo pode afirmar a
existéncia. (...) Mas eu passo muito bem sem Deus. N&do me da remorso, e
foi uma conquista da minha vida, a qual agradeco em parte aos meus
queridos jesuitas. (ver Anexo E).

O escritor desabafa ao dizer que passa bem sem Deus e aprecia a forma com
que os jesuitas da sua juventude o livraram da ideia catolica de uma divindade unica
e suprema sobre todos os homens. O entrevistador o questiona sobre seu trabalho e

como isso o atinge legitimamente:
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Os seus escritos tém dois lados: um é humorado, alegre, ludico. O
outro é amargo. Qual dos dois é o verdadeiro?

— Eu acho que o mais sincero € o lado amargo, ndo é? Eu sou uma pessoa
inteiramente pessimista, cética. Ndo acredito em nenhum valor de ordem
politica, filosofica, social ou religiosa. Acho a vida uma experiéncia que tem
de ser vivida, mas que se esgota e termina, acabou, ndo tem nada (ver
Anexo E).

Sobre a morte, o poeta acima de tudo, olha para si e para seus amigos. Ele
observa como dois amigos falam sobre o assunto, e ironiza a morte, afirmando ser
uma especie de pensamento exaustivo: “— Eu estou encarando, ndao €7 Outro dia um
amigo meu perguntou a outro: “Vocé pensa na morte?” E ele respondeu: “N&o penso

em outra coisa” (ver Anexo E).
5.1.3 Critico e Observador

Carlos Drummond de Andrade em sua trajetoria foi um homem de poucas
entrevistas, avesso as solenidades e vida social:

— Corre por ai esse mito de que sou arredio, ndo dou entrevistas, fujo de
solenidades e vida social. E verdade que ndo gosto disso... Qual seria o
motivo? Talvez porque fui durante muito tempo funcionario publico e era
obrigado, por compromissos profissionais, a ter constante contato com
muita gente. (ver Anexo B).

Uma das falas da entrevista de Cremilda Medina resgata os primeiros
momentos do poeta e Drummond descreve sua identificagdo com a poesia e sua
criacdo. No Meio do Caminho, no entanto, Drummond vai além, o escritor afirma o que
pensa de si, com humor e saudosismo:

— Esse primeiro poema, por exemplo, ndo obedeceu a nenhum projeto. E
0 que se pode chamar de poema-colagem. Tinha varios versos soltos e
decidi juntar em um poema. Por que enveredei, de imediato, por um
caminho antiacadémico, usando palavras mais concretas, usando de
humor? Vocé me pergunta isso, mas nao tenho resposta clara, porque néo
se trata de opg¢do, mas do meu jeito de ser. Lembro até uma frase que uma
faxineira disse para outra empregada da casa, que era meio metida a certas
erudigcées: “Tu é o que tu é.” Eu sou o que eu sou. Sou mineiro, e mineiro
€, em geral, reticente, obliquo” (ver Anexo B).

Em entrevista cedida a Gilson Rebello em 1985, Rebello indica aos leitores do
O Estado de S. Paulo as poucas ocasioes que o poeta concedeu entrevistas:

Para escapar aos muitos pedidos que recebia, sempre usou o argumento
de que ja havia posto em seus livros e crbnicas tudo o que queria dizer, ou
talvez tudo o que devia dizer. Agora que ele decidiu abandonar o oficio de
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cronista, desaparece em parte a desculpa usada ao longo de tantos anos
para justificar seu siléncio. O poeta fala um pouco de tudo, da sua arte aos
seus habitos, do seu passado as preocupacdes praticas ligadas a
sobrevivéncia. Afinal, nem tudo fora dito na poesia e nas crbnicas (ver
Anexo C).

Rebello (1985) lhe pergunta: “Por que vocé nunca escreveu romances?”,
ao que Drummond responde:

— Porque tenho muita seguranca daquilo que ndo sou capaz de fazer. NGo
tenho segurancga do que sou capaz de fazer. Mas, daquilo que ndo tenho
condigcbes de fazer, tenho absoluta confianga. Ndo sei fazer romance, néo
sei fazer teatro, ndo sei fazer literatura infantil. Entdo por que vou fazer uma
coisa quando os outros fazem melhor do que eu? (ver Anexo C).

A capacidade de avaliar a si préprio, suas experiéncias de vida e de seu
trabalho compdéem uma série de criticas e julgamentos proprios. Drummond
compreende seu oficio e afirma ao jornalista o que sabe fazer de melhor.

Drummond observa que a parte necessaria de um poema nao € seu proposito,
pelo contrario, € fundamental o seu processo criativo. Assim como, o escritor compara
escrever poesia a criar filhos.

Qual é o seu poema mais importante em sua opiniao?

— Para ser franco, ndo acho nenhum poema que escrevi importante. O
importante é o ato de criar, o momento em que estou fazendo o poema.
Uma vez concluido, durante alguns dias fico com aquilo bailando em minha
cabeca. Fico pensando, sera que acertei? Nunca tenho certeza, ndo me
gabo de uma coisa e que eu ndo posso me gabar (ver Anexo C).

5.1.4 Irébnico e Divertido

A medida que analisamos as entrevistas de Drummond, é possivel
percebermos seu comportamento irdnico e divertido. Em entrevista a Luiz Fernando
Emediato para o jornal O Estado de S. Paulo, o poeta discute e brinca com o
entrevistador, chamando sua atencdo. Drummond diverte-se falando da infancia, da
sua recordagao mais marcante e concede ao entrevistador a sensagao de estar em
posicéo de igualdade.

O poeta problematiza a infancia quando é questionado sobre ela, e responde
com argumentos da vida adulta, ou seja, questiona a legitima felicidade e angustia em
ser crianga. Drummond ironiza as alegrias do seu tempo, a crianga é comparada a um
adulto.

O senhor teve uma infancia feliz?
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— Né&o sei se pode chamar de feliz, a infancia, porque ha sempre aqueles
fraumas da falta de entendimento com os adultos, o mistério da vida que a
gente néo decifra. Eu acho que uma crianga pode ser téao feliz ou téao infeliz
quanto um adulto (ver Anexo E).

Quando questionado sobre sua primeira experiéncia ao ver o gelo, muitos de
nos pensamos em lugares frios e gelados. Nessa ocasido, o poeta ri e discute sua
experiéncia com um sorvete. Drummond é espirituoso e brincalhdo. “— Minha
experiéncia com o sorvete foi tragica. Nao sabia como tomar sorvete e meu irméo,
que ja era mais civilizado do que eu, tomou com a maior galhardia. Eu, n&o; eu metia
o dente no sorvete e sentia aquela dor horrorosa (risos). (ver Anexo E).

E prossegue:

Faziam muita farra?

— Tomavamos cerveja no Bar do Ponto — vocé lembra do Bar do Ponto?
Nao.

— Sim, ngo é do seu tempo. Eu sou uma mumia, hein? (risos). O Bar do
Ponto néo existe mais. Quando sobrava algum dinheiro a gente esticava
na zona, na rua Guaicurus, tinha la um restaurante onde a gente ceava um
famoso bife a cavalo. A maior delicia.

Parece que sua adolescéncia foi muito divertida. Metendo fogo em
casas, se divertindo com a policia...

— Foi divertida, sim. Ao mesmo tempo havia a preocupacgéo literaria. Todos
nos escreviamos. NOs nos reuniamos toda noite, cada um mostrava seu
frabalho e os outros criticavam com muita serenidade, com muita
objetividade. O Milton Campos, o Jodo Alphonsus, o Nava...” (ver Anexo
E).

Drummond brinca com a ideia de morte e expde a dificuldade de chegar ao seu
tumulo ja comprado e adquirido:

— Desde menino que eu penso na morte. Sabe, eu queria ser cremado,
mas nédo existe crematorio no Rio, a Santa Casa, que vive do negocio de
vender tumulos, impede a criagcdo de crematorios. Quis ser entdo cremado
em S&o Paulo, quando morrer, mas da tanto trabalho, é preciso levar uma
testemunha, uma burocracia. (...) Tenho la uma situagéo privilegiada,
porque o meu tumulo esta no alto do morro. No mesmo nivel do mausoléu
da Academia Brasileira de Letras. Entdo é de igual para igual (risos). Mas,
sabe, eu tenho pena das pessoas que vdo me sepultar, porque para chegar
ao meu tumulo é preciso subir, uma escadinha estreita. Ndo tenho culpa,
foi o lugar que encontrei para comprar, néo tinha outro.” (ver Anexo E).

Drummond é questionado sobre a produgéo poética no pais descrevendo-a da

pior maneira. Acredita que sdo poucos os poetas que configuram um movimento pos-
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modernista, descreve como “chatissimos” e zomba da capacidade feminina em fazer
poesia, ironizando-as.

O senhor Ié poesia que se faz hoje no Brasil?

— Eu acho muito ruim.

E o movimento concretista?

— Uma bobagem.

(...)

— O que ha hoje no Brasil € uma diluicdo da poesia brasileira em termos
até chatissimos, porque todo mundo agora faz poesia e ninguém faz
poesia. E uma coisa incrivel. O mal disto vem do Modernismo. O
Modernismo rompeu, inovou, criou, deu novas formulagbes estéticas, mas
ao mesmo tempo permitiu que todo mundo que ndo sabe escrever
escrevesse (ver Anexo E).

Drummond, quando questionado sobre o Plano Cruzado, brinca e ironiza com
a situacéo pecuaria, trazendo a tona os problemas de governo e a vida simples de um
animal.

E a Republica do escritor José Sarney?

— Né&o vejo nada, ndo. Eu acho que o Plano Cruzado foi uma boa ideia,
vamos ser justos uma ideia bem-intencionada. Mas estamos sem carne,
néo é? O congelamento néo resolve. Estamos numa sociedade capitalista,
em que o motivo principal de trabalho é o Ilucro. O boi ndo tem opinido,
coitado. Alias, nesta historia de congelamento, eu tenho muita simpatia é
pelo boi, que esta vivendo mais alguns meses no pasto. (ver Anexo E).

Em sintese, na ultima pergunta cedida ao jornalista, Drummond indaga e ironiza
as inumeras perguntas feitas a ele.

Bem, acho que estamos no fim, O senhor quer dizer mais alguma
coisa?

— Eu ndo. Néo quero dizer nada. Vocé me arrancou uma porgéo de coisas
que eu néo devia dizer. Por minha iniciativa eu ndo digo nada a ninguem,
sabe?” (ver Anexo E).

Drummond expressa seu desinteresse por entrevistas e cerimobnias,
caracterizando-se como um homem critico, convicto de suas ideias, sem se preocupar

com a opiniao dos outros.

5.2 GRANDES TEMAS

A categoria denominada grandes temas tem o objetivo de apresentar os
assuntos mais frequentes nas entrevistas de Carlos Drummond de Andrade ao jornal

O Estado de S. Paulo. Por mediagdo dos jornalistas, € possivel verificar como
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Drummond carregava na sua vida, as tematicas do lirismo, do tempo, de seu lugar no
mundo e sua experiéncia dentro da politica brasileira.

Nesta categoria sdo abordadas cinco subcategorias, séo elas: poesia, amizade,
memorias, lugar e politica.

Importante destacar que estas subcategorias ndo sdo estanques, ao contrario,

elas se entrecruzam, se completam, definindo e compondo a pessoa de Drummond.
5.2.1 Poesia

Conforme Arlinda Carvalho (2012), o lirismo de Drummond é multifacetado,
com caracteristicas variadas e peculiares que permeiam seu discurso poético. Ele
expressa seu lirismo através das tematicas do amor, da subjetividade, da existéncia,
da prépria poesia, do cotidiano e das inquietagdes da alma.

Drummond em entrevista avalia que o lirismo € um traco acentuado em sua
personalidade.

— Ja disseram também que o lirismo em mim esta sufocado pelo humour.
E natural. Minha adesdo ao humour deve vir de minha ascendéncia
escocesa. (...) O humour é uma visgo profunda da vida. Entdo como esse
fragco € mais acentuado em mim, é natural que o lirismo fique um pouco
sufocado. (ver Anexo B).

No poema José, Drummond fala o que se fez, “— Sim, ele ndo se mata. Ele
marcha, ele anda.” (ver Anexo E). José expressa o vazio existencial do poeta. Carolina
Marcello (2021, n. p.), mestre em Estudos Literarios, Culturais e Interartes, define que

os versos finais do poema podem surgir como um vestigio de luz, uma réstia
de esperanca ou, pelo menos, de forga: José nao sabe para onde vai, qual o
seu destino ou lugar no mundo, mas "marcha", segue, sobrevive, resiste.

Carlos Drummond discute suas inquietudes literarias, seus escritos e também
os trabalhos de outros poetas. Fala de Deus, usa técnicas e critica quem iguala a
criacido a uma operagao mental:

O processo de criagdao: como desvendar esse processo, como da o
estalo, o clique do primeiro verso e do poema, no seu caso?

— O poeta Paul Valery, que foi um dos grandes poetas franceses deste
século, disse que o primeiro verso é ditado pelos deuses. Ou por Deus,
conforme a crenga de cada um. Os outros versos sdo feitos pelo poeta.
Quer dizer: aquele primeiro verso brota inconscientemente, sem nenhuma
explicacdo pratica, sem nada que o anuncie. Ele aparece na mente so
depois, com o poeta usando o0s seus recursos de vocabulario e técnica, vai
se desenvolvendo o sentimento e a idéia do verso inicial. Dai, ento,
elabora-se um poema. Essa, pelo menos, € uma técnica que muitos poetas
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que eu conhego observam, mesmo eu. Ao contrario de outros, que
procuram fazer do poema uma espécie de operacdo mental. A frio, sem
sentimento especial (ver Anexo D).

Marcos Barrero (1985) aborda os exercicios poéticos e literarios, as vezes, tao
distantes de uma classificagao literal. Drummond observa que durante toda sua vida
foi um cronista e pouco escreveu poemas, apesar de seu sucesso. Drummond reflete
que a poesia tem sua particularidade especial, e que a forma que se chega a ela n&o
€ comum:

— Eu fui mais um cronista, um amigo e companheiro da hora do café da
manh& que um escritor. A poesia ndo é uma atividade que eu exergo
continuamente. Pelo contrario: exergo pouco. Passo semanas, meses, sem
fazer um poema. E s6 o fagco quando sinto realmente necessidade intima
muito grande, enquanto a prosa é feita por encomenda (em fungdo da
atividade profissional) ou pelo prazer, simplesmente. A poesia tem uma
particularidade especial. Ela ndo vem na hora em que a gente quer. Por um
mistério qualquer, ela surge, ao acaso. Ndo quero dizer que seja algo de
divino, mas de qualquer maneira ndo é uma atividade cotidiana. E mais
uma atividade esporadica (ver Anexo D).

O poeta condena a Segunda Guerra e descreve o0 seu estado de apreciagao e
exaltacao fisica no momento de criacdo poética.

— Os 40 anos da bomba de Hiroshima se completaram agora. Eu fiz um
poema sobre isso. Foi a maneira que eu tive de exorcizar essa imagem
assustadora da bomba que me perseguia, como perseguia todas as
pessoas sensiveis. Era muito dificil admitir que para ganhar uma guerra se
cometesse um assassinato de centenas de milhares de pessoas. Esse
crime foi cometido. E com esse crime acabou a guerra. De modo que o final
da Segunda Guerra néo foi um final feliz. A prova é que até hoje a situacao
internacional continua grave, sem perspectiva de melhorar. Mas eu acredito
na esperanga como eu disse em meu poema. Eu tenho esperanca no
homem.

Que é que o senhor sente no fundo do coragao quando esta criando?
— Quando estou criando um poema eu sinto uma certa exaltagéo fisica,
um certo ardor. (Pausa). Ndo, ndo exageremos também n&o é um estado
de transe, de levitagdo. Mas sinto uma espécie de emocgéao particular que
me impele a escrever. E isso me surge até em horas imprevistas, diante de
um espetaculo, de uma crianga dormindo na rua, um cachorro mexendo
com o rabo, uma moga. Qualquer destas coisas pode provocar na gente
um estado poético. Ao lado disso, ha o lado critico, depois (ver Anexo E).

Quando perguntado por Medina (1980) sobre um dos poemas que realiza
Lagoa, no qual possui uma grandeza na lingua portuguesa, isto é, o poema reforga a

auséncia do contato do eu-lirico com o mar e a troca proposital do escritor
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engrandecer a lagoa ao invés dos mares, Drummond reconhece sua contradigédo: “—
A contradi¢ao vive em mim. Minha poesia também esta cheia de mentiras. Eu ja tinha
visto o mar, sim senhora. Mas estalou esse verso e quando salta um verso na cabeca,
o resto decorre.” (ANEXO B).

5.2.2 Amizade

No grupo de cinco entrevistas analisadas, um dos temas frequentes s&o os
lagos de amizade que Drummond conquistou durante a vida. Caracterizando-se por
nao ser apenas um conteudo recorrente, mas por evidenciar um traco pessoal do
escritor. Os lagos de amizade sdo importantes na vida de Drummond estando
presentes em todo o conteudo estudado. Similarmente, é possivel notar trés
particularidades na personalidade do entrevistado: a primeira é o carater amistoso do
poeta, a segunda € a constancia e facilidade de falar sobre seus amigos e a terceira
€ a lembranca leve e carinhosa que Carlos Drummond fala sobre eles. O escritor
proporciona ao entrevistador e ao leitor a possibilidade de entender o que ele viveu
ao lado de seus amigos.

Em entrevista cedida a Delmiro Gongalves para o jornal O Estado de S. Paulo,
Delmiro ilustrou ao leitor como a entrevista aconteceu. Drummond inicia: “— Topo, de
bom grado, a “conversa aberta” que vocé me propde sobre o nosso querido Dantas
Motta (...). Responderei como souber e como puder — com saudade dele”. E, Delmiro
acrescenta:

O que se segue é o resultado de nossa longa conversa, ou melhor, as
respostas “abertas” de Drummond as minhas perguntas e, a margem delas,
o0 poeta de lItabira deu algumas das mais exatas, belas e comovidas
imagens do mineiro, do homem e do poeta Dantas Motta. (ver Anexo A).

Esta entrevista é a unica do corpus que explora precisamente o lado amigo de
Drummond do inicio ao fim. Drummond, assim como Dantas, também foi amigo de
Mario de Andrade. Carlos Drummond conheceu Mario de Andrade nas caravanas
literarias em Minas Gerais. O escritor é questionado pela sua amizade com Mario e

Dantas Motta, discutindo como os conheceu e como usufruiu dessa amizade.

P. — Peco que me fale sobre o homem Dantas Motta; as relagées
humanas e intelectuais entre vocé, Mario de Andrade e ele.

R. — O homem? Foi o “caipira” mais civilizado que ja vi, entre os literatos.
E olhe que caipira, via de regra, € sinbnimo do verdadeiro civilizado. O
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homem da roca destila uma sabedoria extra compéndio, que lhe advém do
contato com a terra, seus animais, plantas e minérios. Lembro-me de que,
quando fui viver em Itabira, depois de cursar mal e porcamente uma escola
de farmacia em Belo Horizonte, Mario de Andrade me deu este conselho:
“Viva de preferéncia com colonos e gente baixa que com delegados e
médicos. Com a gente baixa vocé tem muito que aprender embora néo pra
bancar o primitivista, é logico”. Dantas seguiu, sem té-la recebido, a
recomendacgéo de Mario, de quem alias se tornaria amigo fidelissimo. Seu
relacionamento com os humildes, os iletrados, os rusticos, fez dele um
irm&o maior, bacharel sem pinta de bacharel, conservando gostosamente
o jeitdo simples do povo. Quem o visse ndo desconfiaria do montdo de
conhecimentos, de leituras literarias, além das juridicas, que ele
acumulava. (...) Suas relagcbées com Mario de Andrade ndo cruzaram com
as que mantive com o nosso amigo comum. E uma grande pena que eu
sinto, ndo ter posto de lado o papelorio para curtir devidamente a
companhia e o papo de Mario, que Dantas desfrutou bastante. (...)

P. — Esta sera uma pergunta comum, mas apesar disto necessaria:
qual o livro de poemas de Dantas Motta de que vocé mais gosta, e por
qué?

R. —Gostar ou né&o gostar, individualmente, deste ou daquele livro de um
autor, a meu ver, tem pouca importancia. (...) No fundo, é como se nos
dispuséssemos a reescrever por nossa conta o livro alheio, aplicando-lhe o
nosso metro, a nossa otica, o nosso modo de ser. Prefiro dizer que Dantas
cunhou um tipo de alegria social que me satisfaz plenamente, mas isso ndo
importa em omitir outros aspectos e outras grandezas igualmente
estimaveis, nele encontraveis (ver Anexo A).

O entrevistador pergunta a Drummond se existem semelhancgas e influéncias
de determinados autores nas obras de seu amigo. Ele o responde através de uma
elucidacao da pergunta, em outras palavras, Drummond descreve a importancia dos
grandes autores em forma de receita de bolo, da sua fermentagéo a seus confeitos.
Semelhantemente, a uma receita que necessita de elementos fundamentais e de seus
aderecos, como todo o processo criativo.

— O verso de Dantas, de configuragdo nova, tem mais fermento classico
do que moderno. Camébes e Vieira, entre outros, entraram como
ingredientes basicos na composicdo do bolo;, os modernos, como Mace,
Gide, Valéry, funcionaram como glacé ou confeitos, inclusive na parte
ensaistica da produgéo de Dantas. (...) Dantas, o meu querido Dantas, que
tanta saudade me desperta, homem simples de trato, ndo era simples
estruturalmente. E quem ¢é simples, se carrega consigo determinados
dons?” (ver Anexo A).

Delmiro Gongalves finaliza sua entrevista conforme um trecho de Mandelstam

(ultima pergunta do anexo A) e indica semelhangas entre as criagdes poéticas de
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Dantas Motta e do poeta russo. Drummond & breve em sua resposta e diz ter alergias
por entrevistas de carater confessional.

Pode me dizer algo sobre como o poeta, em geral, sente o nascimento
da poesia em si mesmo e como ele a realiza, finalmente?

R. — N&o vou tomar conhecimento dessa sua ultima pergunta um tanto
marota, como vocé mesmo confessa, pois me levaria a falar sobre o nosso
amigo como sobre mim mesmo, que ndo estou em causa, € que conservo
e alimento uma sagrada alergia por entrevistas confessionais (ver Anexo
A).

Cremilda Medina em entrevista com o poeta em 1980 questiona a ousadia lirica
do Modernismo de Drummond, ousadia essa ausente no movimento Parnasiano. O
Modernismo do poeta, diferentemente do movimento classico, quebra barreiras.
Drummond aponta Mario como o seu maior incentivador.

— Né&o era convicgéo, ndo. Eu ndo sabia metrificar e por isso cai no verso
livre. Mas tive um grande apoio. Mario de Andrade estava do meu lado, me
estimulava a ir para frente. Ele sabia das coisas. Nossa correspondéncia
foi um aprendizado para mim decisivo. Alias, nos davamos melhor por
cartas do que nos encontros pessoais (ver Anexo B).

A vida de alguém como Carlos Drummond de Andrade, com toda sua
envergadura poética é capaz de trazer para a poesia seus inumeros sentidos e
despertar a curiosidade nas pessoas. Em entrevista a Gilson Rebello, o jornalista o
qualifica como um “idolo”, sugerindo que se ele chegou a ser reconhecido como
escritor, foi também por ter amigos, por ter tido a experiéncia de conviver com pessoas
como Manuel Bandeira e Mario de Andrade.

Vocé recebe muitas cartas? Tem muitos fas?

— Acho que escritor ndo tem fa. Ou tem pessoas que gostam ou ndo
gostam. F& é uma figura que esta integrada dentro de um conceito de
propaganda, de merchandising. E ndo posso ficar respondendo cartas que
recebo, nem muito menos cumprir uma das exigéncias mais comuns, que
€ a de enviar minhas fotografias. Isto ndo tem sentido, pois trabalho sempre
sozinho. Fui secretario dos outros a vida inteira e ndo tenho secretarios.
(...) Eu tive Manuel Bandeira e Mario de Andrade. Mas a minha ligagdo com
eles era em outro nivel. Trocava idéias e eles sempre foram muito
receptivos. Principalmente Mario de Andrade que era uma pessoa
maravilhosa. Ele era nove anos mais velho do que eu e morreu muito novo,
com 52 anos... (ver Anexo C).

O entrevistador conquista, inegavelmente, umas das respostas mais esperadas

pelos leitores. Ao perguntar sobre sua amizade com Mario de Andrade, Drummond
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revela que o amigo sempre o ajudou e foi uma das pessoas mais importantes de sua
vida. O poeta destaca que Mario sempre o tratou com muito carinho e atencéo.

Como é que nasceu a sua amizade com Mario de Andrade?

— (...) Quando ele foi a Minas, com uma caravana de escritores, mandou
indagar onde eu estava, porque queria conversar comigo. Sabendo quem
ele era e que vinha a Belo Horizonte na companhia de Mario de Andrade,
que ja conhecia de nome, e da Tarsila do Amaral, chamei meus amigos e
fomos la no hotel. Era jornalista e minha ideia foi entrevista-los. De todos
eles, senti que o Mario de Andrade ia ser uma pessoa muito importante em
minha vida, porque ele me tratou com muita atengdo. E acabou pedindo
que escrevesse para ele. Mantive, portanto, uma correspondéncia com
Mario de 1924 a 1945. E esta foi uma coisa muito importante na minha vida.
Porque a ele me dirigia ndo so6 para pedir-lhe opinido sobre a poesia como
para pedir opinido sobre a minha vida, o que devia fazer. Estava, por
exemplo, com vontade de casar e perguntei, em uma carta a ele, o que
achava. (...) Portanto, Mario foi muito importante em minha vida (ver Anexo
C).

A entrevista ao jornalista Luiz Fernando Emediato em 1986 no O Estado de S.
Paulo explora as experiéncias de vida de Drummond ao longo da entrevista. Em uma
das perguntas, Drummond conta o que viveu com o também escritor Pedro Nava, em
um incéndio que provocou ao lado do amigo.

E verdade que naquela época, anos 20, em Belo Horizonte, o senhor e
o Pedro Nava tocaram fogo numa casa?

— E verdade. Metemos fogo num varal de roupas dentro da casa de umas
mocgas, as Vivacqua, e o fogo se alastrou e entdo eu disse ao Nava: vamos
desistir dessa bobagem. Ajudamos a apagar o fogo, como herois. Um
guarda civil tinha visto tudo e no outro dia fomos chamados a delegacia,
mas o delegado era casado com uma parenta minha e eles abafaram a
histéria. Surgiu a verséo de que tinhamos tocado fogo na casa para vermos
as mogas de camisola, quando elas fugissem. Foi pura farra, sem nenhuma
intenc&o. (ver Anexo E).

Emediato prossegue no mesmo assunto e pergunta a Drummond o atear fogo
no bonde. Drummond ri do acontecimento e fala que conseguiu levar para casa um
pedaco de um troféu.

Diz a histéria que o senhor também tocou fogo num bonde. O senhor
por acaso era um incendiario?

— E, talvez eu tivesse essa vocagdo, sem perceber. Mas o caso do bonde
foi um simples protesto de estudantes. Tinham aumentado o prego dos
ingressos do cinema para dois mil réis e aquilo foi considerado um
escéandalo. Ndo podiamos aceitar. Decidimos entdo atacar os bondes.
Afastamos o motorneiro — néo sei como conseguimos forga para iSso — e
tocamos fogo nele. Até um pedaco do bonde eu consegqui levar para casa,
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como um troféu. (Risos) A vida em Belo Horizonte era uma mesmice. (ver
Anexo E).

5.2.3 Memorias

Medina (1980) entrevistou Drummond no jornal O Estado de S. Paulo para a
comemoracao de 50 anos da publicacdo do seu primeiro livro Alguma Poesia. A
jornalista descreve o momento como um marco na historia da literatura brasileira.
Medina (1980) destaca a indicagcdo do Prémio Nobel para Drummond em 1967:
“Afinal, sdo 50 anos de publicagbées daquele que seguidamente é apontado
como candidato ao Prémio Nobel de Literatura,” afirma a jornalista. Drummond
responde que esta perplexo diante das comemoragdes: ‘Eu também termino
escrevendo por décadas, nas cronicas de jornal. Mas fico espantado, de qualquer
maneira, de ainda se lembrarem de mim, de “Alguma Poesia”.

A simples pergunta - ha algum significado nesses 50 anos de edi¢ao
da primeira obra?

— Nenhum. E a carreira literéria, as dificuldades de publicacdo no Brasil,
foram duros esses 50 anos! Sempre tive uma vida facil, ndo posso me
queixar. Os empregos, foram os amigos que me deram. Nem sequer tive
problemas de horarios, pontualidade, porque, a convite dos amigos, minha
situagdo profissional ndo dependia dessas miudezas. (ver Anexo B).

Drummond distancia-se do modo que jornalistas e repérteres encaram sua
imagem. O escritor persiste em sua dureza e seu modo meditativo de encarar o que
Ihe é dito. Seus gestos simples comprovam o seu jeito rigido e terno. Medina (1980)
relata: “(Um momento de reflexdao e o poeta parece um pouco perdido nas suas
proprias angustias, levemente triste em um mergulho de vida que pode ser
perigoso. Cansaco de falar, também. Dolores serve-lhe pastilhas Valda, porque
a garganta comeca a incomodar. Um sorvete para as visitas)” (ver Anexo B).

O entrevistador Luiz Emediato Ihe perguntou sobre sua relagdo com o pai:

— Néo foi facil, ndo. Meu pai foi incumbido pela sociedade domeéstica-
conjugal de ser o juiz, o justiceiro. Minha mée era aquela dogura, e quando
via que estavamos nos comportando mal, apelava para meu pai, que
tomava a atitude do homem que castigava. Mas a gente nunca aprendia.

S6 muito mais tarde entendi que ele era obrigado a fazer aquilo. Custei a
compreender isto (ver Anexo E).

O entrevistador o questiona sobre os castigos dados por seu pai e como reagia
a isso, Drummond fala da saudade do pai.
Que tipo de castigo ele dava para os filhos?
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— Prendia no quarto, cortava sobremesa... De vez em quando dava uns
tapas. Uma vez achei que ele ia me bater e levantei a mé&o para néo
apanhar na cara e ele ficou estarrecido, pensou que eu ia bater nele. Meu
irm&o, que era meio safado, entdo gritou: “Vocé € um parricida”. Eu
respeitava muito meu pai. Tenho muita saudade dele, muita saudade
mesmo (ver Anexo E).

Ha uma pequena troca de papéis em entrevista a Luiz Fernando Emediato

quando questionado de sua lembranga mais significativa:

Qual sua recordacgdao infantil mais marcante?

— O cometa Halley. E a lembranga mais profunda, pois realmente foi
deslumbrante. Eu tinha sete anos. Eu ndo estava esperando aquilo, ndo
estava preparado, vivia na rotina, brincando...

O senhor brincava de qué?

— De plantar bananeira, aquele brinquedo de montar no outro e sair
correndo... Como é que chamava aquilo? Pular carniga. E de gata parida.
Vocé sabe o que ¢é gata parida?

Néao.

— A gente sentava num banco, cinco ou seis sujeitos se esprimiam, para
ver quem caia do banco primeiro. Era bom, era gostoso. Naquele tempo
né&o tinha gelo, eletricidade, cinema, automovel. Mas a gente vivia muito
bem e néo sentia falta de nada. Hoje, se a televiséo for suspensa, a crianga
morre de desgosto (ver Anexo E).

Em mesma entrevista, o entrevistado relembra como era ter namoradas em
Belo Horizonte,

— Eu tive varias namoradas. Mas o namoro no meu tempo era a distancia.
Uma menina morava num sobrado, no segundo andar, e eu hamorava da
rua, da esquina, olhando assim pra ela. Um sorriso era um prémio, uma
gratificagdo enorme. (...) Quem é que podia beijjar uma moga? Era um
problema dificilimo. (ver Anexo E).

Emediato prossegue com suas perguntas em tom nostalgico sobre a vida
de Drummond. O poeta aponta o que viveu em sua juventude, sua primeira
experiéncia sexual e o que leva a escrever de forma intuitiva e sua visdo de mundo.

O senhor se lembra de sua primeira experiéncia sexual ali na rua
Guaicurus?

— Né&o guardei ndo. Isso nem vale a pena contar..., Mas ndo foi na rua
Guaicurus. Mas, sabe, ndo é assim tao interessante, todo mundo tem la um
dia a sua primeira vez e fica meio espantado, descobre o mundo.

O senhor consegue explicar essa emog¢do que o leva a escrever
intuitivamente?

— Eu sou inteiramente partidario da ideia da inspiragdo. Seja banal,
antiquado, mas sem inspiracdo néo se faz nem se escreve nada. A pessoa
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adquire a técnica de se comunicar e tem facilidade, como eu tenho, de
escrever coisas. Mas aquela coisa profunda que vem das entranhas da
gente, isto é inspiragédo (ver Anexo E).

Emediato reforga sua pergunta e da sequéncia, “Vale a pena viver, apesar
disso?”, “Claro, porque deram a vocé essa oportunidade” (ver Anexo E). Depois, “Ou
viver é s6 uma fatalidade?”, e a resposta é: “E, porque vocé ndo pediu, vocé foi
chamado. Entdo € uma fatalidade neste sentido. Ent&do procure viver o menos

desagradavelmente possivel.” (ver Anexo E).
5.2.4 Lugar

Ao ser perguntado sobre sua inféncia, em entrevista a Luiz Emediato ao jornal
O Estado de S. Paulo, Drummond recorda que sua vida no meio rural desfrutava de
liberdade e pertence a seu trago simples e de espirito interiorano. O estado de Minas
Gerais e sua cidade de origem, Itabira, sdo carregados de uma expressao genuina
pelo poeta. Minas Gerais esta presente no coragido de Drummond.

O senhor tem boas recordagdes da sua infancia?

— Eu tenho sim. Eu vivia em um meio rural em que crianga gozava de
grande liberdade. O cenario era vasto e tanto a cidade quanto os arredores,
0 campo, nos dava uma grande liberdade (ver Anexo E).

Em entrevista cedida a Delmiro Gongalves, por exemplo, Drummond pondera
sobre sua amizade com Dantas Motta, a sua passagem de Minas para o Rio de
Janeiro e contempla também seu amigo mineiro, chamando-o de Minas Gerais.

Drummond traz a tona a forma como observa o amigo e o fato de estar préximo
de um sentimento saudosista a sua terra natal:

R — Antes de mais nada, esclareco que nunca tive oportunidade de
conviver com Dantas Motta. Quando ele comecou a estudar Direito em Belo
Horizonte, eu me mudava para o Rio de Janeiro. Voltando ele a Aiuruoca,
para exercer a advocacia, continuava eu por aqui. De sorte que nossos
encontros pessoais foram raros, com espaco de ano, ou mais de ano, entre
um e outro. Nosso relacionamento se deu mais sob forma de cartas. Mas
as poucas vezes em que o tive em minha casa, ou em lugares publicos, no
Rio, foi uma festa. O que eu apreciava nele, acima de tudo (abstragéo feita
de valores intelectuais e morais) era o fato de me dar a sensag¢éo de estar
conversando com alguém que, sob a aparéncia de Dantas Motta, se
chamava Minas Gerais. Era Minas dialogando comigo, com sua fala
especial, seu cigarro de palha, de fumo araca de Perdbes, sua ironia e
dogura misturadas. E n&o era essa Minas convencional, submissa,
concordante, cautelosa, que constitui uma falsa imagem por culpa de uns
tantos mineiros, entende? (ver Anexo A).
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Na mesma entrevista, o entrevistador e o entrevistado estabelecem uma
atmosfera ligada a Dantas Motta e a terra natal, Minas Gerais. Drummond fala do
amigo ao mesmo passo que descreve seu estado, nos versos de Dantas Motta.

— Pensamento subterraneamente mistico se atentarmos em que vestia a
terra de Minas com tonalidades de Terra Santa, que fosse conspurcada
pelos infiéis, e da qual, “por entre as inscrigbes de lodo e de limo” antevia
a redencédo: “Entdo o Pais / as Gerais florescera, Que tempo era de
florescendo estar (ver Anexo A).

O entrevistador centraliza a entrevista por aspectos comuns entres os
escritores e a poética de Motta é um dos assuntos centrais do encontro. Gongalves
explora perguntas sobre critérios linguisticos, descritivos e similares, como por
exemplo, a vida interiorana de Minas Gerais vivida pelos dois escritores. Drummond
descreve a situagao do seu estado ao que Dantas Motta conversava com o poeta,
ambos mineiros:

— Os 6rgéos oficiais, dizia ele, faziam o possivel para acabar com o Estado
como poder econbémico independente. Leis e portarias proibindo fazer
queijo a ndo ser em queijeiras sofisticadas, com jardim em redor (foi se a
industria doméstica). Mineiro comia doce de leite importado, entregue de
caminhé&o a porta de sua casa. As vacas eram invernadas em Minas para
dar leite fora de Minas; (...) O equipamento agricola adquirido pelo governo
era cedido de preferéncia a politicos amigos. Uma tristeza. E Dantas
concluiu: “Até os nossos cemitérios estdo morrendo, por falta de combustéao
orgénica, por falta de defunto. O pessoal prefere morrer longe. As cidades,
por sua vez, vdo “cemiteriando”. N&o ¢ dificil adivinhar de onde jorraram as
Elegias e a Epistola do S&o Francisco (ver Anexo A).

Medina (1980) retrata brevemente o apartamento no Rio de Janeiro do escritor
no jornal O Estado de S. Paulo. “(Em seu apartamento, Copacabana, sabado,
muito calor e a invasao da respeitada privacidade do poeta no seu horario de
trabalho — 9 horas da manha.)” (ver Anexo B). Perguntado pela jornalista sobre os
desafios para ser um moderno, Drummond destaca Minas Gerais. “— Havia também
em Minas, uma geragdo muito numerosa - em geral, da area de Direito — com uma
formagao avancada. Nos reuniamos no café e ali os textos de uns eram examinados
pelos outros (ver Anexo B).

O jornalista Luiz Emediato questiona Drummond sobre sua literatura. O escritor
atribui suas obras a circunstancia de ser mineiro, isto €, o poeta demarca sua origem,

em uma regido de minerag&o no interior de Minas Gerais.
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Vamos falar de literatura, entdao. Mas o senhor nao acha que sua obra
pode ter sido determinada pelo que aconteceu na sua infancia, na sua
adolescéncia, e depois na sua maturidade, essa carga toda de
experiéncias de vida?

— A minha obra literaria foi determinada pela circunstancia de eu ser
mineiro. Mineiro do interior de Minas, uma regido de mineragéo, onde a
dificuldade de comunicacdo era maior do que em outras zonas do Estado.
Nés viviamos ilhados. Eramos fechados por necessidade e por
contingéncia (ver Anexo E).

O poeta € novamente questionado sobre sua terra natal e questiona seu
entrevistador. “— Vocé € mineiro, ndo é? Minas foi um lugar especial. Hoje ndo é.”

(ver Anexo E).
5.2.5 Politica

Um dos temas mais presentes no corpus analisado € a politica. Drummond em
1934 voltou as redagdes dos jornais Minas Gerais, Estado de Minas e Diario da Tarde,
simultaneamente. Além disso, no mesmo ano Drummond se transfere para o Rio de
Janeiro como chefe de gabinete de Gustavo Capanema, novo ministro da Educagéo
e Saude Publica.

Em entrevista a Cremilda Medina, a jornalista aponta a confissdo de Drummond
no poema Politica. Drummond descreve em detalhes o que viveu durante o governo
de Capanema.

— Acho muito bom me colocar diante da questdo das relagcbes do poeta
com o poder. (...) Trabalhar como trabalhei no Ministério da Educag&o né&o
significa de maneira alguma subordinagdo ao poder. (...) Eu achava que o
comunismo era a solugdo para as injusticas desta vida, mas ao mesmo
tempo sempre fui muito individualista. Sempre tive medo de perder minha
situagcdo de pequeno burgués. Passei, também, por grandes decep¢des
com oS grupos politicos (ver Anexo B).

Drummond também deu depoimentos sobre seu apoio ao Partido Comunista
para Gilson Rebello. E interessante notar que, o poeta fala constantemente do seu
desencanto com a politica brasileira e os partidos de esquerda que ele apoiou.

Vocé chegou a ser simpatizante do PC?

— Fui membro atuante. Cheguei a ser co-diretor do jornal do partido A
Tribuna Popular. Eramos cinco diretores para um jornal pequeno. (...)
Estavamos la s6 para dar nome ao jornal. As ordens eram dadas pelo
partido. Fiquei la trés meses e sai porque me sentia muito inconfortavel
com aquela situagdo. Mas ndo cheguei a brigar com eles” (ver Anexo C).
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O entrevistador pergunta a Drummond de seu trabalho em um jornal comunista
e sua chefia no gabinete do ministro Capanema, destacando como foi seu oficio e a
representacédo de Getulio Vargas na presidéncia.

— Fui diretor do jornal depois que sai do MEC. Mas meu cargo era
burocratico, ndo era contratado nem regido pelo Estatuto do Funcionario
Pablico. Foi assim que trabalhei com o Capanema. N&o tinha
compromissos com o governo, do qual ndo gostava. E ndo gosto. Acho que
essa divinizagdo do Getulio ndo tem cabimento. (...) Ele era aquilo que
podia se chamar de oportunista. Um homem pratico, sabido, sagaz, que,
quando da época na Il Guerra Mundial, jogava com a vitéria do Eixo e
parece que estava inclinado a apoiar os alemées e os italianos. Mas acabou
sendo obrigado a dar uma virada sensacional (ver Anexo C).

Drummond confessa que a experiéncia politica ndo o deixou com saudades.
“— Em 1945 eu simpatizava com o Partido Comunista e durante trés meses meu nome
apareceu no expediente do jornal do partido. A experiéncia ndo me deixou saudades,
sai de la com o rabo entre as pernas.” (ver Anexo E). O entrevistador pergunta: “Por
qué?” e Drummond responde: “— Eramos diretores do jornal e nenhum de nés dirigia
coisa nenhuma. O jornal censurava as coisas mais absurdas. Até informacgées. Fiquei
desencantado com o partido. Ndo quis mais saber de comunismo.” (ver Anexo E).

Ao longo da entrevista com o jornalista Luiz Emediato, o repérter questiona em
varios momentos as vivéncias de Drummond na politica brasileira. “Como é que o
senhor se define hoje, ideologicamente?”, “— Eu ndo sou nada, nada. Eu seria um
eleitor em potencial do Partido Socialista Brasileiro. Mas ndo sou mais eleitor, desisti
de me recadastrar.” (ver Anexo E). Questionado sobre o mesmo tema, Drummond fala
0 que sente quando Ié matérias sobre o Congresso vazio. “— Eu acho terrivel. E a
gente ndo pode falar contra o Executivo, porque tem que falar mais mal ainda do
Legislativo. O empreguismo, o clientelismo, o filhotismo, a falta de responsabilidade...”
(ver Anexo E).

O pessimismo, caracteristico de sua personalidade e sua experiéncia dentro da
politica, ndo foi algo que ele gostaria de ter vivido. Drummond traz frustragéo e
desencantamento a respeito das eleigdes, o contexto politico do momento e a ditadura
militar:

O senhor nao vai votar este ano, entao?

— N&o, ndo vou. Estou desencantado com isso. Tenho uma longa
experiéncia de desencanto politico. Em 1910, eu tinha sete anos de idade
e o marechal Hermes da Fonseca foi eleito presidente da Republica com
400 mil votos redondos. Nem um a mais e nem um a menos (...).
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O senhor apoiou o movimento de 647?

— Né&o apoiei ndo. Eu fui contra Jodo Goulart, achei que a derrubada dele
foi salutar. Mas uma semana depois ja haviam praticado tais desmandos
que nédo pude apoiar. Posso ter pecado por omisséo por ndo ter denunciado
logo, mas n&o apoiei (ver Anexo E).

Drummond é questionado mais uma vez e enfatiza seu descontentamento

politico, repudiando a tematica da politica tdo presente em sua vida. “O que é o que

o senhor pensa da situagao politica no Brasil hoje?”, “— N&o vou votar. Minha

reagédo de desencanto explica tudo, ndo é?” (ver Anexo E).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho se prop6s a estudar a construgdo da imagem de Carlos
Drummond de Andrade no jornal O Estado de S. Paulo. Utilizei como estudo o
contexto do jornalismo cultural e da entrevista jornalistica, bem como os elementos
subjetivos e mecanismos das nog¢des de cultura, pautados pelo ideal editorial e o valor
simbalico que o jornalismo proporciona.

Na revisao bibliografica observa-se que Basso (2006), ao falar de jornalismo
cultural, entende que este recebe uma roupagem analitica, interpretativa, ou seja,
nasce das necessidades da imprensa em atender a um publico segmentado e de tratar
de temas com maior profundidade, assim como as outras editorias de jornal.

No entanto, para Cremilda Medina (2007), a cultura dentro dos espacos
editoriais refere-se a um instrumento de conteudo simbdlico, erudito e estético que
permeia a nossa visdo de cultura. Para a autora, a nogédo de cultura atravessa o
jornalismo, e ela explora a ideia de que quem interpreta a realidade é um leitor da
contemporaneidade, ou seja, um leitor capaz de produzir sentidos em nivel social,
artistico, econémico e politico perante um acontecimento.

Andras Szanto (2007) questiona o mercado cultural na visdo de populares e
propde que sejamos capazes de olhar a paisagem e descobrir coisas por conta
prépria. De acordo com Daniel Piza (2010), o jornalismo possibilitou a criagdo de um
amplo auditério, a visibilidade de produtos culturais para seus leitores e o
desenvolvimento da cultura como forma de informacdo, desenvolvimento e
rentabilidade para as empresas jornalisticas e seus proprios mercados.

Diego Grando (2020) observa que Carlos Drummond de Andrade acompanhou
significativas mudangas da industria jornalistica, influiu no mercado editorial e
estabeleceu-se como um dos maiores escritores do século XX. E possivel analisar
que ao decorrer da carreira, que Drummond no jornalismo cultural se tornou um
produto imediato, como tantos outros escritores em inicio de carreira e com sua
consagracéo, transforma-se em um escritor com obras sempre duradouras.

A entrevista jornalistica apresenta inumeras referéncias, porém todas elas
estendem seu conteudo as particularidades de interpretacdo do outro. Ao modo que,
como propde Silva (2009), se compreende que o efeito da entrevista classica nos
coloca em frente a um mosaico de falas do entrevistado, atribuindo um tom apreciativo

ao género. A entrevista classica possui uma certa exclusividade na imprensa, ja que
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toma lugar fixo e de destaque em publicagbes. Esse tratamento € considerado por
Golin e Cardoso (2009), e Piza (2010) o classifica como um instrumento que
proporciona ao publico-leitor a ideia de reconhecimento e da utilidade publica de
conhecer as opinides de seus entrevistados. A entrevista jornalistica, de acordo com
Silva (2009), explora dois niveis importantes para os estudos em Comunicagéo e
analisa as dimensdes sociais e verbais, isto &, relacionados com a linguagem e a
socializacdo de um individuo.

Essas atribuicbes conferem uma das formas que Medina (1995) estuda o
género. Para a autora, trabalhar com entrevista jornalistica pode permitir um despertar
da uma compreensao de mundo, reconhecendo a audiéncia e humanizando-a para
oportunizar uma maior proximidade de dialogo.

No conjunto de cinco entrevistas no O Estado de S. Paulo foram estabelecidos
os tragos pessoais de Drummond e os grandes temas tratados nas entrevistas
concedidas por ele. Pdde-se analisar, assim, as caracteristicas do escritor e poeta. O
capitulo da analise mostra como resultado, de modo qualitativo, sob a perspectiva da
metodologia da Analise de Conteudo de Bardin, as possiveis mensagens que
Drummond produz a imprensa, ou seja, categorizar tragos e temas proximos do poeta
resultou no entendimento para esbogar uma figura de Drummond a partir de suas
entrevistas, como o jornalismo o tratou em suas entrevistas ao O Estado de S. Paulo.

O trago simples e reservado € considerado em toda a leitura um atributo
predominante em suas entrevistas. A forma pessimista e questionadora do escritor
pode ser considerada uma das mais acentuadas de suas marcas. Ele descreve sua
visdo de mundo e sua préopria imagem aos entrevistadores, questionando os proprios
jornalistas. O trago critico e observador € semelhante ao trago anterior. Drummond
tem um tom critico em sua fala, ndo ao falar das coisas de sua vida, mas dos
problemas que o mundo enfrenta, das coisas que precisavam de mais atencdo. O
poeta é observador, e em inUmeros momentos € possivel avaliar que Drummond é
capaz de olhar a si, descrever 0 que pensa e 0 que enxerga do mundo. A persona de
Drummond, irbnico e divertido, pauta o jeito leve e descontraido que o poeta mostrava
ser. Ele brinca e ironiza com seus entrevistadores, em temas que vao desde as
resolugcdes do Plano Cruzado as aventuras com os amigos.

A categoria nomeada grandes temas foi ordenada ao longo da frequéncia sobre
assuntos e expressoes ditas pelo escritor no jornal O Estado de S. Paulo. O lirismo é
a categoria-chave de todo o corpus analisado. A poesia de Drummond pode ser
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considerada o pilar das cinco entrevistas analisadas, pois é a partir dela que se
encontra e se explora todas as tematicas propostas. Sua poesia estabelece um
vinculo em todas as categorias desenvolvidas, (poeta - poesia - entrevistador).

A categoria amizade corresponde a uma boa parte de suas entrevistas ao O
Estado de S. Paulo. A primeira entrevista analisada € sobre esse grupo, e Drummond
€ convidado pelo jornalista a falar de seu amigo, também mineiro, Dantas Motta. A
amizade € um dos aspectos fundamentais para definir a figura de Drummond na
imprensa. Sem esta categoria, dificilmente enxergamos a grandeza do poeta que foi
instruido e motivado por seus amigos para fazer poesia. E interessante analisar que
o entrevistador proximo ao leitor, o que Drummond vivenciou, a tematica das
memodrias corresponde ao tempo que nelas estdo as lembrancgas de Itabira, de seus
pais, sua casa, sua infancia e sua juventude.

A categoria lugar confere em que lugares Drummond expressa sua
familiaridade, sua origem. Drummond carrega uma expressao sobretudo de Minas
Gerais e sua cidade natal, Itabira. Itabira esta presente nas memorias da vida de
Drummond, é como se pensar em ltabira fosse um porto seguro para o escritor. E
possivel estabelecer uma conexdo gigante com Carlos Drummond de Andrade e o
estado de Minas Gerais.

Por fim, a tematica da politica esta presente em suas entrevistas, como
resultado de sua figura publica na cultura e na politica. Drummond demonstra estar
fatigado com a situagédo politica de sua época, expressando em suas entrevistas
pessimismo ao falar em conjuntura politica.

Entende-se que foi possivel tragar um esbogo sobre a figura de Carlos
Drummond de Andrade a partir de suas entrevistas para o jornal O Estado de S. Paulo.
Drummond é um exemplo de figura contestatoria, pessimista, divertida e humana
sobre uma imprensa voltada as questdes editoriais, padronizadas com suas proprias
regras mercadoldgicas. A figura de Drummond se aproxima dos estudos de Cremilda
Medina (1980), o entrevistador consegue dialogar com seu entrevistado,
estabelecendo uma entrevista ndo normativa.

O trabalho possibilitou um modelo de analise que pode ser replicado e utilizado
para outros autores, a desenvolver técnicas e para a construgdo de imagens na
imprensa. Nesse sentido, a produgédo deste material da importancia jornalistica de
registrar relatos para que n&o sejam esquecidos com o passar do tempo. O trabalho

também mostrou a importancia do aspecto humano de entrevistar uma figura publica.
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Observa-se que os estudos de entrevistas exercem muita influéncia sobre os
estudantes e profissionais de jornalismo.

Além disso, a pesquisa possibilitou fazer um apanhado de entrevistas sobre
uma personalidade literaria além de seu tempo. A figura de Carlos Drummond de
Andrade é conhecida entre geragdes.

Dessa forma, € possivel dizer que a analise da construgao da imagem de Carlos
Drummond de Andrade na imprensa imprime uma logica a ser analisada sobre esta
imprensa e inspira o estudo de outros autores brasileiros. E de todo, ha um espaco
para conhecer e pesquisar como uma figura é construida e desconstruida nesta

mesma imprensa.
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ANEXOS

Anexo A - Conversa aberta com Carlos Drummond de Andrade sobre Dantas Motta

(9/02/1975)

{

DOMINGO, 9 DN FIVEREIRO DB 1975

12 — O ESTADO DE S. PAULO

Conversa aberta com

DELMIRO GOFEALVES

Tudo comegou assim:

Propus a Carlos Drum-
mond de Andrade uma
“conversa aberta” sobre
pocsi, baseada, principal-
mente, na vida ¢ na obra
de nosso amigo comum,
Dantas Motta, pocta uni-

versal de  Aiuruoca, Mi-
nas, que faleceu no dia 9
de fevereiro de 1974, exa-
tamente hd um ano.
“Topo, de bom grado,
a “conversa aberta” que
vocé me prapae sobre o
nosso querido Dantas
Motta (. ). Responderci
como souber ¢ como pu
der — com saudade dele”.

O que se segue ¢ o rc-
sultado de nossa longa
conversa, ou melhor, as
respostas “abertas”  *de
Drummond s minhas
perguntas ¢, 3 margem
delas, o pocta de Itabira
deu algumas das mais
exatas, belas ¢ comovidas
imagens do mineiro, do
homem ¢ do poeta Dan-’
tas Motta.

Era Minas falando comigo

P. —  Voch concordou,
Drummond, em faler de Benh

Motta numa “converse
prysereur el omir
todo um periodo ds poesia mi-

nelra. Gostarie entéo que me
distesse tud signifi-
cou para vocs,

THGeo e vivencia, desde o3

pos em que se conheceram
4 2 morte do posta de Alurve-
a %

R — Antes de mas nada, es-
clarego quo nunea tive oportu-,
dade do conviver com Dantas

Motta. Quando ele comegou &
i Dita s B Hrt

ronte, eu me mud
Rio do duniro. Voltanda <le &

cacia, cor
De sorte que nossos encontros
pessoais foram raros, com es-
Pago de ano, ou mais de ano,
entre um e outro. Nosso rela-
cionamento se- deu mals sob
forma de cartas, Mas as poucas
vezes em que o tive em minha
cass, ou em lugares publicos,
70 Rio, fol uma festa. O que
eu apreciava nele, aclma de tu-
do (abstragio feita de valores
intelectuais e morais) era o fa-

tar conversando
que, s0b a aparencia de Dantas
Motta, se chamava Minas Ge.
nals. Era Minas dialogando co-
migo, com sua fala especial,
seu cigarro de palha, de fumo
araca de Perdoes, sua fronla ¢
dogura misturadas. E ndo ers
essa Minas convencional, suo-
missa, concordante, cautelosa,
que constitul uma falsa imagem
por culpa de uns tantos minei-
ros, entende? mas a Minas aber-
ta, revisora, conlestatiria, que
Bio se conforma com a mesmi-
ce dos principios estabelecidos
o passa em revista nomes,
idelas, situagoes, para analisi-
los todos com infatigével espi-
rito critico. Nesse contalo dire-
1o, confesso qiie o homem pri-
mava sobre o poeta, e nossos
Papos eram menos sobre ques-
toes de poesia do que sobre as-

suntos vivos do tempo, viven-
ol ‘minhas, comenti

on sabee Senks & olts 0
eretas.

¥a correspondéncia epistolar
& quo cle falava mais de seus
trabalhos poéticos, desenvolven-
do questoes tedricas sobre o
verso. Lembrome, por exem-
Dlo, de uma nolte de 1956 (pos-
%0 datar nossos encontras, pois
Bdo eram comuns) em qus ele
‘Dassou o tempo todo me dando
uma aula sobre as terrivels con-

vel para acabar com o Estado

como poder economico inde-
pendente. Leis ¢ portajias proi-
bindo fazer queljo &'nio ser
em queljeiras sofisticadas, com
Jardim em redor (foise a indus-
tria_doméstica); dificultando o
fabrico de vioho; proibindo o
porie e foucinho em pé
(aliss deitado) para os grandes
centros consumidores; _escor-
chando de mpostos e taxas o
menor estabelecimento agricola
ou comercial; o minério saindo
das jazidas para o diabo que o
carregue.
As fibricas de lacticinios emi-

you por liro, que em 5. Pau
To saia por 2 e

s o e Yo s e
duto, o fazendeiro tinha ainda
de descontar 50% para pagar
a torta de algodio que vinha
de fora e garantia a sobrevi-
vencia do gado. Em compensa-
cdo, floresciam os_bancos, fo-
mando dinheiro na bacia
almas e aplicandoo a 40 ou
50%. 0 equipamento agricola
adauirido pelo goper

jma tr
concluju: “ALé os nossos cemi-
térios estdo morrendo, por fal-

anica, por
gl
fere morrer longe. As cidades,
por sua vez, vio “cemilerian’

do Nio ¢ ditel divinbar o
Elegias

nio aceifava @ procis-
uss obras,

g} “Epistola  do
$ho Francico- o o “Eplatels do

m — Dantas fol por sssim

radas ideogrificas, @ sofistica-
gio de recursos timos que di

corativa que substancial O
qus ele tlaia & transmilir em
verso era fo importan-
te para se :uhmtt!r a canones
de uma ilusoria inventividade.
Pedia elocugdo ndo criplografi

Francisco, esse rio de onde pa
recem nascer e para onde vio

Minss com lonalldades de Ter-
ra Santa, que fosse conspur
da pelos infiéis, e da qual, “por
entre a8 fntericies e lodo o

antevia a redengio:
“Eatlo o Paia- das Gerais Tl
rescerd, | Que tempo era do
florescendo estar”

Irmao maior dos humildes

7.~ Peco que me fule sobre
s Mot

O Homem? Fol o “cai

ra” mais civilizado que ja vi,
entre os liteatos. € olhe qué
caipira, Finoat.

via de regrs
1m0 6o verdadeire ctiliuado. O
Tomen da roca destlla uma sa

cimentos, e leituras literarias,

além das  jurldicas, que ele

Carlos Drummond de Andrade apreciava, acima de fudo, a

acumulava. E_nio dava somen-

na edicdo A
ve 8 delicois car
trotertorio do Dan

“Olhe que é um queijo tio
digno que se aborrece na gela-

10 mais depressa comido, mais
diminui 3 tristeza.
Torne-lhe,"pols, breve o exilio.
Tena que sa man-
dar também angu quente. ls
50 com queijo mineiro ¢ admi
ravel. Mas o angu, como o
queijo_riineiro, a unica coisa

te'em palha ferv
& ‘o embira. Timpa".

utucavi assim a “ci-
vilizagdo” ceformadora de cul-

{urss tiicas, o rovindicava &
iden fo homerm com o8
rmur.:\u “da ‘maturess, atiice

scu benelicio ¢ deixan-

do’afirmaca sua maneira origl
sal de ser. Em torno do mero
queijo de Minas, estabelecia

e vida sauda-
o simples,

uma_concepy
vel, Inventivi
moradores
scabam por desconbecer tolal:
‘mente.

MARID .
Suas relages com Mirio de
Andrade nao cruzarsm com as
Gue mantive com o nosso ami-
frequentou

Quindo Mario dirigia o
Enciclopédia, Brasiei
Ko, a curvhe Gom

Sanlzcs menos atarefados o
mals boemios do que eu. E'
ue ey sin-

to, néo ter posto de Jado o
pelirio para curt devidamen:
a_companhia ¢ o papo de
Mirio, que Dantas destrulou

e oginile, awes

inmas mestras

beivgg - ool o gt
sofreu?

pocsia de Dantas
Motta, Prefiro dizer que e
s m presentati-

Wicos, eupécie de_ dessbato T
1al ¢ lamento de quem esia-

"Estou_possuido
de delirio xingatorio”, escre-
viame cle por essa ocasido.

Tirsdepies ¢ tema que nés mi

,,
s il ligado 2 cie, pois

radentes conspirava).
antepassado te

em que

i
e pois, qu
tidade de cicilc q icos.

iados,
Bibils, livroenciclopédia, fol
que evidentemente marcou em
profondidade suas poesia, Mas
hi (ambém, como em lodo po-
o etineies o b

N

Esta ¢ talvez a tltima foto do poeta Dantas Motta, falecido hi um ano

Principalmente poela social

vias, fruto do viver colidiano,
dos encontros, d ima

p;
soes com. genfe de t

, dos acontecimentos,
coisas que o impressi

que

Meith tera sido sensive a todos

esse Lipos de comunicacio

infiuéncia.

© ADVOGADO

Aaredite ave
uri

a fing uagem ¢ s temi-

fiew do_pamn

®. = totuiram, s, na med

ue, como acabei e dr

zer, tudo influi sobre o poet

o eucritor, o artst, o cidor

eral. Nio me

defendida_em

qucimadas
colheitas frustra
mento, hipotecas
clo de transmitir a terra dos
filhos e o temor rdela
214 5or ta do pagamenty do

P. — O desencanto politico da
(uventude da Dantas Motla mo-
dificou a possla dele? E em
que’ sentido? v

R. — Penso que esse desen-
canto_jovem se limitou 3 de-

cilando entre o conservantisno

e confusas  aspiracoes

querda, sob a moldura de um
gencia,  que

s Tevoluclonario e hio
{inha ideologia propra. O inte.
seria um remedlo, n

tulos renovadores do integra-
0. Dantas purgou esse pe-

cado da fuventude, mas sem se
d r das possibilida:
des de agao politica. O homem
maduro em que el
ra_chamoume

cio para “o_dram;

Gero”dos mogos. integralistas”.
Continuou o achar deploravel

o quadro institucional brasilei-
Yo, pela Insdequacdo dos princ
ipis legals

s s sease

depulado Dantas ' Motia. = O
esercio do manialo em mada

o valorizaria, e elmente
o puscase. o chogue. com 35 |
convenjencias partidarias. Dan-

tas era destabocado, e dizia na
da pessoa o que achava

necessario dizerhe. Trés anos |

fepois_em

conlissio:

gar ma

UDN, em vittude de precisar

“Renunciel a um

It
o real ¢ o social; um rumo ape
nas estetico,
P. - Em ave linha da e
vocé colocy

Motta, s auai s semelhanges
o

Satlead me e iager sbre
as linhas mesiras da poesia d
Dantas, Embat

ainda mais
ante a questao de situilo den- |
tro ge possivels linhas d;

um_poeta_cos
também os pratica, de forma
absolutamente diversa, e & luz
de_criterio_historico,” obtendo
resultados altamente  positivos.

“fala especial, o cigarro de palha, a ironia ¢ dogura misturadas” do poeta de Aiuruoca

L

Contos e

T 20 4 sun epinile se-
o o e e B
peripg T

o
vezes?
R.

da qua-

ldate 3 que teria atiogido
Motta se se houy

Gedicado it

dele o0 conto “Buxc, o ulimo

Carlos Drummond sobre Dantas Motta

poemas

moderno. Cambes e Vieira, en-

de Freitas, que cle me
como novela autobio-

grifics ars coma sére d
finalmente como_conjun-
to"de cinco contos de uma o
vela. Mas, para meu gosto pes-
instrumento de ex-

s afinado e caracte-

individuasmente,
quele livra de um aulor, 3 meu
ver, tem pou a.
Ciga s ser divertids 3 var
dade do goslos em oruo das
“obras compl Mesmo nc

comn e o, aniio, § ko ch
prichosa _a manifestagio
sensibilidades e indiossincrasiss
e suas partes!

semos 2
Comta o livyo. sineio, aplicando:

Ihe o nosso metro, 6t
@, 0 n o' de ser. Pre-
firo dizer que Dantas cunhou

um ipo.de egria socil que
me satisfaz plenamente, mas

25 lgualmente
le encontriveis, A drlmmu e
presenca

ta na sua obra de unur s0-

il § um desses em-
Jgantes 2 Ji agora gus D

tas mmvmnu sue cra

ral, ou a compielon
? S, Tenpo o coniterts

par-
tes que formam um_conjunto
coerente ¢ arquitetonicamente
realizado.
LEITURAS

7. Dentus Metta ara um
Yominte- do sutoret,
re o cowicos Wl
‘o, Gide, v.my Unemotis, en-
tre inci
Tite, Boaiavikl e g
influéncla desses autores em
wa

R

o

. — Essa mistura de aut>
es nio_turvou a

Dantas Motta nem me parece
que se torne - sparente em
seus versos. Os classicos portu-
ueses ¢ que se fazem notar no
balango da

tas, de configuracao nova, tem

mais fermento cléssico do que

~

s o s o actite
anive “Guan-

mento da poesis em 1 me
< como aie & resiza, finaimen

R. — Nio vou tomar conhe.
cimento dessa sua ultima per-
gunta um tanto marota, como
Yocé mesmo_confessa, pos
levaria a

Bosso

amigo_como sob
que ndo estou em causa, &

alimento
grada alergia por entrevistan
confessior

" Caricaturas de Drummond: o amigo ¢ ele proprio

- \

uma sa-




22 = constatn e s pair,

Comegu hufe o mifs sm que e comemurim ox 8
union /mmmm o primefra (v da
lurlm Iy

I!/Wmn {r-ln wneriton Edunrido Kelalro non

0b mumi wditorlal Ilmlﬂta - “Edl
Pindorama”, luta oo

tern escrevendo
erdnicas do§ jarml. Mas fico espantado, de qualquer

irummand dn Andrude A 30 du abril
e TGN flenvn prowte “Alyuma Posatay

el do “Minn Gorals” (drado
n(h'lu/ o Extado). Drummond sro
worstdrio e pagou oom deoontos
o folh de pugamentos do fornal
awdigdo de wou primalro Uvro, que saiu

td mula
nianito, como

Lambrada, ne

daclateg mareo na hintéria Jo lreratara §
brasilolra, Afinal, sdo 50 anos depublicagtes

daquele quo segui
oumo cunldato 4o Primlo Nobel d Litoratuee,
Mas Drummond, aos 77 anos, estd perplexo diante
das comemoragaen “Fieo

idamente

“Fico admirado como as colsas
sdo exploradas por décadas, Eu também
sobre essas décadas, nas

TRR,A PRIDA 1 Lie ARBIL 1A S
munele, de winelos an ombrsieens e mion, s " Algrinm
Poesin®s A slosplen porguntn o hd ulyum |
slamiflendo nensen A0 unen e el /e

primelra obr?
“Nenhum". I a carroira (ordriv,

"
difberldacten d puiblinugio no Brasit, foram
durus onnen B0 anos? “ompre tive ums olilu

fdall, ndo pomo me quelxar, On
ompregos, foram os amiyon que ma
deram, Nem sequer tla problemas
de hordrlos, pontualldade, porqua,
convite dow amigos, mlnlul sleuagho
profissional nlo dependia

contar com um grupo de amigos na
céncla que, mals contidos, me
gularam,

que me causou
geral, corretos. Néo tenho do que me
queixar na vida.”

problemas, tém sido,

Entrevista a Cremilda Medina

apenle, de Impllator

sap miudasas,
Bemapre Tove sma sida ‘modesta, nunca
«quis me destacar. Tive a grande sorte de

, me ampararam intelectualmante,
Depois, os editores, exceto um ou outro
) em

Cmquenta anos de poes1a brasileira nas veias de Drummond

e S o2 Srvast da
oeta no
oras da

(Em seu

:'-"m‘el‘lr’-'gn' rivacidade dg

a’ privacidade do

et horério e trabalho — 9
manhd,

i mito de que
‘arredio, B0 S e tas,

e solenidatese vida soclal & verda o
ia 0

motivo? b o porgiie ful deranie
tempo tunclonério pablicge era
brlndo. 'Dor compromissos
a tor constente contato Gom mu-
e-zente B gouio e tarveiv emalf,
sabe como &, as vém sempre
o0’ pedir alguma colsa oy oriar uma

situagdo para vir alguma colsa
log Seguid: ase sempre nem
multo bem o que estdo pedin-

riante, porque, se

irlam
‘Boder de decisso, nio & urm funciond:
o de tercelro escaldo, um oficial de
gabinete. Depols, quarido era funclo-
ainda precisava repre-

velhos. ertcontro sempre & 14

sel 0 que v falar..
(A introdugiio & entrevista 6 afé-
vel, descontrafda. Os mitos sfo repas-
‘de Drummond, as

e
do encontro, Dolores, sua mt
amigos José Mindlin e Di:

a
— e, sobretudo, irénicos, sempre pron-
tos a extrair humor de qualquer si-

tuagdo.)

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disses Vai, Carlos! ser guuche na
vida,

(00
Mundo mundo vasto mundo
se e me chamasse Raimundo
seria_uma rima, ndo seria uma
solugdo,
Mundo mundo vasto mundo,
mais vasto 6 meu coragic.

Eu néo devia te dizer

mas esia lua

mas esse conhaque

botam a genie comovido como o
diabo,

T Yoot trouze sravador? "
xplicacdio: o gravador era ap
‘quisesse

grupnx A anvera. o s.uvlldo
diexe da pomibilidads do ui
incOmoda maquina. Satscontn:

G0 {ol entlo total. Havia um rotelro,
mas n&o um questionirio — o rumo.
s

tay X
autoblogréfica”, escrevera Drum-
mond em 1955 1o Jnmll das Letras. Ao

se livrar de freqlenes sssédlos de

em se

Eity peloe o aconiotimens
tos da vida do autor, basta passar o8 | para vulgaridade, a banalldade. Hou-
que, sob jas contra a minha

0s nesses nove volumes ql
ueninos distarces, dfo a sua fleha
BivE, sentimentad e at comercial.” S
Jx félia 8 vontade do poets ¢ hoje
rremos “Algms Poesia”. Por
T g\um "
tftulo maroto. Usei da ambi-

gmdwedu-e-lgum Tanto pode ser José de Alencar, Machado (mal
& modéstis,siguma entze mulias, Ou o udo) ‘e Olavo Bilac ' desconhectam
orgulho, a poesia, De saida mbém os poemas diferentes de Bi-
o do ivro 1 !nt Btivs do erticas & | 1ot omn une Sontordava pocticamento
chegou a0 ponto de Medeiros de Albu- | singular com plural, por exemplo...
querque dizer qu: melnor serla se se (“Eu nfo devia te dizer/mas essa
intitulasse — “Nenhuma Poesia em | Ilua/mas csee conhague/botam a gente
Al comovido como o disho”. Alnda 0o
(0 que remste logo aoproblemada | primeiro ‘Alguma Poesla",

nsio ﬂl Oeﬂll do mineiro essas Ou!ldlﬂ lllle quebravam a me-
o, Ra primelra obra, | trificagio persistonte do parnesianis-
B e A oass” sementes 65 | . Do onde o lovem ‘mineiro tirava
primeiro forgas DII’I
omass o torto. ‘Nio era convicsso, no. Eu ndo

Fiesses ate v

iro poema, por exem-
%Io, o Ghaderes & Samn profeto.
ko qubze S0 pods shama da poera-co-

ersos soltos e
oty :nnur ol i posti. ot gus
enveredel, de imediato, por um cami-

Tho antiacadémico, usando palavras
Iais conaretas, usaito de bumor? Vo
£ £h pumm u %0, mas o

osta clar: h
oprﬂo. ‘mas ag meu. Jam: deser. Lem-
bro até uma frase que uma fax
disse para outra empregada o uu.
que era melo metida a certas erudi:
gBes: “Tu € 0 que tu sou o que
u sou. Sou minelro, e mineiro é em
eral, reticente, obliquo. Considero
achiado o maior escritor brasileiro e
dele extralo a ligdo de nao fazer o
discurso

revencio co

. Lembro af também de uma hist6-
ria do Fernando Sabino: um sujelto,
mineiro ¢ claro, vendia café e chegou
{m eomprador que Ihe fez 9 ita
frontal —“Seu caté & bom?” — 20 que
mpondeu. b, mubce cinguim, se
quel 0 28 con-

creu os tnion ‘simbles da vida, tal.
vez ve‘nhl tambem de meu pal que era
fazende encarar

Vidafrante‘a rente, b-direto oo ater
Uns achain, eu sel, que 1550 ¢ apelar

rtuFuAu. promotores e outros
e 56 conhecia Eca de Quel-

sabia metriticar e por 1sso cal no verso

e Ganal oot gauche na vida.

livre, Mas tive

de Andrade estava do meu lado, me

estimulava o ir para frente, Ele sabls
correipondincia

lo. para. mim decisrer

ivamos melhor por

comego,

88 preposictes o e alertou
"o ve que as nupambu sio pm»
vras essencl gua?”
Yamém o viclo de usas muito um, um
e Mérlo me_condenou o_galicismo.
Devolvia fudo anotado, Outra ledo
jue receb dele fol ‘Dercaber a tendi
da uguesa de ooloclr o
adetivg dep u!pnll do substentivo ¢ nio
7 Nio, “um
STia isto"Clara, 6o mals navar
lingua. Ble realments sabia das coisas.

Gastel uma hora pensundo em um

pena ndo quer escrever,
o entanto ale estd cd dontro
inquieto, vivo.

Ele estd. c6 dentro

e niio quer sair.

Mas a poesia deste momento
inunda minha vida inteira

de que em Borges 1sso ocorria de for-

ma cerebral, e 10 st 6uso é viaml!)
—J8

mo e mim estd. sufocads. pelp pelo hu.

mour. E natural. Minha

livre
Resta po\cmn. Py
9 humou

Gade, mas 18 escrevi tambén que

ue niio
se x:‘;;nm versos sobre aconteci-
(De:

rio de Educagfio em 1934. Era até um
sacriffclo para mim sair de Belo Horl-
Zonte cont & mie viava em uma asa
de sade que s6 tinha a mim p
Ciidala e the mudar para o Rio. De:
pois, quando entrel no MEC, ainda
Viviamos o regime constitucional. Eu
nfo era politico, era um funclondrio
publico que, em 37, estava apenas
grganizanido toda & estrutura buro

tica do
o A ey~
oemuo revista “Cultura Polltica”

w

serd ef ente associado & poesia
oo Wmdm 0, 405 retzatos amargos do

b ot Laranjeiras/pomar
‘amor cant

oomn o poeta chegoua vl.lnﬂzu tanto
a

bém em Minas, uma

te:
gos pelos omzos Certa vez come
dencia de escrever um sonetoe,

o baaniio 4n sako. am il pase &
leitura crftca, bastou o Heto de des-
dém na boca de todos eles, para desis-
tir de vez do soneto. Sentf Gie rinha
e era caminhar pelo verso livre.

‘Stop./A vids
-utomovel?“ Essas_sin
o Yostizion deatantiano @ de Fex

nando Pesso
— Macha do estd em nge. Fol tam-

80 se

Yasias vidas, &2o constru-

da int ccia, por que ele nio
v osaks ocstead liberdade

de que eu aspiro esté muito ligada
lmpu saibilidade de sair do proprio eu,

tas Que conseguiarm viver
B o-nzum ou. chxlng<
way. Ja Baudelaire e Dostolevsky vi-

prosaica da vida?).
A poesla brasileira andava. do

SRator ‘minha surpresa o ver que eles
estavam do seu 1340, Mas 0 ot g
minha vida, nesse

odia
Dallsta, Muitos dos que safram do po-
der em 45 ganharam vantagens. Eu

palsto e gravata.
os da Grécla. Fa-

Sangue, -
e atads ndo setava totoumente Ge.
sintoxicado do virus da cultura fran-
cesa,

(identificar Drummond como o
grande poets nacional, o auténtico
nuetl da realidade brasileira, como j&
aram Eduardo Portella e Ferrel:

ra Gru.u.r ngo The de
corresponder as expeemtvus da poe-

Sia eng: engajada?)
a vida, tenho um tinico
prnciplo, e theld &
s que me
0 fazer nada que prejudique as o
tras pessoas,

ua vida pubnea nfio se pas-
sou aseim o tranqiila, Gontosss .20
poema. “Politioa”: *Vivia 0§aa0
casaios amigos o abandonaram:

ivre que nem uma
besta/que nem uma coisa.”).

Trés meninos e duas meninas,
-mda uma m’mia de mla.
heir late

veram angustiados e
prop: idss.
(Um momento de reflexfio e 0 poe-

Dolores serve-the pas Valda, D
ta comeca a lncnmndl.r
 para as vil poema

s Aho 20158 o ax § Bonttp, nBo 861
g6 ele € bravo,/ O mar ngo importa, /
goa. /.

um som

Eu vl a lay eru sim /a lagoa é
e /e béro / Na chuva
ge Gores  da tarde que explode /8
brilha / 2 lag de

18508 o cores. i 580 010 mar  eu v
alagoa..” Como um pom to voltado
para o chfio, pode algar os olhos para
um véo llrlnu ‘ou. até filosefico? Nao
seria umi gaEun posiay

o papugnlo, ° mun, ° mhmm
as galinhas gordas no palmo da horta
oo mulhor qua trata. de tudo.

0 aglows, o hu.im. o turco,
médico uma ves por més,
© bilheta! mas & Ssperangs sempre
i
A mulher que trata de tudo
e a felicidade.

muito bom me colocar

nhme da queshﬁa dasrela 0 poe-
0 poder. Safu ivro 18 em

B Raal “lnmm:mnl- e Classe
Dirigente no Brasil”. de Sérgio Micell
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des;

trldiclo vive em
Mina ‘Docsin Samabém csia cheln 86
mlnilrn EII jﬁ tinha visto o mar, sim
. Mas estalou esse verso e quan-
dﬂ mu um verso na cabega, o resto

(Ao lembrar a Drummond
e Luis Borges dissera exnmm:nte
e a colsa em Buenos Alres, e
Sntevite & O Ewede o gocta
eonﬂrmou & méxima, com a ressalva

Vanguarda, incompreensdo, pedras no caminho

4 No melo do ceminho

i v potea no melo o camp. | 85 maldigoes ou popularidads de dewer.
B il o Qe - poosna batn mmmnu poemas ndo seguem nesbur
Provocas espanto, 68 & s Versos re- ‘virou folclore, praga em
Donentars Bambion g contronto. 8 | S vide, U5 agora J0s6” fof butrs
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Publicara “No melo do caminho”,

curtida no tempo ¢ na experléncla, que

resguardo com que mantém
Sulto tmportante de eis possia iz erbice
se defende: “Quando

Debathava e Jornal o i Stinas,
um boletim difrio de uma entidade rell-
Elosa que  fazin Testigoss morsis sos
filmes em cartaz. Nossa mocidade fol
 reprimids, Nio tinhamos exem-
0 “Os Amantes de Lady Cha-

uito
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r experiéncia com um poema mon6- “E José?" A partir daf este- | pornografia tismo. Seus
tono, com a repetigio wras.” vam consagrados o - | eroti fri
86 espalhou de tal manelra o famadeum | mente, o aplicados a qualquer si- | ral no conyunto de asdes, senumnm e
poema gaiato, que Drummond lembra | tua emogdes que fazem lago de
de uma famosa planista, Licla Branco, (cos (Hofe, segundo o poets, | Hols Aerel Como. don a5
e lia para suas vislt . U , m.u b!m larm-dan) analisaram todasas | “com digni pnetlcn", nko quer
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Setrati & 516 Tl . mho e oo dezas o alfimos tempos-em e 0 | L gom a lieratura i
Renhuma, Felo contriio, disse a sua ta o Superos “E 0 caso dos contos
que era um io 28 \mpresslo. | o das primeiras Doy s nbrl rle vrdes gratultos..” D nd
u tanto aue munca ‘mals fez dopoema | Drummond e ele nfio lhe: & palay e, no entanto, que 0 amor e o erotismo
um objeto a0 564 me explicar.” Mas meamo que sBo tragos essenclal de sua pastica.
Opam s vésperas dos 8 anos, nio | aparentemente nfo se limite aos fulgs: 0 fronicumente, conclul que sé
da rancoren dap campanias mentos alheios, dadoso nos to tempo esses iné-
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rio da Educagfio nfio signific
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Conheel Gugtavo Capenema em 1916,
10 coléglo. amigos desds en-
t@o. amigo que me levou para o
clonaliamo, piiblico em 1930 (
r, em Minas) e fol 0
‘me chamou para o Ministé-

nfio ganhel nenhum cartério... Falam
agors, que 85 “comissted de cticienoia”
davam as direrzes culturais do Este-
do Novo. Qu= \gnoranclal As o
sdes ay ds

raram um nome que ngo era benquis-
to pela direoi
alavra “sémen’

a; entim a plor cen:
dermo dos jornals. A outra censura, a
2 nfo me pegou nunda,
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rummond, que se nflamou ra
questao dos * f.exac:uuu &0 poder”
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Estado Novo, mas ura amigo me
o3 realidade; como acentua sou poe
ma “Politii
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cal o 8
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dAehil Bt problums o aeAC {IA
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pretende a minha natureza.
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ser partic
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0 sem experimentar as

5080 poiticar Ghegs, vou dormir”, 5°

Depois de tantos combates
o anjo bom matou o anjo mau
e jogou seu corpo no rio.

Mas uma lus que minguém soube
diser de onde tinha vindo
apareceu para clarear o mundo,
© outro anjo pensou a ferida

do anjo batalhador.

o tenho razfo? Vejs 80 s

forte. As
esperan ."Muumlluz ue ninguém
S e i
apareceu para clare o mundo
outro lnlﬂ pensou a !erirh/ do lnju
‘batalhador.”)
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‘malor do que a d
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mpensacio, Doyle retine toda
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das: zero. Na Franga, porque un editor
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Drummond, poeta que sente o Brasil

no sangue, estd voltado para o
rio. Publicou no infeo por propria,
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Anexo B — Cinquenta anos de poesia brasileira nas veias de Drummond (11/04/1980)
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Anexo C — Carlos Drummond de Andrade: A BUSCA DA POESIA E A BUSCA DO
PRAZER (28/04/1985)

-

Entrevista a Gilson Rebello

Nos seus 64 anos de poesia e prosa, foram poucas
as ocasides em que Carlos Drummond de Andrade
concedeu entrevistas, Para escapar aos muitos pedidos
que recebia, sempre usou o argumento de que ja havia
posto em seus livros e cronicas tudo o que queria dizer,
ou talvez tudo o que devia dizer. Agora que ele decidiu
abandonar o oficio de cronista, desaparece em parte a
desculpa usada ao longo de tantos anos para justificar
seu siléncio. O poeta fala um pouco de tudo, da sua
arte aos seus habitos, do seu passado as preocupagdes
praticas ligadas a sobrevivéncia. Afinal, nem tudo fora
dito na poesia e nas cronicas.

Como vocé vé a atividade poética?

A atividade poética €, para mim, muito irregular e
sem légica. E claro que estou falando do meu ponto de
vista. Ndo sei o que os outros colegas dirdo nesse
particular. A gente diz em poesia 0 que ndo diz em
prosa. E como em prosa vocé diz o que é 6bvio, o que é
normal, o qué € correto, em poesia ocorre o contrario.
E um verso é usado, as vezes, para ndo se fazer nada.
Nio tem fins utilitirios, a nio ser o prazer de sentir que
haja uma certa sensualidade contida nele. A busca da
poesia é a busca do prazer. No o prazer imediato. Mas
sim o prazer mental, sensual, sensorial.

los poemas erdticos, em seu novo livro,
“Corpo”, tem também poemas em que vocé procura
falar de temas sociais, nao?

Em parte, me desencantei das atividades sociais, da
atividade politica, mas conservei os mesmos principios,
a mesma visdo social da época em que era militante do
Partido Comunista. De modo que, muitos anos depois,
ainda fago poemas como o “Faveldrio Nacional”, que é
um poema de critica social, assim como o do Clorindo
Gato, a histéria de um marginal. Ndo perdi essas
preocupagdes, apenas me liguei a um conjunto de
idéias, de principios, a uma visio filoséfica do mundo,
através da qual me considero descrente de todas as
reformas sociais com base em revolugdo.

Vocé chegou a ser simpatizante do PC?

Fui membro atuante. Cheguei a ser co-diretor do
jornal do partido A Tribuna Popular. Eramos cinco
diretores -para um jornal pequeno. Nunca vi tantos
diretores: Pedro Mota Lima, que era militante comu-
nista ferrenho e morreu em um acidente de avido na

sia, juntamente com Mério Faustino, também poeta
— e neste vdo estava a Leila Diniz —, coitados, foram
desintegrados; o Aydamo do Couto Ferraz, que tam-
bém deixou o partido e hoje trabalha no Instituto
Pedagégico, em Brasilia; o romancista paraense Dalci-
dio Jurandir, ja falecido; e Alvaro Moreyra. Nent
de nés dirigia coisa nenhuma. Estavamos 14 s6 paradar
nome a0 jornal. As ordens eram dadas pelo partido.
Fiquei 1 trés meses e sai porque me sentia muito
inconfortdvel com aquela situagdo. Mas ndo cheguei a
brigar com eles.

Como vocé conseguia ser diretor de um jornal

ista e chefe de gabinete do ministro Cap

Fui diretor do jornal depois que sai do MEC. Mas
meu cargo era burocrdtico, ndo era contratado nem
regido pelo Estatuto do Funciondrio Piiblico. Foi assim
que trabalhei com o C Nio tinha i
sos com o governo, do qual ndo gostava. E ndo gosto.
Acho que essa divinizagio do Getillio ndo tem cabi-
mento. 6 quem curtiu aqueles anos de ditadura é que
pode falar sobre isto. Na época nao havia autonomia,
ndo havia oposigdo. Ndo creio que, naquela ocasido,
Getiilio fosse nazista de coragdo. Ele era aquilo que
podia se chamar de oportunista. Um homem pritico,
sabido, sagaz, que, quando da época na II Guerra
Mundial, jogava com a vitéria do Eixo e parece que
estava inclinado a apoiar os alemes e os italianos. Mas
Gczhou sendo obrigado a dar uma virada sensacional.

Cultira-

Carlos Drummond de Andrade
A BUSCA DA POESIA E A BUSCA DO PRAZER

.

O poema “No meio do caminho”, que criou tanta
confusio, foi escrito na época em que vocé era chefe de
gabinete do Capanema?

O poema ¢ de 1924. Era, entdo, um garoto de 21

anos. Fiz aquilo de brincadeira e a pedra assumiu o
cardter de briga, de uma coisa medonha, horrivel, de
um atentado a lingua portuguesa, porque mudava o
verbo ter para haver. No Brasil ninguém hoje diz havia
uma pedra e sim tinha uma pedra. Nio ¢ da indole da
lingua falada. A reagdo ao poema, entretanto, nio foi
nacional, porque a vida literdria do Brasil, naquele
tempo, era muito limitada. Eu ainda sou do tempo em
que o livro do escritor brasileiro importante, como
Coelho Neto, era impresso em Paris, em Lisboa ou no
Porto. Em nosso pais ndo havia inddastria grafica. Os
livreiros brasileiros da época, os mais importantes,
tinham casas aqui no Rio e na Europa. Os livros eram
mandados para |4. Machado de Assis foi todo impresso
no Exterior, em Paris melhor dizendo. Por isso, sio
muitos os erros de revisio em seus primeiros livros,
devido a0 fato de que eram tipégrafos franceses, que
ndo tinham conhecimento profundo da lingua portu-
guesa, os responsiveis pela impressio dos volu.
mes. Eles ndo tinham o “tl” no “a” e no “o”.
Apesar disso, na Franga muitos editores. pos-
suiam parques graficos bem desenvolvidos que|
conservavam alguns desses caracteres-para im-
primir livros de brasileiros. Um livro publica
do tinha, geralmente, 500 exemplares, como foi!
0 caso do que constava o poema da “Pedra”.
Assim, ndo podia atrair multides, pois esse
nlmero ji erainsignificante para um pais,
de 30 milhes de habitantes. Dentro de um
ciclo estreito da vida literdria, o poema foi
comentado e dentro, também, de um outro ciclo
estreito, que era o ensino. Na época, 0 nosso\
ensino era ministrado por pessoas que tinham di-
ploma de médico, de engenheiro, de advo-
gado, que davam aulas como um “bico”,
Nio haviam os cursos de letras, assim 48
como ndo havia o professor de portu-
gués. Eram, portanto, pessoas fora
da profissdo, do magistério. Esses
professores que davam aulas de
portugués conservaram Os precon:
ceitos académicos da época. Eles|
tinham sido formados na poesia
de Olavo Bilac, de Alberto Ribei- §
ro, de Raimundo Correia. Poesia
que ndo tenho nada contra, pelo,
contrdrio, mas que representav:
uma época jd ultrapassada em
termos poéticos. Eles achavam
que qualquer infragio nas re-
gras usadas por esses poetas
era um pecado literario. Entéo,
me acusavam de erro de por-
tugués, no caso do verbo. A
minha idéia foi fazer um po
ma chato, um poema moné-
tono, e nio fazer um poe-
ma artistico, belo. Mas aqui-
lo circulou nos meios li-

tes do gindsio tinham £
de mim a idéia de %

que eu era uma bes
ta. Entdo, quando;
vim para o Rio e‘
fui trabalhar no

Ministério da Educa

o, havia a fama‘
do poema e o proble-

ma tornou-se agudo porque as pessoas que sabiam
que eu tinha feito a “pedra” e me viam em um pos-
to de comando no ministério ficavam alegando:
“Como pode um sujeito que ndo sabe portugués ocu-
par um cargo destes?”’. No fundo eles acreditavam que
eu ndo sabia portugués. Ai, comegaram a me aracar.
Agora, o objetivo mais direto ndo era eu. Era o
ministro. Havia censura federal e ninguém pensava em
atacar o governo, mas como havia interesse no caso,
porque nenhum ministro consegue unanimidade de
opinides, as pessoas que eram contrdrias a0 Capanema
e desejavam que ele saisse aproveitaram este fato.
Houve um periodo em que o principal candidato ao
cargo de ministro era o Plinio Salgado, chefe da Agao
Integralista. No mais, era muito dificil atacar o Capa-
nema do ponto de vista intelectual, porque era um
homem brilhante, cheio de idéias bem-estrururadas e
boas. Assim, procuravam artaci-lo, dizendo que ele
tinha como chefe de gabinete um poera capaz de escre-
ver um poema como aquele. Ora, esse era um dos defei-
tos do ministro. Entdo, ndo sofria s6 por mim. Sofria
- por causa dele, que nio tinha culpa de nada.

Para ser franco, ndo acho ne-
nhum poema queescrevi impor-
grante. O importante é o ato de

criar, 0 momento em que estou
g fazendo o poema. Uma vez
* concluido, durante alguns dias
fico com aquilo bailando em
minha cabega. Fico pensando,
serd que acertei? Nunca tenho

certeza, n3o me gabo de uma coisa
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Anexo D — Drummond. Brinquedo de Armar (1/9/1985)




Anexo E — Carlos Drummond de Andrade (19/10/1986)
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a infdncia em

decisdo, recente,
de ndo mais
votar,
desencantado
com a situagdao
politica do Pais.
Infancia, poesia,
amizades, sexo,
amor, politica,
morte, Deus.
Drummond falou
de tudo. Também

escritor Jeferson
Ribeiro de
Andrade e o
fotdgrafo

Nem de Tal.
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g Tl 1

era vasto e tanto a cidade quanto os arredores, 0
campo, nos dava uma grande liberdade.
[

uma
Nio sei se pode chamar de feliz, a infancia,
porque h sempre aqueles traumas da falta de
entendimento com os adultos, o mistério da vida
que a gente nio decifra. Eu acho que uma crianga
ser tho feliz ou tho infeliz quanto um adulto.
sua recordacho ‘mais marcante?

O cometa Halley: & a lembranga mais profun-
da, pois realmente foi deslumbrante. Eu tinha sete
anos. Eu nio estava esperando aquilo, nio estava
preparado, vivi na rotna, rincando.

or brinc: ué?

B Plantar Samaneire, aauele brinquedo de
montar no outro e sair correndo... Como é que
chamava aquilo? Pular carnica; E de sata parida,
Vocé sabe o que ¢ gata parida?

Nio.
A gente sentava num banco, cinco ou seis
sajelos se espeimiamn, pars. ver quom cae do ban-
ra bom, era gostoso. Naquele tempo
7o tinha gelo, el cinema, automovel.
Mas a gente vivia muito bem ¢ nio
nada. Hoje, se a televisio for suspensa, a crianga
morre de desgosto.
O senhor lembra quando viu o gelo pela primei-
ra vez:
Minha experiéncia com o sorvete foi trigica.
como tomar sorvete e meu irmido, que
o do que €u, tomou com & maior
io; eu enle no sorvete ¢
sentia aquela dor horrorosa (risos). E aquela humi-
Thagdo, porque meu irmao ndo queria que eu de-
monstrasse que nao sabia tomar sorvete, € cu
repelia o sorvete ¢ ele falava: “Toma, desgraga-
dot* (ri
O senhor tem alguma lembranca amarga da
?

A incompreensio. méos e havia
iculdade de se entender, entre todos. S6 o meu
irmao mais velho, depois de mim, ¢ que era meu
companheiro. Eu era fraco, fraquinho, ¢ cle toma-
va a minha defesa, mas quando acabava aquilo ele
baixava em cima de mim também. Era uma guerra.

E as namoradinhas?

Eu tive vérias namoradas. Mas 0 namoro no
meu tempo era & distancia, Uma menina morava
num sobrado, no segundo andlr, ¢ eu namorava da
rua, da esquina, olhando a s ela.

e’ um prémic, uma gratificagdo enorme. Nio
havia contato pessoal. Depols ando jovem, e
Belo Horizonte. en sentia muito a dificuldade de
aproximago com as mogas. Era proibido olhar
para as mulheres. Na praga da Liberdade, vocé
conhece bem, as mogas andavam pra baixo e pra
cima, ¢ os rapazes ficavam olhando. Mas era s6
isso. Elas iam acompanhadas ou da mae ou de um
irm@o, e o irmio usava bengala, que era um instru-
mento muito poderoso, que impedia que & gente
tentasse qualquer liberdade maior — um beijo, por
exemplo, Quem é que podia beijar uma moga? Era
um problema dificilimo.

Consta que o senhor foi expulso de um colégio.
E verdade?

Eu estudei dois anos no colégio dos Jesuitas,
em Friburgo, ¢ era considerado um dos melhores

alunos da classe, mas descobriram um dia que eu
era um elemento nocivo.

Nocivo por qué?

‘Talvez fosse uma tentativa de manifestar inde-
pendéncia de espirito. Eu ul expuiso de uma ma-
ircito de defesa. Fize-
Tam uma reunido pablica ¢, de surpresa, o proprio
padre reitor declarou-me indigno, diante de todos,
de permanecer n-quele estabelecimento.
suas coisas ¢ saia da sala”, disse ele. Eu tinha 14
ou 15 anos. Foi terrivel. Fui confinado num quarto,
nao podia nem dormir com 0s outros, ¢ tive de sair
de madruagada, sem me despedir de ninguém.

muito o senhor,

Foi terrivel. Tomei o trem com moral baixissi-
ma. Havia no trem uma vitiva toda de preto com
duas meninas também de preto e uma delas olhou
para mim e sorriu. Esqueci completamente a minha
desgraga e fiquei namorando a garota, mas elas
desceram numa estagdo e meu moral voltou abaixo
do zero, até chegar em Belo Horizonte.

‘omo o senhor explicou essa histGria

O jesuita é muito falso, muito hipécrita. Neste
particular foram generosos comigo, no disseram a
verdade a meu pai. Apenas aconseiharam que, por
motivos outros, me transferisse de escola.

contou a verdade para seu pai?

Nio. Meu pai era um homem muito reto, mas

4 se ia aprovar ou ndo...

Ele era fazendeiro em Minas?

Sim. Era considerado um homem muito rico,
porque todo mundo era pobre, no interior de M
nas. Entho, qualquer pessoa que tivesse um palmo
de terra era um afortunado.

Como era seu relacionamento com ele?

Nao foi fécil, ndo. Meu pai foi incumbido pela
sociedade doméstica-conjugal de ser o juiz, o ju:
ceiro. Minha mae cra aquela dogura, ¢ quando via
Que estivamos nos comportando mal, apelava para
meu pai, que tomava a atitude do homem que
castigava. Mas a gente nunca aprendia. S6 muito
mais tarde entendi que ele era obrigado a fazer
aquilo. Custei  compreender isto

tipo de e dava pura o flhos?

Prendia no quarto, cortava sobremes
vez em quando dava uns tapas. Uma vez achei quz
ele ia me bater e levantei 0 para nio apanhar
na cara ¢ e ficou estarrecido, pensou que e fa

ia para o seu

pai?

0, eio
ous ¢ um parmicida’". Eu respeita
‘Tenho. mita saudade dele, muita sau-

lescéncia, como fol?
Tumultuada. Depois da expulsio do colégio
jesuita fui morar em pénsio, em Belo Horizonte.
Tive a sorte de encontrar os melhores amigos da
minha vida.
Faziam muita farra?
vamos cerveja no Bar do Ponto — vocé

lembra do Bar do Ponto?

S’ nio & do seu tempo. Eu sou uma mimia,
hein? (risos) O Bar do Ponto ndo existe mais.
Quando sobrava algum dinheiro a gente esticava na
zona, na rua Guaicurus, tinha 14 um restaurante
onde a gente ceava um famoso bife a cavalo. A
miaior delicia.

O senhor se lembra de sus primeira experiéncia
sexual all na rua Guaicurus?

guardei nao. Isso nem vale a pom con-

a sua primeira vez e fica meio espantado,
descobre o mundo.
O senhor bel

& martini... E 0 madeira
leve, uma espécie de vinho do Porto.
E droga,

u experimentei uma vez e

falsificada, uma espécie de bicarbonato. O que a
gente apreciava muito era o éter. E também o
langa-perfume, mas 86 no carnaval. Eu gostava
de uma frase sobre droga que assim:

**. De hm. dava uma

vibragio, aquela firia.
que naquela época, anos 20, em Belo
Horlzonte, o seabor ¢ o Pedro Nava tocaram fogs
numa casa?
E verdade. Metemos fogo num varal de rou-
pas dentro da casa de umas mogas, as Vivacqua, ¢
0 se alastrou ¢ entdo eu disse ao Nay
desistir dessa bobagem. Demos a volta, apertamos
& campainha, As mogas queriam saltar. Ajudamos
o fogo, como herdis. Um guarda civil
i Vst t0dn o ovtr din Fomes Shamados b
delegacia, mas o delegado era casado com uma
parenta minha ¢ cles abafaram a historia. Surgiu a
versdo de que tinhamos tocado fogo na casa para
vermos as mosas de camisola, quando elas fu
sem. Foi pura fara, sem nenhuma intengdo
também tocou togo
por n-so era um incendigrio?
E, talvez eu tivesse essa vocagio, sem perce-
ber. Mas o caso do bonde foi um simples protesto
de estudantes. Tinham aumentado o prego dos
ingressos do cinema para dois mil réis ¢ aquilo foi
considerado um escandalo. Nao podiamos aceitar.
Decidimos entdo atacar o5 bondes. Afastamos o
motorneiro — ndo sei como conseguimos forga
para isso — € tocamos fogo nele. Até um pedago
do bonde cu consegui levar para casa, como um
troféu. vida em Belo Horizonte era uma
mesmice.
Parece que sua adolescéncia fol muito divertida.
Metendo fogo em casas, se divertindo com a poli-
cl

ertida, sim. Ao mesmo tempo havia a
yrcacupn;ao hlerlnz Todos nés escreviamos.
Nés nos reuniamos toda noite, cada um mostrava
seu trabalho ¢ os outros criticavam com muita
serenidade, com muita objetividade. O Milton
Campos, 0'Toio Alphonsus, o Nava.

O senhor teve na juventude alguma ps
medida, além da Greta Garbo, sobre quem escreveu
uma cronica’
Vot ewi explorando muito a minha vida, ¢
ela é muito pouco i

‘

Eu menino.

Minay foi um lugar epecial. Hoje.

Eu era fraco, fraquinho.

nio ¢

Vamos (alar de literatura, entio. Mas o senhor
nido acha que sus obra pode ter sido determinsda
pelo que acontecen na sua infincis, na sua sdoles.
céncla, e na sus maturidade, essa carga toda
de experiéncias de vida?

A minha obra literdria foi determinada pela
circunstancia de eu ser mineiro. o inte-
rior de Minas, uma regiao de mineragao, onde a
dificuldade de comunicagao era maior do que em
outras zonas do Estado, Nos viviamos ilhados.
Eramos fechados por necessidade ¢ por contin-
séncia.

O senhor acha entio que Minas é um lugar
especial?

Vocé é mineiro, nio €7 Minas fol um lugar
especial. Hoje ndo é.

O senhor fol lodidata, nio €? Isso por acaso o
limitou em alguma coisa?

E, eu fiz maus cursos. Tenho apenas o tercei-
ro ano ginasial. Estudei Farmicia numa escola
lire. Eu ndo tenho uma formagao cultural bésica,
no &2 Que possa ser caracterizada como de um
escritor de nivel médio. Um escritor consciente dg
seu oficio deveria ter uma formagao cultural bab-
tante boa, como de conhecimento de literatu
estrangeiras. A minha formagao foi mais francesa,

Seré que sua teria sido diferente se.o
seabor tivesse tido uma formagao cultural ¢ Bloatll-
ca mais profunda:

Nao veh. Uma grande parte da cultura quéia
pessoa absorve para uma careeia literiria ¢ para
nio ser consumida, é s6 para servir de pano de
Tando. Na realidade, a gente obedece s um impulzo
interior, pacidade de imaginagao que nos fe-
1os. Porque e [6ssemos nos prender aquilo Que
lemos ou aprendemos nio escreveriamos nada.
Todas as obras-primas j foram escritas. O con-
temporineo ko conta, & me ver.

easa emogio que o

leva 8 cscrever Intultivamente?
Eu sou_inteiramente partidario da idéia da
. Seja banal, antiquado, mas sem inspi-
rogko tho so faz mem 0 acrove nada. A pesice
adquire a técnica de se comunicar ¢ tem facil
como eu tenho, de escrever coisas. Mn! aquela
coisa profunda que vem das entranhas da gente,
isto & inspiri
Q-tqmnnmrmummndodommpp
quando esté criando?
Quando estou criando um poema eu sinto uwa
certa exaltagdo fisica, um_c4Fto, axdar. .

Nao, ado exageremos; um e3ta
transe, de levitagao. Mas siito uma esﬂéag)
emogio particular que me impele & escrever, 1450

€ surge até em horas imprevistas, diante de um
espeticulo, de uma crianga dormindo na rua, ym
cachorro mexendo com o rabo, uma mosa. Qual-
quer destas coisas pode provocar na gente um
Satado poético, Ab 1ado disso, hé o lado critico,

depois.

tém dols Indos:
alegre, liidico. O outro é amargo. Qual dos dols é o,
verdadeiro?

Eu acho que o mais sincero o lado amary

no

s wmascwacawas
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o €7 Eu sou uma pessoa inteiramente pessimista,
cética. m nenhum valor de ord
politica, momrc- soclal ou rligiosa. Acho a vida
uima experiéncia que tem de ser vmdn. mas que se
esgota ¢ termina, scabou, no tem

Vale a pena viver,

Claro, ‘porque doram & vock essa oportusi:
iade.

Qu viver é 56 uma fatalidade?

E, porque vocé néo pediu, voc foi chamado.
Entio ¢ uma fatalidas de neste sentido. Entdo
procure viver o menos desagradavelmente pos-
sivel.

O senhor acredita em Deus?
N

o.
isso? Nio?
Sou rigorosamente agndstico. Uma_pessoa
que ndo pode afirmar a inexisténcia de De
mesma maneira que ndo pode afirmar a existéncia.
Niio tenho, na minha capacidade intelectual, con-
para afirmar que Deus existe. E, a nio ser
o3 1e610gos, duvido que alguér mais tenha capack-
dade para isso. Mas eu passo muito bem sem Deus.
Niio me d remorso, e foi uma conquista da minha
v.a. a qual agradego em parte aos meus queridos
s. Porque eles € que comegaram 3 fazer
Gkaabar em mim 4 déia de Deus como um T
Plderoso que regula a vida e a morte das pessoas
Mas respcuo Profundamente qualqver forma de

£ % morte, Drummond?
> Ev eston cncarando, nko é? Outro dia um
amigo a outro: “Vocé pensa na
moric? E cle Respondeu: "'Nio penso om outra
coisa”".
0 senhor brinca muito com a déla da morte.
Desde menino que eu penso na morte. Sabe,
eu queria ser cremado, mas ndo existe crematério
flo Rio, a Santa Casa, que vive do negécio de
vender tamulos, impede a criagéo de crematérios.
Quiis ser entio cremado em Sio Pauio, quando
niorrer, mas da tanto trabalho, € preciso levar uma
testemunha, uma_burocracia. Nao quero chatear
nihguém, entdo comprei um “témulo no cemitério
Silo Jodo Batista, aqui no Rio. Tenho I uma situa-
¢80 privilegiada, porque o meu tamulo esté no alto
do morro. No mesmo nivel do mausoléu da Acade-
mu- Brasileira de Letras. Entao ¢ de igual para
al (risos). Mas, sabe, eu tenho pena das pessoas
8% o me scpultar, porque parh chegar s meu
flo'é ptemw;ubu um-esdadmhunun ‘Nia
$oF F4CH . MRE' R
c&iﬁ?&zinﬂ“ﬂo : 2

e Bastoud 0 que éser feliz,
o ¢m paz com meus semelhantes,

a esperanca, pa nhor’
- Dt mu fino, 0 qual ea me mrm
para nio morrer desesperado.

mas 25 vezes deixa uma abertura, uma
ponta de esperanga.
Sim, ele nao se mata. Ele mar-

cha,ele anda.
acha do suleidlo?)
D oiae hevrea Be
grandeza moral enorme. A nfo ser,’
claro, quando o suicida € doente,
que se mata porque esté privado do’g
raciocin

i entrou na

Por qué?

Eramos diretores do jornal e nenhum de nés
dirigia coisa nenhuma. O jornal censurava as coi-
sas mais absurdas. Até mfmmaco:s Fiquei desen-
cantado com o partido. Nao quis mais saber de
comunismo.

Como ¢ que o senbor s defin hoje, Weologles-

Eu nao sou nada, nada. Eu seria um eleitor em
potencial do Partido Socialista Brasileiro. Mas néo

Tenho s longa ex;
co. Em 1910, eu tinha sete anos de idade e o
marechal Hermes da Fonseca foi cleito presidente
da Repiiblica com 400 mil votos redondos. Nem um
a mais € nem um a menos. Por sua vez, o chefe da
campanha civilista mandou telegramas para todos
os diretérios civilistas nos Estados recomendando
que aumentassem a votagio nas noticias aos jor-
nais. Houve fraudes dos dois lados.

© seabor votou em Jinlo Quadros pars presi-
dente

Votei. E depois disso vocé acha que cu ainda
'vou votar em mais alguém

0 senhor apolou o movimento de 647

Nao apoiei nao. Eu fui contra Joio Goulart,
achei que a derrubada dele foi salutar. Mas uma
semana depois ja haviam praticado tais desmandos
que nao pude apoiar. Posso ter pecado por omissio
por ndo ter denunciado logo, mas nao apoiei.

que é 0 que senhor pensa da situagio politica

50 Brash hoje?

Nao vou votar. Minha reagéo de desencanto
explica tudo, no 67

E a Repiblica do escritor José Sar_
ney

Nio veio nads, ndo. Ex
acho que o Plan
do foi uma boa idéia,
vamos ser justos, 44
uma idéia bem
intencionada,

gy

e

niio €7 O congelamento nio resolve. Estamos nu-
ma sociedade capitalista, em que o motivo princi-
pal de trabalho ¢ 0 lucro. O boi ndo tem opiniao,
coitado. Alids, nesta historia de congelamento, eu
tenko muita simpatia ¢ pelo boi, que esta vivendo
guns meses no pasto
“o qQue é que o senhor sente quando vé pelos
raals

ou pela TV que o C esté vazio?

Eu acho terrivel. E a gente nao pode falar

ontra 0 Executivo, porque tem que falar mais mal

nda do Legisativo. O empreguismo, o cientlis
mo, o filhotismo, a falta de responsabili

m

que mais podemo:
dlyudmde Nao participando daqmlo que nos pare-
¢a errado ou nocivo a0 bem comum. A obrigagao
do escritor e do artista é fazer a melhor literatura, a
melhor arte. Interpretar bem o sentido das coisas,
o mistério da alma humans, o misié
sociis. Nao
Ia, sociedade bugallita, Elo acaby sandy chntatls
pelos poderosos ¢ prestando servigos » eles
E a Constituinte?
Eu gostaria muito que e fosse realmente uma
Constituinte, mas vejo
formar um grupo realmente poderoso ¢ conseiente,
que sejam bons patriotas, para que possam fazer
uma boa Constituigao. Eu olho com certo susto a
Constituinte. Uma coisa que acho muito importan-
te é definir o papel das Forgas Armadas. Nao
podem tutelar o regime democratico. Mas ¢ dificil
conseguir isso.
O senhor disse hé pouco que, se fosse Ve
votarla o Partido Soclalota. O s<ahor aceedita qué
exista soclalismo real em algum pais do mundo?
O regime socialista  meu ver o ¢ praticado
- o5 paises que se dizem socia-
listas. A néo ser talvez na
scandinivia, onde
i realmente
um

co-
eg0.

“E se Deus ¢

canhoto e criou

com a mdo
esquerda? Isso

explica, talvez,

as coisas

deste mundo."’

I

l/

enhor Ji foi cunv(dnda para Cuba,
comio outres Inielec il ool hovenid
veram ligros & respelio? | i
Nunca fui, niio. Alids uma vez eu
em sossego, cerca de meia-noite, e me telefonou o
Chico Buarque de Hollanda, pessoa que admiro |
muito, mas com quem nio tenho nem contato. |
Costo da misica dele. Telefonou e disse: preciso
conversar com vocé. Eu disse: “A esta hora da |
noite? Meu Deus, aconteceu um drama, para o
Chico me procurar!** Mas disse: pois néo, veib,
Aparecey em companhia de um cidadio moreno, |
" Era J& meleaoite ¢ moja. O Gidadao faion
Tl snrolado, ora o embalxador da Nicaragua no
Brasil, que tinha lido uma cronica minha no jornal |
e achava que cu estava mal informado sobre o pai
dele. Ah, tenha paciéncia! Eu tenho nogao do que |
gscrevo, compreendeu? Nio sou paridirio dos |
Estados Unidos, longe , acho a agressio 4 |
Nicarigua uma coisa gl s pode |
negar que a Nicaragua € uma ditadura, Eles fecha-
ram o La Prensa, onde tenho amigo, o poeta Pablo |
Antonio Cuadra. E entéo falei para o Chico: tenha |
paciéncial
embaixador? Ouvlu € fol embora?
Era delicado, como todo embaixador.
senhor tem um poema, Favelério Nacional,
onde diz que ¢ dificil ser irmao das pessoas, ser
lidirio.
Eu acho muito mos  cria
sermos i de potsos irmbos, ¢ meam
olhe la. Som e nossos irmos
Pchacs Simigies o4 domais sk 6cies, IncirggEntEs
Ou inimigos, sompetidores. Se e quiser schlpmi
de um favelado eu acho que ele me cospe na ara. |
O senhor tem escrito muito hoje em dia?
Pouco, muito pouco
O que & pouco para o senhor? i
No més passado eu fiz 20 pocmas eurtos foca- |
lizando akpactos da vida ds Manuel Bandeira. |
'm algum a?

m livro inédito de poe:
Tcnh ‘matéria para um livro, mas nio preten
dl publicar até agora. Quer ver? (Busca uma pasta
m poemas culdadosamente organizados, tirs um, |
mostray, Este. aqui, Quadros em Exposicio, eu
xnsplrado em grandes pinturas clssicas. Nao vou |
Europa, fiz olhando as cdpias.
“E seus poemas erdticos? |
Passaram da moda, nao pretendo publicar
K que se faz hoje no Brasil?
Eu acho mujlo yim
Eo mvinzn(o concretista?

A posi prll
E. Outra bobagem
O senbor niio vé valor nesses mavimentos?
O gue hé hoje no Brasil ¢ uma dilugio da
poesia brasileira em termos até chatissimos, por-
que todg undo nera faz poesia. e ninguém faz
E uma coisa incrivel. O mal disto vem do |
Modernismo. O Modernismo rompeu, inovou, |
criou, deu novas formulagdes estéticas, mas o
mesmo tempo permitiu que todo mundo Gue nao
sabe escrever escrevesse. O pessoal nio tem a
. menor nogio de ritmo, de criagao verbal, ¢
faz versos. Todos os dias agora aparecem anto-
logias, ¢ entao aparecem 200 poetas, geral-
'mente mulheres. E impressionante o niméro

‘de mulheres que pensam que fazem versok.

B\ E & poesia da Bruna Lombardi? ¥
‘Ainda agora estou gostando muito dftra-

B batho dela na televisa

, acho que estamos no im. O seshor

s também? |
|
|

quero dizer nada. Vo-
cou uma porgdo de
coisas que eunio
devia dizer. Por
minha_ inicia-

tiva eu ndo,
diganadaa

cé me arran-
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