UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS - UNISINOS
UNIDADE ACADEMICA DE GRADUACAO
CURSO DE JORNALISMO

RENAN CASSIANO DA SILVA NEVES

JORNAL DA MANCHETE:

CONSIDERACOES SOBRE AS LINGUAGENS DO TELEJORNAL

Sédo Leopoldo

2021



RENAN CASSIANO DA SILVA NEVES

JORNAL DA MANCHETE:

CONSIDERACOES SOBRE AS LINGUAGENS DO TELEJORNAL

Trabalho de concluséo de curso apresentado como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Bacharel em Jornalismo pelo Curso de Jornalismo da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos - UNISINOS

Orientador: Prof. Dr. Ronaldo Henn

Sédo Leopoldo

2021



“Oh senhor Adolpho Bloch
Ainda ajuda a cultura nacional
Com a imprensa, falada e televisada

Mostra os costumes desta terra tdo amada

Aconteceu, virou Manchete por ai
E a Cabucu que homenageia
O menino de Kiev na Sapucai”

(Samba —Enredo Unidos do Cabucgu 1991)



AGRADECIMENTOS

A minha companheira Mariana Nascimento, que, incansavelmente, esteve ao

meu lado nesta caminhada e jamais me deixou cogitar desistir;

A meus filhos Maité Rihanna, Santiago Eliel e Yumi Elena, minha forca e

energia diaria para que esse trabalho fosse concluido;

A minha mée Margarida, a pessoa que sempre acreditou e investiu em mim,

me apoiando desde o inicio da vida escolar;

A minha avé Odette Souza Motta, a pessoa que me criou, me educou e

sempre acreditou no meu potencial;

Meus irmdos e compadres Alex Guimardes e Erickson Cabral, que estdo

sempre ao meu lado me auxiliando e torcendo por mim;

A meus tios Robinson e Alcides e meu primo Guilherme, pessoas que
colocaram o amor pelo futebol em meu coracdo, o embrido para o sonho de ser

jornalista;

A meus grandes amigos e compadres que a faculdade me trouxe: Leonardo

Oberherr, Leonardo Ozério, Lucas Alves e Michelle Oliveira;

A meus compadres Paula Cardoso e Rogério Barbosa, amigos e também
colegas de profissdo que auxiliaram na minha formacdo como jornalista e

contribuiram com a bibliografia nesta pesquisa;

A meu guru Vinicius Brito, amigo e espelho na profissdo desde que ingressei

na universidade;

A todos os jornalistas que atuaram na Manchete e que se tornaram meus

idolos e referéncias e ao meu orientador Ronaldo Henn, pilar para este trabalho;



HOMENAGEM

MENCAO HONROSA E DE AGRADECIMENTO

“Na sala de aula

E que se forma um cidad&o
Na sala de aula

E que se muda uma nacéo
Na sala de aula

Néo h&idade, nem cor

Por isso aceite e respeite

O meu professor!”

(Anjos da Guarda - Leci Brandéo)

Mencdo honrosa e de agradecimento a quem sempre me mostrou a
relevancia de estudar e fez-me entender desde criangca a importancia que o0s
professores teriam em minha vida. A meu espelho, minha referéncia, minha forca
motriz para cada batalha desta vida e a grande responsavel por essa pesquisa se
tornar uma realidade: minha mae, Margarida Marilia da Silva. A pessoa que

sempre acreditou na minha educacao. A maior e melhor professora deste Brasil.



RESUMO

O presente estudo tem como objetivo identificar as diferentes linguagens
existentes em reportagens do programa Jornal da Manchete, atracdo da extinta
Rede Manchete de Televisdo. Para tanto, a pesquisa realiza uma revisdo teorica
sobre algumas das principais caracteristicas do telejornalismo brasileiro desde sua
origem, na década de 1950, até os dias atuais. Essa andlise se da a partir de
textos que tratam sobre conceitos de telejornalismo no pais e publicacdes que
citam de forma biogréfica os momentos de maior revolugdo no jornalismo
televisual. Sistematizou-se um processo de analise que levou em conta os varios
aspectos audiovisuais das coberturas. Com essa base, puderam-se constatar
peculiaridades das reportagens do programa, detectando estratégias na busca
pela conexdo com os telespectadores e o cumprimento da funcdo social de um

telejornal.

Palavras-chave: Jornalismo; telejornalismo; Rede Manchete; linguagem;



ABSTRACT

This study aims to identify the different languages existing in reports on the Jornal da
Manchete program, an attraction of the extinct Manchete Television Network.
Therefore, the research performs a theoretical review of some of the main
characteristics of Brazilian telejournalism from its origins in the 1950s to the present
day. This analysis is based on texts that deal with concepts of television journalism in
the country and publications that biographically cite the moments of greatest
revolution in television journalism. An analysis process was systematized that took
into account the various audiovisual aspects of the coverage. With this base, it was
possible to verify peculiarities of the program's reports, detecting strategies in the
search for the connection with the viewers and the fulfillment of the social function of
a TV newscast.

Keywords: Journalism; television journalism; Rede Manchete; language;
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1 - INTRODUCAO

A presente pesquisa esta focada em um estudo tedrico e analitico, referente
as diferentes linguagens jornalisticas utilizadas na concepcdo e construcdo de
reportagens do extinto programa Jornal da Manchete e como suas peculiaridades

estdo correlacionadas as caracteristicas gerais do telejornalismo brasileiro.

O Jornal da Manchete esteve no ar entre 06/06/1983, um dia apls a
inauguragao da Rede Manchete de Televisdo, e 09/05/1999, um dia antes do
encerramento das transmissdes da emissora, que tinha localizagdo no Edificio
Manchete, bairro da Gléria, no Rio de Janeiro. Ao longo dos dezesseis anos em
qgue foi exibido, o programa sofreu diversas alteracdes no que tange a tempo e
horario de exibicdo. Porém, o estilo de producdo das reportagens foi mantido,
levando em consideracdo necessidades relacionadas de forma direta a
informacdo, como tempo disponivel para exibicAo no programa, equipe a
disposicdo para produzir materiais de apoio, ou a verdadeira relevancia do fato
para a sociedade. Embora as equipes tenham se modificado, a sintese do Jornal
da Manchete se manteve.

Foram inimeros profissionais que migraram para outras emissoras levando
consigo um pouco do estilo do Jornal da Manchete de fazer telejornalismo.
Profissionais tanto de frente de camera - que vao ao ar - quanto os de bastidores -
producdo e edicdo - 0 que mostra que algumas das caracteristicas da antiga
atracdo ainda podem seguir em plena pratica, mesmo com a exibicdo tendo sido
encerrada ha mais de 20 anos.

Nas préximas paginas, serdo abordados conceitos jornalisticos a partir da
andlise das caracteristicas gerais do telejornalismo brasileiro. Sdo estas
informagdes gerais que servirdo de base para compreender a modelagem de
algumas reportagens do Jornal da Manchete, que serdo o objeto de pesquisa
visando a identificar se 0 que se praticava na atracdo converge de forma ampla

com 0 realizado no telejornalismo brasileiro.
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Estes conceitos gerais sdo, em sua imensa maioria, informacdes que,
somadas, montam o quebra-cabecas que forma um telejornal de televisdo aberta
no Brasil, tal qual era o objeto de analise oriundo da Rede Manchete de Televisao.
A feitura de um telejornal propriamente dito e de que forma a atragéo parte de sua

concepcao tedrica até 0 momento de ser colocada no ar.

Estes aspectos gerais de um telejornal podem ser descritos em diferentes
polos. A divisdo, nesta pesquisa, se dara da seguinte forma: a) montagem de
equipe e fases de construcado; b) linguagem e funcdes sociais de um telejornal; c)

estrutura; d) apresentadores/ancoras;

A andlise destes grandes polos sera a base para entendermos o método de
concepcao de producéo de reportagem do Jornal da Manchete. De que forma sua
equipe era pensada e como o jornal organizou reportagens em diferentes épocas;
Também, qual a linguagem utilizada pelas reportagens do Jornal para conectar o
telespectador de forma clara e objetiva ao norte de bem informar e quais aspectos
da linguagem geral de telejornal estdo presentes no que tange a postura dos

ancoras/ apresentadores da atragao.

Com estes quatro polos servindo de base para entendimento, a ideia central
€ encontrar nas reportagens do Jornal da Manchete caracteristicas citadas como a
base de um telejornalismo a partir dos conceitos de diversos autores como Roldao,
Becker, Silva, Gadret, entre outros. Estes conceitos, inseridos nos polos, ficam

desmembrados em diversas analises.

No que tange a linguagem do telejornal e sua funcdo social, a andlise nao
fica debrucada somente ao texto. OperagBes percebidas nas imagens de apoio,
vestimenta de profissionais que surgem no ar, trilha sonora e elementos graficos
também fazem parte desta construcdo. Ou seja, tudo que pode fazer parte da

comunicacao entre o telejornal e o telespectador.
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1.1- Justificativa e objetivos

A escolha pelo tema se deu a partir da curiosidade de entender como o
Jornal da Manchete realizava sua cobertura jornalistica diaria, na medida em que
as reportagens sdo o espelho da linha editorial de uma emissora de televisdo. A
pesquisa esta focada em um estudo tedrico e analitico referente especificamente
ao género reportagem, sendo que a analise desenvolvida busca contemplar todos

0s aspectos deste cenario.

A Rede Manchete de Televisdo representou uma novidade no jornalismo
brasileiro. O seu telejornal com duas horas de duracdo, trouxe uma linguagem
diferenciada e com énfase no analitico, uma novidade para a época
(FRANCFORT, 2008, p. 83). Na época de seu langcamento (1983), foram diversos
elogios a qualidade de imagem da emissora (FRANCFORT, 2008, p. 21). Por ser
um programa com fatores inovadores para o telejornalismo brasileiro, sua
linguagem teve que ser pensada em partes a partir de novas ideologias, trazendo
consigo um risco que, até ali, nenhuma emissora brasileira havia pensado em

correr.

O Jornal da Manchete foi 0 programa que permaneceu por mais tempo no
ar na historia da emissora fluminense. Ao longo de todo esse periodo, passou por
diversas alteracOes. Teve seu tempo de exibicdo modificado, ganhou mais de uma
edicdo ao dia, estendeu e depois reduziu sua abrangéncia de contetudo e se
tornou uma das atracfes mais rentaveis da emissora (FRANCFORT, 2008, p.
134). Nesse sentido, formulou-se a seguinte questdo de pesquisa: quais as
estratégias de linguagens empregadas pelas reportagens do Jornal da Manchete
em algumas de suas coberturas ao longo da década de 19907?

A partir dos conceitos de linguagem oral existentes no telejornalismo
(ROLDAO, 2003) e nos procedimentos necessarios para construcio de um
telejornal (BARBEIRO E LIMA, 2013), a pesquisa busca observar de que forma a
linguagem destas reportagens do Jornal da Manchete era pensada a fim de

ocorrer a conexao necessaria com o telespectador.
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O objetivo geral desta pesquisa consiste em identificar e analisar a
linguagem existente no desempenho dos ancoras e repdrteres do extinto Jornal da
Manchete em diferentes reportagens e de que forma essa linguagem se conectava

com o telespectador.

A partir da percepcao da linguagem existente no telejornal, a pesquisa
tracou 0s seguintes objetivos especificos:

a) ldentificar se houve altera¢gdes na linguagem jornalistica dentro das
reportagens do proprio Jornal da Manchete, devido a suas alteracdes em

formato de exibicdo e tempo de duracéo;

b) Analisar a desempenho dos seus apresentadores/ancoras e
reporteres, no que tange a fala, gestual e expressividade;

c) Estabelecer correlacbes com as caracteristicas gerais do

telejornalismo brasileiro;

d) Sistematizar peculiaridades especificas do Jornal da Manchete para
se compreender de que forma sua resolucdo, em termos de linguagem,

conseguia informar de forma adequada.

Jornalisticamente, a pesquisa possui relevancia a partir do momento em
que se percebem as necessidades de alteragcbes na linguagem jornalistica ao
longo da histéria e como novidades podem sintetizar um novo marco no jornalismo
brasileiro. No caso do Jornal da Manchete, sua principal contribuicdo para a
histéria do telejornalismo brasileiro foi a reformulacéo do tempo de exibicdo de um
telejornal na grade de programacao. Além disso, o estilo de se fazer jornalismo
dos anos 1990 permanece com relacfes nos tempos atuais em televisdo. Mesmo
com o término da exibicdo do Jornal da Manchete em meados de 1999, alguns
conceitos e ideias trazidos pelo programa permanecem vivos na televisdo aberta

nacional.

Da mesma forma, a andlise de linguagem serve para entendermos como o
cidadao recebe a informacéo por meio do principal canal de comunicagcdo com a
imensa maioria - a TV Aberta -, buscando entender de que forma a noticia

chegava ao telespectador no passado anterior a internet.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Caracteristicas gerais do jornalismo televisual brasileiro

O jornalismo televisual brasileiro se entrelagca com a prépria chegada da
televisdo no Brasil, em 1950. Sua formatacdo, em praticamente toda a historia
desde entdo, se espelha com a escola norte-americana, baseada em um

jornalismo voltado a imparcialidade e a objetividade (MELLO, 2009, p.2).

Neste momento da histéria da comunicacdo brasileira, a imagem ainda é
em preto e branco e as grades de programacao dispunham de espacos
consideraveis a serem preenchidos, embora o custo para colocar um programa no
ar fosse extremamente elevado. Também € necesséario frisar que a televisédo
chega ao pais muito mais voltada ao show musical e ao entretenimento, ndo se
debrucando sobre o jornalismo que tinha enraizado o radio e o jornal impresso em
seu espaco. Baseado nisso e com a caracteristica de preenchimento de
programacao, surge aquele que é considerado o primeiro telejornal do pais, o
Imagens do Dia, atracdo exibida pela extinta TV TUPI, de Sao Paulo, que
transmite o programa para aproximadamente 100 televisores ja existentes no
Brasil (MELLO, 2009, p.3). A caracteristica desta primeira atracdo era o tempo
indefinido, uma vez que, conforme a nomenclatura autoexplicativa, o programa
possuia o tempo de exibicdo necessario para que as principais imagens do dia
fossem mostradas. Muitas vezes, esse tempo de exibicdo era esticado para que o
cenario do programa anterior fosse desmontado e o do posterior fosse montado. O
VT, por exemplo, ainda era uma realidade distante e toda a programacdo era

gerada ao vivo, inclusive telenovelas.

Apo6s o exemplo inicial da TV TUPI, outras atragbes em outras emissoras —
e até mesmo na propria Tupi — foram moldando o estilo brasileiro de se fazer
telejornal. Duas das caracteristicas centrais neste primeiro sdo a regionalizacdo
dos telejornais, tendo em vista ainda a dificuldade do alcance nacional das

emissoras do pais, e o estilo de busca de informagdes, que primava,
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especialmente, pela leitura das noticias ja publicadas no jornal impresso daquele
dia (AMORIM, 2007, p.2). Apesar deste formato rudimentar de leitura de
informacdes de jornal impresso, o norte de praticamente todas as atracOes
telejornalisticas daquele momento esta ligado ao radiojornalismo, meio de

informacdo de massa que possuia grande espaco no dia a dia do Brasileiro.

Neste mesmo periodo, o principal telejornal € o Reporter Esso, programa
criado no radio e que migrou para a televisdo com o mesmo formato: noticias
curtas, lidas por um unico apresentador. Os assuntos eram diversos, desde
previsao do tempo local até o noticiario politico internacional. Seguindo este molde
da regionalizagdo, cada emissora possuia o “seu” repérter Esso, que lia noticias
importantes ao cotidiano daquela localidade ou de interesse geral (MORGADO,
2020). Este telejornal entrou no ar em 1952 e permaneceu até meados dos anos
1970. Foi pioneiro em produzir as chamadas notas cobertas, quando o ancora ou
repérter 1€ uma noticia com alguma imagem de apoio. Nos primeiros anos, 0 apoio
era, literalmente, uma foto. Uma imagem do evento ou da pessoa que
protagonizaram a noticia estampava a tela, enquanto o ancora lia o texto de, em
média, 15 a 20 segundos. Imagens externas aos estudios das emissoras até eram
possiveis desde 1953, com a introducdo das transmissfes de jogos de futebol,
mas, pelo custo elevado, o risco de levar uma camera aos locais e a dificuldade de

editar materiais na época, os videos de apoio eram extremamente raros.

O cenario do modo de se fazer telejornalismo se modifica em dois
momentos na década de 1960. O primeiro, em 1963, quando a TV Excelsior criou
o programa Show de Noticias. Com videotapes e comentaristas, a atracdo foge
completamente do padrdo até aguele momento, que consistia em um locutor
sentado atras de uma mesa, com imagem do logotipo do jornal como fundo e
enquadramento fixo de camera (AMORIM, 2007, p.7) Neste programa da
Excelsior, os apresentadores podiam caminhar pelo cenéario e interagir com
comentaristas, que falavam logo apds a exibicdo de noticias. Este formato
analitico perdeu forgca na televisdo logo em seguida, mas foi o embrido, inclusive,

para a concepcao de criacdo do Jornal da Manchete, cerca de 20 anos depois.

O segundo momento crucial para a mudanca de se fazer telejornalismo no

pais ocorreu em 1969, com a implementacdo do Jornal Nacional. O noticiario da



16

Rede Globo criou o conceito da exibicdo em rede nacional, levando, naquele
momento, 0 programa para as principais capitais e regidoes metropolitanas do Sul e
do Sudeste. Ali, também surge a expressao “horario nobre”, que determina a faixa
entre 20h e 22h como a de maior sucesso para exibicdes de atracdes na televisao,
tanto no que diz respeito a indices de audiéncia ou nos intervalos comerciais. O
conceito de exibicdo de telejornal em rede e a busca pela abrangéncia de
informacdes, obrigou o Jornal Nacional a modificar a sistematica. Para acomodar
diversas noticias em um curto espaco de tempo, as informacdes se tornaram ainda
mais ageis, concisas e diretas, a fim de que o telespectador soubesse ainda mais
em menos tempo. Surge, com o JN, o formato de exibicdo de reportagens com VT
de repérter e ainda a busca pela ilustracdo de matérias, com tempo reduzido de

imagem do ancora na tela.

ApoOs a criacdo do Jornal Nacional, diversas outras atracbes de alcance
nacional surgiram. Na propria Rede Globo, o JN foi o embrido para outras trés
atracdes, divididas nas faixas de horéario ao longo do dia: o Bom dia Brasil, o Jornal
Hoje e o Jornal da Globo, exibidos, respectivamente na manha, na tarde e no final
da noite/inicio da madrugada. Em outras emissoras, o formato de telejornal de
alcance nacional também foi executado, como no exemplo do programa Titulares
da Noticia, da TV Bandeirantes, que posteriormente passou a se chamar Jornal

Bandeirantes e que segue no ar até os dias atuais.

Com o passar dos anos, os telejornais mudaram e se exigiu das emissoras
0 investimento em equipamentos de Ultima geracdo, além da contratacdo de
profissionais qualificados (MELLO, 2009, p.4). O telejornalismo ganha cada vez
mais espago e passou a ser carro-chefe de diversas emissoras. Os telejornais
passaram a ser sinbnimo de credibilidade e alcancaram a lideranca na busca por
noticias, embora o consumo de informacfes até a metade da década de 1980
ainda tenha no jornal impresso e no radio uma parcela consideravel da populacéo,
que criticava a dificuldade do aprofundamento de informacdes no limitado espaco

de tempo disposto para o jornalismo nas emissoras de televiséo.

A concorréncia e a evolugao tecnoldgica propiciaram que cada emissora
apostasse em férmulas especificas, que variam de acordo com as necessidades

de cada grade de programacao. Porém, com a expanséao da televisdo no pais e o
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conceito de exibicdo de telejornal de rede, de uma forma geral, alguns conceitos
de feitura de telejornal e de funcdo do telejornalismo se entrelagam e sdo comuns

entre si.

Para uma melhor compreensdo acerca destas caracteristicas semelhantes
existentes no telejornalismo praticado no Brasil, a andlise teorica se dividira em
quatro grandes polos, que servirdo de base para a analise posterior, relacionada

as reportagens do Jornal da Manchete. S&o eles:

1) Montagem de equipe e fases de construcéao
2) Linguagem e funcdes sociais de um telejornal
3) Estrutura

4) Apresentadores/ancoras

2.1.1 - Montagem de equipe e fases de construcao

O jornalismo televisual, como na esséncia do jornalismo em si, parte do
principio de uma noticia. Constituido por uma interacdo de linguagens gestuais,
verbais, visuais e sonoras, (DINIZ, 2005, p.1), o telejornal leva em consideracao os
critérios de noticiabilidade. Silva (2017, p.2) cita que todo e qualquer fator
potencialmente capaz de agir no processo da producdo da noticia deve ser levado

em consideragao.

Dentro deste contexto, surgem fen6menos identitarios que resumem as
caracteristicas gerais da formatacdo de um telejornal e que podem o diferenciar
perante os demais formatos de comunicacdo direta existentes no jornalismo.
Francfort (2008, p. 24) cita que o Jornal da Manchete, por exemplo, possuia, em
sua composicao, o0 maior numero de profissionais ligados a um Unico programa em
toda a grade da emissora, citando, neste recorte, apenas transmissdes ao Vivo.
Desta forma, o volume de profissionais encarregados de levar a informacéo por
meio do telejornal da extinta emissora, era de, pelo menos, 30 profissionais
(FRANCFORT, 2008, p. 23).

O telejornal, em um contexto geral, tem, em sua estrutura de montagem,
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figuras idénticas aos de outros espacos de comunicacdo, levando-se em
consideracao a diversidade de profissionais existente nos meios de comunicagao.
No que se convencionou a dizer que sado os profissionais “por tras das cameras’,
existem figuras essenciais para que o telejornal entre no ar, como o produtor-geral,
0 contra- regra, o figurinista, o maquiador, o assistente de palco/estadio, 0s
funcionéarios de limpeza e técnicos especializados em equipamentos necessarios
para a atracdo, por exemplo, sdo fundamentais para o desenvolvimento do
programa. S&o estes profissionais que preparam o0 terreno para que O
departamento de jornalismo possa usufruir da melhor forma do tempo disponivel

em grade de exibigéo.

Com a base pronta, no que diz respeito a cenarios e equipamentos
necessarios para que o telejornal va ao ar, parte-se para a fase de montagem do
programa. Essa construgdo tem inicio no que podemos chamar de abastecimento
de informacdes. Em telejornais de alcance nacional, este abastecimento é
realizado a diversas maos. No conceito de telejornalismo de rede existente no
Brasil, somam-se emissoras proprias e emissoras afiliadas, que sdo coordenadas
por uma emissora central, chamada “cabeca-de-rede”. E desta cabeca que sera
gerido o telejornal, com reportagens dela mesma e de todas as afiliadas e demais
emissoras proprias do grupo de comunicacdo. Todas enviam material a chamada
cabeca de rede, neste processo. Neste cenario, as cinco principais emissoras de
TV aberta do pais atualmente possuem emissoras préprias e diversas afiliadas:
Rede Globo, Rede Record, SBT, Bandeirantes e RedeTV!. Tal formato de
abastecimento ja era padronizado no inicio da década de 1980, periodo em que a
Rede Manchete colocou o Jornal da Manchete no ar. Na época, em 1983, a
cabeca de rede da emissora estava localizada no Rio de Janeiro, e existiam outras

cinco emissoras proprias da Manchete e diversas afiliadas espalhadas pelo pais.

O processo de abastecimento se da a partir do recebimento de material.
Repodrteres e editores de todo o pais enviam sugestbes de materiais a cabeca da
rede. Sem contar os proprios reporteres e editores que trabalham na cabeca e
também disputam espaco. Neste cenario, surgem os editores especificos e o
editor- chefe, os responséaveis por fazer a selecio de noticias. E neste contexto
que surge a relevancia dos valores-noticia e dos critérios de noticiabilidade

(MOREIRA, 2006, p.38). O telejornal € uma atracdo com tempo limitado em grade
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de programacdo. Apesar de variacbes, em média possui duracdo de
aproximadamente uma hora, contando comerciais. E é com este tempo em maos

gue o editor-chefe e seus pares precisam definir o que sera exibido.

Para Silva (2009, p.101) essa selecdo de noticias leva em consideracéo
aspectos peculiares de cada emissora e sua linha editorial, embora, de uma forma
geral, se respeitem critérios de noticiabilidade. Alguns exemplos destes critérios
sao: novidade, proximidade geogréfica, proeminéncia e negativismo, por exemplo.
A uniformidade entre atracbes de emissoras diferentes, por exemplo, s6 €
aparente quando existem situacdes que sejam de comum relevancia para toda a
sociedade e que se destaquem a tal ponto a nivel nacional ao longo daquele dia,
que todos os telejornais devem utilizar o tempo maior de sua exibicdo para
informar sobre. E mesmo neste cenario, ainda ha a possibilidade da avaliacdo da
importancia do fato para a prépria emissora e os desdobramentos que a
divulgacdo em peso pode causar. Essa avaliagéo interna pode ter como fatores o
desgaste com patrocinadores, o0 desgaste politco com determinadas
personalidades, a disparidade ou a convergéncia entre um fato e a linha editorial
do veiculo de comunicacdo ou ainda a relevancia do fato para o publico-alvo da
emissora ou da atragao.

Com a realizacdo do abastecimento de informacdes ocorrendo ao longo do
dia, ainda em material bruto, a equipe de producdo comeca a preparar o programa
que sera exibido a noite. Em geral, partindo do principio e do conceito do telejornal
diario
- tal qual o Jornal da Manchete - as emissoras reinem sua equipe de editores com
o Editor-Chefe, algumas horas antes de o programa ir ao ar. E ali € definido o
projeto inicial do programa daquele dia, também conhecido como boneco,
esqueleto, ou espelho, ressalvando que o telejornal ao vivo sempre esta atrelado
aos fatos do dia, podendo modificar o formato pensado nessa reunido a qualquer
momento (BONNER, 2004).

Com o projeto inicial amarrado, reporteres e editores podem comecgar 0 seu
trabalho. Sdo gravacdes de reportagem, gravacdes de off record, e edicdo de
diversos materiais que vao chegando ao longo do dia. E enquanto os materiais vao

chegando, cabe ao editor ir separando os trechos importantes e modificando o
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tempo da reportagem, a fim de que caiba tudo que € preciso em uma edicdo
tradicional matéria ou reportagem de telejornal com cerca de uma hora de
exibicdo. Em entrevista para o site Memoria Globo, em 2004, William Bonner,
ancora e editor-chefe do Jornal Nacional, da Rede Globo, classificou esse encaixe
das reportagens no tempo de exibigdo disponivel como “colocar um elefante em

uma casinha de cachorro”.

Feito o trabalho de abastecimento e montado o material a ser exibido no ar,
parte-se para a producao textual dos textos lidos pelos ancoras e as gravacoes
dos off records necessarios para contextualizar reportagens ou notas cobertas.
Estes textos trazidos pelo ancora antes das reportagens, chamaremos aqui de
textos de ligacdo. Estes textos, em geral produzidos pelo editor e/ou revisados
pelo editor- chefe, sdo as maiores definicbes de como sera exibida a reportagem
que vira na sequéncia. Os textos de ligacdo possuem, em sua imensa maioria, a
correlacdo direta com o fato que serd ou que ja foi exibido. Quando ele surge na
tela antes de uma reportagem, tem como fator principal contextualizar e explicar
ao telespectador o tema, preparando terreno para o que sera exibido pelo reporter.
Quando o texto de ligacdo surge posterior a reportagem, tem em sua base
explicacbes ou desdobramentos posteriores ao fechamento da reportagem ou

ainda contraponto de citados que acabaram néo entrando na edi¢éo.

Finalizado o processo de organizagcdo dos textos de ligacdo, o editor-chefe
da atracéo faz a analise final das reportagens, confirma o roteiro do jornal, repassa
0s Ultimos ajustes e se prepara para a atragao ir para o ar. Quando o editor-chefe
também é o ancora da atracdo, a organizacdo durante o programa pode ficar a
cargo de algum dos editores especificos (ligados a alguma das editorias). No caso
do Jornal da Manchete, em diversas oportunidades, o editor-chefe ndo era o
ancora. Rafael Casé, editor-chefe da atragcdo por mais de seis anos, por exemplo,

sempre exerceu fung¢des de editor, ndo aparecendo no video.

Com todo processo finalizado, o telejornal ja pode ir ao ar. Com o programa
em exibicdo, a equipe técnica geral - técnicos de som, de imagem, de cameras,
iluminadores entre outros - fica responsavel por manter as bases necessarias para

gue os ancoras transmitam as noticias aos telespectadores.
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2.1.2 - Linguagem e funcdes sociais de um telejornal

O jornalismo televisivo € uma das maiores fontes de informacdo do
brasileiro. Promove uma experiéncia coletiva e cotidiana de nacdo (BECKER,
2005, p. 54), atingindo todas as classes sociais e atingindo a maior parte da
populacdo. Por conta disso, sua linguagem deve coexistir de forma clara a todos
aqueles que estdo assistindo aquela atracdo. E preciso saber para que tipo de
publico se fala e se o veiculo é ou ndo segmentado (BARBEIRO, 2013, p. 104).
Dentro deste contexto, € fundamental dizer que o noticiario televisivo, por ser um
meio de comunicacdo de alcance praticamente maximo, também possui influéncia
direta em escolhas da sociedade. A massa que acompanha um telejornal tende a
definir suas escolhas e posicionamentos perante a um fato a partir daquilo que se
observa na televisdo. Este poder entrelacado entre telejornalismo e informacéo,
faz com que episodios importantes da histéria recente nacional estejam também

ligados a movimentos oriundos de coberturas jornalisticas televisivas.

Os noticiérios televisivos podem se tornar instrumentos de conservagdo ou
de mudanca social (BECKER, 2005, p. 55), dependendo da forma que sua
linguagem é demonstrada ao telespectador. A televisdo, com seu grande alcance,
pode inferir em diferentes dimensdes na agenda politica da nacédo, tornando-se um
produto cultural esteticamente inovador e capaz de apresentar abordagens
interessantes sobre assuntos do cotidiano, a ponto de gerar novos modos de
perceber o Brasil e 0 mundo (BECKER, 2009, p. 103)

Em 1984, por exemplo, a cobertura do comicio alusivo a0 movimento
Diretas Ja! , em S&o Paulo, apresentou drasticas modificacdes entre uma
emissora e outra. Essa divergéncia editorial também fica simbolizada no publico,
que tende a acompanhar uma emissora — e, por tabela, seu departamento de
jornalismo — a partir de semelhancas linguisticas que se identificam. Sejam elas no
estilo de apresentar um fato, na postura dos ancoras ou mesmo nos quadros de

opinido que circundam os telejornais.

A narrativa de uma reportagem de televisdo € hibrida, ou semidtica, onde
textos, palavras e imagens contribuem e reforcam um argumento principal. Nesta

mesma seara, frisa-se que o jornalismo televisual possui uma caracteristica que
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também influi diretamente em sua linguagem, que é o tempo de duracdo das
atracdes. Um telejornal considerado de grande duracdo, possui entre 45 min e
1h30min, por exemplo. Tracando um recorte apenas aos telejornais com alcance
de grade nacional, o periodo disposto torna-se curto, tendo em vista o alto indice
de informacdes relevantes nacionalmente em um unico dia. Com este empecilho, o
telejornalismo brasileiro se moldou para, em um curto espaco de tempo, atender
as demandas de um volume enorme de informacdes de uma sociedade que
possui, em muitos casos, pouco tempo para ficar em frente a televisdo (BECKER,
2009, p 98).

No inicio da histéria televisiva nacional, com a TV Tupi de S&o Paulo, na
década de 1950, o telejornalismo brasileiro possuia nuances e caracteristicas de
enorme semelhanca com o radiojornalismo, trazendo consigo a figura do locutor
que era uma ponte para ler as noticias (ROLDAO, 2003, p.115). Este estilo tratado
no jargao jornalistico como “engessado” permaneceu em evidéncia durante muitos
anos. E nesta época, que surge o Jornal Nacional. Atracdo da Rede Globo que
buscou, em 1969, unir os fatos importantes de toda nacdo em um unico telejornal
de média duracédo (aproximadamente 25 minutos). Este conceito de telejornais de
alcance nacional, também modificou a linguagem utilizada, tendo em vista que era
preciso distribuir o volume de informag¢des no tempo de exibicdo. Frases mais
curtas e literal utilizacdo do lead nos textos de ligacdo dos apresentadores,

passaram a ser uma obrigatoriedade.

Evidentemente, as frases curtas primam pela conciséo e clareza dos fatos.
BONNER (2004), destaca que toda e qualquer noticia deve poder ser apresentada
em até um minuto. As excecdes, evidentemente, sdo para situacdes que envolvem
maiores desdobramentos, como tragédias com dezenas de vitimas, mortes de
personalidades ou resultados de eleicbes, por exemplo. Se uma reportagem
necessariamente precisa de um tempo maior para que seu entendimento ao
publico seja totalmente claro, a estratégia pode ser desmembra-la, a partir de

textos de ligacdo dos ancoras entre um contexto e outro.

E necessario frisar que o jornalismo na televisdo possui peculiaridades que
afetam diretamente o0 seu estilo de linguagem, tais como tempo dentro da

programacao e as imagens de apoio, informagdes que impactam diretamente na



23

construcdo textual. E preciso obter uma completa compreensdo dos recursos
televisuais utilizados na construgdo dos enunciados e das mensagens de uma
reportagem, uma vez que, cada elemento, possui um grau de importancia na
construcdo da linguagem (BECKER, 2012, p. 41). Diferentemente do radio, por
exemplo, o visual traz consigo a perda de necessidade de detalhamento, uma vez
gue a imagem torna um fato autoexplicativo, em muitos casos. Apesar disto, as
ditas “imagens de apoio” servem apenas como ilustragdo do fato. O texto da
noticia deve ser casado com a imagem. Sendo assim, ndo ha concorréncia
semantica entre esses dois elementos da informacéo. Texto e imagem sdo um so
produto e ndo tém significado quando separados (BECKER, 2009, p. 103). O
telespectador deve observar que as escolhas da imagem servem, evidentemente,
para auxiliar na compreensao do fato, mas nao exprimem, por si sO, as nuances

de uma noticia.

Entretanto, apesar de ndo estarem como Unica for¢ca motriz na construcao
de uma reportagem, as imagens também sdo um fator de equilibrio para auxiliar
na compreensdo de um telespectador. H4A quem interprete uma imagem de
televisdo como a realidade absoluta e Unica acerca de um fato. Ou seja: o
telespectador pode definir que o que vé nas imagens da televisdo € um espelho do
gue aconteceu no dia da sociedade em que esta inserido. Tendo como iSso como
base, a escolha das imagens de apoio de uma reportagem pode impactar
diretamente no comportamento da sociedade acerca de um fato, em muitos casos,
até mesmo, recriando uma realidade (BECKER, 2012, p. 242).

Roldao (2003) destaca que a linguagem do telejornalismo ndo pode ser
classificada apenas como coloquial. Pode-se dizer que o telejornalismo busca uma
linguagem que se aproxime da linguagem falada. Seguindo o padrao jornalistico, o
lead € a figura inicial de praticamente todos os textos exibidos/lidos em um
telejornal. E por meio dele que serdo respondidas as questdes basicas para a
compreensao do que vira a seguir: que, quem, quando, como, onde e porqué. O
lead deve ter uma sequéncia logica, na ordem direta, seguindo a regra simples
sujeito + verbo + predicado (BARBEIRO, 2013, p.150).

O jornalismo televisivo brasileiro possui fortes relagcbes com a estrutura e

montagem da televisdo norte-americana. Com isso, o fundamento da conciséo e
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da objetividade s&o o norte para a execucdo de todo o trabalho e concepcéo de
um telejornal. Isto é, ele molda desde a elaboracédo da pauta até o trabalho final na
ilha de edicao para que o telejornal va para o ar. Essa base direciona diretamente
o jornalista a produzir seu relato a partir das caracteristicas do fato, com
parametros estabelecidos pela realidade que lhe é propria, ou seja, sua Visdo
acerca de algo (GUERRA, 1999, p.2).

Visualmente, o telejornal também possui peculiaridades que variam de
acordo com cada emissora. Existem jornais, por exemplo, que demarcam seus
guadros — como previsdo do tempo ou espaco de comentarios, por exemplo - com
vinhetas e/ou elementos gréaficos. Outros mantém o cendrio no ar e apenas
adentram um novo assunto ou novo quadro por meio de uma fala do ancora.

Dentro desta estruturacdo e deste conceito de producéo de telejornalismo,
0s repoérteres, que sdo os que alimentam o telejornal, portanto, esperam o
acontecer dos fatos, procurando captura-los e torna-los de conhecimento publico,
isto é, reportd-los (GUERRA, 1999, p.2). Com a implementacdo da figura do
repérter ao longo do telejornal, diminuindo, com isso, a participacdo dos ancoras,
também passou a existir uma nova roupagem ligada a linguagem jornalistica. O
texto direto e objetivo, com caracteristicas de complementacdo em relacao ao que
0 ancora/apresentador diz no preambulo, tornou o telejornal um meio de
comunicacdo que busca unir agilidade — na fala do ancora - e a concisdo - no

relato do reporter —.

2.1.3 - Estrutura

A estrutura e montagem do espelho — também conhecido como boneco — de
um telejornal variam de acordo com cada emissora. Em geral, a emissora busca
adequar a ordem de exibicdo das reportagens pensando no seu publico-alvo ou
em assuntos de interesse do publico em geral. Pode-se dizer que essa estrutura
leva em consideracdo os critérios de noticiabilidade, definindo, de forma interna,

quais destes critérios terdo maior espaco na ordem de exibicéo.

A definicdo acerca da ordem de exibicdo das reportagens depende do

factual. Neste recorte e analise, a atencéo recai sobre um programa diario - o
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Jornal da Manchete — que, tal qual necessitava, reorganizava a exibicdo conforme
a relevancia do fato para o dia. O espelho montado para um telejornal pode se
modificar varias vezes ao longo de um processo. Ou, até mesmo, pode ir se

modificando com o programa ja em exibicao.

Essa mudanca provém, especialmente, de entradas ao vivo, de reportagens
gue sdo exibidas com assuntos ainda em andamento ou até mesmo de situacoes

de relevancia que podem ocorrer durante a exibicdo do programa.

Um exemplo pratico dessa mudanca no roteiro péde ser percebido em 21
de novembro de 2019. O andncio da morte do apresentador de televisdo Gugu
Liberato, nos Estados Unidos, foi confirmado por volta de 21h20min, horéario de
Brasilia, quando diversos telejornais de emissoras brasileiras estavam no ar. No
Jornal Nacional, da Rede Globo, por exemplo, uma reportagem de obituario foi
inserida tdo logo a noticia foi confirmada. No Jornal da Record, emissora em que 0
profissional atuava, também foi inserida uma reportagem de obituario, porém, a
cobertura se estendeu por diversas horas, em uma direcdo da direcdo de
programacao que optou por modificar sua grade de programacao.

Recentemente, em cinco de novembro de 2021, as emissoras também se
depararam com a informacédo do falecimento da cantora Marilia Mendonca e de
mais quatro pessoas em um acidente aéreo. O fato, confirmado em meio da tarde,
modificou totalmente a estruturacdo dos telejornais noturnos, que na metade da

tarde ja possuem seu espelho do programa em fase de construcao.

Essa modificacdo de grade se confunde com o conceito do jornalismo, que
possui como premissa a cobertura de fatos a todo instante. Silva (2005, p. 97)
menciona que a imprevisibilidade é um fator preponderante na construcao

jornalistica, sendo também um critério de noticiabilidade.

O programa, de uma forma geral, possui como principais espacos de sua
exibicdo a abertura (report one) e o encerramento (final report). Um telejornal pode
ser aberto ou fechado por qualquer reportagem, de qualquer assunto. O que vale

para esta definicdo é a importancia do fato central da reportagem para o dia.

Essa importancia pode estar atrelada a diversos fatores. As sequéncias

visuais de uma matéria e a escolha verbal do discurso sdo qualidades estéticas
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centrais na producao de sentidos para o telespectador (GADRET, 2015, p. 1). Um
desses sentidos, por exemplo, é a emocao. O fato de uma reportagem emocionar
o telespectador também deve ser levado em consideracdo para que uma
reportagem ganhe destaque dentro de uma atracdo. Uma das reportagens do
Jornal da Manchete escolhidas para este estudo, por exemplo, primou pela
emocao, ao destacar que uma operacado conseguiu retirar a agulha do corpo de
uma crianga, no Rio de Janeiro, em 1990.

Outros fatores também podem ser destacados, como a relevancia do fato
para toda a sociedade. Neste contexto, por exemplo, assuntos que irdo modificar o
cotidiano da populagdo, como o aumento de precos de alimentos e combustiveis

ou informacdes sobre elei¢cdes, por exemplo, também séo destacados.

Outro critério a ser adotado é o impacto da informacgédo para o telespectador.
Mesmo que um fato ndo afete diretamente quem acompanha a atracdo, ele pode
ganhar espaco por fatores como a emoc¢ao — citada acima — e a comogao, por
exemplo. O fator da comocéo se d4, por exemplo, em tragédias que envolvam

grande guantidade de falecidos ou de pessoas de alcance popular.

Ha ainda o espaco para assuntos de interesse do publico como o esporte
ou 0 mundo dos famosos, por exemplo, ou, ainda, assuntos segmentados, mas de
grande relevancia para a sociedade, como ciéncia e tecnologia, que podem nao
afetar em um primeiro momento toda a sociedade, mas atingem um publico-alvo

gue pode se disseminar futuramente.

A disposicao de exibicdo das reportagens também leva em consideragao
fatores como tempo a disposi¢cdo do programa para exibicdo de contetdo (no
horério reservado a atracédo existem ainda os intervalos comerciais), quantidade de
assuntos a serem tratados, espacos de comentarios (se existirem) e, como citado

anteriormente, a relevancia dos fatos naquele dia.

N&o ha uma definicdo padrdo para o tempo de cada reportagem, mas, em
sua imensa maioria, nenhuma delas em um telejornal de aproximadamente uma
hora ultrapassa o tempo de cinco minutos em um telejornal. Nos casos de
reportagens continuas - quando o mesmo assunto é tratado de forma consecutiva

— a quebra se d& a partir da mudanca de enfoque, normalmente demarcada por



27

meio de um texto de ligacdo, como preambulo para o novo enfoque acerca do

mesmao assunto.

E fundamental destacar, dentro de um telejornal, quando sera aberto um
espaco de comentario, seja por uma vinheta ou uma tarja que especifique. Ainda
qgue a linha editorial seja marcadamente favoravel a determinado fato ou opinido, é

imperioso que se diferencie o fato de opinido (BARBEIRO, 2013, p. 13).

2.1.4 - Apresentadores/Ancoras

Para Berger e Gadret (2015), o ancora é a imagem e a voz da emissora.
Porém, ao longo da histéria, a figura do apresentador de telejornal no Brasil
passou por profundas transformacdes ao longo das décadas. Fechine (2008)
destaca que a partir da década de 1990, existe uma busca pela personalizacao
dos apresentadores, provocando, consequentemente, uma mudanca na propria
retdrica dos telejornais. Para quem acompanha telejornalismo, um ancora pode
exercer uma fungéo-autor por parecer ser a origem do dizer jornalistico (BERGER
E GADRET, 2015, p. 332.), embora ele esteja apenas encerrando um processo

gue ocorre ao longo de todo o dia, como mencionado anteriormente.

Até essa ruptura ocorrida, especialmente, nos anos 1990, o padrdo de
apresentador de telejornal se baseava em um leitor de noticias classico. Isto €, um
intérprete do texto escrito pela edicdo/redacdo do telejornal. Este formato de
leitura se mantém até os dias atuais, porém, a ruptura ocorreu no gue tange a

postura e ao estilo de leitura do apresentador (FECHINE, 2008, p.69).

Até o inicio da década de 1980, ndo havia o chamado teleprompter —
aparelho que reproduz o texto a ser lido em uma camera espelhada — e os
apresentadores liam os textos recebidos em uma folha de papel. O exercicio
pratico de apresentacdo consistia em abaixar a cabeca rapidamente, ler o texto da
folha e retomar a postura com olhar em direcdo a camera. Era necessario ler e
reler o texto diversas vezes antes de ir ao ar, exatamente para que este exercicio

nao ocorresse de forma exageradamente repetitiva.
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Com a chegada do teleprompter, o ritual de leitura se tornou mais simples: o
texto fica posicionado em uma tela em frente ao apresentador que apenas precisa
olhar na direcdo e ler este texto. Porém, o ancora segue recebendo o script por
escrito e a orientacao € que sempre se baseie no script, ja que o teleprompter, por
ser um computador, pode falhar (BARBEIRO, 2013, p. 113).

Os cortes de camera e os enquadramentos variam de acordo com cada
telejornal, mas, basicamente, existe uma camara fechada — posicionamento
estatico - para cada apresentador e uma camera aberta — que pode girar,
dependendo de cada telejornal — para que se pegue toda a bancada em que estao

posicionados o0s ancoras.

A postura e a vestimenta também passaram por modificacBes ao longo dos
anos, porém ha um padrédo: roupas discretas e que transmitam um tom de
sobriedade e seriedade (BARBEIRO, 2013, p.116). Camisa social, gravata e paleté
para os homens e camisa social (pode acompanhar ou ndao um blazer) para as

mulheres, costumam ser a forma mais utilizada.

A leitura das noticias deve manter um ritmo que nao atrapalhe a
compreensao do telespectador. Isto €: o planejamento da edicdo € o fator
fundamental para definir o ritmo do telejornal (BARBEIRO, 2013, p. 114). O
produtor ou editor-chefe precisa adequar o espaco disponivel na grade de
programacao as noticias do dia. E cabe ao ancora seguir o script entregue. Com
raras excecdes, 0 apresentador/ancora acompanha toda a criacdo e producao
deste material, e, antes de receber o script final, ja estd a par de como deve

proceder a leitura das noticias ao longo do programa.

Além dos aspectos técnicos, os ancoras renovam a credibilidade da
emissora por meio de um ethos discursivo (BERGER E GADRET, 2015, p. 333.).
Dentro da redacg&o, o ancora é também a imagem da emissora. E em sua funcéo

gue esta a responsabilidade final de um longo processo.

O jornalista que exerce essa atividade adquire determinado status em
relacdo aos pares e representa uma distingdo a instituicdo da qual faz parte
(BERGER E GADRET, 2015, p. 334.). No pais, a figura do ancora passou por

diversas transformagdes, mas sempre se demonstrou como a maior expressao de
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um telejornal.

Pode-se dizer que a figura do ancora delimitou-se por por muito tempo em
um leitor de teleprompter, que aparecia em tela em um Unico enquadramento e
esbocava poucas reacdes, mantendo-se em entonacdo padrdo e sem grandes
alteracdes. Esse estilo viveu uma primeira tentativa de transformacdo em 1988,
quando o jornalista Boris Casoy foi contratado pelo SBT e lancou a figura do
ancora-comentarista, durante o programa TJ Brasil. Casoy manteve o estilo em
todas as emissoras que passou posteriormente, criando um estilo que recebeu
elogios, mas também criticas, especialmente no que tange a imparcialidade, a
partir do momento em que 0 ancora pode também comentar uma noticia que

acabara de trazer ao ar.

Uma segunda transformacao a nivel nacional também ocorre com o Jornal
Hoje, da Rede Globo, em que 0 ancora passa a apresentar o telejornal em pé.
Esse estilo ja havia sido implementado em algumas pracas regionais, como no
Jornal da Almogo, da RBS TV, afiliada da Rede Globo no Rio Grande do Sul, mas
se firmou a nivel nacional no Jornal Hoje, por meio de Maria Julia Coutinho, ancora
entre 2019 e 2021. O estilo de apresentar um programa jornalistico em pé ja
existia em outros exemplos, como no Programa de Domingo, da Rede Manchete,
no SBT Reporter, do SBT, no Fantastico, da Rede Globo, ou no Domingo
Espetacular, da Rede Record. Todavia, todos estes exemplos versam sobre

programas semanais, sem caracteristica de telejornal factual e diario.
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3 — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 - Base e delimitacéo

A metodologia necesséaria para realizar a analise se baseou em uma
abordagem descritiva associada a pesquisa bibliogréfica e eletrénica. Entre as
consultas bibliograficas estavam livros, artigos e teses. Eletronicamente, a
observacdo ocorreu com o0s programas na integra do Jornal da Manchete

disponiveis para acesso em sites de videos ou trechos.

A delimitacdo da metodologia se deu a partir de um entendimento das
caracteristicas dos telejornais brasileiros. A base para a pesquisa foram os
pensamentos de diversos autores, como Mello, Becker, Amorim, Morgado, Diniz,
Silva, Francfort, Bonner, Gadret e Barbeiro, por exemplo. A partir dos conceitos
destes autores acerca do telejornalismo brasileiro, foi iniciado o processo de busca
bibliogréfica alusiva ao telejornalismo brasileiro. Neste segmento, existem citagbes
a autores que falam de telejornalismo em diferentes enfoques, como producéo,
execucao, postura de ancoras, importancia da imagem, linguagem de telejornal e

construcéo de noticias, por exemplo.

Para alcancar o entendimento acerca das caracteristicas, o trabalho de
pesquisa ocorreu acerca de trabalhos académicos, livros, videos e demais
materiais ligados ao telejornalismo brasileiro. Neste contexto, diferentes autores e

seus pensamentos e compreensdes foram inseridos.

Somente com o estofo necessério de entendimento sobre as caracteristicas
do telejornalismo brasileiro é que se iniciou a analise das reportagens do Jornal da
Manchete, buscando, nas observacdes, encontrar as caracteristicas destas
reportagens levando em consideragcdo 0s aspectos gerais do telejornalismo
brasileiro. Nesta segunda parte de observacao, além da analise sobre as integras
de algumas edicbes do programa existentes para acesso e de trechos em que
reportagens se apresentavam na integra, se utilizou como base de informacgdes o
capitulo dedicado ao Jornal da Manchete no livro “Rede Manchete — Aconteceu

virou historia”, de autoria de EImo Francfort (2008).
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Os aspectos a serem percebidos nas edicfes do Jornal da Manchete, foram
0s citados como principais caracteristicas dos telejornais brasileiros, de acordo
com diversos autores. Alguns dos aspectos, por exemplo, séo os textos lidos pelos
ancoras e repoérteres, além da insercdo - ou ndo - de comentaristas; a trilha
sonora; a vestimenta dos apresentadores; o enquadramento das cameras; o

tempo de duracéo das reportagens; a divisdo do conteldo;

Com isso, e relembrando o citado na aba de objetivos gerais e especificos,
as observacgfes buscaram compreender peculiaridades das reportagens do Jornal
da Manchete, baseado no estudo das principais caracteristicas dos telejornais

brasileiros.

3.2 — Contextualizacao

A Rede Manchete de Televisdo surgiu em 1983, angariando cinco
concessdes de televisao originarias da TV Tupi, primeira emissora de televisdo do
pais e que faliu em 1980. Iniciando suas transmissdes em 05 de junho de 1983, a
Manchete teve no departamento de jornalismo um de seus principais pilares

durante seu tempo de existéncia, que foi de quase 16 anos.

O Jornal da Manchete entrou na programacao em 06 de Junho de 1983,
permanecendo no ar até o Ultimo dia de transmissfes da emissora, em maio de
1999, sob o slogan “O Brasil e o mundo em sua casa, pelo Jornal da Manchete”.
Ao longo de sua trajetéria enquanto programa, foram diversos formatos e diversas
modificacdes de horéario e exibicbes diarias na programacédo. Porém, sua principal
caracteristica sempre foi apresentar as noticias de forma analitica (FRANCFORT,
2008, p. 84), embora esse estilo tenha ligacdo direta com determinados temas,

como politica ou esporte, por exemplo.

Quando entrou no ar, em 1983, o telejornal contava com exibicdo diaria, de
segunda-feira a sdbado, e com duragédo de duas horas. O tempo de exibicdo era
outra caracteristica, tendo em vista que 0s principais concorrentes da época,
Jornal Nacional (Rede Globo) e Jornal Bandeirantes (Rede Bandeirantes) néo
ultrapassavam 45 minutos em grade de programacgéao. Essa diferenca se mostrava

evidente quando as reportagens eram exibidas ja que, em sua imensa maioria, se



32

estendiam por mais de 1m30seg, tempo considerado o maximo para uma
reportagem tradicional de telejornal em alcance nacional. Seu cenério era
predominantemente prata, com curvas e um vidro ao fundo, mostrando os
monitores e toda a sala de controle da emissora, além da redacdo. A bancada era
ladeada por dois grandes logotipos com a letra “M”, simbolo da Manchete, também
metélicos (FRANCFORT, 2008, p.86). O telejornal também inovou ao realizar
revezamento entre os ancoras na bancada (FRANCFORT, 2008, p.83). Nestes

primeiros anos, esta divisdo do telejornal ocorria da seguinte forma:

1) Manchete Panorama — segmento de variedades;
2) Manchete Esportiva;

3) Jornal da Manchete;

Essa divisdo de formato se mostrava também na exibicdo das reportagens.
O Manchete Panorama mostrava fatos do interesse do publico em geral de forma
mais leve, com assuntos como moda, culinaria, carros, e outros assuntos gerais,
fugindo, em sua imensa maioria do factual, que compunha o Jornal da Manchete.

Dois ancoras apresentavam a atragao.

Conforme o nome jé explicita, o0 Manchete Esportiva tratava dos fatos do
esporte naquele dia. Diferentemente do Panorama, primava pelo factual e era
recheado com inimeros vt 's, de gols e melhores momentos de eventos esportivos
e entrevistas com atletas e pessoas do mundo do esporte. Tracando um
comparativo com o principal concorrente da época neste segmento — o Globo
Esporte, da Rede Globo, pode-se dizer que o Manchete Esportiva possuia maior
tempo para exibir seus materiais, tendo em vista que era um bloco dentro de uma
atracdo de aproximadamente duas horas. Normalmente, um ancora apresentava

as noticias e um comentarista ficava ao lado.

Por fim, o Jornal da Manchete, ultimo bloco do programa homdnimo, tinha
como missao noticiar os principais fatos do Brasil e do mundo naquele dia. Com
duracdo de aproximadamente uma hora, o bloco exibia em seus espacos
reportagens de félego (de mais de quatro minutos de duracdo) e diversas notas

cobertas e
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reportagens simples (que se estendiam por cerca de dois minutos, na maioria das
vezes). O seu estilo analitico era um diferencial, pois possuia, além dos ancoras
Carlos Bianchini e Ronaldo Rosas, um time composto por quatro comentaristas:
Villas Boas Corréa, Carlos Chagas, Saloméo Schvartzman e Zevi Ghivelder. Este
formato de exibicdo se refletia em reportagens e na divisdo de espacos das
matérias no bloco, ja que a ideia era que o assunto divulgado no ar estivesse em
harmonia com a faixa de especializacdo do comentarista. Ou seja: quando Villas
Boas estava no cenario, reportagens de politica eram exibidas, por exemplo. E
este bloco, que futuramente se tornaria um Unico programa, que serviu de base
para a busca das reportagens analisadas, porém, num recorte de outra década (a
de 1990).

E necessario frisar que a Rede Manchete entra no ar em um periodo de
inicio de flexibilizacdo, embora surja em uma época ainda inserida em um contexto
do regime militar. A emissora recebeu a concessédo para iniciar seus trabalhos
justamente no governo do presidente Jodo Batista Figueiredo, recebendo cinco
das nove concessbes da falida TV Tupi, em divisdo com o empreséario Silvio
Santos, que criou o SBT em 1981 (ainda com o nome de TVS). Este contexto
também infere diretamente na linguagem das reportagens do telejornal e no
posicionamento de comentaristas, ainda sob guarda-chuva do Regime de censura
que determinava as exibicdes ou ndo de programas no pais. Por ser uma emissora
surgida ja na fase final Regime Militar, a Manchete ndo sofreu com retaliacdes,
embora também tenha permitido ao crivo da censura o0s roteiros de seus

programas.

Nas reportagens, pode-se dizer que o estilo principal do Jornal da Manchete
era o de informar de forma concisa, em linguagem clara. Embora a emissora tenha
se notabilizado pelo case “Televisdo de Primeira Classe”, deixando claro que seu
publico-alvo era a classe A e B (FRANCFORT, 2008, p. 335), suas reportagens
eram de facil assimilacdo para qualquer publico, com fatos do interesse de todo o
contexto da sociedade. As reportagens primavam por explicar o essencial logo de
inicio, utilizando cerca de 30 segundos para contextualizar o assunto. Feito isso,
em sua grande maioria, as reportagens partiam para um aprofundamento, voltado,

especialmente, a se debrucar sobre algum fato ou alguém envolvido no tema. Isso
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era possivel por meio de entrevistas, off, imagens de apoio e leituras de textos de

ligagéo por parte dos ancoras do Jornal da Manchete.

Nesta época, ainda nos primordios da emissora, o Jornal da Manchete
possuia uma exibicdo de duas horas no periodo da noite e ainda duas edicfes de
cerca de 50 minutos, no final da manha e no final da tarde, respectivamente. Este
estilo e este formato de exibicdo se mantiveram até o final de 1986, quando os
blocos Manchete Panorama e Manchete Esportiva foram desmembrados do Jornal

da Manchete, tornando-se programas independentes na grade de programacao.

A partir de 1986, o Jornal da Manchete ganhou duracéo definitiva de 60
minutos, tempo que foi padronizado em fases subsequentes da atracdo. Apesar de
mudancas em cendrio e em tempo de exibicdo, as caracteristicas se mantiveram.
O telejornal seguiu debrucado sob o factual, mas abriu, em diversas
oportunidades, espaco para reportagens aprofundadas do interesse da sociedade

e fora do vivido pela imensa maioria da populacdo naquele momento.

De uma forma geral, o Jornal da Manchete se manteve ao longo de toda
sua existéncia galgado pelo tripé politica-esporte-jornalismo geral, principais
editorias com espaco nha atracdo. Este estilo de producdo se manteve
independente do periodo de exibicdo e do editor-chefe que comandava a atracao.
Outra caracteristica era 0 espaco concedido a assuntos de interesse da emissora.
O carnaval, por exemplo, ganhava espaco de até mesmo 15 minutos telejornal no
periodo dos desfiles, tendo em vista a forte cobertura realizada pela Rede

Manchete no Sambd6dromo da Marqués de Sapucai.

Entre 1983 e 1999, o Jornal foi exibido em diversos horéarios e varios
formatos, mas sempre levou em consideracdo como principal aspecto o
investimento em reportagens ligadas ao factual e ao interesse publico
(FRANCFORT, 2008, p.84). Esta decisao editorial se demonstrou nas reportagens
analisadas neste trabalho, onde caracteristicas como tempo de exibicao,
linguagem e texto, postura dos ancoras e repérteres, trilha sonora e imagens de

apoio foram analisadas.
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3.3—-Processos das analises

3.3.1 — Justificativa e explicacao

Neste recorte, foram determinadas quatro grandes reportagens do Jornal da
Manchete para serem analisadas.

A escolha se deu a partir da ideia de mostrar a construcdo de uma
reportagem no programa em diferentes momentos de sua historia. Sendo assim,

as escolhas foram:

ANALISE DATA ESPAGO NO ESPELHO DO
TELEJORNAL
Andlise 1 22 de setembro de 1990 Abertura de edicdo
Andlise 2 24 de julho de 1991 Fechamento de edicdo
Andlise 3 3 de novembro de 1994 Fechamento de edicéo
Andlise 4 30 de abril de 1998 Abertura de edicdo

As escolhas levaram em consideragdo também suas diferencas entre si,
como o tempo de duracdo, escolha de sonoplastia, postura dos ancoras e

reporteres, assunto tratado, formato e colocagdo na montagem do programa.

Com isso, as escolhas partiram de um principio de heterogeneidade, a fim
de mostrar as proprias diferencas e similaridades do Jornal da Manchete ao longo
da década de 1990.

Nestas quatro reportagens, nenhuma das figuras se repetiu, sejam o0s
ancoras, o0s reporteres ou 0s entrevistados.

Séao quatro reportagens exibidas no mesmo programa, porém em periodos
diferentes da histéria, o que busca também demonstrar as modificacbes do modo
de se fazer jornalismo ao longo da década de 1990.
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3.3.2 —Anadlisel

Andlise de reportagem da edicdo de 22 de setembro de 1990 do Jornal da

Manchete:

Na edicdo de 22 de Setembro de 1990, a reportagem com maior destaque
na concepcao do Jornal da Manchete foi colocada em ponta de primeiro bloco, e
tratou sobre o caso de uma crianga carioca que foi submetida a uma cirurgia para

retirada de uma agulha que ficou presa em seu corpo.

Na construcdo desta reportagem, destaca-se o tempo de duracdo, que se

estendeu por 2m53seg. A divisdo de tempo se deu da seguinte forma:

TEMPO UTILIZACAO
16 segundos Passagem do reporter;
2m15seg Narrativa dos fatos (off do reporter)
Total restante Entrevistas

Nesta construcao, a narrativa dos fatos alusivos a reportagem comec¢a com a
introducdo realizada pelo ancora Eliakim Araudjo. Por 14 segundos, o0 jornalista
explica os fatos que serdo apresentados a seguir. Seu discurso € conciso e direto.
Ela fala olhando diretamente para a cadmera, que esta fechada em plano fechado e
detalha as informacdes com frases curtas. Eliakim explicita o assunto dividindo as

informacdes e dimensionando o fato. Um exemplo esta em sua primeira frase:

“No Rio, termina o drama da menina Elaine Sodré. Ha quatro meses ela

estava com uma agulha no corpo”.

Como se Vvé, neste trecho, Eliakim dimensiona o fato vivido pela personagem
central da reportagem que sera exibida na sequéncia como um drama, verbete
gue possui em sua caracteristica denotar aflicdo ou sofrimento. Por se tratar de
uma reportagem de abertura de telejornal, atrair o puablico é fundamental, a fim de

gue se mantenha a audiéncia (BONNER, 2004). Tendo isso como base, pode-se
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dizer que a estratégia utilizada pelo redator do telejornal foi a de oferecer ao
publico um texto direto, conciso e que também cite algo que dara interesse ao

telespectador, utilizando o verbete “drama” com um viés adjetivo.

Apés a frase inicial, Eliakim mescla o segundo ponto do assunto central que
€ resumir ao telespectador de que forma a menina conseguiu sair da situacao
dramatica em que se encontrava. Neste segundo trecho, o ancora explica o

procedimento utilizado no fato e também o dimensiona:

“Com a ajuda de um grupo de médicos e pesquisadores, a menina foi

submetida a uma rapida cirurgia. E ja voltou a brincar”

Aqui, 0 ancora cita as pessoas responsaveis pelo procedimento. No discurso
indireto, a0 mencionar a utilizacdo de pesquisadores, o redator do telejornal
automaticamente denota a dificuldade e a periculosidade do ato, j& que foram
necessarios outros profissionais além da medicina. O texto ainda pontua que o
procedimento cirurgico foi rapido, também adjetivando e dimensionando. Por fim, a
frase de encerramento do discurso caracteriza o desfecho da historia,
mencionando que a menina que passou pelo drama citado ja retomou sua vida de

forma normal.

Neste segundo trecho do texto, percebe-se que o ancora muda sua
expressdo facial ao citar que a crianca ja voltou a brincar, porém sem modificar
sua entonacao. O gestual associado com o texto verbal facilita o fechamento de
uma mensagem (KYRILLOS, COTES e FEIJO, 2006) e neste caso, da a base

necessaria para que o telespectador entenda o contexto que assistira a seguir.

Ao longo dos 14 segundos em que a camera estava focada no apresentador,
Eliakim praticamente ndo mudou sua postura. Na mudanca de construcéo frasal
(do trecho 1 para o 2), ele procedeu com uma leve inclinada de pescoco ao lado
esquerdo, mas, apos a primeira oragdo do novo trecho, ja retomou sua posicao
original, olhando a todo tempo de forma fixa a camera e sem modificar a
entonacado. A diccdo do ancora é clara, com algumas modificagcbes na prondncia
de algumas letras, especialmente do R e do S. Um exemplo esta na palavra corpo
e na palavra cirurgia, ambas com a letra R em sua estrutura e que foram

proferidas com uma leve diferenca na pronancia da letra durante a leitura do texto.
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Seguindo o padrdao dos programas jornalisticos (PEREIRA e NODARI,
2008), a vestimenta de Eliakim é composta por uma camisa social em tom claro,
predominantemente branca, uma gravata de ponta comprida em tom azul-marinho
e um blazer de cor creme. Seu penteado também segue o padréo televisivo, sendo

discreto e cerceado por brilho em tom escuro.

Finalizada a introducdo do ancora, ha um corte de imagem do estudio para o
video gravado. ApoOs este corte de imagem, surge a voz do reporter Janio
Nazareth. O seu texto de locucédo segue o padréo jornalistico tradicional, com as

informacdes relevantes ao caso proferidas inicialmente:

“O acidente aconteceu quando a pequena Elaine tomava uma vacina

contra meningite. A agulha ficou no bumbum da menina”.

Neste exato momento, ha um corte na locucdo. Por conta da tecnologia da
época, os cortes de audio sdo mais perceptiveis em relacdo aos dias atuais.
Seguindo a linha da concisdo e relevancia das informacdes, Janio ndo repete
dados ja trazidos pelo ancora, como o tempo que a agulha ficou presa no corpo. O
texto de abertura foca em trazer novos detalhes aos telespectadores. Enquanto
ocorre a locugao (conhecida como “off”, no jargao jornalistico), imagens de apoio

da menina Elaine estdo ao fundo, com trilha sonora instrumental de musica infantil.

Para buscar a convergéncia entre texto e imagem, ha um corte na camera no

momento em que Janio menciona o procedimento para retirada da agulha:

“Os pesquisadores utilizaram esse aparelho, que no futuro pode

substituir um eletrocardiograma”

O “esse” utilizado no texto fica subentendido exatamente por conta da
convergéncia entre texto e imagem, ja que a ilustracdo do aparelho é apresentada
na mesma hora. Além do frame com a imagem do objeto, imagens dos

pesquisadores conversando entre si s&o mescladas a novas imagens da menina.

Finalizada a parte de apresentagcédo do fato, combinada a imagens ilustrativas,
inicia a “passagem”, termo do jargao jornalistico que se refere ao momento em que
surge na tela o reporter e explica algum ponto ou o todo de uma pauta. Existem

situacbes em que o repdérter nem aparece, ficando restrita apenas a locucao.
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Neste caso, 0 termo correto para o video exibido em tela € nota coberta. No

exemplo atual trata-se de uma reportagem. Portanto, h& apari¢cdo do reporter;

O texto desta primeira parte da reportagem se manteve na estrutura padrao do
género televisivo, se atendo aos principais fatos do tema nos primeiros 10 a 15
segundos, para que o telespectador entenda do que se trata. A reproducéo de fala
se estendeu de forma continua, apenas com pausa para a passagem do préprio
reporter.

A passagem do reporter teve duragdo de 21 segundos, mantendo 0 mesmo
estilo de fala, entonacéo e divisdo de frases do off anterior. O repérter detalha o
procedimento completo que resultou na retirada da agulha do corpo da crianca,
explicando os passos realizados ao longo do periodo de quatro meses entre o
acidente e a retirada do objeto. A divisdo de informacdes foi cronoldgica, conforme

citacdo abaixo:

“Para adaptar o aparelho, foi preciso um més. O passo seguinte foi
detectar o campo magnético da agulha. Para isso, a pequena Elaine foi
submetida a 10 sessO0es de uma hora e meia cada. Com a ajuda do
computador, os fisicos puderam fazer um mapa com a posicdo exata da

agulha no corpo da menina”.

Como se Vvé, o reporter optou por um resumo das acdes, explicando em sua
passagem o modelo de procedimento e de que forma ele ocorreu. O cenario da
passagem €é o proprio hospital em que foi realizado o processo. Apesar da
iluminacao prejudicada e das imagens escuras, € possivel perceber que Janio esta
na mesma sala de computacdo em que o estudo foi feito. Tal qual imagens de
apoio do off anterior, a passagem do repOrter se caracteriza por imagens gque
convergem com o texto que estd sendo lido, resultando em uma melhor

compreensao do telespectador (AITA, 2011, p.7).

Dentro da analise da linguagem do reporter, destaca-se que o jornalista utilizou
de linguagem coloquial, sem termos distantes do cotidiano da populagdo em geral.
A explicacédo acerca do procedimento que retirou a agulha do corpo da crianca foi
dividida com o passo a passo da equipe médica e 0os equipamentos utilizados sem

verbetes especificos da area médica. Da mesma forma, a fala se demonstrou em
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oracdes curtas e de facil compreensao.

O reporter ndo possui sotaque caracteristico regional, utilizando o descrito no
manual de locucédo para televisdo. O reporter explica os fatos falando com clareza

todas as silabas, destacando-se a diccdo e entonacao corretas.

Finalizada a passagem, ressurge a imagem da crianca na tela, com um novo
off do repdrter. Neste segundo trecho de locugdo, Janio pontua que 0S
procedimentos detalhados no texto da passagem foram facilitadores para a
realizacdo da cirurgia. Quando o repdrter menciona a cirurgia, a imagem de apoio
€ da tela do computador mostrando o local exato em que estava a agulha, um

avanco tecnologico consideravel para a época.

Ainda no off, surge a imagem de apoio do médico Paulo Boechart, responsavel
pela coordenacdo da cirurgia. Neste ponto, o repérter menciona que a agulha ja
esta nas maos do médico e a imagem de apoio é exatamente da agulha,
colocando, mais uma vez, imagem e audio em sintonia. No texto preparatério para
a insercdo da imagem do entrevistado, o repérter cita que a retirada da agulha
facilitara a busca pelo culpado do acidente, introduzindo o assunto que sera

tratado pelo médico.

A fala do médico tem como fator preponderante a didatica. Paulo busca
explicar as primeiras impressfes acerca do fato. Com fala direta e utilizando a
linguagem coloquial, 0 médico comenta sua impresséo de que a agulha possa ter
se soltado de uma base de plastico, ocasionando o acidente. A entrevista tem
duracdo de 13 segundos e a fala do médico é composta por apenas duas frases,

sem cortes perceptiveis neste trecho.

Logo apés a entrevista, o desfecho da reportagem se da a partir de nova
locucéo do repérter Janio, que cita informacdes até o momento ndo colocadas.
Entre elas, a idade da menina e seus primeiros movimentos ap0s o término

chamado drama:

"Elaine, de dois anos, aproveitou o primeiro dia livre da agulha para
brincar no orfanato onde mora. Distribuindo beijinhos, a menina encerrou

um pesadelo de quatro meses”
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Nesta ultima fala, Janio busca encerrar sua participagdo na matéria de forma
mais leve, mencionando que a crianca pdde brincar e distribuir beijos apés

conseguir vencer a dificuldade.

A reportagem é encerrada com ilustracdes de imagens de apoio da crian¢a nos
bracos de uma senhora vestida em trajes religiosos, possivelmente uma
funcionaria do orfanato. E importante frisar que n&o ha citacdo a esta funcionaria
nem ao nome da Instituicdo em que Elaine reside. Com o término da locucéo de
Janio, a imagem é cortada em um ultimo frame, no qual a crianca esta fazendo
gestos de beijos no colo da funcionéria citada anteriormente.

Seguindo a padronizacdo das matérias/reportagens da televisdo, a
reportagem teve em sua construcdo a utilizacdo de imagens de apoio gravadas
pelo proprio cinegrafista da Rede Manchete (ndo mencionado em Gerador de
Caracteres durante a exibicdo). Até mesmo pela época, imagens de banco de

dados raramente eram utilizadas.

A concepgao das imagens se baseia em um plano aberto na maioria do
tempo, um enquadramento. As excec¢des sao na passagem do repoérter, em que se
utiliza o plano americano, e em alguns flashes curtos da crianca, em que se

explora o close.

As imagens sédo coloridas, embora a iluminacado, especialmente nas imagens
do hospital onde ocorreu a cirurgia, sejam um pouco escuras. Algumas imagens
de apoio também se mostraram trémulas, com certa dificuldade. O climax das
imagens utilizadas foi a aparicdo da agulha retirada do corpo da menina,

demonstrada em um Unico take de aproximadamente dois segundos.

A coloragdo das imagens foi, em sua maioria, bem nitida. E importante
destacar a diferenca tecnolégica em relacdo aos dias atuais. No ambito da
sonoplastia, a reportagem teve a voz do reporter como sua principal demarcacao,
com o texto seco a partir do microfone sendo utilizado em mais de 2/3 do tempo. E
possivel identificar alguns ruidos no audio nesta gravacgéo disponivel na internet. E
impossivel perceber se estes ruidos sao oriundos da gravagdo ou estavam na

exibicao original da reportagem.

Além da construgdo da linguagem de audio gravado pela fala dos
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participantes da reportagem (é&ncora, reporter e entrevistado), em alguns
momentos foi utilizada a trilha sonora de uma mdusica instrumental infantil,
especialmente como apoio as imagens em que aparece a crianga, tracando,
também neste exemplo, a busca pela conexdo entre texto/audio/imagem na
tentativa de construir o imaginario e o entendimento do telespectador (PEREIRA e
NODARI, 2008).

3.3.3 - Anédlise 2

Andlise de reportagem da edicdo de 24 de julho de 1991 do Jornal da
Manchete:

Em 24 de julho de 1991, a principal reportagem do Jornal da Manchete
daquela quarta-feira teve duracdo total de 3m23seg. Em pauta, a competicao
estabelecida no mercado fonogréafico brasileiro entre o disco de vinil e o compact
disc (cd), que ainda era uma novidade na época. Diferentemente do exemplo
anterior, nesta edicdo, o Jornal optou por colocar a reportagem principal no
fechamento da edicdo. Na época, a emissora vivia bom momento em sua
audiéncia na faixa noturna, devido a exibicdo da novela A Histéria de Ana Raio e
Zé Trovao, que iniciava posteriormente a exibicdo do telejornal (FRANCFORT,
2008). A estratégia montada, portanto, era de colocar a principal reportagem no
fechamento do Jornal, para, desta forma, também garantir audiéncia daqueles que

sintonizam o canal ja aguardando a telenovela.

Na construcdo desta reportagem, destaca-se o tempo de duragdo, que néo
se estendeu por mais de dois minutos. Conforme citacdo anterior, e a chamada
construgdo em quatro maos, jA que foram dois repérteres que atuaram na
construcdo da narrativa interposta pela reportagem. A divisdo de tempo se deu da

seguinte forma:
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TEMPO UTILIZACAO
18 segundos Texto de introdugéo do ancora
1m23seg Narrativa dos fatos (off do reporter)
23 segundos Passagem do reporter
Tempo restante Entrevistas

Nesta reportagem, o ancora responsavel pela abertura do assunto € o
jornalista Ronaldo Rosas. Com fala de 21 segundos, Rosas explica o tema que
sera tratado a seguir de forma didatica, utilizando-se da linguagem coloquial. A
objetividade e a concisdo, caracteristicas inerentes ao texto jornalistico televisivo,

se mostram presentes, como se vé na frase de abertura do texto do ancora:

“Uma briga entre dois campeodes de vendagem agita o mercado
musical.”

A frase, por si s6, denota que a reportagem ira abordar um assunto com
grande abrangéncia e alcance em praticamente todas as classes sociais. O
mercado musical é o espaco comum em que todas as pessoas consomem musica.
Essa primeira frase pode entregar ao telespectador a expectativa sobre o que sera
tratado na reportagem com o artificio da palavra “briga”, que sintetiza que ha algo
em efervescéncia acerca do tema. O conflito também €& uma estratégia para

segurar a audiéncia (BONNER, 2004) e fica descrito também pela palavra briga.

Logo ap0s sintetizar o esteio do assunto, Rosas exemplifica os componentes
da disputa, lendo texto que cita qualidades de cada envolvido na briga e deixando

o julgamento sobre a funcionalidade e a utilizagédo dos produtos ao telespectador:

“De um lado, esta ele. O velho LP, conhecido de todos, que com um
custo bem menor, atrai o consumidor. Em outra prateleira, o adversario: o
compact disc ou cd, que promete transformar o velho disco preto em peca

de museu”.

ApoOs a frase inicial, Rosas explica quem sdo os integrantes da briga. Ao
mencionar o LP, produto ja familiarizado na época, com as familias brasileiras, o
discurso é direto e dimensiona essa integracdo com a sociedade da época por

meio da frase “conhecido de todos” ,que denota que é algo de conhecimento em
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comum da sociedade.

Rosas explicita em seu discurso a importancia do embate para o mercado
fonografico, ao utilizar expressbées como “briga” e “agita’, que demonstram o

impacto da disputa de mercado dos brasileiros.

Da mesma forma, Rosas busca dimensionar o fato por meio de
caracteristicas individuais, como na citagéo “custo bem menor”. E importante frisar
que, neste contexto, Rosas esté utilizando de discurso indireto para obter uma
analise comparativa entre os produtos. Com essa frase, ja fica subentendido que o
compact disc possui um custo maior na disputa direta. Essa utilizagdo pode
caracterizar a delimitacdo do contetdo que sera exibido a seguir, lembrando que o
ancora possui, como prerrogativa, a introducdo dos assuntos que serdo exibidos
em matéria ou reportagem. Com essa delimitacao, o telespectador ja sabe que, na
sequéncia do texto de abertura, terd uma reportagem que mencionara a diferenca

de preco entre LP e CD.

O exemplo também se encaixa para o lado oposto, embora nao seja utilizado
um argumento absolutamente concreto na frase do ancora. Ao dizer que o CD
promete transformar o LP em peca de museu, Rosas apenas cita 0 objetivo de
algo, mas néo delimita e nem menciona os meios utilizados. Por outro lado, o
artificio utilizado para dimensionar o fato possui base em um adjetivo: a palavra
velho. Com essa citacdo, o texto lido pelo ancora coloca uma diferenca central
entre os produtos, pontuando que o CD é uma tecnologia recente, indo de
encontro a antiga do disco vinil, apelidado no texto de “disco preto”. O apelido
também possui carater de dimensionamento, tendo em vista que € antecedido por

um adjetivo.

Em relacdo a expressfes faciais, o ancora se mostra discreto e linear ao
longo de toda leitura. Nao existem quebras de expressédo e o olhar em direcéo a
camera é fixo e direto. O enquadramento de imagem é baseado no primeiro plano,
0 que mostra que ndo ha quebra no padrdo jornalistico televisivo da época. O
ancora também utiliza de traje tradicional, com terno completo. Blazer na cor preta,
camisa branca e gravata azul marinho.

Finalizada a fala do ancora, o corte de imagem leva ao inicio da reportagem.

Imediatamente, a imagem é recheada de apoios com imagens de uma loja de CD.
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O fundo musical (com uma cancdo de Rock internacional) também € aparente. As
imagens de apoio se focam no cd nesta primeira parte, indo imediatamente para
apoios com fundo de discos de vinil tdo logo o repérter os menciona no texto. O
texto de apoio (off) do reporter Florestan Fernandes JR é direto e prima pela

objetividade:

“Desde 88, quando comegou a entrar no Brasil, o cd vem ocupando
cada vez mais espaco no mercado fonografico, vendendo por ano 14 milhdes
de unidades. De la pra ca, o vinil, que vendia 120 milhdes de cbpias por ano,
hoje, ndo alcanca a metade deste nUmero”.

Nesta introducéo, Florestan utiliza de artificio de dimensionamento, citando a
guantidade de venda por ano e mencionando o aspecto comparativo do produto
com ele mesmo. O mesmo exemplo citado para ambos os produtos, acaba
fornecendo ao telespectador a oportunidade de se posicionar acerca do fato, ou,

pelo menos, gerar uma duvida: qual o motivo dessa mudanca?

Logo apds essa frase, Florestan ja cede espaco a primeira entrevista. O
corte de imagem é rapido. E, utilizando-se do artificio da entrevista, Florestan
exibe ao publico a sua pergunta: “Qual o futuro do vinil no Brasil?”. Paulo Roberto
Feddatto, na época gerente da Ariola, falou sobre o assunto em sua resposta,
dizendo que o disco “possui de 5 a 6 anos de existéncia”. Logo apos responder a
pergunta de forma direta, Paulo explica os motivos da sua opinido, como o alto

custo da producédo. A entrevista possui duracao de 13 segundos.

Encerrada a entrevista , a imagem volta ao apoio, com imagens de uma
empresa voltada a producéo do disco de vinil. Neste momento, o repérter ja esta
realizando a sua passagem. Essa diferenca entre passagem e off & perceptivel por
conta dos ruidos existentes atras da fala do reporter. Apos as primeiras trés frases,

surge na tela o rosto do reporter, configurando a passagem da reportagem:

“ Por enquanto o vinil continua liderando o mercado fonografico, com
60% das vendas. Mas, ndo tem tecnologia suficiente para conter o avango do

disco a laser, que hoje detém 22% do mercado brasileiro”

A passagem de Florestan é dividida em dois momentos distintos. Por ser

extensa, talvez esteja nisso o0 motivo de a passagem ter inicio somente com as
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imagens de apoio, sem a presenca do reporter. Neste primeiro momento,
mencionado acima, o reporter menciona a informacg&o norte da reportagem, sobre
0 espaco que ambas tecnologias possuiam no mercado, naquele periodo. Ao
mesmo tempo em que delimita os produtos com informacdes, o reporter menciona
fatos inerentes, fazendo- se valer da explicacdo dentro do préprio texto central.
Isso fica nitido na frase “mas nao tem tecnologia suficiente”, que mostra um dos
motivos para a producdo de disco de vinil da época sofrer com a queda. Na
sequéncia, o reporter introduz um segundo assunto, exemplificando o momento de

transicao de tecnologias:

“Um pouco atrasada, esta fabrica de vinil, a maior da América Latina,
comeca a partir do ano que vem a fabricar o CD, aposentando

definitivamente estas velhas maquinas de prensa”

Neste trecho, Florestan finaliza sua passagem com uma introducdo a um
assunto. A estratégia utilizada foi a de unir dois assuntos em um mesmo mote, a
fim de que a continuidade da reportagem tenha relagédo direta com o texto do
reporter. Vale destacar que, estrategicamente, a reportagem segue no mesmo tom

e ritmo da fala do repérter em seu momento de aparicao.

Terminada a passagem, a reportagem volta a exibir um off do repoérter.
Imediatamente, sdo exibidas imagens de apoio de uma fabrica de cds,
contrapondo o ultimo trecho da passagem referida. Neste novo off, Florestan
explica como ocorrerd o processo de substituicdo na empresa de vinil. Na
mudanca, as maquinas de trabalho manual do vinil seriam trocadas por sistemas
robotizados, numa espécie de previsdo para o0os anos 2000, conforme diz

Florestan.

Neste off, o reporter menciona o pioneirismo da empresa em que esta
gravando a reportagem, destacando, inclusive, a quantidade de vendas de CDs
por ano: 12 milhées por ano. Ainda no off, Florestan diz que o CD esta tomando
cada vez mais o espaco do disco de vinil nas lojas, ocupando os melhores

espacos.

Para finalizar este off, o reporter ouve Gircha Skitnevski. Gerente

industrial/Micro Service, Gircha fala sobre o preco do produto no mercado nacional
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€ a conversao, necessaria entre dolar e real.

O gerente fala sobre as taxas e impostos que existem no Brasil comparando
que, no Brasil, o custo é elevado por conta da importacéo. Tao logo se encerrou a

entrevista, a reportagem foi encerrada.

Em 100% do tempo ha utilizacdo de imagens de apoio gravadas pelo proprio
cinegrafista da Rede Manchete (ndo mencionado em Gerador de Caracteres
durante a exibicdo). Até mesmo pela época, imagens de banco de dados

raramente eram utilizadas.

Em uma reportagem relativamente morna, o climax das imagens observadas
foi 0 momento em que o repérter realiza a sua passagem. Isso se deve ao fato de
termos ali uma série de informacdes relevantes a matéria e ainda vermos o
reporter informando com linguagem coloquial, clara e objetiva. A coloracdo das
imagens foi, em sua maioria, bem nitida. E importante destacar a diferenca

tecnolégica em relacédo aos dias atuais.

3.3.4 - Anédlise 3

Andlise de reportagem da edicdo de 3 de novembro de 1994 do Jornal da
Manchete:

Na edicdo de 03 de novembro de 1994, a reportagem de fechamento do
Jornal da Manchete foi, na verdade, uma nota coberta. A ancora Marcia Peltier
narrou a forma com que os brasileiros vivenciaram a experiéncia do eclipse solar,

fendmeno ocorrido naquele dia e que s6 poderia ocorrer novamente em 2046.

Na estrutura da reportagem, a linguagem direta de uma nota coberta. A
divisdo se deu com o texto de abertura da ancora e na sequéncia imagens de
apoio de diversos locais do Brasil com a locugao da apresentadora citando a forma

de acompanhamento de cada municipio/regido.
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TEMPO UTILIZACAO
12 segundos Texto de introducéo do ancora
1mb5lseg Narrativa dos fatos (nota coberta)

O texto lido pela ancora Marcia Peltier é direto e explicativo. A leitura tem
como principal caracteristica dimensionar o fato, afinal estamos falando de um

fenbmeno que, na época, sO iria acontecer 52 anos depois.

“Milhares de pessoas pararam hoje de manha em todo pais para
observar um fenbmeno que so6 vai se repetir daqui a 52 anos: o eclipse total

do sol”

No seu texto de introducdo, Marcia explica o fato que sera contado a seguir,
deixando algumas informacdes para a propria nota coberta O dimensionamento do
fato se d& por meio de palavras e expressdes que explicitam grandiosidade:
milhares, todo pais e daqui a 52 anos. Expressdes que denotam surpresa e

curiosidade.

Nesta rapida aparicdo de aproximadamente 12 segundos, Marcia demonstra
sorriso em sua expressao facial. Entrando em harmonia com o tema proposto, a
ancora se expressa de forma simpatica, tanto em sua fala, quanto em seu gestual.
O texto é coloquial, buscando fazer com que qualquer telespectador compreenda o

tema que vira a seguir.

Utilizando de artificios de marca¢do de texto, a ancora pontua com mudanca
de entonacédo a frase “Um fendmeno que sé vai se repetir daqui a 52 anos: o
eclipse total do sol”, demonstrando a relevancia do fato. Essa pontuacdo de
locucdo se da quando o apresentador fala o texto de forma um pouco mais lenta e
com pontos esticados, quebrando, portanto, o ritmo de apresentagcéo do Jornal.

A estrutura de todo o restante da reportagem € idéntica: a ancora Ié o
resumo de como foi a experiéncia das pessoas em grandes centros, enguanto
imagens de apoio da cidade que ela estd mencionando sédo exibidos ao fundo.
Nestes textos trazidos pela apresentadora, a formula essencial € comentar em

poucos segundos sobre o que aconteceu, levando-se em consideragdo o alto
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namero de cidades que realizaram caravanas e afins para assistir o eclipse.

“No Rio, o eclipse comecou as 9h45 da manha. Num museu de
astronomia em S&o Cristévao, uma luneta foi preparada para acompanhar a

trajetoria da lua se alinhando entre o sol e a terra”

Neste trecho, a ancora fala com imagens de apoio do instituto de S&o
Cristovao e de criancas brincando. Méarcia também pontuou que o eclipse atingiu o
ponto de maxima observacdo as 11h02min, quando 79% do sol ficou encoberto, e

assim permaneceu por mais 4 minutos.

Essa € a tonica de todas as outras locu¢des da ancora durante o tempo em
que a reportagem esté no ar. Ela descreve o local ou cita 0 nome do municipio ja

na abertura do off, para facilitar quem esta acompanhando de casa.

‘Em Sao Paulo a luz do dia caiu 85% durante o fendmeno. Para nao
perder o espetaculo, as pessoas sairam as ruas munidas de todo tipo de

protecdo para os olhos”.

No caso de Sdo Paulo, ndo houve a informacéo sobre algum lugar especifico
em que as pessoas acompanharam o fendmeno, mas sim uma analise de algo
gue se repetiu em varios pontos diferentes do municipio, com cidadaos cobrindo
os olhos para poderem olhar diretamente para o sol no momento do eclipse.
Enquanto é lido o texto, imagens de apoio mostram as pessoas caminhando em
espacos diferentes da capital paulista, com diferentes objetos para proteger a
viséo.

“Em Minas Gerais, estudantes e professores da Universidade Federal
do Estado acompanharam o eclipse da Serra da Piedade, ha 50 quildmetros

de Belo Horizonte. L& esta instalado o segundo maior telescopio do pais”

Ja nesta insercdo, Mércia explica a razdo dos alunos e professores terem

escolhido o local, embora essa citacao sé esteja no ultimo trecho.

Logo apos introduzir o tema dizendo quem eram e onde estavam as

pessoas, a ancora dimensiona a distancia do local para a capital, pratica comum
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para estabelecer localizacdo especialmente a quem € de fora do Estado. As
imagens de apoio sdo autoexplicativas e mostram primeiro os estudantes e alunos

no local e, na sequéncia, o telescopio mencionado.

“Em Brasilia o eclipse do sol péde ser observado a partir das 9h30 da

manha. O fendmeno foi parcial. A lua cobriu 66% do sol”

Idéntico ao ocorrido em Sao Paulo, o texto é lido de forma direta, explicando
o fendbmeno e é coberto por imagens de apoio de pessoas se protegendo do sol

pelas ruas de Brasilia e observando o momento.

“Em Curitiba, o eclipse foi de 94%. O dia comegou bonito, mas, de
repente, parecia entardecer. A cidade de Maringa, no Parana, também
ofereceu um belo espetaculo. Mas foi as 11 da manhd& que ocorreu o

momento mais esperado e o dia virou noite por quatro minutos”

Esse trecho possui duas particularidades. A primeira, € a de mencionar duas
cidades em um mesmo recorte, algo que ndo havia ocorrido anteriormente. No
momento em que Méarcia entra com o segundo assunto, é perceptivel o corte no
audio, o que denota um pouco de falta de capricho com a edicdo. Da mesma
forma, o corte brusco no audio desvendou o mistério sobre gravar nota coberta ou

ler ao vivo. Marcia, neste caso, optou por ir pelo caminho da gravacao.

“Outros seis paises da América Latina puderam observar o eclipse. Em
Putre, no Chile, centenas de turistas e astrébnomos do mundo todo se
reuniram para acompanhar o fenbmeno. O clima seco do deserto permitiu
uma das melhores visdes do continente. Nos primeiros minutos do eclipse, 0

sol ganhou o formato da Lua crescente. Depois, o céu ficou escuro.”

Aqui ha a maior abertura de texto da reportagem. Marcia resume a
organizacdo dos que foram até o local chileno observar e de la ver o eclipse. Em
seguida, ela menciona o tempo na cidade, que pode ter sido fator preponderante

para que a observacédo do eclipse seja mais agradavel.

No fundo, imagens de apoio da cidade e dos manifestantes que estdo no
local. Ao longo de toda a reportagem, Marcia mantém-se firme, com poucas
expressoes faciais, citando apenas com a leitura as dificuldades do cidaddo. Logo
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apos essa Ultima fala sobre os seis paises, € encerrada a nota coberta.

3.3.5 —Analise4

Andlise de reportagem da edicdo de 30 de abril de 1998 do Jornal da
Manchete:

Em 30 de abril de 1998, a edicdo noturna do Jornal da Manchete (que
naquele ano era transmitido em trés edi¢cdes) teve como principal reportagem o
encerramento do prazo para declaracdo do imposto de renda alusivo ao ano de
1997. A reportagem exibida transmite ao telespectador a dimenséo acerca do que
representava a internet naquela época, ja que foi, de acordo com a reportagem, o
ano em que a internet alcancou pela primeira vez a liderangca no método de

entrega da documentacédo alusiva ao imposto.

A reportagem foi a primeira a ser citada na escalada de abertura do
telejornal e abriu a edigdo, com duracdo de 2m21seg. Sua montagem ocorreu em
duas partes, interligadas por texto lido pela ancora Claudia Barthel.

Em sua formatagcdo, a reportagem contou com o texto de introducéo, lido
pela ancora, uma passagem direta do repérter Julio Mosquera, um texto de
ligacdo, novamente lido pela ancora e uma segunda matéria de complementacéo,

realizada pela reporter Angela Brito.

TEMPO UTILIZACAO
23 segundos Texto de introdugéo do ancora
53 seg Passagem direta do primeiro repoérter
10seg Texto de ligacdo da ancora
55 seg Matéria de complementagéo

O texto narrado pela ancora Claudia Barthel € um pouco maior que o das

andlises anteriores. De forma explicativa, Claudia detalha todas as tramitacdes
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envolvendo o dltimo dia do prazo para declaracdo do imposto de renda naquele
ano. De forma geral, o texto visa a delimitar o fato, ja citando em sua abertura o
encerramento do prazo. Logo apds, a ancora ja explicita o que sera o mote da
reportagem, dimensionando o fato de a maioria dos brasileiros ter optado por

declarar via internet.

“Terminou agora pouco o prazo para entrega da declaragao do Imposto
de Renda. Segundo a Receita Federal, a grande maioria dos brasileiros

preferiu prestar contas ao ledo através da informatica”

Neste primeiro trecho, Barthel divide as informacfes essenciais em dois
momentos distintos. No primeiro deles, a citagdo ao encerramento do prazo. Na
sequéncia, o dimensionamento e o inicio do extrato de numeros a partir de
informacdes obtidas junto a Receita Federal, autoridade epistémica, jA que é a

responsavel pelo recebimento dos fatos.

O texto aproxima o telespectador da importancia do fato por meio de alguns
artificios. O primeiro é ratificar no texto a temporalidade, citando que o prazo havia
terminado no mesmo dia da exibicdo do telejornal, pouco menos de 2h antes (0
telejornal entrava no as 23h40min). O segundo diz respeito a dimenséao do fato, ao
utilizar o adjetivo “grande” e a palavra maioria, citagbes diretas a palavras que
representam quantidade e tamanho em altos niveis. Por fim, nesta abertura,
Barthel utiliza-se de um apelido, chamado o Imposto de Renda pela alcunha de
ledo, apelido conhecido dos brasileiros. Esse terceiro artificio também visa
aproximar o telespectador do assunto. Na sequéncia do texto, Barthel destrincha

ndmeros.

“60% fizeram a declaragao em disquete e 25% usaram a internet. Este

ano, o Governo pretende arrecadar R$120 bilhdes de reais”

Neste segundo trecho, Barthel distribui novas informagdes acerca do falado
anteriormente, especificando a quantidade de pessoas que escolheram a
informatica e delimitando, neste contexto, as duas opc¢des disponiveis na época: 0
disquete e a rede mundial de computadores. De acordo com o texto, 85% dos
brasileiros utilizaram a informatica. Nao se explica na abertura a forma que os

outros 15% restantes utilizou. Ao final da delimitagcdo, Barthel introduz novo
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assunto, explicitando o valor que o Governo brasileiro pretendia arrecadar com as

declaracoes.

A ancora olha a todo tempo para a camera principal. O enquadramento esta
em primeiro plano, com a imagem da ancora posicionada a esquerda da tela. Ao
lado direito, hd um espaco livre para a colocacdo de ilustracdo referente ao
assunto tratado. Barthel estd trajada com um vestido em cor vermelha e utiliza
brincos. Seu cabelo é curto, em tom castanho claro. N&o utiliza de muitas
variacfes em expressoes faciais, se deixando valer pelo olhar fixo na camera e o

tom sério, sem esbocar sorrisos.

Finalizada a introducdo da ancora, a reportagem corta para uma passagem do
repérter Julio Mosquéra, que esta em frente ao Ministério da Fazenda, em Brasilia.
A passagem é integral no mesmo enquadramento, com Julio falando ao microfone

em enquadramento de meio primeiro plano.

A passagem inteira é composta por informacgdes do reporter sobre o ultimo dia
do prazo. O texto vale-se de linguagem direta, se estendendo por 53 segundos.
Julio menciona informacdes ja trazidas pela ancora, como no exemplo da
porcentagem das pessoas que utilizaram a internet. Porém, o reporter coloca
novas informacdes ao mencionar desdobramentos acerca da declaracdo. Alguns

exemplos a seqguir:

“Os 2.666.477 contribuintes que usaram a internet, vao ter prioridade na

hora de receber de volta o dinheiro do imposto que pagaram a mais.”

“O primeiro lote de restituicdo vai estar a disposicao do contribuinte a

partir do dia 15 de junho. E o sétimo, e ultimo, em dezembro”.

“Se vocé nao entregou a declaracdo e perdeu o prazo, agora nao adianta
correr. Mesmo que vocé envie a declaracdo via internet nesta madrugada, vai

ter que pagar a multa de R$ 165,74, ou 1% do valor devido. O que for maior”.
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Nestes trés exemplos de frases mencionadas pelo reporter, estdo novas
informacdes acerca da declaracdo do imposto de renda do periodo alusivo a 1997.
Na primeira citacdo, Julio explicita os numeros, mencionando, com exatiddo, o
total de pessoas que usaram a internet, conforme dados da Receita Federal. A
importancia das informagdes comega a se mostrar clara a partir do momento em
que o reporter utiliza a palavra prioridade, em relacdo ao recebimento da
restituicdo. Ao colocar esse verbete no texto, o repoérter dimensiona a relevancia

da declaracéo pela internet.

No segundo exemplo, o repérter utiliza informagdo complementar de forma
direta, mencionando 0s prazos previstos para que o contribuinte receba a sua
restituicdo. Por fim, o terceiro exemplo j& informa para os que perderam o prazo
final para declaragdo. Valendo-se de uma frase de efeito, “ndo adianta correr”,
Julio j& demonstra ao telespectador que ndao ha o que fazer para se livrar da multa
por atraso, 0 que € mencionado na frase posterior. Ao citar o valor da multa, o

repérter também deixa clara a relevancia de entregar dentro do prazo.

Julio observa a camera a todo o momento, com poucas mudancas de postura.
A seriedade esta presente a todo instante e o jornalista ndo esboca sorrisos. Esta
vestido com um terno na cor cinza, acompanhado de camiseta branca e gravata
azul marinho. Sua fala € em ritmo rapido, seguindo o padréo televisivo. Sua dic¢édo
é clara e a linguagem é coloquial, mesmo em termos mais rebuscados, mas que
fazem parte do cotidiano do brasileiro por conta da realiza¢do anual da declaracao.
Finalizada a passagem do primeiro repdrter, ha um corte na imagem, que volta ao

cenario da Rede Manchete na redagao.

Neste trecho rapido, ocorre a conexao entre a passagem do repdrter Jalio
Mosquéra e a matéria de complementacdo. Para isso, a ancora Claudia Barthel
reaparece e menciona o fato que sera tratado a seguir sobre o mesmo tema.
Neste texto curto, Barthel delimita o local que sera apresentado na reportagem e
cita que a maioria dos contribuintes do Rio de Janeiro optou pela declaracdo na

internet:

“No Rio, quem deixou para entregar o imposto de renda na ultima hora
ndo teve problemas. A maioria dos contribuintes utilizou a internet para

ajustar as contas com o leao”.
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No texto, Claudia apenas cita que as pessoas que foram realizar a declaracdo
no ultimo dia conseguiram realiza-la de forma tranquila e que no estado fluminense
a internet também liderou a forma de declaracdo. Assim como no primeiro texto de
abertura, a ancora utiliza de um apelido para citar o imposto, o que busca
aproximar o telespectador da informagédo. Da mesma forma, inexistem variagoes
de expressoOes faciais. Barthel olha fixo na camera e em tom sério, sem esbocar

sorrisos, tal qual no exemplo anterior. O trecho tem duracdo de 10 segundos.

Finalizado o texto de ligacdo, o segundo trecho de video gravado compde uma
reportagem, conduzida pela reporter Angela Brito. A reportagem comeca com
imagens de apoio da sede da Receita Federal no Rio de Janeiro, mostrando o
processo de declaracdo no ultimo dia. A repoérter também cita que mais de 2,5
milhdes de pessoas ja haviam entregado a documentacéo antes do ultimo dia em
todo pais e que era esperado congestionamento de linhas de internet no prazo

final, o que acabou ndo ocorrendo.

A reporter ainda explica que os atendimentos foram répidos, ndo se
estendendo por mais de um minuto, o que impediu que ocorressem filas na sede.
Por fim, a repérter ainda fala sobre o0 mesmo processo nos bancos credenciados,
em que houve uma movimentacdo maior, mas também sem filas. Para

exemplificar, ao final da reportagem h& uma entrevista com uma gerente de banco.

“A Receita Federal recebeu as declaragoes até as dez da noite. Em todos
0S guichés, o atendimento ndo levou mais do que um minuto. Resultado:
nada de filas. Ja nos bancos credenciados, o movimento foi um pouco maior,
mas o atendimento também foi rapido. Quem deixou para a Gltima hora,

desta vez néo teve que esperar muito tempo na fila”.

Nestas Ultimas frases ditas pela reporter antes da entrevista, percebe-se que o
mote do texto se debruca sobre a velocidade de realizacdo dos atendimentos, uma
vez que alguns contribuintes deixaram para realizar a declaracéo na ultima hora. O

texto também frisa e ratifica que n&o houve filas para realizagéo do procedimento.
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A linguagem é concisa e coloquial, com boa diccdo da repérter, que néo

aparece em momento algum.

As imagens de apoio mostram funcionarios da Receita Federal e dos bancos
colocando disquetes em computadores e auxiliando na parte final do
preenchimento de dados alusivos a declaracdo do imposto. Ao final das
explicacbes, entra uma rapida entrevista com a gerente bancéaria Monica Elias.
Com duracédo de 12 segundos, o texto é curto e cita a preparacédo dos bancos para

0 Ultimo dia de declaracao.

“A Internet colaborou bastante e nd6s também aqui, especificamente
nesta agéncia, fizemos uma estrutura muito boa. Ent&do, n&o tivemos |,
felizmente, nenhum problema. Todo mundo sendo atendido dentro do tempo

considerado razoavel”.

A fala da entrevistada € direta e menciona, mais uma vez, a relevancia da
internet no processo em 1998, o fator central da construcao geral da reportagem.
E perceptivel um corte de edicdo logo apds “muita boa”, sendo que o corte é
exemplificado por uma luz branca, simbolo de transicdo de imagem em
reportagem televisiva. A linguagem é clara, concisa e coloquial, de facil
compreensao a quem assiste. A reportagem ¢€ finalizada logo apos essa

entrevista, retomando a ancora no estudio da emissora.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa e as analises das quatro reportagens do Jornal da Manchete
demonstraram que a emissora manteve uma postura similar de linha editorial e de
estilo de producédo em fases diversas de sua trajetéria. O recorte historico baseou-
se entre 1990 e 1998, periodo em que a Rede Manchete passou por crises
financeiras, modificacbes em sua direcdo-geral e reformulacdo em grade de
programacao. Entretanto, essas alteragbes nao foram sentidas no estilo de se

fazer reportagem no principal telejornal da emissora.

Essa convergéncia torna-se ainda mais relevante quando se percebe que
nas quatro edicdes utilizadas como base para a busca das reportagens, foram
quatro editores-chefes diferentes. A figura do editor-chefe, como citado ao longo
da pesquisa, representa a sintese de um telejornal. E foi perceptivel que, em
linhas gerais, o formato de se produzir reportagens manteve-se semelhante,

mesmo com essa diferenca em quem coordena a producéo.

Caracteristicas do aspecto técnico, como a sonoplastia, o gerador de
caracteres e 0s enquadramentos, também se mantiveram. A evolucado tecnoldgica
para audio e imagem ficou evidente entre a segunda (1991) e a terceira
reportagem (1994) e entre a terceira (1994) e a quarta reportagem (1998). Porém,
€ importante ressaltar que a analise de som e imagem do material restou um
pouco prejudicada pela qualidade dos materiais disponiveis em internet, uma vez
que a Rede Manchete ja encerrou suas atividades ha 22 anos e o video postado
em rede anos depois talvez ndo condiga com a qualidade exibida na época.
Todavia, o percal¢co néo foi significativo, j& que os videos selecionados possuem

nitidez e sonorizacao suficientes para observagoes.

A postura dos ancoras também foi semelhante. O enquadramento
padronizado e o posicionamento em bancada se assemelhavam. Outras

caracteristicas como vestimenta ou expressoes faciais tiveram modificagbes, o que
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€ absolutamente natural neste contexto.A linguagem utilizada nas diferentes
reportagens também se mostrou em convergéncia, seguindo uma linha baseada
na explicacdo objetiva e concisa pelos ancoras e um aprofundamento por parte
dos repdrteres. Textualmente, houve utilizacdo de linguagem coloquial, sem fugir
do padrdo jornalistico caracteristico, isto é, apresentando o LEAD logo na
abertura. Todos os presentes nos videos escolhidos demonstraram dic¢ao limpa,
sem prejuizos para os telespectadores. As informacgdes foram apresentadas de

forma clara e direta.

A escolha da ordem das reportagens exibidas no telejornal foi ao encontro
do que fora o balizador na fundamentacdo tedrica, partindo de critérios de
noticiabilidade. A definicdo se deu a partir do fato inusitado (analise 1), interesse
publico no tema (anélise 2), fato historico (analise 3) e tema factual/de interesse
publico (analise 4). A Uunica diferenca ocorreu nas escolhas de abertura ou
fechamento. Enquanto as reportagens analisadas no nimero um e no numero
quatro foram colocadas na ponta do primeiro bloco, as de numero dois e trés
encerraram a atracdo. Mas, em todos os quatro casos, a principal reportagem do

dia foi a escolhida para anélise.

No que tange as funcbes sociais do telejornal, as reportagens
demonstraram que o Jornal da Manchete cumpriu seu papel. As exibicdes
primaram pela imparcialidade e seguiram critérios de noticiabilidade, levando ao
cidaddo assuntos com relevancia ao seu cotidiano, seja de forma direta ou
indireta. Com a apresentacao dos fatos desta forma, cabe ao telespectador a sua

prépria definicdo acerca do tema.

Fica reafirmada a fungédo social do telejornalismo. A Rede Manchete
destacou o Jornal da Manchete em varios momentos de sua grade de

programacao, mas nunca o tirou do ar.
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ANEXO A — ANCORA ELIAKIM ARAUJO NA EDICAO DE 22/09/1990 DO
JORNAL DA MANCHETE

Reproducéo 1 — Eliakim Aradjo ancorando o Jornal da Manchete em 22 de Setembro
de 1990

Fonte: Canal “Egon Bonfim”/YouTube



ANEXO B — REPORTER JANIO NAZARETH NA EDICAO DE 22/09/1990 DO
JORNAL DA MANCHETE

JANIO=NAZARETH

Reporter

Reproducéo 2 — Janio Nazareth em reportagem do Jornal da Manchete de 22
Setembro de 1990

Fonte: Canal “Egon Bonfim”/YouTube
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ANEXO C — ANCORA RONALDO ROSAS NA EDICAO DE 24 DE JULHO DE
1991 DO JORNAL DA MANCHETE

Reproducéo 3 - Ronaldo Rosas ancorando a edi¢ao de 24 de julho de 1991 do
Jornal da Manchete

Fonte: Canal Renato Marques/YouTube
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ANEXO D — REPORTER FLORESTAN FERNANDES JUNIOR NA EDICAO DE 24
DE JULHO DE 1991 DO JORNAL DA MANCHETE

Reproducao 4 - Florestan Fernandes Janior em reportagem na edi¢do de 24 de
julho de 1991 do Jornal da Manchete

Fonte: Canal Renato Marques/YouTube
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ANEXO E — ANCORA MARCIA PELTIER NA EDICAO DE 03 DE NOVEMBRO DE
1994 DO JORNAL DA MANCHETE

Reproducao 5 - Marcia Peltier ancorando o Jornal da Manchete na edicdo de 03 de
novembro de 1994

Fonte: Canal AGC/YouTube
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ANEXO F — ANCORA CLAUDIA BARTHEL NA EDICAO DE 30 DE ABRIL DE
1998 DO JORNAL DA MANCHETE

Reproducéo 6 — Claudia Barthel ancorando o Jornal da Manchete na edi¢éo de 30
de abril de 1998

Fonte: Canal Pedro Janov/YouTube
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ANEXO G — REPORTER JULIO MOSQUERA NA EDICAO DE 30 DE ABRIL DE
1998 DO JORNAL DA MANCHETE

Reproducao 7 — Julio Mosquera em reportagem do Jornal da Manchete na edi¢éo
de 30 de abril de 1998

Fonte: Canal Pedro Janov/YouTube



ANEXO H - LOGOMARCA DO JORNAL DA MANCHETE EM 1998

JORNAL DA

Edicao da Noite

Reproducédo 7 — Logo do Jornal da Manchete na edi¢éo de 30 de abril de 1998

Fonte: Canal Pedro Janov/YouTube

69



