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RESUMO

Este texto dissertativo tem como objetivo analigaais as estratégias utilizadas pelos jornais
Zero Hora, Pioneirce Diario de SantaMaria para dar a ver o sentido de luto nas fotografias
jornalisticas do acidente com o véo 3054 da TAMe quonteceu em julho de 2007. Para
tanto, a dissertacdo pauta-se no arcabouco tedmetodologico da Semidtica da Cultura —
que diz que a morte é fundante de todas as cullun@snas —, mas sempre norteada pelas
teorias do jornalismo (campo de estudo desta tigser). A metodologia conta com analises
dos textos fotojornalisticos e depoimentos de fot@listas que participaram desta cobertura,
gue centrou-se nos dramas humanos diante da mimsen, ritualizou o acontecimento,
institucionalizando o luto nos trés impressos gasicdo Grupo RBS através de suas
enunciacgoes.

Palavras-chave Fotografia jornalistica. Semiética da Cultura.ridoLuto.
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ABSTRACT

This argumentative text is to analyze which striag®gsed by the newspap&ro Hora Pioneiroand
Diario de Santa Mariao see the sense of mourning in the news photbgrapthe crash of TAM
Flight 3054, which took place in July 2007. To tlésd, the dissertation is guided in the recent
development of the Semiotics of Culture - whichsstiyat death is foundational to all human cultures
but always guided by the theories of journalisrel(fiof study of this dissertation). The methodology
relies on analysis of texts and statements of pbtoalism photojournalists who participated insthi
coverage, which focused on the human dramas fadegth. Thus, ritualized the event,
institutionalizing the mourning in the three forofsthe gauchos RBS through their utterances.

Key-words: Photojournalism. Semiotics of Culture. Death. kMong.
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INTRODUCAO

Uma histdria: casos e acasos que motivam a pesquisa

17 de julho de 2007, um dia tranqiilo na redaca®idnio de Santa Maria Nada
além das noticias previstas pela agenda jornaisfie, naquele periodo, tinha como foco
principal os jogos Pan-Americanos sediados no Ridasheiro. A edicdo encaminhava-se para
o fechamento enquanto os trés televisores da redmstavam sintonizados em emissoras que
transmitiam as competicdes ao vivo. A capa da edigdl8 de julho estampava as medalhas

de ouro conquistadas pelo Brasil no Pan.

Foi a célebre vinheta do plantdo de telejornalisgne quebrou a rotina do final
daquele dia, anunciando a exploséo deautyus no aeroporto de Congonhas (Séo Paulo). Os
aparelhos de televisdo rapidamente foram sintoagath canais com transmissao simultanea
sobre o acontecimento. A equipe do jornal agiligeupara encaixar uma noticia de duas
colunas na edi¢do. Enquanto isso, eu procuravgrifias do acidente nas agéncias on-line
de noticias.

Aos poucos, informac¢des mais precisas chegavamdagde. A primeira delas foi a
divulgacdo de que o avido tinha partido do aeropSetlgado Filho (Porto Alegre) e, entao,
levantou-se a hipétese de haver muitos gauchosedestpassageiros e a tripulacdo do véo
3054 da TAM. Como se diz no jargao jornalistic@iti¢ a capa do Pan e os diagramadores e
editores comecaram a esbocar a capa com mancletegeafia principal sobre o acidente
aéreo.

Ap6s a divulgacdo de uma lista inforfmade vitimas do acidente, os trés impressos
pertencentes ao Grupo RBZero Horg Pioneiro e Didrio de Santa Maria- uniram-se para
mapear 0s gauchos que estavam no voo 3054, subdivide de acordo com as vitimas de
cada regido de cobertura dos respectivos jornazs €erca de duzentas pessoas que
morreram, a maioria delas eram gauchas ou viviargstado. Apenas uma noticia de duas
colunas na edi¢céo de 18 de julho de 2007 ndo dawta ca propor¢cdo do acontecimento,

considerando o numero de vitimas ligadas ao Riod&ao Sul.

! Naquele periodo, eu atuava como fotojornaliste@apnoDiario de Santa Maria(pertencente ao Grupo RBS
— Rede Brasil Sul —, assim conz@ro Hora e Pioneirg. Os relatos feitos aqui se baseiam nos fatos que
presenciei na redagéo do jornal no periodo de tiolaedo acidente com o voo JJ 3054 da TAM.

2 A lista oficial das vitimas s6 foi divulgada pdlAM na madrugada seguinte.
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A cobertura jornalistica foi ampliada e o acidgrdesou a pautar a agenda dos jornais,
desdobrando-se em noticias e em reportagens adeste acontecimento durante alguns
meses. Como fotojornalista, participei da cobertlgapautabrelacionadas ao acidente da
TAM na regido de Santa Maria; e, como espectadolgitera, acompanhei a cobertura
jornalistica dos mais diversificados veiculos, goisum acontecimento que me sensibilizou
e, de certo modo, me chocou.

Cerca de quinze dias ap6s o acidente, cobri umahagem realizada a uma das
vitimag'. O saldo estava cheio e, entdo, usei uma lente’zuara fotografar discretamente os
familiares recebendo condoléncias (&eexo ). Mesmo afastada e discreta (sem uso do flash
para nao destacar minha presenca), um familiamodou-se com a presenca de jornalistas e
ordenou que o reporter e eu nos retiraAssemos.uAcsiv foi constrangedora e me deixou
desconfortavel.

Foi entdo que relDiante da dor dos outrosde autoria de Susan Sontag. Embora
escrito a partir de um olhar da ensaista sobrgfatias de guerra, muitas passagens servem
para se pensar a retratacdo da dor e a posturtotdgsafos ao registrarem a morte. Nas
palavras da autora, “queremos que o fotégrafosmja@spido na casa do amor e da morte e
gue as pessoas fotografadas ndo estejam conscomte8mera, estejam “desprevenidas”
(SONTAG, 2003, p. 49).

Ou seja, interpreto deste fragmento do ensaio dd¢a§ogue ha a necessidade do
“realismo” da morte nas fotografias. A finitude quaomem tanto teme para sua vida, por ser
inevitavel, € o que se deseja ver com naturalidadeés dautro e, por isso, a necessidade
de ver as pessoas desprevenidas — flagradas sofredidinte das cameras. A morte ganha
uma dimensao simbdlica na vida daqueles que aindeny ao depositarem seu credo — vendo
imagens jornalisticas — de que a finitude so6 fatepdo cotidiano doutro.

Vivenciar a rotina do jornal, registrar fotografivante fatos derivados da tragédia
com o vbo 3054 da TAM, acompanhar a cobertura tgdiaser expulsa da homenagem e
reler o ensaio de Susan Sontag, somados ao fajeedacontecimentos ligados a morte ja me

% No total, cobri sete pautas relacionadas ao aides amigos de Richard Canfield esperando aifibegéio
do corpo, amigos e alunos de Leila dos Santos @asailtimas vitimas a ter o corpo identificado) lato na
escola que ela lecionava, missa em memoria de, halério simbdlico de Richard Canfield, Ultimoahalhos
orientados por Elida Dembinski em escola de Sargaylenterro de Elida Dembinski, entrevista deamm do
acidente da TAM com os irm&os de Canfield.

4 Richard de Salles Canfield, empresario santansgie® irméo, George de Salles Canfield, avistou-me
fotografando seu pai (Jefferson Canfield) e dirgguaté mim pedindo que me retirasse do local.

® A lente zoom é uma objetiva de longa distancialf¢gsuperior a 50 mm) que permite fotografar olgeto
motivos afastados.



15

indagavam sobre os modos como sdo representaddstegnafias veiculadas em jornais
impressos, contribuiram, portanto, na lista de vagfies que resultaram na elaboracdo do
projeto de mestrado que problematizasse a tematica.

O acidente com o véo 3054 foi, portanto, um acasb reeio aos primeiros
movimentos que eu fazia para estruturar o projetMestrado, no segundo semestre de 2007.
O acontecimento, entdo, passou aoseasoque desencadearia as observacgoes, as inquietudes

e as reflexbes mais pontuais e rigorosas que algasgjentifica exige.

Um olhar: enquadrando a pesquisa

Acompanhando a cobertura diaria do acidente conda 3054 da TAM, passei a
lancar um olhar mais apurado especificamente stén@ Hora— em funcdo de ser um jornal
de referéncia para a sociedade gaucha e por faztr go meu repertorio de leitura — e

observei duas questdes que se sobressairam né&ucaber

A primeira delas é o localismo — proximidade gebigaa(FELIPPI, 2007; SILVA,
2005) — na tematizacdo das noticias, através derefias constantes aos gauchos mortos e
ao Rio Grande do Sul. Marcelo Rech, diretor de gédadeZero Horanaquele periodo
enfatizou a questdo da proximidade em texto puldicea pagina 3 da edicdo de 22 de julho
de 2007:

(...) A angustia cresceu exponencialmente quando se cormpou que O
Airbus A320 havia partido duas horas antes do aerapto Salgado Filha
Agora, ndo era mais s6 uma tragédia de enormesngi®s, como a queda do
Fokker da TAM ou o 11 de setembMesmo a mil quildmetros de distancia,

0 acidente ganhou ainda maior dimenséo, assumiu tere calamidade ese
tornou dramaticamente local Agora ZH pretende deixar registrado o
sepultamento de cada vitima [...] O jornal segeuéprindo sua missdo de
espelhar o sentimento que tomou conta dos gaudrdses meuk

Como exemplo da importéancia e da énfase no fatoxipidade, cito titulos de
noticias e manchetes publicadas 2ero Horaem diferentes edi¢fes: “O Rio Grande em
choque”, “Capital da apreensao”, “Um Estado 6rfabr cobre o mapa do RS”, “Economia

gaucha a meio mastro” e “Gauchos sdo a metade”.

A segunda observacdo se refere a producdo do sedédluto no discurso do

impresso. Essa observacao se deu a partir da agédicda capa de 19 de julho de 2007 (ver

® Atualmente, Ricardo Stefanelli é o diretor de gdaadeZero Hora
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anexo 2, em que o preto — simbologia ocidental para sspr@r o luto (ARIES, 1989) —
predominava, incluindo o nome do jornal e o olhdr@s. Além disso, paginas inteiras foram
publicadas em preto e branco nos dias que sucedartnagedia. Interpretei como uma
enunciacao institucional de luto, o que parecialiar o discurso de lufo

A partir desse contexto, o projeto propunha-sejahmente, a analisar a produgéo do
sentido de luto no discurso fotojornalisticoZkro Horana cobertura do acidente da TAM.
Além disso, a pesquisa também incluia titulos, Ndge e diagramacdo a partir da
compreensao de que o discurso se constitui noetoeqdialogismo entre esses elementos ja
materializados no jornal (BAKHTIN, 1979; MACHADOOQQ6).

Mas a pesquisa é um percurso que constréi, desébrestreconstréi objetos,
problemas que a guiam e, principalmente, os questientos iniciais que a motivam. Isso
leva o pesquisador a se aproximar do objeto eodpuscom outros olhares na medida em
que, imerso no universo da (propria) pesquisa, ceemgle que o préprio objeto é que o
indaga sobre muitas questdes, mais complexas @gerdo que as que sao lancadas na
avidez de delimitar uraorpuse um problema de pesquisa.

Sendo assim, ap0s as primeiras leituras especHi@as pesquisas documentais para
pré-selecdo doorpué, pude olhar de forma mais madura para o objeamiio, houve trés
ajusteS que modificaram alguns pontos da pesquisa. Isg@iday com obviedade, em
redefinicdes do percurso tedrico-metodoldgico djebo.

O primeiro ajuste foi a delimitacdo dmrpus que passou a centrar-se apenas em
fotografias jornalisticas. Tendo em vista minhgtdaia pessoal e minhas motivacdes acerca
da fotografia jornalistica, tornou-se mais condigeaprofundar a pesquisa a partir desse
elemento dentre os demais que formam a unidadergiga da pagina do jornal.

A escolha também se deu em funcdo da intenciom@idde deter-me as
particularidades da fotografia jornalistica, exatato as potencialidades de sua linguagem em

cristalizar cddigos culturais — como a morte eto ke proferir sentidos aos acontecimentos.

" Andlise feita no artigo “Rio Grande de luto: orjaFZero Horapautando a sociedade gaticha”, apresentado
como trabalho final da disciplina de Estratégiasnidgicas dos Discursos Midiaticos (ministradaopel
professor Antonio Fausto Neto), a qual cursei camhina especial no Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicacao da UFSM. O artigo foi apresentado par no 1X Seminario Internacional da Comunicagao da
PUC-RS, em novembro de 2007 (e seu resumo publitagagina 47 dos Anais do SICOM).

8 As primeiras pesquisas exploratérias aconteceiadaam 2007, ap6s o acidente e antes da formuldgao
projeto de mestrado. Foram coletadas 234 pagmdem Hora(das edicGes de 18 de julho a 18 de agosto de
2007), através do arquivo digital on-line NxT-3@upo RBS, onde todas as edi¢des estao arquivadas.

°® A ordem numérica ndo tem, necessariamente, reldigdta com a ordem de importancia das adequagdes
principais elencadas no corpo do texto.
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Outro ponto € a normatizacdo dos jornais de quepadiem aparecer imagens de corpos
mortos, de acordo com orientacdo intétndos impressos para interpretacdo da seguinte

regra:

Os veiculos da RBS n&o admitem que uma noticiaatenegativo seja ilustrada
com alguma imagem sem conexdo direta e especdfinaoccaso. A divulgacao
de imagens desagradaveis ou que possam chocaticopdive se limitar aos
casos em que acrescentem informacgfes a noticiag eotido sentido de ajudar
a sociedade a conhecer a extensdo do fato (GUIATIEA, QUALIDADE E
RESPONSABILIDADE SOCIAL, 2007, p. 27).

O segundo ajuste se deu a partir da percepcaaala mclusdo dos demais jornais do
grupo ofereceria um objeto empirico e aampusmais ricos — principalmente porque o valor-
noticia do localismo também se sobressaiu nesgessgornais, sendo que muitas vitimas
eram da regido de cobertura do interior do EstAdsim, os jornaifioneiro (Caxias do Sul)

e Diario de Santa MarigSanta Maria) foram incluidos morpus

Apés a inclusédo dos jornai&oneiro e Diario de Santa Mariaque se deu a partir de
pesquisa exploratéria no primeiro semestre de 2@@B6s o inicio do mestrado), o localismo
passou a ser um grande pressuposto da pesquismode que ofereceu indicios de
singularidades recorrentes na cobertura jornaistictragédia com o v6o 3054 da TAM nos
trés jornais que tomo aqui como objeto de estuddiario de Santa Mariapor exemplo,
utilizou um selo preto com a inscricdo “Rio Grandke luto”, o que amplia a idéia de
enunciacao institucional de luto.

Por fim, a terceira e mais importante adequacapesguisa se deu com relacdo a
problematizacéo (apresentada no proximo subitemgyeoresulta de outros olhares langcados

sobre o objeto e corpus

12 Os modos de interpretacéo e a aplicabilidade eigss doGuia de Etica, Qualidade e Responsabilidade
Social (2007) do Grupo RBS séo enfatizados pelos edigrefes dos jornais e os respectivos editores de
fotografia. Aproprio-me das orientagdes que redebmo fotojornalistafree-lancej, bem como os demais
fotografos, para trazer ao texto como um dado aslevna pratica fotojornalistica.

1 A segunda parte da pesquisa exploratéria acontweabril de 2008, apds os primeiros ajustes djetoro
que se deram na disciplina de Pesquisa em Comanicatnistrada pela professora Nisia Martins dodRos
Foram coletadas 62 paginas Eimneiro e 59 doDiario de Santa Mariano periodo de um més que sucedeu a
tragédia. A pesquisa nos arquivos NxT-3 dos joraagnteceu durante um final de semana inteirogedagéo

do Diario de Santa Maria No total, foram coletadas 355 paginas refereatescidente da TAM nos trés
impressos gauchos.
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Um caminho: construindo a pesquisa

A partir dos indicios j& descritos anteriormenée wina enunciagdo institucional de
luto, a pesquisa passou a versar em torno daségsamutilizadas pafero Horg Pioneiro e
Diario de Santa Marigoara dar a ver este sentido de luto nos textogofoialisticos sobre o
acidente com o voo 3054 da TAM.

A partir de tal questdo que norteia esta pesqédisaecessario esclarecer aqui que
percebo a existéncia de diferentes tipos de mart@malismo — 0 que possivelmente recai
sobre as diferentes tratativas dadas paer jornalistico aos acontecimentos com morte
noticiados rotineiramente. Pode-se dividir a mame cinco categorias no jornalismo: 1)
morte natural (doencga, velhice); 2) morte por \nolé (guerras, terrorismo, crimes, embates
urbanos); 3) morte de personalidades publicas;ofjenpor tragédia (acidentes, catastrofes da
natureza); 5) vida apdés a morte e enfrentamentondde. Nesta pesquisa, a morte por
tragédia (quarta categoria) € o foco, uma vez cuewalidade do proprio acontecimento com
0 v6o 3054 da TAM (considerando o numero de vitirmagpercussao, o inesperado).

Tendo presente que a morte € fundante de todasltasas humanas, pois € ela que
faz com que o homem tenha consciéncia de si e wlg@aeel social no mundo, a finitude
acaba sendo a principal complexidade que acompahbanem durante toda a sua existéncia.
Por temer a morte, o homem nao fala sobre a syaigrbnitude, vive como se ela ndo
existisse (FREIRE, 2006). Por isso a morte torr@okgeto de um interdito na atualidade.

Por toda essa negatividade que a morte represargdamomem, é que a vida adquire
sentido positivo (representando tudo que ha deabkejd no mundo), pois a finitude
representa o que ha de mais terrivel e ameacadmapespécie humana. Vida e morte séo,
portanto, a combinacdo binaria que estd nas raiags profundas da cultura humana. Essa
oposicao binaria também ja esta presente nos @igtdgicos do homem, uma vez que as
proprias células do organismo humano carregam gorsinformacdo de um fim, desde o
principio da sua existéncia.

Nessa combinacdo binaria, um polo ndo existe semtrm. O sentido (positivo da
vida e negativo da morte) surge da relacdo entt@ogmos meandros desses meios (nas
fronteiras, conforme LOTMAN, 1996), de forma asdime@. O luto — enquanto ritual de dor
—, por ser a experiéncia mais proxima que o honeemda morte, € uma forma simbdlica de
superacgdo dessa assimetria de valores entre widate, que se da nesse espaco fronteirico.

Neste contexto, a natureza do objeto de pesquasaoenplexidade do assunto foram

determinantes para a utilizacdo do arcabouco tednetodolégico da Semidtica da Cultura
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de extracdo russa, que tem o binarismo como pressugde todas as estruturas dos textos
culturais. As abordagens tedrico-metodoldgicas @stgs pela corrente de investigacdo aqui
escolhida acompanham a tessitura da dissertacdodeno seu processo, tendo a perspectiva
das teorias do jornalismo como norteadrasdemais, a Semiética da Cultura tem abertura
para a interdisciplinaridade, o que é necessania pa compreender a morte e o luto na
cultura e, também, no jornalismo. E isso que ldslf8005) enfatiza ao escrever sobre o

método semidtico no ambito das pesquisas em coagauc

A semiotica €, pois, uma ciéncia que vai ajudaowtsas ciéncias a descobrir
caminhos e prova-los (...) O método semibtico, gmid, tem muita utilidade
para promover o didlogo entre paradigmas distamtesé mesmo estranhos.
Assim, com fundamentacdo semiética, 0 pesquisanide pdesde que entenda
necessario) ir buscar na Antropologia, na Socialogi Fisica ou na Psicandlise
conceitos familiares a essas ciéncias e associ@snaneira organizada e
sistemdatica) na articulacdo argumental em tornpetaliaridades de seu objeto
de estudo (IASBECK2005, p.197-198).

E, portanto, aos fundamentos da Semiética da Rutjue reservo a primeira parte
desta dissertacdo. EBobre Semidtica da Cultu(@arte 1) recupero os primeiros movimentos
das pesquisas das escolas do eixo Tartu-Moscowapencipio dedicavam-se aos estudos
de textos literarios. Até que, ao amadurecer o doésemiodtico de analise destes textos, 0
arcabouco tedrico-metodologico desta escola acpbouitindo a anéalise de todos os textos
da cultura. Para tanto, me debruco sobre textgiars do periodo, explorando autores até
entdo desconhecidos por mim nos estudos da semiétimapeando conceitos de texto,
cultura e codigos que sao bastante caros parpesgaisa. Este processo € importante, visto
que esta perspectiva da Semiotica da Cultura e ens sespectivos estudiosos sdo
“insuficientemente conhecidos ou insuficientemeutibzados na area dos estudos sobre a
comunicacao” (BAITELLO, 1997, p. 09).

Sobre morte e lut¢Parte Il), trago aspectos da Semiética da Cultara o intuito de
compreender a morte como um texto da cultura e¢ipalmente, a morte como fundante de
todas as culturas humanas. De modo interdiscipliaatores de diversas areas do
conhecimento dialogam sobre as complexidades quavem o assunto e sua relagdo com o
homem. Sendo o luto um mecanismo simbdlico de aggerda morte, esta se¢cdo também faz

uma reflexdo acerca desta sensibilidade coletiveoecomitantemente, privada, que se da

12 Entendendo que a fotografia é carente de autondistiplinar, nesta dissertacéo parto do pensantsntue
ela tem necessidade de caracteristicas ontologicesse dao na congruéncia das teorias do jorralesmia
semibtica, conforme abordagem na quarta parte destartacéo.
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como um ritual perante a morte e 0 morto e, ao meEmMpPo, COMo a experiéncia mais
préxima que o homem vivo tem com a morte.

Na terceira parte Sobre a morte no jornalismo:o acidente com o véa43fa TAM-
faco um relato do acontecimento em seu estado lpata que, num segundo momento,
pudesse ser feita uma fundamentagcédo (a partir etagas do jornalismo) sobre a morte
enquanto um valor-noticia no jornalismo. Tambénmesgnto os jornaigero Hora Pioneiro
e Diario de Santa Mariade modo a evidenciar como se tornaram referémcRio Grande do
Sul elou nas suas regidbes de abrangéncia. De cadal,j descrevo as principais
peculiaridades e recorréncias na cobertura do reicka TAM, e também faco uma analise
quantitativa com a intencédo de demonstrar comoréendos gauchos foi o foco da cobertura.

Em Sobre fotografia jornalisticgParte IV) é lancado um olhar sobre a fotografia
como um texto no jornal impresso com o intuito debasar as analises posteriores, onde
textos da cultura (ritualizagbes da morte) estderidos na logica dos textos fotojornalisticos.

Posto isto, € importante destacar que, consideran@ezorte desta pesquisa, julguei
como o0 mais pertinente o desenvolvimento de umdisanéotografica. As analises, de
natureza qualitativa, sdo apresentadas na quimta gesta dissertacdo, juntamente com as
camadas analiticas que as conduzem, pautadas galétisa, que sustenta uma analise
sistematizada e em profundidade destes textofatljsticos. Seis fotografias compdem o
corpus cuja escolha foi feita de acordo com o0s seguintesitérios:

= Categorizacao dos principasentos envolvendo o acidente com o voo 3054 dd:TA ¢
acidente; 2) a espera pela confirmacdo das m@&}esdivulgacao da lista oficial de vitim
4) velorios e enterros; 5) missas e homenagengrad@stos; 7) motivos do acidente. |
ltima caegoria foi descartada em fungéo de haver raragrfafias publicadas, uma vez
os infogréaficos predominaram;

= Para cada categoria foi escolhida uma fotograéado duas de cada jornal (totalizanc
seis fotografias). O periodo delimitado para acseledas imagens foi de até quinze

apos o acidente, pois depois disso, as matérizanaas a ser mais essas, espacada

ocupavam menos espaco no conteudo dos impressos;
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= O critério de escolha de cada fotografia foi oaelotpelo espaco que a imagem ganhc
unidade da pagina. O tamanho que a fotografia ocupapagina € uma forma
hierarquizar contgdos, conforme Sousa (2004c, p. 107). Portanto.elagutexto
fotojornalisticos que ocupam mais espaco na p&ifnamais importantes na construca
acontecimento porque tem uma “funcdo estética,atipelou informativa” (idem:ibder

mais relevantes que as demais.

Além das analises semidticas dos textos fotojastiatis, depoimentos dos fotégrafos
(um de cada jornal) que participaram da cobertaraaidente da TAM foram incluidos nesta
mesma secdo. Este procedimento metodoldgico visnti@r indicios de como a morte
acidental é apreendida por estes sujeitos que mpasacodigos culturais para transcodifica-
los através de textos fotojornalisticos. Uma vee guntencéo foi apenas mapear indicios,
somente trés analises sdo acompanhadas de naratipara que esses depoimentos nao
dessem a idéia de uma analise comparativa ou dsstudo de caso.

Por fim, as consideracgdes finais costuram o trahadfpontando os resultados das
andlises, recuperando principais reflexdes deseiaasl ao longo do texto dissertativo e o

modo como contribuiram para as constatacoes empiric
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SOBRE SEMIOTICA DA CULTURA
- PARTE |-

“Um texto ndo é a realidade, mas o material paezanstruir”.
Lotman e B-pkii, 1981
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PARTE | — SOBRE SEMIOTICA DA CULTURA

Nesta primeira parte, sdo contextualizados os fuedéos da semidtica soviética, que
deram origem a um arcabouco tedrico-metodolégieopgumite a analise de textos da cultura
como um todo: a Semibtica da Cultura. A fim de spnar o caminho metodolégico
percorrido pelos semioticistas que compuseram @asdge Tartu-Moscou e estabeleceram as
bases para uma analise semioética da cultura, sioiexdos (a partir dos principais eventos
dos quais derivam os trabalhos que formalizaramuastdes semidticas), na presente secao,
0s pressupostos e ferramentas de analise ofergtiasxperiéncia tedrica dessa escola.

1.1. FUNDAMENTOS DA SEMIOTICA DA CULTURA

A Semidtica da Cultura teve seus primeiros movi@&mumo a constituir-se como
uma disciplina na década de sessenta do séculadeadsstudiosos das universidades de
Tartu"® (Esténia) e de Moscol (Russia) organizavam, periodicamente, seminar@s c
intuito de estruturarem uma metodologia de anékseidtica para textos literarios. 1961 foi o

ano que impulsionou os encontros que visavam tdasuestdes relativas a semiotica.

Naguele momento, o interesse centrava-se nas esd@ss literatura em funcéo de
fundamentacdes derivadas do patriménio da lingdigstrutural e da semiotica, tradicionais
na Russia (SEGALn LOTMAN et. all, 1981). Em setembro de 1961 houve, entdo, um
encontro em GOrki que pautava a discussao sobptica@io dos métodos matematicos ao
estudo da linguagem literaria. Desta colaboracdo oe métodos matematicos surgiu um
ponto de acordo, fundamental para os estudos pwstera literatura € uma variedade de

sistemas de signos, assim como a ciéncia matematica

Ainda em novembro de 1961 celebraram-se mais daizngros: o primeiro debrugou-
se sobre as problematicas do método de transfoomacBnguiistica e o segundo dedicou-se a

aplicacdo dos métodos estruturais e estatisticesinvastigacbes sobre a composicao do

13 A Universidade de Tartu foi fundada em 1632 peicsueco Gustavus Adolphus tem tradicdo em linigaist
computacional, psicologia, semidtica, tecnologidi@mtial e biologia molecular.

4 A Universidade de Moscou foi fundada em 1755 el18%0 recebeu o nome de Lomonosov, importante
académico russo. O prédio principal da univergdadm arranha-céu de 36 andares, obra concluid®&8n
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vocabulario linguiistico (MACHADO, 2003). Toporbvapresentou conferéncias diretamente
relacionadas com a problematica da semiética, qis tarde influenciariam a perspectiva de

analise de todo um grupo de semidticos soviéticos.

A palavra é a unidade pragméatica mais importantedidourso que tem
importancia primaria para quem se serve da lingnag®de pbr-se em davida
gue a palavra como unidade sintética do discursegoactuar como unidade da
lingua e ao mesmo tempo funcionar como elemento disiema do tipo
linglistico corrente. (...) Se se fala em andalisengarada rigorosamente
cientifica do léxico, esta é oportuna precisamenteconexdo com o estudo da
linguagem no amplo contexto da ‘cultura’ (TOPORG@¥ud SEGAL in
LOTMAN et. all., 1981, p. 254).

ApoOs as primeiras provocacdes semiodticas — come daporov — causadas pelas
conferéncias de 1961, organizou-se o primeiro dncaa era propriamente semidtica da
teoria e critica literaria na RuUssia. $dmpoésio para o Estudo Estrutural dos Sistemas de
Signosaconteceu em dezembro de 1962, em Moscou, ontleigeiam pesquisadores das
mais diversas areas (linguistica, psicologia, artewlogia, entre outros), e se concluiu que
“a teorizacdo abstracta, caracteristica de sentelhaliscussdes naquela época, ja ndo podia
satisfazer ninguém: eram necessérias efectivasstigaedes praticasng ambito da
semioticd’ (SEGAL in LOTMAN et. all,, 1981, p. 249).

O artigo de autoria de Zalizniak, Ivanév e TopdPampliou a esfera dos problemas
da semidtica durante o simpésio. Neste artigo gracéfico, os pesquisadores fundamentaram
0 conceito de “sistema de modelizacdo”, atravésawid@ise de algumas contraposicdes
religiosas (como bom-mau, morte-ressureicéo, cfauria), o que possibilitou identificar as
estruturas binarias que tornam possiveis desceeveconstruir sistemas e textos religiosos.
Outro trabalho, apresentado por Cheglov, tambémtapa para contra-senhas na estrutura
semantica interna de obras literarias — especiaémeée Ovidio. No livro analisado pelo
pesquisador, concluiu-se que o mundo é construbdac@ntraposicdes simples, tais como:

aridez-umidade, reto-curvo, dureza-brandura.

Apés o simposio de 1962 houve um intervalo de @wiss nas reunides, 0 que
permitiu aprofundar as investigacbes praticas -daiimcipientes naquele periodo — e
delimitar objetos passiveis de andlise semidtiead&tada de 1960 houve ao menos mais trés

15 Vladimir Toporov foi um importante lingtiista russoe influenciou a perspectiva da semiética daucault
Faleceu em 2005.

'8 O artigo intitula-se “Em torno da possibilidaderdastudo tipolégico-estrutural de alguns sistereasiGticos
de modelizacéo”.
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encontros de verdo organizados por lUri Lotman navedsidade de Tartu, na cidade de
Kaariku. O objetivo das conferéncias de 1964, 18A®68 foi a elaboracdo gradual de um

estudo geral da analise semiotica dos chamadesnsistsecundarios de modelizacao.

Nesses semindrios, chegou-se ao consenso de gusstaimas teriam como base a
linguagem (sistema primario) e receberiam uma ®saU secundaria, atrelada
necessariamente aos fendémenos cult@BGAL in LOTMAN et. all, 1981). O estudo
referido preocupava-se, prioritariamente, em descraqueles sistemas que poderiam ser
considerados modelos do mundo, o0s quais perpassaraginario de coletividades inteiras.
As primeiras analises desses sistemas centravam-$igeraturas que poderiam aspirar a ser
modelo do mundo — como as obras de Dostoit{stie foram bastante exploradas pelos
semioticistas russos. Lotman e Uspienskii (198B8339) apontaram, em texto redigido por

eles em 1971, que:

Durante os Ultimos anos, nas publicacdes da Unidlaete de Tartu relativas a
semiobtica, os fendmenos da série cultural tém defimidos comasistemas de
modelizacdo secundarigs.] Apesar da oportunidade de uma contraposicao
entre sistemas modelizantes primarios e secundsgimsa qual ndo se poderia
determinar a sua respectiva especificidade, pareseHil sublinhar que, no seu
funcionamento histérico real, as linguas e as @gtsdo indivisiveis: ndo é
admissivel a existéncia duma lingua (no sentidd@uip termo) que ndo esteja
imersa num contexto cultural, nem duma cultura i@ possua no seu préprio
centro uma estrutura do tipo da duma lingua natural

A partir disso, aumentou a atencédo dada a probiesnda estrutura do mundo, o que
manifestou-se com mais énfase nos estudos de démdn sobre a tipologia da cultura. Os
trabalhos de Lotman seguiam a rica tradicdo cutigica da ciéncia russa; porém, com um
aspecto novo e em ascensdo naquele periodo: atisansimo instrumento para o estudo das
culturas — e suas respectivas relacdes signicabMIAD!, 1996; MACHADO, 2003).

Dos estudos realizados nesses seminarios peripdmasolidou-se a escola de Tartu-
Moscou — como foi nomeada e reconhecida mais tartendo como principais expoentes 0s
pesquisadores IUri Lotman, Boris Uspenskii, Vladimporov e Vyacheslav Ivanov, entre

outros. Esse grupo de semioticistas ensaiava ée@g bases do que posteriormente serviria

" Fiodor Mikhailovich Dostoiévski foi um escritorsso, considerado um dos maiores romancistas datlite
russa. E tido como o fundador do existencialisneta pua obr&lotas do Subterrane®ua obra mais conhecida
(o dltimo romance escrito por el€)s Irmdos Karamazovoi considerada por Sigmund Freud como o melhor
romance ja escrito.
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como arcabouco tedrico-metodologico para analisacomtetudos da cultura como um todo,

superando, assim, a proposta inicial que restriagisciplina ao exame da producao literaria.

Apés esses encontros em Kaariku, o método semidbicplenamente aceito no
ambito da ciéncia. Em 1973, cinco estudiosos qtegiavam a escola de Tartu-Moscou
publicaramAs teses para uma analise Semiética da Cul{MACHADO, 2003). Os artigos
reunidos na obra propunham-se a fazer uma an&m@tica de textos literarios da cultura
eslava em geral. Entretanto, a conjectura metod@ogtilizada pelos pesquisadores
possibilitava estudar qualquer elemento da cultuag, suas mais diversas manifestagdes. O
entendimento semiotico geral da cultura se da,ocord Lotman e Uspenskii (1981, p. 46),

atraves de textos como unidade minima que a compde:

Em geral, a cultura pode representar-se como unjumonde textos; mas do
ponto de vista do investigador, € mais exacto fddacultura como mecanismo
gue cria um conjunto de textos e dos textos corabizegdo da cultura. Pode
considerar-se uma conotacdo essencial da caraci@&oizipologica da cultura a
maneira como ela prépria se define. Se é propriocegas culturas o

representar-se como um conjunto dextos separados, outras culturas
modelizam-se como um sistemardgrasque determinam a criacdo dos textos.

Tendo em vista a compreensdo do texto como unidadauiltura no decorrer deste
capitulo, faz-se necessario retomar conceitos-chageca da semidtica — para em seguida
compor um correlato com a teoria do eixo Tartu-Maosacerca dos textos —, comecando pelo
préprio termo. Claudio Galeno (129 — 199 d.C.) foimédico grego — porém atuante
profissionalmente em Roma — que estabeleceu a S8eanadravés da analise dos sintomas de
seus pacientes, ou seja, foi o primeiro que petceoe os indicios sintomaticos apontavam
para o diagnostico de determinadas doengas (BAITEL1997). Contudo, foi somente no
século XVI que Locke introduziu, a partir de segtudos no ambito da logica, o termo
semigdtica, junto a fundacao do projeto da discgp(inOTMAN, et. all,, 1981, p. 07).

O termo semidtica tem sua origem no prefixo gregmeionque significa signo, ou
de sema que remete tanto a sinal como a signo. Eis de awiivam as definicbes mais
amplas para a disciplina: a teoria geral dos signos ciéncia dos signdSANTAELLA,
1999), que foi lancada principalmente através da semidticalerna de Charles Sanders
Peirce, reconhecida e difundida nos anos sessensgalllo passad® posicionamento da

Semiotica da Cultura, desde seus primeiros movioserdm vistas a uma critica literaria é:
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Para a semidtica soviétic&dmiodtica da Cultuda que ndo pde de lado a rica
tradicdo linguistica russa e reconhece que a Btigaié a parte mais elaborada
da semidtica, qualquer sistema de signos podesteataglo, sem preocupacgédo de
fidelidade a Peirce ou Saussure, partindo das maitadas posicdes e
formacdes — linglistica, antropologia, teoria darmacéo, cibernética, l6gica
matematica, sociologia, etc. (LOTMA&K. all,, 1981, p. 09).

O encontro de Jakobs8rcom a obra de Peirce nos Estados Unidos, duratéeaala
de 1960, teve como consequéncia a introducao detdses peircianas importantes no campo
da semiética soviética: a triade sighiaaa coexisténcia da tradico linglistica com &#g
matematica. Salvato de Menezes [OTMAN et. all, 1981, p. 08-09), ao escrever a

introducéo do livrcensaios de Semioética Soviétieanalisa:

Estas categorias signicas de Peirce sdo os funt@smm qualquer avango em
semiética. E entretanto importante ter em contaRiece as ndo considerava
mutuamente exclusivas: os trés aspectos sobrepdens&o frequentemente (ou
invariavelmente, como por vezes sugere) co-preseht& duas consequéncias
gue se retiram da globalidade do pensamento deePel)j o carater social,
cultural, dos signos; b) a denominagkmiosis ilimitadaisto é, o facto de o
objecto de um signo ser sempre o signo de outrectibe de ndo existir uma
realidade Ultima absolutamente objectual.

Por outro lado, Saussure desenvolveu uma linhandestigacdo semiol6gith— ou
signolégica — de base linglistica, tendo em visi&a cgntrava seus estudoslaague como
sistema signico. Santaella (1999, p. 81) destaeaaglingiiistica saussuriana nasceu de um
“corte abrupto e estratégico nas relacdes quegaudgem humana mantém com todas as
outras areas do saber sobre o homem (AntropolBgiaplogia, Sociologia e, sobretudo, a
Filosofia)”.

Ou seja, a linha saussuriana é uma possibilidade @studar exclusivamentéragua

como sistema de regramentos autbnomos, pois asdiag afastam do dominio da semiética

'8 Roman Jakobson foi um pensador russo que se tomodos maiores lingiiistas do século XX e pionaao
andlise estrutural da linguagem, poesia e arteuffodefensor esclarecido e influente da semidtaecipna.
Jakobson influenciou diretamente os estudos emgide pesquisadores como Lotman e Uspenskii amlirgir

na escola de Tartu-Moscou os pensamentos da seanmtiderna do norte-americano Charles SandersPeirc
19 A triade signica (também denominada como seguimzdmia de signos) é a classificacdo dos sigmos e
icone, indice e simbolo. Um icone € um signo gpeeeenta seu objeto por semelhanga, o indice égmm gue
apresenta um lago existencial com o seu objetémbado (que equivale ao signo arbitrario de Sawyséiuma
representacao do seu objeto por convencédo (SANTAELR99).

2 E conveniente destacar, neste momento, que égagusurge a nocdo de que a semiologia seria ant®rre
européia de base linguistica (fundada por Saussemguanto a semidtica seria a corrente anglo-sexdte
base légico-filoséfica (fundada por Peirce). Naaetd, em janeiro de 1969, uma comissédo internakienaiu-

se em Paris com o intuito de solucionar a ambigléddos termos. O comité adotou, de forma genexalist
termo semiética (que abarca a linha semioldgicg)adir de entdo, passou-se a editar a re@staiotica(com
patrocinio dalnternational Association for Semiotic Studieeendo Thomas Sebeok e Julia Khristeva como
organizadores do periodico cientifico.
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0s signos organizados de modo diferente dos dadjng que reduz a semidtica a um mero
sindnimo da linguistica. Tal entendimento é@nominado podakobson (apud LOTMAN,

1996) como o “egocentrismo dos linguistas”.

Lotman (1996) aponta que, mesmo com todas as wnigaseexistentes entre 0s
enfoques semioticos de Peirce e de Saussure, ggnessencial em comum: toma-se como
base o signo. Deste modo, a Semidtica da Cultupaadata rigorosamente nenhuma das
linhas em especifico, identificando-se por ter cdmage o estudo do aspecto signico da
linguagem — verbal e imagética (LOTMABY. all, 1981) — e, para tanto, vale-se de diversas
areas do conhecimento para a analise semioticaistesas signicos que compdem a cultura.
Partindo do pressuposto de que a linguagem € umeate intrinseco a cultura, Lotman e
Uspenskii (1981, p. 39) inferem que:

[...] as linguas e as culturas sédo indivisiveis: @@admissivel a existéncia duma
lingua (no sentido amplo do termo) que ndo estegmsa num contexto cultural,
nem duma cultura que ndo possua no seu propricoaemia estrutura do tipo da
duma lingua natural. A titulo de abstracdo cies@tjfipodemos figurar a
linguagem como um fenémeno em si mesmo. Mas, ndusmipnamento real,
esta encontra-se incorporada num sistema mais gedlal cultura e, juntamente
com este, constitui uma totalidade complexa.

E através da cultura que se organiza estruturaémemhodelo de mundo no qual o
homem estd inserido. A cultura atua, portanto, commm sistema de signds
operacionalizados pelo préprio homem, que s6 peldeionar-se estando inserido nela — e o
relacionamento humano, por sua vez, s6 pode seafiaado neste contexto estruturado por
sistemas. Por constituir-se como uma totalidadeptexa e heterogénea, a cultura € um termo
que abarca numerosas definicdes (LOTMAN E USPENSK®81; BYSTRINA, 1995;
BAITELLO, 1997), conforme tratado no proximo tépico

% Desde a segunda conferéncia de verdo em Kéaariknfemdimento do signo como elemento da cultura foi
formalizado pela apresentagdo de lvandv. Para quisesior, o conceito de signo ndo se emprega deiraan
univoca, pois ele tem como fungéo articular entos sliferentes niveis da linguagem: o signo poeemelagédo

os elementos no nivel mais alto (semantico) comlesientos do nivel mais baixo (fénico) (in LOTMAN e
USPENSKII, 1981). J& para Lotman, o signo s6 éaplor de um significado se fizer parte de um siatem
semiético invariavel que constr6i modelos cultudbsmundo. “Uma vez que no mundo dos modelos soséi
um signo significa existir, pode-se definir o priroedeles assim: ‘Existe porque substitui algo daism
importante do que ele proprio™ (LOTMAN, 1981, p3)0
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1.2. A CULTURA PELA SEMIOTICA DA CULTURA

Os semioticistas da cultura conferem um caratesrdigciplinar aos estudos que
abarcam o universo da cultura, sem adotar defini@specificas de diferentes areas do
conhecimento, privilegiando, assim, apenas um emfolyo caminho para tentar investigar e
estabelecer as bases da cultura enquanto um sistemplexo arranjado a partir de
mecanismos semioticos, € importante notar que adagem da escola de Tartu-Moscou
consegue transcender esferas tedricas que busdiamtateo conceito do que seria cultura e,
por isso, estariam fadadas a restringi-lo (MACHARG03).

Lotman e Uspenskii (1981) apontam para o fato adeaysignificado do termo deriva
do proprio tipo de cultura, pois toda a culturaeéedminada pela sua temporalidade histérica,
0 que gera um determinado modelo cultural prodraas modelos s6 podem ser distinguidos
post factumpois a cultura, no momento em que irrompe no tem@o pode ser distinguida e
sistematizada como tal. O dispositivo humano quenpe que a cultura seja reconhecida

apos sua aparicdo no passado é a memoria.

Visto que a cultura éneméria(ou se preferem, gravacado na meméria de quanto
tem sido vivido pela colectividade), ela relaci@@anecessariamente com a
experiéncia histéricpassada(...) Quando se fala da criacdo duma nova cultura
verifica-se uma inevitavel antecipagéo: entendaisairos termos, aquilo que,
segundo se supde, dernard memoria, do ponto de vista dum futuro
reconstruivel (e s6 o futuro, naturalmente, serpazrade demonstrar a
legitimidade de tal conjectura) (LOTMAN E USPENSK1981, p. 41grifos

dos autores

A memoéria também é responsavel pela transmiss@oltlaa, uma vez que a cultura
nao € hereditaria — ndo genética, como considesdriBy (1995). Assim, a memoria faz
perdurar determinadas experiéncias humanas prdesdainavés da constante “expanséo da
cultura” (BAITELLO, 1997). O modo como esta expans& formaliza é inerente a propria
cultura, que cria um modelo de transmisséo correfgue ao maximo de extensao temporal

possivel para esta cultura (ou seja, sua longes)dad

A longevidade de determinados textos formam, moecea cultura, uma hierarquia
que corresponde a hierarquia dos valores de unaiwidhde. Os textos que podem ser
considerados mais importantes sdo aqueles de rhamgevidade (LOTMAN, 1996), cuja

importancia nas praticas culturais de determinadgpa fez com que se preservasse na
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memoria coletiva. Numa sucess@o de acontecimerdo&8mbito da coletividade, ha uma
selecao natural feita pelo proprio homem, cujagkesdo de alguns textos e o esquecimento
de outros é o que fixa certo acontecimento (quespa vez, se traduz em elemento do texto
cultural) como algo relevante de se conservar ftareu Neste sentido, Lotman e UspenskKii
(1981, p. 44) inferem:

A cultura exclui continuamente do seu préprio amiiéterminados textos. A

histéria da destruicdo de textos, da sua exclus®ordservas da memoria
colectiva, move-se paralelamente a historia dag&oiale novos textos. (...) Por
conseguinte, podem supor-dimitacdes precisas no volume da memoria
colectiva que determinam a referida substituicdodeierminados textos por

outros. Mas ha casos em que a existéncia de datefos textos se converte em
condicdo indispensavel para a existéncia de ouéxt®s, por causa da sua
incompatibilidade semantica. Apesar da aparentédafile, existe uma profunda
diferencga entre o esquecimento como elemento dadnmeemcomo elemento da

sua destruicdo. Neste Ultimo caso, produz-se usd® da cultura como pessoa
colectiva unitario que possui uma continuidade deéo@nsciéncia e de

acumulacao de experiéncia.

Além da questdo da memoria, essencial para o emtentb da cultura como
elemento que distingue as sociedades humanas ddsuménas, 0s semioticistas também
destacam que, dentre a gama de definicbes queaabarcultura, cabe identificar algo em
comum que perpassa todas as culturas, seja quaa fmterpretacdo do termo. Tais
caracteristicas comuns acerca da cultura se daoeipgmente, pelo fato de que a cultura

possui determinadas particularidades.

“A cultura nunca representa um conjunto univensgs apenas um subconjunto com
uma determinada organizacdo. Nunca englobmiq até ao ponto de formar um nivel com
consisténcia propria” (LOTMAN E USPENSKII, 1981, 37, grifo dos autores Assim, a
cultura se d& como um fragmento isolado sobre ddfta ndo-culturd, descartando a idéia
de totalidade defendida pelas ciéncias humanasme @ Antropologia e a Sociologia —

durante determinado periodo.

A outra caracteristica é, em esséncia, exatamdite de que a cultura opde-se a néo-
cultura porque intervém no mundo como uma infinedae sistemas de signos, cada um

carregando, por meio de codificacbes proprias, ageddos da cultura. Deste modo, o

22 A nado-cultura pode manifestar-se como algo desmmdb e estranho para um saber determinado, uma
religidio em especifico, certo tipo de vida e de moramento de um grupo em especifico (LOTMAN E
USPENSKII, 1981).
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universo simbolico no qual se materializa a cultura semiosfefd (LOTMAN, 1996) —

funcionaria como uma égide sistémica.

A estrutura hierdrquica duma cultura constréi-smm@auma combinacdo de
sistemas altamente ordenados e de sistemas que&eadom grau variavel de
desorganizacéo, de modo que, para descobrir astuduealidade, € necessario
compara-los constantemente aos primeiros. [..4cofé que a prépria funcéo
da apropriacdo cultural supbe que o mundo sejansidico (LOTMAN E
USPENSKII, 1981, p.52).

Esses sistemas se caracterizam por serem abediasogicos, tendo em vista que
dispdem do dinamismo que permite o diaf§gmom outras culturas, garantindo, assim, a
interacdo ao invés do choque cultural no espacdfaageiras semidticas” que compdem a
semiosfera. Lotman (1996, p. 26) diz que “a froateio espaco semiodtico ndo € um conceito
artificial, mas uma importantissima posicao funaiaestrutural que determina a esséncia do
mecanismo semidtico da mesma”. Machado (2003, pc@8plementa ao considerar que “é
proprio da cultura interagir e conduzir sua acaadewstdo a outra, vale dizer, experimentar a

outra” em espagos permeaveis que sao as fronteiras.

Para que essa funcao sistémica da cultura se elaritem de ser operacionalizada
necessariamente pela coletividade que a utiliza, ggeomente o homem quem pode interagir
e dialogar nos espacos fronteiricos. Baitello (198730, grifo mey enfatiza que “sem o
coletivo, a espécie humana teria provavelmentersbiclo diante de tantas outras espécies
mais fortes, mais velozes, maioresfjécies ndo-humarjasTendo em vista que a cultura é
um “fendmeno social” (LOTMAN E USPENSKII, 1981, 40) — e, portanto, coletivo —, tal
interacdo e dialogismo s6 é possivel porque saubstencia através da comunicacdo — e esta,

por sua vez, so se efetiva através da linguagem.

% Lotman (1996) entende que ndo existem sistemasolmmente univocos, que operacionalizem os signos
independentemente. Cada sistema € incapaz déhtxalean isolado. Portanto, os sistemas s6 funcionam
continuum semidtic¢fluxo relacional), ocupados por formacdes semadtide variados tipos e que dialogam em
diferentes niveis de organizagdo. Essatinuumé o que o semioticista denomina semiosfera. Oaefian
analogia ao conceito de biosfera introduzido pamsdski, que seria o espac¢o césmico que ocupantatato
lugar estrutural na unidade planetaria.

4 Mikhail Bakhtin é um autor que influenciou algyrensamentos da semiética soviética (principalmsoivee
Lotman e Uspenskii) ao considerar que o dialogaléiea esfera possivel da linguagem, afastanda-paytir
desse entendimento, da concepcédo formalista. Na qioe dedicou ao estudo de Dostoiévski (Probleraas d
Obra Poética de Dostoiévski, de 1929), Bakhtinstegjipela primeira vez sua concepc¢éo de didloga. €le, 0
dialogismo é a caracteristica do funcionamentoudifeo em que se encontram presentes varias ifmasanc
enunciadoras, de acordo com as varias vozes qoatemg na obra de Dostoiévski.
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Embora a linguagem cumpra uma determinada funcBwmicativa em cujo
ambito pode ser estudada como um sistema que Amdsmladamente, no
sistema da cultura, contudo, é-lhe reservado aindautro papel: proporcionar
ao grupo social umhipotese de comunicabilidad@ estrutura linglistica faz
abstraccéo do material linguistico, torna-se inddpate e transfere-se para um
circulo progressivamente crescente de fendmenos quoe sistema das
comunicagcbes humanas, comegam a comportar-se dogpoas e por isso
mesmo se tornam elementos da cultura (LOTMAN E WEFEI, 1981, p. 60).

Assim, pode-se considerar que a cultura se con®indio como base as linguagens
primarias, principalmente a lingua nat@tal utilizada pelo homem como principal
instrumento de comunicacdo (LOTMAN, 1996). A lingnadural é denominada por Lotman e
Uspenskii (1981) como um “dispositivo estereotidd, que tem por funcdo assegurar aos
homens que compdem o grupo social o sentido det@stlidade no interior da cultura. Neste
mesmo sentido, Baitello (1997) entende que a limgiaral € o instrumento mais importante

para a sobrevivéncia de uma coletividade.

Outra caracteristica essencial para que se cumipirecao sistémica € a modelizacgéo.
Na busca pelos mecanismos que produzem e perpetuaitura, adotou-se o principio da
estruturalidade para justificar a possibilidadepdesagem entre ndo-cultura e cultura — vale
reforcar, € a cultura que distingue a sociedadeahantdas n&do-humanas. Modelizar, neste
sentido, significa organizar sistemas de signopeds®s de modo a compor um texto da
cultura (LOTMAN E USPENSKII, 1981; MACHADO, 2003).

1.2.1 O texto como unidade minima da cultura

No processo de estruturacdo da semiotica soviéboao disciplina que abrange,
discrimina e analisa a cultura enquanto elemerdgsipal de modelizacdo em informagéo, um
pressuposto adotado € o de que todo produto oUdestagéo da cultura, por mais ténue que
seja, possui uma unidade minima. Esta unidade rairiou seja, o texto —, teve papel central
na concep¢do do arcabouco tedrico da escola da-Madcou, pois ofereceu a ferramenta
metodoldgica que permitiu aos semioticistas anmaisamanifestacdes de diferentes culturas

revelando sua complexidade e seu potencial diadogic

% Conforme os semioticistas da cultura, as lingusgasarcam trés grupos: 1) as linguas naturais (a@mo
portugués, o italiano, o francés, etc.); 2) asuasgartificiais (como os sinais de transito, adagem cientifica,

0 codigo morse, etc.); 3) as linguagens secund&giss sdo estruturadas de comunicacdo que se 8ebaep
nivel da lingua natural, como a religido e a arte.
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A concepgcao de textoenquanto signo ou conjunto de signos organizados
estruturalmente por meio de determinados sistemadelmantes, extingue a restricdo
linglistica imposta ao termo para transcendé-lbnaiar de uma metodologia dinamica, que
permite compreender qualquer informacdo constraigartir de um mecanismo semiotico

como um texto — portanto, dotado de sentidos lesentda cultura.

Com relacdo ao texto, Lotman (1996, p. 109) esotargue “a cultura, em sua
totalidade pode ser considerada como um texto. ®laxtraordinariamente importante
sublinhar que é um texto completamente organizagose decompde em uma hierarquia de

“textos nos textos” e que forma complexas entriteas de textos tfaducao livré?).

Os textos sdo unidades compostas por diversosnsistsignicos que, encadeados
entre si, produzem sentidos no ambito da cultu@TMAN, 1996; BYSTRINA, 1995;
BAITELLO, 1997). Este é o cerne de investigacdo S@miotica da Cultura, cuja
sistematizacdo das bases da disciplina proposta peviéticos (principalmente por Lotman,
Uspenskii e lvanév) foi formalizada pelo semiotigitscheco Ivan Bystrirfa

Para que se compreenda o texto, tem-se que partinemnéria como elemento que
preserva e difunde a cultura. A memodria tem devésn, necessariamente, como algo
pertencente ao homem. Assim, a memoria do homerna pexdconsiderada como um texto
complexo, onde se coloca o texto em um contextadalhe significado e funcédo para

interagir com outros textos e com o meio semidicdTMAN, 1996).

Os signos que compdem os textos pertencem a lisgaague derivam de diversos
sistemas signicos. E dessa relacdo entre textgualjem que alguns tedricos (principalmente
linguistas como Hjelmslev) entendem a linguagema@necedente a textualizacdo, ou seja,
0 texto seria gerado pela linguagem. Esta € umasgf®m comum, cuja Visdo seria a
linguagem como um sistema fechado capaz de gerarmumitiplicidade de textos abertos.

Neste sentido, Lotman (1996, p. 9kifo do auto) analisa que “a linguagem € concebida

% “ a cultura en su totalidad puede ser considemmao un texto. Pero es extraordianriamente imptEtan
subrayar que es un texto complejamente organiza€®e decompone en una jerarquia de “textos aetss”

y que forma complejas entretejeduras de textosTMAN, 1996, p. 109).

" lvan Bystrina nasceu na Checoslovaquia, onde forseocientista politico. Fez doutorado na mesma dae
Universidade de Moscou. Ao concluir seu doutora@tornou a sua patria e assumiu a direcdo de um dos
institutos da Academia de Ciéncias da Checoslogadingajou-se no processo politico de libertacéreeceu
praticas politicas visando a um socialismo demmraEm funcéo disso, em 1968 sofreu perseguicéxile

na Republica Alem&, onde viveu por vinte anos. Blgggiodo, Bystrina continuou suas pesquisas readge
Cibernética, Teoria da Informacao, Teoria dos 8iatee Ldgica, o que resultou na investigacdo dazeatqgia
dos textos, tomando corpo em meados dos anos Udimarsidade Livre de Berlim, onde ele é hoje Psste
Emérito.
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como uma esséncia primaria que obtém uma existémgim [nobytid material, ao

materializar-se no textotraducéo livré?.

Contudo, para a semidtica soviética, que se debsagf@e as investigacoes
culturoldgicas dedicadas a identificar a tipologéaal dos textos, este trabalho investigativo
exigia outro olhar sobre o texto. Para os semgitisi da cultura, o “texto € uma formacéao
finita delimitada” (LOTMAN, 1996, p. 93), tendo uneatrutura interna especifica, composta
por codigos.

1.2.1.1 O carater codificado dos textos
A estrutura codificada dos textos ja havia sidooméecida pelos semioticistas da

escola de Tartu-Moscou em texto original de 1981

Ao tomar consciéncia de algum objeto como texton ete estamos supondo
gue esta codificado de alguma maneira; a suposig@arater codificado entra
no conceito de texto. Assim, este cdédigo mesmoédesconhecido: todavia
teremos que reconstrui-lo baseando-nos no textonqeeé dado.Assinj, o
texto é dado ao coletivo antes que a linguagemlirgaagem “é calculada” a
partir do texto fraducao livré®] (LOTMAN, 1996, p. 93-94).

Embora identificado pela escola de semiotica rgsgaos textos sdo compostos por
codigos, foi somente a arqueologia triadica estala por Ivan Bystrina que permitiu apontar
quais seriam estes codigos bésicos que permitextwatizacdo da cultura. Bystrina (1995)
parte do pressuposto de que o processo da semiesede a consciéncia humana. O modelo
triadico dos cddigos textuais tem nos cédigos lgiolis (ou codigos primarios), portanto, a
sua base de formacao, visto que regulam toda aemafgiio presente no organismo, ou seja, na

vida biolégica.

“Todas as atividades tém os seus codigos primamdsy s6 a percepcao, O
pensamento, as emocgodes, a vontade. Os codigosripsnsdo suficientes para a transmissao
de informac6es, mas n&o para a producdo de sigBR¥STRINA, 1995, p. 05). E importante
esclarecer que o signo é sempre portador de unmsamafédo (ndo somente do que ele

representa, mas também de si proprio), mas nemitdoianacédo configura-se como um

8 “E| lenguaje es concebido como una esencia pramgui obtiene una existencia-oti@opytig material, al
materializarse en el texto” (LOTMAN, 1996, p. 91).

29«A| tomar conciencia de algin objeto como textmmcello estamos suponiendo que esté codificaddodea
manera; la suposicion del carater codificado esral concepto de texto. Sin embargo, ese codigmmmno es
desconocido: todavia tendremos que reconstruiddrnmonos em el texto que nos es dado. El textads a
colectivo antes que el lenguaje, y el lenguajecdsulado” a partir del texto” (LOTMAN, 1996, p.-@3).
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signo. A informacdo é, portanto, ndo signica. Paraornar signica, precisa traduzir-se,
formalizar-se em uma linguagem.

Tendo em vista que os textos sdo elementos prambizid acordo com padrbes
estruturais no ambito da cultura, eles carecenegeas para serem modelizados em sistemas
de signos. Tais regramentos para composicado dassternanam dos codigos da linguagem

(ou codigos secundarios), que tém o signo comaadeidhinima.

Nesse sentido Baitefld (1997) interpreta que os cédigos secundarios maorem
sem que os cédigos primarios estejam concomitamieneen aca, pois é o homem quem
os coloca em funcionamento — e ndo ha vida humamacédigos bioldgicos. Deste modo, a
linguagem pode ser um dos codigos que compdenta &xdo em isolado formar um texto,

como supunham os linguistas.

A gramatica de uma linguagem natural, por exemgiltda ndo é cultura, pois

tem a ver apenas com a técnica. Os codigos sedom@@igramatica das linguas
chamadas naturais) assim como os cédigos primarés sdo ainda a cultura.

Somente a partir dos cédigos terciarios, ou clfugaque surgem os textos da
cultura (BYSTRINA, 1995, p. 05).

Eis o ponto principal da Semiética da Culturacégigos terciarios. Sao eles que dao
conta da complexidade das questbes que envolveomerh quando ele se questiona sobre
sua materialidade atual e, para além disso, colnnofgpassado e como sera no futuro da
humanidade. Sdo os textos da cultura que oferecetromem o0s elementos para que ele

decifre sua historicidade. Sobre essa questa®IBa(1997, p. 39) reflete:

Trata-se do universo da cultura, transpondo asteis do meramente
pragmatico da organizacao social, e criando limitafores e mais etéreos para
a existéncia, abrindo espago para o imaginari@ pdantasia, para as lendas e
historias, para as invengbes mirabolantes, pafecaof Um universo onde as
dificuldades intransponiveis da vida biofisica evilia social sdo superadas,
justificadas ou explicadas por sistemas simbodlidoata-se de um universo
comunicativo por exceléncia, que se mantém vivoaga transmissao social de
um enormecorpusde informa¢cBes acumuladas, ndo na memoria gerddica
espécie, mas na memoria da sociedade.

%0 Norval Baitello Junior é professor do Programapds-graduacdo em Comunicacéo e Semiética da PUC-SP.
Foi orientando do professor lvan Bystrina no seutal@mento na Alemanha. Baitello é um dos respaisav
pela introducéo e pela difusdo da perspectiva geEmida cultura no ambito dos estudos em comunicaga
Brasil, juntamente com Boris Schnaiderman. Fazepawt Centro Interdisciplinar de Semiética da Calterda
Midia (CISC), vinculado a PUC-SP.

3L E importante apontar que n&o existem textos pu@osontemporaneidade. Somente nos textos instraiment
mais simples encontramos textos puros, pois digpens funcdo imaginativo-criativa, tais como: aalist
telefénica, o manual de instru¢des (BYSTRINA, 1995)
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Neste sentido é que a cultura é entendida comempegsio e transmissdo da memoria
de uma coletividade, superando a mera finalidadpregervar a sobrevivéncia material do
homem no presente (LOTMAN, 1996, p.89). A memoraadltura €, portanto, uma das
fungBes do texto. A condigdo para que ela sobreévi@agua constante “expansao” — conforme
denomina Baitello (1997, p. 19) — simbdlica duravdeempos.

Para que a memdria da cultura se dissipe, os @®digjturais tém uma estrutura que
se baseia em experiéncias e na observacao dos tpxtorepresentam a vida cotidiana da
coletividade. A primeira estrutura que se manifestaida biolégica do homem é a dualidade
(ou binariedade, como nomeia Bystrina): quandorodm nasce, manifesta-se a relagéo dual
entre vida e morte. Antes que isso se revele nacgnmcia humana, ja € algo presente nos
codigos bioldgicos, pois todo o organismo vivo egar consigo a informacdo genética de

finitude.

Provavelmente ditada pela percepcdo do masculirdo deminino, depois
moldada pela bifacialidade do nosso corpo que aptg&sem quase toda a sua
aparéncia externa, a existéncia de um lado esquerdon direito, nossa
primeira, mais grosseira e arcaica percepcdo dadmtende a ser binaria e
polarizadora (BAITELLO, 1997, p. 54).

Ivanov (n LOTMAN et. all, 1981) apontou, em trabalho apresentado nos ensaf
verdo de Kaariku, que a observacao de textos ascders coletividades primitivas ja indicava
a existéncia de tais composicées binéfiaa estrutura basica dos coédigos culturais. Desde o
seu principio o binarismo é valorado polarmentés pdhomem comeca a demarcar os polos

binarios desde o inicio da sua existéncia.

E ele p homerho inicia nas situacdes de desprazer, como pangiequando
h& uma pedra no caminho, uma situacéo de perigie @&0 existe perigo nédo
h& sinal, ndo h& desafio. Isso significa que osaitws, idéias ou objetos que
ndo possuem seu correspondente polo negativo rderpser sinalizados, néo
podem ser demarcados. Esta é a segunda caracdedes codigos terciarios
(BYSTRINA, 1995, p. 08grifo mey.

Portanto, a estrutura bindria e polar € evidentéan@ssimétrica — principio invariante

para todas as culturas. O pdlo marcado negativanrepercute mais fortemente do que o

%2 Bystrina (1995) aponta que a partir da composégéire vida e morte, outras tantas surgiram: céura, tamor
e odio, amigo e inimigo, paz e guerra, sagrad®mfapo, saude e doenga, bem e mal, traicéo e fatiidustica
e injustica, etc.
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polo positivo na esfera das coletividades. Se penmsano pélo fundante da binariedade (a
vida) € sempre o seu polo negativo (a morte) qoerteis for¢a, pois acompanha toda a
existéncia humana como uma certeza de algo inesdop@ra todo o homem, fazendo com
que o homem lute pela sua preservacao atravesal8ygirina (1995) nomeia de “solucdes
simbdlicas para a assimetria”. Sao essas questesomam corpo na segunda parte desta

dissertagao.
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SOBRE MORTE E LUTO
- PARTE Il -

“Eu sei que determinada rua que eu ja passei
N&o tornara a ouvir o som dos meus passos.
Tem uma revista que eu guardo ha muitos anos
E que nunca mais eu vou abrir.
A morte surda caminha ao meu lado
E eu ndo sei em que esquina ela vai me beijar
Com que rosto ela vira?
Vem, mas demore a chegar.
Eu te detesto e amo morte, morte, morte
Que talvez seja o segredo desta vida
Morte, morte, morte que talvez seja o segredo dedsd.

Canto paranenha morte, Raul Seixas.
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PARTE Il - SOBRE MORTE E LUTO

A segunda parte desta dissertacdo enfoca a martkite como textos da cultura a
partir de aportes tedricos de diversas areas ddiecimento que convergem para um
entendimento da relagao conflituosa que o asswsitita no homem. A fim de compreender
0 que € e como se da a morte no ambito sociag-partla assimetria entre vida e morte para
se explanar sobre este acontecimento inexoravetddSe luto um mecanismo simbalico de
superacdo da morte, parte-se, num segundo mompata, uma reflexdo acerca desta
sensibilidade coletiva e, a0 mesmo tempo, privgda,se da como um ritual perante a morte
e 0 morto e, a0 mesmo tempo, como a experiéncig pndxima que o homem vivo tem com

a morte.

2.1. A MORTE E O MORRER NA CULTURA

Todo homem € um animal mortal e, como ja dizia HéE@92) no século XVIII,
deixa de ser somente um animal quando sua con&ciedesperta para o fato de que existe
uma finitude para sua existéncia. E isso que diféaeo homem de outras espécies animais e
€ também o que gera a principal problematica aadgcanorte: o0 homem € o Unico ser que
tem consciéncia da sua finitude. Uma afirmacao esppeamente banal, porém, na qual se
encontra uma relacdo complexa, que provoca no hoameroonflito existencial perante sua

condicéo de mortal.

Nas escrituras de 1915, Freud (1996b) ja elabouava hipétese sobre o papel da
consciéncia da morte no surgimento da cultura. dssoreu, portanto, tempos antes de outros

estudiosos observarem o fato.

A prépria morte era para 0 homem primitivo certateetdo inimaginavel e
irreal como para cada um de nos ainda hoje. Respldm ele, no entanto, num
caso que se tornou extremamente significativo @ €im consequéncias que
agem a distancia. Esse caso ocorria quando o hareaito via um de seus
familiares morrer: a sua mulher, a sua crian¢c@&uocasnigo, que ele com certeza
amava como hés amamos 0s nossos. Assim ele tewergae conhecimento na
pratica, dentro de sua dor, que ele também podesiaer. E todo o seu ser
rebelou-se contra esse fato. Cada um destes seaelos era, assim, um pedaco

3 Wolff (2007) aponta que essa consciéncia se desparinfancia, pois a crianca esta mais proximéidisa
da morte” — mesmo que cronologicamente esteja loagge de morrer — povoando seu imaginario quanasel
depara com acontecimentos ligados a morte ou anafgorto.
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do seu proprio e amado “eu”. O homem n&o consegfaistar a morte de si
préprio, pois ele tinha experimentado a dor petasssnortos, mas nao queria
aceitar, uma vez que ele ndo podia imaginar a&rjgr morto. Assim, fez
acordos, aceitou a morte também para si proprie,aoatestou o significado da
destruicdo da vida.

Nota-se que a morte acompanha a vida de todo hamportanto, as sociedades s6 se
constituem “pela morte, com a morte e na morte” BID 1988, p. 10). Atrelada a uma
cultura especifica, que varia de acordo com o tehiptirico, diferentes grupos sociais,
construcdes simbolicas, crencas religiosas, codgggmorais, éticas e estéticas, a vida

humana passa a ser regida pela relacéo conflijuesa homem estabelece com a morte.

Independente da cultura (que sO tem sentido poagiegeracdes morrem e é
constantemente necessario transmitir seus textasopéras geracdes, com vistas a expansao
da memdria), existe um ponto em comum entre as diagssas sociedades acerca da morte
dos seus componentes (ou seja, do homem): a celdelzaitude suscita a compreensédo do
homem sobre seu prépréat A consciéncia da morte conduz, portanto, ao canteetto de
si e dosoutros(FREIRE, 2006).

Para Dastur (2002p consciéncia da finitude € um dos principios fomelatais da
cultura — conforme ja supunha Freud —, pois apeéaaterteza da morte, 0 homem nao a
aceita. “Assim, a mesma consciéncia nega e recerdn@gorte: nega-a como aniquilamento,

reconhece-a como acontecimento” (MORIN, 1988, p. 26

A consciéncia motiva a negacado da morte como damgento — que € caracteristica
das sociedades ocidentais do século XX (ARIES, J198%&ssimilando-a apenas como um
“acontecimento universal” (THOMAS, 1993) — que tentemor como a principal reacédo de
inaceitabilidade a este acontecimento. Assim comm#de é um acontecimento universal, o

receio de morrer € um medo universal (WOLFF, 2@07y7):

Falamos abertamente de doencas, de sofrimentessédssinatos, de massacres,
de terror, mas da prépria morte sé falamos de mammeimuflada, e do medo
gue ela inspira — do medo que nossa propria madeinspira — ndo falamos
absolutamente nada: € como se existisse uma irdacéroje, no fato de
confidenciarmos que sentimos medo de morrer.

Este temor — signo de todas as culturas humanagsvadia negatividade que a morte

representa ao lado da vida na relacdo binaria giabelecem no ambito coletivo. Lotman
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(1981, p. 27) considera que “[...] a cultura tent pocacdo, nomeadamente, analisar e
dissipar os temores”, o que reafirma o fato do nestsigno de todas as culturas humanas.

O medo também encontra uma explicagdo polar nalpgia: € uma emocao e toda
emocao afeta o homem positiva ou negativamenteni&lo €, portanto, uma emocao
negativa, que é acompanhada de sofrimento” (WORBBY, p. 19). Ja para Morin (1988,

p.30), a morte inspira algo maior, para além doaneths de igual modo universal: o horror.

Um horror simultaneamente ruidoso e silencioso, sgiencontrara com esse
duplo aspecto por toda a histéria humana. Ruidesplode nos funerais e no
luto, troveja do alto dos pulpitos, clama nos paerf@h, espetaculo de terror;
morte disforme e terrivel de ver, horrivel de imagie quao horrivel de sofrer”
(Paraiso Perdido, liv. Il). Silencioso: corréi ansciéncia, invisivel, secreto,
como que envergonhado, no proprio coracdo da vidatidiana. [...] ndo
podemos ainda medi-l@ [horror da mortg situa-lo concretamente no seio da
realidade humana; mas ndo o podemos diluir; eleng,sua realidade
perturbadora, que pode atingir as maiores viol&nciauniversal na
humanidade”.

Tanto Wolff (2007) quanto Morin (1988) apontam odmala morte como sendo o
motivo pelo qual o assunto tornou-se um interdimad. Nao se confidencia o medo da morte
e, entdo, sobre ela ninguém fala: silencid-skriés (1989) avalia que as atitudes diante da
morte passaram por modificacdes no inicio do séeml@rior, quando a percepcao e a
expressdo dos sentimentos derivados da consci@aciamitude humana deixaram de ser

aceitos naturalmente pelas sociedades e passa@nmativo de vergonha, tabu e medo.

Em virtude do instintd — e desejo — de preservacdo da vida, a temeresidado
horror) diante da morte leva o homem a vé-la comaaaontecimento distante dele, fazendo
parte apenas do cotidiano dotro. Ou, ainda, o reconhecimento da finitude pode araush
“traumatismo” (MORIN, 1988) no homem, provocanddenema negacédo veemente que o
leva ao esquecimerifo(apagamento da meméria individual) da sua condigimortal. Ele
vive, portanto, como se ela — a morte — ndo ex&sts como se nao tivesse adquirido a

consciéncia desse acontecimento universal.

% Conforme explicitado por Morin (1988), a morteéstuidosa quando as atitudes diante do evento d& 5@
ritualizam coletivamente — como os funerais e 8suis0s, tanto literarios quanto religiosos, quepsaferidos
para coletividades.

% Tomo emprestado de Freud (1996dermodualismo dos instintogjue se refere, grosso modo, aos conflitos
da vida humana, principalmente o dualismo de \ittag) e morte.

% O esquecimento é o apagamento de algo da menmdtigidual, contudo, as informacées sobre algo
resguardam-se no inconsciente humadasquecimento da morte constitui-se como um rideaanulacédo da
consciéncia do proprio homem de que eleug-rhuerto-en-potencia(THOMAS, 1993) ou um “ser-para-a-
morte” (HEIDDEGGERapudBAUDRILLARD, 1996).



42

“A vida €, ela propria, uma resposta para essaigalie yida versus mor{e Todo ser
Vivo possui uma tendéncia potencializada para sepracao e a permanéncia, enfrentando as
adversidades que ameagam esse objeto” (BYSTRIN®G,1® 08grifos meuy seja atraves

do esquecimento ou do temor/horror da morte.

E a propria percepcdo humana que tende a poladzarfatos da natureza,
culturalizando-os. Entre os pélos — neste cas@ &icthorte — das estruturas binarias existem,
na maior parte das vezes, extensas zonas intemasdidnde ha fronteiras estabelecidas) em
que imperam incertezas e multiplas significacogso € o que provoca conflitos e temores
nos individuos (BYSTRINA, 1995) — a incerteza é taresurgir o medo (WOLFF, 2007).

Devido a impoténcia do homem diante da sua finjtodeceio de morrer s6 vem a ser
estabilizado a partir de significagfes que remeteimortalidade ou a uma continuidade da
vida humana. Tais significados se dao, por conségunas proprias zonas fronteiricas da
cultura, cujos cédigdé estruturam e organizam a vida social de forma &licda E a propria
cultura, portanto, que elabora mecanismos de sti@fapara essas polaridades: sdo as

“solugdes simbdlicas para a assimetria”, como @dfiyistrina (1995).

Na ordem simbdlica, a vida, bem como todas as @@trsas, ndo tem significado se
sobrevém unilateralmente. A vida como acontecimprgoisa, entdo, estar relacionada com a
morte para ter um sentido real e poder ser valocade um beneficio, algo bom e positivo
para 0 homem e a manutencao da sua espécie. Aasnarte € um aspecto da vida”, como
diz Baudrillard (1996, p. 181). Vida e morte saongdicamente parte de uma mesma

entidade.

Uma fronteira representa um estado intermediarioesta, por conseguinte,
contaminada por ambos os lados (vida e morte).réstdiras semidticas tém forcas que
operam no sentido da separacdo, mas por serem pemasaveis, sdo obrigadas a unir. “E la
onde impera o desconhecido sobre um dos ladodteiita, ha a necessidade de inventa-lo
por meio de mecanismos simbdlicos. La, onde nésabe nada sobre o territorio de um
vizinho distante, existe a tendéncia a imaginaiditalmente a sua aparéncia” (BAITELLO,

1997, p. 106). O sentido de um dos podlos ndo sedesdo seu oposto, portanto.

37 E importante ter presente que o texto deve satesr dentro de suas fronteiras, de modo quepseizebido
como uma unidade significante e compreensivele liportanto, de indicios estranhos ao sistemaicaddr

(LOTMAN, 1996).

% Nas consideracdes de Bystrina (1995, p. 05, grifeas), “a Gnica teleonomidd culturg, portanto, seria a
superacdo do medo existencial”.
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Sendo a vida o territorio de realidade do homenvolyia morte constitui seu
imaginario — o imaginario é equivalente a “segumealidade®® de Bystrina (1995), a
“segunda existéncia” de Morin, ou, ainda, a serei@stle Lotman (1996F na ordem do
imaginario, portanto, que o homem cria padrdesaigcdo simbodlica para as assimetrias,
sendo desenvolvidos paralelamente aos coédigos rasltuSao, deste modo, solucdes

imaginarias que permeiam o pensamento do homera sabrprépria morte.

O preco que pagamos pela “realidade” desta videy p&é-la como valor
positivo, é o fantasma continuo da morte. Paravidgss definidos desse modo,
a morte é nosso imaginario. Ora, todas as disjengfie fundam as diferentes
estruturas do real [...] tem seu arquétipo na kggio fundamental entre a vida e
a morte. Eis por que, seja qual for o campo dditiade”, cada termo separado,
para o qual o outro é seu imaginario, é assombpad@quele com@or sua
prépria morte(BAUDRILLARD, 1996, p. 182grifos do autoy.

E por meio de intervencées simbdlicas — que o homgena em seu imaginario, mas
materializa signicamente através de textos — quesaesolucionar na esfera ideal aquilo que
é vivenciado como conflitante na esfera real (neas®, a morte). Lévi-Strauss (2008) reflete
que o universo simbdlico funciona como uma projeclalizada de compensacdo e de

mediacao entre um real e um ideal. Pode-se equjpanrdanto, o simbadlico ao imaginario.

Tendo em vista que, até agora, demonstrou-se gigaaepresenta o bom e o bem
para o homem ao ocupar o polo positivo da assiaedriprincipal solucdo simbdlica — ou
seja, projecao imaginaria de um ideal — para aen®stribuir um significado de imortalidade
ou de prolongamento a vida (que seria a tendéreigrdservacdo e permanéncia a que

Bystrina se refere).

O homem, ao adquirir a consciéncia da sua condigdmortal, adquire a0 mesmo
tempo a ilusdo de ser imortal — derivada da negdgédunorte. Neste sentido, a imortalidade &
uma metafora que preenche a morte com um contefigald, tendo em vista que a morte €
uma idéia sem conteudo (MORIN, 1988). Ou, aindey@atalidade pode ser considerada um
mito (BACHELARD apud MORIN, 1988) — que € outra possibilidade de diiza signos

constitutivos dos textos da segunda realidade.

%9 “A segunda realidade, todavia, ndo é algo de ommwado, do além. Ela existe — realmente — nas a=lul
cinzentas dos cérebros e é transponivel em sigresmtiveis, em signos materiais e energéticasxted (fala,
escrita, imagem, gesto, filme e muasica)” (BYSTRINgudBAITELLO, 1997, p. 28).
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O principal mecanismo de superagdo da morte, @ seJucbes simbdlicas para a
assimetria, incide na crenca da imortalidade (cpdeser de dois tipos: amortalidade e vida
pos-morte). A imortalidade pode ser significadaopebmem como uma “amortalidade”,
segundo a concepc¢ao moriniana (1988), pois prez@deonhecimento da morte e, portanto,
a condicdo do homem como individuo (eis aqui umest@o importante de se ressaltar: a
consciéncia da morte promove a emergéncia do thatilismd®).

A obsesséao pela sobrevivéncia também pode in@biesa inquietacdo do homem em
preservar a sua individualidade para além da mihgste caso, 0 homem reconhece a morte
como acontecimento, mas cré na continuidade daayida o evento concreto da finitude. Dai
surge a nocao de “duplo” (BAUDRILLARD, 1996; MORIN988).

O duplo é, portanto, uralter egq e, mais precisamente, uego alter que o
vivo sente em si durante toda a sua existénciayltsineamente exterior e
intimo. E ja& ndo é uma copia, uma imagem do vive, qoriginalmente,
sobrevive a morte, mas sim a sua prépria realidadsgo alter O ego alteré
bem um “Eu” que “é um outro” (...) O duplo, que &iintegralmente a vida do
vivo, ndo morre com a morte deste (MORIN, 1988,28-129 grifos do autoy.

Nota-se que a concepcao do duplo estd intimamigaidal a condicao individualizante
do homem perante a morte. E o temor diante da ipréipitude que cria a expectativa de
continuidade, como atribuicio de um modo de imodde — diferente do que seria a
amortalidade. O duplo equivale a alma ou ao eepfrit concepcao religiosa) e pode ser
tomado como unoutro que acompanha eu durante a vida e que alcanca sua finalidade de

duplo no momento da morte (desvinculacdo mateoiaaipo).

Assim, a morte ndo representa o aniquilamento duoehy pois ele permanecera
existindo por meio do seu duplo em “outro mundo’ARDATTA, 1985) — projecdes
simbdlicas que reafirmam a negacédo e o medo dadmihumana. Contudo, “guem Vvé seu
duplo vé sua morte”, como considera Baudrillard®@ $. 191) e, em outras palavras, Morin
diz que “ao0 mesmo tempo que se pretendera imartalhmem designar-se-a a si proprio
como mortal” (1988, p. 26).

Como dizem Dastur (2002, p. 09) e Baitello (1997,108), a morte € uma

“onipoténcia”, inexoravel para todos os animaig@mm eles humanos ou ndo, conscientes ou

0 De acordo com o que afirma Morin (1988, p. 55-58)consciéncia é apenas individual e pressupde uma
ruptura entre a inteligéncia especifica, isto idstinto, e o individuo”.
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inconscientes da sua condicdo de mortal. A crerecamortalidade (nos dois sentidos do
termo) do homem s6 se consubstancia através delsigis e ritualizacdes que, de algum

modo, materializam em textos da cultura as proggtaginarias do plano ideal.

Reconhecidas coletivamente pela forca simbdlica tgue na cultura, as religides
estruturam-se sobre os mitos da morte. Ou melhitificaam a finitude humana, dando-lhe o
sentido de vida eterna. D&ligeria concedido essa imortalidade aos homens. ddtes
pecaram, e a morte Ihes aconteceu como uma pusi@ crivo do julgamento e peniténcia
divinos (SOUSA FILHO, 1995). Passagens biblicaamtao testamento demonstram isso:

“Porque Deus amou o mundo de tal maneira que dew ¢ilho unigénito, para
gue todo aquele que nele cré ndo pereca, masaeritia eterna” (Jodo, 3:16) e,
ainda:

“Eis que todas as almas s&o minhas: como a aln@aildambém a alma do
filho € minha; a alma que pecar, essa morrera"qieg 18:4).

Deste modo, ao idealizar através do mito que aen@rpara a humanidade, um fator
externo, ou seja, causada por uma atitude divisaretigibes compensam a finitude
oferecendo perspectivas de imortalidade ou woanomia politica da salvagcdo pessoal
(Baudrillard, 1996). Noc¢Oes de transitoriedade ld@aalque pode ser equiparada ao duplo)
deste para outro mundo ou de retorno do espirieved das idéias de renascimento e

reencarnacao sao exemplos de ofertas religiosesnti@uidade da vida pos-morte.

Toda a cultura humana encontra, portanto, nas tesess discursos religiosos a
sustentacdo do mito da imortalidade. E mais: sdoekgides, enquanto “representacdes
coletivas que exprimem realidades coletivas” (DURKM apud FREIRE, 2006, p. 46), que
canalizam e mantém o horror da morte como algoeusdy. Portanto, as religides projetam e

reafirmam um ideal de morte no imaginario coletiundindo mitos, simbologias e rituais.

E em fungéo deste ideal de morte que o homem (viar)tém vinculos simbdlicos
com os mortos — ou melhor, os duplos, j4 que g&aRanecem “vivos” num outro mundo,
como diz DaMatta (1985) —, acreditando ser esteodorde assegurar a “vida” dos seus

mortos neste outro plano. Também, € uma formardbigiduos conviverem com a incerteza

“1 E conveniente esclarecer que refiro-me a Deususiggib do cristianismo ser predominante na religam
ocidental (ARIES, 1989). Contudo, Deus represeafgyi, todos os deuses que simbolizam divindades
superiores, independente da denominacdo que recelasnreligido que os adota. E ainda, vale recarser
concepcdes de Winnicotaud ALETTI in PAIVA E ZANGARI, 2004), que vé Deus como um objeto
transicional ilusério.
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do destino dos seus proprios duplos, ja que “aemtd pode ser experimentada, nem sequer
descrita, pelos sobreviventes” (FREIRE, 2006, p. 50

A partir disso, tem-se uma dimensdo da importamta rituais mortuarios na
sustentacdo deste vinculo entre vivos e mortos.it&ui ndo somente a ligacdo mantida
entre este e outro mundo, mas também apazigua @rhono que tange o seu destino,
posterior ao evento da morte, uma vez que a prégiséncia e manutencao de tais ritos se
ddo a partir das incertezas provocadas pela cowmsziéhumana da finitude como
acontecimento. Os ritos séo, desta forma, fenbmsmmais (KOURY, 2003) que envolvem o

homem (vivo) e os mortos (duplos).

Os ritos de passagem assumem a funcdo de estaleelemem social perdida
com o evento da morte. Os falecidos, logo ap0s paedfdas, transitam até
alcancar seu firmamento no mundo dos mortos. Naitintde auxiliar esta
passagem, de maneira que ela ocorra com segurarsgzeprtos e sobreviventes
— que temem a convivéncia com os duplos — é quevetam os sentidos dos
ritos praticados pelos vivos. S&o eles, portantee marcam e asseguram a
passagem dos mortos deste para um outro planacEppigel, entdo, porque o
evento da morte, desde 0s mais antigos registrésiai@nidade, transforma-se
em si num momento publico e social, em que sdo dsimamas e ritualizadas
emocdes que estdo incutidas nesta relacdo do hauama nocdo da sua
finitude (FREIRE, 2006, p. 48).

E a partir da morte doutro e das respectivas ritualizacdes que assegurassagem
do duplo que se desperta sensibilidades nos weasetendo tanto a sua relacdo individual
com a finitude quanto com o falecido. Este é oexotonde surge o luto, emocao vivenciada

por aqueles que tém algum vinculo com o morto.

2.2. LUTO: RITUAL PERANTE A MORTE

Os rituais de luto somente acontecem porque a réaréecada por mitos de sobrevida
e eternidade, conforme explicitado no tépico aaterDs vivos precisam assegurar essa
imortalidade do duplo — pois temem a presenca ldassaentre eles (REIS, 1991) — e por iSso

ritualizam a passagem do morto deste para outralmun

Como fendmeno social, a morte e o0s ritos a elaceshus consistem na
realizacdo do penoso trabalho de desagregar o eh@tion dominio e introduzi-
lo em outro. [...] O enterro, bem como as outragseiras de lidar com o corpo
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morto, € um meio de a comunidade assegurar a sembnws que o individuo
falecido caminha na direcdo de seu lugar determinakbvidamente sob
controle. Através de tais praticas, o grupo reagabasagens que evoluem da
inseguranca ao sentimento de ordem e representaameira especial que cada
humano tem de resolver um problema fundamentakoéssario que o morto
parta (RODRIGUES, 1983, p. 45).

E em torno dessa necessidade de partida do duplanp, que se organizam o0s
rituais mortuarios. O funeral, por situar-se erdrenorte e o momento de aquisicdo da
imortalidade — ao mesmo tempo em que constitui omjuato de praticas que materializam a
mudanca de estado do morto — reflete as emocOésndes que uma morte provoca na
coletividade que figura nesta ritualizacao. ParaiM(1988), a exaltacao coletiva da dor nos

funerais serve para mostrar aos mortos a angustisup partida.

E, para além da consideracdo moriniana, pode-s¥ djge os rituais mortuarios
proporcionam ao homem que seus temores sejam ciillmgudws coletivamente, através da
expressao da angustia que a sua propria mortasgpea (e que emerge no momento em que
ele se depara com a mortealdro). E diante da morte doutro que o homem percebe que é
um “ser-para-a-morte”, como diz Heiddeggapyd Baudrillard, 1996) ou “un-muerto-en-

potencia”, como diz Thomas (1993).

A morte dooutro também é a experiéncia mais proxima da morte dueneem pode
vivenciar, visto que a morte ndo é algo que possaxerimentado, nem sequer descrito. A
morte s6 se materializa para aqueles (os duplas)sgpostamente fazem a transicdo para o
outro mundo e, como nota DaMatta (1985, p. 113jntate € a Unica experiéncia social que

nao pode ser transmitida”.

Assim, essa consciéncia de mortal que perturbareiroe € interdito no cotidiano — o0
medo de morrer — pode ser extrapolado no ambitticoldos rituais. Neste sentido, fala-se
de uma “expresséao obrigatdria dos sentimentosidcdedo Marcel Mauss (1974, p. 152).

Todas as expressdes coletivas, simultAneas, demmalal e de forca obrigatéria
dos sentimentos do individuo e do grupo, sdo magsnteras manifestacdes, sao
sinais de expressées entendidas, quer dizer,rsfimtiem. [...] E mais que uma
manifestacdo dos préprios sentimentos, € um modoahifesta-los aos outros,
pois assim é preciso fazer. Manifesta-se a si,imkpto aos outros, por conta
dos outros. E essencialmente uma agdo simbdlica.
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Ha nos rituais mortuarios, entdo, um duplo caraenanifestacdo de pesar coletiva
pela partida do duplo e a exaltagédo das emocoesdundis dos sobreviventes em depararem-
se com a dimenséao da propria finitude. Fica explfworque o evento da morte, desde os mais
antigos registros da humanidade, s6 pode ser opesadizado coletivamente. Lévi-Strauss

(1993) reflete que os sistemas simbdlicos somentiéis de forma coletiva.

De fato, os ritos, ao demarcarem a partida dosama@tao suscitarem a expressao
individual (no coletivo) do medo da morte, sdo,eantlo mais, modos simbdlicos de
superacao coletiva do evento da morte. S&o, portgmbcessos de simbolizacdo e de
textualizacdo dos sentimentos. As cerimdnias fleget&m uma dimenséao “afetiva” (FREUD,
1996) onde, ap6s formalizadas todas as etapas pidtasaentd’ (garantia da partida do
duplo) e restabelecida a ordem social perdida coevemto da morte, fragmenta-se essa

emocao.

“Rituais fazem do homem parte de um todo, fazerntpadicipante’, escreveu Harry
Pross §pud BAITELLO, 1997, p. 81). Disso, interpreta-se quegdo se fragmenta o todo e
se finda o ritual, individualizam-se os sentimengosis 0 homem deixa de participar das
expressdes coletivas de pesar — codigos propriostwld. Portanto o luto, enquanto um
sentimento de consternacao, reserva-se, apos mfusemente aqueles que tinham vinculos

de proximidade com o morto — familiares e amigos.

Assim, portanto, pressentimos um centro de pentddmespecificas da morte;
se quisermos defini-lo e conhecé-lo, precisamodnde/idualizar, entre as

perturbacbes funerarias, as que tém carater malentd, visto que se

prolongam naquela instituicdo arcaica ndo menogetsal do que o funeral: o
luto (MORIN, 1988, p. 28).

O luto, enquanto sentimento individual , maniféstaeacéo a perda de alguém que se
ama, encerra 0 mesmo estado de espirito penosesimanperda de interesse pelo mundo
externo na medida que este ndo evoca esse algugror{d, (...) e 0 mesmo afastamento de
toda e qualquer atividade que néo esteja ligadenagmentos sobre ele” (FREUD, 1996, p.
276,grifos meus

Freud (1996) ainda diz que é conveniente considerdisposicdo para o luto de

dolorosa. Isto se aproxima da “dimensdo emociopalutb”, conforme considera Franco

42 0 sepultamento representa o lugar de repouso dtomié importante aqui a idéia que ARIES tem da
sepultura: aquele que repousa continua existindogosai ao encontro da nogéo de duplo.
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(2002), que s6 vai amenizar-se apos determinadodmede vivénciaUma vez que a morte
estd sempre associada a auséncia de pessoas guéridambém sempre vinculada a
sentimentos de dor enquanto ela esta presente dvamoqos mortos estejam simbdlica e

afetivamente presentes na memoria daqueles qua \@vem.

Dai deduz-se que o luto é vivido durante um per{etitem um tempo de duraé3jo
até a aceitacdo (ou melhor, até a internalizacadéia) da partida de um ente. Neste sentido,
“o0 absurdo da finitude humana reside em parte tomda que a morte fisica ndo basta para
realizar a morte nas consciéncias. As lembrancapietia que morreu recentemente

continuam sendo uma forma de sua presenca no mMIRADRIGUES, 1983, p. 29).

Neste periodo de vivéncia do luto, ha inditioso contexto social e cultural (das
tltimas trés décadas do século passado), de reyd@imwdas expressdes do luto no ambito
publico, como se a dor do enlutado trouxesse aalsboegatividade que a morte representa
— despertando no consciente coletivo a idéia diudie, de temor e de angustia. Isso
evidencia a individualizagdo dos sentimentos (gusej d4 no momento de fragmentacao do
coletivo, conforme abordado anteriormente), quemsaifesta através do receio social de

“contaminacdo” e aproximacao da idéia de morte (IR¥UJ2003).

O interdito sobre a morte recai sobre as relacéeisis de luto, fazendo com que os
sentimentos daqueles que estdo em trabalho dealteeém sejam “indiziveis” (por parte dos
enlutados) e “inaudiveis” (por parte do social)nfoome ARIES (1989). Na mesma

perspectiva do historiador, Freire (2006, p. 3dgte:

O sofrimento causado pelo luto tornou-se um proalanser vivido apenas por
aquele que perdeu. A dor grita nos enlutados. Matra deles. O social faz sua
economia de gestos e sentimentos. E pde-se swadte dlo sofrimento daquele
gue sofre uma perda. Esta dor transforma-se em ialalivel, e por isso
mesmo indizivel. Para ndo sofrer mais (?) dianteind@lequacdo de seu
sofrimento num &mbito mais amplo, o enlutado cadéeese mudo.

E no momento em que os enlutados mais precisarorderto social, através do falar
e do ser ouvido, que lhes é recusado este auAiRtES, 1989). Isso os leva ao isolamento e

a individualizagcdo do sofrimento, o que torna dtarite sua relagdo com o coletivo,

43 Morin (1988) diz que o tempo de duracdo do lutoesponde ao tempo de duracdo da decomposicéo do
cadaver.

4 As pesquisas de Mauro Koury (2003) e de Milenar&(@006) acerca da sociabilidade no trabalhaiterio
Brasil contemporéaneo séo as principais referémeate texto.
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deixando-os a margem do contexto social. Cabe @agansamento de Simmel com relacao

aos modos de sociabilidade.

[...] a sociabilidade oferece um caso possivelménteo no qual o falar se torna
legitimamente um fim em si mesmo. Por ser puramigitdteral (...) ela se torna
o preenchimento de uma relacdo que nada queréserdd uma relagdo, na qual
também aquilo que de resto é apenas forma de ¢éatetarna-se seu contetdo
mais significativo (SIMMEL, 2006, p. 76).

Sem essa possibilidade de falar e de ser ouvidoha&ociabilizacdo dos enlutados,
fazendo com que o sofrimento do luto seja interdi@Matta (1985) considera essa vontade
em falar da morte como uma “sociabilidade patokigia sociedade moderna. O interdito é,
portanto, um signo da cultura mortuaria contempeaatransformando o luto numa espécie
de ritual introspectivo da dgrcomo sera denominado neste texto. O mesmo md@bvo
interdito) que levou a morte e 0 morrer a seremdabda mesma forma levou a ser tabu tudo

aquilo que os envolve, até mesmo os enlutados (RGDRS, 1983).

O individualismo e o isolamento social sdo, podarst solucdo para aqueles que
precisariam “ser discretos” com relacdo aos sentiosede luto na sua atuacdo social. “Ser
discreto [...] ndo significa que o individuo nédegs envolvido em seu sofrimento, que ndo
viva a perda do ente querido, mas que este softtm@pessoal, e diz respeito apenas aquele
que sofre” (KOURY, 2003, p. 22). Esse ritual inpestivo da dor, gerado pelo
individualismo e pelo isolamento social, pode stagionado ao que Simmel (1997) chama
de “atitude blas®".

O enlutado s6 voltar4 a sociabilizar-se atravésumeprocesso de “reconciliacdo”
social. Neste sentido, Franco (2002, p. 27-28)isanal

A reconciliagédo permitira que o enlutado tenha emse de confianga e energia
renovado, uma habilidade para reconhecer totalnr@entalidade da morte, e a
capacidade de se tornar envolvido novamente. O imgisrtante: o enlutado
podera reconhecer que, embora dificil, a dor esampgo partes necessérias do
viver. Mas para isso é necessario perceber queoaaiiacdo € um processo,
nao um evento. (...) A dor sentida vai deixar deosépresente e aguda, para se
transformar em um sentimento de perda que podesanhecido e da vez a um
significado e um propdsito renovados. O sentimel@gerda ndo desaparece
completamente, ele é atenuado e as crises de p@&$as, intensas, tornam-se
menos freqiientes e mais suaves.

%> Nas palavras de Simmel (1997, p. 35): a atitudeél'é a incapacidade de reagir a novos estimolosas
energias adequadas (...) a esséncia da atitudé dlE®ntra-se na indiferenca perante as distingde as
coisas”.
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Neste contexto, tém-se as duas faces dos ritudigalesdo sociais e coletivos (no que
se refere as sensibilidades expressas nos rituaésarios), mas também sao individuais e
privativos (no que se refere ao trabalho de lute sgi cristaliza num ritual introspectivo). O
luto é, portanto, ambivalente. Esta ambivaléncia gmerge na contemporaneidade carrega
consigo sinais historicos, pois deriva do panoraioa rituais de luto da cultura das

sociedades dos ultimos séculos.

Embora estes rituais existam desde as mais reristiizacdes® (pois é a morte que
funda a cultura humana — BYSTRINA, 1995; FREUD,B®DASTUR, 2002), é a partir da
Idade Média que as ritualizacdes de sepultamente éuto que envolvem a relagdo da
sociedade com a morte (e, portanto, colaboram cooorstrucdo cultural do homem)
influenciam nas préticas contemporaneas dos rigolutd da sociedade cristd ocidental. E,
pois, dai que partirei para trazer alguns aspefascipalmente o que demonstra tal
ambivaléncia) deste panorama dos rituais de lefsta@atexto dissertativo.

2.2.1 Um breve panorama dos rituais de luto: desde a Ida&Média

A aceitacdo coletiva da finitude humana foi alge gemonstrou certa familiaridade
da sociedade com a morte durante um longo peridtas civilizagbes pré-cristas
encontraram-se indicios que evidenciam uma confgim@&om o destino final do homem.

Sobre isso, Ariés (1989, p. 31) pondera:

[...] esta familiaridade tradicional implicava un@ncepc¢do colectiva do
destino. (...) A familiaridade com a morte é umarfa de aceitacdo da ordem da
natureza, aceitacdo ao mesmo tempo ingénua naquigkidiana, e sébia nas
especulagbes astrolégicas. O homem submetia-seorta muma das grandes
leis da espécie e ndo pensava nem em lhe esqeivaem a exaltar. Aceitava-a
simplesmente como justa.

Neste mesmo periodo, o culto aos mortos tinha aidede de fazer com que os
espiritos (os duplos) ndo retornassem ao mundwidos, adaptando-se ao outro mundo do

qual tinham passado a fazer parte. Para tanto, e@epsitados alimentos e objetos sobre os

46 “Os mais distantes vestigios dos textos cultimpErecem nos restos e nos ritos de sepultamertien®a,

por exemplo, que o homem de Neanderthal deposftases em seus tumulos, pois hoje ainda encontramos
preservado o polen dessas flores (BYSTRINA, 19984
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timulos, que ficavam em cemitérios longe da cidameo garantia de distancia dos mortos
daqueles que ainda viviam e temiam seu retorno RRE2006).

Os cemitérios ficavam fora dos centros urbanosstdamdo-se como uma “cidade
dos mortos”, em funcdo da crenca encontrada nasdmsnmais profundas dos textos
culturais, que demonstram que o homem acreditawa agu duplos habitavam espacos
proximos ao do grupo ao qual pertenciam (MORIN,8.98 135). Sobre isso, Freire (2006, p.
52) reflete: “O que amedrontava nessa situacacerdi@ idéia ou o evento da morte, mas o
corpo morto e a possibilidade de seu retorno estgvos”.

Com o inicio da Era Crista, foram edificadas asmeiras basilicas em areas urbanas
e, Com isso, 0S mortos passaram a ser sepultadesi@odas igrejas. Este habito se deu em
funcdo da fé na protecdo divina das almas queepdiusavam no terreno religioso. Entre os
séculos VI e XIl, portanto, 0s corpos eram entreguégreja, que, por sua vez, 0s enterrava
coletivamente em grandes valas (sem caixfes eekpitividuais) — somente 0os mais

abastados eram sepultados individualmente nassrilas basilicas (ARIES, 1989).

Freire (2006) avalia que essa aceitacdo e confadwidatribuiam um “carater
pacifico” a morte. Elias (2001) explica que esdacé® com a morte doutro ndo era tdo
tranquila, mas de mais facil aceitacdo devido aamexpectativa de vida caracteristica

daquele periodo. Isso tornava o evento da morts fauiliar e menos dramatico e doloroso.

E no século Xl que a familiaridade com a morteedpaco a dor, adquirindo, assim,
um conteudo dramatico. Isso ocorre porque € nesiedo que emerge o individualismo e,
portanto, a consciéncia da “morte de si proprioR(BS, 1989, p. 43). Neste mesmo periodo
ha um retorno das sepulturas individuais, pois ortam também passaram a ser

individualizados (cada duplo é um duplo, assim ceada homem € um homem).

No século Xlll, a idéia dramatica da morte estevectbnada para a idéia dramatica
da morte dooutro. Assim, o luto era uma dor legitima e necessdhmiito antes de ter
recebido um nomdyto], a dor perante a morte dum parente era a exresa violenta dos
sentimentos mais espontaneos. A partir do séc, A$limanifestacdes de luto perderam um

tanto a sua espontaneidade. Ritualizaram-se.” (8R1889, p. 153jrifo mey).

E neste século que a postura dolorosa diante dtomassou a ser simulada por
carpidores nos rituais funebres. As familias médwatin-se reclusas enquanto carpidores com
togas negras e capuzes que encobriam 0S seus rodeaam 0 COorpo exposto no caixao,
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conforme mostra a iconografia dos timulos dos sécKlV e XV. Os carpidores atuavam
num “teatro coletivo da morte”, como Baudrillardd9b, p. 197) denomina esse tipo de

encenacao.

Por ndo suportar imaginar seu funeral sem a prasnamilia, o homem dos séculos
XVI e XVII exigia em seu testamento o comparecimeti¢é ao menos um familiar no seu
cortejo funebre. Para o parente que comparecess®fertada uma heranca especial como
forma de recompensa. Estes cortejos ainda configorae como teatros coletivos, pois
monges, pobres e doentes eram pagos (em dinhpwogées de pao) para encorpar os ritos

funebres.

E bem provavel que, desde o final da Idade Média &tualizaco do luto, a
sociedade tenha imposto a familia um periodo des&c que a afastava das
proprias exéquias, onde era substituida por padueserosos e carpidores
profissionais, religiosos, membros das confrariasimples figurantes atraidos
pela distribuicio de esmolas (ARIES, 1989, p. 154).

Esta reclusdo tinha dois objetivos: o primeiro sledea permitir o sofrimento dos
sobreviventes de forma natural ao abrigo do mupédonitindo-lhes esperar a suavizagédo da
sua dor. O segundo objetivo era evitar que 0s sd@rEes esquecessem depressa 0 morto,

voltando aos habitos da vida profana logo apostalpale alguém proximo.

Assim, percebe-se como se inicia neste periodoasanyolvimento crescente da dor
do luto, derivando disso o retorno do culto aostaso(pouco notado entre os séculos VI e
XIl). E com o século XVI que a figura moderna dartacse difunde. Escreve Baudrillard
(1996, p. 197grifos do autoy:

A morte, nossa morte, nasce mesmo no século X\d.perdeu a foice e o
relégio, perdeu os Cavaleiros do Apocalipse e gsg@rotescos e macabros da
Idade Média. Tudo isso ainda era folclore, festa, qujo intermédio a morte
ainda era trocada, claro que ndo com a “eficaoid@ica” dos primitivos, mas
ao menos comdantasmacoletivo no frontdo das catedrais ou nos jogos
partilhados do inferno. (...) a morte deixa deassgrande ceifeira para tornar-se
a angustia da morte.

Com o protestantismo do século XVI, individualizam-as consciéncias diante de
Deus, havendo, deste modo, um desinvestimento fhedivy acelerando o processo de
angustia individual, que tem por finalidade o rédwmimento da morte do proximo que, como

diz Morin (1988, p. 31grifo mey, é unico. “A dor provocada por uma morte s6 exsd a
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individualidade do morto tiver sido presente e nbmaxida g¢ssa individualidade vem sendo
reconhecida desde o século XII, conforme abordadersrmentg quanto mais o morto for

chegado, intimo, familiar, amado ou respeitado, ést‘nico”, mais a dor € violenta”.

Embora o sofrimento diante da morte de um ente s exaltado neste e nos
proximos séculos, ndo houve nenhum abrandamentxbesao. O século XIX transformou a
casa daqueles que tinham morrido numa verdadewaswla, separando os enlutados da
sociedade e cobrindo-os com véus e vestes pretastduleterminado tempo (periodo de
quarentena). A diferenca deste periodo € de go&jde proibia mais os familiares (e demais

pessoas proximas) de participar dos rituais furesar

Os familiares adquiriram a liberdade de caminharttaoulo, de ir as ceriménias
funebres; e as mulheres, outrora excluidas totabm#ws ritos — julgou-se por muito tempo
nao ser de bom tom a participacdo das mulheresimerdl dos esposos — também estavam

inclusas nessas cerimonias.

Os hébitos tradicionais de reclusdo tiveram de aemdnizar com os
sentimentos novos de exaltagdo dos mortos, deag®das suas sepulturas. A
presenca da mulher, alids, nada alterava a rectis&ato: inteiramente velada
de negromater dolorosaso aparecia aos olhos do mundo como simbolo ida do
e da inconsolabilidade. Todavia, a reclusédo faoigferida do plano fisico para o
plano moral. Protegia menos os mortos do esquetimdm que afirmava a
impossibilidade dos vivos de os esquecer e de ieeno antes da partida
daqueles. Os mortos, pobre mortos, ja ndo precisala sociedade para 0s
defender contra a indiferenca de seus parentesipneé&mo modo que 0s
moribundos ja ndo tém necessidade dos testameatasmpor as suas Ultimas
vontades aos herdeiros (ARIES, 1989, p. 450 do auto).

Em fins do século XVIII e inicio do século XIX, @@ntimentos familiares de luto
misturaram-se com 0s antigos habitos de reclusécaddrdo com Ariés (1989), houve um
regresso a espontaneidade da alta Idade Médiarpaesio os acanhamentos rituais proprios
do século XlIl. Embora a familia pudesse preparaitos de despedida, bem como participar
deles, a sua dor ndo podia mais ser exposta agspniaiimos, o que esta relacionado com a
interdicdo do luto no século XX.

O que era ordenado pela consciéncia individualeda yontade coletiva tornou-se um
interdito a partir do século passado. O socidlogofteey Gorer &pud ARIES, 1989), em

publicacdo datada de 1955, divulgou os resultadasud pesquisa, que aponta que a postura
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perante a morte é caracteristica das sociedadesstii@is. Isso vai ao encontro do
pensamento de Baudrillard (1996, p. 1§10 do auto):

Com a desintegracéo das comunidades tradicion@tisce feudais, pela Razdo
burguesa e o sistema nascente da economia pobiticaprte deixa de ser
partilhada. Ela é & imagem dos bens materiais,cqualam cada vez menos,
como nas trocas anteriores, entre parceiros irdegar (6 sempre mais ou
menos uma comunidade ou um cla que troca) e, e@langis, sob o signo de
um equivalente real. No modo capitalista, cada st@ &5 diante do equivalente
geral. Do mesmo modo como cada um se acha s6 dlam®orte — e ndo por
acaso. Porqua equivaléncia geral é a morte

E assim que se chega a convencdo contemporanee demjorte deve ser expulsa da
vida cotidiana, através da interdicdo do luto e auracusa social de expressao dos

sentimentos de dor, herdadas do século XX. Nasnaalae Ariés (1989, p. 156):

Se se pudesse tracar uma curva do luto, teriamaspuimeira fase aguda de
espontaneidade aberta e violenta até cerca diXBEaepois duma fase longa
de ritualizacao até o séc. XVIIl, e ainda no séeUd um periodo de exaltacdo
da dor, de manifestacdo dramatica e mitologia fismd¥do € impossivel que o
paroxismo do luto do séc. XIX ndo esteja relacioneoim a sua interdigdo no
séc. XX.
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SOBRE A MORTE NO JORNALISMO: O ACIDENTE COM O VOO
3054 DA TAM
- PARTE Il -

“Bad news is good news”.
Jargao jotisdico.
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PARTE Il - SOBRE A MORTE NO JORNALISMO: O ACIDENTE COM
O VOO 3054 DA TAM

Na terceira parte desta dissertacdo, faz-se unordéatragédia com o v6o 3054 da
TAM enquanto acontecimento em si, no seu estadtn.bAlguns aspectos singulares da
cobertura deste acontecimento nos jorda Hora, Pioneirce Diario de Santa Marissao
descritos num segundo momento. E, por fim, tendo wsta que os valores-noticia
identificam as qualidades intrinsecas ao acontetimnéaz-se uma reflexdo — fundamentada

nos estudos classicos do jornalismo — da morte @ssonto privilegiado no jornalismo.

3.1 O ACIDENTE COM O VOO 3054 DA TAM

A regularidade em um vdo de aeronave € que as gessobarquem, acomodem-se
em suas respectivas poltronas e atentem-se amparfoe instrutiva da tripulacdo. Logo em
seguida, o avido decola e, enfrentando ou ndo aguorbuléncias durante o trajeto aéreo,
apos determinado tempo pousa tranqglilamente reagestim aeroporto.

O voo JJ 3054 da TAM seguiu todo o protocolo de uragem aérea. As 17 horas e
16 minutosdo dia 17 de julho de 2007 o avido partiu da chgécha rumo a capital
paulista. J& era noite quando a aeronave pouspist@a35L do aeroporto de Congonhas as
18 horas e 51 minutos, sob garoa fraca. Ao tocahvém, a sensacdo de estar em terra firme
parecia encerrar com tranquilidade a viagem aésgassageiros.

Mas no v6o JJ 3054 algo inesperado aconteceu:am avio brecou até o término da
pista. Em alta velocidade (a 167 quildmetros paeip a aeronave fez uma curva para a
esquerda e saiu da pista em seu terco final. Ese@&ndos, o avido pousou, percorreu a pista
e, apos cruzar sobrevoando a Avenida Washingtos (verfigura A), que fica na cabeceira
da pista, ele atingiu parte da cobertura de umopdst gasolinas, alguns veiculos que
trafegavam pela avenida e em seguida chocou-seacont prédio da TAM Express (ver

figuras B1, B2 e §; servico de carga da propria companhia aérea.

47 Conforme reportagem dero Hora pagina 10 da edicdo de 21 de julho de 2007 (maitéitulada “O que
deu errado”).
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Figura A: Trajeto do avido na pista do aeroporto de Congomzasoite d
acidente. Infografico: Rafael Caterina/Wikipedig.or

Figura B1: Prédio da TAM Express visto de Figura B2: Prédio da TAM Express visto
avido sobrevoando acabeceira da pista avenida Washington Luis. Foto: Luiz Bettega.
Congonhas antes do acident&oto: Angel

Chaves/Flickr.com
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Figura C: Imagem dos primeiros caminhdes de bombeiros (deadrd) qu
chegaram ao local do acidente apds a colisdairthois cortra o prédio da TAI
Express. Foto: Agéncia Brasil.

Apoés a chegada dos bombeiros ao local do acidaréeronave explodiu mais uma
vez. A temperatura no local do incéndio chegouia duol graus (ponto de fusédo do titanio,
material encontrado fundido nos escombros). Embocgna fosse de destruicdo, a TAM
demorou para divulgar a lista oficial dos passageisobreviventes ou vitimas fatais. A
primeira nota de esclarecimento divulgada na nddeacidente dizia que ainda nao era
possivel “determinar a extensdo dos danos ou deveds lesdes sofridas pelos ocupantes do
aviad™®.

A primeira lista foi divulgada depois da uma danhdado dia 18 de julho, no quinto
comunicado da TAM. Porém, a lista estava incompletés constavam 160 nomes. Foi na
manha seguinte ao acidente, na oitava lista retiicque a TAM confirmou um total de 186
pessoas a bordo da aeronave — entre passageiipslactio. Alem delas, onze funcionarios

que trabalhavam na TAM Express e um taxista quavasho posto de combustivel no

48 “A aeronave da TAM Airbus A320, véo JJ 3054 quetipade Porto Alegre, s 17h 16min, com destino ao
aeroporto de Congonhas (SP) sofreu acidente nooppoasaeroporto em S&o Paulo. Neste momento nao
podemos determinar a extensdo dos danos ou de/giedsibes sofridas pelos ocupantes do avidoageisss

e tripulantes. Uma equipe da TAM ja esta no localu&ros técnicos da companhia estdo a caminho. A
assisténcia de emergéncia também esta sendo prestidCorpo de Bombeiros, Infraero e outras alades
aeronauticas” (em: oglobo.globo.com/sp/mat/2007/0206827974.a3p
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momento da explosdo também morreram. Dia 19 de mlfAM ainda divulgou o nome de
mais uma pessoa que estava a bordo, chamado s @asdornais de “o 187° passageiro”.
Portanto, no total foram 199 mortos (\&arexo 4, dos quais 96 eram gauchos ou viviam no
Rio Grande do St

Este numero de vitimas fez do acidente a maioetliagaérea da América Latina, até
haver a tragédia com o véo 447AiaFranceem 31 de maio de 2009. Mas durante 22 meses,
a tragédia da TAM foi o pior acidente mundial eneoido umairbus A320. Considerando
apenas vitimas a bordo, o v6o da TAM foi um dostdripiores acidentes da histéria da
aviacao civil no mundo e o mais tragico desde 2. 2002, a queda de um aviao préximo
a costa de Taiwan vitimou 206 passageiros e deeeanipulantes. Na data de sua ocorréncia,
0 acidente da TAM ocupava o 29° lugar no ranking jpiores acidentes aéreos da historia,
conforme lista déviation Safety Network

O airbus modelo A320-233 tinha sido construido em feverdeol998 e entrou em
servico aéreo em margo do mesmo ano. Antes dalgeirido pela TAM, pertenceu a duas
companhias aéreas e, até a data do acidente, sonaévale 26 mil horas de v6o. O aviao
acidentado apresentava um defeito no reversior motor direito desde o dia 13 de julho de
2007, quatro dias antes da tragédia. Apos divulgadeavacdo da caixa-prétaa suspeita
sobre possiveis falhas no reversor aumentaramgienafo trecho do didlogo desesperado dos
pilotos nos udltimos 22 segundos em que o avidoope#ica pista, antes de atravessar a

avenida Washington Luis e colidir na sede da TAMIESs.

Co-piloto: “J& na final”.
Torre: “O avido esta comecando a decolagem”.

4 Conforme dados da Secretaria de Seguranca Pubtca Rio Grande do Sul (em:

WWW.SSp.rs.gov.br/portal/principal.php?action=imeticias&cod noticia=8327

0 www.aviation-safety.net

*1 O reversor é um dispositivo que usa os gases pieves da camara de combustdo das turbinas ceioo fr
Isto é realizado através de conchas defletoragcjpeam e desviam os gases oriundos da turbinarfdozos a
formar um angulo de 45 graus, o que produz umafdecempuxo contraria ao sentido normal de desleatm
da aeronave, gerando forte desaceleracao. Par ies@rsor é aplicado logo ap6s a aterrissageralngente em
conjunto com os spoilers,

*2 Transcrigéo da caixa-preta em: wwwi.folha.uol.dwffolha/cotidiano/ult95u316934.shtml
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Piloto: “Molhada e escorregadia”.

Co-piloto: “O aviao ta comecando a decolar”.

Torre: “TAM 3054, 35L, pouso autorizado. A pistaéemolhada
escorregadia. O vento é trés trés zero a citatq e fronta).

Co-piloto: “Reverso um apenas. Nada de spoilers”.

Piloto: “Olha isso”.

Co-piloto: “Desacelera, desacelera”.

Piloto: “N&o d4, ndo da. Ai, meu Deus. Ai, meu Deus

Coiloto: “Vai, vai, vai...Vira, vira, vira, vira. \fa para...Na
vira, vira”.

Voz masculina: “Ah, néo”.

Voz feminina: (gritos).

Vérias hipoteses foram levantadas como causa dguehdo avido com o prédio de
quatro andares da prépria companhia aérea: 1) miste®® e a falta de ranhuras
(groovingstrips) na pista do aeroporto de Congortia) alta velocidade na aterrissagem, 3)
a desativacdo do reversor direito da aeronave,alfjafhumana do piloto, que teria
posicionado o manete (espécie de marcha do avigdodgue ficar em ponto-morto na
aterrissagem) do motor com o reversor desativadpa@sicao diferente da recomendada no
manual doairbus — hipotese levantada pela revistaja (edicdo 2019 de 1° de agosto de

*% Comparado as pistas de outros aeroportos brasilélongonhas tem 1.940 metros, o Salgado FilhdqPo
Alegre, RS) tem 2.280 metros, o aeroporto de Ghasu{Guarulhos, SP) tem uma pista de 3,7 mil metros
Tom Jobim (Rio de Janeiro, RJ) tem quatro mil neetro

> A pista tinha passado por reformas e a liberagdmelsma — que ocorreu quinze dias antes do acideote
feita sem a construcdo de ranhuras. No dia segaingeidente, o presidente Luiz Inacio Lula dasdulicitou

a Policia Federal uma pericia no locggundo nota oficial, havia suspeitas de que ag@antia pista principal
do aeroporto sem groovingtenha colaborado com o acidente. No dia antenoacdente, uma aeronave da
Pantanal havia derrapado na mesma pista, fechaadmwporto durante vinte minutos.
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2007) apds a analise da caixa-preta, 5) falha r@esf mecénicos e nos spoilers (pecas
moveis sobre a asa do avido), que realizam a feemagrodinamica.

Apoés dezesseis meses de investigacfes, em 19wienbm de 2008 o inquérito
policial de mais de treze mil paginas (em que 38&spas foram ouvidas) responsabilizou
cinco membros da Agéncia Nacional de Aviacdo QXINAC), trés diretores da empresa
estatal que administra os aeroportos brasileiroBa@ro) e dois executivos da TAM. A
investigacao concluiu que o principal motivo dayédia foi o posicionamento dos manetes —
o da direita estava, por erro humano ou por fabaita, em posicédo de aceleracao.

No pouso, apenas 0 manete da turbina esquerdaialesstar em posicdo de
aceleracdo, para auxiliar a frenagem com o revess@espondente, enquanto o da direita
deveria estar obrigatoriamente em marcha lentalofdperia pousado 0 avido com 0 manete
dessa turbina em posicdo de aceleracdo, por iss@cardeguiu frear a nave. Isso tambéem
explica a curva a esquerda que o avido fez aalaairsta: a turbina esquerda freavarbus
a outra o acelerava.

Pessoas proximas as vitimas do acidente uniranmea Associacao de Familiares e
Amigos das Vitimas da TAM (AFAVITAM) logo apos oidente. No local da tragédia, apos
a implosado do prédio foram pintadas 199 estrelada(@ma representa uma das vitimas) nos
tapumes que cobrem até hoje (figurasD1, D2, D3 a area onde ficava o prédio da TAM
Express figura E). A pedidos da AFAVITAM, o arquiteto Ruy Ohtakeojgtou oMemorial

17 de julhg que sera construido no local (egrexo 5.

Figura D1: Tapumes ao redor da arec
tragédia da TAM, na aveni
Washington Luis, em novembro
2009. Foto: Marina Chiapinotto.
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Figuras D2 e D3: Detalhes dos tapumes, onde homenager
prestadas as vitimas, através de dizeres e depiisiftores. O
tapumes déa idéia de uma lapide coletiva e o espaco parm
cemitério no coracao de Sao Paulo. Fotos: Marinapiiotto.

Figura E: Area interna dos tapumesnde sera construido
memorial.Foto: Marina Chiapinotto.

3.1.1 V6o 3054 da TAM em jornais gauchos

Antes de descrever alguns aspectos relevantes ldata@ jornalistica do acidente

com o vbo 3054 da TAM, é importante apresentaréssjbrnais gauchos (todos pertencentes
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ao Grupo RBS) que tomo como objeto de estudo, dstmamao como se tornaram
emblematicos no Rio Grande do Sul.

Zero Horacomecgou a circular no Rio Grande do Sul em 4 de mea 1964. Foi o
impresso que substituiu o jornBlitima Hora no Estado.Ultima Hora foi um jornal de
circulacdo nacional no periodo de 1950 a 1971 furalado pelo jornalista Samuel Wainer e
teve sua redacdo destruida em Porto Alegre duca@elpe de 64 (em funcdo de ter linha
editorial fortemente politica), quando deixou deuwlar no Rio Grande do Sul e passou a ser
administrado por Ary de Carvalho.

Carvalho modificou o nome e lancou um jornal “atitmmente gaucho” (ZERO
HORA apud BERGER, 2003, p. 52) em pleno periodo ditatoh@.final de 1965, Mauricio
Sirotsky Sobrinho passou a presidir a empresa deuwicacdo, chamada de Editora
Jornalistica Sul-Riograndense S.A. Concomitanteenanisso, a familia Sirotsky agregou a
TV Gauchaque em 1967 afiliou-se a Rede Globo) a empreaasam, a empresa jornalistica
transformou-se na Rede Brasil Sul de Comunica¢c@®SJRA0 longo dos anos, a rede
expandiu-s& — com jornais, emissoras de televisdo, radioses si pelo interior do Rio
Grande do Sul e por Santa Catarina e, em 2008¢comise como Grupo RBS.

Nesses 45 anogero Hora(ZH) teve como principal concorrenteCmrreio do Povo
No entanto, as estatisticas comprovam Zidanantém-se emblematico na vida dos gauchos:
tem a maior circulagdo no Rio Grande do Sul e, egisntemente, o maior nimero de
impressdes e de leitores. As assinaturas pagasvsaeer@a de 180 mil, conforme dados da
Associacdo Nacional dos Jorrmdi§ANJ) de 2008. AssimZH ocupa o sétimo lugar no

ranking dos dez maiores jornais do Brasil. Berg608, p. 56) considera que:

[...] a0 ndo reconhecer concorrentes (e eles reanpouco o s&o), o jornal atua
como ante-sala do poder, publicizando os que relle¥em e os elevando a
representantes formais de opinido. Ao mesmo teeyadyi da realidade os que
nele ndo figuram em suas péaginas, tanto jornalis@m®o politicos ou
intelectuais.

%5 Atualmente, o Grupo RBS abriga os jorn&éso Hora(Porto Alegre)Diario de Santa MarigSanta Maria),
Pioneiro (Caxias do Sul)Diario Gaucho (Porto Alegre),Hora de Santa CataringFlorianopolis), Diario
Catarinense A Noticia (Joinville), Jornal de Santa CataringdBlumenau); as emissoras de televis8®S TV
(com 18 emissoras no interior do Rio Grande doeSdé Santa Catarind]y COMe Canal Ruraj as radios
Gaucha(Rio Grande do SulCBN Diario (Florianopolis),CBN 1340(Porto Alegre) Atlantida (Rio Grande do
Sul e Santa Catarinaltapema(Porto Alegre, Floriandpolis, Caxias do Sul, Saktaria e Joinville),Cidade
(Grande Porto Alegrefarroupilha (Porto Alegre),Radio Rural(Rio Grande do Sul) e os portais na internet
ClicRBS Hagah Oba Obae Guia da Semana

*% Site: www.anj.org.br. A dltima pesquisa que consta no site é referantano de 2008. Desde 2003 o jornal é
0 7° maior em assinaturas pagas por ano. Somer28@se 200&H ocupou o 5° lugar no ranking.
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Em formato tabl6id¥ desde que foi lancad@ZH é modelo — em todos os seus
aspectos — para os jornais do interior do Rio Grathdl Sul. Dentre editores, repérteres,
fotégrafos e diagramadored;l conta com mais de duzentas pessoas (incluindoteeps das
sucursais — do interior e de Brasilia) em sua egd®jornalismo que, diariamente, proferem
discursos sobre acontecimentos de relevancia jetical

Fisicamente,ZH localiza-se na mesma sede da Avenida Ipirangab,1&M Porto
Alegre, desde sua fundacéo. Ocupa o quarto andaredi e tem sua redacao integrada com
o zerohora.com —jornal on-line. O jornal possui onze sucursais ksgas pelo interior do
Rio Grande do Sul, que se localizam em: Rio Grafdotas, Santana do Livramento,
Uruguaiana, Santo Angelo, Cruz Alta, Passo FundegHim, Santa Cruz do Sul, Lajeado e
Novo Hamburgo.

Além dessas sucursais no Estado, ha a sucursabd#i®que fornece noticias do pais
ao ZH e os jornaisDiario de Santa Mariae Pioneiro, que abrangem, respectivamente, a
regido central (com sede em Santa Maria) e a regi@ana (com sede em Caxias do Sul) do
Rio Grande do Sul, também alimentanddl com informacdes e acontecimentos dessas
localidades.

O Pioneiro (Pio) foi o primeiro jornal adquirido no interior do tBdo, em 1993. Mas
ele ja fazia parte da regido da serra galucha desideada de quarenta. Fundado em 04 de
novembro de 1948, sempre teve sua sede na cida@=das do SulQuando nasceu, a
circulacdo era semanal e s6 em 1981 passou adsexr. im 1993 o jornal foi adquirido pelo
Grupo RBS, que introduziu novos processos e inmestios, o que contribuiu para ampliar a
tiragem e a cobertura, que atualmente chega a 6itipios (envolvendo 300 mil leitores) da

regido da Serra.

O jornal, que ha seis décadas teve sua linha editoarcada pela forte abordagem
politica, se desenvolveu sobre uma “irretocaveldibikdade”. 1sso gragas as tantas bandeiras
levantadas pelo veiculo, como a construcdo da &otaol e do Monumento ao Imigrante —

reivindicacdes populares apoiadas e difundidas ipghoesso. Conforme trecho de texto do

" Conforme o atual diretor de redacdo Ricardo Se#fiano portal ZH RESPONDE do site dero Horg “Em
razdo da influéncia de diagramadores espanhdigemtmos em meados do século 20, o Rio Grande Hé Su
pioneiro no Brasil no formato tabldéide, que vemdsemdotado por muitos jornais no mundo. O formato é
considerado o mais pratico para a leitura por gérfacil manuseio e, ao mesmo tempo, desenhosadm@
criativos”.
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encarte comemorativo dos 60 atips jornal enuncia-se como o grande guardido da né
regido da serra gadcha: “a vida da Serra estétnadpsnas paginas d@io. Hoje somos 0s

guardides dessa historia”.

Com uma equipe que conta com cerca de cinquentaligtas, oPio traz em sua
logomarca, no alto da capa, uma moldura da corudo §ue simboliza a riqueza da regido: a
uva. Sem nenhum concorretitepode-se considerar que o impresso domina a sema
veiculo de referéncia diaria de informacao. “Didl® integracdo da serra” é o slogan que
vem abaixo de seu nome na capa. Diariamente, tenimidea 28 paginas.

J& o jornaDiario de Santa Maridoi fundado em 19 de junho de 2002, tendo Nilson
Vargas como editor-chefe até marco de 2006 (desd®e eAndréia Fontana é editora-chefe —
a primeira mulher a frente de um jornal da RBS)e#gp de ser o mais novo jornal
implementado pelo Grupo RBS faz parte de uma empresa de comunicacdo que tem
credibilidade em toda a regido Sul do pais e, atambém se solidificou em Santa Maria.

“A nova leitura da cidade” era o slogan que anweia chegada do jornal na cidade
conhecida como o “coracédo do Rio Grande”. Urnaanfioespalhadas em pontos centrais de
Santa Maria com fichas onde os cidadédos podiamhescoma das opg¢des ou sugerir um
nome ao impresso, ou seja, o jornal desde sempuenf@rojeto para firmar um vinculo com
a cidade.

Diario de Santa Maridoi o nome escolhido, democraticamente, pelosasaatienses.
Como o préprio nome diz, € um jornal legitimametiée— e para — Santa Maria, pois traz
noticias com enfoque no local. “O Diario de Santrill explicita jA no seu titulo o vinculo
com a cidade. E de Santa Maria e de nenhum owges”l(BADKE, 2008, p.38).

A estrutura fisica do jornal fica na Avenida MaigiSirotsky Sobrinho, que ganhou
este nome em virtude da instalacdo da RBS TV 9dat&’ na década de 1970. A sala de

redacao de telejornalismo foi reformada e amplEata abrigar a redacao Baario de Santa

%8 Ao completar seis décadas, o jornal estreou sisfieen-linewww.pioneiro.com. Foi o primeiro impresso
do Grupo RBS no interior do Estado que implementpuojeto inaugurado pelo zerohora.com.

%9 Em dezembro de 2009 foi inaugurado o jo@aCaxiensesob direcdo do jornalista Felipe Baf. Caxiense
tem edi¢do semanal e, por enquanto, ndo chegauansgrande concorrente do Pio.

0 E importante ressaltar que o jorm&lNoticia em Santa Catarina, foi o Gltimo jornal a ser artd pelo
Grupo RBS, em 2007. MasANtinha um século de existéncia na époc®i&io de Santa Maridoi, portanto,
o Ultimo jornal a ser implementado pela RBS.

®1 Na sucursal de Santa Maria, funcionam as ralitéstida (desde 1978) Bapema(desde 2004), a RBS TV e
o jornalDiario de Santa Maria



67

Maria (DSM) Foi em Santa Maria que esses dois segmentodigitas inauguraram no
pais a modalidade de redacao integrada em 2002.

Nos primeiros anos, trazia manchetes em caixa @difersas chamadas e de trés a
quatro fotografias na capa: estratégias para cstagjud leitor santamariense a preteriA o
Razaoao DSM A Razéoera, até entdo, o Unico jornal expressivo — embecadente — na
cidade em virtude de sua tradicdo de décadas cquecden que inumeros leitores
santamarienses fidelizassem-se ao impresso.

O jornal A Razadoi inaugurado pelo jornalista Clarimundo Flores @uhe outubro de
1934. Dez anos depois o impresso foi vendido aésddi Associados de Assis Chateaubriand
e, em 1982, a familia De Grandhi assumiu a dirégdornal. Com o assassinato de Luizinho
De Grandhi, diretor do jornaA Razaopassou por diversos periodos de crise, jornalistas
pararam de trabalhar (em protesto aos salariosaalina ou ao ndo pagamento) e chegou-se a
cogitar que o jornal fecharia as portas com a adteegaDSM na cidade.

De fato ndo demorou muito para quB8M desbancasse as vendasAd@azdoJa em
2002, mesmo ano de sua implementacéo, tinha cercard mil leitores habituais, enquanto
gue oA Razadmao chegava a metade deste num&rBazaonéo fechou as portas, mas néo é
concorréncia a altura pardb®&M— nem em conteddo e nem em circulagéo.

Atualmente, dDSM é o impresso com o maior indice de leitores dé&oedegundo
pesquisa do IBOPE em 2005, 48%os cidaddos da regido de Santa Maria |&é€DSbl e
22% léemA Razaa(indice de leitura habitual diaria de jornais egiio de Santa Maria). Os
indices comprovam, portanto, queD&M conquistou seu espaco na cidade, bem como a
maioria dos leitores.

O jornal do centro do Estado conta com uma equéeetca de quarenta pessoas e
publica normalmente vinte paginas diarias de regticiobre o coracdo do Rio Grande. Ao
completar cinco anos, em 2007, ganhou novo prgjetfico de acordo com o padréo 44,

pois era o unico jornal do grupo que fugia a regra.

%2 Grande parte deles formado pelo publico jovem, uezaque a cidade é universitaria e a maioria gailpgao
€ composta por estudantes.
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Este padréo ntayoutpode ser notado através das trés cdjpgds F1, F2 e FBque
estamparam o acidente com o vbo 3054 da TAM nosdguinte ao ocorrido: nome do
impresso centralizado no alto, manchete em negtimadas secundarias na lateral (na capa
de Zero Hora nessa edicdo em especifico foram limadas outras@das), uma fotografia
principal (nestas capas, bastante semelhantestagtela de cores usadas sao alguns dos

pontos em comum.

© ZERO HORA = DIARIO DE SANTA MARIA
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Figuras F1, F2 e F3: Capas dos jornaigero Horg Pioneiro e Diario de
Santa Maria respectivamente, edi¢cdes de 18 de julho de 2007.

A capa deZH (figura F1) estampa as paredes do prédio da redacdo do jweral
figura G), que fica na avenida Ipiranga em Porto AlegreaRaueles que entram pela porta
principal do prédio, fica ao lado direito da red@pc¢sendo o primeiro quadro no pé da
escadaria. Ao dirigir-se aos demais andares, haseqi#gncia de capas ampliadas em quadros
de cerca de um metro de altura. O 11 de seteml@otenro de Brizola, a chegada do homem
a lua, a morte de Mario Quintasdo exemplos de acontecimentos marcantes nos 4xlano
ZH — por isso mereceram destaque nas paredes dm.pRati acaso ou nao, € simbdlico a
capa da tragédia com o voo 3054 da TAM ser a pravtgntre tantas que la estdo (e que nao
se encontram organizadas de forma cronoldgica),etmo a importancia que este

acontecimento teve para o jornal.
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Figura G: quadrocom a capa da edicdo de 18
julho de 2007, na entrada do prédio Zero Hora
Foto: Marina Chiapinotto.

Para além das capas nas quais figuram o acidenfeANB no que se refere ao
conteudo interno dos impressos, a maioria das aadioi destinada a textos (verbais e
imagéticos) sobre o acidente. No mesmo periodaiaooros jogos Pan-Americanos no Rio
de Janeiro (de acordo com a contextualizacdo daduntdo desta dissertacdo), que foram
secundarizados para dar maior espaco a tragédiangrob/eu inimeros gauchos.

Nas primeiras paginas dos trés impressos em @uestde noticias das respectivas
editorias (a editoria de politica € a que vem piioeque rotineiramente compdem estas
unidades do jornal aparecem, foi a tragédia da TjAM figurou nesses espacos durante os
primeiros dias que sucederam a tragédia.

Outras alteracdes também foram visiveis no cootéttérno dos jornaiZH fez um
caderno especial de doze péaginas no dia seguirdeidente da TAM e também teve edicdes
onde mais de vinte paginas foram destinadas adeaorento. O principal impresso gaucho
criou uma cartola que acompanhava todas as magulagadas no seu conteudo interno
durante a cobertura do acidente (@eexo 6.

Além disso, fotografias em tamanho maior do queadrgo diario utilizado porZH
foram publicadas durante a cobertura em paginagastou ocupando até metade do espaco
da pagina (vefiguras H1 e H2 Paginas em preto e branco (0 que pode ser nataslo
mesmas figuras citadas anteriormente) foram adetada diversos momentos —
principalmente na semana da tragédia —, conotanty tiscricdo e respeito a dor da
sociedade gaucha — conforme texto elaborado peialje anexado a capa da edicéo de 19 de
julho de 2007 inscrita nd’rémio Esso de Jornalism&Em um més,ZH repercutiu o
acontecimento em mais de 230 paginas: os gauchdesnsuas familias e as explicacdes da
causa do acidente marcaram as noticias publicadiasal.
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H1 H2

FigurasH1 e H2: pagina 4 da edicdo de 18 de julho de 2007 e pd
da edic&o de 19 de julho de 2007, respectivamente.

No Pio, o foco da cobertura também foram as vitimas gasidias, para o impresso
que circula na serra do Rio Grande do Sul, sd@oshps da regido serrana que morreram no
acidente da TAM que ganharam mais aten¢do na coaed drama das familias, a espera da
identificacdo dos corpos, 0s enterros, as empnesasnadas da serra que perderam seus
dirigentes. CPio também levou para as primeiras paginas o acontéetine usou uma cartola
de fundo preto com o texto — que ndo mudava de edig@o para a outra, ao contrario de
Zero Hora— “Tragédia do voo 3054” (vemexo 7.

J4 noDSM, mais paginas deram corpo as edi¢des para quasvangulacdes da
tragédia fossem contempladas: os nove mortos daoregntral do Estado, as missas e 0s
funerais, os motivos do acidente que deixou tdataslias desoladas. Ao contrario dos outros
dois impressos do Grupo RBS — que usaram cartola>SM criou um selo (veanexo §:
em preto, vermelho e branco com a inscricdo “Rian@e de luto” — o jornal usou este selo
para marcar as materias, capas e reportagensabesida acidente.

O valor-noticia que se sobressai na coberturat@gsimpressos é o do localismo,

conforme analise quantitativa realizada em todgsagsas dos jornais no periodo de 18 de
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julho a 18 de agosto de 2007. Quatro categoriasrfarriadas para quantificar o contetdo
noticioso. Os quatro vieses que 0s jornais explaraamontecimento sao traduzidos aqui em
categorias: 1) motivos do acidente (e a tragédiasign®) gauchos mortos, 3) caos aéreo (e
respectivas questdes politicas que envolveramsa agérea) e 4) tumultos e protestos. Os
critérios utilizados foram o espaco dado para cadaeria que se referem aos quatro
desdobramentos principais do acontecimento, as hmtex; as fotografias e aos titulos das
matérias (vetabelas 1, 2 3).

Tabela 1 — andlise quantitativa dgero Hora(Total de paginas: 234).

NUmero de

Categoria . Porcentagem
paginas
Motivos do 51 21,79%
acidente/tragédia
Gauchos mortos 91 38,88%
Caos aéreo 80 34,18%
Tumultos e 12 5,12%
protestos

Tabela 2 — analise quantitativa d@oneiro (Total de paginas: 62).

NUmero de

Categoria , . Porcentagem
paginas
Motivos do 16 25,80%
acidente/tragedia
Gauchos mortos 29 46,77%
Caos aéreo 13 20,96%
Tumultos e 04 6,45%
protestos

Tabela 3 — analise quantitativa doiario de Santa MarigTotal de paginas: 59).

NUmero de

Categoria paginas Porcentagem
Motivos do 08 13,55%
acidente/tragédia
Gauchos mortos 38 64,40%
Caos aéreo 10 16,94%
Tumultos e 03 6,45%
protestos
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3.1.2 A morte no jornalismo: uma questao de valoresoticia

A morte ocupa grande espaco dos noticiarios, pagios jornais, sites noticiosos,
revistas informativas semanais e outros tantos sngimnalisticos que figuram na
contemporaneidade. Sob 0s mais diversos acontettimmgone a motivam, ela esta presente
— acima de tantos outros acontecimentos noticiesa® primeiro lugar, com destaque nas
paginas dos impressos — no cotidiano dos individti@vés dos dispositivos jornalisticos:
sd0 massacres, mortes naturais de personalidaiésntes de transito, tragédias, torturas,
violéncia, terrorismo — e a lista ainda continua.

Porque ela (a morte) estad tdo presente no jonmaisAs respostas sobre como
acontecimentos com morte se transformam em notéciesntram-se nas teorizacées que
vém demarcando o campo do jornalismo e as respscteorias da noticia nos ultimos
guarenta anos. Silva (2005) aponta que o0 empregoodeeitos como noticiabilidade,
valores-noticia e selecdo de noticias como sinGitem dificultado a sistematizacédo dos
estudos referentes a producao das noticias.

A noticiabilidade, compreendida como todos o®riég que agem no processo de
producdo da noticia — desde os valores derivadoscdntecimento até os principios do
fazerjornalistico que formam a cultura profissional glmmalistas —, € entendida por Wolf
(2003, p.195-200):

A noticiabilidade é constituida pelo complexo dguisitos que se exigem para
0s eventos — do ponto de vista da estrutura daltralmos aparatos informativos
e do ponto de vista do profissionalismo dos jostasi — para adquirir a

existéncia publica de noticia. (...) Sendo assiproduto informativo parece ser
resultado de uma série de negociacdes, orientadgsaticamente, que tem por
objetivo o que deve ser inserido no jornal, noaid@tio ou no telejornal. Essas
negociacoes sao realizadas pelos jornalistas epaddute fatores com diferentes
graus de importancia e rigidez, e ocorrem em mawsediversos do processo de
producdo.

7

Tais fatores do processo de producdo € o que @leaa (2006) nomeia como
“critérios internos” de importancia do acontecintenOu seja, sdo 0s valores que 0S
jornalistas utilizam para selecionar e atribuiredeiinados sentidos ao acontecimento. Ainda
pode-se aproximar tal questdo do que Bourdieu (189972) chama de 6culos particulares
dos jornalistas — as valoragdes subjetivas dog@sj@o medium. “Os jornalistas tem o0s seus

Oculos particulares através dos quais véem cedigasce nao outras, e véem de uma certa
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maneira as coisas que véem. Operam uma selecdoaecanstrucdo daquilo que é
selecionado”.

Mas a nocdo de noticiabilidade que Wolf (2003)ai@bdeau (2006) e Bourdieu
(1997) difundem é um tanto reducionista, pois asstfies relativas a@azer jornalistico s6
tém valor para o0s acontecimentos se somados aoncmlteintrinseco ao proéprio
acontecimento de transformar-se em noticia. Taérmial s6 pode ser identificado pelo
campo dos valores-noticia, que sdo atributos quentam a selecdo primaria dos
acontecimentos noticiaveis (TRAQUINA, 2004).

Os valores-noticia sdo as qualidades do acontatinm@m si, em sua origem e que
derivam de seu estado bruto e, portanto, ndo sAwrde valoracdes subordinadas aos
critérios de noticiabilidade proprios dos jornast Como nomeia Traquina (2004), sdo os
aspectos substantivos do acontecimento ou, airdacatdo com Charaudeau (2006), sdo os
critérios externos do que sera transformado enciaptjue s6 dependem do modo de apari¢do
do acontecimento.

De acordo com Silva (2005, p. 96), a partir ds t@ncepcdes de noticiabilidade,
podem-se estabelecer trés instancias de critemosdadiciabilidade: 1) na aparicdo do
acontecimento, considerando singularidades do datoquestdo que sao reconhecidas por
diferentes empresas (valores-noticia); 2) na tvatato acontecimento que, para além dos
valores-noticia, hierarqui?a os fatos de acordo com a rotina jornalistica (forée
fechamento da edicdodeadline espaco na pagina, disponibilidade de profissgopara a
cobertura, etc.); 3) abordagem dada aos acontewmen partir de fundamentos éticos e
epistemoldgicos do jornalismo (como verdade, issFgublico e imparcialidade).

Essas instancias apontadas pela autora ndo famciem isolado, pois os produtos
informativos (textos noticiosos — verbais e images) resultam de uma série de negociacdes
que discriminam o que deve — e como deve — seudkzxado no jornal (WOLF, 2003).
Contudo, os valores-noticia (primeira instancian téma centralidade no conceito de
noticiabilidade e no propritazerjornalistico, de acordo com a interpretacdo difeisda dos
demais autores que Traquina (2004) assume acesceritirios de noticiabilidade (e a qual

tomo como base para este estudo).

Podemos definir o conceito amticiabilidade como o conjunto de critérios e
operacgdes que fornecem a aptiddo de merecer tamgato jornalistico, isto &,

%3 Essa selecdo hierarquica dos acontecimentos faindeada comayatekeepeipor David White em 1950
(SOUSA, 2004c).
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possui valor como noticia. Assim, os critérios déambilidade séo o conjunto
de valores-noticia, que determinam se um acontatdneou assunto, é
susceptivel de se tornar noticia, isto €, ser gldgeomo merecedor de ser
transformado em matéria noticiavel, por isso, poslsu “valores-noticia”
(newsworthine9d TRAQUINA, 2004, p. 96grifo do autoj).

Sao os valores-noticia, portanto, intrinsecos ammtecimentos, que dizem se as
gualidades de determinado acontecimento sdo reks/@ara que ele seja transformado em
noticia (GOLDING e ELLIOTapudWOLF, 2003). Séo eles que guiam os jornalistagdran
uma grande quantidade de fatos noticiaveis, dinacido aqueles mais relevantes de
adquirirem existéncia publica como noticia. Os redenoticias servem para selecionar 0s
acontecimentos noticidveis, conforme apontado pbidk Peucer, citado por Silva (2005), na
sua pioneira tese sobre jornalismo — apresentadi68tna Universidade de Leipzig.

A primeira etapa de selecdo é a escolha entre wusros acontecimentos, em que 0s
valores-noticia — baseados na pratica historicaa eultura profissional do jornalismo —
orientam quais acontecimentos sdo mais importafgesndo com que uns sejam preteridos
aos outros. Ao mapear valores-noticia a partir iderslbos autores classicos nos estudos em
jornalismo, Silva (2005) apreendeu que a selecdacdatecimentos noticiaveis toma como
valores-noticia 0 mesmo tipo de acontecimento denafites 6rgaos informativos.

Dentre uma gama de valoragfes proprias dos acmeteios, aqueles de teor negativo
predominam como noticia. O negativismo ja era apqur Peucer em 1690 como fator
determinante para algo ser noticiado. Um pouco idefae, em 1695 Kaspar Stieler — citado
por Silva, 2005 — apontava como valores relevareproximidade geografica e o
negativismo. E dando um salto para o século XXiuBgle Rugegpud TRAQUINA, 2004),
ao apontarem doze valores-noti¢iaddo especial énfase para acontecimentos negativos
(regidos pela maximbad news is good neyvs

Cabe, aqui, adotar a concepcdo de que a notigma &roduto cultural”, conforme
define Schudson (1978). Sendo a morte fundante odiast as culturas humanas e
representando toda a negatividade que o assupicaima existéncia do homem, o jornalismo
codifica isso na forma de textos sobre a finitudemana — que representam tais
acontecimentos negativos — e devolve a sociedaderem de noticia (produto cultural). Eis
0 porqué de a morte ser assunto predominante naligmno. De acordo com Traquina (2004,
p. 108):

% Os doze valores-noticia apontados por Galtung geRdo: freqiiéncia, negativismo, amplitude, clamza
auséncia de ambiguidade, relevancia, conformidag®eviséo, continuidade, referéncia a pessoasigdes de
elite, composicéo e personificacao.
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Onde h& morte, ha jornalistas. A morte é um vatdiera fundamental para esta
comunidade interpretativa € uma razdo que expliceegativismo do mundo
jornalistico que é apresentado diariamente nasigaglos jornais ou nos ecras
da televisdo. (...) Podemos dizer que todos n@reer noticia pelo menos uma
vez na vida — no dia a seguir a morte, ou nas pagirieriores ou com destaque
na primeira pagina.

Ao refletir sobre a relacdo entre midia e mortesemioticista da cultura Norval
Baitello (1997, p. 109) entende que a maioria @ddicias esta vinculada com a morte, pois “a
consciéncia da morte significa (...), simultaneametanto medo e rejeicdo como atracdo e
curiosidade”. E é através dessa curiosidade quen@im extrapola simbolicamente o medo
da sua morte, satisfazendo seu imaginario ao canpuodutos culturais (noticias) referentes
a morte dautro.

Se as noticias sao produtos culturais, pode-sartorjornal como um texto da cultura
— conforme o faz Baitello (1997) —, onde imperanbamaiéncias, uma vez que 0S textos
noticiosos sdo também sistemas semioticos estdasirde acordo com a cultura vigente no
ambito social. E, como ja visto anteriormente, atené o principal extremo que perpassa a
cultura, histérica e coletivamente.

Dentre os valores-noticia que cercam o acontetoffera morte se sobressai aos
demais, portanto. Outros valores agregam-se aoipaima constru¢do das noticias de morte,
pois, conforme Bond (apud SILVA, 2005) aponta, éessario que os fatos tenham mais de
um elemento de interesse para que sejam releviNdewiedade, acidentes, tragédia, drama,
namero de pessoas envolvidas e proximidade (gecgrfcultural) sdo alguns destes outros
valores-noticia que acrescentam relevancia aogegomentos, como o caso do véo 3054 da
TAM.

Charaudeau (2006, p. 138) observa que os “acometds-acidente” salientam-se na
midia ndo enquanto tal, mas pelo drama humano gogartam. Por serem inesperados,
como o caso da TAM,os aciderffegrompem como algo grandioso, sendo cercados pela
midia devido ao “seu potencial de saliéncia”. Quandntabilizam um grande nuamero de

vitimas, caracterizam-se como tragicos, salientaedainda mais.

® Aqui cabe pensar que os acontecimentos s6 sercemsatravés de uma atividade semiética e, povezias6
se tornam publicos na contemporaneidade atravégrddatos jornalisticos que os textualizam.

% Octavio Paz gpud BAUDRILLARD, 1996, p. 217), ao teorizar sobre ddante o vé como uma epidemia
moderna. Na sociedade atual, eliminaram-se os mgawsioencas que exterminavam o homem e emergiu o
acidente como aquilo que € mais presente na vitldiamma, cujo “seu espectro nos povoa as insonias”.
acidente ndo é uma falha, é uma propriedade ireaensistema no qual se vive, uma conseqiiéncieahdaste
sistema.
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SOBRE FOTOGRAFIA JORNALISTICA
- PARTE IV -

“A camera é a extensao dos meus olhos”.

Henri Cartier-Bresson, fotojornalista.
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PARTE IV - SOBRE FOTOGRAFIA JORNALISTICA

Nesta quarta parte do texto dissertativo, faz-sa sontextualizacdo da fotografia
jornalistica como um texto que materializa a infagdo no jornal impresso, levantando
aspectos singulares deste suporte e do modo codificacelementos signicos (portanto,
portadores de informacédo) através de mensagengtiicesy Para tanto, parte-se de diferentes
autores que trabalham com a nocdo de textos e ax)dade forma que oferecam uma
perspectiva propria para o entendimento da fot@yeiquanto tal e que dialoguem com a

perspectiva da Semiética da Cultura.

4.1 FOTOGRAFIA JORNALISTICA COMO UM TEXTO NO JORNA L IMPRESSO

Na contemporaneidade, a fotografia é a forma deeseptacdo visual mais utilizada
pelos produtos jornalisticos impressos (MACHADOQO20 Dentre todos os elementos
(diagramacao, tonalidades, ilustracbes, textosa®rlque compde a pagina como uma
unidade discursiva, a fotografia se destaca comadaxto que carrega uma mensagem —
impregnada de sentidos e significagcdes — sobrendigi@do acontecimento. Neste sentido,

Sousa (2004, p. 142) argumenta:

As fotografias jornalisticas atraem mais a aterddajue o textoerbal e
podem ser percepcionadas mesmo quando o texto anbamte n&o € lido ou é
pouco lido. As fotografias jornalisticas podem dswa atencdo do texto e
condicionar a interpretacdo das mensagens ao makiih a atencédo para elas
mesmas (Culbertson, 1974). (...) Além disso, a®gfaffias jornalisticas
enriguecem os enunciados verbais (Fleming e L&@&g) e contribuem para a
construcdo de significados sobre pessoas e acoeteiis (Mattews e Reuss,
1985).

A fotografia, portanto, chama mais atencdo quamslteitores folheiam o jornal e ela
nao esta disposta em suas paginas por casualid@dena intencdo e uma funcéo para este
texto imagético designados péaxzerjornalistico. Sua intencionalidade é dar a veeafte
sua funcdo estéa ligada ao ato informativo, comaiggm por autores como Guran (2002),
Sousa (2004a) e Vilches (1988 e 1993).

%7 N&o entrarei na discussdo do que é ou ndo é oNesie texto, interpreta-se o real como sendo dmem
seus aspectos tridimensionais.
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Com o intento de mostrar o real, a fotogf&fialesde que foi incorporada pelo
jornalismo, foi incumbida de transpor esse real,tedos os seus aspectos, como prova de
veracidad®’ dos acontecimentos. Entretanto, essa intenci@u#idé uma projecdo de
fidedigna analogia entre texto imagético e a radikdda qual foi captado. A qualidade de
analogia é, portanto, intrinseca a fotografia, né&sIhe compete materializar o real em todos
0S seus aspectos, como destaca Aumont (1993, p. 198

Nosso hébito profundamente arraigado de ver quamspre imagens fortemente
analdgicas costuma fazer com que apreciemos meid@rmeno da analogia, ao
relaciona-lo de modo inconsciente a um tipo deljdda absoluto, que é a
semelhanca perfeita entre a imagem e seu modelo.

Para o jornalismo, a questdo da analogia é singhdlima vez que as noticias estdo —
historicamente — condicionadas a mostrar o realU&A 2004b). Em certos periodos,
chegou-se até a considerar que a fotografia erapaip realidade. Foi este o pensamento de
André Bazin §pud MACHADO, 2009) nos anos quarenta, quando ele dja= a fotografia
nao pertencia ao dominio da cultura, mas ao camgocincias naturais porque ela é “a
propria realidade”. Esta € uma “idéia esdruxulahforme escreveu Arlindo Machado (2009)
em relacdo ao pensamento de Bazin.

Da realidade, a fotografia apreende alguns tragmsespaco e no tempo que
representam por semelhanca alguns aspectos dceeeicosnto em sua bidimensionalidade
plana, passando a ser, entdo, uma construcao, imer Sbbre”, um recorte do acontecimento.
Por ser uma fragmentacédo do acontecimento, o quiedgrafico evidencia aqueles aspectos
que d&o sentid8 aos fatos, sendo o real apenas um referente.

Com uma linguagem prépria que permite produzirrdgteados sentidos, a fotografia
jornalistica organiza alguns elementos do acon&mtionde forma a compor uma mensagem,
que tem como funcao informar. A fotografia ndo teada de “espelho do real”, portanto. Isto
nao quer dizer que ndo exista uma verdade, um datoqual se busca aproximar

(MACHADO, 1984), j4 que é esta a ‘incumbéncia’ dtofornalismo, desde o seu principio.

® Na propria etimologia da palavra fotografia encase seu vinculo com o real: para os japonesestsha
significa imagem real.

% vVilches (1993, p.19), ao pensar a insercéo dayfaf na imprensa, escreve que “toda fotograface una
‘impresién de realidad’ que en el contexto de knpa se traduce por una ‘impresién de verdad”.

® Neste momento do texto deve-se lembrar que osdesnsé podem derivar dos cédigos, conforme
evidenciado nas fundamentacdes da Semidtica dar@ufta primeira parte deste texto.
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Pode-se dizer, portanto, que do mesmo modo qumgrédia carrega tracos do real —
pela semelhanca que estabelece com o plano tridioreh — ela carrega tragos de verdade
sobre o fato (o que nao significa uma — Unica dage absoluta), construidos subjetivamente
pelo sujeito fotojornalista. Mas essa construcaeadse cristalizar no plano coletivo, uma
vez que este atestado de verdade passa por um propkEsso de negociagédo entre sujeitos
sociais.

Para Jorge Pedro Sousa, a definicdo do que é &bmgornalistica esta envolta em
uma trama de complexidades, que comecam pela @rgpéxis fotojornalistica. Nas
colocacgdes do autor, hd uma gama de fotografosetilamam” fotojornalistas, mesmo que
sua atividade nado seja pautada pelas normatizagéles, principios e pelas técnicas proprias
do fazer jornalistico, pois € uma “atividade voltada pargraducdo de fotografias para a
imprensa” (SOUSA, 2004c, p.11).

Em decorréncia dessas complexidades e do fatordarse atividade com fronteiras
indefinidas, o autor conceitua o fotojornalismo naemtido amplo e num sentido restrito,

enfatizando a intencéo e a finalidade do uso dayfafia no jornalismo:

O fotojornalismo € uma atividade singular que uat@grafia como um veiculo
de observacéo, de informacéo, de anélise e defopsaibre a vida humana e as
conseqliéncias que ela traz ao Planeta. A fotogafialistica mostra, revela,
expde, denuncia, opina. Da informacdo e ajuda dikdliear a informacao
textual. [...] De qualquer modo, como nos restatifgss de jornalismo, a
finalidade primeira do fotojornalismo, entendidowdea forma lata, é informar
(SOUSA, 2004, p.09-11).

Conceitualmente, as fronteiras sao ténues. O quierera mais precisamente a
funcdo da fotografia jornalistica € a questdo @gersansagem informativa. Sontag, ao tratar
da fotografia de forma ampla, ja reconhece essdgaranformativo: “a fotografia € valorizada
porque nos fornece informagdes” (1981, p.21). Rarean (2002, p.45), a fotografia tem a
“tarefa de informar”.

E, portanto, entre intencio e funcdo da fotografi® se constitui a fotografia
jornalistica enquanto um texto no jornal impresgm registrar os mais diversos
acontecimentos cotidianos com vistas a informdg igrinseco o processo de producdo de
sentidos e de significagdes ao materializar detexdu recorte de um acontecimento nas
paginas de um jornal. A fotografia “é um texto cooutro qualquer, que se constroi através

de uma articulacdo simples ou sofisticada de elemaaxpressivos” (MACHADO, 2009).
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4.1.1 Nas tramas do texto, o codigo: significacodograficas

A linguagem é constituinte da atividade comunicaaidumana que, por meio de um
aparelho de inteligibilidade, p6e em funcionamento sistema de signos através da
mensagem que codifica em sua estrutura. E atravésgliagem (verbal, gestual, imagética)
gue o homem organiza suas expressodes e, tais s8@ses0O tém sentido se pertencerem a
uma mesma enciclopédtdECO, 2003).

A fotografia jornalistica se manifesta, portantvaees de uma linguagem prépria e
singular — ao passo que se diferencia da linguatgewutras formas de expressao imagetica,
como 0 cinema ou a pintura — enquadramento, pdadade de campo, composi¢édo, angulo
de tomada sao alguns elementos proprios da sirftargrafica que permitem que se

materialize na fotografia determinada mensagemenefie a um acontecimento.

A fotografia € uma extensdo da nossa capacidadelhde e constitui uma
técnica de representacdo da realidade que, porrigeu e particularismo,
expressa-se mediante uma linguagem propria e iacdiiel. Sendo a
participacdo do autor (fotdgrafo) balizada por utéanica completamente
vinculada as especialidades de uma determinaddaéda] a foto pode traduzir
com bastante rigor a evidéncia dessa realidade KBJR002, p. 15).

A fotografia configura-se, portanto, numa perspecemibtica, como um texto que
tem uma estrutura gramatical prépria. O texto figthigo s6 se constitui enquanto unidade
textual porque materializa em forma de imagem otéxtéo (como os rituais de morte, que
sao textos da cultura). O texto, dessa forma, cerspdde uma gama de signos de uma — ou
de mais de uma — linguagem, capazes de formarengo@munto, um “texto complexo”
(BYSTRINA, 1995), impregnado de sentidos e sigafites derivado de diversos sistemas de
signos.

De acordo com Bystrina (1995, p. 04), os textos“samplexos significativos, com
sentido; compostos de signos. Estes signos pentemcéinguagens que se compdem de
diversos sistemas de signos”. Por isso a fotogmediafigura-se como um texto bastante
complexo, uma vez que reune diversos sistemascefgnndo se estruturando, portanto, a
partir de uma ordem Unica: € um texto que contémo(®) texto(s) — extraidos do real.

Neste sentido, Vilches (1988, p. 31) entende gfetagrafia “é um jogo de atos de

comunicacdo, 0s emissores e 0s destinatarios r@duzem palavras ou frases (ou nédo

" Eco (2003), ao apropriar-se do termo enciclopédimeado por Katz, o define como todo o repertério
semantico que os individuos compartilham a respltam mesmo referente, evidenciando os aspedtosatu

e convencionalmente reconhecidos — os cédigos. xfpemdo da Semidtica da Cultura, a enciclopédia é a
memoria coletiva de uma cultura.
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recebem e interpretam signos), mas sim textoad{icio livré?]. Assim se reconhece o texto
fotografico como uma unidade composta e, nesse leamprranjo, encontra-se o codigo.
Uma discussao acerca da prépria linguagem fotmgrabmo c6digt é pertinente — e
necessaria — neste ponto. Ao tratar o texto fotimgr&omo analogo a realidade da qual foi
capturado, alguns teéricos posicionam-se: parah8ar{1990), o aspecto denotado da
fotografia constitui-se como uma mensagem sem o6éig comentar uma fotografia, o autor

reflete:

Entre esse objeto e sua imagem, ndo € de modo memécessario arranjar um
intermediério, isto €, um codigo; evidentemente @umagem néo é real; mas é
pelo menos seanalogonperfeito, e é precisamente esta perfeicdo anadgic
gue, perante o senso comum, define a fotografimo$eentdo o estatuto
particular da imagem fotograficé uma mensagem sem cOd@ARTHES,
1990, p.14).

O entendimento de Barthes é criticado por algunsres, a medida que apresenta
lacunas: € o plano denotativo que possibilita ;aglaonotado do texto fotografico. A
analogia em si, para carregar tracos semelhante®aptem que estar contextualizada
historica e culturalmente para que seja atribuimlasemelhanca (e adquira sentido e
significacdo conotados em determinada cultura)ind\sa propria analogia se constitui como
codigo — ou € formada por varios codigos, confololg (1996) e Metz (1974).

O analdgico e o codificado ndo se opdem de masieales. O analdgico, entre
outras coisas, € um meio tansferir codigos dizer que uma imagem parece
com seu objeto real é afirmar que, gracas a es§prigprsemelhanca, o
deciframento da imagem podera beneficiar cédigos mtervinham no
deciframento do objeto [...] a propria semelhangeoiéa codificada, porque
apela para gulgamento de semelhancsegundo os tempos e lugares, ndo sao
exatamente as mesmas imagens que os homens jdgaethantes [...] (METZ,
1974, p.09-10grifos do autoy.

Arlindo Machado (1984) também entende que a fof@ra uma mensagem
codificada. Ou melhor, a fotografia eterniza o gédila perspectiva linear renascentista, pois
ela se impde hegemonicamente como forma de repagsendo mundo visivel. Vilém

Flusser (2002) é outro autor que considera qudografia € uma mensagem que articula a

"2“En un juego de actos de comunicacién, los emisgr®s destinatarios no producen palabras o frases
reciben e interpretan signos), sino textos” (VILCHHB988, p.31).

3 Na concepcao da semiética da Cultura, as regrascpanposicdo dos textos provém de c6digos dadipeym
(cédigos secundarios, conforme abordado na primarée desta dissertagcdo). Assim, a propria lingomg
depende dos cédigos para expressar-se gramatidalmen
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intencdo codificadora do fotografo com a necessiddm homem contemporaneo de ver o
mundo codificado em textos fotograficos. Assim, ggsd considerar que o pensamento de
Barthes referente aos codigbg um equivoco; unequivoco barthesiane como tomo a
liberdade de nomear nesta dissertacao.

O codigd® é um sistema de regras e de vinculacdes entressigré ele que possibilita
a producdo de sentidos textuais e sua respectemiatacdo. Isso s6 € possivel porque os
sentidos s6 podem derivar das informacdes queddgdaios tém do codigo, as apropriacdes
e ressignificacdes que realizam a partir dele. Fama (2003), o codigo € oriundo das
referéncias semanticas pertencente aos individgog @strutura-se culturalmente, formando

a enciclopédia.

O cdbdigo é amiude entendido ndo sé como regralaoiveal mas também
como conjunto de regras combinatérias (em outrosa® 0 codigo € visto
como competéncia, e portanto ndo s6 como um Iérias, também como uma
gramatica, ou como uma gramatica que contempla tamtléxico quanto uma
sintaxe). Importa, pois, conceber o codigo como wnpla entidade que
estabelece de um lado correlagbes semanticas e utt® oegras de
combinabilidade sintatica (ECO, 2003, p. 79).

Neste aspecto, aproxima-se da interpretacdo deify$1995) acerca dos codigos.
Para o autor, o cédigo € o0 que estabelece conexiies 0s signos e, assim, é capaz de ser
percebido pelos sentidos humanos. Tanto emissagdadestinatarios utilizam o codigo e,
assim, a mensagem esta suscetivel a ambiglidadesandecodificacdo: ndo se configura
como um sistema fechado que produz um Unico sigwi6.

Ao passo que os individuos que utilizam o codigdds nds, humanos, utilizamos)
produzem novas mensagens, reapropriando-se doocpdia se expressarem, provoca-se
uma renovagcao de acordo com as novas necessidadesusd usuarios. Assim, 0s textos,
portadores do cédigo, estdo sucessivamente ragsindb-se a partir dessas intervencdes dos
individuos que agregam novos elementos atravésiltlaa: E o que Bystrina (1995) chama
de “experiéncia’ que, baseada na estrutura cultemaifigura novos sentidos aos codigos

culturais.

" A fotografia, enquanto “imagem-técnica” (FLUSSERQ?2) produzida por um “aparelho” (idem:ibdem) ja é
em si codificada. A fotografia digital, dominanta pratica fotojornalistica da Ultima década, é eamscodigo
binario digital e numérico, formado por pares deimn0101.....

"5 Defino aqui 0 que é o cédigo, pois na primeiragaesta dissertacdo apenas constatei que elearfoos
textos da cultura, categorizando-os em primaresysdarios e terciarios, sem deter-me ao seu ¢oncei
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Nessa trama do texto fotogréfico, portanto, éspidao as significagbes, baseadas nos
cédigos culturais nele impingidos, interpretadosipdividuos que os manipulam conforme o
contexto em que estéo inseridos e suas respegibgsibilidades de decodificacdo (visdo de
mundo embasada em sua propria enciclopédia). Rinlae¥ (1988, p. 34), o deciframento
dos cdédigos se da pela via da complementaridade est diferentes elementos textuais
(fotografico e da mensagem contida nele):

A nocédo de texto exclui uma pura multiplicacdo smentos separados ou o
resultado de uma soma de fendmenos independergssal®, pelo contrario,
sua unidade. Dita unidade dos elementos situadoderior de um texto, € uma
propriedade semantica global dos mesmos e recebme decoeréncia (...) A
coeréncia textual numa imagem € uma propriedadérd@n-perceptiva do
texto e permite a interpretacdo (a atualizacdo pemte do destinatario).
[traduc&o livr?.

Vilém Flusser (2002, p. 41) considera que todo Indee deciframento dos textos
fotogréficos suscita ouros tantos niveis a seresifrddos, desencadeando “um mergulhar até
o fundo da inteng&o codificadora, até o fundo dfural. E olhando para essa unidade textual
que a linguagem se faz necessaria para a produgdsentidos e de significacbes a
determinada mensagem. Ao mesmo tempo, o codiggué oferece os elementos comuns ao
produtor e ao destinatario (por isso a necessidadegociacao coletiva, conforme apontado
por Arlindo Machado) dessa mensagem impingida tagfafia, tendo presente a necessidade
de insercédo no ambito de uma mesma cultura paraejdesencadeie o processo de ativacao
da enciclopédia do interpretante. Assim, inicisasdecodificacdo da mensagem como um

todo — uma unidade —, visando a coeréncia texttalés desses codigos.

® La noci6n de texto excluye una pura multiplicaciten elementos separados o el resultado de una dema
fené6menos independientes. Resalto, por el confradainidad. Dicha unidad de los elementos situadosl
interior de um texto es una propiedad semantichajglde los mismos y recibe el nombrecdderencia(...) La
coherencia textual en la imagen es una propiedadrs&co-perceptiva del texto y permite la interpegin (la
actualizacion por parte del destinatéario) (VILCHES88, p. 34).
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SOBRE FOTOGRAFIAS JORNALISTICAS DO ACIDENTE COM O
vOO 3054 DA TAM
-PARTE V-

“Quando vocé foi embora, fez-se noite em meu viver
Forte sou mas ndo tem jeito, hoje eu tenho queachor

Travessia, Milton Nascimento.
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PARTE V — SOBRE FOTOGRAFIAS JORNALISTICAS DO ACIDEN TE
COM O VOO 3054 DA TAM

Na quinta e udltima secdo, sdo descritas as camdeaanalise das fotografias
jornalisticas do acidente com o véo 3054 da TAM joosaisZero Horg Pioneiro e Diario
de Santa Mariabem como séo feitas as respectivas andlises. digson, € apresentado um
método para as narrativas dos fotojornalistas cares¢orrem aqui, visando mapear indicios
de estratégias empregadas na producao do sentidbodgurante a cobertura fotografica de

pautas do acidente da TAM.

5.1 CAMADAS DE ANALISE DOS TEXTOS FOTOJORNALISTICOS

A partir da fundamentacéo feita na quarta segdi@nde-se a fotografia jornalistica
como um texto, e este texto, por sua vez, podeoseado enquanto uma totalidade de
significacdo. Para que os sentidos e significagé@sm decifrados a partir da gramatica e da
trama de cddigos proprias do texto fotojornalistessumo, agora, o lugar de interpretante
das mensagens nele contidas. Como diz Arlindo MBc(iE94, p. 15), “a imagem se oferece
agora como um “texto” para ser decifrado ou “ligeelo espectador e ndo mais como uma
paisagem a ser contemplada”.

Por ser um texto no qual a mensagem imagéticadeonele constitui-se como um
texto cultural — um texto contido em outro textorniando um “texto complexo” —, é
necessario decompod-lo em camadas para decifrasgjay sentidos e significagbes virem a
tona) a mensagem destas fotografias jornalistwasgmpdem corpus

Como cada texto pode ter diversos significadostidasi multiplos, num texto
complexo surgem também diversas mensagens. Efamagenam em camadas
superpostas umas as outras, partindo das mais esin®l superficiais as
estruturas mais profundas e complexas. A analispp@fundidade de textos
culturais, a descoberta de mensagens ocultas terpratacdo dos textos sdo
atividades que constituem o que ha de mais impgertamtrabalho da semidtica
da cultura (BYSTRINA, 1995, p. 18).

Isso converge com a perspectiva flusserianadqugue esse deciframento textual se
da através de um “mergulho até a intencéo codibiGdE, para isto, € necessario estabelecer



86

agui as camadas principais para o desenvolvimeraiitiao destes textos fotojornalisticos. A

primeira camada é a dmguagem fotojornalistica (equivalente aos cédigos secundarios),
que visa identificar os elementos da gramaticagféticca utilizados na composicdo dos

textos. E o modo como os elementos técnicos — majiea — da fotografia organizam a

mensagem nela contida e, assim, contribuem na gfiodde sentidos e de significagdes.
Dessa categoria, h4 uma subcategorizacdo: o ptadogulo, a composicdo, as linhas de
forca, por exemplo, que correspondem ao texto effisen vao decompondo estas camadas
superpostas — como diz Bystrina — da linguagemgféfwa na exploracdo dos sentidos

evocados.

Esses sentidos e significacdes sdo evocados tampdl@ presenca de outros textos —
que formam a mensagem fotografica — no préoprioetmd do texto fotografico (o texto
fotografico, enquanto linguagem, ainda néo € urtotde cultura, pois se refere a técnica) e,
portanto, a segunda camada de analise correspoaééementos culturais(equivalente aos
codigos terciarios ou culturais), que identificaetsmentos signicos relativos a morte e seus
respectivos engendramentos no texto fotograficd. engendramento desses sistemas de
signos € decodificado através do que conota, gignd € potencialmente conferidor de
sentidos num dado contexto cultural (do qual focapturados os textos fotojornalisticos do
acidente da TAM e no qual eu, enquanto interpretagtou inserida). E através do que dao
indicios e simbolizam esses elementos signicooguadigos culturais adquirem sentido e

significacdo, embasados em uma enciclopédia corursegja, a da cultura ocidental.

CAMADA 1: LINGUAGEM FOTOJO RNALISTICA - As subcamadas s&o estabelec
de acordo com os principais autores que dedmauds teorizacdes e a analise de fotog
jornalisticas. S&o eles: Jorge Pedro Sousa (200i#thn Guran (2002), Lorenzo Vilch
(1988), Ivan Lima (1988) e Rahid Barthes (ano). Faco aqui uma sucinta desadig@pe
cada camada. A medida que as analises pedirem, detdlhadas estas camadas.
Subcamadas:

A. Enquadramento. corresponde a organizacdo dos elementos em uimgret

(forma do visor da camera), querigade acordo com o posicionamento do fotd¢

diante da cena a ser fotografada.

B. Plano. o enquadramento concretiga-no plano. Podem ser divididos em qt
grandes grupos: planos gerais, planos de juntopplmédios e grandes planos.
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. Angulo: é o angulo de tomada fotografica, ou seja, o langue a came

forma com a superficie. Os angulos se materializamlano, por isso tambe
sdo chamados de planos: plano normal, plano pi¢@Eldogé e plano contra-
picado €ontra-plongé.

. Composicao € o modo como os elementos estado dispostos no erguoeutc

“Entra-se no dominio da composicdo quando se fala dosatesida image
e da forma como esses elementos competem pelaatdodeitor” (SOUS#
2004, p. 68). As formas mais usuais de composigaoimagem sa
centralizacdo e regra dos tercos.

Foco de atencaoreferese ao motivo principal, aquela zona da imagem
fotojornalista d4 énfase como informacdo. SO0 demmsdefinido o foc
principal, pode-se eleger motivos secundarios, @@eescatem outra
informacgdes relevantes ao foco de atengao.

. Luz: a luz é o elemento essencial da fotografia. Semadeexiste projecéo

imagem na superficie sensivelne plano. Tipos de luz: direta ou dift
Direcao da luz: frontal, de baixo, de cima, lateadificial (flash).

. Lente/Objetiva: € o dispositivo que permite a entrada de luz maecd. Su

distancia focal determina o efeito de profundidddeampo. Podem ser: ler
50mm, grandes angulares (angulos inferiores a 50ntefgobjetivas (@m
distancia focal fixa ou com distancia focal vaeév zoom).

. Elementos morfolégicos conferem determinados efeitos estéticos

bidimensionalidade da fotografia.

H.1. Cor: atrai a atencdo e confere determinados sentidiosagem. Poc
haver harmonia cromatica ou contraste cromatico.

H.2. Textura: efeito produzido por uma grande superficie.

H.3. Massa ou manchacorresponde ao conjunto regular de graos da n
densidade ou diametro, dando efeito de mancha dandedéntico entre un
zona e outra da imagem.

H.4. Pontos pequenos ou graudos, ocupando somente uma pafwéodeafic
(e tendo atencao para ele) ou formando uma mareclvmagem, € uma forr
geométrica que representa harmonia.

H.5. Linhas: podem ser implicitas (quando formadas por vapmstos) ol
explicitas (quando séo visiveis como linha, comode®enho, ou uma corc
S&o chamadas linhas de forca por conduzirem o albaleitor. Podem s

horizontais, verticais ou obliquas.
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CAMADA 2: ELEMENTOS CULTURAIS - As sicamadas principais foré -

estabelecidas de acordo com autores como Bait®/] e Bystrina (1995). Nao

decompuserei mais ainda devido ao fato de serenitamhente amplas.

|. Objetos: artefatos sdo desenvolvidos para instrumentadiesggrminada swedade
baseados em suas necessidades culturais.

J. Gestualidade linguagem nawerbal manifestada pelos membros do c
humano. Expressdes faciais, gestualidade com as en&om o tronco, por exemplo, 1

sentidos diversificados no ambito da cultura.

Assim, ativo minha enciclopédia e coloco-me diardas fotografias como
interpretante (analista, na terminologia acadénpeaa dar conta do problema de pesquisa —
quais as estratégias utilizadas gero Horg Pioneiro e Diario de Santa Marigpara dar a ver
o sentido de luto nas fotografias jornalisticaadidente da TAM?

E importante ressaltar que alguns elementos sagetesminantes entre ambas as
camadas aqui estabelecidas. A cor, por exemplo,oemipertencente a linguagem
fotojornalistica, adquire sentidos no contextouwalt Enquanto o preto representa luto na

cultura ocidental, no oriente € o branco que aégsse sentido.

5.2 NARRATIVAS FOTOJORNALISTICAS: TECENDO UM METODO

Se o0s cbdigos culturais dependem da memoéria calgtara se preservarem e se
expandirem na cultura, é através da memaria daiprbpmem que se busca indicios do que
significam determinados textos culturais (como ate)o E, pois, através da ativacido da
memoéria dos sujeitos fotojornalistas que se prap@seles narrativizassem suas fotografias,
revelando aspectos do seu olhar sobre o acidenTélNR explicitando significados dados
aos textos produzidos por eles e traduzindo as agens imagéticas sobre o acidente da

TAM em narrativas verbais (escritas ou faladas).

Para Baitello (1997, p. 37), “narrativizar sigo@u e significa para o homem atribuir
nexos e sentidos, transformando os fatos captaolosya percepcdo em simbolos mais ou
menos complexos, vale dizer, em encadeamentosgntes; associacbes de alguns ou de

muitos elos signicos”.
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As narrativas fotograficas foram propostas, padacomo um método de exploracéo
das intencionalidades do fotojornalista. Se ootexfio camadas sobrepostas que, para serem
decifrados, exigem uma imersao até a intencdoicaddra, € na memdéria do homem que se
encontram, também, tais intuitos, que se textualmaatravés dos sentidos atribuidos as

mensagens fotograficas.

Ademais, o fotojornalista € um produtor de siggas, enquanto sujeito da cultura,
extrai dela informacdes para construir seus textesnodo que sejam interpretaveis aos seus

destinatarios neste mesmo contexto cultural. Sebeg Flusser (2002, p. 29) escreve:

Quem observar o fotografo munido de aparelho (ourdeaparelho munido de
fotografo) estar4 observando movimento de caca.nt@jidssimo gesto do
cacador paleolitico que persegue a caga na tu@wm. a diferenca de que o
fotografo ndo se movimenta em pradaria aberta, n@dloresta densa da
cultura. Seu gesto é, pois, estruturado por esim tartificial, e toda
fenomenologia do gesto fotografico deve levar emsicieracéo os obstaculos
contra 0s quais 0 gesto se choca: reconstituirnalicd do gesto. A selva
consiste em objetos culturais, portanto, de objejos contém intengfes
determinadas. Tais objetos intencionalmente pradszivedam ao fotdégrafo a
visdo da caca. E cada fotégrafo é vedado a suainamane

Assim, as narrativas foram propostas com o intetéo mapear indicios da
intencionalidade dos fotojornalistas, ou seja, dwloncomo produziram sentidos acerca do
acidente da TAM. Para tanto, este procedimento ao&igico foi realizado apés as analises,
para que nao interferissem na minha conduta aral{@ primeiro contato foi realizado por e-

mail em dezembro de 2009, com o editor de fotog@ddizH, Ricardo Chaves.

Em janeiro de 2010, o pedido de concessdo dasatwag foi formalizado
pessoalmente com o sub-editor de fotografia, JObodeiro (em funcéo de ser periodo de
férias do editor de fotografia). Apos tal formafida, conversei com os fotografos Genaro
Joner e Marcos Nagelstein, durante seus respectwvo®s de trabalho no jornal. Nas
conversas (que aconteceram no dia 12 de janeir20#l@) levei as fotografias impressas,
explicando a proposta e |Ihes entregando um rotratens a serem contemplados nas
narrativas, de modo que despertassem detalhesbeéatiwa fotojornalistica no processo de

rememoragao individual. No roteiro, constava o segu
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ROTEIRO PARA ELABORACAO DA NARRATIVA

Sugestdo de topicos queodem ser abordados na escrita do depoimento

necessariamente seguir essa ordem):

- a sua rotina na redacdo no dia da captura dgrédta em questdoe(respective
informacdes da pauta);

- 0 trabalho conjunto do rep6rter com o fotégrafo;

- 0 equipamento fotogréfico utilizado;

- a postura do fotégrafo em coberturas relacionatasorte e tragédias (deve

considerado o caso do acidente da TAM, a sua lagéh o Estade a respecti
relevancia jornalistica);

- a histéria do que aconteceu durante a pauta, eaptura da fotografia em questéo;

- peculiaridades da imagem,;

- edicdo de fotografias, até a escolha da fotayeafi questao;

- podem ser trazidos outros casos de coberturaatdeximentos com mortevenciado
por vocé, suas semelhancas e diferencas com aladasaM.

No decorrer da conversa, foi feito o pedido de agieréprios fotdégrafos redigissem a

narrativa. No entanto, Marcos Nagelstein prefeniavgr (com seu proprio equipamento

multimidia que utiliza no jornal). Durante a gra&agndao intervim com questdes, apenas me

fiz presente, uma vez que a proposta nao é de otrevista. Ja Genaro Joner, num primeiro

momento aceitou escrever, mas nao conseguiu fazarrativa no prazo combinado. Entéo,

foi igualmente gravada uma narrativa oral. Ambasasativas orais foram transcritas por

mim apenas formatando a coloquialidade da linguag@ma o padrdo da linguagem utilizada

neste trabalho académico, de modo a nao interferique foi dito, preservando, assim, a

integridade das falas. A fotografia realizada pomdurante a cobertura do acidente da

TAM no DSM, foi narrativizada de modo escrito, conforme a pst@ariginal.

As trés fotografias acompanhadas de narrativasée aumero 2, 3 e 4.
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5.3 ANALISES E NARRATIVAS FOTOJORNALISTICAS

FOTOGRAFIA 1

Fotografia 1 imagem publicada na péagina 2 do jorRaneiro
(ao lado), edicéo de 18 de julho de 2007.
CATEGORIA 1 - O ACIDENTE
Crédito: Ernesto Rodrigues/Agéncia EFE.

o 1 s s
o i

0 RIO GRANDE DE LUTO




92

CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA
A. Enquadramento

A fotografia enquadra a cidade (percebida pelodipséno primeiro plano e ao fundo, no
horizonte), uma rua com movimentacdo de carros alabbiros e ambulancias (ambos
sinalizados pelos carros vermelhos e pelas luzessidanes) na parte inferior e direita da
fotografia e, fechando o quadro nessa mesma latesda, um muro de concreto com uma
torre de controle de aeroporto, simbolizada peilasgs listrados de branco e vermelho. No
lado esquerdo da imagem, ha um foco de incénditicado pelo fogo e pela mancha de
fumaca que ocupa toda a parte superior da fotegsdbreposta ao céu escuro.

B. Plano

A fotografia foi captada em um grande plano ge@PG), que é um plano aberto,
possibilitando que diversos elementos sejam codpgyanum mesmo cenario. No

fotojornalismo, os planos gerais:

(...) sdo fundamentalmente informativos, e sery@ingcipalmente, para situar o
observador, mostrando uma localizacdo concreta. 8émo usados para
fotografar paisagens e eventos de massa.Os plenais gambém podem servir,
por exemplo, para fotografias em que o proprio &ceri é a personagem
(SOUSA, 2004, p. 68).

Deste modo, pode-se considerar que o cenario teoswementos que contribuem para
informar e, também, para gerar sentidos acercaudoegtava acontecendo no instante de

captacao desta imagem.

C. Angulo

Captada em plano normal, a camera fotografica psekicionada paralelamente a

superficie, 0 que resulta numa visado objetivanteetha.

D. Composicao

Os principais elementos signicos deste texto fafagr estdo dispostos nos pontos aureos
do quadro fotografico. Estes pontos aureos resuitamegra dos tercos — uma das formas
classicas de se compor uma imagem (herdada daiglistono) —, que consiste na divisdo da

imagem (retangular) em tercos verticais e horizepnfarmando nove pequenos retangulos.



93

Os pontos de intersecdo entre tercos verticaisradmbais sdo polos de atracdo visual,
podendo ser aproveitados para colocagéo de elesiemportantes da cena fotojornalistica. E
0 gque acontece com o incéndio, colocado no pontoruieamento esquerdo e inferior. A

fumaca, indicio de fogo, ocupa cinco dos nove pikns.

Regra dos tercos aplicada sobre a imagem.

E. Foco de atencéo

O foco de atencédo da imagem incide sobre as chanmaakimaca, pelo modo como
estes elementos estdo dispostos na fotografiaglsssultado do processo de composicao
do quadro fotogréfico, consoante com a zona de (oitimlez) selecionada pelo proprio
fotojornalista, que € a prépria fumaca (que ocupadais ter¢cos superiores da imagem).
Pode-se dizer, portanto, que esta fotografia apt@$eco seletivo, que é uma das formas
de hierarquizar os elementos nela contidos (ou, sEese mais énfase para aquele

focado).

F. Luz

A luz emana do préprio objeto central da fotogradiancéndio. A luz € do tipo dura, que
provém de um foco central e se dissipa pela avereflatindo tons alaranjados (sobre a cor e
seu sentido falarei mais detalhadamente no proxuimtem) por suas imediaces. E uma
iluminacdo natural, portanto, que n&o careceu dealtificial para ressaltar determinado

elemento. O préprio elemento gera sua luz, ilundoaasi mesmo.

G. Lente/objetiva

A lente utilizada foi uma grande-angular, que temgudo de captacéo inferior a 50mm

(dngulo aproximado ao da visdo humana). Nestadivdge o campo de visdo amplia-se —
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podendo até causar deformidades, caso o fotogsségaemuito préximo ao motivo — e por
isso € ideal para o tipo de fotografia realizadai,aande a grandeza do préprio cenario e o
distanciamento do fotégrafo amenizam distor¢des.

As grandes-angulares também sdo indicadas pargrdfiecs noturnas ou de interiores
(com pouca luminosidade, como teatros), pois aptase maiores indicésde captacdo de
luminosidade, dispensando luz artificial (flashyvaorizando a luz emanada dos objetos
naturais (sol, fogo) e artificiais (postes, farois)

Este grupo de lentes oferece profundidade de capui®os “aproxima o primeiro plano,
aumentando-o, e joga os planos subseqiientes pafiaitm” (GURAN, 2002, p. 38). E esta
caracteristica que proporciona que o leitor destéotfotografico veja de forma nitida os
prédios no horizonte inferior da imagem (que egti@porcionalmente em tamanho menor,

caracteristico do efeito causado pela lente).

H. Elementos morfoldgicos

H.1. Cor
A fotografia apresenta ordem cromatica colorida ppee ser dividida em dois grupos

tonais. O primeiro deles, que predomina em doigoterda imagem, sacores neutras
compostas pelo preto e pelo cinza da fumaca e do@éoutro grupo tonal € o dasres
guentesreferentes ao vermelho do fogo e as sombrastadaje por ele, no tom alaranjado e

amarelado.

H.2. Textura
N&o ha.

H.3. Massa ou mancha
“A massa corresponde ao conjunto regular de graceebma densidade ou diametro

e, portanto, a regides fotograficas com idénticdsracdes e tonalidades” (SOUSA, 2004, p.

73). O céu escuro e a fumaca sao duas regidesmshasasobrepostas.

H.4. Pontos

O dispositivo que controla a quantidade de luz eptea pela lente é o diafragma, regulado pelosendsnf.
Quanto menor o namero f (por exemplo, f 2.8), ntaisentra na camera e quanto maior este namero (por
exemplo, f 22), menos luz entra na camera. Ou s®jg, grandes-angulares, os ndmeros f geralmente séo
menores.
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As luzes (fardéis e sirenes) dos carros formam oato funcédo da pequena proporcao
gue assumem na fotografia — devido ao uso da tgatele-angular. Isso forma uma linha de
forca implicita que, junto aos tons avermelhadagadmesma linha, reforcam e conduzem o

olhar para esta regido secundaria da fotografia.

H.5. Linhas

Uma das linhas é, portanto, a que acabei de falauhitem anterior. A linha de forca
explicita da imagene a formada pela fumaga, que comecga no terco aediz lateral
esquerda e acaba no ter¢o superior central —&npoy uma linha obliqua, gerando sensacgéo
de movimento a fumaca.

Um fotojornalista pode aproveitar as linhas dedgrara direccionar o olhar de
um observador para o motivo ou para levar o obderva fazer uma leitura
orientada da imagem (obrigando o olhar do observadpercorrer os varios
pontos da imagem unidos pelas linhas de for¢a) (2004, p. 74).

CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS

I. Objetos

Os principais objetos, entendidos aqui como eleasensignicos que conferem
determinados sentidos ao texto fotojornalistico, ay@ontados aqui para serem postos em co-
relacdo com os elementos da primeira camada a@aakti assim, serem decifrados seus
sentidos no ambito da cultura. Sdo eles: as vetdeasocorro (ambulancias e carros de
bombeiros), o fogo e a fumaca, as torres de centt®iv6o, os prédios e o céu.

As viaturas de socorro tém relacdo direta com @,fpgis as chamas sugerem perigo,
acidente, calor, queimada, destruicdo. As ambw&n@m especifico, indicam resgate as
pessoas, pois simbolizam salvamento de vidas. faussenao ha pessoas envolvidas, ndo ha
0 que socorrer. Isso € um indicio de que ha vitideatbgo, conseqiéncia deste acidente que
ocorreu na cidade (os predios e as torres de ¢emnteov60 sdo signos do espaco urbano).

J& os caminhdes de bombeiro, além de socorreesso@s em situacdes emergenciais,
servem prioritariamente para conter incéndios. €ire® utilizado para dominar o fogo é a
agua. A agua e a terra sdo os unicos elementoatdeera capazes de dominar o fogo. Na
propria natureza, portanto, encontram-se os pa@sta@s dos codigos da cultura.

Além disso, o fogo assume outras conotacdes —ipaincente por ser o foco de atencao
da fotografia. Desde que o homem primitivo o desaplo fogo representa a luz para a

escuridao, até entdo dominante no mundo. Luz eiddouambém se opdem binariamente. A
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luz representa 0 bem e a pureza, enquanto a ésguragpresenta a negatividade e a
obscuridade.

Na Idade Média, o fogo era visto como um elementdipador. Por isso as bruxas eram
gueimadas em praca publica, para que suas alnmsesriqaurificadas e se libertassem do mal.
Esta representacdo do fogo se modificou a particultaira cristd moderna: a agua é que
purifica e o fogo transfornmi& Isso é explicitado na inscricdo da cruz de Crit®R! (Igne
Natura Renovatur Integrumque significa que “pelo fogo toda a naturezaaesforma”.

O proéprio Espirito Santo (simbolizado como uma parbbanca que conduziu Jesus ao
céu e compbe a Santissima Trindade — Pai, Filhcsmritb Santo) se manifestou aos

apostolos através do fogo. De acordo com a Bilslgag®la (Atos 2.1-4):

Quando chegou o dia de Pentecostes, todos os segglide Jesus estavam
reunidos no mesmo lugar. De repente, veio do cébamiho que parecia o de

um vento soprando muito forte e esse barulho endtzua casa onde estavam
sentados. Entdo todos viram umas coisas parecidias ahamas, que se

espalharam como linguas de fogo; e cada pessdadaia por uma dessas
linguas. Todos ficaram cheios do Espirito Santoreegaram a falar em outras
linguas, de acordo com o poder que o Espirito daata pessoa.

Mas sdo os anjos que conduzem as almas (duploa) @aréu (outro mundo). A
representacdo do anjo € uma figura com feicOesadlls, vestes claras — que simbolizam a
pureza celestial — e asas brancas. A fumaca dodicéem linhas obliquas que formam o
desenho que remete a asa de um anjo (ou a asante gpe representa o Divino Espirito

Santo), conforme serd abordado a seguir.

J. Gestualidade

O anjo ganhou, ao longo da pratica do catolicismaultura ocidental, representacdes
humanas (veanexo 9. Mas, ao contrario do homem (seres mortais), @sdender ao ceéu,
conduzido por suas asas. O desenho de asa quarse dopartir da mancha da fumaca de
fogo conota o sentido de morte, uma vez que os adj@levam aos céus as almas (os duplos)
de quem ja morreu. Além disso, as proprias ambidénndicam a existéncia de vitimas
(sejam feridos ou mortos) na cena daquele acidéntmorte, por ser algo negativo, esta

transposta no preto desta asa (e também no céwkscu

78 x - A o . - .
Na concepcéo dos fildsofos hermenéuticos, a idéigue a dgua purifica e o fogo transforma também
prevalece.
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Por estar numa posi¢do obliqua, a asa negra déisadd movimento (gesto, portanto),
mesmo que a fotografia seja estatica, como se aesgseerda do anjo estivesse batendo, rumo
ao céu — morada daqueles que partem deste mundourido dos vivos). Representa,
portanto, a transicdo de um plano a outro. Nestatagao religiosa, a luz do fogo ainda pode
representar a luz do Divino Espirito Santo sobneekss que estdo fazendo a passagem, ou
seja, esta iluminando as almas. E, no sentido daaidente ocorrido nesta cena, o vermelho
do fogo remete ao sangue, que simboliza o ferimema@niquilamento do corpo humano, ou
a queimaduras, que de igual modo ferem a carnehen.

Por fim, a idéia do fogo como transformacdo (canforinscricdo na cruz) pode
simbolizar a mudanca de estado fisico (da matéaidé fisica do corpo a materialidade
espiritual), bem como a mudanca de mundo (transighmundo dos vivos para um outro

mundo — 0 mundo dos mortos).

FOTOGRAFIA 2

Fotografia 2 imagem publicada na pagina 4 do jorRaineiro
(ao lado), edicédo de 18 de julho de 2007.
CATEG(RIA 2 — A ESPERA PELA CONFIRMACAO DAS
MORTES

Crédito: Marcos Nagelstein

GAUCHOS ESTAO ABALADOS

acio e luto oficial de 3 dias em todo o pais
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CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

A. Enquadramento

O engquadramento é horizontal e, perceptivelmeatmquadrado, pois sua altura é muito
estreita com relagdo ao comprimento. O enquadranrefriata um aglomerado de pessoas,
que estao distribuidas até todas as laterais @ogetio. Ao fundo, nota-se as paredes e o teto,
o que faz referéncia a um ambiente fechado. Noocanfierior direito, enviesado, ha um

balcao de granito.

B. Plano

A fotografia reenquadrada, deram-lhe um plano méelihadd®, que corta as figuras
humanas na linha da cintura. Na fotografia jortiais este tipo de plano privilegia as
expressdes humanas, oferecendo uma visado objatvantervenientes da cena (SOUSA,
2004).

C. Angulo

A fotografia foi captada em ley@#onge ou seja, levemente de cima para baixo.

D. Composigao

O modo mais simples de se compor uma fotografiaajistica € colocar o referente no
centro. Por proporcionar uma simetria na imagertg eemposi¢cdo cria uma mensagem

equilibrada, pois o referente ocupa o centro videata imagem.

Centro visual |magem — referente centralizado.

9 E importante ressaltar que certamente nao foiceptano escolhido pelo fotégrafo no momento dauwrapda
imagem. No entanto, o que interessa aqui € o modm © texto fotojornalistico foi materializado rwonal, ou
seja, com o plano que é evidenciado na fotografidisada
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E. Foco de atencéo

O foco de atencéo esta nas figuras humanas emigipiano, principalmente no senhor
(a barba e os cabelos grisalhos indicam que é @ss0p de meia-idade) que ocupa o centro
visual da fotografia. Os focos secundérios de atengsual encontram-se igualmente nas
figuras humanas do primeiro plano, principalmerae tnés que estdo ao redor deste senhor (a
esquerda, o moco de blusa branca que o seguragita,do moco que fala ao celular e a

senhora com a mé&o no peito).

F. Luz

A iluminagéo é artificial pelo fato das pessoasmesh num ambiente fechado. Também,
pela luz das cameras de televisao (o reporter,argem direita da fotografia, com microfone
na méao, simboliza o telejornalismo, reforcandoé&eaidle que os cinegrafistas estao ali para a
televisdo), que estdo direcionadas para o rapaZajaeao telefone e sdo os dois pontos
brancos maiores da fotografia. Em relagdo ao posonento do fotdégrafo, a luz é direta. Mas

em relacdo a cena, ela € uma luz suave, indireigjnride nas costas das pessoas.

G. Lente/objetiva

A lente utilizada foi uma grande-angular, que causwe distor¢cdo no primeiro plano,

aumentando a propor¢do das quatro pessoas queadstiite no quadro.

H. Elementos morfolégios

H.1. Cor
Os codigos da fotografia digital, que domina aipaatotojornalistica atual, sdo de

natureza colorida. Por definigcbes gréficas, a fiatfig foi passada para a ordem cromatica do
preto e branco (P&B), apresentando alto contrastefuncéo de variar em grises do preto ao

branco (se apresentasse apenas tons de cinzajeerinagem de baixo contraste).

H.2. Textura
N&o ha.
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H.3. Massa ou mancha

Ha& uma mancha de tom escuro que predomina naaitaéeno fundo da imagem, mas
nao € de extrema relevancia para fotografia (emdawirde ndo acrescentar nenhum sentido
relevante). Apenas ajuda a concentrar a atencaadoigshomens em acdo no centro da

imagem.

H.4. Pontos
Nao ha.

H.5. Linhas
Nesta fotografia, hd mais de uma linha de forcaais expressiva delas encontra-se

sobre a figura do senhor que esta no centro dediensual da imagem: é a linha explicita.
Seu braco esquerdo, esticado para o fora de q@suomao ndo aparece) da a idéia de que
esta apoiando-se no balcao que fica no canto amfda quadro fotogréafico. Outra linha € a de
tensdo, em que os bracos dos dois sujeitos princgsido entrelacados, um contendo ou
amparando o outro. E as linhas implicitas, querassupapel secundario (mas de igual modo
atribui sentido a imagem), se referem ao direci@mmdmdo olhar do repoérter ao rapaz que

fala ao telefone e ao direcionamento do microfara jp boca deste rapaz, de modo a captar o

que ele fala.

Linha explicita inha de tenséo Linhas implicitas
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CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS

I. Objetos

O texto fotografico, por ser num plano médio fechath énfase para a acao (gestualidade
das pessoas), apresentando poucos objetos queemtess sentidos a imagem. As luzes das
cameras e 0 microfone sdo os objetos que déoasdiei presenca de jornalistas de televisao,
bem como o proprio homem que segura o microfonéatesal direita da fotografia, com
vestes formais tipicas dos reporteres televisiRias expressdes faciais e pelos gestos
corporais dos elementos humanos da fotografiainagssle apreensdo, susto e consternacdo
(conforme analisado mais detalhadamente no présirbdem), que significam algo negativo
e ruim.

Pela presenca dos jornalistas, ha indicativos deinedente, portanto. Onde ha fatos
negativos, ha jornalistas, pois € o mais relevpata se tornar noticia (conforme abordado na
terceira parte desta dissertacdo). Isto € uma ogéwena cultura humana, ndo somente para
esta comunidade interpretativa, mas também paraceedade como um todo. E pelo
aglomerado de pessoas que aparece na fotograligo §ue envolve um grupo, o coletivo. O
gue mais choca o homem é a morte (de alguém pryxpos se ha uma catastrofe natural,
em que ninguém morre, a desolacdo ndo é tdo ingsetlortanto, a idéia de morte paira
sobre esta imagem, cofirmada pelos vestigios dartdisados no préximo subitem.

Por fim, o aparelho celular segurado pelo rapazéqoleservado pelo jornalista também é
um objeto que conota o sentido de noticia ruimo(ahgiito grave ou fatal), sendo transmitida

por aquele que ja no seu rosto expressa desespero.

J. Gestualidade

Neste texto fotojornalistico, a gestualidade édrdstexpressiva, uma vez que o foco de
atencao recai sobre as figuras humaAasexpressdes faciais e a gestualidade do corpo do
senhor que ocupa o centro visual da fotografia detnam desespero. Seus olhos fechados e
a boca entreaberta (sinal de quem fala, grita aueyesdo indicios desse desespero. Além
disso, a consternacdo com o que esta havendo éhamae nada pode ameniza-la, o corpo
nao pode sustenta-la, por isso recebe o apoio e lmomem (o que o segura com o brago
por traz e pela cintura).

Mas o apoio que vem dautro, no processo de luto (que ja se inicia com 0 eveat
morte) ndo ameniza a dor, que é individual e imoddtel. Por isso, este senhor de camisa
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xadrez ampara-se no balcdo a sua esquerda, cosgiigesse buscando sozinho um apoio
para aquilo que |he tira a sustentacdo. Pela fooga que o homem de branco o segura,
parece conter a raiva deste senhor, outro sentidaeriva deste gesto.

Este homem de blusa branca olha para o fora der@u&du olhar parado, para baixo,
fixo, parece sem mirada, dando a sensacédo de gwstd atonito, sem reacdo diante daquilo
negativo que decorre ali. Uma mao entra no quaanoante inferior direita, como se estivesse
oferecendo auxilio aos dois, conotando solidaried@tdocesso que se da somente na parte
publica da ritualizac&o do luto).

Mesmo que as figuras humanas que ocupam todo cqf@mem um conjunto (uma
massa), as expressoes de dor parecem individuadiz&hda figura dessas possui tamanha
carga dramatica — e manifesta de forma tdo paatizalda sua dor — que tem seu ponto de
atencdo, mesmo que secundarios. O rapaz que gstatlds, a esquerda do senhor que esta
centralizado (mas a direita na fotografia), apateeemente de perfil, aonde se pode perceber
sua mao erguida, préxima a boca, segurando umlapate celular. Seus olhos fechados e as
expressdes de contracdo da face demonstram desespdroca aberta, a de que esta falando
— ou gritando — algo. O microfone apontado em suggd@o corrobora a idéia de que ele esta
dizendo algo importante.

Logo ao seu lado, ha uma senhora (os seus cabelalhgs e a tez enrugada representam
sua idade) de cabelos curtos. Ela esta igualmentéhds fechados, boca entreaberta e a mao
no colo, proxima ao pescoco. A posi¢cao da sua rodota o sentido de sufoco, de algo preso
na garganta, assim como pode conotar aparo acacodtkgparado pelo pesar. Além dessas
figuras humanas do primeiro plano, véem-se outcaguado, j& desfocadas. A moca de
casaco preto e blusa branca gola alta, posicionadiateral esquerda da fotografia, olha
seriamente para a cena a sua frente.

As expressdes destas pessoas representam tridtegag, dor. Sao, portanto, indicios de
luto. A gestualidade conota estes sentidos positiego negativos das expressdes dos
sentimentos em virtude de convencgdes sociais araifdt Todas essas expressoes de tenséo
nos rostos das pessoas remetem ao negativo, ggeilé triste (e, portanto, ao que lhe causa
o luto, que é a morte). Um sorriso, por exemplopsiliza alegria, que forma par binario com
a tristeza. Sdo codigos da cultura, portanto, agerchinam e convencionam a gestualidade
corporal.

Voltando aos indicios de luto, a tonalidade pretabranca conferida ao texto

fotojornalistico reforca este sentido. O preto &imbolo ocidental dos enlutados, o que
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acrescenta uma carga dramatica a imagem. Além, dissoontracdes dos rostos do senhor
centralizado na fotografia, do rapaz que fala lddee e da senhora com a mao no peito dao
a ver choro. O ato de chorar € uma forma de exieana dor, principalmente no ambito
coletivo e publico. Os olhos fechados podem rem&tato a vergonha em chorar
publicamente quanto conotar o sentido de que nacequver/encarar a morte de um ente.
Acerca destas expressfes de sentimento, ver aapd8ih que conjuga tais recorréncias em

outras fotografias analisadas e, portanto, a eaqdic cultural disso é dada conjuntamente.

NARRATIVA FOTOJORNALISTICA

Depoimento de Marcos Nagelstein, autofatagrafia 2

Na noite do acidente da TAM, fui o primeiro fotéigrala Zero Horaa chegar no
aeroporto. Por trabalhar freqlientemente nessap@iecial, em funcdo de fazer o turno da
noite no jornal, acaba-se prevendo como vao sesgsautas e, conseqientemente, a tua
rotina. A tardinha e & noite, essas pautas dersteisle de tragédias sobram para mim. No dia
do acidente da TAM, nao foi diferente. Costumogetneaqui no jornal as 20 horas. Entéo eu
janto por volta das sete e quinze fdateg e venho pro jornal, pois eu moro a trés quadras
daqui. Naquele dia ja tinha dado a noticia do ateleo RBS Noticias, que eu vi em casa
mesmo antes de vir para o jornal.

Na TV ja aparecia toda aquela confusdo das pessoaseroporto, querendo
informagdes. E eu penséiah vai sobrar para mim. Entédo, fui me preparandgupeum
casaco, pois eu sabia que passaria a madrugada imbeaeroporto, trouxe meu notebook,
naquela época eu nao trabalhava com essa tecnalpgiainda ¢ fotografo se refere a um
aparelho multimidia, com acesso a internet, gravadamera fotografica e celular, no qual
ele gravou esta entrevigtéEntdo eu ja sai de casa prevendo que seria uadaugada sem
fim.

Assim que eu cheguei na redacdo me disseram: “telanpro aeroporto que as
pessoas ja estdo comecando a ir para la. Vai @aafuarda o que vai acontecer”. A hora
gue a reporter — que era a Juliana Bublitz — enegamos no aeroporto ja tinha um tumulto
em volta do balcdo da TAM. Comecou aquele bafaffdmiliares sem muita informagéo
ainda. Mas € Obvio: tu trabalhas com a informacaoum avido, tu ja sabes que nao sobra

ninguém. E ilus&o acreditar que vai ter sobrevieeBnht&o eu ja chego preparado. Até porque



104

nés temos excelentes fontes dentro do aeroport@a&alilho, que sdo pessoas que ja tinham
nos dado a informacgdo: “0, ndo sobrou ninguém”.

Antes mesmo de ter a divulgacao oficial a gentafé o buchicho de que era grave a
situac&o, era muito grave. E como eu digo: tu ésjista e tu sabes que num acidente desses
nao tem muito que esperar de bom. S6 que, clarmatuvais arriscar a noticiar extra-
oficialmente, tu ndo vais arriscar sequer comepias tu ndo sabes quem € a pessoa que esta
do teu lado, tu ndo sabes como ela vai reagir eaotasuma coisa dessas. Mas tu, como
jornalista, sabe o que esta acontecendo.

Talvez, nessa hora, tu és a pessoa mais fria ds ek estdo ali. Eu sou muito frio
nas minhas matérias. Essa experiéncia profissemapolicia me transformou numa pessoa
fria e calculista, e talvez até insensivel. Quéazer o0 meu trabalho da melhor maneira
possivel, para ir embora do aeroporto o quantsahtas eu fui embora 13horas depois de ter
chegado la. Sai do aeroporto as 9 horas da manaédg um colega do turno da manha foi
me substituir. O Genarddnel chegou por volta das nove da noite. Neste tmi@friolin
[Valdir Friolin] também ja estava |4, por que ele ia embarcar vibwndas onzeda noitg
para Sao Paulo, para cobrir o que estava aconte¢@nd

Quando o Genaro chegou, ndés dividimos a equipe fdtlpara o hotel Plaza Séo
Rafael ho centro da capital gauchaaonde iam fazer tipo um QG com os familiaresue
fiquei no aeroporto. A gente na hora se decidiw 8&i por que eu resolvi ficar no aeroporto.
Eu achei que ali fosse render coisas melhores,ensamelhores. Mas a grande foto foi 14 na
sala o hotel Sdo Rafaeglquando divulgaram a lista oficial dos mortoss$das sentadas,
chorando, com o radio na frente. Todos 0s jornaipals e as revistas semanais publicaram
aquela foto em pégina dupla.

N&o € uma questao de optar pela melhor fotografiadm, alguém tinha que ir para o
hotel e o outro tinha que ficar no aeroporto. Bieefeu fiquei. E aquiMlarcos aponta para a
fotografig, nesse momento do balcdo, os funcionarios da Tégthvam extremamente
perdidos. Normalmente esse pessoal que traballtheuk-infica muito perdido, porque os
grandes estdo la tras, bem acomodados, atras demase ou entdo tu nem vé eles. E
também tem a questédo de que provavelmente as iaféeB ndo estavam vindo, ndo estavam
sendo gerenciadas em Porto Alegre, mas provavetmenham de S&o Paulo, repassadas
para eles. E um telefone sem fio.

E cada vez ia chegando mais gente, desesperadas¥grmacédo. Esse cara aqoi |

senhor que aparece no centro da fotografjaase agrediu a moca dbeck-inque estava
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atras do balcdo. Nesse momento eu estava em ailmaa@hca de pesagemaweck-ine esse
cara estava sendo segurado por um familiar, esgeatieo, por que ele queria agredir essa
moca. Estava no limite da agresséo fisica, porquplesmente néo tinha informacdo sobre
nada. Tanto que depois ele deu uma bordoada e womda balcdo caiu no chdo. Eu tenho
uma fotografia que mostra isso. O monitor voou &ng que € plenamente compreensivel
num momento de flria, de angustia, que nem diz [aguiitulo da matéria que acompanha a
fotografia publicada no jorndl “horas de angustia”. A pessoa quer saber 0 qued) se 0
filho esta vivo ou morto.

Coitada, a moga nem sabia o que dizer. Provaveémaatnunca tenha passado por
uma tragédia desse porte na vida dela, na vidaspimfal dela, entdo ela também esta
perdida. A gente entende isso. SO que eu estaga jmara que o cara metesse a mao na cara
dela para ganhar umas fotos. E infelizmente o ntrsdalho, o meu trabalho, é registrar a
dor, o sofrimento e a angustia dos outros. Poracdashorario do meu trabalho, entende? Se
eu trabalhasse durante o dia, talvez eu fosserdoitebol, talvez eu fosse fazer matéria de
economia, mas de noite s6 me resta isso, ou naeaarte do meu trabalho s6 me resta a
fazer o que é rotineiro na editoria de policia, sfe acidentes, violéncia, crimes, mortes.

E eu gosto disso. Entdo eu tento fazer da mellareira possivel, que é reportar,
retratar com plastica, com qualidade fotogréfioa.diicilmente uso flash nas minhas fotos,
até porque existe aquela coisa de tu roubares otmaf tu seres umaparazzpou tu seres
uma pessoa que esta sempre espreitando. Alguasasso certo, outros acham isso errado,
mas eu associo isso a qualidade plastica e estianinhas fotografias. No caso dessas
fotos de dor, de sofrimento mesmo das pessoa® énad questdo de respeito ndo usar o
flash. A pessoa estd se acabando, sofrendo eocewondficar aqui disparando flash na cara
dela.

Entdo, geralmente eu uso uma tdenge teleobjetivh que proporciona que eu me
afaste um pouco, até para minha propria segur&waesmo, talvez, assim como qualquer
pessoa, ndo gostaria de estar sofrendo um atagaeyialacéo de privacidade num momento
desses por uma pessoa desconhecida, por um urakabutre da imprensa que quer registrar.
Mas tem que entender que o cara também tem quedarabalho dele, entdo que seja um
pouco mais discreto.

Existem exemplos de pessoas que trabalham, ndmagaoinal, mas no mundo afora,
que ja saem jogando flash para tudo que € ladsejay ndo respeitam. Eu acho isso errado.

Mas cabe a cada um julgar. Certamente tu ndo presigr chorando, se escabelando para
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estar sofrendo. Tu podes estar sofrendo da tuairaagaieto. E a gente sente. Claro que a
gente sente. Eu fiquei sentido vendo tantas pessdi@ndo, porque foi uma tragédia grande.
Eu sou bem frio. Mas eu me sensibilizo pela dotredeeiro.

Entdo foi isso, cheguei la e me deparei com essa toela. Algumas fotos poderiam
ter um angulo melhor, mas nessa hora tu ndo peissas Tu vais olhando e clicando, talvez
numa intensidade maior, pois tudo é muito rapidode se pode deixar escapar nenhum
momento interessante. E nessa tragédia da TAMtorsario das familias, dos familiares € o
mais dramatico. No fundo, as pessoas ja sabiantigjug morrido todo mundo, mas ficam
naquela ultima esperanca dum milagre. Eu faco nesiée tipo de coisa na minha rotina, mas
é diferente. Porque no caso da TAM tu tinhas damsepessoas chorando no saguédo do
aeroporto. Uma coisa grandiosa. Um sagudo inteir@&nico, um caos. Imagino que em Sao
Paulo talvez n&o tenha acontecido tantas coisasentrado tantos momentos, tantas cenas
como aconteceu aqui. As familias eram daqui. héetaém menor niumero.

E na minha rotina naeflitoria dg policia, tu vais num morro, por exemplo, nem
sempre tem uma pessoa para reivindicar a pessagstfumorta, por pior que ela tenha sido —
marginal, traficante, enfim, tudo. E o que eu sargigo: sempre fica um pai, sempre fica
uma mae que vai sentir falta daguela pessoa, porgpe esse camarada tenha sido. Muitas
vezes, como ja aconteceram diversas vezes, essdrfas, o pai, ndo pode ir ali chorar o
rapaz morto, porque o pai também estd sendo pubxyrela policia. Entdo, as dores sdo
parecidas, mas séo proporcdes diferentes e nenreseemp essa figura chorando diante do
morto. Ou entdo eu faco acidente de transito, Que&rs policiais e curiosos, mas nao tem
ninguém da familia chorando no local. S6 que certdenesse alguém também esta sofrendo,

porque a morte & isso.
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FOTOGRAFIA 3

Fotografia 3 imagem publicada na pagina 5 do jordafo
Hora (ao lado), edicdo de 25 de julho de 2007.
CATEG(RIA 3 —A DIVULGACAO DA LISTA OFICIAL DE

VITIMAS

Créditc: Genaro .Jon

Informacdes, s6
pela imprensa

Atraso na lista ainda
ndo foi explicado

[ {Pos-graduacio ESPM. Lider

- na formacao de lideres.}
abertBs. vewayeie. R R ettt et Pés-graduacao K
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CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

A. Enquadramento

O enquadramento horizontal é delimitado por figimasianas nas laterais e na margem
superior, bem como é todo preenchido por pessaasnddigem inferior, nota-se um tablado,
um pouco mais alto do que o nivel onde se posiaomaas pessoas diante dele. Neste

tablado, ha um aparelho radiofénico.

B. Plano

A fotografia foi captada em plano médio de conjumkedendo distinguir as pessoas e a
acdo. Mas este tipo de plano nao possibilita atifitatdo do ambiente (isso sO € possivel

com os planos gerais).

C. Angulo

Com clareza, percebe-se que o fotégrafo estaippamo num nivel acima ao das
pessoas, em cima do tablado. E, portanto, umdergéo angulo de tomada fotografica.

Mas esta fotografia jornalistica conjuga outro dmgao frontal.

D. Composigao

A composicao desta fotografia ndo privilegia nementralizacdo de elementos (ver
linha azul) e nem a colocacao destes referentgsoaos aureos da regra dos tergos (ver
linhas amarelas), embora haja pessoas com expsesséieantes proximo ao centro
visual da imagem (linha azul). Concentra um aglagerde pessoas nos dois tercos

horizontais superiores e, por isso, privilegia lacacédo de elementos nestas linhas.
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E. Foco de atencéo

O foco principal esta concentrado no terco vdrtida centro, em funcdo da
gestualidade dos rapazes diante do aparelho radtofoMas esta imagem tem focos de
atencdo secundarios, distribuidos no terco vertesjuerdo do texto fotojornalistico.
Também, o fato de todas as pessoas estarem dade®mpara o radio o coloca como um

elemento central na imagem.

F. Luz

Embora a fotografia ndo revele pistas do ambieatgual foi captada (que da para
considerar como uma sala de palestras ou um anditesn funcdo do tablado), nota-se que é
um ambiente fechado em funcéo da parede no cap&isuesquerdo e, principalmente, do
tablado com forro de carpete (utilizado em intesyr A luz é fria, frontal e direta, disparada
artificialmente pelo flash da camera fotograficajegse posicionou de frente para o

aglomerado de pessoas.

G. Lente/Objetiva:

A lente utilizada para a captura desta fotografiaglistica foi uma 50mm, que tem o
angulo mais proximo ao da visdo humana. Por isesepva as propor¢cdes na imagem, nao

distorcendo nenhum dos motivos fotografados.

H. Elementos morfoldgicos

H.1.Cor
Semelhante #otografia 2 esta imagem foi captada em cores, mas por deéiside

edicdo gréfica, foi passada para a ordem cromdticareto e branco. Por ndo apresentar

nenhum elemento na cor branca, é de baixo con{tastesomente pretos e cinzas).

H.2. Textura

N&o ha.

H.3.Massa ou mancha

O aglomerado de pessoas forma uma massa densia, @adéia de multiddo. Ja os
tons escuros de cinza e de preto formam uma mggeha fotografia ndo tivesse recebido a
luz artificial do flash — ou seja, captada someraen a luz ambiente —, a imagem teria um

tom quase homogéneo de cinza).
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H.4.Pontos
Nao ha.

H.5.Linhas

As linhas implicitas predominam na imagem, devidda®o de haver focos de atencao
diversificados. As principais linhas implicitas sgmwsicdo dos bracos (linhas azuis) e
direcionamento de olhares (linhas verdes). Ha unte lexplicita, formada pela propria

materialidade fisica do tablado.

Linha explicita Linh ifptas — gestos dos bracos inhasiim@s — olhares

CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS
I. Objetos

Este texto fotografico enfoca os elementos humanasias expressdes diante de um
aparelho radiofénico. E, portanto, o objeto quetredina a atencdo das pessoas que estdo
naquele ambiente retratado na imagem. O radio énero de comunicacdo de massa que
durante muito tempo foi a Unica fonte de informagasociedade, o elo entre fontes oficiais e
cidaddo comum. Além disso, o radio — por transminsagens via ondas sonoras — utiliza-
se de textos verbais e sonoros como o0s Unicoslinsiitos para narrativizar as mensagens.
Representa, portanto, fonte de informacéo ou emireento, desde seu surgimento.

Pelas expressdes de agonia de alguns e de desdspautros, a fotografia da a ver que
aquilo que as pessoas ouvem do radio séo inforrmagégativas. Se fosse algo positivo,
referente a diversdo (ao entretenimento, portae&igriam sorrindo, com tracos suaves nos
seus rostos. Ou se a noticia fosse boa, estarianexpressdes mais amenas.

Do radio eles escutam algo que lhes provoca esigdoenegativa. E o que abala as
pessoas € porque se refere a elas, a algo quédingimente mexe com elas. E a noticia que

mais mexe — negativamente — com as pessoas éadmealdgo ou de alguém. Por estar sendo
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transmitida pelo radio, significa que a noticiarévg ou que, pelo menos, envolve varias
pessoas — em funcdo do numero de pessoas quefest@ndo a massa aglomerada da
fotografia — num acidente ou numa catastrofe. Mda gestualidade dos elementos humanos,
explicitada no proximo subitem, fica evidente queférma de reacdo a morte de alguém, ou
seja, as expressdes de dor representam o luto. dsleanimagem em preto e branco da um

tom dramatico a mensagem do texto fotografico.

J. Gestualidade

O rapaz curvado (e apoiado no tablado), com a n@éeabeca, diante do radio no
primeiro plano da fotografia, € um dos elementardnos que tem mais destaque na imagem
pelo préprio movimento do seu corpo, diferenteatdi$ 0s outros que estdo ao seu redor, em
posicao ereta. Sua posicao € a de quem caiu eroprdiante da noticia ruim que esta sendo
veiculada. O desespero é tamanho que, fechou os,@poiou a cabeca na méo (que conota
espanto, pesar, incredulidade) e jogou-se ao ¢i@oaso, o tablado), como quem definha de
sofrimento profundo — sofrimento que se traduz enfidica, em incontinéncia corporal.

O outro rapaz, em pé logo atras dele, fechou ossplfogou a cabeca para o alto,
amparou-o com a mao direita (segurando-o pelarantainda segura a propria gola do seu
casaco, como quem tenta conter o proprio desespaantracao da sua face também conota
dor e pranto. Do lado direito deles (a esquerda gaem olha a imagem), tem uma mulher
com o casaco sobre 0os ombros (0 que simbolizaasriny periodo frio), apoiada no tablado e
com a mao na boca, o0 que remete a sua apreenséambém expectativa — diante do que
esta sendo noticiado. O gesto de apoio e de cakostzanbém conota cansaco, abatimento e
exaustao.

Ainda do lado desta mulher, h& trés mocas comar ajfnalmente direcionado para o fora
de quadro. Suas expressoes faciais também samdgermcao e o posicionamento de suas
maos tem significados semelhantes: a primeiracestaa mao fechada no peito, acalentando
0 coracao diante da noticia ruim, as duas de $td® €om a mao na boca, contendo o grito de
dor, e, ainda, na mesma perspectiva delas, ha ninoiseareca de camisa clara, com a mao na
boca.

No primeiro plano, a direita na fotografia, tem umaca de casaco preto posicionada de
perfil. Ela olha para a mulher apoiada no tablada expressdes faciais de choro. Suas maos
postas conotam apelo divino, ajuda para suporizlaamoticia. Entre essa moca de perfil e o
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rapaz que jogou a cabeca para cima, ha outra noogas maos na boca, segurando um lenco
— que da indicios de que havia lagrimas no seo,resxugadas pelo lenco. No mesmo plano
desta moca (segundo plano da fotografia), ha ual eksacado — o rapaz de frente e a moca
de cabelos longos de costas —, consolando-se.

Por fim, no que se refere aos elementos humanus$a &4 um homem no canto superior
esquerdo, fechando o quadro fotografico. Ele tamleéa a mao a boca, contendo o grito de
dor. Este gesto também tem o sentido de silenciennpelo fato da pessoa ficar pasma diante
da noticia ruim, que pode ser uma das reacdesta.mor

Todos estes gestos sdo, portanto, de dor. E dap €@ significado cultural do choro e
das expressbes de consternagao diante da mortas@olas explicadas conjuntamente, uma

vez que sao recorrentes em outras fotografiaseXdicacdo encontra-se na pagina 134.

NARRATIVA FOTOJORNALISTICA
Depoimento de Genaro Joner, autofatagrafia 3

No dia do acidente da TAM eu estava na redac&aljando do acidente, porque eu ja
tinha visto na televisdo no andar de baixo. Entdofué para o aeroporto a pedido do
Carlinhos Larlinhos Rodrigues, fotégrafo de Zero Hpraue me disse: “vai la para o
aeroporto que esta dando confuséo, o povo estaqrdoido |4 no Salgado Filho por causa
do acidente que deu em S&o Paulo”. Entéo fui prad#éa hora depois.

E realmente, cheguei la e estava uma confusédedkrFilas e filas de pessoas que
queriam embarcar e mais um monte de familiaresedegas que supostamente estavam no
avido acidentado no balcdo da TAM querendo infofilea¢ Mas ninguém conseguia dar
informacé&o porque ninguém da TAM tinha informacacaar.

Dessa confuséo toda, teve uma coisa que me choada, que me deixou muito
abalado. Porque naquela hora, no meio daquelas@mfnaquele corre-corre dos cameras de
TV e dos fotografos, um querendo fazer mais imagiEmque o outro, tinha uns pais
reclamando do meu lado, dizendo assim: “p0, eueaaddb largar meu filho aqui, embarcar
ele, pelo amor de Deus, me digam alguma coisatidadcdiziam nada para eles. Isso me tocou
muito, pois eu tenho um filho que viaja bastanteuetambém o levo vérias vezes ao
aeroporto. E aquele pai desesperado do meu lado.foi a coisa que mais me tocou no

aeroporto. E isso podia estar acontecendo comigo,quialquer um de nos.
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Ali naquela confuséo, eles decidiram levar os lianeis para oHote| Plaza Séao
Rafael, com a promessa de que, chegando |4, diandga lista dos passageiros. Entdo eu e
o Marcos Marcos Nagelsteijp que também estava la fazendo a cobertura, deaglgue ele
ficaria no aeroporto e eu iria para o Plaza. Colooatodo mundo no saldo do Plaza e eu
acompanhei aquela coisa horrivel com os familidieante toda a noite. Ficamos sentados
naquele auditorio. Foram horas a fio, horas aioas a fio, até que saiu a lista.

Quando comecou a ser divulgada a lista no radiodtio momento super marcante,
que € o da fotografia. As pessoas, naquela alfiraabiam que seus familiares estavam
mortos. Mas quando se escuta o nome ali, sendaroaalo, pesa mais. Entdo as pessoas iam
se desesperando, que € o momento da fotografia.

Eu ndo fui la para Sao Paulo, fiz s6 sofrimento fdasliares aqui, e isso, para mim,
foi muito dramatico. Foi muito sofrido eu ver osiiiares nessa situacdo. Na hora, eu tenho
essa frieza de conseguir fotografar porque eu suoufatdgrafo, eu sou uma maquina
fotogréfica, o que estad acontecendo eu tenho gistnaa. Com 0s anos eu consegui fazer um
escudo. Eu consegui fazer esse escudo para tefriegsana hora, mas depois, varias vezes
eu ja cheguei a chorar. Com certeza, esse acidani@&M foi a coisa mais forte que eu ja fiz.
Que é uma coisa que tu sentes que poderia seqelrdugar ali, esperando o resultado. Por
ISSO que eu te falei, a hora que eu vi aquele dizemdo “pd, embarquei meu filho aqui”, eu

cheguei a tremer.
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FOTOGRAFIA 4

L

|18 | GERAL
SAUDADE A sexta foide ateus & professom morreu noaviio da TAM A

Emocdo marcou a ’“:“""77;"""'
¢ ! o
despedida 9!9,!2'..'2'; Wa |
@ =

-

Fotografia 4 imagem publicada na pagina 18 do joiDirio
e Santa Mari (ao lado), edi¢céo de 28 e 29 de julho de 2007
(conjunta de final de semana).
CATEGORIA 4 — VELORIOS E ENTERROS
Crédito: Marina Chiapinotto
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CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

A. Enquadramento

O enquadramento € fechado na margem inferior paidc. Ha um aglomerado de
pessoas diante do féretro, fechando o quadro fafiogrnas margens direita e superior. Ja a
margem esquerda é delimitada por flores e, na paperior deste mesmo lado do quadro, ha
duas vigas com 0s pés aparentes de esculturas.

B. Plano

Esta fotografia jornalistica foi captada num planédio de conjunto, do mesmo modo

que as ultimas duas fotografias analisadas.

C. Angulo

O angulo de tomada fotografica se deu num planmaloirontal, ou seja, a camera estava
posicionada paralelamente a superficie. Este armguiesponde ao da visdo humana, por isso

da a idéia de objetividade sobre a cena fotografada

D. Composicao

Quando a composi¢cdo ndo se da pela regréedms ou pela exata centralizacdo de um
motivo, ela pode se dar através da distribuicd@ldmentos de modo desequilibrado, que

conferem dinamismo a fotografia.

Quando se pretenda uma imagem mais dindmica desefaripse composicdes
gue explorem o desequilibrio. Neste caso, seguindegra dos tercos, podem
colocar-se 0s motivos nos tercos verticais esquerddireito ou nos tergos
horizontais superior ou inferior (ou sobre as Imkae definem estes espacos).
Ao colocar-se o tema fora do centro, obriga-seharallo observador a mover-se
pelo enquadramento e permite-se a esse observasrmelhor observacao
contextual do ambiente que rodeia 0 motivo (SOUZEN4, p. 69).

A linha horizontal inferior coincide com a deliagdo do espaco visual ocupado pelo
caixao, em praticamente todo o terco horizontariaf. E a linha vertical esquerda encaixa-
se exatamente sobre a vela elétrica. Os dois thgy@ontais superiores sao preenchidos por
pessoas, principalmente do tergo vertical do mara p direita.
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E. Foco de atencgéao

O foco de atencao desta fotografia € a pedsibaicada sobre o caixao, pois é a Unica em
posicdo diferente (conforme analisado no subitemH&s”) das demais que formam a massa

da imagem.

F. Luz

A iluminacdo desta cena é natural e diratajavprincipalmente da janela que aparece no

ultimo plano da fotografia.

G. Lente/Objetiva

A lente utilizada foi uma zoom, com distanfoaal variavel. Fica evidente o uso deste
tipo de lente em fotografias que tem os planosxamados (“grudados”, como se diz na

terminologia dos fotégrafos), anulando a profundelde campo.

H. Elementos morfolégicos

H.1.Cor
A fotografia apresenta ordem cromética coloridan gredominio de cores neutras

(cinzas das roupas, marrom do caixdo, branco de las paredes) e entradas de cores
mais quentes através das flores depositadas sat@i@d e na cabeceira. As tonalidades
neutras (principalmente nas vestimentas das pgskwasam uma massa de grises de

cinza, que por serem cores frias, conotam a tasiee paira no ambiente.

H.2. Textura
N&o ha.

H.3. Massa ou mancha
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O tom marrom que ocupa o tergo inferior da fotbgriorma uma mancha. E os dois
tercos horizontais superiores formam outra zonandecha, devido aos grises de cinza

predominantes.

H.4.Pontos

N&o ha.

H.5.Linhas

Existem duas linhas explicitas nesta fotografraalé a do caixdo, que delimita um
terco importante da imagem ocupado por este oljetooutra € a que coincide com a
vela. As linhas implicitas sdo: as formadas pelbsires direcionados ao caixao, as

formadas pelas pessoas em pé e a formada pela@sada sobre o caixao.

CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS
I. Objetos

O caixdo é o objeto mais destacado da fotograéts grande area que ocupa. Na
cultura ocidental, o caix&o representa o lugareseahso eterno dos mortos (ARIES, 1989),
bem como também € o local onde tradicionalmente fedam expostos a contemplacdo no
momento de despedida dos veldrios (embora o caigdoeca fechado na imagem, dando o
sentido de que o corpo ja estad pronto e devidanmesiguardado para ser conduzido ao
cemitério). Mas existe outro sentido para o uso sksulturas. A individualizacdo dos
cadaveres em caixdes e sepulturas foi introduzalauitura ocidental no século XVIII,
quando preocupacdes de origem sanitéria surgiraviyalao perigo de contaminagao para os

Vivos.

A individualizacao do cadaver, do caixao e do timragarece no final do século
XVIII por razdes nédo teoldgico-religiosas, de réspao cadaver, mas politico-
sanitarias de respeito aos vivos. Para que os vdabsjam ao abrigo da
influéncia nefasta dos mortos, é preciso que ostomosejam tdo bem
classificados quanto os vivos, ou melhor, se pesgiFOUCAULT apud
FREIRE, 2006, p. 56).

Antes deste século, os mortos eram enterrados éms gamuns. ISso mudou em
virtude do pensamento cristdo, que passou a imstita espago proprio para 0 morto e,
portanto, individual. Com a emergéncia do indivilmmo do homem, houve o
reconhecimento do individualismo do morto, ja gste €ontinua existindo num outro mundo.

Ariés (1989, p. 158) aponta que o habito de exposio morto numa imagem ideal, da
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pessoa com as maos postas, maquiada, como quem aspiela futura, foi introduzida na
América, no periodo romantico. E, portanto, um Sg4sivo” exposto no leito de morte.
Disso, pode-se associar a idéia do caixdo que @&ehado na fotografia: ou por questbes
sanitarias ou por alguma deformidade no corpo daanque impede a sua exposic¢ao.

As flores depositadas sobre o caixao e na cabedelea— uma coroa de flores — séo
elementos simbdlicos para a morte, pois sdo o0s maaietos vestigios de textos da cultura ja
encontrados sobre as sepulturas do homem de Né#zddeonforme lembra Bystrina (1995).
Estas flores significam admiracéo, afabilidade ten@ homenagem para aquele que parte
para o outro mundo. Além disso, a coroa de flooe®ta 0 sentido de coroamento a quem vai
ascender ao céu, remetendo ao reinado divino, amagiposta na cabeceira do leito de morte
— 0 caixao — sobre a cabeca de quem repousa daieiéro

Além disso, as cores quentes das flores (Gnicaswvitmantes da imagem) — vermelho,
amarelo e laranja — dao vida ao ambiente funelragtendo a memoria, a vida (alegria,
portanto, ja que a morte opde-se binariamente dasteza) de quem esta morto. Também, as
flores sado utilizadas como ornamentos, o que camatntido de enfeite para as sepulturas e
de oferenda para o morto. Flores sdo depositasnpadxao caixdao ou nos tumulos, como
elemento de veneragao ao morto.

O terceiro objeto importante de se falar aqui éel,vque ocupa a linha vertical
esquerda e se pOe diante do rosto de uma mulherelas sdo usadas pelas mais diversas
religides, incluindo o catolicismo. A chama da vedaresenta o Divino Espirito Santo e o
fogo, por sua vez, representa simboliza transdade, o que corrobora que ha morte neste
texto fotografico. Mas a vela ndo € de cera, é tessimbolizacéo (a vela € elétrica) da igreja
para acender a luz divina, purificar a alma (o duplevocar o divino Espirito Santo para que
conduza o morto até o ceu. A luz que entra peklgamo ultimo plano da fotografia conota o
sentido da luz que se abre para o0 morto fazersagas ao outro mundo.

A esquerda, no alto do texto fotografico, pedestlssantos sdo cortados pelo
engquadramento, indicando o ambiente em que estdegemdo o veldrio: uma igreja ou uma
capela de necrotério. As capelas de necrotério omnte sdo escuras, tém luzes com pouca
intensidade e por isso identifica-se o espaco cgendo uma igreja. Os santos abencoam este
morto, resguardando-o do mundo dos vivos no padai seu.

Por fim, as vestimentas escuras sdo artefatosanetamm o luto, uma vez que ocupam

uma mancha da fotografia.
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J. Gestualidade

As pessoas cabisbaixas dédo a ver a significacatndede desolagdo diante daquela
morte. E, além disso, tais olhares — em sua maidirecionados para o caixdo — conotam o
sentido de transpor a tampa do caixdo e olhargzprala pessoa que esta ali dentro e que eles
nunca mais terdo, fisicamente, diante de seus .oltiwsdos homens (a direita no quadro
fotografico) olha para o fora de quadro, como se médesse suportar olhar para a cena de
morte. O posicionamento das pessoas diante doocsadbém conota siléncio, respeito e
pesar por aquela morte. Imoveis na cena, parecdafesas diante da morte, inevitavel a
todas elas — e a todos nos.

Tal linha de forca é quebrada pela pessoa debrigg@ate o caixdo, que forma, por
sua vez, outra linha de forca expressiva no teatogfafico. A mulher abraca o caixao,
deitada sobre ele, dando o sentido de que ela pdiayue ndo pode tocar o corpo que foi
depositado dentro dele. Significa dor, desolac@e@nformidade diante da perda de um ente.
O abraco no caixdo também significa afeicdo porngee vai. Também, representa a
impoténcia fisica diante da morte, tendo o sendidajue ela ndo se sustenta em pé diante
daquele caixao.

A mulher em pé (de cabelos pelo ombro), do ladeitdirdela (& esquerda na
fotografia), coloca a méo nas suas costas, darsgémtdo de apoio e solidariedade a sua dor.
A outra mulher, ao lado direito da que esta delsfaig®bre o caix&o, coloca a mao no rosto,
escondendo o olhar. Mas o nariz vermelho d& sidaixhoro. As duas tém seus rostos
encobertos, corroborando que o luto € motivo dellnenento e vergonha social e por isso
nao deve ser expresso em publico.

A mulher com a mao no rosto (a direita esquerdgugaesta deitada sobre o caixdo)
usa uma camiseta por baixo do casaco preto. A etarestampa a fotografia de uma senhora,
que sorri para quem a olha. A mulher deitada solmaxao também usa uma camiseta branca
sobre o bluséo preto que, provavelmente, € a meamseta com a fotografia estampada na
frente. As camisetas fazem mengédo a uma pessoatanfg para quem a veste, como se
fosse uma recordacdo daquela pessoa viva. Ouhgejladicios de que a senhora que aparece
na camiseta é quem morreu. As pessoas que a vdstamalgum vinculo proximo,
possivelmente de parentesco. Esse sentido de dainhidle também fica explicito pelo lugar

gue elas ocupam diante do caixao.
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Ainda, h4 uma moc¢a com o rosto encoberto pela sefejo abracada por uma mulher.
Ambas estdo direcionadas para o caixao e, por ésabyaco delas significa consolo uma &

outra diante daquela morte.

NARRATIVA FOTOJORNALISTICA
Depoimento meu, autora desta dissertacédo e darébmgm andlise.

Era uma manhda cinzenta de sexta-feira em SantaaMaazia muito frio: vesti um
blusdo e um casaco de |a preto (como sabia que timhenterro na agenda de pautas do dia,
queria estar discreta no funeral da segunda visaméamariense do acidente da TAM a ser
identificada) e entdo pedi uma carona ao meu pai p&o ter de ir a pé até o jornal naquela
friagem. Ao chegar na redacédo, arrumei a bolsa e@qguipamento fotografico — primeira
coisa que todo o fotégrafo faz quando nado levaatregho para casa —, peguei o celular do
plantéo, falei com o editor de Geral e PoliciazLRbese (geralmente s6 ele chegava antes de
mim e do motorista na parte da manha), e rapidamiegrimi ocarfotd™ do dia.

Como eu erdree-lancer(estava substituindo o fotografo Charles Guerrarte suas
férias), sabia que seria a Unica que trabalharipan& da manha e, por isso, tinha que me
organizar para dar conta das quatro fotografias topa de fazer naquela sexta-feira. A
primeira delas era uma fotografia de um novo apargle tinha sido entregue ao Hospital da
Brigada Militar. A priori, era uma foto rapida dma simulag&io do aparelho em uso. A priori.
Até chegarmos (a repoérter Fernanda Mallman e elpspital e sermos encaminhadas para a
sala do comandante. Enquanto a reporter falavaocoomandante tentei agilizar a fotografia.
Mas nao adiantou. Estava liberada e ela ndo. S&ro woltasse para o jornal (que fica,
literalmente, do outro lado da cidade) comigo quanhar a reporter que iria cobrir 0 enterro
de Elida Dembinski — santamariense morta no aciddatTAM -, Fernanda n&o teria como
voltar para a redacgédo, ja que na parte da manh&demm carro para reportagens.

Quando nos liberamos do hospital, “voamos” pardagéo, para deixar a Fernanda e
apanhar a Marilice Daronco, reporter que cobriutigamente todos 0s acontecimentos
relacionados ao acidente da TAM na regido centr&stado e, por isso, cobriria o funeral de
Elida. Estavamos dez minutos atrasadas, mas, paridéncia (ou ndo!), a chegada do caix&o
e das filhas dela também estavam. O carro do jatmadou junto com o carro funebre. No

8 O carfoto é um instrumento de pautas agendadas (de todsditasas) para cada dia, com horério de saida
dos carros da redacgéo, discriminacdo da pautd,dosex realizada, reporter e fotdgrafo responségrevisao
de duracéo da matéria. Pode-se dizer qeezrfotoorganiza a rotina externa a redagéo.
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momento que abri a porta do carro do jornal, o ngitoabriu a porta do carro funebre. Foi
um momento daqueles que, em fragdo de segundensabe se se desce do carro ou se se
pega a camera e “mete valeftiasabia que o tempo de desembarcar coincidiria @m
retirada do caix&o do carro. Ali ja tinha uma foto)

Entdo desci do carro e, logo de cara, deparei-meamfilhas de Elida. Eu sabia que
ndo seria facil encarar a pauta, ndo sé pelo fateed um momento delicado em virtude da
morte tragica de uma pessoa, mas porque a fangiligida era conhecida da minha familia.
Elida e minha mae eram professoras e minha irrmidiorse em Design da UFSM junto com
Ligia (uma das filhas de Elida).

O marido de Elida havia falecido dois meses antels devido a um infarto
fulminante. Ela embarcou no v6o 3054 rumo a SadoRzara fazer companhia a filha Ligia
Dembinski Pallares, que mora na capital paulistalpans anos. Ligia ndo havia superado a
morte do pai, estava muito triste e pediu consoind&, que viajou de avido atendendo ao
pedido da filha, que achava mais segura a viag@infilha. Ja estou no avido. Logo estarei
chegando ai” — foi a ultima mensagem que Ligiabregala méae.

Ligia ja estava no portdo de desembarque do ag¢coderCongonhas aguardando a
chegada da méde quando aconteceu a tragédia logml@oNo aeroporto, ndo divulgavam
qual era o vbo envolvido no acidente e, da salee aeld e outros familiares aguardavam
noticias, tudo que podiam ver era muita fumaca.

Naquele momento comecava o drama da familia Dekibigse deduziu que Elida
estava no voo porque ela costumava dar noticias agge chegasse ao destino de viagem:
ndo atendia as ligagdes no celular, ndo desembéecoutros voos e ndo ligou para a familia
(como de costume). O corpo foi identificado umaaeaapos a tragédia.

As filhas de Elida seguiam atras do caixdo, cadegselos genros da vitima e por
outros familiares. O sino badalou na igreja do Bém (era la que Elida ia diariamente as
missas, rezadas pelo padre Atayde, seu primo) siléntio profundo se fez entre as pessoas
gue ocupavam todos os bancos, corredores e esmdarigreja.

Era quase onze horas da manh& quando as filhda @.igege) e os genros entraram
na igreja carregando o caixo de Elida. Em meisil@acio, olhares trocados entre amigos e
familiares das gurias (as filhas) fizeram muitagrithas correr pelos rostos. Uma missa

emocionante, conduzida pelo préprio primo da vitinnarcou o adeus a ela. O caixao,

810 termo é uma analogia a0 momento em que sesditaparar, ou seja, coloca-se o dedo no botacsgardi
do obturador da camera e nédo se péara de fotografpranto a cena estiver rendendo boas imagensgébja
comumente usado pelos fotografosiiéario de Santa Maria
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colocado no centro da igreja, logo a frente dor,atea visitado por amigos, familiares e
alunos de Elida. Uma fotografia dela colada na tamp caixdo era acariciada por aqueles
gue se aproximavam: foi motivo de muitas fotogsatjae fiz.

Posicionei-me no canto da igreja, onde podia nairi@nte da camera para o lado onde
estava o caixao e para o banco onde estavam as, fila primeira fileira. Estava praticamente
escondida atras de uma enorme coroa de floressira ara melhor, pois ndo notariam minha
presenca, o que me deixaria constrangida pelal&atmnhecer muitas pessoas. A presenca de
reporteres fotograficos nessas situacfes muitassuezlesagradavel e agressiva aqueles que
sofrem. Por isso ndo usei flash (ficam menos ewedens clics dados e as miradas da
camera).

Com uma lente zoom (80-200mm), conseguia mantda akstancia das pessoas.
Iméveis na primeira fila, as filhas choraram dueatoida a missa: foram essas expressdes que
figuraram na maioria das fotografias que capteasE outros parentes de Elida usavam
camisetas com a fotografia da vitima, um lago psatabolizando luto e carregavam rosas
brancas nas méaos — o que também rendeu algumasnsnag

Ao término da missa, um circulo foi formado porgues que eram mais proximas de
Elida. De méos dadas em redor do caixdo, cantaramisica religiosa que a vitima mais
gostava: era a que ela havia ensinado primeirogsafithas. Ali eu tinha minha fotografia de
capa da edicdo do final de semana. Mas quandccolacise desfez, aplausos foram dados
como ultima homenagem e, quando ja estava mermétirdo altar (angulo em que conseguia
captar o circulo de cima e o caixao no centro ddkeyepente Ligia se atira, gritando, sobre a
fotografia da mée que estava em cima do caixadi. @aapermaneceu chorando por alguns
segundos. A irma Liege se aproxima pela direitatia pela esquerda. As duas amparam e
confortam a filha mais velha de Elida estendidaresabcaixo, até que o marido de Ligia a
tire dali.

Essa cena foi muito expressiva, pois dizia muitbresdudo que tinha acontecido
naquela familia: a sucessiva perda do pai e da enfiesar por perder Elida, o cansago pela
espera da identificacdo do corpo, as exaustivaergentre o sul e Sdo Paulo, a dor profunda
por perder a mae que viajava a pedido dela (da fijbe se atira sobre o caixdo), a
inconformidade com sua morte e o ultimo abracoriepdde ser dado na mae e é dado em
seu leito de descanso eterno.
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Na surpresa da situacdo, agi em segundos. N&o dufth (por isso a luz estourada
na janela da igreja) e s6 deu tempo de capturarfessgrafia: foi Unica, porém expressiva.
Muitas vezes o fotojornalista age instintivameat&nquadramento, a composi¢cdo, o angulo
de tomada, o ponto de foco ndo sdo escolhas pensada conseqiéncia de uma fracao de
segundo do olhar que percebe uma informacéo latentena através do visor da camera.

O caixao é tirado da igreja, ao som dos sinosgeesem marcha funebre pelas ruas da
cidade até o Cemitério Municipal. O carro do jorsefjue na frente, pois os fotojornalistas
tem de chegar sempre antes...Sigo fotografandteorenas manifestacdes de dor das pessoas
e as rosas depositadas sobre o caixao no jazigo.

Volto para a redacgédo (j& a pé, pois a estrutuigafido jornal fica na quadra de tras do
cemitério municipal) com mais de duzentas fotogeafiaptadas. O protocolo da editoria de
fotografia € baixar o cartdo de memoria da camameditar as fotografias, nomeando,
imprimindo e arquivando no Telesc8peas melhores — critérios baseados no contetido
informativo e na estética da imagem. Escolhi celealoze fotografias e, entre elas, a que

abriu a pagina da reportagem sobre o enterro de.Eli

82 A fotometria indica se as condicBes de luz (velades do obturador e aberturas do diafragma) s@dsigara
captacdo da cena selecionada no visor.

8 Arquivo on-line de fotografias do Grupo RBS. Atgawdele, todos os jornais da rede tém acessodigdtias
dessa pauta, por exemplo.
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FOTOGRAFIA 5

i

|
i

i
i
I

Fotografia 5 imagem publicada na pagina 10 do N e o—
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CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

A. Enquadramento

O enquadramento deste texto fotografico mostraminente fechado, com a presenca de

elementos humanos distribuidos em todos os sensla

B. Plano

Esta fotografia conjuga dois planos distintos. Osneaidente é o plano médio fechado,
que retrata as trés pessoas do primeiro plano itlo pera cima. Com relacdo ao plano que
mostra 0 ambiente, € um plano que proporcionardifil@acédo do espaco onde se desenrola a
cena — bem como este plano enfatiza a quantidaddedeentos (humanos, objetos, etc.)

presentes na fotografia.

C. Angulo

O angulo de tomada fotogréafica é o normal, queageatlalelamente a superficie.

D. Composigao

A composicao desta fotografia, por enfatizacema do primeiro plano, dispbe esses
elementos humanos no terco vertical direito. Rasufiortanto, numa imagem com

desequilibrio na composicéo, o que reforca a énfasecontecimento que se da em primeiro

plano, que é o das pessoas se abracando.

o, 1

E. Foco de atencéo
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Nesta fotografia jornalistica, o principatéode atencéo é justamente a cena do primeiro
plano, pela proporcdo dessas pessoas com relacgdentss (que estdo de costas) e pela
propria expressividade da cena. Além disso, esgaspessoas ocupam a maior parte do
espaco visual da fotografia (ver circulo amarelbjoco secundario da imagem fica por conta

das demais pessoas, que aparecem de costas neerical esquerdo (ver marcacao azul).

F. Luz

A luz presente na imagem deriva da ilumingg@pria do ambiente, que vem de cima — 0
que fica explicito pelos préprios pontos brancoduzeque formam linhas em perspectiva
tanto do lado esquerdo quanto do lado direito dte Eauperior da fotografia. Pelo seu tom

amarelado, a luz é quente, o que da aconchego laiersm

G. Lente/Objetiva

A lente utilizada na captura desta imagem foi unaade-angular. Isso fica evidente pela
grande profundidade de campo que proporciona a eqguela distorcdo de proporgdes que
causa, ao aumentar o tamanho das pessoas do priphno (vale apontar o tamanho do
antebraco da moca de blusa branca, que esta bemndoajue o normal). Vale dizer que este

efeito também é causado pela proximidade do foldg@m a cena do primeiro plano.

H. Elementos morfolégicos

H.1.Cor
Cores claras predominam na parte hor&@@uiperior da fotografia, bem como na parte

onde h& elementos humanos.

H.2. Textura

N&ao ha.
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H.3. Massa ou mancha

A parte superior da imagem, por ter um padrao atedaro, forma uma mancha.

H.4.Pontos
Os pontos de luz chamam a atencdo pela linha gueam, dando a idéia de

profundidade no ambiente.

H.5.Linhas
As luzes formam linhas explicitas obliquas, cantlo o olhar na parte superior da

imagem. Os elementos humanos, em pé€, formam lint@gitas verticais.

CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS
I. Objetos

Embora este texto fotojornalistico privilegie plano geral, que mostra o espac¢o concreto
onde se desenrola o fato, os objetos se encontrasegundo plano e, portanto, em pequenas
propor¢gdes para serem distinguidos na imagem. @epo objeto que aparece, logo no
segundo plano da fotografia, sdo os bancos de ma@gie saem do canto inferior esquerdo
da imagem e podem ser percebidos na sequénciaofimgidade de campo da fotografia).
Estes bancos sdo genuflexérios, onde as pessadbampse nas igrejas para orar. Isso so
pode ser inferido pelos indicios arquitetdnicosadabiente (altura do local, pilares, arcos,
afrescos, cores claras utilizadas na pintura edegsnhos do teto), que comprovam que se
trata de um local sagrado referente as igrejasicato

As igrejas sdo ambientes emblematicos, com sgasituras peculiares e repletas de
simbologias especificas dos atos litargicos de catigido. No caso das igrejas catdlicas,
como se pode perceber na imagem, a principal i#ugge a marca € o processo de devocao,
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caracterizado pelo posicionamento das pessoagissvbltados para frente, onde se localiza
o altar central, ou o altar mor. O altar mor podec®nsiderado como 0 espago centralizador
dos acontecimentos em uma igreja catdlica, poi®lé que se encontra o simbolo mais
caracteristico dessa religido, a cruz, acompantiadaagem de Jesus Cristo, o filho de Deus,
pendurado no meio da mesma.

Também, é nele que se posiciona a figura doepadguia espiritual da igreja catdlica e
que, no espaco do altar mor, celebra o momenteftx@o maxima dessa religido, que sao as
missas, onde esta figura faz com que os sujeitesaljse encontram reflitam sobre a palavra
divina, realizem preces, oracdes e cancodes, oss Hiflolicos, em louvor a Deus, em
comemoracdes de datas religiosas ou, ainda, em nem@esar de pessoas falecidas. A
igreja, portanto, € um espaco de cultura religgmshomem, onde se desenrolam as oposicoes
culturais: peniténcia, lamentacdo, d@rsoscomemoracao e alegrias (como nascimentos e
casamentos). Ou seja, negatvarsospositivo.

Os livros sobre os bancos da igreja tambémusda caracteristica comum dos templos
catolicos. Normalmente, estes livros sdo hinagos) as musicas especificas de cada etapa
dos momentos litdrgicos, como as missas. Além duo&ribs, normalmente sobre os bancos
genuflexérios se encontram as biblias ou livrossdkenos, com a palavra divina. Estes
materiais servem para que os fiéis e as pessoascqugpanham os momentos litlrgicos e de
preces sigam as oragOes proferidas pelo padreaegdo@ ajuda ou o consolo divino. Este ato
pode ser percebido na fotografia pela moca, n@iterplano da imagem, de costas para o
fotégrafo e de frente para o altar principal, dugta jeans e cabelos loiros, que segura nas
maos um desses livros litirgicos, acompanhandoaks/mas ou canticos proferidos pelo
padre.

A. Gestualidade

Esta cena tem dois acontecimentos distintos,qua tém as mesmas conotacdes e,
portanto, se interligam: as trés mulheres que sacaim, em primeiro plano, no canto
inferior direito da fotografia e, a partir do tarceplano, no canto inferior esquerdo, em
perspectiva e profundidade de campo, pessoas gam reu cantam de cabeca baixa, de
costas para o fotégrafo e de frente para o aliacipal.

A interligacdo conotativa dos dois acontecirogmtescritos se da a partir do ato que
0s relaciona, ou seja, momentos de prece, canecdoavor a Deus e consolacéo,
percebidos na imagem pelo posicionamento das Eeswoterceiro plano da fotografia,
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que se encontram de cabeca baixa, sinalizando. gésas trés mulheres do canto inferior
direito, encontram-se abracadas, onde uma delaseqde frente para o fotdgrafo, as
envolve com seus bragos, com a cabeca voltadabga&a e com os olhos apertados,
conotam choro com este gesto. O abraco entre agb@nes transmitem um sentimento
de comocgéo, como se elas estivessem se consolandoetacdo a um fato que causou
tristeza e entorpecimento.

Atras das trés mulheres do canto inferior tireaparecem algumas outras pessoas
que se movimentam para fora do quadro fotogratiomjo se estivessem indo em outra
direcdo, oposta aos acontecimentos dentro da igfejmbém, se percebe na imagem,
logo atrads das trés mulheres que se consolam, adenefa face de outra pessoa, uma

mulher que aparece olhando para frente, em diragadtar.
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FOTOGRAFIA 6
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Fotografia 6 imagem publicada na capa do jordAato Hora
(ao lado), edicédo de 25 de julho de 2007.
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CAMADA 1 — LINGUAGEM FOTOJORNALISTICA

A. Enquadramento

O texto fotojornalistico € preenchido por figurasrianas, as quais delimitam o quadro
fotografico nas laterais e na linha horizontal sigpe Estas pessoas seguram flores,

fotografias e cartazes.

B. Plano

O plano de captacéo fotografica foi um plano médamtrado nos elementos humanos,

mas nao permitindo a identificacdo de elementoggmetam ao ambiente.

C. Angulo

O posicionamento da fotégrafa diante da cena emst@oe€ de um angulo normal, onde a

camera fica paralela a superficie.

D. Composicao

A composicao dos elementos da imagem foi tetéorma desequilibrada, distribuindo os
principais elementos no terco central horizontatod@rafias, cartazes e flores) e os rostos

expressivos no terco horizontal superior.

E. Foco de atencéao

O foco de atencdo esta nos cartazes e nas fomgrafd que estes ocupam,
respectivamente, o primeiro plano da imagem e agesdo terco horizontal central. O foco

secundario repousa sobre o0s rostos dos elementeEnbs.
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F. Luz

A luz incide frontalmente aos elementos hursam@os objetos presentes na cena. E uma
luz direta e artificial, disparada pelo flash dmeéa. Nota-se que as duas pessoas da lateral
direita estdo com maior incidéncia de luz, em fondd proximidade da fotografa com quem

esta mais & frente.

G. Lente/Objetiva

A lente utilizada foi uma 50mm, que tem o mesingulo da visdo humana. E a lente mais
indicada para retratos fotojornalisticos, uma vee nao distorce as proporcoes (e, portanto,
as feicbes humanas). Fica evidente o uso dest pehd fato das pessoas da lateral direita
nao estarem em propor¢do maior do que as demasaparecem no segundo plano da

fotografia.

H. Elementos morfolégicos

H.1.Cor
A fotografia € de ordem cromatica colorida, ondedpminam tons frios (preto,

marrom, branco), o que resulta num baixo contraste.
H.2. Textura
N&o ha.

H.3.Massa ou mancha
A area superior, onde predominam tons escurasig@ma mancha. E a area inferior,

onde predominam tons claros, forma outra mancha.

H.4.Pontos
Nao ha.

H.5.Linhas
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As linhas de forca explicitas reforcam a cerdeale do foco de atencdo nas imagens e
nos cartazes, pois direcionam o olhar do leitoa @sta zona da fotografia (linhas amarelas).
Essas linhas séo refor¢cadas pelo gesto de olhabpato (para aquilo que tém em méaos) dos
elementos humanos (linhas verdes) e pela postwt @etas mesmas pessoas (linhas

vermelhas).

CAMADA 2 — ELEMENTOS CULTURAIS
I. Objetos

Os principais artefatos que se destacam neste figixigrafico sdo as quatro fotografias
gue as pessoas seguram (ou gque estdo soltas molsguos trés cartazes e as flores pela
regido central da imagem que ocupam. As fotograBgsesentam auséncia e recordacéo.
Alguém que néo esta ali e que tem significado éspea vida daquelas pessoas que as
seguram. Os cartazes, com a inscricdo “IgnorandraiAistrativa MATA!” reforca o sentido
de auséncia daqueles homens que aparecem naaf@egoois denota que eles estdo mortos
— ou melhor, foram mortos pela ignorancia admiatsta de alguma instituicdo ou empresa.

As flores presentes na cena conotam homenagemnaadsr imagens dos mortos ali
presentes, que remetem as imagens das lapidepultusss que identificam o morto durante
sua vida. As pessoas que seguram essas imagetsdagdomulheres (das figuras humanas
presentes na fotografia, s6 séo identificadas meghe- perceptivel pelos cabelos longos e
unhas vermelhas, por exemplo, que sao caractadstidturais das mulheres — que vestem
roupas escuras, dando o sentido de luto e tristéz@grafia.

Além da vestimenta escura, todas as mulheres estAam tule preto sobre a cabecga e o
rosto, representando um véu negro. Isso faz pageitiais de morte desde o periodo em que
surgiram os carpidores, todos cobertos de vesteg$oe negras, com capuzes pretos na

cabeca dos homens e véus pretos na cabeca dasen|tinee naquele periodo — século XVIII
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— ficavam reclusas em casa). Estes indicios daisitle luto sdo refor¢cados pela gestualidade
destas mulheres.

J. Gestualidade

Cabisbaixas (com excecédo da segunda mulher déadi@ia a esquerda, que olha para o
fora de quadro), como quem esta recluso em sua&ldsrplham para as fotos de homens, que
podem ser seus filhos ou maridos. Culturalmentemaklheres vestem-se de preto como
maters dolorosgscomo diz Ariés (1989), no papel social de represgio da dor profunda
pela perda dos homens da sua familia. Por sécalasjica despedida possivel para as
mulheres era diante da imagem dos seus familiaesalde casa, devido ao fato de serem
proibidas pela igreja de participarem dos rituaisebres. Por ter sido usada luz artificial de
flash, isso indica que o ambiente é interno, corduia sentido de reclusdo das mulheres no
periodo de luto.

O fato de segurarem cartazes representa siléncalyecontinéncia da sua dor. Este
sentido é reforcado pelo gesto da mulher da madjesiia da fotografia, que tem seu rosto
totalmente coberto pelos cabelos, mas que levaoaatéda boca, como sinal de quem se cala
— guem nao pode expressar sua consternacdo. Béter resta de maos dadas com a que esta
logo ao seu lado, como quem busca forcas e dasfgaga suportar a dor da perda de seus
homens. S6 com o alento de alguém que passa pstaardor que se pode erguer a cabeca,
suportar fisicamente o luto. O olhar para baixonecauem olha e recorda o morto, conota
saudade e pesar pela partida daquela pessoa. A@ies&€es sdo explicadas a seguir,

conjuntamente pela recorréncia nas cinco ultimagyfafias.
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SENTIDO CULTURAL DO CHORAR E DO SOFRER

O choro € a manifestacdo mais presente nos ritdeikito contemporane

(MORIN, 1988). A otentacdo da dor € prépria dos funerais, bem comr
externalizacdo desta emocéo individual no ambiletivo. Lagrimas podem signific
alegria e tristeza. S&o portanto, codigos ambivedéeque dependem de outros indi
para sinalizar se é tristeza @legria. Todos os indicos recorrentes nos t
fotograficos conotam o sentido de consternacdosdtenfacial, cabecas baix
gestualidade de apreenséo) as lagrimas. E consderéasofrimento.
A demonstracdo de sofrimento inicia-se no momentaee apessoa recebe a noti
da morte de alguém proximo. O ritual de luto ardeces rituais de sepultamel
portanto. Este sofrimento explicito serve tant@paostrar ao morto a aflicdo pela
partida quanto para conformar-se pela ausénciangeistino de quem sente esta (
Franco (2002) define cinco dimensfes do luto noitandociocultural, das qua
quatro séo identificas nos respectivos textos dotajlisticos:

- Dimensao emocional do lutoséo reacdes que geralmente se apresentam mes

dando a impressao de intensidade. Estas reacOeslsdque, entorpecimento, rai
culpa, alivio, depressao, irritabilidade, soliddaydades, descrenca, tristeza, neg
ansiedade, confuséo, medo.

- Dimensao fisica do luto sdo reflexos externos da dins@o emocional, aparen

pela fragilidade, seriedade, choro, palidez, edaustOs reflexos internos ¢
organicos: visao borrada, tontura, falta de soatpifacdes cardiacas, boca seca,
do interesse sexual, alteracbes no peso, dor dza@amudacas no funcionamer
intestinal.

- Dimensao espiritual do luto no processo de luto, a dimensao espiritual téandy

relevancia no reestabelecimento do enlutado conurmmmaterial e com a crence
adequacdo no morto (duplo) no outro mundo. As e=sagéste ambito sdo: sonh
perda da fé, aumento da fé, raiva de Deus, maegapom Deus, questionamentc
valores, conforto nas palavras divinas.

- Dimensédo_social do luto o luto, por ser uma experiéncia inserida num exio

sécio-cultural, apresenteeactes determinadas por este. As principais s&dapd:
identidade, isolamento, afastamento, falta de ag#w, perda da habilidade de

relacionar socialmen:

N
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CONSIDERACOES FINAIS

Como o movimento de uma lente zoom, as considesaid@is permitem o
afastamento e a aproximacdo do objeto de modo qakh@ nu ndo permitiria fazer. O
afastamento oferece uma perspectiva geral do bapdk modo que o angulo de visdo do
pesquisador € lancado sobre o panorama da suagppgsquisa. A aproximacao mostra
detalhes relevantes de onde se chega com estdgaespos reflexdes e analises profundas.

O exercicio de afastamento me leva, enquanto Ees&btpra, a alguns apontamentos
que resultam do processo reflexivo-analitico foimaalo nesta dissertag&o. E importante dizer
que levanto aqui algumas consideracdes, sem anpéetele serem conclusivas, uma vez que
0S objetos ndo se esgotam e esta pesquisa nacceaeaqui — pelo contrario, suscita
questdes mais complexas para sua continuidade td&sureonsideracdes, € necessario que eu
comece pelo que a fundamentacdo tedrica levantgudstdes, para que, num segundo

momento, eu possa fazer apontamentos especifibos sgue as analises demonstraram.

Visto que a morte e 0 processo ritualistico diatdefinitude dooutro — o luto —
resultam num interdito social na sociedade conteamsa, o0 jornalismo paradoxalmente
rompe este tabu e fala da morte, bem como midiatikgo, através da sua potencialidade
textualizadora dos acontecimentos relevantes danseoticiados para a sociedade, segundo
critérios/valores do proprio acontecimento (e dierasse publico). Gazer jornalistico
estabelece, portanto, um paradoxo com a culturzerféd® uma analogia com a estrutura
binaria dos cadigos culturais, poderia até se djuerjornalismo e cultura se opéem no que

tange a morte, um falando e o outro silenciandoesalfinitude humana, respectivamente.

De acordo com Simmel (2006), a sociabilidade spala ato de falar, posto numa
relacdo. Se o jornalismo fala da morte e dos stdailuto — e o jornalismo fala para alguém
(leitores), o que estabelece uma relacdo —, demalgodo esta sociabilizando o assunto. A
predilecdo por assuntos negativos nao € sé doligma uma vez que ele é uma atividade

voltada para a sociedade.

E através das noticias sobre a morteodwo que o homem satisfaz simbolicamente
seu imaginario (segunda realidade), projetando senflitos acerca da sua propria finitude

no outro. A consciéncia da morte evoca no homem outra daddi: medo e rejeicaersus
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atracdo e curiosidade. O que ele rejeita no ansbiteal, com umatitude blasé¢é motivo de

fascinio na midia.

No caso do acidente com o voo 3054 da TAM, a ntoatesformou-se em “saliéncia”,
como diz Charaudeau (2006), devido as propor¢coexdatecimento, fatal para 199 pessoas.
Se a morte, no contexto da cultura, € um acontedoneniversal, no jornalismo ela também
0 €. E pode-se dizer mais: quanto mais valoresin@gregarem-se a morte, ela sera tdo mais

proeminente para ser transformada em noticia.

Para os jornais gauchos (especificametite Pio e DSM), a questdo do localismo
(valor-noticia de proximidade) é emblematica, urea que cerca de metade das vitimas tinha
vinculo com o Rio Grande do Sul. Tendo em vista guato € um ritual vivenciado por
aqueles que tém proximidade com o(s) morto(s),ré&s impressos institucionalizaram o

sentido de luto na cobertura jornalistica justam@ela proximidade com estes mortos.

Os jornais gauchos do Grupo RBS — enquanto umiduigdb jornalistica — pautaram
o sentimento de luto na sociedade gaucha (no dei®dy pois ao darem este sentido ao
acontecimento, o ritualizaram, tornando o “Rio @eme luto” (conforme o selo dOSM
enunciou). Deste modo, fizeram a sociedade paatitgp deste ritual perante a morte,
incluindo-a como sujeito em trabalho de luto. QoJupor ser uma sensibilidade coletiva
(embora se dé no ambito privado, individual) a qadb homem passa ao menos uma vez na

vida, sensibiliza-o.

Neste sentido, cabe agora fazer o movimento dexiapagao do objeto, com vistas a
sistematizar aquilo que ficou evidente no decifratmedos textos fotojornalisticos. As
imagens, por tomarem o real como referente, térs imgaacto sobre os leitores, ou “chamam
mais a atencdo”, como diz Jorge Pedro Sousa (28@8vés de sua linguagem, com uma
gramatica propria, os textos fotojornalisticoscatim mensagens que, ao retratarem a morte,

seus codigos operam num outro nivel de codificagd® ¢ o dos codigos culturais.

Assim, a noticia (ou a fotonoticia) € um produttiwzal, como diz Schudson (1979),
pois o jornalismo coloca-se como uazer orientado pelo campo da cultura, uma vez que
opera com o0s codigos que derivam dela, recodifiwarsdem seus textos. Para dar sentido a
morte dos gauchogH, Pio e DSM ritualizaram o acontecimento da TAM, através deaum
enunciacado institucional, conforme ja dito. Aqugles lembrar de onde parti para me

aproximar dos detalhes decifrados nos textos fota|tsticos: quais as estratégias utilizadas
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por Zero Horg Pioneiro e Diario de Santa Marigpara dar a ver o sentido de luto nos textos
fotojornalisticos do acidente com o vdo 3054 da TAM

Primeiramente, ha recorréncias na maioria das fatieg analisadas: a dor, a
incredulidade, o desespero, o choro e o choque)gitessdes encontradas na gestualidade da
maioria dos elementos humanos presentes nas edraadas. Ou seja, 0S jornais recorreram
a dimensao emocional do luto como modo de dards®ertitragédia aérea, de ritualiza-la

através de imagens.

Ademais, as fotografias centraram-se em elementosihos, 0 que aponta para o fato
de que as noticias sobre a morte por tragédia médtegiam simboliza¢cdes acerca do morto,
mas dramas de pessoas proximas a ele. Os elememtognos mais expressivos sao
colocados em zonas privilegiadas dos textos fatajesticos — conforme recorréncias
mostradas pelas composicdes, planos, e linhasrga f§ o que corrobora a questdo da

centralidade que assumem nestas mensagens infaamati

Nas narrativas dos fotojornalistas, fica evidente tpdos nés damos atencéao especial
para as cenas com manifestacoes de consternacgéimonhavendo dor em fotografar a dor,
conforme explicitado nas trés narrativas. Marcogdiaein fala que é frio, mas que se
sensibiliza. H& uma contradicdo compreensivel. dessrio frieza porque a captura daquela
imagem é a funcdo do trabalho do fotojornalistas ma mesmo tempo ele € um ser da
cultura, atravessado pelas mesmas complexidadesaat@ morte. Por isso da sensibilidade

de todos nds, fotojornalistas, diante da dor alheia

Das narrativas fotojornalisticas também é possamkender algumas estratégias
correntemente utilizadas pelos fotdégrafos na pr@duge sentidos acerca da morte por
tragédia. Todos nds, fotdégrafos, nos colocamosesareita” dessas manifestagdes publicas
de dor, como dizia Susan Sontag em trecho de geuditado no texto introdutério desta
dissertacdo. Posicionamo-nos de modo a explorarnainralidade tais manifestacdes e por
isso da discricdo em nao usar luz artificial (flashna escolha de lentes que permitem
determinado afastamento, conforme evidenciado nerimados textos fotojornalisticos

analisados.

Também é importante notar que, nas mais diverdéicZategorias estabelecidas para
essas analises, nos mais diversos cenarios ed@@tjdodos os fotojornalistas buscam aquelas

imagens ligadas a dor, ao ritual de luto que seadambito coletivo e publico. Ha portanto,
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uma dramatizacao — tanto implicita quanto explieiteestes textos fotograficos, pois o drama
dos enlutados é o foco das lentes dos fotojoraalist a0 mesmo tempo, estes Ultimos passam
pelo drama de ter de retratar as pessoas nestegdss. Isso vai ao encontro do que
Charaudeau (2006) fala, isto €, que estes “aconégtos-acidente” sO interessam por sua

carga dramatica — e € isso que fica claro atraagsdalises dos textos fotojornalisticos.

Além dos elementos humanos, ha os objetos preseogegxtos fotograficos, que sao
simbdlicos nos rituais de morte — historica e galtnente convencionados nas ritualizacdes
da morte —, 0 que mostra que os fotojornalistasrrem a eles como modo de sinalizar
acontecimentos com morte e atribuir sentidos a e@hesconjunto com a gestualidade das

pessoas, uma vez que o proprio morto nao aparsdenagens.

Objetos e gestos sdo linguagem, uma vez que serymes no ambito da cultura
através da sua expansao no tempo. Dos mais prsitbjetos (como as flores) utilizados
nos rituais de sepultamento aos mais tradiciort@m¢ véus negros para as mulheres), sdo
elementos signicos que perpassam todas as foamyrdfim seu conjunto, estes textos

fotograficos produzem um tipo de ritualizacéo.

Os jornais analisados, através dos textos fotalisticos, utilizam-se de dupla
estratégia para dar a ver o sentimento de luto:qus fazem parte da gramética
fotojornalistica, materializando na linguagem intage elementos signicos, e as que séo
proprias da cultura, de modo a sensibilizar o sstimhtario. Ao atrelar ambas as estratégias

expandem os textos da cultura, através de recadiifecs que operam.

Portanto, o jornalismo, através de seus textogétias, assume um papel importante
na questdo da memoéria. Se a memaria é responsadrgnsmissao da cultura, uma vez que
a cultura ndo é hereditéria, ela faz perdurar detexdas experiéncias humanas precedentes.
O modo como esta expanséao se formaliza é inergui@péia cultura, que cria um modelo de
transmissao correspondente ao maximo de extensgmtal possivel para esta cultura (ou

seja, sua longevidade).

A longevidade de determinados textos formam, moecea cultura, uma hierarquia
gue se identifica correntemente com a hierarqusav@ddores de uma coletividade. Os textos
que podem ser considerados mais importantes s&@beagie maior longevidade (LOTMAN,
1996), cuja importancia nas praticas culturais @¢erchinado grupo fez com que se

preservasse na memadria coletiva. Numa sucessao cdeteaimentos no ambito da
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coletividade, h4 uma selecdo natural feita pelg@gwdhomem, cuja preservagdo de alguns
textos e 0 esquecimento de outros é o que fixa @rdntecimento (que, por sua vez, se

traduz em elemento do texto cultural) como algevahte de se conservar na cultura.

Assim sendo, cultura e jornalismo s&o co-determi@sa para a preservacdo da
memoria na sociedade contemporanea. Ao retratarderde com o véo 3054 da TAM, os
jornais gauchos do Grupo RBS recorrem aquilo queptate da memoria da cultura para
atribuir sentidos ao acontecimento, ritualiza-la@ mesmo tempo, expandir a cultura acerca
da morte e dos seus rituais de luto no ambito ivoleinstitucionalizando e midiatizando um

Rio Grande de luto.



141

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARIES, Phillippe.Sobre a histéria da morte no ocidentelisboa: Teorema, 1989.

ADAMS, Ansel.A camera. Sao Paulo: Editora Senac, 2000.

AUMONT, JacquesA imagem. Campinas: Papirus, 1993.

BADKE, Carlos Alberto.Procedimentos discursivos nos jornais diarios de 8t Maria:
uma leitura analitica de manchetes e editoriaipertodo das eleicGes municipais de 2004.
Dissertacao de Mestrado. Universidade do Vale dodBs Sinos, 2007.

BAITELLO, Norval. O Animal que parou os reldgiosSao Paulo: Annablume, 1997.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem S&o Paulo: Hucitec, 1979.

BARTHES, Roland.A camara clara — nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

BAUDRILLARD, Jean.A troca simbdlica e a morte S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1996.

BERGER, CristhaCampos em confronto a terra e o texto. Porto Alegre: EDUFRGS, 2003.

BOURDIEU, PierreSobre a televisdoRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

BUSSELLE. MichaelTudo sobre a fotografia.S&o Paulo: Editora Pionera. 1979.

BYSTRINA, Ivan.Topicos de semiotica da culturaS&ao Paulo: Pré-print do CISC, 1995.

CHARAUDEAU, Patrick.Discurso das midiasSao Paulo: Contexto, 2006.



142

DAMATTA, Roberto. A casa e a rua espacgo, cidadania, mulher e morte no Brasil. S&o

Paulo: Editora Brasiliense, 1985.

DASTUR, FrancoiseA morte: ensaio sobre a finitude. Rio de Janeiro: DIFEIQ2

ECO, UmbertoTratado Geral de Semidtica Sado Paulo: Perspectiva, 2003.

ELIAS, Norbert.O processo civilizador Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.

-------------------- . A soliddo dos moribundos e Envelhecer e MorrerRio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

FRANCO, Maria HelengEstudos avancados sobre o lut@ampinas: Livro Pleno, 2002.

FREIRE, Milena Carvalho Bezerr® som do siléncio isolamento e sociabilidade no
trabalho de luto. Natal: EDUFRN, 2006.

FELIPPI, Angela.O processo produtivo do jornal Zero Hora: a estggédo “localismo”.
In: Revista FAMECOS, n° 34. Porto Alegre: EDPUCRS, 2007.

FLUSSER, Vilém.A filosofia da caixa preta —ensaio para uma futura filosofia da

fotografia.

FREUD, Sigmund.Luto e Melancolia. In: . Obras Psicologicas Completas de
Sigmund FreudVol. XIV. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

----------------------- . Reflexbes para os tempos de guerra e mortdn: . Obras
Psicolégicas Completas de Sigmund Freddl. XIV. Rio de Janeiro: Imago, 1996b.

----------------------- . Pulsbes e destinos das pulsdesn: . Obras Psicologicas

Completas de Sigmund Freudol. XIV. Rio de Janeiro: Imago, 1996c.

Grupo RBS.Guia de ética, qualidade e responsabilidade sociaRorto Alegre: RBS
Publicagdes, 2007.



143

GURAN, Milton. Linguagem fotografica e informacg&o.Rio de Janeiro: Ed. Gama Filho,
2002.

HEGEL, GeorgFenomenologia do EspiritoRio de Janeiro: Vozes, 1992.

IASBECK, Luiz Carlos. Método Semidtico. In: DUARTE,Jorge; BARROS, Antonio.

Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunic&#mPaulo: Atlas, 2005.

JOLY, Matrtine.Introducéo a analise da imagemS&o Paulo: Ed.???, 1996.

KOURY, Mauro GuilhermeSociologia da emoc&oo Brasil urbano sob a o6tica do luto.

Petropolis: Vozes, 2003.

LEVI-STRAUSS, ClaudeAntropologia Estrutural . S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.

MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular introducdo a fotografiaSdo Paulo: Brasileira,
1984.

------------------------- . Fotografia em mutacdo. In: www.uel.br/pos/fotografia/wp-

content/uploads/downs-uteis-fotografia-em-mutaa#fo Asccesso em: 18 de agosto de 2009.

MACHADO, Mércia Benetti.Jornalismo e perspectivas de enunciacdaima abordagem
metodoldgica. In: Revista Intexto. Porto Alegre:R&S, vol. I, n. 14, 2006.

MAUSS, Marcel Ensaio sobre a dadiva. Forma e razao da troca nas@edades arcaicas
In: Sociologia e Antropologiavol. Il. Sdo Paulo: EDUSP, 1974.

METZ, Christian et. alA analise das imagensPetropolis: Vozes, 1974.

MORIN, Edgar.O homem e a morte Portugal: Publicacdes Europa-América, 1988.



144

PAIVA, Geraldo José de; ZANGARI, Wellington (orgA representacdo na religido
perspectivas psicologicas. Sdo Paulo: Edigbes bop6lo4.

WOLF, Mauro.Teorias da Comunicacédo de Mass&ao Paulo: Martins Fontes, 2003.

WOLFF, FrancisDevemos temer a mortedn: NOVAES, Adauto (org.)Ensaios sobre o

medo Sao Paulo: Editora Senac, 2007.

REIS, Jodo José& morte € uma festa ritos funebres e revolta popular no Brasil dous@c
XIX. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

RODRIGUES, José Carlofabu da morte. Rio de Janeiro: Achiamé, 1983.

SCHUDSON, MichaelDiscovering the newsA social history of american newspaper. Nova

lorque: Basic Books, 1978.

SILVA, Gislene.Para pensar critérios de noticiabilidadén: Estudos em Jornalismo e
Midia. Florianépolis: UFSC, vol. II, n° 1, 2005.

SIMMEL, Georg. Questdes fundamentais da sociologiandividuo e sociedade. Rio de

Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

--------------------- . A metropole e a vida do espirito In. FORTUNA, Carlos.Cidade,

Cultura e Globalizacdo: Ensaios de sociolagizeiras: Celta Editora, 1997.

SONTAG, SusarDiante da dor dos outros.S&o Paulo:Companhia das Letras, 2003.

SOUSA, Jorge Pedré&otojornalismo: introducao a historia, as técnica® a linguagem da

fotografia de imprensa.Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2004.

-------------------------- . Uma histdria critica do fojoralismo ocidental. Florinépolis, Letras

Contemporaneas, 2004b.



145

-------------------------- . Introducgé&o a analise do discurso impressd:loriandpolis, Letras

Contemporaneas, 2004c.

SOUSA FILHO, Alipio.Medos, mitos e castigosiotas sobre a pena de morte. Sdo Paulo:
Cortez, 1995.

THOMAS, Louis-Vincent. Antropologia de la muerte México: Fondo de Cultura

Econdémica, 1993.

TRAQUINA, Nelson. Teorias do jornalismo Il — A tribo jornalistica: uma comunidade

interpretativa transnacional. Lisboa: Editorial Ma@ts, 2004.

VILCHES, Lorenzo.La lectura de la imagen prensa, cine, television. Barecelona: Paidos,
1988.

------------- . Teoria de la imagen periodisticaBarcelona: Paidds,1993.



146

ANEXOS




147

ANEXO 1

Jefferson Canfield recebe abraco no velério sinabddio filho morto no acider
da TAM, que aparece na fotografia do teldo sendacado por um profess
durante sua formatura.

Fotografia publicada na pagina 9 da edicdo de 2pultie de 2007 do jorn
Diéario de Santa Mari.
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ANEXO 2

Capa da edicao de 19 de julho de 2007 do jatesd Hora |

S ZERO HORA

BN 44 e POSTO ALEGHE, OUINTA-FEIRA ‘205 JULHA DE 35 1‘“‘;

Consternagﬁo

'NOTA DE FALECIMENTO

A Cooperasiva Visicels Augora communica, som o mais profanda pesar,
a perda das compankbairas
CARE 1T §F FAMOTTO (AT
iﬂo eu.:n.hi e A r_"n-i:ﬂ_ e l‘ "TO L2
chiirosa arels de Hemifiar os corpes S parens

>0 perll das vitimas do vio 3054
> Aviio estaria em excesso de velocidade |
> Orglos federals se isentam de culpa
> A desolagdo na cena do acldente
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ANEXO 3
Iconografia de timulos do século XVI.
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ANEXO 4

Lista das 199 vitimas da tragédia do voo 305
TAM.
- Gauchos(ou radicados no RSmortos
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1. Adelaide Moura

2.Adrién Bisson

3. Akio lwasaki

4. Alanis Andrade

5.Aldeniz Pedro de Lima
6.Alejandro Camozzi
7.Alexandre L. Catussatto

8. Alexandre Rafael Goes

9. Aline Manteiro Castigo
10.Alvaro A. da Rocha Pinto Breguez
11. Ana Carolina Cunha

12. Ana Paula Camargo
13.Anderson Cassel

14. André Dona

15. Andrea Rota Sieczkowski

16. Andrei Francois Mello
17.Angela Haensel

18.Angélica Rojek

19. Antbnio Carlos Araujo de Souza
20. Antonio Gualberto Filho
21.Arnaldo Ramos Batista

22. Arthur Queiroz

23. Atilio Sassa Bilibio

24.Bruna de Villi Chaccur
25.Bruno Ferraz

26.Bruno Nascimento

27.Caio Augusto Bueno dal Prate
28.Caio Felipe Cunha

29. Carla Fioratti

30. Carlos Alberto Andriotti
31.Carlos Gilberto Zanotto
32.Carlos Roberto Rockenbach
33.Carmen Luisa Victoria Fonseca
34.Cassia Negretto

35.Cassio Vieira Servulo da Cunha
36. Catilene Oliveira

37.Christine Souza

38.Ciro K. Numada
39.Claudemir Arriero

40.Claudia Barbara

41.Clove Mendonga Jr.
42.Daniela Bahdur Dias Pinto

43.Decio Tavola
44.Demétrio Prior Travessa



152

45. Denilson Lopes Costa
46.Deolinda Magaly Victor Fonseca
47.Diogo Casagrande Salsedo
48.Douglas Henrique Teixeira
49.Edmundo Bernardo Silva Smith
50. Eduardo Mancia

51.Elaine Tavares da Silva
52.Elcita Ramos

53.Elenilze Ferraz

54.Eliane Soares Dornelles

55. Elida Dembinski

56.Emerson Freitag

57.Enrico Shiohara

58.Esio Freitas

59. Evelyn Campos

60. Fabiana Amaral

61.Fabiane Ruzzante
62.Fabiano Rosito Matos

63. Fabio Costa Balsells
64.Fabio Marinho Novakoski Velloza
65.Fabio Vieira Marques Jr.
66.Fabiola Ko Fratag

67.Felipe Fratesi

68.Fernando Antonio de Oliveira
69. Fernando Fleck Pessoa
70.Fernando Marques Jesus
71.Fernando Tergolina
72.Fernando Volpe Estato
73.Gabriel Corréa Pedrosa
74.Gilmar Tenodrio Rocha

75. Gottfried Tagloehner
76.Guilherme Duque e Moraes
77.Guilherme Reis Pereira
78.Gustavo Martins da Silva
79.Gustavo Rodrigues

80.Helen de Cassia Zerillo
81.Heloisa Helena Lopes
82.Henrique Stephanini di Sacco
83.Heurico Hiroshi Tomita
84.Ines Maria Kleinowski
85.lvalino Bonatto

86.lvanaldo Cunha

87.Jamille Ledo

88.Janus Lucas Leite Silva
89.Jaqueline Dias

90.Joao Francisco Caltabiano
91.Joao Roberto Brito

92.Joao Valmir

93.José Americo Flores Amaral
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94.José Antonio Lima Luz

95.José Antonio Rodrigues Santos Silva
96.José Carlos de Oliveira
97.José Carlos Pierucetti

98.José Luiz Souto Pinto

99. Julia Camargo

100. Julia Elizabete Gomes

101. Julio Cesar Redecker

102. Karen Melissa Ramos

103. Katia Escobar

104. Katiane Lima

105. Kleyber Lima

106. Larissa Ferraz

107. Leila Maria Oliveira dos Santos
108. Levi Leédo

109. Lina Barbosa Cassol

110. Lisiane Schubert

111. Lucas Palomino Mattedi

112. Luciana Siqueira Lana Angelis
113. Luis Antbnio Sampaio Schneider
114. Luiz Antbénio Rodrigues Luz
115. Luiz Baruffaldi

116. Luiz Zacchini

117. Madalena Silva

118. Marcel Cassal Vicentin

119. Marcelo Carlos Stelzer

120. Marcelo Palmieri

121. Marcelo Pedreira

122. Marcelo Peres Marthe

123. Marcio Alexandre de Moraes
124. Marcio Rogério Andrade

125. Marco Antonio da Silva

126. Marcos A. L. Curti

127. Marcos Dias Stepansky

128. Mara Aline da Silva

129. Maria de Fatima Santiago Alface
130. Maria Elizabete Caballero
131. Maria Isabel Gomes

132. Mariana Pereira

133. Mariana Sell

134. Mario Lopes Corréa Gomes
135. Marli Pedro dos Santos

136. Marta Maria F Almeida

137. Melissa Andrade

138. Mery Vieira

139. Michelle Dias Miranda

140. Michelle Leite

141. Michelle Silveira Unterberger
142. Mirelle M. F. Bettiol
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143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
191.

Mirtes Suda

Nadia Moyses

Najda Maria Sucrecki de Paula
Nelly Priebe

Nelson Wiebbelling

Osvaldo Luiz de Souza
Patricia Hauschield

Paula Masseran de Arruda Xavier
Paulo Cassiano Feliza Oliveira
Paulo Pavi

Paulo Rogerio Amoretty Souza
Paulo Silveira

Pedro Abreu

Pedro Augusto Caltabiano
Peter Finzsch

Priscila Bertoldi Silva

Rafaela Bueno DalPrat

Raquel Warmiling

Rebeca Haddad

Remy Moller

Renan Klug Ribeiro

Renata Gongalves

Renato Garcia Ribeiro

Renato Soares

Ricardo Almeida

Ricardo Kley Santos

Ricardo Tazoe

Richard Salles Canfield
Roberto Gavioli

Roberto Wilson Weiss Jr.
Rodrigo Benachio

Rodrigo Prado Almeida
Rodrigo Souza Moreale
Rogerio Laurentis

Rogério Norio Sato

Rosangela Maria de Avila Severo
Rospierre Vilhena

Rubem Wiethaeuper

Sandro Schubert

Sérgio Silvestre Freitas

Silvan Ramos Stumpf

Silvania Regina de Avila Alves
Silvano Almeida

Silvia Andrea Grunewald
Simone Lacerda Westrupp
Sonia Maria Machado

Soraya Charara

Sueli Fleck

Suely Fonseca
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192. Thais Scott

193. Valdemarina Azevedo Souza
194. Valdir Cordeiro de Moraes
195. Vanda Ueda

196. Vilma Klug

197. Vinicius Costa Coelho

198. Vitacir Paludo

199. Zenilda Santos

ANEXO 5

Memorial 17 de julhoprojeto de uma rosestilizada feito por Ruy Ohtake p
ser construido no local do acidenténfografico da Agéncia Esta
(www.estadao.com.br/cidades/not_cid276195,0.htm

| ESPAGO MULTIUSCO

A proposta para homenagear as vitimas do acidente com o
o Halllul'lal 1? da J"Ihﬂ' Airbus da TAM fol elaborada pelo arquiteto Ruy Ohtake, a
pedido das familias

Fachada 0 alinbal

i B Com base em relatos dos familiares,
' Ruy Ohtake concebeu uma msa
estilizada para ser o marco do
memorial. Ela foi projetada para ser
uma estrutura metslica, revestida de
ago carbono @ com acabamento de
pintura de automdveis, na cor branca

i »

IS ILUSTRATTV

Remanescente da
antiga construgao

Onde fica Triés nivels
0 prédio ficaria na altura do ndmero 7.305 da Avenida Washington Luis e, para
aproveitar o declive das ruas vizinhas, teria um pavimento térreo & dols subterranecs

TERRED
g il 1 i1
worow ] ||, mso
THTe 11 oo s
RS 6 milhGes 8,3 mil 3,8 mil 199
é o custo estimado do metros quadrados tem o metros quadrados de drea construida lugares foram projetades para
projeto do memorial terreno doado pela TAM a foram projetados por Ruy Ohtake, o auditdrio, mesmo nimeno
Prefeitura incluindo o térren e os dois subsolos das vitimas do desastre

FONTE: ANTEPROUETO DO ARQUITETD RUY OHTAKE, APRESENTADD A PREFEITURA INFOGRAFICO/AE
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ANEXO 6

Exemplos de cartolas utilizadas poero Hora durante a cobertura da tragé
com o voo 3054 da TAM.

10| Reportagem Especial > ZERO HORA > S(A00]

AS INVESTIGACOES

ZERO HORA > QUINTA | 19]JULHO| 2067

UM TRISTE PALCO

ZERO HORA > QUARTA| 18] JULHO | 2007

O acidente com o aviao da TAM ajudou a complicar ainda

mais o trénsito da capital paulista. As 19h45min, os motoristas
enfrentavam 121 quildémetros de congestionamento.

A TRAGEDIA DO VOO0 3054

3
ZERO HORA »> QUINTA| 19| JULHO | 2007 3

itor: Luiz Zini Pires>ins-s4
¥ hinrmeaspedial@ zarohora com br
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ANEXO 7
Cartola utilizada peldPioneiro durante toda cobertura da tragédia com o
3054 da TAM.
UARTR. 218,18 DE L0 O 2007 |3]
ESPECIAL

Tragédia no véo

3054

ANEXO 8

Selo utilizado peldiario de Santa Mariadurante toda cobertura da tragé:
com o vbo 3054 da TAM.

| 8 | GERAL
Amigo para
7 ndo esquecer

DIARIO DE SANTA MARIA
QUINTA-FEIRA, 19 DE JULHO DE 2007

festa lamentaram a morte
do empresiria de 30

J Richard Canfield
= desenvelveu ceda
o tino para os

negirios. Na escol
da vendia bals
para os colegas

Rio Grande

de luto
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ANEXO 9

Representacbes dos anjos e do Divino Espirito Sesgpectivamente.
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ANEXO 10




