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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo geral apresentar os resultados da andlise contextual,
tematica e técnica feita a partir da observagdo de ambiéncias pictoricas produzidas pelos
artistas italianos Paulo e Atilio Curci, Aldo Locatelli e Emilio Sessa, entre os anos 1940 e
1960, em duas igrejas catolicas da cidade de Porto Alegre - Rio Grande do Sul. A partir do
levantamento documental e bibliografico que resultou no suporte para esta escrita,
consideramos tais obras como patrimdnios cristdos, portadores de modelos de fé do
catolicismo e de significativo valor historico para as suas respectivas comunidades. As
paroquias selecionadas para esta explanagdo sdo a Sao Pedro (pintada entre 1944 e 1947) e a
Santa Teresinha do Menino Jesus (1952-1957), ambas inseridas nos limites do bairro Floresta.
O tempo de transcurso das referidas pinturas sacras converge com um periodo em que
ocorreram transformagdes significativas em Porto Alegre, sobretudo, em relagdo ao seu
desenvolvimento urbano, industrial, cultural, artistico e religioso. Considerar estas
transformagoes e, a partir delas, buscar o entendimento das razdes que levaram a sucessivas
intervengdes artisticas em igrejas catolicas desta cidade, no contexto delimitado, ¢ a senda

para a compreensdao de um momento importante para a historia do Catolicismo local.

Palavras-chave: Porto Alegre. Catolicismo. Igreja. Pintura Sacra. Patrimonio Cristao.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo general presentar los resultados del analisis contextual,
tematico y técnico hecho desde la observacion de ambientes pictoricos producidos por los
artistas italianos Paulo y Atilio Curci, Aldo Locatelli y Emilio Sessa, entre los afios 1940 y
1960, en dos iglesias catolicas de la ciudad de Porto Alegre — Rio Grande do Sul. Desde el
levantamiento documental y bibliografico que ha resultado en el suporte para esta escrita,
consideramos tales obras como patrimonios cristianos, portadores de modelos de fe del
catolicismo y de significativo valor historico para sus respectivas comunidades. Las
parroquias seleccionadas para esta explanacion son la Sdo Pedro (pintada entre 1944 y 1947)
y la Santa Teresinha do Menino Jesus (1952-1957), ambas insertadas en los limites del barrio
Floresta. El tiempo de transcurso de las referidas pinturas sacras converge con un periodo en
que ocurrieron transformaciones significativas en Porto Alegre, sobretodo, en relacion a su
desarrollo urbano, industrial, cultural, artistico y religioso. Considerar estas transformaciones
y, desde ellas, buscar el entendimiento de las razones que llevaron a sucesivas intervenciones
artisticas en iglesias catdlicas de esta ciudad, en el contexto delimitado, es la senda para la

comprension de un momento importante para la historia del Catolicismo local.

Palabras clave: Porto Alegre. Catolicismo. Iglesia. Pintura Sacra. Patrimonio Cristiano.
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1 INTRODUCAO A ANALISE DA PINTURA SACRA EM PORTO ALEGRE:
POSSIBILIDADES DE LEITURA E ABORDAGEM

As imagens traduziam as palavras sagradas e eram lidas como se fossem elas para os
fiéis cristdos analfabetos. Por isso chama-las, hoje, de pedagobgicas, isto ¢, de
representacdes que eram dadas a ler e que ensinavam, dogmaticamente, sobre a
histoéria, sobre os homens, sobre o0 mundo, sobre Deus ¢ sobre o paraiso celestial.
(PAIVA, 2002, p. 35).

O objeto de pesquisa a partir do qual delimitamos a presente dissertagdo corresponde,
inicialmente, a associacdo das palavras destacadas no seu titulo: “Igrejas Catolicas” e cidade
(“Porto Alegre”), locais estes portadores de “Pinturas Sacras” consideradas, sob a perspectiva
analisada, como “Legados artisticos” e “Patrimonios Cristaos”, podendo também servir como
“Modelos de Fé” nas comunidades onde estdo presentes. Fazem parte do nosso estudo,
também, analises sobre o desenvolvimento de duas parodquias catdlicas, por serem estas as
bases sobre as quais se fundamentam a existéncia, a manutencdo e a permanéncia dos seus
templos. O recorte temporal que delimitamos para esta pesquisa compreende 0s anos
transcorridos ente 1940 e 60, periodo este de importantes mobilizagdes na historia da Igreja e
de acelerado desenvolvimento das cidades.

Através do processo investigativo, no ambito das comunidades cristas de Porto Alegre,
sobre representagdes em técnicas de Arte Sacra e, tendo como foco principal as pinturas de
interiores, objetivamos desenvolver um trabalho que questione e busque responder como e por
qué estas pinturas representam patrimonios cristdos e modelos de fé, quer para as
comunidades e familias que delas usufruem, quer para a historia de Porto Alegre e do Brasil.

As ambiéncias analisadas compreendem, entdo, as decoragdes das igrejas Sao Pedro e
Santa Teresinha do Menino Jesus, produzidas pelos irmdos Pedro Paulo e Atilio Curci', Aldo
Locatelli ¢ Emilio Sessa. O que esses pintores tiveram em comum, além de haverem sido
todos artistas sacros, foi a sua nacionalidade italiana e o fato de possuirem conhecimento das

. . 2 , . , .
simbologias sagradas” e amplo dominio das suas técnicas que, embora fossem normalmente

! Destacamos que os nomes dos pintores Pedro Paulo e Atilio Curci aparecem, pela primeira vez, registrados em
um trabalho académico, ndo constando esta referéncia em nenhum dos livros pesquisados, bem como na
documentac¢ao da igreja Sdo Pedro e nos jornais aos quais tivemos acesso. Eles eram, geralmente, referidos como
“os irmaos Curci”. Obtivemos esta e outras informagdes através do recente contato feito com Paulo Francisco e
Carla Curci, filho e neta de Pedro Paulo Curci.

2 Em razdo da recorréncia da utilizagdo das palavras “Sagrado” e “Sacro” neste trabalho, destacamos que ambas
referem-se a santidade e suas representagdes. “Sagrado” deriva do latim “Sacrum” ou, em lingua portuguesa,
“Sacro”. Ambas sdo utilizadas na designag@o de deuses e santos. A palavra “Sacralidade”, por sua vez, ¢ mais
frequentemente empregada na descrigdo de templos/igrejas, sua arquitetura, entornos decorativos e imagens.
Para Galvao (2000), “na arte sacra, o artista homenageia o objeto de sua devog@o mas, a0 mesmo tempo, como
que interpreta o desejo do Sagrado em se comunicar com a humanidade. A arte, mais do que uma linguagem, ¢ a
forma originaria de comunicacio: nela nasce a linguagem. (GALVAO, 2000, p. 6). A ideia exposta por Galvio é
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distintas e, por vezes, semelhantes, alcancaram os objetivos de comunicagao visual propostos
pela Igreja através do desenvolvimento de harmoniosos programas artisticos °.

Como ponto de partida e suporte teorico, articulamos elementos presentes nos campos
artistico, teoldgico e histérico, numa perspectiva interdisciplinar que remete as pesquisas
inerentes a4 Histéria Cultural *, onde se insere o conceito de representacio (CHARTIER,
1990). Esse conceito, amplamente utilizado em estudos sobre Arte, ¢ descrito por

historiadores como Sandra Pesavento (2008b), que nos diz que representacao ¢:

A ag@o humana de re-apresentar o mundo — pela linguagem, pelo discurso, pelo
som, pelas imagens e, ainda, pela encenagdo dos gestos e pelas performances — , a
representacdo da a ver — e remete a — uma auséncia. Ela ¢, em sintese, um “estar no
lugar de”. Com isso, a representacdo ¢ um conceito que se caracteriza por sua
ambiguidade, de ser e ndo ser a coisa representada. (PESAVENTO, 2008b, p. 13).

Sabemos, entdo, que as representacdes tém a funcdo de comunicar algo que nao esta
ao nosso alcance. Sao presencas onde hd auséncia. Nas igrejas, a sua presenca ¢ uma forma de
manter os exemplos de fé de seus precursores em constante observancia, sendo reconhecidos
Jesus Cristo, seus apostolos e santos, através das histdrias contidas na Biblia, o livro sagrado
do Cristianismo e dos ensinamentos que, a posteriori, foram reunidos no catecismo da igreja

Catolica’. E possivel afirmar, portanto, que as tematicas representadas nos programas

um dos principais enfoques que buscamos para este texto. Para maiores informagdes sobre Sacro e Sagrado, ver
também: GOMBRICH (2012), PAIVA (2006), SCOMPARIM (2008). Outro exemplo, ainda, convém ser citado:
a palavra “Sacramento”, designativa dos ritos sagrados como atributos de santidade. Segundo Frei Betto (1992),
“sacramento vem do latim sacramentum e na sua origem significava 'juramento sagrado' ou 'compromisso
sagrado', assumido de modo publico e visivel.” (BETTO, 1992, p. 74).

3 Programas artisticos sio compreendidos, nessa analise, como os conjuntos gerais das obras pictéricas inseridas
em um mesmo espago, produzidas a partir de uma tematica previamente definida, que possuem como principal
objetivo comunicar e instruir, através de modelos de fé transmitidos visualmente pelos pintores Paulo e Atilio
Curci, Aldo Locatelli ¢ Emilio Sessa. Esses programas sdo formados por conjuntos menores, cada um deles,
voltado para um determinado tema relacionado ao Cristianismo. Quando sdo analisadas juntas, as imagens
revelam as mensagens atribuidas a cada local.

* Sobre os limites da Historia Cultural, Francisco Falcon considera: “A Histéria Cultural compreende tanto a
cultura intelectual quanto a material, a erudita e a popular; a cultura cientifica, filos6fica e artistica mas também
a cultura cotidiana e, enfim, a “alta cultura” (ciéncias, filosofia, artes, literatura) e a “cultura cotidiana” ou “do
senso comum”. A alta cultura ¢ a chamada “cultura dominante” ou das elites.” (FALCON, 2002, p. 78).
Corroborando com esta citacdo, Luciene Lehmkuhl (/n: PARANHOS, 2010) também nos diz que “hoje, a
Historia Cultural incide sobre uma imensa diversidade de documentos e objetos de estudo, assumindo seu perfil
como portadora de uma variedade capaz de dialogar com as mais diversas formas de conhecimento e disciplinas,
como a arte, a literatura, a antropologia, o desenho industrial, além de tantas outras, sem se importar com limites
e fronteiras que, porventura, possam se apresentar como obstaculos a sua realizagdo.” (Lehmkuhl /n:
PARANHOS, 2012, p. 56). Estas consideragcdes vao ao encontro das que foram apresentadas por BURKE
(2005), CHARTIER (1990), GEBRAN (2006), PESAVENTO (2003, 2008a), entre outros autores.

> Segundo informagio constante no Catecismo da Igreja Catolica, esta obra tem como finalidade “se apresentar
como uma exposi¢do completa e integral da doutrina catdlica, de tal maneira que cada pessoa possa conhecer o
que a Igreja professa e celebra, vive e reza em seu cotidiano.” (CATECISMO, 2000, p. 3). Um de seus principais
objetivos ¢ servir como base para a catequese catdlica, o instrumento de consulta para os catequistas. Foi
elaborado a luz do Concilio Vaticano II (1962-65), momento que pode ser considerado como uma retomada aos
preceitos defendidos pelo Concilio de Trento (sec. XVI), cujo estopim se deu a partir de meados do periodo que
aqui trabalhamos, quando a Igreja, conforme retomaremos, precisou se posicionar frente a efervescéncia de
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pictéricos das igrejas sdo, em grande parte, inspiradas nestes livros e que as imagens revelam-

se, em sua maioria, tais como descritas nas escrituras. Para Sandra Pesavento (2008b),

As imagens possuem poderes bem definidos: sdo sedutoras, captando o olhar, de
modo a envolver aquele que as contempla; sdo mobilizadoras, instigando a agdo, por
vezes mesmo de forma impensada e imediata; proporcionam a evasao, libertando a
imaginacao para fora do campo da imagem vista, de forma a conduzir o pensamento
para outras instdncias imagindrias; sdo evocativas, despertando a memoria e
conectando a outras experiéncias; tém, ainda, um poder cognitivo, traduzindo uma
forma de saber sobre o mundo para além do conhecimento cientifico.
(PESAVENTO, 2008b, p. 106).

Uma vez que os textos biblicos e catequéticos servem como base fundamental para a
educacdo cristd e que podem ser transmitidos pelos programas pictéricos das igrejas —
consideradas como locais de culto onde, quase sempre, se ddo os primeiros contatos dos fieis
com a religido -, visando o alcance de todas as pessoas que as frequentam, torna-se
imprescindivel que apontemos as relagdes entre estes escritos € as obras de arte que aqui
relacionamos. Para o desenvolvimento dessa pesquisa, utilizamos como suportes as
informagdes presentes em bibliografias e documentos eclesiais, especialmente, livros de
Tombo da igreja Sdo Pedro. °

Ao realizarmos um estudo historico que parte de fontes visuais, portanto, as
entendemos também como recursos para o ensino dos preceitos cristdos. Observamos que
cada imagem ¢ passivel de diferentes leituras, de acordo com o conjunto e com a disposicao
em que se encontra em determinada ambiéncia. Chartier (1990) d4 o embasamento para esse

enunciado, ao dizer que,

religides e a exacerbagdo material em detrimento da fé nas cidades. Sobre estes momentos decorridos nos
séculos XVI e XX, Doberstein (2002) esclarece que: “Quando do Concilio de Trento, como se sabe, o objetivo
da Igreja era recompor o mundo catdlico seriamente abalado pelos desdobramentos da reforma luterana. Na
recristianizagdo do século XX, o objetivo era recuperar a espiritualidade e a f& num mundo cada vez mais
materializado.”. E segue [chamamos atengdo para este trecho, por se relacionar diretamente a tematica da
presente dissertagdo]: “Esse paralelismo também aparecia na consideracdo dispensada as artes. No concilio
tridentino, foi decidido que as artes deveriam cumprir um papel de fundamental importancia na revitalizacao do
catolicismo e na catequese das populagdes nativas da América, Africa e Asia. Na recristianizagdo do século XX
também ficou reservada as artes uma ateng@o muito especial. Documentos papais se ocupando do tema, Cartas
Pastorais dando orientagdes sobre o assunto, frequentes artigos sobre arte sacra em revistas religiosas,
inauguracdes de cursos sobre histéria da arte para catdlicos atestam isso com bastante clareza.” (DOBERSTEIN,
2002, p. 216-217). Dada a grande quantidade de fontes possiveis para o entendimento acerca da inser¢ao da arte
sacra no ambito de igrejas catdlicas, a partir do olhar do seu clero, nos deteremos em algumas delas para
exemplificagdes, de acordo com a sua pertinéncia, sendo o Catecismo, pelas razdes aqui apresentadas, uma das
obras fundamentais.

6 Nzo foi possivel acrescentarmos as nossas fontes o livro de Tombo da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus,
pois o seu acesso foi negado pelos responsaveis pela documentacdo desta igreja. Consideramos que, dadas as
propor¢des ¢ o contexto historico do momento de producdo da sua ambiéncia pictérica pelos artistas Aldo
Locatelli e Emilio Sessa, a sua inclusdo seria pertinente neste trabalho. Assim sendo, além da descrigdo das
obras, procuraremos contar um pouco sobre a sua historia, vinculada a Igreja Sdo Pedro no bairro Floresta, a
partir da documentagdo disponibilizada nesta paroquia ¢ dos estudos ja existentes sobre o local.
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Cada uma delas [as pinturas] é susceptivel de leituras plurais, que variam de acordo
com a circulagdo desigual dos codigos e das chaves proprios de cada formula de
representacdo, ¢ também consoante os distanciamentos dos saberes e das
competéncias dos diferentes publicos colocados em posi¢do de ver o poder através
dos seus signos. (CHARTIER, 1990, p. 221).

Neste trabalho, utilizamos também obras escritas por clérigos e tedlogos, pois seus
textos sdo, geralmente, voltados para os estudos da doutrina catdlica, indispensaveis quando
desejamos compreender os elementos simbolicos dispostos em igrejas. O padre Michel
Scouarnec (SCOUARNEC, 2001), em seu estudo intitulado “Simbolos Cristaos” (2001), faz

uso das palavras “signo” e “simbolo” e, distinguindo-as, assim as define:

O signo, quer se trate de uma palavra, de uma imagem, de um gesto, de um objeto,
de uma pessoa, visa antes de mais nada informar, fazer compreender, explicar. Ele
“designa”. Para ser eficaz, ¢ preciso que seja claro. O signo aciona a inteligéncia
racional, para compreender ou agir. Quanto ao simbolo, ele visa estabelecer uma
relagdo entre pessoas que se comunicam, que interagem, que se entretém. Mobiliza
ndo apenas a inteligéncia racional, mas também e, sobretudo, o corpo e a
inteligéncia pratica, a inteligéncia dos sentidos, da sensibilidade. O simbolo afeta a
pessoa em sua vinculagdo com aqueles com quem ela se comunica. (SCOUARNEC,
2001, p. 13).]

Considerando essa breve defini¢ao sobre dois conceitos recorrentes nos estudos sobre
imagens, queremos destacar que trataremos “simbolo” como o conjunto abrangente de signos
que, quando agrupados em um mesmo espaco, sdo capazes de representar fatos e pessoas,
além de transmitir mensagens. O termo “signos simbolicos” (ou signos representativos) nos
parece, portanto, pertinente de ser empregado na incursdo sobre as pinturas sacras.
Concomitantemente a essa analise, ¢ nossa intencdo relacionar estas pinturas como obras de
arte dos pintores italianos Paulo e Atilio Curci, Emilio Sessa e Aldo Locatelli, no sentido de
percebé-las, também, como patriménios® artisticos do Catolicismo, quer na cidade de Porto

Alegre, quer no Rio Grande do Sul e no Brasil. Chamamos atencdo para o significado

7 As descrigdes dos conceitos encontrados nesse texto, produzido pelo padre Michel Scouarnec, sio condizentes
com outros publicados por tedlogos, pesquisadores das areas de Artes e Historia da Arte, entre os quais
destacamos, entre outros, GOMBRICH (2012), PAIVA (2006), PANOFSKY (2012). A sua citagdo, nesta parte
do trabalho, como fonte descritiva de “signo” e “simbolo” é comprobatoria da pertinéncia de nos utilizarmos de
textos provenientes das diferentes areas do conhecimento para a produg@o em Historia.

¥ Segundo consta na Constituicio Federal de 1988 (2003), artigo 216, o patrimonio cultural brasileiro
compreende: “I. As formas de expressdao; II. Os modos de criar, fazer e viver; III. As criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV. As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais; V. Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleoldgico, ecoldgico e cientifico.” (FONSECA In: ABREU, 2009, p. 62). Entendemos que a
pintura sacra relaciona-se ao item I, no sentido de que as obras artisticas sdo formas de expressao, quer do artista
que as produziu, quer das comunidades que as encomendaram; ao item II, pois compreende o modo de fazer de
quem as produziu; ao item III, por serem criagdes artisticas que devem ser reconhecidas como tal; ¢ ao item IV,
uma vez que as obras das igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus podem ser compreendidas como
as principais fontes documentais que utilizamos na nossa abordagem. Com base nestas consideragdes e nas
pesquisas realizadas, afirmamos que as pinturas sacras, quando reconhecida a sua importancia como tal pelas
comunidades que as abriga, possuem status de patrimonios culturais brasileiros. [nota da autora].
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patrimonial das obras sacras, pois a sua preservagao remete a historia de cada comunidade.
Nas palavras de Hugues de Varine, “o que importa ¢ que o patrimonio seja reconhecido pela
comunidade como seu. Sendo, ele ndo podera desempenhar o seu papel.” (VARINE, 2012, p.
39). Ou seja, conservar os trabalhos artisticos de uma igreja ¢ manter a doutrina cristd ao
alcance das suas respectivas comunidades e ¢, ainda, preservar as relagdes entre a sua historia
e a religiosidade, indissocidvel a cidade a qual pertencem. Nesse sentido, hd urgéncia de que
estas discussdes acerca do patrimdnio artistico, eclesial e urbano sejam levantadas nas igrejas
e, também, nas escolas, como forma de promogao de uma educagdo patrimonial que vise a sua

conservagao. Sobre esta questao, a historiadora Zita Possamai nos diz que:

A presenga dos patrimdénios no espago urbano, por outro lado, ¢ uma oportunidade
de contato com monumentos-documentos do passado a disposicao de educadores e
alunos que permitem exploracdes muito além de uma rela¢ao de identidade univoca
que se possa estabelecer. A educagdo do olhar para objetos visuais e materiais
presentes nos trajetos urbanos cotidianos pode possibilitar a atengdo para
significados anteriormente ndo imaginados, como a forma, o desenho, a cor, a
materialidade, assim como permite a realizagdo de muitas outras descobertas por
meio da investigacdo coletiva. Ensinar a olhar a cidade e os patrimonios reveste-se
de singular importancia. (POSSAMAI /n:GASPAROTTO, 2013, p. 96-97).

E nosso objetivo que este estudo possa servir como um alerta para a necessidade da
promocao de uma educacao patrimonial quer nas igrejas, quer nas escolas e nos bairros. A
partir da organizacdo das fontes para a elaboracdo deste trabalho, observamos que ha
multiplas possibilidades para desenvolvé-lo, considerando a profusdao de documentos e
bibliografias correspondentes aos distintos eixos tematicos que formam a sua unidade. O
nimero de obras que t€ém como objeto de andlise a arte sacra ¢ relativamente amplo e, da
mesma forma, hd diversas abordagens sobre a historia da Igreja vista sob uma perspectiva
geral e, também, relacionada a cidades como Porto Alegre. Contudo, o detalhamento
contextual e o carater doutrinario de pinturas sacras dessa cidade ainda ndo foram
relacionados em um mesmo estudo, e este foi um dos principais desafios que impulsionaram o
desenvolvimento das nossas pesquisas.

O territério que comporta estas explanacdes ¢ compreendido, assim, nos limites de
Porto Alegre, sobretudo, no bairro Floresta, onde as igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha do
Menino Jesus foram construidas. Observar esses espagos, portanto, serve-nos como método
para a apreciagdo de um momento em que houve iniciativas diversas de preservagao das bases
catolicas através de acdes do clero e dos fieis, como a construgdo de igrejas e a insercao de

pinturas em seus interiores. O tema também se relaciona diretamente a questdes tangentes a
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sociabilidade e  religiosidade °, que fazem parte dos seus limites de abrangéncia. Além disso,
observamos uma efervescéncia religiosa e cultural no periodo compreendido entre 1940 e
1960, numa Porto Alegre que se encontrava em plena comunhdo com o0s avangos
impulsionados pela modernidade. Em trabalhos anteriores, analisamos a igreja Sdo Pedro,
desde a sua fundagdo até os anos 1940, mas, por nao ser essa a tematica abordada, ndo nos
detivemos nas pinturas que decoram o seu interior. '°

A importancia da inclusdo da igreja Sdo Pedro neste estudo esta no fato de essa ser
uma das pardquias mais profusas em elementos pictéricos de Porto Alegre, principalmente,
quanto a diversidade de signos e representagdes biblicas que possui. Também, ¢ possivel
observar ao longo da sua historia, iniciada em 1887, a participagdo ativa da comunidade
catolica residente no bairro Floresta, local onde foi erguida. Para a concretizagdo da sua
construgdo e decoragdo, foram viabilizados os recursos necessarios contando com o auxilio
dos paroquianos, através de doagdes e festas realizadas para fins de arrecadacao. Com tais
fatores, justificamos a sua escolha, como fonte para este estudo.

A autoria dos registros documentais da igreja Sdo Pedro ¢ do Monsenhor Emilio
Lottermann, seu primeiro paroco. Suas reminiscéncias (LOTTERMANN, 1966) compdem,
atualmente, a Unica publicagdo onde essa igreja corresponde a tematica central. Segundo o
paroco atual, Pe. Hugo Biittenbender, a obra teve tiragem restrita a comunidade local e a
membros de algumas outras freguesias proximas existindo, atualmente, poucos exemplares.

Contudo, os registros mais significativos para este trabalho foram encontrados no segundo

° A partir das consideragdes de Emile Durkheim e Pierre Bourdieu sobre religido, o sociélogo Pedro de Oliveira
considera em seus estudos: “Seguindo Durkheim, que define a religido como um conjunto de praticas e
representacdes revestidas de carater sagrado, Bourdieu trata a religido como linguagem: sistema simbolico de
comunicagdo e de pensamento” (OLIVEIRA In.: TEIXEIRA, 2011, p. 178). Portanto, religido &, aqui, entendida
como meio de comunicagdo sobre o sagrado e a sua linguagem ndo é composta apenas por palavras escritas (a
Biblia), mas, também, por suas representacdes pictoricas. Sobre o carater social da pratica religiosa, Oliveira
acrescenta: “Para a sociologia, a religido sé se torna objeto de estudo porque desempenha fungdes sociais. Na
verdade, ela ndo fornece justifica¢do para a existéncia humana abstrata, mas sim na tal forma como existimos em
situagdes socialmente determinadas (isto ¢, conforme os atributos do grupo, género ou classe a que pertence cada
individuo). (...) Nao basta, contudo, que o conjunto de pratica e esquemas de pensamento religioso seja
coerentemente estruturado para exercer essa funcdo social. Sua eficacia simbdlica reside em sua capacidade de
inculcar-se nos membros de uma dada sociedade, e assim moldar seu comportamento.” (OLIVEIRA In:
TEIXEIRA, 2011, p. 180-181). Ao selecionarmos as fontes documentais para esse trabalho, atentamos para as
formas de transmissdo da religido — no caso, a catélica — para a sociedade e para os grupos — ou comunidades —
que compdem a sua unidade, reconhecida como Igreja.

' As pesquisas sobre a histéria de construgio e consolidagio da Igreja Sdo Pedro, pintada a partir do ano de
1944, fazem parte de um estudo que, em 2010, resultou no trabalho de conclusao de curso intitulado “A Igreja
Séo Pedro de Porto Alegre: Génese e Consolidagao (1887-1940)”, defendido e aprovado no curso de Histéria da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Sendo o seu recorte temporal delimitado
apenas até os anos 1940 e, por esse nao ser o foco sobre o qual esse trabalho monografico se pautou, foram
tracadas apenas breves consideragdes relativas as pinturas locais sem, no entanto, ser aprofundado esse tema.
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volume dos livros de Tombo'' da igreja Sdo Pedro, manuscrito entre os anos de 1938 e 1951
por Lottermann, cujo periodo de atua¢do como vigario transcorreu entre 1917 e 1966.
Apresentamos, abaixo, as paginas iniciais desses dois documentos:

Ilustrag@o 1 - Termo de abertura do Ilustragdo 2 - Capa da publicacdo
segundo volume do Livro de Tombo “Reminiscéncias da Paroquia de Sao
da Igreja Sao Pedro (1938-1951). Pedro”.

Fonte: Acervo da Paroquia Sao Pedro. Fotografias da autora.

Com relagdo, ainda, as pinturas que formam a ambiéncia da igreja Sao Pedro, o livro de
Tombo contém registros informativos de que as escolhas de tematicas condizentes com os
preceitos do Catolicismo — estes, cuidadosamente observados pelos seus representantes —
contavam, geralmente, com a supervisdo e mesmo com a decisdo do paroco local e de
membros da comunidade que, durante a sua idealizagdo e transcurso, formavam parte de uma
comissao de obras. O objetivo dessa comissdo era “executar o programa tragado pelo Santo
Padre [o Papa] para a protecdo e guarda do patrimonio 12 da Igreja [grifo nosso].” (Unitas,
jan./fev./27 p. 25 apud DOBERSTEIN, 2002, p. 217). Segundo Doberstein (2002), ainda, ¢

necessario que as comissoes de arte sacra estejam imbuidas,

! Livros de Tombo sdo os conjuntos de manuscritos onde os parocos registram regularmente as informagdes
sobre o cotidiano das suas paroquias de atuagdo. Os tomos analisados nessa dissertagdo correspondem a igreja
Sdo Pedro de Porto Alegre, e encontram-se sob os cuidados desta paroquia.

12 Aproveitando o exemplo deste trecho, extraido da revista catolica Unitas, destacamos a frequente utilizagdo da
palavra “Patriménio” como referéncia as obras sacras, monumentais e pictdricas, sobretudo, em artigos
produzidos por tedlogos e religiosos. Chamamos ateng@o para o fato de que a Arte Sacra ¢ considerada, pelo
clero e pelos membros paroquiais dedicados a sua supervisao e escolha, como Patrimdnio da Igreja. Na sua obra,
Arnoldo Doberstein atenta para os documentos papais produzidos ainda na década de 1920, periodo que
antecedeu a profusdo de obras artisticas em igrejas de Porto Alegre. Entre estes documentos, estd a Carta
Circular n 34.215, de 1° de setembro de 1924, cuja primeira parte “era reservada as normas e procedimentos para
a conservacdo, catalogagdo e inventario de uma extensa lista de objetos imdveis e moveis de interesse artistico
pertencentes ao patrimonio eclesiastico." (Unitas, jan./fev./27 p. 27 apud DOBERSTEIN, 2002, p. 217). [Grifo
nosso].
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de uma exata consciéncia artistica naqueles que, por oficio ou por inclinagdo, devam
ou possam ocupar-se do patrimonio artistico eclesidstico. [Grifo nosso]. Para tal ¢ de
grande utilidade o ensino pratico ou intuitivo da historia da arte ministrada junto aos
monumentos ¢ obras artisticas ou pelo confronto de boas produgdes e por meio de
projecdes. (Ibidem, p.32 apud DOBERSTEIN, 2002, p. 218).

No caso das primeiras pinturas da Igreja Sdo Pedro, a sua documentagdo possui dados
sobre os integrantes da primeira comissao que foi formada para estes fins. As primeiras ideias
a respeito do tema geral que seria desenvolvido, por exemplo, e da atuacdo do vigario na

escolha dos motivos sacros, sdo descritas por Emilio Lottermann, conforme segue:

De dois dedicados amigos da Igreja surgiu em 1944 a idéia de dar a nossa matriz
uma pintura mais condizente com a dignidade de uma casa de Deus. Acolhi a idéia
com entusiasmo e continuamos a esbogar motivos adequados. Lembra-nos duas
cenas: uma da vida de S3o Pedro e outra com a representagdo da conversao de Sao
Paulo. (LOTTERMANN, 1966, p. 18)

Elvio Vargas (2004), autor cuja obra é organizada na forma de um estudo abrangente
de diversas igrejas de Porto Alegre, - entre elas, também a Santa Teresinha do Menino Jesus,
que apresentaremos na sequéncia - descreve parte da ornamentacdo da igreja Sao Pedro
referindo que, “além da elegancia e harmonia da arquitetura, a igreja se destaca pelas pinturas
internas do teto e pelos vitrais com cenas da vida de Cristo”. (VARGAS, 2004, p. 57). Além
dessa informacdo, o autor também tece algumas consideragdes sobre as pinturas centrais
maiores, dedicadas aos oragos Sdo Pedro e Sado Paulo, e aos medalhdes do teto que
comportam representacoes dos doze apoOstolos, na sua maioria, portando signos que
simbolizam os seus respectivos martirios. Sobre os elementos contidos nessas imagens,
referenciamos obras que tratam acerca dos estudos da simbologia cristd, entre outros trabalhos
relacionados a Arte Sacra, como textos contidos na obra organizada por Cirio Simon
intitulada “Histéria da Arte Sacra” (SIMON, 2008) - um compilado de trabalhos feitos em
suas aulas, ministradas em um curso na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul (PUCRS) -, e o livro de Claudio Pastro, “Arte Sacra: o espago sagrado hoje”” (PASTRO,
1993) - cujo objeto central ¢ a funcdo que a imagem exerce quando inserida em espagos de
contemplagdo ao Divino/Sagrado.

No que concerne a igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, esta foi descrita a partir da
mesma perspectiva apresentada para a igreja Sdo Pedro, isto é: considerando o seu contexto
histérico, analisamos as pinturas produzidas em seu interior, partindo do principio de que
essas servem como modelos de fé para a sua comunidade, bem como se constituem em
patrimonios da Igreja e da Cidade. Os artistas responsaveis pelas ambiéncias pictoricas, como
citamos, foram os italianos Emilio Sessa e Aldo Locatelli, companheiros de trabalho cujo

contexto da vinda para o Brasil foi marcado por expectativas, tanto por parte deles quanto dos
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seus primeiros contratantes — fato esse ao qual dedicamos parte das nossas consideragdes. A
relevancia da atuacdo de pintores italianos em igrejas de Porto Alegre e de outras localidades
do Rio Grande do Sul foi tamanha neste periodo que diversos jornais, ndo apenas de matriz
catolica, fazem mencgao ao legado que eles deixaram nos locais onde trabalharam.

Sobre a trajetéria dos irmdos Curci - estes, também de origem italiana, mas cujo
talento artistico se desenvolveu, em grande parte, na Argentina -, obtivemos informacgdes
através de Paulo Francisco Curci, filho do pintor Pedro Paulo Curci, de que este artista e seu
irmao nasceram em uma pequena cidade da Italia localizada as margens do Mediterraneo e
vieram com a sua familia, ainda muito jovens, para a América do Sul, em meados da década
de 1920. Buscavam, neste continente, melhores condigdes de vida e de trabalho. O pai deles,
Francisco Curci, era artista atuante na Italia e legou aos seus filhos Domingos, Paulo e Atilio
as técnicas e o gosto pelas artes. O primeiro lugar onde se estabeleceram ap6s a sua vinda foi
a provincia de Santa Fé (Argentina), onde Domingos, o primogénito, fez fama em meio a
exposicoes e elaboracdes de quadros para particulares. Quando contava com cerca de vinte e
cinco anos de idade, Pedro Paulo veio ao Brasil, local onde se casou e permaneceu
trabalhando ndo apenas com pinturas, mas, também, com outras formas de manifestagao
artistica, como esculturas em isopor, organizagao de luminosos e fachadas para diversas lojas
no centro de Porto Alegre, entre outros. Além das pinturas na igreja Sdo Pedro, sdo também
de sua autoria as ambiéncias de uma igreja de Santa Catarina e de outra, localizada em
Taquari, no Rio Grande do Sul. Em Porto Alegre, o artista teve, ainda, participagdo na feitura
de pequenas partes das ambiéncias das igrejas Nossa Senhora das Dores e Nossa Senhora dos
Navegantes. Atilio, seu irmdo mais novo, permaneceu por apenas dois anos no Brasil,
residindo em Porto Alegre junto com Paulo. Trabalhou com ele somente na igreja Sao Pedro,
onde realizou algumas intervengdes, como o preenchimento das cores em figuras de santos.
Estas e outras informagdes encontram-se detalhadas nas p. 88 a 90 deste trabalho. Destacamos
que os irmaos Curci ndo possuiam formacdo académica, diferentemente de Aldo Locatelli e
Emilio Sessa. Além disso, receberam apenas pequenos destaques na igreja Sao Pedro — tanto
que os seus nomes completos ainda nao haviam sido encontrados em qualquer referéncia — e
ndo gozavam de fama semelhante a dos dois italianos de Bergamo.

Pouco tempo apds o término das obras na igreja Sdo Pedro pelos irmaos Curci, Sessa e

Locatelli deixaram a Italia * para viajar ao Brasil. A proposta dessa viagem se deu a convite

13 s .. ~ rogr
Emilio Sessa ¢ Aldo Locatelli tiveram suas formagdes artisticas confiadas a renomados professores, entre eles,
Fermo Taragni e Francesco Domenighini, em escolas como a “Scola d'ArteApplicata all'Industria Andrea
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do entdo Cardeal Angelo Roncalli, posteriormente, conhecido como Papa Jodo XXIII, que era
um admirador da arte de Emilio Sessa. Prova dessa admiragdo ¢ o fato de que foi através das
suas indicacdes que diversos trabalhos foram feitos pelo artista, anteriormente, em localidades
européias, como Viena e Budapeste. O convite, feito a Sessa, tinha como destino a cidade de
Pelotas, no Rio Grande do Sul, onde ele seria contratado para conferir a Catedral Sao
Francisco de Paula pinturas dignas de um local sagrado. A seguir, apresentamos uma
fotografia bastante difundida em trabalhos que tratam sobre Locatelli e Sessa, onde aparecem
os dois pintores junto a equipe do professor Fermo Taragni, em frente ao “Santuario Della

Madonna”, em Pompéia (Italia):

Ilustragdo 3 - Equipe de pintores com o professor Fermo Taragni. Pompéia, década de 1930.

L et
P

Fonte: Acervo do ICES, Porto Alegre, RS.

Em meados da década de 1940, muitas comunidades brasileiras se organizaram para dar
as suas igrejas um aspecto mais acolhedor, condizente com os objetivos difundidos pela
Acao Catolica, movimento de cunho popular iniciado nos anos 1930 e conduzido pelo clero,
que buscava conferir mais poderes a Igreja no Brasil.'"* Sérgio Miceli (1979) tece as

seguintes consideragdes sobre o seu inicio:

Fantoni”, fundada em 1898, ¢ a “Academia Carrara”, considerada uma das mais importantes da Italia. (LISBOA,
s/d).

'* Com a instauragdo da Republica brasileira, no final do século XIX, a Igreja e o Estado foram fortemente
impactados em suas relagdes. Diante disso, os representantes eclesiais viram a necessidade de tomar decisdes
urgentes ¢ se posicionar, a fim de impedir o desmantelamento dos principios cristdos. A nova Constitui¢ao
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Apos 1930, o trabalho de mobilizag@o e arregimentagdo levado a cabo pela Igreja
assumiu proporc¢des consideraveis. A nova orientagdo politica do Vaticano vinha
insistindo quanto a necessidade de reagrupar as diversas instituicdes catolicas em
torno de uma diregdo central & maneira da Acdo Catdlica, recém implantada em
alguns paises europeus. (MICELI, 1979, p. 53).

Uma das agdes fortemente estimuladas nesse contexto foi a da formacao de grupos de
oracdo masculinos e femininos, onde as devogdes a santos especificos se tornaram
caracteristicas, em diversos casos, das proprias freguesias onde os encontros aconteciam.
Essas devogdes, quase sempre, passavam a fazer parte do cotidiano das comunidades através
de iniciativas como novenas, festas do dia do orago local, e ndo raro ¢ constarem as suas
representacdes nos trabalhos artisticos das igrejas, como sdo os casos da Sao Pedro e da Santa
Teresinha do Menino Jesus. Como exemplo, citamos os grupos conhecidos como
“Apostolados da Oragdo”, cujas participagdes ativas na igreja Sao Pedro, desde os seu
primeiros anos, provavelmente, levaram a escolha de representacdes dos apdstolos martires
como a tematica central dos medalhdes do seu teto.

No que tange, ainda, as devogdes, Marta Borin (2010) considera, por exemplo, em sua
tese de doutorado, aspectos referentes ao seu inicio na cidade de Santa Maria, localizada no
interior do Rio Grande do Sul. E importante, nesse ponto, mencionarmos que, além dos
percalgos ocorridos no momento da estruturacdo da A¢do Catolica, os avangos tecnoldgicos e
o rapido desenvolvimento das cidades foram, também, agravantes para o momento de
fragilidade em que se encontrava a Igreja brasileira, o que resultou em agdes que suscitavam a
aderéncia dos seus fieis ao ato devocional. Segundo Borin (2010), a insercdo em Santa Maria
da devogdo a “Nossa Senhora Medianeira de todas as Gragas, somada a devocdo a Nossa
Senhora Aparecida [em Sao Paulo] e ao Cristo Redentor [no Rio de Janeiro] completava a
ideia de que a Igreja fora consolidando seu prestigio diante do povo e das autoridades civis.”
(BORIN, 2010, p. 296). Assim entendemos que, para além dos limites de Santa Maria, essas
devogoes estabeleceram as suas bases em diversas cidades e¢ estados brasileiros, dando a

. e er eqe A . . - .. 1
Igreja visibilidade e afluéncia de fieis num momento de grande tensdo religiosa. '°

republicana respaldava a questdo da liberdade religiosa, separando o Estado da igreja, o que intensificou no
Brasil o nimero de adeptos de religides e ideias alheias ao Catolicismo, como a Magonaria, o Protestantismo, o
Espiritismo, o Positivismo, entre outros. Na tentativa de combater as possiveis influéncias externas sobre os fieis
cristdos, a Acao Catodlica foi instaurada, por iniciativa de D. Jodo Becker, entdo Arcebispo do Rio Grande do Sul,
com o objetivo de mobilizar as comunidades a fomentar atividades e grupos cristdos. (MICELI, 1979). O o6rgao
centralizador da Acdo Catdlica era a antiga Confederacdo Catdlica — ou, mais tarde, Confederacdo das
Associagdes Catdlicas — que, a partir das suas agdes, visava proporcionar uma maior abrangéncia da Igreja no
pais e garantir que as suas agdes fossem disseminadas por todo o territorio nacional. Para D. Jodo Becker, a Agdo
Catolica ndo era “uma novidade, mas uma renovacio do método da Igreja adotado nos primeiros séculos, porém
acomodado ao mundo de hoje.” (BECKER, 1939, p. 230).

15 Esta ocorréncia ¢ amplamente comprovada em discursos redigidos por clérigos. Sabemos que ha diversas
fontes pertinentes para tal analise, no entanto, tendo em vista que esta ¢ apenas uma — embora significativa — das
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Para aprofundarmos a andlise sobre as iniciativas eclesiais inserimos, entre as nossas
fontes, trechos de algumas enciclicas papais. '® Muitas dessas cartas foram emitidas com o
intuito de chamar aten¢do das comunidades catolicas para os efeitos negativos que a
subordina¢do ao Estado trazia e ainda poderia trazer para a sociedade. A carta intitulada
“Optatissima Pax”, por exemplo, escrita em 1947, pelo entdo Papa Pio XII, ¢ dedicada

especialmente a este proposito. Sao suas as seguintes palavras:

Considerar o Estado como fim a que tudo deve ser enderecado e subordinado, seria
0 mesmo que prejudicar a verdadeira e duradoura prosperidade das nacdes. E da-se
isto quando tal dominio ilimitado seja atribuido ao Estado, como mandatario da
na¢do, do povo ou mesmo de uma classe, ou quando o Estado o pretende, como
senhor absoluto, independentemente de qualquer mandato. '’

E prossegue, no mesmo documento:

A concepgdo que atribui ao Estado uma autoridade ilimitada, Veneraveis Irmaos,
ndo ¢ somente um erro pernicioso a vida interna das nagdes, a sua prosperidade e ao
maior incremento do seu bem-estar, mas prejudica também as relagdes entre os
povos, rompendo a unidade da sociedade supernacional, tirando a base e o valor ao
direito das gentes, abrindo caminho a violagdo dos direitos alheios e tornando dificil
o acordo para a convivéncia pacifica. '*

Conforme as palavras do papa Pio XII, a atribuicdo de uma total autoridade do Estado
sobre a sociedade representava um grande risco que, indubitavelmente, acarretaria prejuizos
para o progresso nacional. A Igreja, nesse contexto, seguindo os seus propdsitos de
evangelizagdo e o seu intento de garantir o bem estar social a partir dos ensinamentos cristaos,
procurou intervir nas questdes referentes a supremacia de poder. Estas questdes foram
importantes para o desencadeamento de diversas agdes, entre as quais destacamos o proprio
processo de construcdo e decoragdo de igrejas, sobretudo, em meados do século XX.

Além da necessidade a que a Igreja remetia, de fazer uso de diversos meios para
destacar a sua importancia como articuladora de relagdes com o povo através da fé crista, ha
também o fato de que afluiam cada vez mais nas cidades outros movimentos e religides. Esse
processo, que ja se desenrolava desde longa data, juntamente com as razdes que

impulsionaram a mobiliza¢do eclesial em prol de sua autonomia frente ao Estado, era

vertentes sobre as quais aqui discorremos, nos remetemos somente a alguns artigos veiculados por jornais de
cunho catoélico. Sem duvida, este ¢ um tema amplo, que oferece diversas possibilidades para o desenvolvimento
de novos trabalhos com tematicas relacionadas a religiosidade no Rio Grande do Sul e no Brasil.

' Enciclicas papais sdo os documentos nos quais os pontifices, durante seus periodos de atuacio frente a Igreja,
registram as decisdes e os preceitos que devem ser observados para a vivéncia cristd em todas as comunidades. A
observancia das decisdes que essas cartas comportam ¢ de incumbéncia dos bispos e arcebispos, que devem
garantir que todas as freguesias sob seus cuidados desempenhem o que nelas esta exposto, através das iniciativas
estimuladas pelos parocos locais. Nao raro é encontrarmos, nos Livros de Tombo das igrejas, observagdes dos
bispos dirigidas aos sacerdotes sobre a importancia do cumprimento das demandas papais.

"7 A fonte onde é possivel consultar essa enciclica é: Documentos pontificios. Petropolis: Vozes, 1945-1953.
Documento n° 23, artigo 24. p. 20.

' Ibidem, Documento n° 23, artigo 27. p. 24.
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determinante das suas iniciativas. A midia catdlica, por sua vez, servia como veiculo de
dentincia das “seitas” e dos “horrores” dessas novas ideias e religides. O jornal catolico
“Estrella do Sul”, circulante em Porto Alegre nesse periodo, traz esses exemplos sobre o
discurso do clero local. Aqui, relacionamos um trecho em um dos seus recorrentes artigos
portadores de criticas, intitulado “Para que serve o espiritismo”, que demonstra o entdo

repudio catdlico a essa manifestacao religiosa, advertindo sobre os “riscos” da sua doutrina:

(...) Alias, o logro dos bens materiaecs ndo é o peior: muito mais funesto e
irremediavel € quanto 4 parte espiritual: os que acreditam nas phantasias espiritas da
reincarnagao, 4 hora da morte, quando penetram na eternidade, ver-se-ao deante dum
logro horrendo [sic!], ao saberem que se vive uma vez s6 e se morre uma vez so. E
para estes ja ndo haverd remédio: tal qual a alma estd, tal sera o seu destino
irrevogavel. Do tribunal de Deus ndo havera appellacdo... para as reincarnagdes de
Allan Kardec."

Neste contexto de afirmagdo do Catolicismo como unico caminho possivel para a
salvacdo, a documentagdo sobre a inclusdo de pinturas sacras nas igrejas nos permite afirmar
que, estas, objetivavam servir de estimulo para a afluéncia e a permanéncia de fiéis em seu
ambito. E, a atuacdo de artistas renomados, vindos do exterior, ndo deixava de ser um
chamariz muito pertinente. Para comprovar essa afirmacdo, ¢ possivel observar que nos
artigos de jornais, ndo apenas catdlicos, do periodo em que as obras foram feitas no Rio
Grande do Sul, assim como nos informativos e boletins que circulavam nas paréquias onde
eles atuaram, palavras de enaltecimento como “magnificos” e “belos” designavam seus
trabalhos, e os seus nomes denotavam a distin¢do dos locais que receberam seu legado. *°

Para esse fim, entdo, que demandava a Igreja — propagacao da fé e do catolicismo
através de pinturas sacras — o Brasil carecia de profissionais cujas técnicas fossem
condizentes com os ideais e os modelos de fé professados, e os poucos artistas sacros que
havia eram estrangeiros ou descendentes. Ao longo de todo o século XX, ¢ comum notarmos
a presenca de um contingente expressivo de imigrantes, sobretudo italianos e alemaes,
trabalhando nas constru¢des e decoragdes de igrejas brasileiras. O mesmo ocorria com 0s
projetos para suas feituras que eram, ndo raras vezes, feitos pelos proprios construtores e
decoradores.

Neste ponto das nossas consideracdes, destacamos o interesse da Igreja em trazer para
o pais um decorador de ambiéncias como Emilio Sessa pois, além de pintor, ele era também

projetista. Muitas das suas obras resultaram de projetos decorativos de sua propria autoria,

" Fonte: Jornal “Estrella do Sul”, Porto Alegre, 12 de novembro de 1936. p. 3.

% Os artigos aqui referidos sdo diversos. Entre eles, temos essas informacdes extraidas do Jornal “A Razdo”, de
Santa Maria, do ano de 1954, da revista “Miles Christi”, circulante no ambito paroquial da mesma cidade,
boletins informativos da igreja Sdo Pedro, de Porto Alegre, redigidos na década de 1950, entre outros que, de
acordo com a pertinéncia da sua inclusdo, poderdo ser relacionados ao longo deste trabalho.
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como ¢ o caso da composicdo utilizada na Catedral Sao Francisco de Paula, de Pelotas — seu
primeiro trabalho —, e no altar da igreja Sagrada Familia®', de Porto Alegre. Em muitos casos,
observamos que o artista fazia os projetos a partir do seu conhecimento prévio dos espagos a
serem decorados, e os apresentava aos parocos e representantes das comunidades para as
quais se destinavam, para fins de aprovagdo e contratacdo. Como exemplo do exposto, segue
o projeto original, elaborado por Emilio Sessa para a catedral Sdo Francisco de Paula, de
Pelotas, quando este foi informado pelo entio Cardeal Angelo Roncalli sobre a possibilidade

de viajar ao Brasil, para atender as necessidades de pinturas nesse local:

llustracdo 4 - Projeto elaborado por Emilio Sessa para execucdo das pinturas na
catedral Sdo Francisco de Paula. Pelotas, RS.

Fonte: Acervo do ICES, Porto Alegre, RS.

A conservacao de projetos como este ¢ de suma importancia para compreendermos as
dimensdes dos trabalhos realizados pelos artistas sacros, especialmente, os que se dedicavam
a projegdo de ambiéncias. E possivel analisar, através da sua observagio, as perspectivas dos
espacos, inclusive, onde artistas painelistas — como Aldo Locatelli — acrescentariam suas
obras.

Embora se dedique especialmente aos aspectos relacionados a arquitetura alema,
Gilinter Weimer (/n: SCHILLING, 1992) estabelece as relagdes entre o periodo da vinda de

Sessa e Locatelli ao Brasil — no fim da década de 1940, quando a Europa se encontrava

21 . . o . . A , . .. .

A igreja Sagrada Familia possui um importante patriménio artistico e religioso em seus espagos internos. Por
ter sido decorada exclusivamente por Emilio Sessa, citaremos alguns elementos da sua ambiéncia, porém, ndo
faremos um detalhamento minucioso das suas obras, pois elas ndo compdem o foco deste estudo.
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abalada pelos percalgos da II Guerra Mundial —, e as condi¢des para que trabalhadores
imigrantes de diversos oficios, aqui se estabelecessem e tivessem chances de prosperar, dada a
singularidade das suas técnicas. Em suas palavras, Weimer expde que, “apos a guerra, foram
fundados dois cursos de arquitetura [no Brasil] sob a inspir¢do do modernismo internacional
que serviriam de pedra tumular de nossas vinculagdes arquitetonicas com a Europa Central.”
(WEIMER /In.: SCHILLING, 1992, p. 65). Sobre as condi¢des favoraveis no Brasil para a
chegada dos imigrantes vindos da Europa e, a respeito do contexto da viagem de Sessa e

Locatelli, os autores Nilo e Maria Helena Montardo, assim, consideram:

No inicio da década de 1940, Sessa, com 27 anos, e Locatelli, com 25, chegavam a
afirmac@o profissional. Haviam presenciado a Italia penalizada pela guerra e
envolvida na luta fraticida entre fascistas e pargianis. Enquanto isso, o Brasil do
periodo assistia a fase mais avancada da substitui¢do das importagdes. [...]

[...]

O periodo em pauta constituiu-se num marco em termos de transformagdes politicas,
sociais e econdmicas. E uma fase em que os processos de industrializagdo e
urbanizagdo tém crescimento significativo. (MONTARDO /n: DOBERSTEIN,
2012, 67)

Dada a situagdo auspiciosa em que se encontrava o Brasil quando de sua chegada, ¢
possivel compreender os motivos que levaram Sessa e Locatelli a se estabelecerem neste pais
por longo periodo — Locatelli, até a sua morte, em 1960 —, trazendo, posteriormente, as suas
familias e criando vinculos nao apenas de trabalho mas, sobretudo, de convivéncia ¢ amizade.
Entre esses vinculos, estdo os firmados em Porto Alegre, durante e além do periodo de
execucdo das suas pinturas na cidade, alguns, que perduram até o momento presente, como ¢
o caso da associacdo da familia Sessa ao Instituto que possui o nome do artista. Esta
institui¢ao, desde 2008, se dedica ao estudo e a divulgacdo da vida e das obras de artistas
sacros. O Instituto Cultural Emilio Sessa (ICES) ** originou-se em estudos sobre este pintor
italiano, cuja obra aqui enfocada refere-se especialmente a igreja Santa Teresinha do Menino
Jesus.

Pesquisando nos arquivos do ICES, verificamos que, no convite recebido pelo Cardeal
Roncalli para a realizagdo das obras decorativas da Catedral de Pelotas, Emilio Sessa havia

incluido como seus ajudantes dois de seus colegas: Adolfo Gardoni e o conhecido como

22 O Instituto Cultural Emilio Sessa (ICES), institui¢do sem fins lucrativos, tem seu nicleo fundamentado e
atuante em Porto Alegre, desde 2008. Realiza pesquisas sobre a vida e a obra de Emilio Sessa e de outros artistas
pouco conhecidos, que deixaram significativo legado no Rio Grande do Sul. Além dos estudos aqui
apresentados, como parte dessa dissertag@o, sobre a arte desse pintor na Igreja Santa Teresinha do Menino Jesus
(juntamente com Locatelli), temos que Sessa também pintou em Porto Alegre a igreja Sagrada Familia, ja
havendo pesquisas sobre este trabalho, assim como sobre a sua atuac¢do na cidade de Santa Maria. Ha, ainda,
levantamentos realizados por outros pesquisadores do grupo sobre sua passagem por cidades como Pelotas,
Santo Angelo e Caxias do Sul. Para maiores informagdes sobre o ICES, acessar o site: www.emiliosessa.com.br
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“mago das cores” **, Aldo Locatelli. Esse ultimo, apés a conclusio do primeiro trabalho,
acompanhou Sessa em diversos outros no Rio Grande do Sul ao longo dos anos 1950, como
na igreja Sao Pelegrino, em Caxias do Sul; na igreja Sdo Luiz Gonzaga, em Novo Hamburgo;
na Catedral Diocesana Nossa Senhora da Concei¢do, em Santa Maria; e na igreja Santa
Teresinha do Menino Jesus, em Porto Alegre. Esse pintor ¢ reconhecido, ainda, por trabalhos
que executou com exclusividade no Estado, ndo apenas em paineis e figuras em igrejas, mas,
também, em murais de locais publicos — outra de suas especialidades. — Em Porto Alegre,
podemos citar, entre outros, dois de seus famosos trabalhos: o mural “A formacao histérico-
etnografica do povo Rio-Grandense” (1951-55), pintado em técnica mista no Palacio Piratini,
e o painel “A conquista do espago” (1953), executado no antigo aeroporto Salgado Filho.

E facilmente verificavel quio extensa é a bibliografia sobre Locatelli e a profusio de
referéncias sobre a sua vida, os seus trabalhos, as suas técnicas, as suas cores € a
“extraordinaria emog¢ao que delas emana” (BERND /n: GOMES; TREVISAN, 1998, p. 12).
Igualmente, ndo faltam fontes documentais sobre ele, como artigos de jornais e relatos, que
atestam a permanéncia do seu legado, o merecido reconhecimento a sua arte e a ativa
participacdo social que teve nas cidades onde trabalhou. Portanto, o enfoque principal aqui
relacionado a este artista estd, especialmente, nos detalhes das suas pinturas, que se
caracterizam pela vivacidade das cores que ele utilizava e pelos tragos marcantes das figuras
humanas. Em contraste com a fama artistica de Aldo Locatelli, os trabalhos dedicados a
biografia e as pinturas de Emilio Sessa sdo bastante restritos e, com poucas excec¢odes, nao
fazem jus a sua comprovada contribui¢do para a histéria da arte sacra rio-grandense. As
escassas referéncias existentes sdo, quase sempre, breves mengdes a sua atuagio conjunta. 2*

Na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, Emilio Sessa atuou como decorador e
projetista — conforme apresentaremos, em maiores detalhes, no capitulo dedicado a analise

dessa igreja — e, segundo considera Vargas, Locatelli, “foi contratado para representar, em

» “Mago das cores” é uma das atribui¢des mais recorrentes a Aldo Locatelli, nas diversas bibliografias que
fazem meng@o a sua arte. Entre essas obras, estdo as brasileiras: COELHO, Eva Regina Barbosa. “Uma viagem
pelos caminhos de Aldo Locatelli”, Santa Maria: Graf. Pozzatti, 2003; BRAMBATTI, Luiz Ernesto. “Locatelli
no Brasil.” Caxias do Sul: [s. n.], 2008; e a italiana: CORDONI, M. et al. “Aldo Locatelli, Il mestiere di pittore.”
Bergamo: Comune di Villa D’ Alme, Corponove Editrice, 2002.

# Acreditamos que Aldo Locatelli teve mais publicagdes e livros dedicados a ele devido 4 sua atuagdo em outros
setores sociais que ndo somente a Igreja. Além do seu reconhecido trabalho como figurista sacro, também pintou
painéis com tematicas diversas e retratos, entre outros. Soma-se a isso o fato de esse artista ter sido professor no
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e ser conhecido pela ativa vida social
que teve nas cidades por onde passou, participando, inclusive, como jurado em concursos locais. [Grifo nosso,
com base em pesquisas realizadas pelo ICES]. Entre as obras atuais que tratam mais detalhadamente sobre
Emilio Sessa ¢ seu legado no Rio Grande do Sul, destacamos: DOBERSTEIN, Arnoldo W. (Org.). “Emilio
Sessa, Pintor: Primeiros Tempos”. Porto Alegre: Gastal & Gastal, 2012; e DOBERSTEIN, Arnoldo W. (Org.).
“Emilio Sessa, Pintor: Tempo Intermediarios”. Porto Alegre: Gastal & Gastal, 2014.
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sete painéis, acontecimentos da vida de Santa Teresinha do Menino Jesus.” (VARGAS, 2004,
p. 93). Os trabalhos, iniciados em 1952, tiveram longa continuidade, sendo concluidos apenas
em fins de 1957, quando acreditamos que Aldo Locatelli trabalhou praticamente sozinho — e,
portanto, os seus paineis intitulados “Teresinha no leito de morte”, “A santidade de
Teresinha” e “Teresinha diante do Papa Ledao XIII” teriam sido feitos por tltimo, devido ao
novo trabalho que Emilio Sessa estava realizando, com exclusividade, nesse mesmo ano: a
ambiéncia da igreja Sagrada Familia.

A obra de Sessa na igreja Santa Teresinha compreende desde o projeto de modificacio
de uma pequena parte da sua estrutura arquitetonica, com a inclusdo de um arco na transversal
da nave central para a finalidade de ser inserida, nele, uma representagao do Espirito Santo.
Essa informacdo consta em registros de relatos orais, cedidos recentemente a membros do
ICES pelo conego Nelson Selbach que era, entdo, paroco auxiliar nesta igreja »°. Foram obras
de Sessa, também, os medalhdes simbolicos, dispostos nas laterais dessa ambiéncia, além de
todos os seus detalhes decorativos. Segundo Vargas, em 1955, Locatelli inseriu a
representacdo dos quatro evangelistas (Sdo Jodo, Sdo Lucas, Sdo Marcos e Sdo Mateus) no
interior da cupula, complementando as obras iniciadas por Sessa. Comparamos essa
representacdo com a existente na Igreja Sao Pedro, executada pelos irmdos Curci nos anos
1940, onde os evangelistas também sdo destacados, porém, dispostos nas naves laterais.

Sob a perspectiva apresentada, comprovamos a amplitude de possibilidades que ha
para o desenvolvimento da reflexdao a que nos propomos, assim como a diversidade de igrejas,
em Porto Alegre, que contém pinturas de relevancia inquestionavel, sendo muitos os recursos
e os objetos possiveis de serem incluidos na sua averiguacdo historica. Porém, dados os
limites existentes para a elabora¢do de um trabalho académico dedicado aos fins a que este
procede, optamos por analisar somente as ambiéncias destas comunidades e, a partir das suas
pinturas, do contexto em que foram feitas e dos objetivos para os quais foram projetadas,

responder aos seguintes questionamentos:

a) Por que a Igreja Catolica introduziu, entre os anos 1940 e 1960, programas

pictoricos em igrejas de Porto Alegre?

b) Quais s3o os elementos que se destacam nas pinturas sacras desse periodo?

¢) Que contribui¢des trouxeram os pintores italianos para o desenvolvimento destes

programas?

3 Egsa entrevista foi realizada por Arnoldo Doberstein e Maria Regina Lisboa, no dia 24 de outubro de 2010, na
igreja Nossa Senhora da Saude, em Porto Alegre.
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d) De que forma as pinturas realizadas nessas igrejas contribuiram e contribuem como

modelos de fé para as suas respectivas comunidades?

e) As pinturas sacras das igrejas estudadas podem ser consideradas, hoje, como
patrimonios cristaos e patrimonios culturais de Porto Alegre ¢ do Rio Grande do Sul?

Por qué?

Sob o viés da Histdria Cultural a que nos remetemos nesta explanagdo, ainda, ¢ preciso
que atentemos para a observacdo de como os trabalhos artisticos correspondem as
necessidades da Igreja em relagdo aos seus fiéis e a primazia da doutrina crista, entre os anos
1940 e 60. Nessa analise, consideramos o contexto historico e social em que se encontrava a
Igreja no periodo e, através das intervencdes eclesidsticas observadas, buscamos o
entendimento acerca da contribui¢do da Arte Sacra para a manutencdo da fé e da vivéncia
crista.

Nosso tema de pesquisa, que busca os significados intrinsecos as ambiéncias pictoricas
selecionadas, remete ao estudo de imagens que, conforme afirma Pesavento, “sejam graficas
ou pictoricas, sdo reapresentacdes do mundo, elaboradas para serem vistas.” (PESAVENTO,
2008a, p. 85). Ou seja, assim como os textos escritos sdo elaborados objetivamente, com
inten¢cdo de comunicar algo a alguém, imagens também o sdo. A autora acrescenta, ainda,

que:

Assim, a imagem tem, para o historiador, sem dtvida, um valor documental (...). O
que importa ¢ ver como os homens se representavam, a si proprios e ao mundo, e
quais os valores e conceitos que experimentavam e que queriam passar, de maneira
direta ou subliminar, com o que se atinge a dimensao simbdlica da representacao.
(PESAVENTO, 2008a, p. 88).

Para este estudo, portanto, ¢ necessario que fagamos também uso de conceitos como o
de iconografia, pelo qual as obras sdo descritas a partir da observagao do seu conjunto e dos
signos nele destacados.”® Peter Burke (2005) considera que “imagens literarias e visuais dos
santos tornaram-se um importante foco de interesse na historia do catolicismo.” Ele
complementa este fragmento, na mesma sequéncia, utilizando-se das palavras de Michael
Gilsenan *’, que vdo ao encontro da nossa proposta: “Como observou um dos primeiros

estudiosos do assunto, ‘a santidade, talvez mais que qualquer outra coisa na vida social, esta

2% Para maiores informagdes sobre iconografia, ver: MENEZES, Ulpiano Bezerra de. “Fontes visuais, cultura
visual, historia visual: balango provisorio, propostas cautelares.” In: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.
23, n. 45, 2003. p. 11-36; PAIVA, Eduardo Franga. “Historia & imagens.” Belo Horizonte: Auténtica, 2002;
BURKE, Peter. “Testemunha ocular: histéria e imagem”. Bauru, SP: Edusc, 2004; PASTRO, Claudio. Arte
Sacra: o espago sagrado hoje. Sdo Paulo: Loyola, 1993.

*7 A obra citada por Peter Burke é: GILSENAN, Michael. “How to be a Counter-Reformation Saint. In:
Historical Antropology of Early Modern Italy.” Cambridge, 1987, p. 48-62.
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no olhar do observador’.” (GILSENAN apud BURKE, 2005, p. 85). Seguindo nesta mesma
perspectiva, Robson Costa (2010), esclarece que “as imagens tém sido sempre objeto de
estudo da historia, ao longo do tempo formam conjuntos cognitivos/visuais, muitas vezes,
ilustrativos de determinado contexto, ancorados nos valores emocionais, € nas formas de
visibilidade.” (COSTA, 2010, p. 39). Eduardo Franga Paiva (PAIVA, 2002), em seu turno,
tece consideragdes sobre a iconografia como uma das principais fontes de propagagao da fé ao
longo dos séculos, por atingir diretamente o imaginario dos povos cristdos. Tais praticas de
leitura imagética vém sendo incorporadas de geragdo em geragdo, nos diversos locais de culto
cristdos, em muitos casos, com a fidedignidade das informagdes transmitidas desde os
primeiros desenhos, pinturas, gravuras e esculturas de que podemos ter informagoes.

Ao refletirmos sobre um estudo que trata de pinturas ou de qualquer outro tipo de artes
visuais **, a relagdo imaginaria imediata que fazemos com relago a elas ¢ definida através
daquilo que ja experienciamos ou visualizamos, afinal, “a realidade sempre foi interpretada
por meio das informagdes fornecidas pelas imagens.” (SONTAG, 2004, p. 169). Tais como as
palavras, as imagens podem ser lidas de diversas formas. No caso das imagens sacras, essas
leituras sdo feitas considerando o conjunto pictérico”’ do qual fazem parte. Suas
interpretagdes sao comparadas, assim, as decorrentes das leituras textuais, apenas possiveis
quando conhecemos os conjuntos das obras ou quando estabelecemos relagdes entre elas.

O carater doutrinario das imagens produzidas a partir das historias dos povos cristdos e
dos seus respectivos imaginarios possibilitou, conforme observado por Paiva (2002), que se
instituissem certas normas de permanéncia. Para exemplificarmos isto, podemos dizer que

bR TY

icones conhecidos, como “céu”, “inferno”, “Jesus Cristo”, “Virgem Maria”, “Espirito Santo”,
“vida”, “morte” e outros de uso comum ao cristianismo, remetem imaginariamente a simbolos
e elementos que, ha geragdes, fazem parte da doutrina crista e sdo referentes, geralmente, a
passagens biblicas. Muitas dessas imagens foram incorporadas ao nosso cotidiano, sendo

“reconstruidas, representadas, redefinidas, revalorizadas no decorrer desses dois ultimos

* Sdo consideradas artes visuais aquelas representagdes que se pautam nos recursos de cor e forma para
comunica¢do com o observador. Entre elas, estdo a pintura, o desenho, a gravura, a cerdmica, a escultura, a
fotografia, e demais meios de transmissdo relacionados ao sentido da visdo. Para aprofundar a leitura sobre as
artes visuais, recomendamos, entre outras obras: OLIVEIRA, J6. GARCEZ, Lucilia. “Explicando a Arte: uma
iniciagdo para entender e apreciar as artes visuais”. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002; GOMBRICH, Ernst. “Arte e
ilusdo: um estudo da psicologia da representagdo pictorica.” Sao Paulo: Martins Fontes, 2007; RUDOLF,
Arnheim. “Arte e percepcao visual: uma psicologia da visdo criadora”. Sdo Paulo: Thomsom, 2004.

% Conjuntos pictéricos sdo aqui entendidos como agrupamentos de imagens distribuidos em locais especificos
(nos casos abordados na presente dissertagdo, em igrejas) que, quando relacionados ao programa geral [ver nota
3], remetem a um ou mais significados, aos objetivos de quem os executou ou encomendou. Conforme as
observacdes feitas a partir das duas igrejas analisadas neste trabalho (Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino
Jesus), a profusdo de inser¢des de pinturas em igrejas durante os anos 1940-60 buscava atender aos objetivos do
Catolicismo de difusdo catequética da fé crista.
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milénios e chegaram até nds, algumas delas de forma quase inalterada” (PAIVA, 2002, p.
36.). Para que estabelecamos os seus significados, ¢ necessdrio que observemos, num
primeiro momento, quais sao os elementos presentes em seu conjunto ou série para, em
seguida, tracarmos possiveis relagdes entre os simbolos que formam os programas gerais,

estabelecidos para cada local, conforme explica Menezes:

As séries iconograficas (porque ¢ com séries que se deve procurar trabalhar, ainda
que se possam ter imagens singulares que funcionem como pontos de condensagdo
de séries ideias) ndo devem constituir objetos de investigacdo em si, mas vetores
para a investigagdo de aspectos relevantes na organizagdo, funcionamento e
transformagdo de uma sociedade. (MENEZES, 2003, p. 27-28).

Ao analisarmos as imagens nas igrejas de Porto Alegre, o nosso objetivo ndo se fixa
somente na leitura pura e simples dos simbolos que elas comportam. Esses s3o, aqui,
considerados como recursos para a compreensao do contexto historico ao qual remetem e da
forma como, através deles, a Igreja procurou atingir o seu escopo de evangelizacdo na
sociedade. Salientamos que, para a concretizacdo do que ora propomos ¢ preciso que
procuremos compreender o sentido e o significado dos programas pictdricos escolhidos para
cada local, como formas de expressao do Sagrado a serem comunicadas. Em outras palavras,
assim expoe Duilio Battistoni Filho (1993), “O importante, ao analisarmos uma obra de arte, ¢
descobrir os motivos que a determinam: o pensamento, a imaginacdo, o sentimento, as
circunstancias de época, de lugar, de ambiente em que nasceu.” (BATTISTONI FILHO, 1993,
p. 9).

Entre diversos exemplos de signos recorrentes na Arte Sacra, dois podem ser trazidos
para uma breve exemplificacdo analitica: os anjos e a pomba — ambos, integrantes de
composigdes artisticas em igrejas, presentes em praticamente todas as que possuem
representacdes iconograficas. — Estes sdo elementos significativos para os cristdos, mas,
também, podem ser historicamente relacionados a diversas culturas de outrora. Sobre os
significados atribuidos a pomba, hé registros das suas representagdes desde a mitologia grega,
quando era frequentemente vista proxima a divindades femininas. Além do Cristianismo, para
onde direcionamos as nossas pesquisas, outras doutrinas também utilizam os mesmos
simbolos, mas os significados variam de acordo com os objetivos de cada uma delas. Analisa-
los aqui seria, por certo, fazer outro trabalho.

Para dar continuidade as consideragdes anteriores e adiantar, mesmo brevemente, a
metodologia de andlise visual empregada no desenvolvimento dos préximos capitulos,
verificamos que € possivel comparar a descricdo simbodlica da pomba — citada acima — com as

suas representacoes em igrejas de Porto Alegre, mais especificamente, nas que sdao parte
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integrante do presente estudo. A historiadora da arte Sarah Carr-Gomm, em seu “Diciondrio
de Simbolos” (CARR-GOMM, 2004), apresenta descrigdes basicas sobre alguns elementos
simbolicos amplamente difundidos no imaginario, ndo apenas cristdo, mas geral. Entre suas
consideragdes, esta a de que “No Antigo Testamento, Noé soltou uma pomba para saber se as
aguas tinham baixado depois do Diluvio, e ela voltou com um ramo de oliveira no bico,
significando uma nova paz entre Deus e o homem.” (CARR-GOMM, 2004, p. 187). E
possivel comparar a analise da autora com o texto biblico do Génesis, referente ao episodio do

“fim do Diluvio”, que diz:

Passados mais de quarenta dias, Noé¢ abriu a janela que tinha feito na arca [...].
Depois soltou uma pomba para ver se as aguas ja se haviam retirado do solo. Mas a
pomba ndo achou onde pousar e voltou para junto dele na arca. [...] Depois esperou
mais sete dias e tornou a soltar a pomba. Pela tardinha, a pomba voltou com uma
folha de oliveira recém arrancada no bico. Assim Noé compreendeu que as aguas se
haviam retirado da terra. (BIBLIA SAGRADA, 2010, p. 21. [Gn. 8, 6-11]).

Na pintura a seguir do brasdo referente ao poder pontifical — com a pomba do Espirito
Santo, simbolicamente, abengoando as torres do Vaticano -, podemos fazer também outra
leitura, onde visualizamos alguns destes elementos entre os quais os mais salientes sdo a
pomba e o ramo de oliveira, que fazem parte do texto biblico destacado acima. E importante
retomarmos o dito sobre a importancia de tragarmos relagdes, tanto entre os signos de uma
mesma imagem, quanto com o conjunto das obras do local onde se encontram. A analise do
conjunto ¢ mais minuciosa e, apenas ela, ja possibilita que tracemos consideragdes diversas.
Como exemplo visual da passagem sobre o fim do Dilavio, destacamos, entdo, o medalhao

pintado pelos irmaos Curci na igreja Sao Pedro:

llustracdo 5 — Medalhdo pontifical representativo da
passagem biblica do Dilavio. Igreja S3o Pedro.
(Localizagdo: B1 - ilustragdo/croqui, p. 110.).

.

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Para completarmos esta apreciagdo sobre a imagem da pomba como elemento passivel
de diferentes representacdes, a partir do conjunto estabelecido em seu entorno podemos
destaca-la, também, como simbolo do Espirito Santo. Nessa representagdo, ela pode aparecer
sozinha, ou entdo, emanando raios de luz ou pequenas labaredas de fogo — esses, geralmente,
em numero de trés ou sete. Quando em nimero de trés, sdo alusivos a Santissima Trindade
(Deus Pai, Filho e Espirito Santo) e, em nimero de sete, aos dons atribuidos ao Espirito Santo
que, segundo o Cristianismo, sdo: Sabedoria, Entendimento, Conselho, Fortaleza, Ciéncia,
Piedade e Temor de Deus. Em diversas igrejas - como, por exemplo, a Santa Teresinha do
Menino Jesus -, hd representacdes pictoricas de cada um dos sete dons que, por integrarem
conjuntos especificos de imagens, podem ser facilmente reconhecidos. Elementos em niimero
sete, com o mesmo significado, também sdo vistos em correlagdo com outros signos (como
filetes de dgua e espadas, por exemplo) ou acompanhando efigies de santos e martires. As
seguintes imagens, presentes nas igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus,
comportam esta tematica:

Ilustragoes 6, 7, 8 ¢ 9 - Representagdes do Espirito Santo nas igrejas
Sao Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus.

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.

Para que possamos nos valer do uso das imagens como fontes, ¢ preciso identificar,
primeiramente, quais das suas caracteristicas servem como suporte para a nossa abordagem.
Segundo Eduardo Franga Paiva (2002), “as imagens respondem as perguntas que a elas sao

feitas, assim como qualquer outra fonte. E necessario, portanto, saber fazer as indagacdes e
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saber escutar as respostas dadas pelo documento” (PAIVA, 2002, p. 61). Os anjos, por
exemplo, estdo entre os elementos simbolicos das igrejas que compdem o objeto principal
deste trabalho, e a primeira pergunta que pode conduzir, por exemplo, a uma analise sobre a
inser¢ao de suas representacdes, ¢ esta: O que esse simbolo pretende comunicar no lugar onde
se encontra? Ou, ainda, relacionando-o mais diretamente com o nosso tema: De que forma as
figuras de anjos representam modelos de fé em igrejas catdlicas? Quais sdo os elementos que
se encontram nas suas representacdes (cores, formas, tragos) que remetem a esse objetivo? A
seguir, destacamos pinturas de anjos feitas pelos irmaos Curci, por Aldo Locatelli e Emilio

Sessa em igrejas de Porto Alegre:

Iustragoes 10, 11 e 12 - Representagdes angélicas nas igrejas Sao Pedro (SP), Santa Teresinha do
Menino Jesus (ST) e Sagrada Familia (SF).

.., .

® e

Fonte: Acervo da autor;Fotograﬁa: Aldo Toniazzo.

Uma vez que intencionamos comparar estas figuras, € preciso que as localizemos nos
seus respectivos espacos: a primeira, por exemplo, pintada por Paulo Curci, esta sobre o altar
da igreja Sao Pedro, proxima a uma representacdo da eucaristia. A partir deste dado, podemos
questionar: o que, nela, representa a sua ligagdo com este sacramento? A reposta mais
evidente pode ser: a posicdo das maos do anjo, em sinal de oracdo. Se observarmos mais um
pouco, ha também outros elementos: as cores claras de suas vestes (verde e amarelo), a
suavidade do traco utilizado pelo artista e o direcionamento do seu olhar para onde esta a
referida representacio eucaristica. E importante observarmos, também, as caracteristicas
técnicas mais marcantes dos trabalhos de cada pintor. Isto, exemplificamos com a segunda

imagem, produzida por Locatelli: a figura de um anjo, claramente do sexo feminino, que faz
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parte de um painel * relativo a vida de Santa Teresinha, representativo da condugio das
criangas para a catequese. Mas, o que chama atencdo nessa figura, ¢ a natureza humana do
anjo — pois ele apenas pode ser visto como tal por possuir asas. Nao fosse isso, passaria
perfeitamente por uma mulher, com vestido de farto tecido e um penteado em forma de coque
em seus cabelos. Nesse sentido, Locatelli humaniza a imagem do anjo.

Podemos questionar, afinal: ha semelhancas entre essas representagdes? Quais sao
elas? E possivel notar que os dois anjos mais semelhantes entre si sdo o primeiro, pintado por
Curci, e o terceiro, obra de Emilio Sessa. H4, por certo, varias diferencas entre ambos —
sobretudo, no que concerne as marcas no tragado do desenho, que aparecem mais firmes e
definidas no anjo de Sessa, conforme ¢ possivel perceber no formato das suas asas e nos tons
da sua pele. Apesar de apenas o anjo de Sessa ter uma aureola em torno da sua cabeca,
também o de Curci ¢ claramente relacionado ao Sagrado. Ambos estdo em posicdo de
adoragdo, com as maos juntas; ambos possuem vestes mais relacionaveis a sacralidade —
mesmo em cores diferentes, mas muito semelhantes, com tons e formas suaves, € com uma
fita em torno da cintura, outro signo que caracteriza o Sagrado.

Através dessa breve andlise, ¢ nossa intencdo mostrar que ha diversas e distintas
formas possiveis para se ler imagens. No que tange as fontes adquiridas na pesquisa, elas sao,
assim, de duas ordens: documentais — divididas em imagéticas (as pinturas nas igrejas) e
escritas (artigos de jornais, boletins e manuscritos eclesiais) — e bibliograficas. A partir disto,
levantamos dados para o desenvolvimento textual em arquivos da Curia Metropolitana, em
jornais disponiveis no Museu da Comunicacdo Hipolito José da Costa e em boletins
informativos paroquiais. Ampliamos nosso estudo nas duas igrejas, onde fotografamos as
pinturas sacras realizadas pelos pintores italianos, entre os anos 1940 e 1960, e buscamos
outros dados nos livros de Tombo. Por fim, comparamos as informacdes obtidas nos
documentos pesquisados com os estudos atuais, realizados por diferentes autores que tratam
de temas relacionados a historia da arte sacra, mais especificamente, a pintura de interiores.
Desta forma, organizamos a nossa exposi¢ao em cinco partes, assim relacionadas:

A presente introdugdo, também compreendida como a primeira parte da nossa analise,
onde trazemos os principais aspectos suscitados no trabalho e adiantamos, em boa parte,
alguns dos termos que utilizaremos nos proximos capitulos. Procuramos destacar aqui,
sobretudo, questdes relativas as nossas pesquisas € ao embasamento tedrico-metodoldgico

sobre o qual apoiaremos as consideragdes seguintes. Apresentamos, ainda, autores cujas obras

3% A anélise desse painel de Aldo Locatelli intitulado “Teresinha entre as criangas” consta nas paginas 152 a 155.
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contribuiram significativamente para os esclarecimentos necessarios ao andamento deste
estudo, a elaboragdo do texto e a abertura de novas possibilidades de abordagem sobre
questoes referentes a Arte Sacra, sobretudo, as que tangenciam os temas apresentados nos
programas pictoricos das igrejas Sao Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus;

O capitulo dois, que trata sobre o desenvolvimento urbano, cultural, artistico e
religioso de Porto Alegre, questdes estas que consideramos de fundamental importancia para
o conhecimento do lugar onde os pintores Paulo Curci, Aldo Locatelli e Emilio Sessa
realizaram os seus trabalhos em igrejas desta cidade. Entre as principais articulagcdes
propostas, esta a atuagdo da Igreja Catolica frente as mudangas sociais ocorridas,
especialmente, entre os anos 1940 e 1960, periodo em que se deu o auge da Modernidade —
resultante de sucessivos avancos, que Porto Alegre acompanhou pari passu com outras
capitais — o que desencadeou, também, a construcdo de espacos de ensino, a formagdo de
grupos dedicados as praticas artisticas, e a producao de grande parte dos registros aos quais,
atualmente, temos acesso sobre a critica da Arte na imprensa. Destacamos, ainda, que esta
andlise tem como principal objetivo oferecer algumas ferramentas que consideramos
fundamentais para a compreensdo do contexto, das possibilidades de desenvolvimento do
campo artistico e das circunstancias que permearam a atuagdo dos pintores sacros nesta
cidade;

Os capitulos trés e quatro, nos quais enfocamos as historias das igrejas Sdo Pedro e
Santa Teresinha do Menino Jesus, detendo-nos numa andlise especifica sobre as obras
contidas em cada uma delas, tendo como fundamento a metodologia e os conceitos
anteriormente relacionados. Para tanto, optamos por iniciar a nossa leitura a partir da igreja
Sao Pedro, por ser esta a mais antiga das duas construcdes e, também, a primeira delas que foi
decorada, embora ja houvesse transcorrido quase sessenta anos desde a sua primeira
construgdo no bairro Floresta. A igreja Santa Teresinha do Menino Jesus ¢ relacionada logo a
seguir, de acordo com a ordem cronologica de realizacdo das suas pinturas e, também, com o
fato de a sua localizagdo ser proxima a da igreja Sao Pedro. E importante destacarmos, aqui,
que a sua génese esteve diretamente vinculada a esta pardquia, o que justifica, em parte, o fato
de muitas das informacdes obtidas para este capitulo terem sido levantadas na sua
documentacao;

As consideragdes finais, resultantes das observacdes feitas nas pesquisas que deram
suporte a nossa escrita, contendo as conclusdes a que chegamos apds fazermos a compilagdo e
a analise das fontes selecionadas, e concluirmos este trabalho. Chamamos previamente a

atencao para esta parte de encerramento do nosso texto — mas, de forma alguma, do tema! -,
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onde objetivamos salientar a importancia da preservagdo das obras artisticas nas igrejas a
partir do reconhecimento do seu valor como patrimdnios artisticos, culturais, religiosos e
histéricos. Neste interim, salientamos o papel do historiador como um dos profissionais - ao
lado de arquitetos, artistas plasticos e outros - que possuem a tarefa de reconhecer o valor
destas pinturas para as suas comunidades, para Porto Alegre, para o Rio Grande do Sul e,
considerando o contexto em que foram executadas, para o Brasil.

Por conseguinte, queremos destacar a relevancia que acreditamos que este estudo tem
para a historia da Arte Sacra local, sobretudo, no que tange a compreensao da urgéncia de que
as pinturas presentes nos espagos internos das suas igrejas sejam consideradas como
patrimonios do Catolicismo e das cidades e, portanto, tomadas as medidas cabiveis para a sua
conservagdo e restauragdo. Uma vez que comportam parte significativa das historias de
formagdo e vivéncia de suas comunidades, a reconstrugdo desses fatos se revela inerente as
diversas historias individuais e coletivas, vivenciadas em torno aos seus ritos.

A partir destas consideracdes iniciais, nos remetemos a uma breve incursdo nas
décadas de 1940-60, a fim de percorrer os caminhos que resultaram nestas paginas. Fixemo-
nos, por alguns instantes, nos limites de uma cidade movimentada, cujas ruas e avenidas dao
passagem a transeuntes das mais diversas faces: imigrantes, comerciantes, religiosos,
escritores, poetas, artistas plasticos... Uma cidade que ja denunciava as suas origens catdlicas
no seu proprio nome de batismo “Porto de Sdo Francisco dos Casais”, e que, desde o século
XVIII, revela a presenca da Igreja através do orago da sua padroeira: “Nossa Senhora da
Madre de Deus de Porto Alegre” — mais tarde, apenas, Porto Alegre: a dindmica capital do

Rio Grande do Sul.



do Vaitlcano Catedral Metropolitana, Pono Alegre. Fotograﬁa Arnoldo Doberi ein.
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2 DESENVOLVIMENTO E MODERNIDADE, ARTE E RELIGIOSIDADE: FACES
DA CAPITAL DA PROVINCIA DE SAO PEDRO DO RIO GRANDE DO SUL

Porto Alegre é a metropole tipica do Brasil contemporaneo. Sofre transformagio e
renova-se diariamente. Em questdo de semanas caem e surgem quarteirdes inteiros
de casas; em questdo de horas derrubam-se casas velhas e constroem-se novas.
Nesse sentido, Porto Alegre assemelha-se a todas as outras metropoles do universo.
(HOFFMANN-HARNISCH In: FRANCO, 2004, p. 234). *!

Na luz do sol se refletem as alvas casas; para o alto, sobressaem as torres de varias
igrejas, contrastando com os telhados coloridos, e imponente, se estende a enorme
igreja das Dores, como se desejasse, de forma espiritual e expressiva, saudar de
longe. E, embaixo, a dgua, com seu fluxo azulado e brilhante, repleta de elegantes
botes e navios cargueiros, tanto veleiros como de propulsdo a vapor, que ai chegam
ou partem. Um quadro cheio de cor, vida e atividade. (VALLENTIN In: FRANCO,
2004, p. 106). **

A obra organizada por Sérgio da Costa Franco e Valter Antonio Noal Filho, intitulada
“Os viajantes olham Porto Alegre (1890-1941)” (2004), integra uma coletanea de relatos de
viajantes que tiveram Porto Alegre como destino e fonte de inspiracdo. Através deles, €
possivel acompanhar ndo somente os trajetos que percorreram nessa cidade, mas — e,
sobretudo — a forma como ela era vista por quem a adentrava pela primeira vez. A presente
dissertagdo, conforme apresentamos, tem como um dos seus objetos de andlise o ingresso de
quatro artistas italianos em Porto Alegre, a saber, Pedro Paulo e Atilio Curci (no final da
década de 1930), Aldo Locatelli e Emilio Sessa (em fins dos anos 1940). Todos eles, embora
tenham chegado em circunstancias distintas, viram nestas terras oportunidades de subsisténcia
para si e suas familias, além de um espaco proficuo para o exercicio dos seus oficios no
campo das artes.

Para auxiliar-nos na compreensao sobre 0 momento em que estes pintores ingressaram

no Brasil, ¢ imprescindivel que nos valhamos de informagdes a respeito do desenvolvimento

3! Wolfgang Hoffmann-Harnisch (1893-1965) foi um escritor alemdo que se destacou pela sua obra sobre o
Brasil e o Rio Grande do Sul, tendo viajado por praticamente todo o estado. O trecho selecionado faz parte do
seu livro “O Rio Grande do Sul: A Terra e o Homem”. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1941. Destacamos que a
renovacdo diaria do cenario urbano a qual o autor se refere corresponde, justamente, a um periodo de grande
efervescéncia, crescimento populacional e transformagao da cidade, procurando acompanhar o desenvolvimento
das demais metropoles brasileiras. Foi nesse mesmo periodo que o pintor Pedro Paulo Curci chegou a essas
terras e iniciou a sua busca por trabalho.

32 0 também alemdo Wilhelm Vallentin (1862-1913) foi autor de seis livros sobre a América do Sul. Conheceu
Porto Alegre entre 1903 e 1904, e o trecho destacado corresponde ao seu livro intitulado /n Brasilien. Berlin:
Hermann Paetel, 1909. (FRANCO, 2004, p. 104). Embora trate de um periodo anterior ao selecionado para este
estudo, ¢ nosso objetivo destacar que o catolicismo esteve presente em Porto Alegre durante toda a sua historia
pos-colonial. A igreja Nossa Senhora das Dores, a qual o autor faz mengao, foi a segunda a ser erguida nesta
cidade, simultaneamente a igreja Nossa Senhora do Rosario, no ano de 1832. Outro aspecto deste enunciado que
destacamos, ¢ a comparacdo que Vallentin faz da vista da cidade, relacionando-a a “um quadro cheio de cor, vida
e atividade™ e, assim, mencionando uma das fungdes primordiais das imagens: comunicar sobre o mundo visivel,
tal como as palavras.
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artistico e cultural nas cidades, e as possiveis condicdes nelas oferecidas para o
estabelecimento de novos profissionais. Partimos, entdo, da assertiva de que o ensino das artes
e a atuagdo de artistas locais e estrangeiros ja integravam o rol de atividades porto alegrenses
nas primeiras décadas do século XX. O ela Modernista europeu ¢ amplamente citado como o
aporte que trouxe para este pais uma nova estruturagdo do pensamento ¢ do cotidiano,
servindo de base, também, para uma renovacao do fazer artistico que, embora ainda fosse
vinculado aos modelos e técnicas locais, significou a abertura brasileira a ideia de progresso
relacionada aos empreendimentos realizados em outros centros urbanos. O nacionalismo nas
artes e no cotidiano das cidades passou, nesse momento, a ser fortemente incentivado em
detrimento do regionalismo e da conservagao dos saberes e fazeres de matriz colonial. Isso ¢
perceptivel, sobretudo, na arquitetura e nas artes. Nas igrejas, por exemplo, estilos como o
barroco deram espaco as constru¢des neogoéticas (como € o caso da igreja Sao Pedro de Porto
Alegre), romanicas e neocléssicas, além de outros modelos, especialmente, oriundos da

Europa. Sobre a renovagdo no campo artistico, Maria Helena Andrés (1966) assim considera:

O desenvolvimento da arte no século XX tem correspondido ao desenvolvimento
intelectual, psiquico, cientifico e técnico do homem. Idéias contraditorias, valores
novos, surgem a cada instante. Em busca de novas realidades, as correntes artisticas
também nascem, crescem e morrem, deixando nos museus ¢ galerias, nos
colecionadores ¢ amantes da arte, a autenticidade daqueles que se empenham no
caminho da renovagio e do progresso. (ANDRES, 1966, p. 55).

A partir da década de 1920, foi iniciada uma fase de intensa busca pela afirmacao de
uma identidade brasileira através do desenvolvimento urbano e industrial, da arquitetura nas
cidades, das artes plasticas, da musica e, especialmente, da literatura. Ao caminharmos pelas
ruas e bairros de cidades como Porto Alegre ¢ possivel, ainda hoje, observarmos esta histéria
nas suas construgdes, onde os estilos que foram chamados “primitivos”, considerados um
retrocesso frente as ideias modernistas, deram espago a atual configuragdo urbana de estética
eclética, na qual podemos notar a predominancia dos modelos neoclassicos.

Nesse contexto, a semana de Arte Moderna realizada em Sao Paulo, em 1922, - ano
que coincide com as comemoragdes do centendrio da independéncia do Brasil - ¢ considerada
como o marco introdutor do incentivo as praticas artisticas no pais, tendo impulsionado a
primeira fase do Modernismo (1922-1930) e o refletido para as demais cidades brasileiras. Na
ocasido, artistas de diferentes estados como Rio de Janeiro, Sao Paulo e Rio Grande do Sul,
expuseram projetos e trabalhos diversos, dando visibilidade as localidades que representaram.
Na década de 1930, contudo, o campo artistico ainda ndo havia atingido o auge do seu

reconhecimento e destaque em Porto Alegre, cidade onde isto se daria com maior forca
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somente a partir de 1940, com a construcdo de locais destinados ao estudo e a pratica artistica,
bem como com a formacgao de grupos dedicados a estes fins. Segundo Carlos Scarinci (1982),
“no Rio Grande s6 havia entdo a Escola de Artes, mas esta agia no sentido do academismo,
limitando a arte a repeti¢do do ja feito, do certo e do permanente”. (SCARINCI, 1982, p. 57).
Antes, ainda, o autor explica que,
Na verdade, ainda ndo estava amadurecida para os gatichos uma concepcao clara de
arte como forma de participacdo cultural e social nos destinos da sociedade
brasileira, responsabilidade que é, do ponto de vista aqui adotado, correlata a uma
consciéncia de autonomia profissional do artista e a existéncia de institui¢cdes de
ensino, 6rgdos de divulgagdo e critica, institutos de legitimag@o e conservagao, como

galerias ¢ museus, associagdes de classe, a clientela artistica e até um mercado
atuante. (SCARINCI, 1982, p. 53).

Para ampliarmos as nossas consideragdes sobre os avancos das artes em Porto Alegre,
entre os anos 1940 e 1960, faz-se necessario que nos detenhamos por alguns instantes em
periodos anteriores, a fim de conhecermos aspectos importantes da historia local que os
antecederam. Embora relatos de viajantes, como os que protagonizam a abertura deste
capitulo, ndo componham as nossas fontes principais de pesquisa, entendemos que, aqui, sao
pertinentes para a abordagem sobre a vinda de trabalhadores estrangeiros para o Brasil. Tais
relatos eram as informagdes que se tinha na Europa sobre as cidades brasileiras, na primeira
metade do século XX. Este é, por certo, um viés a ser mais aprofundado em estudos
posteriores. Neste momento, interessa-nos, sobretudo, verificar qual foi o cenario que os
pintores Curci, Locatelli e Sessa encontraram e vivenciaram ao escolher o Brasil como
destino. Algumas pistas, para comegarmos a responder as nossas questdes, aparecem em
artigos veiculados por jornais de Porto Alegre, como o Correio do Povo, na coluna “Notas de
Arte”. Entre as matérias encontradas, ha algumas sobre as possibilidades oferecidas na cidade
para estudo e trabalho, como esta que acompanhou a nota sobre o falecimento do professor
Pierre Charles 33, ocorrida no ano de 1954, conforme segue:

Germano Novais acaba de nos dar a triste noticia da morte de Pierre Charles.
Evocamos todo um ciclo cultural por que passou Porto Alegre. A Associacdo de

Professores Catolicos do Rio Grande do Sul nucleava um élan cultural hoje mais
polarizado pelas duas universidades porto-alegrenses. Novas faculdades, Institutos,

33 Pierre Charles foi um destacado professor e tedlogo belga, atuante em Porto Alegre na década de 1940, apos
ter sido transferido para a América do Sul por ocasido da invasdo da Bélgica. Como ele, muitos outros
profissionais provenientes de paises em situagdo bélica e em crise econdmica, ingressaram nas cidades
brasileiras em busca de condigdes de sobrevivéncia e de possibilidades para o desempenho dos seus oficios. Esse
artigo, intitulado “Notas de Arte: Pierre Charles” encontra-se, na integra, em: Jornal “Correio do Povo”, 27 de
fevereiro de 1954. p. 08. Através do trecho destacado, é possivel verificar os avangos que, ha mais de uma
década, vinham sendo impulsionados em Porto Alegre, incluindo as articulagdes nos meios académicos e as
atividades universitarias.
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Auditérios, congressos, cursos e jornadas tém multiplicado as iniciativas culturais
entre nés. [Grifo nosso].

Assim como neste trecho, em diversas outras matérias ¢ dado destaque aos avangos
culturais entdo em curso em Porto Alegre. H4a, também, uma quantidade significativa de
estudos que contém maiores informagdes sobre tais progressos, como os de CANEZ (1998),
DORNELLES (2004), GOLIN (2002), GOMES (2007) ¢ MONTEIRO (1995), entre outros
que descrevem a sua urbanizagdo e modernizagdo na primeira metade do século XX. Tais
progressos culminaram na chegada de professores, artistas e profissionais de diversos oficios
ao Rio Grande do Sul.

Ao observarmos a dinamica de organizagao dos espagos urbanos brasileiros e sul-rio-
grandenses, entendemos que este pode ser um ponto de partida seguro para a compreensao
acerca do desenvolvimento das praticas sociais e religiosas. As constru¢des das duas igrejas,
decoradas pelos pintores italianos destacados nesta dissertacdo, por exemplo, sdo integrantes
das historias de organizagdo do bairro Floresta, onde elas estdo inseridas. E imprescindivel
para este estudo que entendamos, também, que o Rio Grande do Sul histérico, durante o
Império, fora “Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul” e, durante a Colonia, fora o
“Continente de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul” - um dos estados centrais na proposta de
organizac¢do do clero e na histéria do Catolicismo no Brasil. -. Faz-se necessario mencionar,
portanto, que ao orago de Sao Pedro foram dedicados diversos templos no Estado como, por
exemplo, o decorado pelos irmdos Paulo e Atilio Curci no bairro Floresta de Porto Alegre,
sobre o qual versaremos no proximo capitulo, cuja tematica principal ¢ a execucdo da sua
ambiéncia. A seguir, destacamos a localizacdo da cidade de Porto Alegre no mapa do Rio
Grande do Sul, onde o seu espago estd demarcado com o niimero 26 pelo Instituto Brasileiro

de Geografia e Estatistica (IBGE):
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[lustracdo 13 - Mapa das microrregides geograficas (IBGE-2009), Rio Grande do Sul.

Legenda:

1- Santa Rosa &
2 - Trés Passos 28° 8
3 - Frederico Westphalen
4 - Erechim
5 - Sananduva
6 - Cerro Largo
7 - Santo Angelo
B8 -~ ljui
8 - Carazinho
10 - Passo Fundo
11 - Cruz Alta
12 - Néo-Me-Toque
13 - Soledade
14 - Guaporé
15 - Vacaria
16 - Caxias do Sul
17 - Santiago
18 - Santa Maria
19 - Restinga Seca
20 - Santa Cruz do Sul
21 - Lajeado-Estrela
22 - Cachoeira do Sul
23 - Montenegro
24 - Gramado-Canela
R ek S
26 - Porto Alegre
27 - Osério
28 - Camaqua
29 - Campanha Ocidental
30 - Campanha Central
31 - Campanha Merdional
32 - Serras de Sudeste

&2 - Pelotas —:2? ?(m
34 - Jaguardo
35 - Litoral Lagunar Sistema Geografico

) Datum horizontal: SAD-69

FONTE DOS DADOS BRUTOS: Cartografia: IBGE. y
NOTA: Elaborado pelo NERU-FEE em abr./2009.

* NERU-FEE: Nucleo de Estudos Regionais e Urbanos da Fundagdo de Economia e Estatistica - Porto
Alegre, Rio Grande do Sul. Para maiores informagdes, acessar:
http://www.observatoriodasmetropoles.net/obs/index.php?option=com_content&view=article&id=196

Tratando, ainda, sobre a devogdo a Sdo Pedro em uma das primeiras igrejas porto-
alegrenses, cuja construgdo foi iniciada no final do século XIX (1887), acreditamos que este
ato se deveu a uma provavel preocupacdo do clero e dos leigos catdlicos em ter,
especialmente na capital, um templo devotado ao santo que tem o seu nome vinculado a
histéria do Rio Grande do Sul. Mais significativo ¢, do ponto de vista religioso, o fato de que
Sao Pedro ¢ considerado pelos catolicos como o patrono da Igreja romana, pela crencga de que
ele teria recebido diretamente das maos de Jesus Cristo a missdo de conduzir as bases do
Catolicismo. No nosso Estado ¢ importante frisar, ainda, que Sdo Pedro ¢ também o santo
padroeiro como homenagem a um dos primeiros navegadores que passaram por aqui - Pedro
Lopes de Souza -, tendo naufragado neste territorio. A primeira igreja do Rio Grande do Sul
erguida pelos portugueses foi a de Sdo Pedro, em 1755, na cidade de Rio Grande. Essa
escolha também pode significar uma proposta direcionada aos membros da comunidade, em
prol do desenvolvimento de uma vida religiosa mais romanizada e sacramental, onde a igreja
primitiva deve servir como modelo para sacerdotes e fieis de todas as pardquias.

No que concerne a historia de Porto Alegre, sabemos que as suas origens citadinas sdo

reconhecidas a partir de meados do século XVIII (1772-73), com a organizag¢@o do “primeiro
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povoado de uma dezena de casinhas de barro cobertas de capim, do Pérto do Viamao e do
Dorneles” (SPALDING, 1967, p. 193). Conhecer algumas das circunstincias que permearam
a aurora de um nucleo urbano pode auxiliar no processo de compreensdo sobre a organizagao
das suas esferas especificas como, neste caso, o desenvolvimento das artes nas igrejas. Com
este objetivo destacamos alguns aspectos que consideramos importantes sobre a génese de

Porto Alegre e as relagdes que foram estabelecidas entre o Estado e a Igreja Catolica.
2.1 O CATOLICISMO NO RIO GRANDE DO SUL: BREVE INCURSAO

A influéncia e a constante presenga da Igreja no desenvolvimento do Rio Grande do
Sul republicano compdem parte da analise incursionada por Artur Cesar Isaia (1998), em sua
obra “Catolicismo e Autoritarismo no Rio Grande do Sul”, cujo objeto central versa sobre o
posicionamento do arcebispo Dom Joao Becker frente ao autoritarismo de Gettlio Vargas, nas
décadas de 1930 e 40. Este periodo ¢ indissocidvel da historia do Catolicismo no Estado, e
conduz o leitor a uma andlise embasada nas articulagdes entre politica e religiosidade. Na
introducao do seu estudo, o autor nos apresenta as seguintes consideragdes sobre a atuagao da

Igreja no Estado;

O Rio Grande do Sul ¢ o lugar por exceléncia onde a voz da Igreja adquire uma
proeminéncia invulgar devido a sua extrema penetracdo na tessitura social. Pela
ascendéncia da figura do padre sobre as populagdes coloniais pela socializagdo de
seus principios através do controle de uma rede educacional impar no Brasil, pela
existéncia de uma imprensa catdlica de vulto, a Igreja desfrutava de uma absoluta
hegemonia sobre a sociedade civil.” (ISAIA, 1998, p. 18)

O Catolicismo se desenvolveu no Rio Grande do Sul pari passu com o processo de
formagdo das suas cidades, sendo que as suas bases foram nelas estabelecidas de forma
continua, a fim de atingir o maior escopo possivel das suas populacdes urbanas e rurais.
Conforme consideram estudiosos sobre a tematica da historia da Igreja no Estado - como
ISATA (1998) - entre as iniciativas mais marcantes estd a multiplicidade de construgdes de
igrejas, sobretudo, a partir da segunda metade do século XIX, quando sdo verificadas
profundas tensdes no Brasil entre os campos politico e religioso. Este processo decorreu da
instauracdo da Republica brasileira, em 1889, quando a autonomia da Igreja foi fortemente
impactada no pais, sendo o respaldo dado pela Constituicdo a liberdade religiosa um estimulo
ao desenvolvimento de outras praticas de culto e de ideias ndo correspondentes a doutrina
catolica.’ Embora o aprofundamento nessa tematica ndo componha, diretamente, 0 nosso

objeto principal, ¢ preciso dizer que os seus desdobramentos foram o estopim para diversas

* Vide nota 14, p. 29-30.
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acoes em prol da busca pela legitimacdo do Catolicismo nas cidades, como as constru¢des de
escolas vinculadas as igrejas, a criagdo de veiculos de comunicag¢do - sobretudo, jornais de
ampla circulacdo e boletins paroquiais, cujos artigos compdem as fontes deste e de outros
trabalhos - e, consequentemente, as insercdes de sucessivas pinturas em templos de diversos
estados brasileiros.

Para mencionarmos o exercicio do ato devocional em Porto Alegre, faz-se necessario
regressarmos a meados do século XVIII, quando o povoado que havia sido batizado pelos
colonizadores portugueses como “Porto de Sao Francisco dos Casais” (pela devogao agoriana
a Sao Francisco de Assis), “ja grandote, fora rebatizado de Nossa Senhora Madre de Deus de
Porto Alegre.” (SPALDING, 1967, p.193). Posteriormente, o seu nome foi reduzido para
Porto Alegre, mas a devog@o a Nossa Senhora permaneceu através da piedade popular e do
fomento eclesial. A influéncia da Igreja na organizagdo das cidades ¢ um dos temas tratados
pela historiadora e antropologa Léa Perez em seu livro “Festa, religides e cidade: corpo e
alma do Brasil” (2011), onde ela explica que “até mesmo o nascimento de uma cidade, em
geral, fazia-se a partir da constru¢do de uma capela e da ado¢do de um santo padroeiro, de
quem geralmente a cidade recebia o nome.” (PEREZ, 2011, p. 142). Podemos entender desta
forma, que a correspondéncia de santos do catolicismo como modelos de fé originou-se na
propria fundacdo das cidades brasileiras e, portanto, a inser¢do de representagdes pictoricas
nas igrejas procede de um continuo processo doutrinario.

No que concerne as origens do Catolicismo em Porto Alegre, temos que a sua primeira
Matriz foi erguida em 1772, antes mesmo de ser criada a Diocese de Sao Pedro do Rio
Grande do Sul (instituida somente em 1848), permanecendo em atividade até o inicio dos
anos 1920. Pela precariedade dos seus espagos e o tamanho inadequado para atender a grande
demanda de fieis, esta igreja foi demolida sob a supervisdo do arcebispo Dom Jodo Becker™,
para dar lugar a construcio atual, apenas concluida no ano de 1986. Conforme explica Elvio
Vargas (2004), também foi um fator determinante para o abatimento do primeiro templo,

considerando especialmente as proposi¢des do Papa Pio XII para a Arquitetura e a Arte Sacra,

% Dom Jodo Becker, arcebispo que se encontrava a frente da Arquidiocese de Porto Alegre desde 1912,
empreendeu notaveis iniciativas de construcdo de igrejas nesta cidade. Nas obras que tratam sobre o seu
arcebispado - como a de sua propria autoria (1939) e a tese de Artur Cesar Isaia, (1992) -, ha informagdes de que
sua administragdo teve destacada influéncia no desenvolvimento da convivéncia comunitdria cristd, sendo
fundamental para a difusdo do Catolicismo no Rio Grande do Sul. O reconhecimento do legado deixado por cle
nesse Estado pode ser visualizado nas homenagens que lhe foram prestadas, especialmente, em Porto Alegre,
onde os resultados do seu trabalho junto a arquidiocese ainda sdo contemplados. Exemplificando o exposto,
Sérgio da Costa Franco (1988) nos conta que “A cidade o homenageia numa pequena rua do Bairro Azenha e
com o Colégio Estadual Dom Jodo Becker, no Bairro Sdo Jodao.” (FRANCO,1988, p. 66).
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o seu estilo barroco que “era considerado como simbolo de um passado colonial,
representando o atraso diante da ideia de progresso de uma sociedade industrial.” (VARGAS,
2004, p.70). Sobre o processo de transicdo da antiga para a nova matriz € a sua localizagdo,

Sérgio da Costa Franco (1988) informa que,

A 3 de maio de 1920 foram iniciadas as obras de terraplanagem e a demolicdo da
capela-mor da velha Matriz, para permitir a constru¢ao da cripta da nova Catedral. E
a 7 de agosto de 1921, langava-se solenemente a pedra fundamental. A cripta foi
inaugurada em 20/03/1929, transferindo-se para ela todos os oficios religiosos, o que
permitiu demolir a centenaria Matriz para dar continuidade ao grande templo estilo
romano Renascenca concebido por Giovenale. A construgdo arrastou-se por muito
tempo, e quase vinte anos transcorreram para que as celebragdes religiosas
pudessem passar da cripta (com entrada pela rua Espirito Santo), para a propria nave
principal, com entrada pela Rua Duque de Caxias. (FRANCO, 1988, p. 107) [grifo
nosso].

Giovanni Baptista Giovenale era, nesta época, professor na Academia de Belas Artes
Sao Lucas, de Roma, e um reconhecido arquiteto e restaurador. Fez parte da Comissao de
Arte Sacra da Basilica de Sdo Pedro, centro da Igreja, localizada também em Roma.
(BALEM, 1941). A aceitagdo do seu projeto para a nova catedral de Porto Alegre demonstra
as atencdes do clero para que as principais igrejas das cidades tivessem seus espagos
semelhantes aos das construcdes europeias — e essa foi, conforme ¢ possivel observar, uma
das marcantes caracteristicas do arcebispado de Dom Jodo Becker (1912-1946), sendo
mantida, posteriormente, por Dom Vicente Scherer (1947-1981) —. A vinda para o Brasil de
arquitetos e artistas provenientes da Europa, sobretudo, da Itdlia, pode ser entendida, do
mesmo modo, como um meio para garantir a similitude dos seus templos com construgdes
feitas em cidades de avancado nivel de desenvolvimento, de onde as caracteristicas da
arquitetura e das artes sao mundialmente reconhecidas.

E importante observarmos, neste periodo e nas décadas que se seguiram, as mudangas
ocorridas no ambito eclesial que resultaram do acelerado desenvolvimento das cidades
brasileiras. Sobre a forma como os avangos da modernidade eram vistos pela Igreja, o tedlogo

Victor Codina (1987) assim expressa, em sua obra “Vida religiosa: Historia e Teologia™:

As diferengas econdmicas entre paises ricos ¢ pobres crescem desmesuradamente e
um materialismo cada vez mais crasso ¢ angustiante parece invadir toda a
humanidade. Toda esta estranha amalgama constitui o que se chamou de
“modernidade”, uma visdo secular e satisfeita do progresso e da técnica. (CODINA,
1987, p. 63).

O posicionamento da Igreja nesse periodo de desenvolvimento das cidades e de
abertura a modernidade pode ser amplamente observado através de livros (sobretudo, escritos
por tedlogos e historiadores da religido), de jornais (como o “Jornal do Dia”), de revistas e

boletins paroquiais. Do mesmo modo, a insatisfacdo do clero frente as mudangas recentes
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ocorridas no pais transparece nos seus escritos, como no diario de Viagens e Estudos de D.
Jodo Becker (1928) onde, ante o seu distanciamento de Porto Alegre entre os anos 1925 e

1926, o Arcebispo assim exprime o seu receio:

A separagdo diuturna da Archidiocese ¢ do meu Estado, a privagdo do grato
convivio com meu distincto clero e com tantos amigos, o afastamento dos meus
trabalhos costumados, a incerteza do futuro e a situagdo anormal do paiz, tudo isso
imprimia a0 meu espirito certas appreensdes e inspirava a0 meu coragao sentimentos
de nostalgia antecipada. (BECKER, 1928, p. 7).

No que tange a arquitetura das igrejas de Porto Alegre e as modificagdes sofridas num
contexto de abertura a modernidade, Regina Céli Machado (2007), citando escritos do Papa

Pio XII em 1947, assim destaca:

Com o avan¢o do movimento liturgico e a publicacdo da enciclica Mediator Dei em
1947, Pio XII afirma que: “Nao se podem repudiar as formas e as imagens de hoje,
mas € necessario deixar campo livre para a arte moderna quando serve, com a devida
reveréncia ¢ a devida honra, aos sagrados edificios e aos ritos sacros”.
(MACHADO, 2007, p. 24).

Essa proposta de abertura dos espagos sacros a arte moderna teve continuidade com o
sucessor de Pio XII, o papa Jodo XXIII *°, cujo pontificado (1958-1963) também coincidiu
com parte da constru¢do da nova catedral porto-alegrense. Fazendo mengdo a sua atuagdo

inovadora frente a Igreja, Regina Machado assim prossegue suas consideragdes:

E o papa Jodo XXIII quem abre a igreja a esperanca, aceitando o dialogo e a
mentalidade experimental do mundo moderno. Ele diz aos arquitetos: “Introduzam
nas igrejas a sensibilidade, a serenidade e o calor de vossas casas”. Comeca-se entao
a falar de “Casa da Igreja” — Domus Ecclesiae —, como nos primeiros séculos da
cristandade. (...) A liturgia é renovada, o que acarreta profundas modificagdes na
organizagdo dos espagos ¢ na forma das igrejas. (Ibidem, p. 25).

Para que possamos observar as diferencas entre os estilos adotados na antiga e na nova
Matriz de Porto Alegre, apresentamos uma imagem da primeira constru¢do devotada a Nossa
Senhora Madre de Deus, ainda no barroco original, e, logo ap6s, o projeto da nova igreja, com

espacos visivelmente ampliados para comportar a crescente populacao porto-alegrense. Ao

3% E importante lembrar, aqui, que Angelo Roncalli (o Papa Jodo XXIII), foi o responsavel pela vinda de Emilio
Sessa ¢ Aldo Locatelli ao Brasil (1948), em periodo anterior ao seu pontificado (1958-63). Durante os cinco anos
em que esteve frente a Igreja, Roncalli conduziu mudangas significativas nas suas bases, introduzindo reformas e
iniciativas, como a convocacao do CV II (vide nota 5 p. 21). A historiadora Luciana de Oliveira (2011), em sua
dissertagdo de Mestrado referente aos murais pintados por Aldo Locatelli no Palacio Piratini, em Porto Alegre,
aponta para o convite feito pelo entdo Nuncio Apostélico aos pintores, conforme segue: “Além de especificar
todo o entorno da contratacdo dos artistas, Dom Antonio [bispo de Pelotas no periodo da vinda de Sessa e
Locatelli] ainda faz referéncia a participacdo, nessas tratativas, do Nuncio Apostolico. Em suas palavras, foram
as recomendagdes do futuro Papa que endossaram ainda mais o nascente prestigio dos artistas [Sessa e
Locatelli]. Segundo as palavras do bispo [em artigo compilado pela autora do jornal “Diario Popular” de Pelotas,
de 12 de dezembro de 1948. p. 12], muito criterioso em sua escolha, ‘Naturalmente, antes disso procuramos
credenciais que nos garantissem que se tratava de pintores habeis para um trabalho condigno. E recebemos as
melhores recomendagdes do Exmo. Nuncio Apostolico de Paris, D. Angelo Roncalli ¢ do Exmo. Sr. Bispo de
Bérgamo, D. Adriano Bernareggi.”” (OLIVEIRA, 2011, p. 64).
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lado da antiga Matriz (ilustragdo a seguir) estd a capela do Divino Espirito Santo, a ela

vinculada e, em destaque, uma imagem da padroeira da cidade:

ITlustragao 14 - Antiga igreja Nossa Senhora Madre de Deus (em estilo barroco) e capela do
Divino Espirito Santo (anexa).

Fonte: Revista “Historia ilustrada de Porto Alegre”, 1997, p. 34.

[lustragdo 15 - Projeto da nova catedral Nossa Senhora Madre de Deus, elaborado por Giovanni
Giovenale.
¢ NOVA CATHEDRAL de PORTO ALEGHE ,

Projecto do Archilecto Com. G. B. Giovenale - Roma ¢

S

A NCVA CATHEDRAL AINDA EM CONSTRUCCAO, AO LADO DO PALACIO DO GOVERNO. SERA O MAIS SUMPTUOSO TEMPLO DA AMERICA DO SUL

Fonte: Album “Recordagdes de Porto Alegre”, 1935, p. 10.
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Sobre as constru¢des de igrejas, ¢ importante mencionarmos, também, que Porto
Alegre ja contava com outros templos catdlicos antes de D. Jodo Becker assumir o
arcebispado, além da antiga matriz Nossa Senhora Madre de Deus, entre os quais destacamos,
com 0s seus oragos, as igrejas: Nossa Senhora das Dores (1832), Nossa Senhora do Rosario
(1832), Nossa Senhora da Conceig¢do (1859), Sdo Rafael (1878), Menino Deus (1884) e Sao
Pedro (1887). Trés representantes antecederam o seu ministério e estiveram a frente destas
edificagdes, sendo dois bispos — Dom Feliciano José Rodrigues de Araujo Prates (1853-58) e
Dom Sebastido Dias Laranjeira (1861-88) — e um arcebispo — Dom Claudio José Gongalves
Ponce de Ledo (1890-1912).

Podemos dizer que o processo de demolicao da antiga Catedral e de construgdao da
nova foi um marco na transi¢cdo do arcebispado de Dom Cldudio Ponce de Ledo para o de
Dom Joao Becker. No “Jornal do Dia”, impresso catdlico veiculado a partir de 1947, hd uma
edicao especial que encontramos nos arquivos da igreja Sao Pedro onde constam mencgdes
sobre historias de formacdo de diversas pardquias de Porto Alegre (entre elas, a Santa
Teresinha do Menino Jesus, sobre a qual versaremos no ultimo capitulo e, também, a nova
Catedral.).’’ Na parte dedicada a igreja Matriz, assim consta:

Os primeiros trés bispos D. Feliciano, D. Sebastido ¢ D. Claudio José, ndo puderam
realizar a construgdo da Catedral, porque outros trabalhos espirituais e materiais
tolheram-lhe a possibilidade de fazé-lo, porém a S. Excia. D. Jodo Becker estava

reservado ser o iniciador do grande empreendimento, que a fé catolica estd erigindo
na capital do Rio Grande do Sul.

Este reconhecimento a fé catdlica como meio para a obtengdo dos recursos para a
construgdo e a manutencao de igrejas demonstra a importancia da participacao do clero e dos
fieis nestes empreendimentos. No tempo em que transcorreram as obras da nova Catedral
Metropolitana, ocorreram sucessivas iniciativas de arrecadacdo de fundos nas comunidades
porto-alegrenses para a sua conclusdo, sempre dando destaque para a consideracdo desta
como a “Mae” de todas as igrejas do Estado. Entre os registros de pesquisas anteriores na
igreja Sagrada Familia, por exemplo, hd uma pauta de reunido realizada em 1956, com a
presenca do paroco Augusto Petrd, de onde selecionamos o seguinte trecho do Livro de Atas

do Apostolado da Oragdo de Senhoras **:

37 Nesse jornal veiculado durante o arcebispado de Dom Vicente Scherer (a partir de 1947, posterior a Becker), a
data aparece apenas na capa ¢ na contracapa. O exemplar a que tivemos acesso na igreja Sdo Pedro ndo possui
essas partes, contudo, podemos relaciona-lo ao ano de 1948, pelas noticias destacadas, como o V Congresso
Eucaristico Nacional.

3% Esse livro de atas corresponde aos anos de 1949 a 1957 e encontra-se sob a responsabilidade do atual paroco
da igreja Sagrada Familia, Pe. Egon Binsfeld. Nao constam indicagdes de paginas.
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Apos as oragdes iniciaes, o Reverendo comentou como ¢ encarada pelo povo a
campanha para uma maior colaboracdo em favor das obras da catedral
metropolitana, opinando que todos devem cooperar para a rapida conclusdo da
mesma, sendo como ¢ a Mée de todas as igrejas da arquidiocese.

A mobilidade das comunidades catdlicas de Porto Alegre para a concretizagdo de um
objetivo comum, como a constru¢do, a decoracdo e as reformas de seus templos, ¢ um dos
destaques que daremos nos proximos capitulos, antecedendo as descrigdes das pinturas nas
igrejas selecionadas para andlise pictorica. Consideramos que esta ¢ uma caracteristica
marcante do Catolicismo, sobretudo, apds o empreendimento da Agdo Catdlica no Brasil, na
década de 1930. E preciso dizer, ainda, que as comunidades que se constituiram entre o final
do século XIX e as quatro primeiras décadas do século XX, em sua maioria, tiveram maiores
dificuldades para financiar as suas obras, uma vez que nao havia para elas o respaldo de
outras pardquias proximas — como foi o caso da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, por
exemplo, que contou com o auxilio e a acolhida dos fieis da igreja Sdo Pedro, sobretudo,
durante os primeiros anos da sua génese — Outro aspecto que destacamos € o constante
incentivo dado pelo arcebispo D. Vicente Scherer, atuante em Porto Alegre a partir de 1947,
para o empreendimento de templos e a contratacdo de artistas sacros. Sem duvida, estes fatos
estdo relacionados aos avancos da Arte Sacra nesta cidade e a contratacdo de pintores
estrangeiros para a decoragcdo de suas igrejas. Seguem as fotografias dos arcebispos que
conduziram as obras de constru¢do da Catedral Metropolitana e que atuaram durante o

periodo de realizagao das pinturas sobre as quais falaremos:

Ilustrag@o 16 - D. Jodo Becker (1912-1946)  Ilustragdo 17 - D. Vicente Scherer (1947- 1981)

Fonte: http://www.catedralmetropolitana.org.br Fonte: MOESCH, 2007, Capa.
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O exercicio dos oficios religiosos na nova Catedral, segundo Vargas (2004), ocorreu
somente apos 1946, quando a nave central foi concluida. Os seus primeiros anos
transcorreram sob a supervisao de D. Vicente Scherer que, em 1947, assumiu o arcebispado e
deu andamento ao término das torres, da cupula e dos mosaicos da fachada, esses ultimos,
executados pela Academia de Mosaicos do Vaticano. Sobre a tematica dos mosaicos frontais,

Vargas informa que eles,

Sintetizam a historia da Igreja no Rio Grande do Sul. No centro a imagem de Nossa
Senhora Madre de Deus, protetora de Porto Alegre; a direita, Sdo Francisco de
Assis, antigo orago, e os trés martires jesuitas Roque Gonzalez, Alfonso Rodrigues e
Juan del Castilho; a esquerda Sao Pedro, padroeiro do Rio Grande do Sul; ao seu
lado, Papa Pio IX, criador da diocese de Sao Pedro [e que teve o pontificado mais
longo da historia], além de Santa Teresa de Avila, protetora da fortaleza erguida
pelos portugueses no extremo Sul [sic!]. (VARGAS, 2004, p. 73). [Grifos nossos].

Considerando que o presente estudo se pauta em analises de imagens como fontes
auxiliares a comunicagcdo dos preceitos seguidos por determinados grupos e, sendo os
personagens que elas representam dotados de simbolos que caracterizam as mensagens que
estes intentam transmitir, destacamos, como exemplo, a imagem do mosaico frontal da

Catedral Metropolitana de Porto Alegre e a sua simbologia, conforme segue nas p. 60-61.



[lustracdo 18 - Mosaico frontal (central) da Catedral Metropohtana de Porto Alegre felto na Academla de Mosalcos do Vaticano.

T """""" o e

e eh e mene o w sssre s S

Fonte Acervo pessoal Fotografia: Arnoldo Doberstein.
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No quadro abaixo, destacamos os simbolos portados pelos personagens do mosaico
frontal da Catedral Metropolitana de Porto Alegre fazendo, também, um exercicio de
metodologia, que utilizaremos nas leituras dos conjuntos pictéricos apresentados nos
proximos capitulos. A andlise que aqui fazemos € mais simplificada, tendo somente o objetivo
de reforcar a importancia de que a tematica do local seja identificada, nas representacdes

visuais, a partir dos elementos simbolicos que elas comportam.

Quadro 1 - Simbolos portados pelas imagens no mosaico frontal da Catedral Metropolitana de Porto
Alegre (Simplificado).

SANTOS E MARTIRES SIMBOLOS EM DESTAQUE

De acordo com Vargas (2004), o simbolo que Santa Teresa de
Avila porta ¢é a fortaleza, simbolica da colonizagio portuguesa no
extremo sul do Brasil. Parece-nos, no entanto, que se trata de uma
A) Santa Teresa de Avila representagio da cidade de Avila, na Espanha, lugar onde teve
inicio o seu culto. Assim, a sua presenca no mosaico frontal da
Catedral de Porto Alegre poderia se justificar por uma devogao de
membro(s) do clero local que a teria(m) encomendado. Esta
analise poderd, posteriormente, ser aprofundada.

O objeto portado pelo Papa Pio IX, pontifice criador da diocese
B) Papa Pio IX de Sao Pedro, ¢ um Tergo - alegorico do poder espiritual da
Igreja junto ao povo.

. As chaves, que representam a ligacdo entre o céu e a terra,
C) Sao Pedro aparecem frequentemente destacadas como simbolos de Sdo
Pedro. (Ver ilustracdes 41, p. 107; ¢ 69, p. 121.).

Sao Francisco de Assis, de acordo com Vargas (2004), segura
D) Sao Francisco de Assis uma miniatura de Porto Alegre - anteriormente, conhecida como
Porto de Sao Francisco dos Casais.

Os ramos de palmeira, neste mosaico, simbolizam o martirio dos
personagens em destaque. (Ver este mesmo simbolo nas
ilustragdes 42 e 44, p. 107). Estes trés martires sdo destacados na
historia devocional da ordem Jesuita no Rio Grande do Sul, o que
justifica a sua presenga em frente a principal igreja de Porto
Alegre.

E) Martires Jesuitas

Fonte: Elaborado pela autora

As representacdes dos santos padroeiros e dos martires, portando simbolos que os
caracterizam, num mosaico em frente a principal igreja catolica de Porto Alegre, demonstram
uma das primeiras e mais evidentes iniciativas do clero de garantir que a historia do Rio
Grande do Sul permaneca sendo contada a partir dos seus vinculos com a Igreja. Nossa
Senhora Madre de Deus ¢ destacada ao centro, e podemos entender que a leitura dessa
imagem se da - como, normalmente, ocorre -, da esquerda para a direita, ou seja: O papel do
Papa, legitimado entre os santos (Santa Teresa e Sao Pedro), ¢ entendido como superior ao

das congregacdes que fazem parte da Igreja. Considerando que esta obra foi introduzida
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durante o arcebispado de D. Vicente Scherer, podemos relaciona-la, ainda, a outras que
enfatizam o poder clerical reconhecido através da sua figura, como na pintura do seu brasao
arquiepiscopal (p. 92) feita pelos irmdos Curci, no mesmo periodo, na igreja Sao Pedro. Outro
exemplo € o painel onde ele aparece alcancando a Primeira Comunhdo a Santa Teresinha (p.
146), produzido por Aldo Locatelli em 1952, na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus —
cuja padroeira, cabe aqui citar, fazia parte da ordem do Carmelo de Santa Teresa de Avila,
também integrante deste mosaico. Todos os personagens, situados no primeiro plano, estao
em frente a uma constru¢do (entendida como tal pelos arcos sustentados por pilares, e pelo
piso, sobre o qual aparecem). Ao fundo, as cores azul, verde ¢ amarela - que compdem a
bandeira do Brasil -, com leves pinceladas em tonalidades de marrom, contrastando com o
piso, simulam o céu e as terras brasileiras do RS. Nossa Senhora Madre de Deus ¢ a tnica
personagem na cena cujo corpo ocupa os trés planos (igreja, terra e céu) podendo, assim, ser
entendida como a principal intercessora junto ao menino Jesus, que aparece sentado sobre a
sua perna esquerda, e cuja auréola ¢ diferente das dos santos, o que denota a sua distingao.
Esta ¢, sem duvida, uma obra que merece maiores consideracdes em estudos vindouros, dada
a sua importancia, tanto para analises sobre a histéria de Porto Alegre, quanto da Igreja e das
Artes.

Outra obra que possui importante significado, por estar em destaque sobre o altar
principal da Catedral Metropolitana, ¢ um mural produzido por Aldo Locatelli em afresco -
uma pintura bastante difundida em textos referentes a sua atuacdo em igrejas -. Pintado em
1957, - mesmo ano da conclusdao das obras internas da igreja Santa Teresinha do Menino
Jesus -, ha nele a presenca de quatro anjos que reverenciam a imagem de Nossa Senhora,
disposta ao centro sob a representacdo de uma estatua. A complementaridade da figura
humana dos santos na estatuaria sacra e do sublime nas pinturas ¢ uma caracteristica das
ambiéncias de diversos templos catolicos. As aparicdes angélicas nas representagoes do
Sagrado, conforme citamos anteriormente, compdem muitos dos simbolos do Catolicismo e
fazem parte dos programas pictoricos desenvolvidos por diversos artistas, entre escultores e
pintores. Segue a referida pintura, onde chamamos atencdo, especialmente, para as posi¢oes
das maos e das cabecas dos quatro anjos, em visivel sinal de adoracdo as figuras de Maria e de
Jesus. Remetemos-nos, também, aos tons vibrantes de amarelo, vermelho e verde, utilizados
pelo pintor na apresentacdo das suas vestes; a materialidade proporcionada pelas tintas aos
tecidos, conferindo a impressdo de peso no seu caimento; e aos efeitos de luz e sombra na
tela, que dao destaque aos personagens centrais, sugerindo maior aproximagdo com o

observador. Estas sdo caracteristicas marcantes nas pinturas de Locatelli.
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Ilustragdo 19 - Anjos reverenciando Nossa Senhora ¢ o Menino Jesus.
Altar da Catedral Metropolitana de Porto Alegre. Mural. Aldo Locatelli.

e P

onte: Fotografia da autora

Por conseguinte, ¢ importante considerar que a localizacdo da Catedral Metropolitana,
no ponto mais elevado do centro historico de Porto Alegre, destaca o poder espiritual que ela
representa para esta cidade, estando proxima aos espacos que comportam os outros trés
poderes: o executivo (Paldcio Piratini), o legislativo (Assembleia Legislativa), e o judiciario
(Tribunal de Justica). (VARGAS, 2004, p. 73). O processo de desenvolvimento urbano e de
abertura da capital do Estado a Modernidade, entdo, em curso, ndo se daria sem a permanente
influéncia da Igreja, que implantava as suas bases de forma continua e visivel a quem

adentrasse os seus limites.

2.2 0 DESENVOLVIMENTO DE PORTO ALEGRE: EXPANSAO URBANA E ACOES
DA IGREJA

Com as sucessivas constru¢des nas proximidades da Catedral Metropolitana, e com o
crescimento urbano e a consequente formacao dos bairros, a “freguesia Nossa Senhora Mae
de Deus de Porto Alegre” se apresentava, ja nas primeiras décadas do século XX, como uma
cidade grande e movimentada, acompanhando o processo de formagdo de outras capitais
brasileiras. Nos seus limites, formaram-se os primeiros nicleos populacionais, onde
destacados espacos de convivéncia social, de residéncia e de comércio foram estabelecidos.

Sobre os aspectos gerais da constituicao das cidades, a historiadora Elizabeth Torresini (1998)
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considera que a formagdo de um grande nucleo citadino “depende de uma organizacdo
especifica, diferente da que existe nas comunidades rurais e nos pequenos aglomerados
urbanos ainda distantes da logica do capitalismo em sua fase mais recente”. (TORRESINI. In:
NASCIMENTO, 1998, p. 144).

Para entendermos a dinamica de desenvolvimento de uma cidade, entdo, € preciso que
identifiquemos as bases que sustentam a sua economia. Antes de tudo, porém, ¢ fundamental
tracarmos as relagdes existentes entre a sua trajetoria inicial de formagdo e as fungdes
desempenhadas nos seus espacos mais abrangentes, aqueles que impulsionam o seu
crescimento econdmico e populacional. Faz-se necessario, portanto, considerarmos o
cotidiano dos seus habitantes, os recursos de subsisténcia produzidos e consumidos por eles,
bem como as suas possibilidades de articulagdo comercial com outros centros, e as formas de
integracdo social estabelecidas. Maria Stella Bresciani (1992) relaciona o espago urbano com
as memorias que nele coexistem, e que formam a sua identidade e imagem cultural, conforme
citado no seguinte trecho do seu artigo “O direito a memoria: patrimonio historico e
cidadania”:

O espaco urbano pode ser suporte de memorias diferentes, cendrios contrastados,
multiplos, convergentes. Os discursos, escritos ou falados, envolvem um bairro, uma
cidade e lhe conferem identidade, uma imagem cultural em movimento constante
feito de pequenas subversdes. (BRESCIANI, 1992, p. 165).

Uma das primeiras condi¢des para que possamos falar sobre memorias nas cidades é,
certamente, entendermos algumas das historias que envolvem a conjuntura a ser analisada. No
que tange as suas praticas culturais e artisticas, entdo, retomamos que Porto Alegre teve o seu
desenvolvimento diretamente atrelado aos avangos da Modernidade. As décadas de 1940 a
1960 foram marcadas por periodos de grandes avangos técnicos, tecnologicos e industriais nas
maiores cidades brasileiras o que, consequentemente, gerou grandes demandas de mao de
obra, resultando no éxodo rural e na imigracao de profissionais estrangeiros para o Brasil.
Entre a maioria dos imigrantes que chegaram nesse periodo, estiveram aqueles que provinham
de paises afetados pelos percalcos das guerras e das crises econdmicas que marcaram
fortemente a primeira metade do século XX.

Porto Alegre tornou-se, rapidamente, uma referéncia no Estado como articuladora
nacional, contando com destacadas empresas estrangeiras. Um lugar de possibilidades de
prosperidade para profissionais de diversas areas e oficios. Além disto, o pais contava com
acdes de amparo e de assisténcia ao imigrante, conduzidas por instituigdes como a Igreja

Catolica. Entre os setores eclesiais atuantes neste periodo esteve a Comissdo Catolica
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Nacional de Imigra¢do, onde o Comité Intergovernamental para as Migragdes Europeias
(CIME) destacou-se pelas iniciativas de apoio a reintegracdo familiar de estrangeiros
residentes no Brasil. Consta, a seguir, a correspondéncia enviada por Helder Camara,
Presidente do CIME no Rio de Janeiro, para as paroquias brasileiras, em 1955 *°:
Prezado e Revmo. Snr, Paroco,
Tomo a liberdade de apresentar a V.Revma. o programa incluso organizado pelo
Comité Intergovernamental para as Migragdes Européias (CIME).
Muitos imigrantes vém para o Brasil sozinhos, deixando na Europa sua familia.
Espalham-se por todo o territorio nacional, vivendo na expectativa de poder fazer vir
seus parentes proximos. E facil ver quantos problemas morais e religiosos cria esta
situagdo. A Comissdo Nacional Catoélica de Imigragcdo tem todo o interésse em
colaborar no sentido de abreviar o mais possivel éstes dias de isolamento do
Imigrante. Foi por isto que se lembrou de recorrer a V. Revma. Talvez V. Revma.
tenha em sua pardquia imigrantes que se encontrem na situacdo mencionada. Neste
caso pediriamos a bondade de entrar em contato com o interessado e alertar-nos
imediatamente.
Contando com sua caridosa colaboragao agradece de ante-mao seu interesse,
0 amigo em Jesus Cristo,
Dom Helder Camara - Presidente
Nao podemos deixar de mencionar, no entanto, nesse processo de desenvolvimento e
vistas para o progresso, as tentativas de silenciamento da historia colonial nas cidades
brasileiras, a0 mesmo tempo em que os governos locais procuravam amainar a divulgacdo das
mazelas decorrentes dos seus rapidos crescimentos populacionais, o que resultou em
intervengdes de setores sociais e religiosos, entre os quais a Igreja Catélica também foi um
dos mais ativos. Por outro lado, a constante busca por uma identidade citadina que
sobrelevasse a prosperidade local se refletia através da imprensa e das artes, especialmente, na
arquitetura, nas esculturas e nas pinturas realizadas em diversas edificagdes que compdem o
cendrio urbano porto alegrense, entre elas, as suas igrejas.
O rapido crescimento de Porto Alegre e o respaldo dado pelo Estado a liberdade
religiosa deram espago para que novas crencas ¢ ideias, alheias ao catolicismo, fossem
introduzidas nos seus limites - fato este para o qual chamamos aten¢do, novamente, por ter

sido o estopim para muitas das acdes catdlicas em prol da prevaléncia dos seus preceitos nas

% Esta carta, enderecada as paréquias brasileiras, foi encontrada entre os documentos da igreja Sagrada Familia
de Porto Alegre, durante as pesquisas realizadas para outros estudos. E datada de 13 de dezembro de 1955, e na
documentag@o deste mesmo ano da igreja Sdo Pedro, ha uma correspondéncia remetida por Warren Grahan
Fuller, entdo chefe da missdao CIME, que contém as proposi¢des do Programa de Reunido de Familias, conforme
segue: “O Programa de Reunido de Familias consiste em auxiliar os imigrantes, ja aqui estabelecidos, a mandar
vir os membros de suas familias, que tenham ficado no pais de origem. A assisténcia do CIME traduz-se no
transporte das pessoas chamadas, mediante uma pequena contribui¢do da parte do chamante, que sera de: Cr$
1.500,00 para um adulto; Cr$ 750,00 para uma criang¢a de 5 a 10 anos; Cr$ 500,00 para uma crianga de 1 a 5
anos. Nenhuma contribui¢do ¢ exigida para as criangas menores de 1 ano. Devemos sublinhar que esta
assisténcia do CIME encontra o maior apoio por parte das autoridades brasileiras de imigragdo e se aplica aos
imigrantes cujas familias residem na Italia, Grécia, Alemanha, ou Australia.”. (Remetido a igreja Sdo Pedro, em
dezembro de 1955).
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cidades. - A fase de expansdo e de modernizacdo dos centros urbanos rio-grandenses,
sobretudo, durante e apds a Segunda Guerra Mundial (1939-45) ¢, portanto, a temporalidade
em que o nosso estudo se insere, pois foi sob as condi¢des proporcionadas neste momento que
passou a se desenvolver o campo artistico e, a0 mesmo tempo, a critica da Arte na cidade. As
informacdes que citamos se pautam nos estudos de autores dedicados a pesquisa sobre a
Historia da Arte no Rio Grande do Sul, entre os quais destacamos a historiadora Maria Lucia

Kern, de quem compartilhamos estas palavras:

A medida que os centros urbanos no RS crescem e se modernizam, com a expansio
econdmica durante a II Guerra Mundial, a populagdo desfruta de maior acesso a
educacao e aos meios nacionais e internacionais, e suas modalidades de vida social
se modificam. J& no meio rural a situagdo ¢ diversa, face a crise econdmica e a perda
de hegemonia de suas elites. Porto Alegre torna-se um polo de atra¢do para a regido
Sul do pais ao oferecer oportunidades profissionais, passando assim por uma fase de
crescimento demografico ¢ de éxodo rural. O campo da arte paulatinamente se
consolida, permitindo a implantacdo de novos estatutos para a arte e o artista.
(KERN. In: GOMES, 2007, p. 74).

Entre as novas possibilidades de atuagdo artistica que foram estabelecidas em Porto
Alegre, em face de um momento de afirmacdo do catolicismo no Brasil - sobretudo, entre
1940 e 1960 -, destacamos a preocupacao da Igreja com a constru¢do de novos templos nos
bairros, contando com a colaboragdo e o interesse das comunidades locais e com a utilizag¢ao
da Arte Sacra (arquitetonica, escultural e pictérica) como um dos seus recursos principais para
a divulgacdo e o estimulo a vivéncia da fé cristd. Embora a cidade ja contasse com diversas
igrejas, que foram construidas entre o final do século XIX e o inicio do século XX - como a
Sdo Pedro (com sua primeira capela datada do ano de 1887) -, a demanda populacional
aumentava e os apelos de outras religides em busca de fieis, também. Essas foram algumas
das razdes para o incentivo eclesial, inclusive, a novas construgdes de igrejas catolicas onde ja
havia comunidades atuantes - como ¢ o caso da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus,
erguida no Bairro Floresta na década de 1940, nas proximidades da igreja Sdo Pedro. - Essas
abordagens compdem o pano de fundo das consideragdes que apresentamos, a seguir, onde
procuramos oferecer alguns suportes para uma leitura acerca da elaboracdo dos programas

pictdricos, tematizados nos proéximos capitulos.
2.2.1 Entre os Avancos da Modernidade e o Desenvolvimento da Cidade

Nesta abordagem sobre o desenvolvimento de Porto Alegre, ¢ preciso considerar que o
crescimento demografico e econdmico desta cidade se deveu, inicialmente, & expansdo do
comércio colonial e as exportagcdes dos produtos alimenticios e manufaturados para o centro

do Brasil. Tendo sido marcada também pela formagdo de ntcleos oriundos das imigragdes
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alema e italiana no século XIX, a producdo interna do Rio Grande do Sul, desde a sua fase
inicial, era comercializada através de interacdes estabelecidas nos limites do cais de Porto
Alegre. Com os excedentes produzidos nas coldnias abriam-se possibilidades financeiras para
investimentos nas primeiras atividades industriais do Estado, havendo a viabilidade de
deslocamento de produtos para outros centros através da bacia fluvial.

[lustrag@o 20 - Cartdo postal de Porto Alegre ilustrativo das atividades comerciais na
cidade, no inicio do século XX.
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Porto Alegre — Trapicho Municipal

Fonte: MATTAR, 2010, p. 52.

Em geral, as cidades americanas tiveram a sua expansdo fortemente atrelada a
imigracdo. A chegada e o estabelecimento de nucleos imigrantes europeus introduziram nelas
uma cultura de produgdo e de convivéncia social renovada, € o comércio e a industria foram
estimulados pela interatividade proporcionada pelo contato com técnicas e com modelos de
vida diversificados que, gradativamente, se instalavam nos seus limites. Em seu estudo “Os

elementos sociais do Urbanismo” (1971), o soci6logo Morris Janowitz assim expde:

As ondas de imigrantes que alimentaram o crescimento dos centros de comércio e
industria da América contribuiram para um padrao social especifico. Os imigrantes
estrangeiros encontraram as grandes cidades segregadas em compartimentos
culturais e técnicos. Sua chegada contribuiu para o fortalecimento e a expansio
desses guetos dentro da metrépole. JANOWITZ, 1971, p. 21).

Em Porto Alegre, a partir da ampliagdo do comércio local, notou-se a necessidade de
locomogdo entre o espaco comercial portudrio e as coldnias de imigrantes, fator este que
impulsionou a construgdo das suas primeiras ferrovias. Como consequéncia da facilitagdo do
acesso ao centro, iniciaram-se as migragdes do campo para a cidade, ainda formada por uma

area diminuta “cortada por becos, ruas e largos”. (CARVALHO, 1994, p. 19). O historiador
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Haroldo Carvalho (1994) descreve o aspecto visual de Porto Alegre, mencionando a igreja
Nossa Senhora das Dores como ponto de referéncia visual, no seguinte trecho da sua

dissertacdo:

Vista do alto da Igreja das Dores, por volta de 1917, Porto Alegre era uma cidade
praticamente horizontal, ndo haviam surgido ainda os arranha-céus que, mais tarde,
ocultariam do observador a paisagem de uma cidade tranquila, com seus sobrados
dispostos lado a lado, com seu Rio fazendo parte da vida da cidade. (CARVALHO,
1994, p. 13).

A partir das descri¢cdes suscitadas, podemos entender que as principais ruas € os
bairros de Porto Alegre se estruturaram entre os séculos XIX e XX, ancorados no seu
crescimento populacional que foi impulsionado, em primeira instancia, pelos avangos do
comércio e da induastria. Assim como neste trecho do estudo de Haroldo Carvalho (1994), as
igrejas aparecem, frequentemente, relacionadas por diversos estudiosos das cidades como
referenciais nos cendrios urbanos, o que refor¢a a sua importancia enquanto estabelecimentos
fundamentais na composicao fisica e estética dos seus espacos. A horizontalidade formada

pelas construcdes dispostas lado a lado, conforme descreve Carvalho, ¢ perceptivel em

diversas fotografias e em cartdes postais, como mostra o exemplo a seguir:

Ilustragdo 21 - Cartao postal. Aspecto de Porto Alegre entre o final do século XIX e o
inicio do XX.

Porto Meqre, Panorama do Porto. e )

Fonte: MATTAR, 2010, p. 39.

Aos poucos - sobretudo, a partir da primeira metade do século XX - foram construidos
prédios contiguos as edificacdes existentes, conferindo a Porto Alegre a pluralidade de estilos

arquitetonicos que se tornou um dos seus atributos mais destacados. Com a instalagdo dos



69

primeiros nucleos residenciais e dos estabelecimentos comerciais que caracterizaram a
primeira fase da sua urbaniza¢do, ainda no final do século XIX, foram iniciados os
empreendimentos de fabricas, marcando definitivamente o ingresso da economia porto-
alegrense no sistema capitalista. Sobre o funcionamento destas primeiras fabricas e os
produtos por elas comercializados, o artigo intitulado “Porto Alegre cai na gandaia”, escrito
pela historiadora Nuncia Constantino (1994) *, traz a lume a seguinte informacao:
Comercialmente movimentada, a cidade comega a apresentar promissor crescimento
industrial. Em 1890 funcionam fabricas de velas, sabonetes, tamancos, vidros, fogos
de artificio, espartilhos, licores, carros para tragdo animal, camisas, charutos,

chapéus, cadeiras, aguas gasosas (...). (CONSTANTINO, 1994 apud CARVALHO,
1994, p. 18).

Doravante estes primeiros avangos comerciais, os espagos destinados também a
educagdo, a religido e ao lazer em Porto Alegre se destacavam, expandindo as possibilidades
de subsisténcia e de mobilidade para a sua populacdo, que crescia progressivamente. O
processo de industrializacdo passou a se desenvolver de forma acelerada, e a vida na cidade
tornou-se cada vez mais movimentada, o que logo lhe valeu os designios de centro politico e
principal eixo comercial do Rio Grande do Sul. Se, em 1890, o nimero de habitantes nos seus
limites apontava para cinquenta e dois mil (52.000), em trinta anos, esse contingente
praticamente quadruplicou, sendo acentuado o seu crescimento entre 1940 e 1960. Os dados
apresentados abaixo foram obtidos no “Guia turistico de Porto Alegre”, organizado por Luiz
Rotilli Teixeira (1988), tendo como base os censos de 1890 a 1960, levantados pela Fundagao

de Economia e Estatistica e publicados em 1981:

Quadro 2 - Expansao populacional média de Porto Alegre (1890-1960)

1890 52.000 habitantes
1900 73.300 hab.
1920 195.000 hab.
1940 273.000 hab.
1950 485.000 hab.
1960 600.000 hab.

Fonte: TEIXEIRA, 1988, p. 23

0 Este artigo faz parte da pesquisa de Haroldo Carvalho para a sua dissertagdo de Mestrado, e consta em: Jornal
Zero Hora, Porto Alegre, 08 de janeiro de 1994, p. 08 (Segundo Caderno).
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Ao mesmo tempo em que a populacdo de Porto Alegre se expandia, outras grandes
cidades brasileiras, como Sao Paulo e Rio de Janeiro, também tinham seus limites ampliados
pela diversificagdo da industria e do comércio. Podemos dizer, portanto, que o processo de
modernizagdo ¢ de expansdo, urbana e econdmica, foi um fato nacional que transcorreu,
sobremaneira, entre a primeira e a segunda metade do século XX. De acordo com a

historiadora Elizabeth Torresini (2003),

O processo de crescimento de Porto Alegre ndo ¢ exclusivo. Coincide com o de
outros centros urbanos brasileiros e acompanha o desenvolvimento da industria e o
deslocamento progressivo da populacdo do campo para a cidade, o que aumenta a
necessidade de melhoria das condigdes de vida nos grandes centros.

O desenvolvimento da industria acompanha o crescimento dos centros urbanos.
Cresce a acumulagao de capital, crescem as cidades. (TORRESINI, 2003, p. 51).

Se, por um lado, o crescimento populacional de cidades como Porto Alegre contribuiu
significativamente para a acumulacdo de capital no Brasil, movimentando a economia e
atraindo investidores de diversos paises, principalmente, advindos da Europa, por outro, este
processo também gerou disputas pelo mercado de trabalho. Os recursos € os meios de
producdo do Rio Grande do Sul que, at¢ fins do século XIX, eram manipulados
majoritariamente pela popula¢do oriunda das colonias - composta pelos imigrantes que
fixaram residéncia nas zonas rurais, conforme vimos - passaram a competir com as massivas
produgoes industriais. Nas palavras de Haroldo Carvalho (1994), “a cidade adquiria uma
complexidade maior, ou seja, transformava-se em cidade grande, agitada, cosmopolita, no
sentido de que sua populacao ja nao mantinha uma identidade tnica, mas era somatorio de
influéncias diversas.” (CARVALHO, 1994, p. 33).

A modernizagdo das cidades brasileiras, dessa forma, ndo legou apenas benesses para
as suas populagdes, e a efervescéncia de novos meios de sustento capazes de suprimir a
exclusividade das técnicas desenvolvidas por determinados grupos resultou, em diversos
setores, na desvalorizagdo da mao de obra local. As questdes trabalhistas que envolviam as
administracdes das industrias e o operariado neste periodo, sdo objetos de anélise de diversos
pesquisadores, entre socidlogos e estudiosos da histéria social e econdmica e, em primeira
instancia, despertaram a atencao e as agoes da Igreja Catolica. A publicagdo que comporta um
resumo da enciclica Mater et Magistra (1962), escrita pelo papa Jodo XXIII na década de
1960, traz um compilado de escritos anteriores ao seu pontificado, onde os avangos sociais,
tecnologicos, cientificos e econdmicos sdo abordados em paralelo com os ensinamentos
cristaos sobre os usos dos bens materiais, o trabalho e a familia. Conforme as proposi¢des do

Papa Ledo XIII dispostas na enciclica Rerum Novarum (1891) sobre as questdes trabalhistas,
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tratadas por Pio XII em 1941 e trazidas, novamente a lume, nesta publicagdo, a Igreja instituiu
que,

O direito econdmico do homem, superior a qualquer outro, mesmo ao de
propriedade privada, ¢ o de usar os bens temporais para seu sustento.

O direito de propriedade ndo pode ser obstaculo a que os bens materiais, criados por
Deus para todos os homens, caibam a todos, como exigéncia da Justica e da
Caridade.

Se o trabalho ¢ direito e dever de todos os homens, compete a estes estabelecer as
normas de trabalho. SOmente se €les ndo quizessem ou nao pudessem incumbir-se
disso, ¢ que cabera ao Estado a reparticdo equitativa e atribui¢do do trabalho.

A propriedade privada deve ser considerada como espaco vital da familia,
proporcionando ao pai de familia liberdade no cumprimento de seus deveres, em
relagdo ao bem-estar fisico, espiritual e religioso de sua familia.

A familia também tem direito de emigrar em busca de seu bem-estar, sendo que da
concordia entre as nagdes, provém reciprocas vantagens de bem-estar e progresso
cultural. (MATER ET MAGISTRA (resumo), 1962, p. 8-9).

Estas questdes, suscitadas e reafirmadas pelo clero, sdo pertinentes a analise do
cotidiano nas cidades, onde as diferengas nos recursos para acumula¢do de capital, na
participagdo social e politica civil nos novos rumos da sociedade e, sobretudo, as disparidades
de direitos e de meios para o sustento familiar passam a ser cada vez mais destoantes entre os
grupos sociais, segregando os seus espacos de moradia e de trabalho. Consequentemente, as
melhorias que comegavam a ser empreendidas, como o acesso a dgua encanada, a iluminagao
publica e a energia elétrica domiciliar foram direcionadas, num primeiro momento, aos
bairros que comportavam a burguesia industrial, sendo somente depois introduzidas nos
lugares onde residia o operariado. Do mesmo modo, a frequéncia aos novos espagos de
sociabilidade que se encontravam em plena atividade na zona central de Porto Alegre, como
confeitarias, bares, restaurantes, cinemas, teatros e livrarias era, preferencialmente, destinada
aos detentores do capital comercial e industrial, conforme descreve Charles Monteiro,

focalizando a monumentalidade observéavel na nova aparéncia arquitetonica do centro:

Uma nova arquitetura monumental de influéncia eclética surge no centro da cidade
com a construgdo de prédios publicos como o dos Correios e Telégrafos, da
Alfandega, da Intendéncia e, posteriormente, o Paldcio Piratini e a Catedral
Metropolitana, bem como privados, como o de varios bancos estrangeiros, hotéis,
cafés, confeitarias e cabarés sofisticados para o desfrute da burguesia comercial e
industrial em ascensdo. (MONTEIRO /n: DORNELLES, 2004, p. 53).

Para os viajantes que estavam, entdo, de passagem e para aqueles que se estabeleciam
em Porto Alegre, sobretudo, nesta fase de intensa movimentagdo no cotidiano urbano, o
centro era um lugar que ndo poderia deixar de ser frequentado ou, pelo menos, visitado. Os

profissionais que adentravam esta cidade procuravam na zona central ndo apenas
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entretenimento, mas, especialmente, locais onde houvesse ofertas de trabalho. Este foi o caso
do pintor Pedro Paulo Curci, que realizou a decoragdo interna da igreja Sdo Pedro com o
auxilio do seu irmao, Atilio Curci, na década de 1940. Sendo natural da Italia, ele rumou
nestes anos da Argentina para o Brasil, escolhendo Porto Alegre para residir.

Apesar de a sua especialidade ser a composi¢do de ambiéncias pictdricas sacras, Paulo
Curci executou diferentes tarefas - o que era bastante comum a estrangeiros que estavam em
busca de afirmacdo profissional e de garantia de sustento. -. Entre as contribui¢des deste
artista, somaram-se a organizacdo de vitrines e a feitura de letreiros luminosos para as
fachadas de destacados estabelecimentos comerciais do centro como, por exemplo, as livrarias
do Globo e Selbach e a loja Bromberg, esta ultima, voltada ao comércio de artigos
importados. Na fotografia a seguir, cedida por Paulo Francisco Curci (filho do pintor), Pedro
Paulo figura caminhando na Rua dos Andradas, a mais antiga rua da cidade, considerada uma
das suas principais vias de passagem (também conhecida como Rua da Praia, sua
nomenclatura anterior). Segundo Sérgio da Costa Franco (1988), “de modo geral, todos os
viajantes que deixaram registros literarios sobre a sua passagem por Porto Alegre, elogiaram a
Rua da Praia. Sant-Hilaire, em 1820, viu-a como unica via comercial, ‘extremamente

movimentada’”. (FRANCO, 1988, p. 33).

[lustragdo 22 - O pintor Pedro Paulo Curci, caminhando na
Rua da Praia, centro de Porto Alegre. s/d.

Fonte: Fotografia cedida por Paulo Francisco Curci.

Neste cenario onde se mesclavam multiplas faces e onde a efervescéncia cultural se

dinamizava diariamente, caracteristicas que sao marcantes na Porto Alegre do século XX, - e
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que podem ser observadas nesta fotografia de Curci entre os passantes no centro -, o destaque
dado pela midia, pelos representantes do Estado e por empreendedores nacionais aos avangos
da industria e do comércio, suscitavam nas memorias locais o ensejo de progresso, a0 mesmo
tempo em que as mazelas decorrentes deste processo eram paulatinamente silenciadas pelas
conveniéncias do esquecimento.

As cidades, sob tal perspectiva, deveriam ser vistas como lugares de oportunidades
multiplas para trabalhadores e de investimentos prodigiosos para novos empresarios e, para
tanto, nao convinha que os tempos que antecederam a sua modernizagao fossem rememorados
nos aspectos visuais das suas edificagdes e nas noticias e imagens, entdo, circulantes atraveés
dos jornais. Ao referir-se aos meios de transmissao da memoria como instrumentos para a sua
permanéncia, o antropdlogo Jo€l Candau (2011) nos diz que, “transmitir uma memoria e fazer
viver, assim, uma identidade ndo consiste, portanto, em apenas legar algo, e sim uma maneira
de estar no mundo.” (CANDAU, 2011, p. 118). Cumprindo com este objetivo de legitimagao
na memoria social, a Igreja Catolica ndo deixou de oferecer amparo as necessidades populares
e apoio as causas trabalhistas, sempre em busca da adesdo do maior contingente possivel de

seguidores e da prevaléncia dos preceitos cristaos.

2.2.2 Miiltiplas Faces de Porto Alegre: a Dialética da Meméria e do Esquecimento

Na cidade, memoria e esquecimento tornam-se materialidade no espago urbano. Os
tragados das ruas sdo alterados, as construgdes sdo substituidas, os itinerarios sao
modificados, as barreiras escondem do olhar. Por outro lado, monumentos sao
erigidos para valorizar determinadas memorias. Nas dialéticas da conservagao e da
destrui¢do, tecem-se as tramas entre memoria e esquecimento no contexto das
cidades. (POSSAMAL, 2010, p. 212).

Nesta breve citagao do seu texto “Cidade: escritas da memoria, leituras da historia”, a
historiadora Zita Possamai (2010) promove uma discussao acerca da tematica da cidade como
lugar onde memorias e esquecimentos sdo, cotidianamente, suscitados pela organizagdo - e
reorganizacdo - das suas esferas. Com o desenvolvimento dos grandes centros e o ingresso do
Brasil no ela modernista do inicio do século XX, conforme vimos, as cidades passaram por
rapidas e visiveis transformacdes na estruturagdao das suas ruas e dos seus bairros, sendo estes
constantemente ampliados para abrigar as populagcdes emergentes do campo e do exterior.
Além do alargamento desses espacos pela constru¢do de residéncias e de estabelecimentos
comerciais, a disposi¢cdo de integrantes das diferentes classes sociais que se formavam em
zonas desigualmente favorecidas, e a categorizacdo hierarquica destacada pela localizacdo das

suas respectivas moradias, denotam as disparidades ja existentes.
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Com o deslocamento progressivo dos imigrantes advindos das coldnias para tratativas
comerciais nas cidades, e com a consequente prosperidade alcancada pelos grupos que
passavam a deter as técnicas e os meios de produgdo, as diferencas sociais comecaram a ser
evidenciadas, sobretudo, nas primeiras décadas do século XX. A segregacao social nos bairros
¢ uma das tematicas abordadas por Erico Verissimo na sua obra “Lembrancas de Porto
Alegre”, na qual este afamado literato rio-grandense aborda aspectos significativos desta
cidade, com o detalhamento caracteristico de um participe do espaco ¢ do tempo narrado.
Sobre os habitantes dos bairros Floresta e Moinhos de Vento *', por exemplo, e os contrastes

entre as classes, revelados no cenario urbano, Verissimo assim descreve:

Os descendentes de alemaes que enriqueceram e hoje sdo os pilares do alto comércio
e da industria, elementos integrantes da nossa classe média alta, habitam as
residéncias do bairro chamado Moinhos de Vento, onde, no fundo de jardins em que
brincam gnomos de barro pintado, veem-se casardes com torres goticas e telhados
de bico, numa espécie de nostalgia das neves germanicas. A classe baixa de origem
alemd - pequenos comerciantes, industriais, artesdes, funciondrios publicos,
empregados do comércio - vive 14 em baixo, perto do rio, no sopé da colina principal
dos Moinhos de Vento, num bairro chamado Floresta. (VERISSIMO, 1960, p. 11).*

Para além do estabelecimento das suas residéncias em lugares privilegiados, a
burguesia e os membros das elites locais, com vistas a ampliar o capital de investimento na
cidade, passaram a interferir diretamente nos habitos e na organizacdo do cotidiano da
populacao atentando, sobretudo, para o isolamento daqueles que pudessem impedir a sua
integracdo a sociedade moderna. Nos jornais e demais veiculos de comunicagdo, ¢ possivel
perceber diversas tentativas de justificagdo das mazelas sociais existentes, apontadas como
arbitrarias a esta realidade idealizada e, quando possivel, ocultadas pelo noticidrio de novos

investimentos, de construcdes e empreendimento de lugares voltados a cultura e a ciéncia,

1 As localizagdes dos bairros Floresta e Moinhos de Vento podem ser identificadas no mapa (ilustragio 26)
impresso na p. 85.

2 Abrimos aqui um breve paréntese para explicar que, durante o século XIX, Porto Alegre foi palco de conflitos
que integram a histéria do Rio Grande do Sul, como a Revolugdo Farroupilha, sendo este fato decisivo para a
organizagdo de alguns dos seus bairros, por exemplo, Floresta e Moinhos de Vento. De acordo com Sérgio da
Costa Franco (1988), antes da Revolugao Farroupilha o bairro Floresta era apenas um descampado, sem nenhum
plano de arruamento, onde havia algumas chacaras. Antes do término da guerra, porém, em 1841, planejou-se
pela primeira vez um caminho que se estendia da Avenida Cristovao Colombo (onde, em 1887, iniciaram-se as
obras da primeira capela que, em 1919, daria origem a igreja Sdo Pedro) até a Rua Sete de Abril. Posteriormente,
este caminho estendeu-se até o Passo da Areia e foi a partir de entdo que nasceu o seu primeiro nicleo
populacional. O Moinhos de Vento apenas foi reconhecido como bairro em 1930, mas ja ligava-se ao Floresta
através da Rua Ramiro Barcellos (entdo, chamada “Beco da Marcela”). Em 1904, este local ja era favorecido
pelo funcionamento de uma hidraulica (a Hidraulica dos Moinhos de Vento), e, em seguida, houve a abertura de
varias ruas, como Fernando Gomes, Hilario Ribeiro, Luciana de Abreu, Padre Chagas ¢ Bardo de Santo Angelo,
onde estabeleceram-se alguns dos mais ilustres notaveis de Porto Alegre. Com a implantagdo, em 1959, do
Parque Moinhos de Vento - até os dias de hoje, considerado como uma das mais destacadas areas de lazer da
cidade -, o local continuou a atrair a burguesia industrial ¢ componentes da chamada classe média alta.
(FRANCO, 1988). Para os trabalhadores que procuravam opg¢oes de residéncia que fossem compativeis com a
sua situacdo econdmica (geralmente, instavel), bairros localizados em zonas rebaixadas, como é o caso do bairro
Floresta, eram alternativas possiveis.



75

assim como a articulagdo com outros centros, entdo, considerados mais desenvolvidos. Até a
década de 1930, no entanto, a imprensa revela o “outro lado” de Porto Alegre, conforme

explica a historiadora Margaret Bakos (2013):

No decorrer da Reptblica Velha [1889-1930], a imprensa versa frequentemente
sobre o “outro lado” de Porto Alegre, onde ndo ha vida elegante, cafés ou cinemas
repletos, revelando aspectos da miséria anonima nas ruas e nos “pardieiros urbanos”.
Os mendigos aumentam na cidade, tornando-se manchete de jornais. Como se Ié:
“Andam os infelizes o dia inteiro a mendigar a caridade publica, e quando chega a
noite, vao procurar por cama os rigidos e incomodos bancos das pragas, tendo por
coberta o manto azul do céu.” (BAKOS, 2013, p. 36).

Na nossa pesquisa que integra os anos de 1940-60, o levantamento de artigos de
jornais correspondentes a tematica e ao contexto ora relacionados, apresenta diversos
discursos onde a valorizacdo das relacdes entre Porto Alegre e as demais cidades rio-
grandenses com outros centros urbanos, entdo, considerados desenvolvidos aparece em
destaque, assim como as demais atribui¢cdes que eram compativeis com os ideais de progresso
e modernizacao brasileiros. Entre as noticias encontradas, citamos o seguinte artigo intitulado
“O Rio Grande do Sul na Exposicao-Feira Internacional do IV Centenario de Sdo Paulo”,
publicado no jornal “Correio do Povo” de 20 de janeiro de 1954 (p.7), do qual extraimos este

trecho para exemplificacao:

Em julho préximo, como parte integrante das festivas comemoragdes pelo
transcurso do seu IV Centenario, inaugurar-se-a, na capital paulista, a “I Exposigéo-
Feira Internacional da cidade de Sdo Paulo”, certamente que vem despertando
desusado interesse nos meios agricolas, industriais e comerciais do pais e do exterior
que ali far-se-do representar condignamente de modo a oferecer aos visitantes
nacionais e estrangeiros que ocorrerdo, sem duvida, aquela grande capital, uma
expressiva mostra do progresso brasileiro nos diversos ramos das suas atividades
economicas. E o Rio Grande do Sul, cujo desenvolvimento agropecuario e industrial
o coloca em posicao de destaque no concerto da economia nacional, ndo poderia
deixar de se fazer presente naquela Exposigdo-Feira, através de uma luzida
representacdo que espelhe, realmente, o seu progresso e ateste as suas realizagdes
nos setores das iniciativas publicas e privadas. [Grifos nossos].

Chamamos atencdo para as palavras que exaltam S3o Paulo como modelo de
desenvolvimento e de “grande capital” onde sdo notdveis os “progressos brasileiros”. Em
seguida, nos voltamos para o foco direcionado ao Rio Grande do Sul como uma ilustre
presenca na Exposi¢do-Feira, pela sua “posicdo de destaque no concerto da economia
nacional”, atestando “o seu progresso” e as suas realizagdes nos setores das iniciativas
publicas e privadas. Artigos como este, que objetivam claramente uma exaltacdo do Rio

Grande do Sul frente aos progressos dos grandes Estados, além de ocultarem feitos passados
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que foram significativos para a sua historia *, sdo recorrentes no periodo pesquisado.
Consideramos que este levantamento contribui para o enfoque dado a certos grupos sociais
em detrimento de outros menos favorecidos, os quais nao faziam parte da conjuntura pro-
progresso urbano, mas, ao contrario, revelavam as mazelas presentes na sociedade que
congregava, pari passu com o seu desenvolvimento, os achaques da pobreza e da miséria.
Neste sentido, o historiador Charles Monteiro (1995) discorre sobre as agdes da burguesia e

da elite dirigente da cidade, apresentando as seguintes consideragdes em seu estudo:

Para legitimar as reformas urbanas que assegurariam a infra-estrutura necessaria ao
desenvolvimento capitalista de Porto Alegre e o controle politico-social do meio
urbano, a burguesia ¢ a elite dirigente movem uma cruzada contra a vadiagem, a
mendicancia, o jogo, a prostituicdo, o alcoolismo, a infidncia abandonada e os
corticos. Essa campanha ¢ a parte mais visivel de uma pedagogia social totalitaria,
que pretendia estabelecer novos padrdes de vida e os valores da burguesia em
ascensdo: o trabalho como elemento de grandeza moral, fator de progresso e
obriga¢ao social, a operosidade, a higiene pessoal e dos espagos de convivio social,
a atividade familiar, a boa aparéncia, o cultivo de uma moral reta, o conforto
material, a previdéncia, a economia, etc. Combatendo habitos “populares”,
almejava-se criar um “homem novo”, dotado de senso de responsabilidade, de
ordem e de trabalho. (MONTEIRO, 1995, p. 81).

Este “homem ideal” projetado pela burguesia deveria se sobrepor aos grupos
populares que passavam a ser afastados do centro da cidade e restritos aos espagos interiores,
sendo paulatinamente isolados do convivio e, a0 mesmo tempo, da memoria social. Neste
processo, o acolhimento prestado pela Igreja Catodlica foi de fundamental importincia,
oferecendo auxilio as familias de baixa renda e dedicando-lhes instru¢dao na fé ¢ na moral
crista, condizentes com os considerados bons costumes. Para fins de arrecadagao de donativos
destinados aqueles que procuravam apoio para o suprimento das suas necessidades nas igrejas
dos bairros, eram realizadas, periodicamente, as chamadas “missdes populares” contando com
contribuicdes de notaveis que integravam o ambito paroquial - muitos deles sendo, inclusive,
cedentes de grande parte dos recursos para as obras de construcdo, decoragdo e manutencao

dos templos que frequentavam. - Mais do que somente a prestacdo de um auxilio financeiro,

# Qutro assunto, também predominante nos artigos pesquisados, tange aos monumentos erguidos no RS.
Conforme a citagdo de Zita Possamai (p. 73 deste trabalho), que introduz estas considera¢des sobre o fomento a
memorias e esquecimentos, os monumentos “sdo erigidos para valorizar determinadas memorias.” (POSSAMALI,
2010, p.212). De acordo com Tatiane de Lima (2013), em seu texto “Monumentos aos agorianos: quando a
cidade vira um museu”, “ao observarmos um monumento talvez ndo sejamos capazes de perceber em um
primeiro momento que na grande maioria das vezes, autoridades dos mais variados ambitos estdo relacionadas a
esta edificagdo, consagrando o passado, mas também legitimando-se através desta acdo.” (LIMA. In:
BERTOTTO, 2013, p. 112). E importante que, ao nos voltarmos aos estudos de objetos que dependem da
receptividade publica, como monumentos, museus ¢ obras de arte, sejam considerados os objetivos de quem os
planejou e instituiu e, num segundo momento, a forma como deles se apropriaram os publicos aos quais foram
destinados. Este foi um dos objetivos principais que buscamos durante a feitura do presente trabalho: a
compreensdo do contexto e dos objetivos latentes que resultaram na contratagdo dos quatro artistas italianos para
as pinturas das duas igrejas analisadas, ¢ a forma como estas obras induzem a receptividade dos preceitos que
intentam transmitir.
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muitos dos doadores viam nestes empreendimentos uma possibilidade de recuperagdo para os
membros das familias assistidas e, com isto, vislumbravam novas perspectivas rumo ao tao
desejado progresso. Além disto, a caridade ¢ considerada pela Igreja um dos meios mais
eficazes para a remissdo dos pecados. As fotografias dispostas na pagina seguinte ilustram
uma destas missdes, que foi realizada na década de 1940, no saldo igreja Sdo Pedro. E
possivel identificar em ambas, a direita, a figura do Monsenhor Emilio Lottermann, seu

primeiro vigario, ladeado por algumas das familias assistidas por esta pardquia:

[ustragdes 23 e 24 - Registros fotograficos de missdes realizadas na Igreja Sao

Pedro de Porto Alegre na década de 1940 [s.d.]. )
!
(

M
Monsenhor Emilio
Lottermann

—— e
e e i o s

Fonte: Acervo documental da Igreja Sao Pedro de Porto Alegre.
Na documentacdo das igrejas, além das constantes adverténcias sobre os riscos do

envolvimento dos cristdos em determinadas crencas e nas chamadas “seitas” (palavra esta

recorrentemente utilizada pelo clero na midia catolica deste tempo, para se referir as religides



78

e associagdes que congregam praticas e ritos alheios ao Catolicismo, como o Espiritismo, o
Protestantismo e a Maconaria), também constam consideragdes que revelam as preocupagoes
da Igreja para com as necessidades dos pobres.

Para além do ambito das igrejas, as acdes do Catolicismo em beneficio das
necessidades vigentes nas cidades se estenderam, também, a setores como o da satde, o da
educagdo escolar e religiosa e o da instrugdo superior. Entre os estabelecimentos que
permanecem em funcionamento em Porto Alegre, atendendo as demandas da sua populacao,
podemos citar a Santa Casa de Misericordia (considerada um dos maiores complexos
hospitalares da América Latina), as escolas vinculadas as pardquias e as congregacdes
religiosas (entre as quais predominam as de ordem Marista e Jesuita), e a Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), inicialmente, estabelecida nos limites
do colégio Marista Nossa Senhora do Rosario, com sua primeira faculdade (Filosofia,
Ciéncias e Letras) instituida em 1940. (MOESCH, 2007). Os avancos educacionais e
tecnologicos originados nestes lugares conferiram a Igreja, ao longo dos anos que se
seguiram, a valorizacdo da sua memoria a partir do sucesso das suas agdes na sociedade
porto-alegrense. Suscitar a memoria de determinados setores sociais, em muitos casos, pode
significar também a promoc¢ao do esquecimento e do abandono de outros que disputam com
eles um mesmo espaco. No que concerne as religides, as iniciativas empreendidas pela Igreja
em favor das classes menos favorecidas ndo deixam de ser um chamariz bastante eficaz para a
primazia da sua doutrina.

Desde as suas primeiras constru¢des em Porto Alegre, a Igreja procurou transmitir os
ensinamentos cristdos através de recursos visuais que pudessem perpetuar a memoria do
Catolicismo, dando destaque aos modelos de fé que os seus personagens e seus respectivos
elementos simbolicos representam. Este € o tema central em que esta dissertagdo se pauta,
sendo a pintura sacra considerada um documento historico que comporta um dos métodos
destacados para a expressdo e a transmissdao do legado religioso. Armindo Trevisan (/n:
VARGAS, 2004) assim se refere sobre as imagens sacras:

Podemos pretender que nossas imagens sdo obras de arte, a0 menos uma parte delas,
obras notaveis por alguns aspectos. Além de serem documentos historicos,
expressoes do sentido religioso de nossos antepassados, tais imagens merecem uma
acolhida benevolente. S3o as bases da nossa emotividade religiosa e, a despeito de

suas imperfeigdes **, fazem parte de nosso patriménio cultural e artistico.
(TREVISAN In: VARGAS, 2004 p. 13).

44 . . R . . . N

Ao citar estas “imperfeigdes” na abertura do livro de Elvio Vargas (2004), Trevisan se refere claramente as
possiveis comparagdes da arte sacra brasileira original (barroca) com a arte das igrejas europeias, consideradas
superiormente ricas em detalhes simboélicos originais e em recursos para a sua execugdo, como as tintas
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O reconhecimento das obras de arte sacra como patrimdnios culturais e artisticos do
Rio Grande do Sul e de suas cidades, sobretudo, as que foram concebidas em meados do
século XX, se deve, entre outros aspectos, ao fato de que elas foram introduzidas nas igrejas
num momento em que o campo das artes, em geral, se legitimava entre os mais destacados
meios para o ingresso e a afirma¢do dos centros urbanos brasileiros na Modernidade. Deste
modo, temos que os anos compreendidos entre 1940 e 1960 foram fundamentais para a
estrutura¢do do cenario onde foram reconhecidos, concebidos ¢ recebidos renomados artistas

em Porto Alegre.

2.2.3 A Arte e os seus Espacos em Porto Alegre (1940-60): Oportunidades e
Possibilidades para a Estruturacao do Campo Artistico

O desenvolvimento dos principais lugares de expressdo e ensino das artes em Porto
Alegre coincide com o periodo suscitado nas obras dos autores que tratam sobre a tematica do
Modernismo no Rio Grande do Sul, como Carlos Scarinci (1982) e Ana Paula Canez (1998).
Conforme consideramos, sobre o viés temporal analisado para este estudo, o campo artistico
comegou, de fato, a afirmar-se no Estado a partir da década de 1930, legitimando-se somente
nos anos quarenta. Ja em 1936, as primeiras grandes movimentagdes aconteciam nesse
sentido, sendo a integrag¢do do Instituto de Belas Artes (IBA) - ja em atividade ha dois anos -,
a Universidade de Porto Alegre, entendida como uma das mais importantes. Entre o seu corpo
docente inicial, sob a dire¢cao de Tasso Correa, estiveram artistas renomados, como Angelo
Guido (pintor e critico da Arte no jornal Didrio de Noticias - contratado como professor de
Histoéria da Arte), Jodo Fahrion (destacado ilustrador da Editora Globo - que recebeu a catedra
de Desenho e Pintura) e Fernando Corona (designado como professor de Escultura, sua
especialidade técnica). (SCARINCI, 1982, p. 61-65). Sobre este momento destacado da
historia da Arte rio-grandense, o historiador da Arte Cirio Simon, cuja tese de doutorado

enfoca as origens e as contribui¢des do IBA para o Estado, assim, explica:

utilizadas pelos seus pintores. Esta ¢ uma das razdes para a visibilidade conferida aos artistas estrangeiros
ingressantes no Brasil. Aldo Locatelli ¢ Emilio Sessa, por exemplo, importavam da Europa as substancias para a
feitura das tintas a serem utilizadas nas composig¢des das ambiéncias pictoricas das igrejas brasileiras em que
trabalhariam. De acordo com as pesquisas realizadas pelo ICES, no periodo do pés-guerra - logo apos a vinda
desses pintores -, eles encontraram dificuldades para efetuar a importacdo de materiais, o que fez com que
precisassem utilizar os produtos locais, que possuiam consisténcia diferenciada daqueles com os quais estavam
acostumados a trabalhar. Uma curiosidade foi encontrada no jornal “Diario Popular” de Pelotas, nas pesquisas
realizadas pela historiadora Eliane Silva nessa cidade. Datado de 27 de dezembro de 1950 (p.6 a 8), o artigo
referente a inauguragdo das pinturas de Locatelli ¢ Sessa na catedral desta cidade (primeira obra que realizaram
no Rio Grande do Sul) comporta esta informagado sobre o processo de pintura de afrescos: “A tinta, que é pura de
sais de ferro, cromo, cobalto, etc, ¢ misturada 4 agua, ¢ pintada enquanto a parede ainda esta imida. O artista tem
algumas horas de prazo para o término. A tinta penetra na cal, e, ao secar, desafia os séculos! [sic!]. Ha ainda os
processos a caseina, incaustica, € cera como ja usaram os antigos.”.
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A partir de 1936, o Curso de Artes Plasticas (CAP) transformou e ocupou o lugar da
Escola de Artes (EA) do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul
(ILBA-RS). O IBA-RS fez emergir, por meio do CAP, reforgos significativos para o
sistema de artes plasticas do Rio Grande do Sul, instalando cursos mais coerentes
com o meio local, agregando-lhe outros agentes, novas obras de arte e tendo como
resultado um publico mais amplo e participativo. (SIMON, 2002, p. 269).

Entre os principais avangos ocorridos neste periodo de fortalecimento do IBA como
um referencial para o ensino e o exercicio das artes no Estado, estiveram o fomento aos
primeiros saldes artisticos de Porto Alegre, o aparecimento neles da gravura como arte
auténoma e a participagdo de artistas de S3o Paulo em suas exposi¢des. O ano de 1940 foi
marcado pelas festividades do bicentenario da fundagdo de Porto Alegre, evento que foi
fundamental para as articulagdes no campo artistico, oportunizando o seu destaque como
vetor de progresso. Incluidos, entdo na programacao desses festejos, os saldes de artes foram
amplamente noticiados na midia local e nacional. Todas as atracdes foram abertas ao publico
e realizadas nos armazéns centrais do Cais do Porto, diariamente, durante o més de novembro.
(GOLIN, 2002, p. 52-54).* Nesta ocasido, os profissionais da arquitetura, escultura, gravura,
pintura e literatura atuantes no Rio Grande do Sul tiveram a oportunidade de entrar em
contato com obras de alguns dos mais importantes nomes das artes de seu tempo, como
Oswald de Andrade Filho, Renée Lefévre, Nelson Nobrega, Alfredo Volpi e Bruno Giorgi.
Sem duvida, este foi um marco importante para a sucessao de novos avangos € investimentos,
ocorridos a partir da valorizagao do campo artistico no Estado.

E imprescindivel que destaquemos, ao falar sobre a ascensdo das artes em Porto
Alegre, que a direcdo de Tasso Correa legou ao IBA anos de beneficios impares para os seus
professores e alunos, com execucdes de projetos que visavam a melhoria nas condi¢des para
as praticas dos seus oficios. Uma dessas importantes iniciativas foi a constru¢do, em 1943, de
um novo edificio no Instituto, projetado pelo professor e arquiteto Fernando Corona. As
novas instalagdes possibilitaram a inclusdo de novos cursos, como o ensino profissionalizante
de Arquitetura -, especialidade esta cujo campo era cada vez mais promissor nas cidades

brasileiras. - Em fevereiro deste mesmo ano, foi organizada uma “Grande Exposi¢do de Belas

* A obra “Aldo Obino: notas de arte”, organizada por Cida Golin, traz um compilado de notas de jornais
referentes ao desenvolvimento do campo artistico no periodo de atuagdo de Aldo Obino junto a imprensa porto-
alegrense. E considerada uma importante fonte para as pesquisas sobre a critica e o percurso das artes visuais no
Brasil, no século XX. A nota que a autora inseriu nas paginas aqui destacadas (p. 52-54) é componente do jornal
“A nagdo”, datado de 14 de novembro de 1940.

% Sobre a vida e a obra de Fernando Corona, a arquiteta Ana Paula Canez escreveu o livro “Fernando Corona e
os caminhos da arquitetura moderna em Porto Alegre”. (1998). Entre as suas consideragdes estdo estas que
resumem, em linhas gerais, a atuagdo de Corona no IBA: “O envolvimento de Corona com o Instituto de Belas
Artes foi além do que se pode esperar de um professor, pois ele incentivou a criagdo do Curso de Arquitetura,
projetou o seu novo edificio e em varias ocasides socorreu o Instituto nas suas relagdes tumultuadas com o poder
publico. A sua participa¢ao no IBA ¢ parte da histéria do Instituto e ¢ parte da Historia de Corona”. (CANEZ,
1998, p. 83).
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Artes”, na qual tiveram participacdo artistas do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo, do Parana e do
Rio Grande do Sul, comparecendo Carlos Scliar e Iberé Camargo entre os seus mais ilustres
representantes. A inauguracao da nova sede do IBA ocorreu no més de julho, e foi brindada
com o IIT Saldo Artistico que, assim como os anteriores, teve grande sucesso de publico.
(SCARINCI, 1982).

Ao longo de toda a década de 1940, muitas outras mostras artisticas foram organizadas
em Porto Alegre e em diversas capitais do Brasil, em consondncia com o0s avangos
modernistas. Além de oportunizar o conhecimento de novas técnicas e as trocas de
experiéncias entre 0s seus participantes, tais eventos foram expressivos para a aproximagao
entre profissionais dos mais diversos setores, dando visibilidade para os centros urbanos e
atraindo a atencdo de investidores da industria e do comércio. Esse foi um dos fatores que
desencadearam o crescimento populacional na capital rio-grandense, além, ¢ claro, da II
Guerra Mundial (1939-45), que trouxe para o pais um grande contingente de imigrantes,
predominantemente, europeus. No que tange as artes plasticas e ao seu impulso na perspectiva
do pos-guerra, Cida Golin (2002) informa que o auditorio do jornal Correio do Povo foi um

dos locais que recebeu galerias coletivas e mistas, explicando que,

Na perspectiva do pos-guerra, a evolucdo das artes plasticas em Porto Alegre tem
por ponto definidor o auditorio do Correio do Povo, o qual, com critério objetivo, ha
trés anos polariza, com raras excegdes, o que ha de mais significativo no Rio Grande
do Sul, desde a pintura, passando pela escultura e arquitetura até o urbanismo, da
arte tradicionalista @ modernista. (GOLIN, 2002, p. 72).

Entre os artistas que chegaram ao Rio Grande do Sul no periodo do pds-guerra
estiveram Aldo Locatelli, Emilio Sessa, € os seus companheiros de trabalho, Adolfo Gardoni
e Atilio Pisoni. Pouco tempo apds a contratagdo dos trés primeiros para a composi¢do da
ambiéncia pictérica da Catedral Sdo Francisco de Paula, em Pelotas (1948), estes pintores
foram incumbidos de executar diversos outros trabalhos no Estado, com tematicas nem
sempre relacionadas a Arte Sacra - sobretudo, Locatelli, que se dedicou a feitura de pinturas
murais em lugares de destaque em Porto Alegre, estes, elaborados em conjunto com outros
artistas ou solo. Na fotografia a seguir, figuram Locatelli, Pisoni e Sessa (nesta ordem) em
frente a uma das suas mais conhecidas obras: o mural “A conquista do Espaco”, localizado no

Aeroporto Salgado Filho, pintado em técnica mista no ano de 1953:
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Ilustragdo 25 - Aldo Locatelli, Atilio Pisoni ¢ Emilio Sessa pintando “A conquista do
Espaco”. Aeroporto Salgado Filho, Porto Alegre, 1953.

Fonte: Acervo do ICES, Porto Alegre, RS.

Este trabalho no aeroporto de Porto Alegre, juntamente com outras obras de autoria de
Locatelli - embora nem todas ele tenha executado sozinho -, legaram ao pintor grande
reconhecimento no Estado. Citamos como execucdes de sua autoria, ainda, os paineis
dispostos no Palacio Piratini - onde um dos seus murais mais conhecidos ¢ o intitulado “A
formagdo Historico-Etnografica do Povo Rio-Grandense” (1951/55), localizado na sala
Negrinho do Pastoreio.*” A partir da realizagio destes trabalhos, ¢ possivel identificarmos
uma sucessao de articulagdes profissionais deste artista, como a sua integracao, em 1955, ao
corpo docente do IBA. Scarinci (1982) tece consideracdes sobre a assimilagcdo do pintor ao
Instituto, numa clara critica a sua arte ao denomina-la como ‘“conservadora” por conter
relagdes com os modelos barroco e renascentista, considerados ultrapassados frente a ideia de

progresso a que incita a Arte Moderna:

Em 1955, a escola assimila o muralista italiano Aldo Locatelli (Bérgamo, Italia,
1915 - Porto Alegre, 1964 **), que viera em 1948 para Pelotas, a convite do bispo

7 Sobre a execugio das pinturas realizada por Aldo Locatelli no palécio Piratini, ha hipoteses de que sejam
exemplares de multipla intervencdo (ou seja, obras feitas por mais de um pintor). Este assunto ¢ uma das pautas
abordadas por Arnoldo Doberstein no livro “Emilio Sessa, pintor: primeiros tempos”, escrita por membros do
ICES sobre o legado deste artista. Segundo o autor, “Um desses casos de multipla intervengdo pode ter ocorrido
no Palacio Piratini, onde Locatelli e Sessa estiveram trabalhando em mais de uma ocasido. Na atual antessala do
governador, estdo dois painéis alegoricos alusivos as Artes Liberais, pintados em 1952, quando os dois artistas
iniciavam a decorag@o do Palacio. Quando se formou a equipe que realizou o inventario Geral de Bens Moveis e
Integrados do Palacio do Governo, na época dirigida por Marisa Simon, foi atribuida a autoria dos mesmos a
Sessa. Isso fez com que publicagdes posteriores repetissem tal atribuicdo de autoria, a qual, a nosso juizo, precisa
ser repensada. As caracteristicas formais e compositivas da obra, forca anatdomica e teatralidade sdo
flagrantemente de Locatelli. (...) Sessa até pode ter pintado o painel, mas dificilmente teria sido ele o autor dos
debuxos ou dos esbogos originais.” (DOBERSTEIN, 2012, p. 33).

*® A atribuigio de 1964 como ano de falecimento de Aldo Locatelli ¢ equivocada. O pintor faleceu,
comprovadamente, em 1962 - quando realizava as pinturas de trés murais para a igreja Nossa Senhora de
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local, para pintar a catedral da cidade. E de presumir-se que sua formagio se tenha
dado, na terra natal, nos fins da década de 30, nos anos de ascensdo do fascismo que,
se estimulou manifestagdes futuristas, apoiou também uma arte de énfase
grandiloquente ¢ monumental, ligada ao passado renascentista e barroco, posta a
servico da afirmagdo de poder politico ou dos valores de uma religiosidade
conservadora. Desse gosto retorico, pleonastico, padece toda a pintura “grandiosa”
de Locatelli, que veio assim reforgar as tendéncias conservadoras dentro do IBA.
(SCARINCI, 1982, p. 107).

Segundo Cirio Simon (2002), a disciplina que Locatelli ministrou no IBA foi,
justamente, Arte Decorativa *, o que ndo deixou de servir como um estimulo aos seus alunos
para o retorno aos moldes que congregavam técnicas que vinham sendo, paulatinamente,
postas em desuso. Sobre a questdo de a visibilidade de Locatelli ser, ainda hoje, maior do que
a de Emilio Sessa e as de outros artistas com quem executou obras conjuntas, uma das
hipdteses mais aceitas ¢, justamente, a de que ele gozava de maiores oportunidades para o
estabelecimento de relagdes e articulagdes profissionais no campo das artes, por estar
vinculado ao seu ensino no Instituto que foi, reconhecidamente, o mais importante local de
difusdo das artes no RS. Ou, talvez devamos dizer assim: o primeiro dos mais importantes.
Em 1955, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS) *° passaria
também a compor o ela artistico de Porto Alegre, sendo palco de diversas exposicdes, cursos €
mostras de grande repercussdo no Estado.

Nesse contexto, a valorizacdo da Arte Sacra também se destacava, e passava a ser
fortemente estimulada através do incentivo do clero catolico. De acordo com Maria Helena
Andrés (1966), o Papa Joao XXIII, que assumiu o pontificado no ano de 1958, foi um dos
maiores entusiastas da inser¢ao de programas artisticos nas igrejas. O incentivo que ja havia
dado, dez anos antes, para que Sessa e Locatelli viessem da Italia para decorar a catedral de

Pelotas, demonstra o interesse latente de que as igrejas rio-grandenses possuissem, em seus

Lourdes, no bairro Menino Deus, em Porto Alegre. Além de este fato ser atestado nas obras que contém a
biografia do artista, com a sua morte, um dos murais em execucdo neste local foi complementado pelo pintor
espanhol José Sicart, cuja assinatura ¢ datada de 1962.

*"0 quadro de disciplinas ¢ docentes do Curso de Artes Plasticas do IBA, organizado por Cirio Simon (2002)
consta em anexo, na p. 202.

> E preciso, ainda, considerar este outro importante lugar de difusio das artes que foi estabelecido nos limites de
Porto Alegre: o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS). A homenagem a este decorador
e professor, que lecionou pintura no IBA a convite de Angelo Guido e foi colega ¢ amigo de Emilio Sessa [de
acordo com informagdes cedidas por Franco Sessa, seu filho], se deveu a sua tratativa e a condigdo imposta para
que aceitasse o cargo de Diretor de Artes da Divisdo de Cultura, conforme explica Naira Vasconcellos: “Quando
Ado Malagoli chegou a Porto Alegre, a convite de Angelo Guido, para dar aulas no Instituto de Artes e recebeu a
proposta de assumir a Diretoria de Artes da recém-criada Divisdo de Cultura foi peremptorio: aceitaria o cargo se
pudesse fundar um museu de arte. Estamos falando do inicio da década de 1950, quando a cidade tinha
aproximadamente 400 mil habitantes e ja contava com inumeros cinemas de primeira linha, com poltronas
estofadas, com teatros ¢ galerias.”. (VASCONCELLOS /n: POSSAMALI 2010, p. 163).
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interiores, pinturas de artistas cujas técnicas foram aprendidas nas renomadas escolas de artes

europeias. Segundo a autora, sobre a intervencao papal nas exposi¢des de arte:

Sentindo, também, a necessidade de um entrosamento maior entre os artistas e a
igreja, o Papa Jodo XXIII procurou estimular a criagdo de uma arte sacra, capaz de
representar em téda a sua plenitude a época em que vivemos. Instituiu para isso
prémios nas exposi¢des oficiais, visando estimular os artistas a realizarem obras de
arte baseadas em temas religiosos. (ANDRES, 1966, p. 84).

Esta iniciativa de Joao XXIII de estimular os artistas, entdo, voltados as grandes

exposicoes e aprendizados de novas técnicas, a incorporagdo da Arte Sacra aos seus oficios,

foi fundamental para a composicdo sucessiva de ambiéncias tematizadas no Sagrado. O

Concilio Vaticano II, convocado por este papa em 1962, reforgaria ainda mais o seu legado.

Mas, isto, ¢ assunto para trabalhos vindouros. Nos capitulos seguintes deste estudo, entdo,

apresentamos os interiores das igrejas que selecionamos para analise no contexto tratado em

Porto Alegre: a igreja Sao Pedro e a igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, sobre as quais ja

tecemos algumas consideracdes introdutorias. Com o objetivo de auxiliar na sua localizagao,

o mapa disposto na p. 85 contém as indicagcdes dos bairros € ruas de Porto Alegre. As

nomenclaturas correspondentes constam no quadro a seguir:

Quadro 3 - Localizagdo dos bairros de Porto Alegre no mapa (p. 85).

1 - Farrapos 18 - Mario Quintana |35 - Sta. Cecilia 52 - Cel. Ap. Borges | 69 - Guaruja

2 - Humaita 19 - Floresta (SP, ST)| 36 - Jardim Botanico |53 - Cristal 70 - Hipica

3 - Anchieta 20 - Moinhos de Ventd 37 - Bom Jesus 54 - Nonoai 71 - Chapéu do Sol
4 - ANC* 21 - Auxiliadora 38 - Jardim do Salso |55 - Cascata 72 - Serraria

5 - Navegantes

22 - Boa Vista

39 - Jardim Carvalho

56 - V. Assuncdo

73 - Ponta Grossa

44 - Santo Antonio

61 - L. do Pinheiro

N - 23 - Centro , . . ,
6 - Sdo Jodo (Catedral) 40 - Protasio Alves |57 - Camaqua 74 - Belém Novo
7-Jardim S. Pedro | 24 . Independéncia 41 - Arquipélago 58 - Cavalhada 75 - Lajeado
8 - Jardim Floresta 25 - Rio Branco 42 - Menino Deus 59 - Vila Nova 76 - ANC*
9 - Sarandi 26 - Mont Serrat 43 - Azenha 60 - Belém Velho 77 - Lami
10 - Rubem Berta 27 - Bela Vista 78 - Bom Fim

11 - Sdo Geraldo

28 - Trés Figueiras

45 - Partenon

62 - Tristeza

79 - Cristo Redentor

12 - Sta. Maria Gorett

29 - Chac. das Pedras

46 - Vila Jodo Pessoa

63 - Vila Conceicdo

80 - Jd. Lindoia

13 - Higiendpolis

30 - Vila Jardim

47 - Sao José

64 - Ipanema

81 - Sdo Sebastido

14 - Passo da Areia

31 - Petropolis

48 - Agronomia

65 - Aberta Morros

82 - Santana

15 - Vila Ipiranga

32 - Praia de Belas

49 - Santa Teresa

66 - Restinga

83 - Medianeira

16 - Jd. Itu - Sabara

33 - Cidade Baixa)

50 - Teresopolis

67 - ANC*

84 - Pedra Redinda

17 - P. das Pedras

34 - Farroupilha

51 - Gloria

68 - Espirito Santo

85 - Marcilio Dias

* ANC - Area ndo cadastrada

Fonte: Elaborado pela autora.
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Iustracdo 26 - Mapa dos bairros de Porto Alegre e localizagao das igrejas SP e ST.

PORTO ALEGRE - BAIRROS E LOCALIDADES

IGREJAS SP e ST
- Logradouros.

Fonte da matriz:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Mapa_dos Bairros_de Porto_Alegre.png
Disposigao dos bairros: Elaborado pela autora.
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3 GENESE E CONSOLIDACAO DA IGREJA SAO PEDRO: MODELOS DE FE DO
CATOLICISMO REPRESENTADOS EM PINTURAS (1944-47)

E eu te declaro: tu és Pedro, e sobre esta Pedra edificarei a minha Igreja. (...). Eu te
darei as chaves do Reino dos céus: tudo o que ligares na terra sera ligado nos céus, e
tudo o que desligares na terra sera desligado nos céus. (BIBLIA SAGRADA, 2010,
p. 1222 [Mt. 16:18]) "'

A igreja Sdo Pedro comecgou a ser construida no final do século XIX, consolidando-se
em 1919 no bairro Floresta (localizado proximo a regido central de Porto Alegre, onde se
configurou, a partir da nova matriz, um importante centro de afluéncia catolica.) *>. Nele,
encontra-se também outra igreja que integra a nossa analise: a igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus, sobre a qual trataremos no capitulo seguinte. Construidos e decorados em
momentos distintos, esses templos possuem caracteristicas que os aproximam em seus
processos historicos, onde se destacam as iniciativas de mobilizacdo das suas comunidades
para fomento das obras de construgdao e decoracdo dos seus espagos. Outro aspecto que
consideramos relevante ¢ que ambas foram pintadas por mais de um artista, sendo portadoras
do que aqui chamaremos de “multiplos legados decorativos” - denominagdo esta que foi
utilizada, com o mesmo significado, por Arnoldo Doberstein (DOBERSTEIN, 2012; 2014). -

Como suporte a compreensdo sobre o processo de construgdo da igreja Sdo Pedro,
convém conhecer, mesmo brevemente, a historia da vivéncia do Catolicismo e a fase inicial
do desenvolvimento desse bairro, que remonta ao final do século XIX e inicio do século XX.
O embasamento para essa analise contextual ¢ compreendido nas obras pesquisadas referentes
a historia de Porto Alegre e a formagdo dos seus bairros >°. Nesses estudos, ¢ possivel
constatar que, concomitantemente a edificagdo da primeira capela sob o orago de Sao Pedro
apostolo, em 1887 — essa, na época, vinculada a freguesia de Nossa Senhora do Rosario
passando, em seguida, a de Nossa Senhora da Conceigdo e, por ultimo, ao Curato de Sado
Manoel —, o bairro Floresta teve o auge do seu desenvolvimento, acompanhando o progresso

urbano e industrial de Porto Alegre.

°! Esse versiculo biblico é correspondente ao episodio conhecido como “Primado de Pedro”. Destacamos que
Sao Pedro ¢ o santo reputado como primeiro Papa da Igreja Catdlica, por ter recebido de Jesus Cristo a missao de
conduzi-la, de acordo com as escrituras. Pedro ¢ considerado um importante modelo de fé para os cristaos,
especialmente, para o clero. Ainda hoje, quando um novo padre assume uma comunidade sob qualquer orago,
recebe simbolicamente uma chave do Arcebispo durante a sua primeira missa no local, tal como Pedro recebeu
de Jesus. Isto significa que, a seu exemplo, ele conduzira a igreja que lhe foi confiada.

>2 Vide mapa p. 85, espago namero 19.

> Entre essas obras, destacamos para aprofundamento sobre a histéria de Porto Alegre: FRANCO, 1988;
MACEDO 1993; MONTEIRO, 1995; SPALDING, 1967.
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Sérgio da Costa Franco (1988), explica que “a atualmente conhecida [como] Avenida
Cristovao Colombo, onde estd localizada a igreja Sdo Pedro, chamava-se "Rua da Floresta” e
teve seu nome modificado, em 1892, por ocasido do quarto centenario da descoberta da
América.” (FRANCO, 1988, p. 130). Neste mesmo momento, a pequena capela provisoria era
organizada através de iniciativas comunitarias, ainda sem um paroco exclusivo, sendo inserida
na, entdo, recentemente instituida Diocese de Sdao Pedro do Rio Grande do Sul. Seus anos
iniciais transcorreram durante o bispado de Dom Claudio José Gongalves Ponce de Ledo
(1890-1910), que passou a atuar como arcebispo em 1910, permanecendo neste cargo até
1912. A elevagao da capela a Curato (1912) e, posteriormente, a condi¢do de Paroquia (1919),
ocorreu durante o arcebispado de Dom Joao Becker (1912-1946), cuja atuagao se caracterizou
por incentivos diversos as iniciativas de evangelizagcdo em Porto Alegre.

Segundo consta nos registros disponiveis nos livros de Tombo da igreja Sao Pedro, nas
reminiscéncias do Mons. Emilio Lottermann e nos estudos locais, as suas pinturas internas
apenas foram iniciadas em 1944, num momento em que diversas decisdes eram tomadas pelo
clero, conforme destacamos no capitulo anterior, para fins de fomento a congregacdo maxima
de fieis no ambito eclesial. Dentro da temética escolhida, podemos referir cenas das vidas de
Sado Pedro e Sao Paulo — os dois oragos locais — além de representacdes dos doze apdstolos,
dos quatro evangelistas e simbolos representativos de momentos da vida de Jesus Cristo, onde
se destaca o seu martirio. Sobre a contratacdo dos irmaos Pedro Paulo e Atilio Curci para as
obras pictoricas, Lottermann (1966) assim relata: “Descobrimos um artista disposto a executar
0 projeto e tratamos a decoragdo geral e os painéis por noés escolhidos pela quantia de cem
contos de réis. (...). O pintor Paulo Curci, assistido por seu irmado, comec¢ou imediatamente o
trabalho da decora¢do.” (LOTTERMANN, 1966, p. 18).

As poucas referéncias sobre os irmaos Curci — a excegdo desta citacdo de Lottermann,
cuja obra € o unico lugar em que aparece o nome de Paulo em escritos sobre suas pinturas —
foram levantadas, conforme citamos, através de contatos recentes com Paulo Francisco Curci,
filho do pintor, e Carla, sua neta. Corroborando com o discurso do paroco, Paulo Francisco
informou que Atilio, o irmao que assistira seu pai durante os trabalhos na igreja Sao Pedro,
viveu em Porto Alegre por apenas dois anos e, neste tempo, prestou-lhe auxilio técnico em
pequenos detalhes, como no preenchimento de algumas imagens e seus acabamentos.
Contando com essa ajuda, foi possivel dispensar a contratagdo de uma equipe técnica que o
acompanharia e, assim, oferecer seus servigos a um prego bastante inferior ao que,

normalmente, precisaria cobrar. Nas palavras de Paulo Francisco:
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O meu pai fazia um trabalho admiravel, mas ndo tinha o menor tino comercial. Era
um Otimo artista e um péssimo negociante! Muitas vezes, era a minha mae que
controlava as cobrangas dos seus trabalhos, pois, se dependesse dele, os pagamentos
poderiam ser feitos a perder de vista. Na igreja Sao Pedro, recordo que demorou
muito tempo para o padre acertar o dinheiro das pinturas, que foram feitas por um
valor muito baixo. O pai sabia que eles estavam com dificuldades para pagar, entdo,
esperou por meses. Ele ndo se preocupava com as datas porque sempre tinha algum
trabalho, entdo, se ndo recebesse o suficiente em um, recebia em outro. O Atilio o
ajudou como retribuigdo, porque morava com ele, foi seu ajudante por dois anos. **

Nesta conversa com Paulo Francisco e Carla, soubemos que Pedro Paulo e Atilio
Curci provinham de uma familia de artistas italianos cujo pai, Francisco Curci, ensinou aos
seus filhos tudo o que conhecia sobre artes plasticas e decoragdo de interiores — aprendizado
este adquirido, unicamente, através da observagao e da pratica. Pertencentes a uma familia de
seis irmaos, eles eram os mais novos, sendo Atilio o menor. Tinham um irmdo mais velho de
nome Domingos que, segundo Paulo Francisco, era o mais habilidoso e fez sucesso com a
feitura de belas obras em Mar Del Plata, na Argentina — participando, inclusive, de exposi¢des
e de destacadas mostras locais de arte.

Proveniente de um pequeno vilarejo as margens do Mediterraneo, a familia Curci
enfrentava dificuldades financeiras em meados da década de 1920, o que a levou a se deslocar
para a América do Sul, estabelecendo residéncia na provincia de Santa Fé, na Argentina.
Quando da sua viagem, este pais passava por um momento de intenso crescimento
econdmico, que perdurou, em média, de 1870 a 1929. (LENZ, 2004, p. 20-21). Transcorridos
os primeiros anos desde a sua chegada, contudo, os problemas comegaram a serem sentidos,
pois “a economia argentina dos séculos XIX e XX ndo apresentou um crescimento linear
[diferentemente do que era esperado], mas periodos de grande crescimento seguidos de outros
de quedas e de recuperagdes usualmente lentas.” (Ibidem, p. 40). Esta situacdo instavel fez
com que Pedro Paulo Curci, no inicio da década de 1940 e contando com cerca de vinte e
cinco anos, viajasse para o Brasil em busca de oportunidades profissionais. Conforme vimos,
neste pais se formava um campo proficuo para as Artes, sobretudo, nas grandes cidades que
estavam em pleno processo de modernizagdo, como Porto Alegre. Foi nela que Paulo casou-
se, formou familia e estabeleceu vinculos profissionais, ndo apenas em igrejas, mas, também,
em diversos outros estabelecimentos. >

O tnico familiar de Pedro Paulo que esteve em Porto Alegre, foi Atilio, que residiu
com ele entre 1944 e 1946 e, apds, retornou a Argentina. Este foi o periodo em que

trabalharam juntos na igreja Sdo Pedro, sendo que Paulo terminou a sua ambiéncia sozinho.

> Trecho da entrevista cedida a autora por Paulo Francisco Curci, em 9 de margo de 2014.
> Sobre outros trabalhos realizados por Paulo Curci, ver p. 27-28.
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Segundo Paulo Francisco e Carla Curci, o artista também pintou uma igreja em Santa Catarina
e realizou trabalhos complementares junto a outros pintores no Rio Grande do Sul, como em
uma paroquia de Taquari e nas igrejas porto-alegrenses Nossa Senhora das Dores ¢ Nossa
Senhora dos Navegantes. A seguir, apresentamos duas fotografias que foram cedidas pela

familia Curci para este trabalho:

Iustragdo 27 - Pedro Paulo Curci durante trabalhos na igreja Nossa Senhora das Dores. (s/d).

Fonte: Fotografia cedida por Paulo Francisco Curci.

[lustragdo 28 - Irmaos Curci em Porto Alegre - Momento de descontracdo. De pé: Pedro Paulo.
Sentado: Atilio. (s/d).

Fonte: Fotografia cedida por Paulo Francisco Curci.
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No que concerne ao tempo de transcurso das obras na igreja Sdo Pedro, através da sua
andlise pictorica e do cotejamento com os dados levantados é possivel concluir que os seus
trabalhos foram feitos em cerca de trés anos. Essa afirmacao se deve, além dos depoimentos
cedidos pela familia Curci, a presenga, acima da porta lateral direita, de uma pintura do brasao
arquiepiscopal *° de D. Vicente Scherer, que apenas assumiu os encargos de arcebispo no ano
de 1947 (MOESCH, 2007), ou seja, ndo seria possivel constar esse simbolo em
representacdes feitas em momento anterior a sua posse. Consideramos que essa imagem
remete a um discurso hierarquico da Igreja, onde deve ficar evidenciado — e ao alcance de
todos os olhares — que a autoridade eclesial, na cidade, ¢ o Arcebispo. Sendo o seu simbolo
inserido em obras e documentos onde consta a sua assinatura e, ainda, no interior de uma
igreja que tem como orago o padroeiro do Estado - considerado pelo Catolicismo como o seu
primeiro representante terreno -, ndo ha dividas sobre o discurso ao qual remete.

Sandra Pesavento, ao tracar as relacdes entre os usos da imagem e a mensagem
discursiva que essa pretende transmitir, explica que: “Toda imagem da a ver, todo texto da a
ler. Mas todo discurso se reporta a uma imagem mental, assim como toda imagem comporta
uma mensagem discursiva.” (PESAVENTO, 2008 p. 86). Os brasdes arquiepiscopais, neste
sentido, possuem simbolos diferentes que representam um lema pessoal, definido por cada
arcebispo para sua identificagcdo, conforme explicacdo que nos foi dada pelo Pe. Hugo
Biittenbender, atual paroco da igreja Sdo Pedro. Nas bibliografias eclesiais, nas cartas
pastorais, nos livros de registro de batismo, crisma, casamento e outros, geralmente, o selo do
Arcebispado consta impresso. No levantamento documental feito na igreja Sao Pedro, foi
possivel identificar o selo com o brasdo de D. Jodo Becker, que apenas aparece nos registros
feitos até 1946, seu ultimo ano frente a Arquidiocese de Porto Alegre. A partir de 1947, o
simbolo veiculado passou a ser o brasdo de D. Vicente Scherer, com o seu lema
EVANGELIZARE MISIT ME, que significa “Enviou-me para evangelizar”, fazendo referéncia
a missdo que lhe era designada diante da Igreja. (SANTOS, 2003).

Sobre a simbologia impressa nos brasdes, os signos presentes sdo o chapéu, de onde
pendem cordas de até quatro flancos (nas suas pontas) na cor verde, € uma cruz trevolada,
dividida em trés partes, com extremidades semelhantes as folhas de um trevo. Ambos sdo
alusivos ao Arcebispo. Embora ndo seja o nosso objetivo fazer uma andlise da simbologia

completa dos elementos de cada imagem, ¢ possivel mencionarmos alguns dos seus

%% Os brasdes sdo imagens que comportam simbolos designativos de profissdo, cargo ou fungdo exercida por
aquele a quem representam. O clero catolico utiliza esse meio de comunicagdo visual como forma de legitimar a
sua presenga na sociedade e caracterizar os atributos de seus representantes. O termo “arquiepiscopal” se refere a
fungdo exercida pelos encarregados das arquidioceses, ou seja, os arcebispos. [Nota da autora].
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significados que vao ao encontro da tematica desenvolvida. Tanto as cores quanto a
disposi¢do dos signos — como ¢ o caso da cor verde (designativa do arcebispo), do referido
numero de flancos (correspondente ao grau hierdrquico da fun¢do exercida) e da cruz
trevolada (designativa de cardeais e arcebispos) — sdo consideradas importantes, tanto para a
analise do discurso da Igreja, quanto para o entendimento da sua integracdo aos seus locais de
culto. *’

Considerando o fato de que “a memoria coletiva de determinado grupo [no caso, das
comunidades catolicas] ¢ uma memoria estruturada, a qual possui hierarquia e classificagdo
(diz o que ¢ comum a um grupo ¢ o que o diferencia)” (TEDESCO, 2004. p. 158), temos aqui
um exemplo do modo como a Igreja procurou, através dos recursos a ela tangiveis, legitimar a
sua presenca e a importancia do clero perante as comunidades catolicas. As imagens abaixo
mostram os dois brasdes que mencionamos, sendo a ilustragdo 29 um exemplo da forma como
apareciam impressos em livros e documentos e, a ilustragdo 30, a referida pintura do brasao
de Scherer, na igreja Sao Pedro:

Tlustragdo 29 - Brasdo arquiepiscopal de D.  Ilustragdo 30 - Brasdo arquiepiscopal de D.
Jodo Becker (1912-1946), impresso na  Vicente Scherer (1947-1981). Igreja Sao
ultima pagina dos livros sacramentais da  Pedro. (Localizagdo: B2 — vide croqui p.
Igreja Sao Pedro, até 1946. 110).

I W 3
i i

Fonte: Documentagdo da Igreja Sao Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo
Pedro. Fotografia da autora. Toniazzo

A partir dessas consideracdes sobre os usos da imagem como forma de representacao
do poder e da acdo dos clérigos que estiveram a frente da Arquidiocese de Porto Alegre
durante a fase de decoragdo interna da igreja Sdo Pedro, entendemos que a escolha dos

programas pictoricos ndo se dava exclusivamente pelos artistas contratados e pelas comissdes

>7 As informagdes sobre os simbolos clericais foram obtidas através do dialogo com padres (especialmente, o Pe.
Hugo Biittenbender, paroco da igreja Sdo Pedro) e com o bispo D. Remidio José Bohn, de Cachoeira do Sul, ¢
comprovadas através do estudo sobre os simbolos do Catolicismo.
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de obras, que eram designadas para acompanhar o processo de execucdo dos trabalhos.
Embora cada ambiéncia possa conter elementos selecionados pelos proprios artistas, a partir
dos programas ja desenvolvidos por eles em outros lugares — razdo pela qual pode ser
observado que ha repeti¢do de determinados conjuntos em mais de uma igreja, com tragos e
técnicas assemelhados ou, mesmo, iguais >% (uma das principais pistas para relacionarmos os
seus autores, caso esses nao tenham assinado os trabalhos que fizeram) — a interferéncia de
representantes do clero local nas escolhas dos motivos empregados demonstra a preocupagao
com a peculiaridade de cada igreja. No entanto, ¢ preciso observar que o periodo ao qual
dedicamos esta andlise remete a um momento de cuidados minuciosos, nao apenas no que
tange a observancia dos elementos arquitetonicos e artisticos condizentes com os preceitos
cristdos, mas, também, na escolha dos pintores que executariam estes trabalhos.

A conducdo das obras artisticas na igreja Sdo Pedro esteve permanentemente sob os
cuidados e a assisténcia do seu paroco e dos fieis, sendo esta informagdo fartamente
comprovada nos registros paroquiais. Consideramos importante enfatizar que a contribui¢do e
a participagdo dos paroquianos na concretizacdo dos trabalhos de construg¢do, de pintura e,
também, nos reparos que foram feitos, ao longo dos anos, foram fundamentais. A mobilizagao
dos grupos de oragdo ¢ um fato de grande importincia para a perpetuagdo do Catolicismo,
portanto, consideramos a necessidade de que estes reconhecam e se apropriem do seu

patrimonio, reivindicando a conservacao da Arquitetura e da Arte Sacra.

3.1 UMA HISTORIA DE INICIATIVAS COMUNITARIAS: A IGREJA SAO PEDRO E
A MOBILIZACAO DOS FIEIS DO BAIRRO FLORESTA

Para que seja possivel contar a historia de uma igreja, é preciso descrever o processo
de desenvolvimento da sua comunidade, geralmente, antes mesmo de ela ter um espago fisico
para se estabelecer. A mobilizagdo dos fieis catolicos, aqui, ¢ descrita e analisada a partir dos
anos 1940, tendo como base o viés da Acdo Catdlica, dos Congressos Eucaristicos, das
atividades de grupos paroquiais e do ministério dos sacramentos, conforme vimos. No final do
século XIX, porém, ja podemos citar os residentes catdlicos do bairro Floresta como
exemplos de organizagdo comunitéria, desde os primeiros registros existentes da doacdo de
um terreno para a construcdo, nesse local, desta que € a sua primeira igreja. O seu primeiro

paroco, Emilio Lottermann, assim registrou em suas reminiscéncias:

> Isto é amplamente comprovado em ambiéncias produzidas por Emilio Sessa e Aldo Locatelli. Como exemplo,
podemos verificar a repeti¢do de elementos presentes nas ilustragdes 101 e 102, p. 141, no capitulo dedicado a
analise pictorica da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus.
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A origem da capelinha de Sdo Pedro remonta ao ano de 1887, quando o casal
Eduardo Azevedo de Souza Filho e esposa féz doag@o de um terreno com 80 palmos
de frente e 200 de fundos, para néle ser construida uma capelinha em louvor a Sdo
Pedro Apostolo. O mesmo doador do terreno, Comendador Eduardo de Azevedo,
ofereceu também uma imagem do Santo e promoveu a constru¢do da igrejinha.
(LOTTERMANN, 1966, p. 5-6).

Para a divisdo das responsabilidades com os cuidados da pequena capela provisoéria, nos

espacos cedidos pelo casal Azevedo, Lottermann explica que os residentes do bairro

organizaram uma agremiacdo. Para o seu funcionamento, ele conta que, “em 21 de abril de

1888 o entdo bispo de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul deu a aprovagdo eclesiastica a

‘Devocao de Sao Pedro’” (LOTTERMANN, 1966, p.6).

[ustragdo 31 - Com. Eduardo

Fonte: LOTTERMANN,

1966. p. 6

[ustragdo 32 - Fachada da primeira capela dedicada a Sao Pedro.

Fonte: Anexo ao Livro de Tombo da Igreja Sdo Pedro, vol. I
(1914-1937).

Instituida, entdo, a capela de Sao Pedro em Porto Alegre, era preciso ampliar os seus

espacos de culto a fim de atender melhor as necessidades espirituais dos fieis. Para o novo

planejamento, foi nomeada uma comissdo de obras, tendo como Presidente Henrique Piinder,

com o objetivo de administrar os trabalhos na nova matriz, conforme consta na Provisao

Eclesiastica redigida pelo conego Jodo Emilio Berwanger (nesse tempo, secretario de D. Jodo

Becker). Essas informacdes constam na publicacio de Lottermann e, com as mesmas

palavras, estdo no Livro de Tombo da Igreja Sao Pedro, conforme segue:

(...) Pela presente Nossa Provisdo havemos por bem nomear a seguinte Comissdo de
Obras da Nova Matriz de Sdo Pedro desta Capital.

Presidente: o Senhor Henrique Piinder; thesoureiro: o Senhor José Pereira de
Sampaio; secretario: o Senhor Manoel José Silveira; Vogaes: os senhores Jeronymo
de Oliveira Reis, Dr. Baldomero Virgili, Fortunato Travi, Hermenegildo Dani, Jodo
Cactano Ferreira, Lourenco Miraglia, ¢ muito esperamos da nobre Comissdo que
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empregara seus melhores esforgos, para em pouco tempo, ver realisado o nobre
desideratum, para o que chamamos sobre a mesma as béngaos celestiaes. - Dada e
passada em a Nossa Camara Ecclesiastica sob o nosso Signal ¢ sello de Nossas
Armas, a dezesete de janeiro de mil novecentos e dezesete.

E eu conego Jodo Emilio Berwanger, secretario geral do Arcebispado a escrevi.
(ass.) Jodo, Arcebispo de Porto Alegre >

Sobre o engenheiro Henrique Piinder, nesse tempo, Diretor Geral de Obras da
Prefeitura Municipal, Emilio Lottermann considerou que os seus servicos foram de grande
ajuda para a concretizagdo dos objetivos de construgdo e ampliagao desta igreja. Ainda, sobre
a participagdo ativa da comunidade local, buscando atender a um niimero maior de fiéis nos
novos espacos, Elvio Vargas (2004) cita a aprovagdo de um novo projeto pelos leigos e pelos
representantes locais, em 1918. De acordo com o autor, os encargos da constru¢do do novo
edificio religioso foram entregues ao arquiteto Jodo Hruby que trabalhava com o estilo
arquitetonico neogdtico. Assim consta: “A comunidade, em 1918, aprovou o projeto de nova
igreja, em estilo neogdtico, do arquiteto Jodo Hruby, assumindo a constru¢do o mestre de
obras Franz Rhoden” (VARGAS, 2004, p. 57). Esta a¢cdo nos diz da importancia do trabalho
dos grupos paroquiais para o alcance dos objetivos evangelizadores da Igreja.

O estilo empregado por Hruby nessa constru¢do tem sua origem na arquitetura
medieval européia. A sua difusdo no Rio Grande do Sul, segundo o historiador Arnoldo
Doberstein, ocorreu a partir de 1920, com a finalidade de dar “um tratamento mais rebuscado
no revestimento das fachadas e exteriores” (DOBERSTEIN, 2002, p. 223-224), até entdo,
desprovidas de figuras e ornamentos. Cabe ressaltar que a Igreja Sao Pedro foi a primeira de
Porto Alegre a adotar esse estilo, e que a Igreja Catdlica constantemente procurou, através das
suas representagoes ¢ das formas de organizacdo dos seus espacos de culto, garantir a
conversao religiosa € o contato dos fieis com os elementos da sua doutrina. Além disso,
remeter a arquitetura local a um modelo europeu ndo deixa de ser uma forma de destacar a sua
ligacdo com Roma, onde se localiza o centro do Catolicismo.

No transcurso das obras de construcdo da igreja S3o Pedro, Lottermann registrou a sua
preocupacdo com relacdo ao custeio para a conclusdo dos trabalhos e, também, as
contribuicdes que eram efetuadas pelos fieis, destinadas a ampliacdo dos espagos e ao
atendimento das necessidades paroquiais. No trecho a seguir, extraido das suas

reminiscéncias (LOTTERMANN, 1966), destaca-se um caso em que ¢ perceptivel a

importancia das doagdes:

> Transcri¢do do Livro de Tombo da Igreja de Sdo Pedro: volume I (1914-1937). Porto Alegre. p. 9 (verso) e 10.
Também registrado em: LOTTERMANN, 1966, p. 8.



96

Um domingo, era no ano de 1922, eu estava na sacristia ja paramentado para
comecar a Missa, quando entrou um senhor pedindo delicadamente uma palavra.
“Sou devoto do meu santo padroeiro Sdo Pedro e queria deixar esta lembrancinha
para sua igreja.” Insisti em saber seu nome: “Pedro Escobar, seu criado”, foi a
resposta. “Muitissimo obrigado”.

Nao pude furtar-me a tentag@o de espiar dentro do envelope: 500$000 novinhos.

A Missa atrasou-se por uns momentos mas em compensagdo foi celebrada com
cuforia e uma devog@o toda especial. (LOTTERMANN, 1966, p. 38)

Assim, foi possivel dar andamento as obras e garantir uma significativa melhoria nos
espacos internos da igreja Sao Pedro, apesar da precariedade que ainda permanecia na sua
aparéncia exterior. Sobre as condigdes dessa construgdo, entdo, em 1922, Lottermann assim
registrou:

Agora nossa matriz apresentava aspecto mais acolhedor ¢ aos poucos foram
melhorando os bancos, os confessionarios, os altares por fim a antiga via-sacra foi
substituida por uma nova. Porém, por fora, parecia ainda um imenso barracdo e o
todo apresentava um aspecto deprimente para os paroquianos. (LOTTERMANN,
1966, p. 14)

Além da necessidade de melhorar o aspecto externo da igreja, era preciso também
dota-la dos recursos necessarios as celebragdes das missas, a oragdo ¢ a comunhao. Para isso,
ha resgistros de que os grupos ja estabelecidos na pardquia se mobilizaram entre si e
promoveram doagdes, como a quantia necessaria para a compra de um altar, em 1925. Essa

iniciativa foi do “Apostolado para homens”, e esta registrada no seu livro de atas ®, conforme

segue:

Desejando-se fazer uma doagdo de 200,000 para o altar do Sagrado Coragdo de
Jesus, desta parochia, e tendo a nossa caixa s6 um saldo de 193,400, procedeu-se
entre os presentes uma colleta que attingiu a somma de 13,000, perfazendo assim a
garantia nescessaria, que hoje mesmo foi entregue ao Rvd. Vigario.

Mais uma vez, salientamos as agdes efetivas de cooperacdao da comunidade catolica do
bairro Floresta para a edificagdo da sua igreja. Apds a aquisi¢ao do referido altar, ainda eram
necessarios muitos recursos para concluir o seu revestimento externo e, para isto, a
comunidade tomou mais uma iniciativa, criando uma campanha de Legionarios: contribuintes
que somariam doagdes para a obtengdo desses valores. Para tal empreendimento era preciso,
ainda, obter a aprovacao do Arcebispo D. Jodo Becker, o que logo ocorreu, em 1929. A partir
de entdo, foi contratada a firma de Vitorino Zani para a condugao das obras ¢ a inser¢ao dos

ornamentos goticos. Sobre as doagdes dos Legionarios para o término dos trabalhos,

Lottermann assim registra:

% Esse registro do livro de atas do grupo “Apostolado para homens” foi feito em 26 de outubro de 1925, p. 22.
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Obtida em maio de 1929 a licenga do sr. Arcebispo de terminar as obras de nossa
Matriz, foi lancada uma campanha de Legionarios pelo pulpito e pelo boletim
paroquial do més de junho. A contribuicdo minima era de 200$000.

O boletim de julho ja dava o seguinte resultado:

6 subscritores de 1000$0000

8 de 5008000

56 de 2008000 ou 3008000 (LOTTERMANN, 1966, p. 15).

Ao longo dos anos 1930 e 40, a igreja Sao Pedro realizou outras obras para ampliacao

e melhoria de seus espagos. A concretizacdo das suas estruturas, tais como se encontram, foi

trabalho de varios anos. As acdes dos fieis possibilitam a compreensdo do objetivo que ¢

atribuido a uma igreja catolica pelo seu clero: a congregacao e a reunido da sua comunidade,

através do trabalho coletivo e da convivéncia nos grupos que formam a sua unidade. Assim,

também as obras de pintura da igreja Sdo Pedro foram iniciadas a partir do planejamento dos

seus paroquianos, no ano de 1944. Lottermann destaca que, apesar das dificuldades para

efetuar o pagamento dos pintores contratados, ao final, foi possivel ainda lhes dar uma

gratificacdo pelas satisfatorias obras que fizeram. Para viabilizar as pinturas, foi organizado

um quadro com as cenas da morte de Sdo Pedro e da conversao de Sdo Paulo, que comporiam

a tematica da sua obra central. Esse quadro era formado por quadrinhos menores, que foram
vendidos para cem legionarios, conforme consta:

Organizamos um grande quadro encimado com as cenas acima mencionadas

[martirio de Sao Pedro e conversdo de Sdo Paulo] e dividimos o painel todo em cem

quadrinhos que levariam a assinatura de doadores de um conto de réis. (...) Tudo

correu bem. O nosso pintor [Paulo] foi algum tanto moroso, esperando dias de

inspirag@o para trabalhar. [sic]. Como porém era homem de muito boa indole, fomos

levando-o com paciéncia e no final lhe concedemos mais vinte contos, conforme

pedia. Os paroquianos satisfeitos com a pintura ndo regatearam seu apoio, € o
quadro foi aumentado de mais vinte quadrinhos. (LOTTERMANN, 1966, p. 18).

Este painel (disposto na pagina 99), cuja imagem ilustrou o referido quadro de
doagdes, foi concluido, entdo, pelos irmaos Curci e ¢ considerado como a representagdo mais
importante, na igreja Sd@o Pedro, dos seus padroeiros. Além dele, também ha diversos
simbolos dispostos por toda a ambiéncia, assim como vitrais e estatuas, alusivos aos dois

santos, conforme mostra a ilustragdo, a seguir, do vitral correspondente ao episddio biblico

“Primado de Pedro”, destacado no inicio deste capitulo:



Ilustragdo 33 - Vitral correspondente ao “Primado de Pedro”.

Altar da Igreja Sao Pedro.

Fonte: Fotografia da autora.
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Ilustragdo 34 - Painel do arco frontal da igreja Sdo Pedro, com as cenas do martirio de Pedro e da conversao de Paulo.

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Conforme mencionamos anteriormente, foi durante a execuc¢ao das pinturas da igreja
Sao Pedro, que a igreja Santa Teresinha do Menino Jesus foi construida e estabeleceu a sua
comunidade no bairro Floresta, portanto, estas duas pardquias estiveram e estdo,
permanentemente, vinculadas. Entre as informagdes encontradas nos documentos da igreja
Sdo Pedro, ha algumas pistas sobre as articulagdes dos seus fieis para a concretizagdo,
também, das obras do novo espago catolico. A igreja Santa Teresinha conta com materiais de
divulgacdo que, provavelmente, t€ém como base o seu primeiro livro de Tombo, ao qual nao
tivemos acesso. °' Neles, consta que doacdes de dois altares foram feitas pelos grupos “Pia

Uniao das Filhas de Maria” e “Apostolado da Oracao”, e inauguradas nestas ocasioes:
15 de Agosto de 1953: Inauguracdo do altar lateral dedicado a Nossa Senhora,
patrocinado pela Pia Unido das Filhas de Maria.

25 de Junho de 1954: Inauguracdo do altar lateral dedicado ao Coragdo de Jesus,
patrocinado pelo Apostolado da oragdo.

Nos anos 1950, quando a igreja Santa Teresinha do menino Jesus ja estava em plena
realizacdo de suas obras e os artistas Emilio Sessa e Aldo Locatelli ja haviam sido contratados
para trabalhar em sua ambiéncia (1952-57), dividindo os encargos decorativos, a igreja Sao
Pedro tinha nas festas realizadas pela sua comunidade o principal recurso para angariar fundos
para a feitura dos seus trabalhos faltantes. A principal delas era — e ¢, ainda hoje, — a festa de
Sao Pedro, realizada anualmente no més de junho, cuja programagdo ¢ divulgada no boletim

“O Paroquiano”, distribuido gratuitamente desde a administracdo de Lottermann. No ano de

1955, assim foi feito o registro da festa do padroeiro e da organizagdo dos festeiros:

Por ocasido da ultima festa de Sdo Pedro foram escolhidos e empossados no cargo
de Festeiros do corrente ano os Srs.: Dr. Américo Cidade Jr. e espdsa Dna. Dirce
Mariante Cidade, Dr. Almiro Coimbra e espdsa Dna. Lourdes Martinez Coimbra.
Um dos objetivos dos dinamicos festeiros ¢ dotar nossa querida Igreja Sdo Pedro de
um piso novo, de material, de duracdo ilimitada, porquanto o nosso velho assoalho
ja passou da casa dos 35 anos e seu estado é bastante precario. *

Na edicao seguinte, o boletim ja apresentava os resultados obtidos: além do custeio do
piso, também foram doados mais dois vitrais. Seis meses depois, na mesma publicagdo,

constam as seguintes noticias:

%! Segundo o atual paroco da igreja Santa Teresinha, Pe. Juliano Kenne Pires, o primeiro livro de Tombo ndo esta
sob a sua guarda. Buscamos acessa-lo, ainda, através do Pe. Leandro César Padilha, que atuou no local até o ano
de 2011. Ambos afirmam nédo saber informar sobre a localizagdo desta documentagao.

62 Essa informagdo consta no referido encarte (s/d), impresso como material de divulgagdo da igreja Santa
Teresinha do Menino Jesus.

% Boletim informativo da igreja Sdo Pedro “O Paroquiano”. Maio de 1955, p.3.
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Ilustragdo 35 - Exterior da
Igreja S3o Pedro, com as

torres ainda em construgao.
Ej

(...) Além dos frutos espirituais podemos registrar um valioso superavit
financeiro. Incluindo a subscrigdo para o novo piso, os festeiros depositaram
na caderneta da igreja mais de 300 mil cruzeiros.

Estdo em andamento diversos melhoramentos no batistério ¢ no interior das
torres da igreja. Em ambas as torres foram removidas as armacdes e escadas
de madeira que estdo sendo substituidas por patamares de cimento armado ¢
escadas de piso. As obras estdo or¢adas em 110 mil cruzeiros.

E o boletim registra, finalmente:

Gragas a generosos benfeitores nossa matriz foi enriquecida de quatro
artisticos vitrais executados pela Casa Genta. A familia Jodo Rizzo, Savério e
Mimosa Truda, um Devoto de S3o Pedro, Importadora Auto Geral Ltda,
agradecemos de coragdo a generosa oferta.

Fonte: LOTTERMANN, 1966, p. 16

Por ultimo, essa publicacdo traz uma mensagem mais incisiva para os paroquianos da
igreja Sao Pedro, com a pergunta: “A reforma pela qual passa o batistério requer a colocacao
de quatro vitrais, estando os antigos muito danificados. As janelas sdo relativamente pequenas
e de preco acessivel. Ndo haverd entre nossos leitores mais alguns generosos benfeitores?” ¢

Na edicdo de maio do ano seguinte (1956), “O Paroquiano” trazia, em sua capa
(ilustragdo 36), um desenho do planejamento final das torres da igreja Sao Pedro, solicitando
também o apoio dos paroquianos para a sua conclusdo e demonstrando a expectativa da sua

. - 65 . . . ~
realizagao: Elas foram terminadas em pouco tempo, ¢ a igreja Sdo Pedro passou a

apresentar o seu aspecto externo igual a ilustracdo do seu planejamento.
[ustragao 36 - Capa do Ilustragdo 37 - Fachada da igreja Sao
Boletim “O Paroquiano”. Pedro, com as torres concluidas.

© __ O PAROQUIANO

'

Fonte: Acervo da Pardquia Sdo Pedro.

% Boletim informativo da igreja Sio Pedro “O Paroquiano”. Setembro, outubro-novembro de 1955, p.2.

% O texto que acompanha essa imagem [na parte inferior] é o seguinte: “MATRIZ DE SAO PEDRO, COM O
REMATE DAS TORRES: O cliché que acima estampamos mostra-nos o imponente aspecto que terd nossa
igreja matriz com o término das duas torres. Apoiemos os esfor¢cos de nossos distintos Festeiros Sr. Zulmir
Mangoni e esposa, D. Maria B. Mangoni ¢ Sr. Stephanos Stephanou e esposa, d. Geni Zachia Stephanou, e antes
do fim do corrente ano teremos a satisfacdo de ver realizada esta nossa aspiragdo.”
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Assim como as construgdes e seus modelos arquitetdnicos, também as ambiéncias
pictoricas sdo consideradas de fundamental importancia para a difusdo do Catolicismo.
Através das pinturas, ¢ possivel identificar os principais exemplos dos santos e padroeiros,
que devem ser observados nas comunidades, de acordo com os preceitos cristdos de f€,

devocao e trabalho. E o que veremos, a seguir, na analise pictorica da igreja Sao Pedro.

3.2 A AMBIENCIA PICTORICA DA IGREJA SAO PEDRO

Além dos seus padroeiros, Sdo Pedro e Sao Paulo, a igreja Sdo Pedro também
contemplou, em suas pinturas internas, os dogmas catdlicos, os quatro evangelistas *® e os
doze apostolos que, segundo a tradicdo cristi ®’, foram os seguidores de Jesus. Entre os
autores que tratam sobre a tematica da organiza¢do de ambiéncias sacras, Peter Burke (2004)
e Claudio Pastro (1993) assim compreendem as representacdes em igrejas: Imagens de
Doutrinagao (por exemplo, as representagdes dos dogmas); Imagens de Culto (como os icones
que sao relacionados aos padroeiros Sdo Pedro e Sdo Paulo, e as pinturas dos apdstolos, que
estimulam a consciéncia comunitdria e a cultura do cristianismo); e Imagens de Devocao,
onde as representacdes artisticas partem da vivéncia da fé na propria comunidade). o8

Os doze apostolos sdo representados em medalhdes individuais, sendo cada um
destacado empunhando algum objeto relacionado a sua morte, ou seja, a provavel arma
utilizada ou algum signo relativo a sua santificagdo. A partir dos seus estudos, Elvio Vargas

(2004) assim descreve as caracteristicas do local:

% Os dogmas catélicos sio as verdades instituidas pela Igreja, que devem ser observadas pelos seus fieis. Podem
se referir a vida de Jesus, de Maria, de seus apdstolos, dos santos ou a seus milagres, aos mandamentos ou a
relatos biblicos. O termo dogma ¢ derivado do grego e significa “decisdo”. Segundo consta na ‘“Nova
enciclopédia catolica” (1969), dogma ¢ a “verdade contida na escritura ou tradi¢do, que a Igreja oferece para
nossa crenca”. (v.12, p. 1143). Segundo as escrituras e os dogmas cristaos, portanto, os quatro evangelistas
foram os responsaveis pela redacdo dos evangelhos, que contam a vida, as atividades e os milagres de Jesus
Cristo.

7 De acordo com a descrigio presente na “Nova Enciclopédia Catolica” (1969), tradi¢io ¢ “a soma de verdades
reveladas e conservadas no ensinamento da Igreja. Essas verdades tém sua origem nas Escrituras.” (v. 12, p.
1224). No caso aqui estudado, ¢ preciso considerar que o Catolicismo se insere nessa tradigdo e, por essa razdo, a
biblia ¢ aqui utilizada como instrumento de apoio, pois as imagens nas igrejas catdlicas remetem, geralmente, a
simbolos presentes nela. Sobre os doze apostolos, esses foram homens que, segundo a tradi¢ao cristd, abdicaram
de suas familias e bens materiais para seguir Jesus. Sobre eles, as escrituras biblicas apresentam o relato de que
Jesus “chamou a si os que quis, ¢ dentre eles escolheu doze para estarem com ele e para envid-los a pregar”
(BIBLIA SAGRADA, 2010, p. 1245 [Mc. 3,13-14]).

% Para Claudio Pastro (1993), a imagem de culto nio deve possuir ligagdo com a psicologia humana, pois parte
do transcendental, do Sublime de que fala Louis Marin (2000) ao referir-se a obra de Nicolas Poussin como
tentativa de “representar o irrepresentavel” (MARIN, 2000, p. 72-76). A imagem de devogdo, ao contrario, parte
do sentimento e da vivéncia dos integrantes do local para o qual foi produzida, ou seja, ela “ndo da tanta
expressdo a realidade sagrada, mas a realidade experimentada. (...) enfim, aqui quem fala [mesmo através de
representacdes divinas] ¢ o homem. Certamente o homem crente, arrebatado por Deus, porém o homem. Esta
imagem ¢ fruto de um artista, de um titd, de um bom artesdo”. (PASTRO, 1993, p. 112).
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A nave, com rebaixamento do teto em forma de caixotdes, propiciou a decoragdo
com entrelacamento de nervuras, centralizadas numa cruz com dez pétalas
circunscritas numa elipse. Em cada angulo dos caixotdes do teto ha medalhdes com
representacdes dos apostolos de Cristo. (VARGAS, 2004, p. 57).

Os evangelistas e os seus respectivos signos, inspirados nas tematicas dos livros que
escreveram, estdo representados nas laterais superiores dessa igreja, proximos ao teto. Além
deles, ha também representacdes dos sete sacramentos (Batismo, Eucaristia, Crisma,
Reconciliagdo, Matrimonio, Ordem e Unc¢do dos Enfermos) e, ainda, simbolos alusivos a
Paixdo (ou morte) de Jesus, e aos designios marianos. Destacamos que uma das principais
metodologias utilizadas para a leitura das imagens inseridas nesse estudo ¢ a analise do seu
conjunto, portanto, ¢ preciso observar a posi¢do ocupada por cada uma delas nesta ambiéncia
pictdrica. A fotografia a seguir, apresenta parcialmente este espaco.

Iustracdo 38 - Ambiéncia pictorica da igreja Sdo Pedro de Porto Alegre

£ A 4
P
Yy

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
Para Peter Burke (2004) as imagens “também sdo um meio através do qual
historiadores podem recuperar experiéncias religiosas passadas, contanto que eles estejam

aptos a interpretar a iconografia.” (BURKE, 2004, p. 58), e ¢ este o nosso desafio, a partir de
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entdo. Considerando a profusdo de representacdes contidas no interior da igreja Sdo Pedro,
entendemos que a identificagdo dos lugares ocupados pelas pinturas, neste espago, se fazem
necessarias para uma leitura a partir da sua disposi¢do. Desta forma, apresentamos, na pagina

seguinte, um croqui ilustrativo do teto e das laterais superiores desta igreja.

llustragdo 39 - Croqui ilustrativo do teto da igreja Sao Pedro

Porta lateral direita

. Evangelistas, Santos e Apdstolos. Paixdo de Cristo, designios
marianos e instrumentos

@ Simbolos dos quatro Evangelistas musicais de louvor.

E = Evangelista . = Sa0 Pedro B1=Brasdo1 M = Martirio
A = Apodstolo .) B2 = Braséao 2
SC = Santa Cecilia S = Sacramentos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Neste croqui, destacamos as cores utilizadas na composi¢ao dessa ambiéncia: o cinza,

ao fundo dos medalhdes dos doze apdstolos e dos quatro evangelistas; o amarelo, nas
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representacdes da Paixdo de Cristo, dos designios marianos e dos instrumentos musicais de
louvor; e o azul, nas indicagdes pictdricas dos sacramentos cristdos e nos medalhdes alusivos
ao martirio de Sdo Pedro e Sdo Paulo. Observamos que essas cores seguem sequéncias, de
forma linear, em cada plano onde estdo postas as imagens. Damos seguimento a nossa
proposta, entdo, analisando o conjunto pictorico da igreja Sao Pedro a partir da sua tematica

central: Sao Pedro, Sao Paulo, os apostolos e os evangelistas.

3.2.1 Sob o Orago de Sao Pedro e Sao Paulo, com a Protecido dos Apdstolos e dos
Evangelistas

A partir do episddio biblico, conhecido e rememorado pelos cristdos como “Primado
de Pedro” (Mt. 16,18-19), a doutrina catolica cré que foi instaurada a primeira Igreja, confiada

aos cuidados de S3o Pedro. Conforme vimos anteriormente, a chave que teria lhe sido

2 69

entregue nessa ocasido simboliza a “abertura das portas do céu” ©, e ¢ possivel observar a

presenca desse signo em grande parte das representacdes deste santo, conforme sera possivel
identificar na andlise que aqui fizemos. Além das representacdes pictoricas, o referido
momento ¢ também destacado na igreja S@o Pedro em um vitral, nas esculturas e nas pinturas
dedicadas ao padroeiro, onde ele figura empunhando uma chave. Ainda, constam imagens
sobre outros momentos da sua vida, entre os quais destacamos o instante em que Jesus teria
lhe feito o primeiro chamado (medalhdo indicado com a sigla SP no croqui, p. 104). Sobre
esse momento, o tedlogo e Papa Bento X VI (atuante entre 2005 e 2013) explica que:

"‘7’ \ O ponto de partida é o chamado de Jesus. Esse chamado acontece num

+ dia comum, enquanto Pedro realiza as suas tarefas de pescador. Jesus

\\[ esta na orla do lago de Genesaré e multiddes se comprimem em torno

'\.\ dele para ouvi-lo. O niimero dos presentes cria um certo desconforto.

* O Mestre vé dois barcos ancorados a beira do lago; os pescadores

haviam desembarcado ¢ lavavam as suas redes. Ele entdo sobe num

dos barcos, o de Simdo, e pede-lhe que se afaste um pouco da terra.

Sentando-se, ele comeca a ensinar a multiddo. (Lc 5, 1-3). Assim o

barco de Pedro se torna a catedra de Jesus. (BENTO XVI, 2008, p.
53).

Ilustragdo 40 - A barca de Sao Pedro.
SP, Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.

v

Ao lado de Pedro, Sao Paulo, apodstolo que ¢ considerado um grande exemplo de

conversdo e de evangelizacdo pelos catolicos, também foi escolhido como padroeiro da igreja

% Segundo a crenga catolica, para perpetuar a alianga humana com Deus, Jesus Cristo fundou a Igreja, local que
se destinaria ao culto divino. Para isso, confiou a um de seus apostolos de nome Simdo a regéncia do primeiro
templo. Nessa ocasido, Simdo foi batizado por Jesus com o nome de “Pedro” (ou “Kephas” = pedra, em
aramaico), que simboliza a fortaleza sobre a qual foi construida a Igreja. Por terem sido confiadas, entdo, a Pedro
as “chaves do Reino dos Céus”, ele se tornou para os seguidores do catolicismo o representante terreno de Deus,
responsavel pela ligagdo entre a terra e o céu. [nota da autora].
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Sao Pedro de Porto Alegre. A principal passagem biblica sobre sua vida ¢ o momento da sua
conversdo, que se encontra descrito no livro dos Atos dos Apostolos. Segundo a tradicao
cristd, Paulo foi um martir que teria acompanhado Pedro na missdo de pregar o evangelho.
Apesar de as normas para as representacdes sacras ditarem que apenas um padroeiro pode ser
designado para cada pardquia, o fato de a data das suas mortes, registrada no livro de martires
(ou, Martirologio), ser a mesma, possibilitou que a igreja Sdo Pedro fosse contemplada com
dois oragos. No Pontifical Romano (1984), ¢ encontrada a seguinte instrugao:
Toda igreja a ser dedicada deve ter um titular. Este sera a Santissima Trindade, ou
Nosso Senhor Jesus Cristo, sob a invocagdo de algum mistério de sua vida ou de
nome empregado na liturgia; ou o Espirito Santo, ou a Santissima Virgem Maria,
sob algum qualificativo usado na liturgia; ou os Santos Anjos, ou enfim um Santo
inscrito no Martirologio Romano [livro de martires] ou no seu Apéndice
devidamente aprovado. (...) Seja um so6 o titular da igreja, a ndo ser que se trate de
Santos inscritos juntos nos calendarios. (PONTIFICAL ROMANO, 1984, cap. II, n.
4).

Além das representacdes distribuidas em todo o interior da igreja Sao Pedro, os dois
padroeiros sio também destacados junto as imagens dos apdstolos '°, que foram pintadas
pelos irmdos Curci no teto, ocupando as duas primeiras posi¢des, logo acima do altar central
(A1 e A2). Diferentemente dos outros dez, eles foram contemplados, cada um, com um
medalhdo representativo do seu martirio, localizados sobre as portas laterais, esquerda (M1) e
direita (M2), conforme as indicagdes na p. 104. Nos seus respectivos medalhdes, sdo
perceptiveis algumas semelhangas e diferengas. Aqui, chamamos atencdo, entre outros
aspectos, para o fato de que Sao Pedro (A1) ndo empunha uma cruz, simbolica da sua morte —
seguindo a ldgica da leitura dos signos que acompanham Paulo e os demais apostolos — mas,
sim, a “chave da Igreja”. Também ¢ possivel observar que as posi¢des em que estdo dispostos
os seus simbolos se repetem. Ha signos em comum, como as escrituras, portadas por ambos, €
a palmeira, que remete a morte.

Outro aspecto que salientamos ¢ a posi¢do frontal em que ambas as figuras foram
feitas, tais como os outros dez apostolos. Esse cuidado ¢ frequentemente observavel em
representacdes sacras, conforme explica Peter Burke (2004): “a pose de Cristo, da Virgem ou
dos santos ¢ geralmente frontal, olhando diretamente para os espectadores e, assim,

encorajando-os a tratar o objeto como uma pessoa.” (BURKE, 2004, p. 62). Abaixo, seguem

as descrigoes desses medalhoes:

7 A bibliografia consultada nesse trabalho para as explanagdes seguintes sobre os doze apostolos e os quatro
evangelistas é: BENTO XVI, 2008; CONTI, 1984; ZILLES, 1992; PONTIFICAL ROMANO, 1984.



107

Tlustragdo 41 - Sao Pedro.
y -~ a) Sao Pedro (A1) — Sao Pedro ocupa a primeira posi¢do entre 0s
doze apodstolos, na ambiéncia desta igreja sob seu orago. E
f \ reconhecido, conforme dissemos, como aquele que,
simbolicamente, recebeu de Jesus as “chaves” do reino dos céus
(Mt. 16,19), tal como aparece na imagem ao lado. De acordo com
o Catolicismo, a incumbéncia de presidir a primeira Igreja foi
confiada a ele que, conforme mostram as suas imagens
representativas, possuia idade avancada quando morreu, tendo
escolhido ser crucificado de cabega para baixo por ndo se sentir
digno de morrer da mesma forma como Jesus. O simbolo do
martirio de Pedro (M1) compreende dois signos: a palmeira, um
designio da morte muito presente na iconografia crista, e a cruz

£

invertida, lugar onde se deu o seu 6bito;

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

[lustragdo 43 - Sao Paulo.

' e b) Sao Paulo (A2) — Paulo ¢ considerado o fundador da Igreja
& : 5 romana, juntamente com Pedro sendo, por isso, bastante comum
' a associagdo entre ambos. Conhecido como o grande tedlogo

cristdo, Sdo Paulo teria deixado quatorze cartas escritas as

comunidades. Na sua representacdo na igreja Sao Pedro, ele

porta as Sagradas Escrituras, assim como Pedro (A1) — sdo eles

os unicos dos doze apdstolos que aparecem ostentando esse signo
no local — e uma espada, que teria sido o objeto utilizado no seu

' martirio por decapitagdo, durante a persegui¢do do imperador
Iustragéo 44 - Martirio. Nero aos cristdos (64-68 d. C). Na imagem ao lado (M2), os
signos presentes sdo a palmeira, que também consta no medalhdo
referente ao martirio de Pedro (M1) e a espada, tal como aparece
empunhando no medalhdo (A2). E possivel observar que a
fisionomia de Paulo ¢ mais jovem do que a de Pedro na pintura
dos irmaos Curci, assim como aparece em outras representacoes
dele nessa igreja;

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

Além de Pedro e Paulo, hé outros dez apostolos que também sdo considerados como
modelos de fé para as comunidades cristas e, por essa razao, recebem destaque nas pinturas de
igrejas como a Sdo Pedro. E possivel observar que a ordem como aparecem dispostos,

geralmente, tem relacdo com as suas proximidades nas citacdes dos evangelhos biblicos,
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figurando adjuntos a signos representativos de Cristo e estando frequentemente associados a
sua biografia. A exemplo dos apdstolos, os fieis sdo estimulados a vivéncia grupal e a
evangelizagdo, através de movimentos paroquiais, grupos de oragdo e confraternizagdes,

conforme destacamos a seguir.

3.2.1.1 Os Doze Apostolos: Modelos de Fé para as Comunidades Cristas

Nos anos 1920 e durante as décadas de 1930 e 40, foram iniciados na igreja Sdo Pedro
diversos movimentos e atividades integradoras, entre eles, o Apostolado da Oragao, o seu
grupo mais antigo. Esses movimentos, que tiveram as suas atividades fortemente estimuladas
durante a A¢do Catdlica, objetivam o estudo da doutrina cristd e a evangelizagdo servindo, a
exemplo dos apostolos, como modelos de fé para as suas comunidades. Sobre a atuag¢do do
primeiro grupo, Lottermann assim escreveu:

Entre todas as associa¢des hd uma que acompanha a paroquia desde o ano de sua
fundagao e por ser antiga ndo perdeu até hoje sua finalidade e vitalidade. Trabalha

esta asociacdo de piedade e apostolado em dois setores paralelos: Apostolado dos
Homens e Apostolado da Oragao para Senhoras. (LOTTERMANN, 1966, p. 26)

Assim como o Apostolado para Homens e o Apostolado para Senhoras, outros grupos

fazem parte da historia dessa igreja. Provavelmente, por ser uma comunidade que, desde a

sua génese, se caracteriza pela atuacdo conjunta em prol dos seus objetivos, a tematica

escolhida para a sua ambiéncia, nos anos 1940, ¢ condizente com a busca por uma similitude
. 71 . . .

com os apostolos’ . A seguir, apresentamos os outros dez apostolos, no conjunto que

comporta os modelos de fé¢ dispostos na igreja Sao Pedro. As suas indicagdes (A3 a Al2)

podem ser localizadas no croqui ilustrativo do teto dessa igreja, destacado na p. 104:

¢) Sao Tiago (A3) — Tiago Menor ¢ citado nos evangelhos como
primo de Jesus. Junto a Pedro, ele era a principal figura na Igreja
de Jerusalém. Acredita-se que foi apedrejado e espancado
durante a perseguicdo aos cristdos na Palestina. Na imagem ao
lado, ele porta um dos provaveis objetos de seu martirio. Além
de Tiago Menor, havia outro apdstolo a quem ¢ atribuido o
nome de Tiago “Maior” (ou Jaco (A6)), cujas cores das vestes
aparecem iguais, o que parece querer demonstrar que se trata de
dois apodstolos proximos (pelo proprio nome). E perceptivel a

Ilustracao 45 - Sao Tiago.

idade avancada de Tiago, pela sua fisionomia;

' Os apostolados e demais grupos de oragdo, instituidos a partir da Agdo Catolica, estio e estiveram presentes
em praticamente todas as igrejas do Brasil.



109

Ilustracdo 46 - Santo André.

d) Santo André (A4) — André ¢ o primeiro apdstolo citado no
Evangelho de Jodo. Apresentou Simao (Pedro (Al)), seu irmao, a
Jesus, junto ao qual exercia a atividade da pesca. Nas suas
representacdes na igreja Sdo Pedro, a cor azul é destacada nas
vestes de ambos, o que pode denotar a sua aproximacido, pelo
parentesco e/ou pela profissdo. Também, ¢ possivel identificar,
pela imagem, que André era mais jovem do que o irmao.
Acredita-se que ele morreu crucificado, sendo-lhe atribuida a cruz
em forma de “X”, conhecida como a “cruz de Santo André”;

e) Sao Bartolomeu (AS) — O nome de Bartolomeu nao consta
nos Evangelhos, contudo, hd duas mengdes a ‘“Natanael”,
identificado como ele. Segundo a tradigdo crista, foi apresentado
a Jesus por Felipe (A7). Sua morte teria se dado por esfolamento,
estando ainda vivo, uma pratica relacionada a Pérsia. Em suas
representacdes, Bartolomeu aparece segurando a propria pele ou,
como na igreja Sdo Pedro, uma faca, um provavel objeto do seu
martirio. A tonalidade do seu cabelo ¢ semelhante a de Felipe, o
que pode indicar a proximidade original com ele, e sua fisionomia
indica que possuia idade pouco mais avangada;

f) Sao Jacé (A6) — Sao Jacod ¢, na tradicdo cristd, também,
conhecido como Tiago Maior. Ha outro apo6stolo com o mesmo
nome (A3), por isso, existem diferentes formas para cita-los.
Diferentemente do outro, teve destaque nos evangelhos e teria
sido um dos discipulos mais intimos de Jesus. Era irmao de Jodo
(E1), que era bem mais jovem, o que ¢ notdvel em suas
representacdes. A tonalidade dos seus cabelos ¢ aproximada, o
que denota o parentesco. Sao Jacd foi o primeiro apdstolo a
morrer martir, por decapitacdo. O machado, utilizado para esse
tipo de morte, ¢ destacado nessa representacao;

g) Sao Felipe (A7) — Felipe teria sido um dos tinicos apdstolos
convidados individualmente por Jesus para segui-lo. A tradigdo
cristd diz que ele pregou o Evangelho na Asia Menor, tendo 1a
morrido martir. O signo que o acompanha, nas suas
representacdes, € a cruz. Isso demonstra que, provavelmente, essa

Iustracdo 49 - Sao Felipe.

- \‘-

foi a forma como se deu a sua morte. Em compara¢do com os
medalhdes alusivos aos outros onze apostolos, a fisionomia de
Felipe ¢ a mais jovem de todas. Assim como André (A4) e Simao
(A12), ele traz sua mao junto ao peito, em um claro gesto de
cleméncia;



[lustragdo 50 - Sao Tadeu.

[lustragdo 53 - Sao Barnabé.

N
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h) Sao Tadeu (A8) — Sao Judas Tadeu ¢ citado com diferentes
nomes nos Evangelhos (Judas; Judas, irmao de Jesus; Judas, o
Galileu.), para que ndo seja confundido com Judas Iscariotes, o
discipulo traidor. Por essa razdo, ¢ representado somente com o
nome Tadeu. Geralmente, ele figura ao lado do apdstolo Simao
(A12), cuja representagdo possui semelhangas nos tragos fisicos.
Segundo a tradicdo crista, ambos foram assassinados na Pérsia. A

. morte de S3o Judas Tadeu teria se dado por pauladas e pedradas,

por isso, € representado segurando um bastao;

i) Sao Matias (A9) — Matias ¢ reconhecido como um apostolo
constante junto a Jesus, embora somente tenha passado a figurar
junto aos doze apds a traicdo de Judas Iscariotes (At. 1, 16-22).
Sua sorte foi langada através de um jogo eliminatdrio, entre ele e
outro seguidor de Jesus (Barsabds), conforme o simbolo de
numero 5 (p.124) localizado na ambiéncia da igreja Sdo Pedro, na
disposicao apresentada no croqui da p. 104, exatamente ao lado
do seu medalhdo. Apesar de haver poucas informagdes sobre a
sua morte, acredita-se que foi decapitado em Jerusalém, por isso,
¢ representado portando um machado;

j) Sao Tomé (10) — Sao Tomé aparece citado nos quatro
evangelhos, também, com o nome de Didimo (que significa
gémeo). E conhecido como o apéstolo do ceticismo, tendo
duvidado da ressurrei¢ao de Jesus (Jo. 20,25). Segundo a tradigdo,
foi missionario na India, onde é considerado o evangelizador dos
primeiros cristdos e foi morto pelas langas de quatro soldados.
Um detalhe dessa imagem, que ¢ praticamente imperceptivel a
distancia, ¢ que ele usa uma espécie de touca, com tonalidade
pouco mais forte, mas muito aproximada a dos seus cabelos;

k) Sdo Barnabé (A11) — O nome desse apodstolo era José, mas
teria sido conhecido pelos seus companheiros como Barnabé,
“aquele que da coragem”. Foi enviado pelos apostolos para fundar
a Igreja na Antioquia, onde, pela primeira vez, os seguidores de
Jesus receberam o nome de “cristdos”. Segundo a tradicdo, ele
morreu martir, por apedrejamento. Na sua representacao na igreja
Sao Pedro, ele traz junto ao peito (parte do corpo simbdlica da
coragem) as escrituras, que contém os ensinamentos de Jesus.
Apesar de esse ndo ser, propriamente, o objeto da sua morte, ¢
considerado como a sua causa;



Ilustracdo 54 - Sdo Simao.
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Fonte: Acervo da autora.
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I) Sdo Simao (A12) — Simdo aparece relacionado a Sao Judas
Tadeu (AS8), nos Evangelhos. E constantemente chamado de
“Zelotes”, por ter sido pertencente a um partido com esse nome,
conhecido por sua tendéncia radical entre os nacionalistas judeus.
Ao escolher os seus apostolos, Jesus teria selecionado
representantes de partidos opostos para compor o colégio dos
doze. Segundo a tradicdo cristd, Simao foi martirizado na Pérsia,
sendo cortado ao meio, por um serrote. E o tunico apdstolo
representado na igreja Sdo Pedro com um capuz, e a sua

Fotografias: Aldo Toniazzo. ~ fisionomia denota idade avangada e expressdo de rigidez.

A andlise das pinturas representativas dos doze apdstolos, feitas pelos irmaos Curci,
nos permite algumas inferéncias, entre elas, a verificagdo de que quase todos os apdstolos
(exceto Sao Pedro (Al), o padroeiro dessa igreja) portam os objetos com os quais foram
torturados ou mortos. Nesse sentido, nos parece que os pintores buscaram inspira¢cao na Biblia
e na tradi¢do cristd para destacar cada um desses personagens como modelos de fé para a
comunidade da igreja Sdo Pedro. No catecismo da Igreja Catodlica, ha mencdo sobre a
finalidade da arte como meio de transmissdao para o homem, nestas palavras: “Como qualquer
outra atividade humana, a arte ndo tem um fim absoluto em si mesma, mas é ordenada e

enobrecida pelo fim ultimo do homem” (CATECISMO, 2000, n. 2501, p. 644).

Constatamos ainda que, em todos os medalhdes, a parte visivel nos corpos dos
apostolos € apenas o busto, o que permitiu aos artistas destacar a cabeca e o peito, parte do
corpo que comporta o coracao, ou seja: a fé, a palavra e o exemplo. Também observamos os
tragos fisiondmicos de cada apdstolo, que demonstram as suas diferengas de idade e, ainda,
que eles sdo originarios de localidades distintas.

De acordo com a tradigdo cristd e com relatos contidos na Biblia, alguns dos
seguidores de Jesus tinham posicdes politicas diferentes, como ¢ o caso — conforme
mencionamos — de Simao (A12), pertencente ao partido dos “Zelotes”, conhecido pela sua
tendéncia radical. A sua fisionomia ¢ destacada com maior rigidez nos tragos com relacdo aos
demais, o que também ocorre na representacdo do evangelista Sdo Mateus (E3) — conforme
veremos a seguir —, que era considerado, antes da sua conversdo, um pecador publico pelo
exercicio da profissdo de coletor de impostos. Além dele, os outros trés evangelistas sdo
destacados nas laterais superiores da igreja Sdo Pedro (E1, E2 e E4), conforme prossegue a

nossa analise.
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3.2.1.2 Os Quatro Evangelistas: A Importancia da Biblia na Vivéncia do Cristianismo

Na tradi¢do cristd, os evangelistas sdo conhecidos como os quatro redatores dos
evangelhos que relatam a vida terrena de Jesus Cristo e a sua santidade. Nas igrejas onde sdo
representados, eles geralmente portam as escrituras, podendo ser, assim, identificados entre
outros apostolos ou santos. Cada um ¢, também, relacionado a um simbolo que designa as
atribui¢des do livro que escreveu: Jodo ¢ representado pela aguia (simbolica da divindade de
Jesus e do extenso alcance das suas palavras); Lucas, pelo touro (relacionado ao sacrificio,
narrado logo no comeg¢o do seu evangelho); Mateus, por um anjo ou por um homem alado
(simbolico da natureza divina e, a0 mesmo tempo, humana de Jesus); e Marcos, por um Ledo
(representativo da realeza, assim como também do deserto, onde transcorrem episodios
narrados por ele).

A importancia da presenca dos quatro evangelistas nas igrejas estd, especialmente, no
fato de que os seus escritos sdo considerados os livros mais importantes da Biblia e, na
celebracdo da Missa catdlica, a sua leitura € parte integrante, sendo realizada pelo proprio
celebrante. Por ser Jesus considerado pelos cristdos o maior exemplo de fé, a observancia de
sua vida, descrita nos evangelhos, ¢ o principal objetivo do Cristianismo. Essa € a principal
razdo para que, em grande parte das igrejas catolicas, as representacdes de Jodo, Lucas,
Marcos e Mateus estejam em destaque. Para Peter Burke, “uma vantagem particular do
testemunho de imagens ¢ a de que elas comunicam rapida e claramente os detalhes de um
processo complexo, como o da impressdo, por exemplo, o que um texto leva muito mais
tempo para descrever de forma mais vaga.” (BURKE, 2004, p. 101). Dessa forma, as
representacdes que aqui descrevemos tiveram, como fungdo primordial, servir como estimulo
ao conhecimento dos escritos biblicos e dos preceitos que eles comportam.

Nas igrejas S@o Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus, os quatro evangelistas
aparecem destacados (na primeira, nas laterais superiores, sobre as portas e, na segunda, em
um espago frontal (p. 135), projetado por Emilio Sessa, especialmente, para comporta-los).
Suas respectivas imagens sdo analisadas a seguir, juntamente com os simbolos que as

acompanham:
a) Sao Joao (E1)

Jodo ¢ conhecido como o discipulo amado de Jesus e recebe destaque nas obras que
tratam sobre os evangelistas, assim como nas pinturas onde € representado. Era o mais novo e,

como exemplo da sua descri¢dao nas bibliografias cristas, podemos citar o seguinte trecho do
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estudo de Dom Sevilio Conti (1984) sobre os santos: “Ao lado do ber¢o de Cristo, a liturgia
depositou uma rosa e um lirio: a rosa purpurea do primeiro martir santo Estevao, e o lirio do
apostolo virgem que Jesus amava com predilecdo: Sao Jodo.” (CONTI, 1984, p. 444). Além
do quarto evangelho, Jodo também teria escrito o livro do Apocalipse e trés epistolas. Nas
representacdes pictdricas, ele aparece simbolizado pela dguia, devido a densidade dos seus
escritos, que revelam a divindade de Jesus. A linguagem que esse evangelista utiliza ¢ dotada
de simbolos que apresentam Jesus como “Luz” (8,12); (9,5), “Ressurrei¢ao e Vida” (11,25),
“Caminho, Verdade e Vida” (14,6), Pastor (10,11), Porta (10,7; 9), Pao da vida (6,35), Pao
vivo (6,51), entre outros. A aguia ¢ a ave que lanca os mais altos voos, estando relacionado o
seu simbolo a transcendéncia. Ela aparece juntamente com Jodo nas pinturas de Curci e
Locatelli, dispostas nas igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus.

A partir dessas imagens, ¢ possivel notar as diferentes caracteristicas das obras nas
duas igrejas do bairro Floresta, tanto na utilizagdo das cores, quanto nos seus tracos e formas.
Na pintura de Curci, a auréola em torno da cabega do evangelista demonstra a sua santidade,
enquanto que, na representacdo posterior de Locatelli, a figura do apodstolo se aproxima mais
da sua condi¢do humana pelos gestos e pela ideia de movimento transmitida, tendo ele a
caneta ou a pena em punho para ato da escrita dos Evangelhos, conforme vemos a seguir:

Ilustragdes 55 e 56 - Representagdes de S. Jodo nas igrejas S. Pedro (Curci, esq.) e
S. Teresinha do Menino Jesus (Locatelli, dir.).

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

Em ambas as representacdes, podemos destacar a serenidade na fisionomia de Jodo,
assim como o seu aspecto jovem. Na imagem pintada por Curci, ele parece estar estatico,
com os olhos voltados para o alto, dando a ideia de contemplagdo ou inspira¢do, enquanto na

pintura de Locatelli, a perspectiva de movimento pode ser observada pela posi¢do da pena,
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firmemente segurada em sua mao e pela posi¢do da sua perna direita, que serve de apoio para
o livro. Diferentemente da outra imagem, o seu olhar estd voltado para as escrituras,

remetendo, juntamente com as demais caracteristicas, a sua condicdo humana;

b) Sao Lucas (E2)

Lucas ¢ considerado, entre os quatro evangelistas, o mais culto. Segundo a tradi¢ao
crista, ele teria sido médico, além de musico, pintor e grande conhecedor da historiografia de
sua €poca. Seu local de nascimento consta como Antioquia (Siria), onde foi convertido por
Sao Paulo (A2) e tornou-se seu companheiro de apostolado. Entre os cristdos, Sdo Lucas ¢
relacionado ao martirio, tendo passado por muitas privagdes e perseguigoes. (CONTI, 1984).
Conhecido, entre suas atribui¢gdes, como o “historiador teoldgico”, ele apresenta sua narrativa
a partir dos testemunhos antigos situados na “Historia da Salvagdo” que narram,
cronologicamente, a promessa de Deus de que enviaria o seu filho a Terra, a concretizagdo

desse prenuncio e os tempos finais (At. 1, 1-2).

Ilustragoes 57 e 58: Representacdes de S. Lucas nas igrejas S. Pedro
(Curci, esq.) e S. Teresinha do Menino Jesus (Locatelli, dir.).

Fonte:
http://www.museus.art.br
/autoretratos/locatelli.htm

Entre as representacdes pictoricas mais comuns de Sdo Lucas, estd o touro. Isso,
porque ele inicia o seu texto a partir da oferta de um sacrificio por Zacarias, que havia
recorrido a Deus para que sua esposa Isabel, prima de Maria, pudesse conceber um filho. O
boi — ou o touro — era o animal ofertado. Nas igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha, Lucas
figura juntamente com o seu Evangelho e o simbolo do touro. Na pintura de Locatelli ha,

ainda, outro elemento: uma aquarela e uma tela, que o distinguem como pintor. Além disso,
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conforme pode ser visto acima, ha semelhancas entre o rosto do proprio artista, que figura em
diversas obras e sites que o retratam, e o de Sdo Lucas, o que demonstra a sua provavel
identificacdo pessoal com esse santo quer pelo seu oficio, quer pelo fato de que Locatelli
nasceu em um dia 18 (em agosto de 1915), justamente, o dia em que S3o Lucas ¢
mensalmente lembrado pelos seus devotos (CONTI, 1984, p. 462).

Assim como nas representacdes dos outros trés evangelistas, Sdo Lucas foi ilustrado
na igreja Sdo Pedro com uma aureola em torno da cabeca, que remete a sua Santidade. Na
primeira imagem, Curci utiliza tons de azul e um cenario com poucos elementos — o
evangelista, o evangelho em seu colo, € a caneta em sua mao —, enquanto na segunda, a cor
predominante ¢ a amarela ¢ ha elementos diversos em um pequeno espaco — O proprio
evangelista, o seu evangelho, o simbolo do touro, uma aquarela, uma tela com a imagem de

Santa Teresinha e o dégradé colorido feito por Sessa, ao fundo, preenchendo completamente o

cenario.
Santa Cecilia (SC)

Ilustragdo 59 — Santa Cecilia. Além da representagdo de Sdo Lucas, também
v : conhecido por suas aptidoes musicais, ha uma imagem de
Santa Cecilia localizada acima do coro da igreja Sao Pedro.
Ambos sdo, frequentemente, inseridos em pinturas e
esculturas nos lugares destinados a entoagao musical em
templos catdlicos. A santa, porém, ¢ considerada como a
padroeira dos musicos, desde a Renascenga. (CONTI, 1984, p.
521-522). Assim como os apostolos, Santa Cecilia também

foi martir, o que provavelmente nos d4 uma pista sobre o

motivo que levou a aproximagdo entre as suas representacdes

Fonte: Acervo da autora.
Fotografia: Aldo Toniazzo. no teto desta igreja.

Sendo as imagens, nesse estudo, consideradas modelos observados pelos fieis
catolicos, ¢ preciso destacar a importancia da musica nas celebragdes cristds. Para o exercicio
musical, a igreja Sdo Pedro possui, desde os seus primeiros anos de atividade, um coral
conhecido como “coro de Sao Pedro”. Formalmente, esse grupo de cantos litirgicos existe
desde 1919, e o seu fundador e primeiro regente foi o Mons. Leopoldo Hoff. Sua atividade na
liturgia catdlica de Porto Alegre ¢ amplamente reconhecida, inclusive, na midia local. Ja no
ano da sua fundagdo, eram anunciadas as suas apresentacgdes, quase sempre, ligadas as festas

de Sao Pedro, realizadas, anualmente, nessa pardquia.
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[lustrag@o 60 - Primeiras
integrantes do coro de Sao Pedro.

Na imagem ao lado, cedida pela paroquiana Lori
Torresini, estdo as primeiras integrantes do coro de Sao
Pedro, no interior da igreja ainda em construcdo. Entre elas,
se encontra a sua mae, Luiza Glitzer Spinato (marcada com
um “x”.). Segundo Lori, essa fotografia foi o prémio de uma
rifa da igreja, tendo sido o valor arrecadado com a festa

destinado as suas obras.

Fonte: Fotografia cedida por Lori Torresini.

A presenga da pintura de Sdo Lucas evangelista e o enfoque dado a figura de Santa
Cecilia, em sua representagdo sobre o coro da igreja Sdo Pedro, ilustram uma das principais
atividades ministradas nas igrejas catolicas de todo o mundo: o Louvor ¢ a Adoragdo através
da musica. Além do 6rgdo, instrumento que aparece tocado pela santa (SC) e que serve como
acompanhamento para o canto coral — em posi¢do de destaque nas missas da igreja Sdo Pedro
-, também ha representagdes de outros quatro instrumentos nas laterais superiores do coro: A

flauta (9), a harpa (10), o cimbalo (19) e o saltério (20).

lustracdes 61, 62, 63 e 64 - Representagdes de instrumentos musicais na igreja Sdo Pedro
(posigdes 9, 10, 19 e 20, de acordo com a localizagao no croqui apresentado na p. 104).

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

O livro dos salmos, que comporta um conjunto de cento e cinquenta poesias
compostas pelo povo de Israel, sobre o qual o Antigo Testamento discorre, introduziu a
musica na Igreja. E também chamado de “livro dos hinos”, pois compde o hinario das

liturgias e serve como instrumento de louvor e adoracdo para as comunidades cristds. A
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palavra “salmo” deriva do grego psaltérion, traduzida como saltério (20), instrumento de
cordas semelhante 2 lira, utilizado no acompanhamento dos hinos. >

Os instrumentos pintados nos medalhdes da igreja Sdo Pedro sdo referidos nos salmos
de louvor e adoragdo. Como exemplo, citamos o salmo 150, onde os instrumentos

representados nas imagens sdao assim mencionados:

Louvai a Deus no seu santudrio, louvai-o no firmamento do seu poder. (Sl. 150,1)
[...] Louvai-o tocando trombetas, louvai-o com harpa [10] e citara. Louvai-o com
timpanos e dancgas, louvai-o nas cordas [20] e nas flautas [9]. Louvai-o com
cimbalos [19] sonoros, louvai-o com cimbalos retumbantes. (BIBLIA SAGRADA,
2010, p. 761 [S1. 150,3-5]).

Nas celebracdes litargicas, a musica ¢ considerada indispensavel. Para o Papa Paulo

, . 7. 5 73
VI, em sua enciclica “sacrosanctum concilium

, “a tradicdo musical de toda a Igreja é um
tesouro de inestimdvel valor, que se sobressai entre todas as outras expressdes de arte” e
“constitui parte necessdria ou integrante da liturgia solene”. (PAULO VI, 1963, Cap. VI
112.). Desta forma, podemos afirmar que a iconografia da igreja Sdo Pedro corrobora com os

objetivos posteriormente enfatizados pelo Concilio Vaticano II (1962-65);
¢) Sao Mateus (E3)

O primeiro e, de acordo com a tradi¢do cristd, mais completo dos quatro evangelhos,
foi escrito por Sao Mateus. Por sua clareza de conteudo, ¢ considerado um dos textos mais
indicados para a catequese, sendo este o evangelho que melhor representa a vivéncia
comunitaria na Igreja. Em seu livro, Mateus aparece pela primeira vez, em Carfanaum, cidade
Palestina localizada a beira do lago de Genezaré, onde Jesus teria proferido sermdes e
realizado diversos milagres. (CONTI, 1984, p. 319).

Mateus era coletor de impostos, quando Jesus o chamou a segui-lo, conforme descrito
em Mt 9, 9. O seu papel perante a Igreja esta vinculado ao fato de ele ter sido julgado,
segundo a concepcao vigente em Israel no seu tempo, como um pecador publico, por
manusear o dinheiro, que era considerado impuro. Na figura de Mateus, est4 a crenca de que
Jesus acolhe os pecadores que decidem segui-lo. (BENTO XVI, 2008). Isso legitima o papel
da Igreja como libertadora e meio para a salvagao.

Além do Evangelho, presente junto as imagens de todos os evangelistas, também

aparece relacionada a Mateus a figura de um anjo ou homem alado. Isso se deve ao fato de

72 Essa explica¢do consta na introdugdo dos salmos, nas edi¢des recentes da Biblia. Aqui, utilizamos a tradugio
da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), 2010.

7 Essa enciclica foi escrita por Paulo VI, em 1963, durante o CV II ¢ encontra-se, na integra, no site
http://alexandriacatolica.blogspot.com.br/p/enciclicas-papais.html .
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que seus escritos revelam a natureza divina e humana de Jesus, descrita desde o primeiro
capitulo sobre o seu nascimento (Mt. 1, 20-21).

Nas igrejas Sao Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus, as representagdes de
Mateus nos mostram, assim como nas imagens correspondentes aos outros evangelistas,
algumas caracteristicas técnicas dos pintores que as produziram. Entre elas, destacamos a
suavidade nas cores utilizadas por Curci, ¢ a rigidez no trago, acompanhada da ideia de
movimento, comuns nos trabalhos de Locatelli. O segundo artista, parece revelar mais a
condi¢do humana do personagem e o exercicio da sua profissdo (coletor de impostos) ao
passo que, o primeiro, o relaciona diretamente a santidade através de signos como a auréola,
pintada em torno da sua cabeca, ¢ 0 momento destacado da atividade de escrita do seu

evangelho, conforme ¢ possivel identificar nas ilustragdes seguintes:

[lustragdes 65 e 66 - Representagdes de S. Mateus nas igrejas Sao Pedro (Curci,
esq.) e Santa Teresinha do Menino Jesus (Locatelli, dir.).

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

Podemos notar que o simbolo de Mateus — o anjo — parece estar mais ligado a
divindade na pintura de Curci do que na de Locatelli, onde este figura como um anjo caido,
abaixado atras do evangelista. Ha uma diferenga visivel entre a idade atribuida a ele, na
primeira e na segunda imagem: Locatelli o retratou com idade bem menos avancada e, ainda,

o contemplou com vestes mais despojadas de rigorismos;

d) Sao Marcos (E4)
O Evangelho de Sdo Marcos é o mais antigo dos livros candnicos *. Nele, estdo

reunidos diversos feitos de Jesus, como milagres, exorcismos e pardbolas proferidas. A

4 . A . ~ . .
™ Os livros candnicos sdo os escritos que, oficialmente, fazem parte do Novo Testamento, de acordo com o
“canon” (livro de referéncias das Escrituras). Essa informagao consta na “Biblia Sagrada,2010 pela CNBB.
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tematica principal ¢ revelada no primeiro capitulo: a “boa nova de Jesus Cristo, Filho de
Deus” (1,1), como “enviado do Pai” (1,11). O texto pode ser dividido em trés partes: a) A
atividade de Jesus na Galiléia; b) A atividade de Jesus a caminho para Jerusalém, na Judéia e
no templo; c) A paixdo, a morte e a ressurrei¢do de Jesus. (ZILLES, 1992, p. 69). De acordo
com a tradicdo cristd, Marcos nunca teve contato com Jesus. As informagdes que possuia lhe
teriam sido transmitidas por Paulo (A2) e Pedro (Al), esse ultimo, de quem tinha predile¢ao
filial (1Ped. 5,13). Por isso, o Evangelho de Sao Marcos ¢ também conhecido como
“Memorias de Sao Pedro”.

Nas representagdes pictoricas, Sdo Marcos aparece junto a um ledo, pois seu
Evangelho descreve, logo no inicio, as provagdes passadas por Jesus no deserto: “Logo
depois, o Espirito o fez sair para o deserto. L4, durante quarenta dias, foi posto a prova por
Satanés. E ele convivia com as feras, e os anjos o serviam” (BfBLIA SAGRADA, 2010, p.
1242 [Mc. 1,12-13]). Além de ser um simbolo de for¢a e bravura, o ledo ¢ relacionado ao
poder e a realeza, assim como Jesus € reconhecido pelos cristaos.

Ilustragdes 67 e 68 - Representacdes de S. Marcos nas igrejas S. Pedro (Curci, esq.) e
S. Teresinha do Menino Jesus (Locatelli, dir.).

A
.

DA _ﬁ Gk

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

Na pintura da igreja Sao Pedro, Sdo Marcos parece ser mais jovem do que na imagem
a ele relacionada na igreja Santa Teresinha. Assim como nas pinturas dos demais evangelistas
— e, também, nas dos apodstolos, feitas pelos irmaos Curci — a ideia de santidade de Marcos ¢
revelada pela auréola em torno da sua cabeca e pela leveza que esses pintores parecem ter

atribuido a todas as suas figuras, ao passo que na descricdo pictorica de Locatelli, o
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personagem possui expressdo e gestos mais humanizados, o que ¢, ainda, reforcado pelas

cores vibrantes utilizadas, onde se destacam tons de vermelho e amarelo.

A andlise iconografica das representagdes dos quatro evangelistas, nas igrejas Sao

Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus, no

s apontam alguns caminhos possiveis para a

leitura destas imagens. No quadro a seguir, assinalamos algumas das semelhancas e das

diferencas que podem ser observadas nas pinturas de Curci e de Locatelli:

Quadro 4 - Diferencas e semelhancas nas pinturas dos quatro evangelistas

Diferencas

Igreja Sao Pedro (irmaos Curci)

Igreja Santa Teresinha (Aldo Locatelli)

Representagdes que remetem a natureza divina
dos personagens.

Representagdes que remetem a natureza humana
dos personagens.

As cores das cenas e das roupas sdo mais suaves.

As cores das cenas e das roupas sdao mais
vibrantes e diversificadas.

As roupas utilizadas remetem ao seu tempo. Todas
as tlnicas possuem mangas longas.

As roupas utilizadas sdo mais modernas e, em
algumas, os bracos aparecem descobertos.

Todos os evangelistas se encontram de pé na
cena, aparecendo o seu corpo inteiro.

Todos os evangelistas se encontram sentados na
cena, aparecendo apenas parte do corpo.

Os simbolos que os acompanham situam-se
abaixo deles e sdo pequenos, aparecendo apenas
os bustos.

Os simbolos que os acompanham situam-se atras
deles, seus tamanhos sdo proporcionais as cenas e
as imagens aparecem inteiras.

Semel

hancas

Os quatro evangelistas portam o evangelho e
empunham uma caneta.

Os quatro evangelistas portam o evangelho e
empunham uma caneta ou pena.

Os simbolos dos quatro evangelhos (aguia, touro,
anjo e ledo) estdo presentes.

Os simbolos dos quatro evangelhos (aguia, touro,
anjo e ledo) estdo presentes.

A disposigdo dos simbolos representativos ¢ a
mesma para os quatro evangelistas (abaixo).

A disposi¢ao dos simbolos representativos ¢ a
mesma para os quatro evangelistas (atras).

Fonte: Elaborado

pela autora

Certamente, ha outras leituras possiveis de serem feitas a partir da analise das imagens

dos evangelistas e das cenas em que estdo representados. Para este estudo, destacamos como
um objetivo a abordagem sobre o modo como os icones cristdos podem ser compreendidos
como modelos para a fé nas comunidades das igrejas Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino
Jesus. Uma das conclusdes a que chegamos ¢ que, na primeira, eles denotam exemplos de
santidade e simplicidade, enquanto que na segunda, a condigdo humana dos personagens os

aproxima mais dos seus observadores. Assim, ambas podem ser consideradas como
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portadoras de modelos de fé: na obra de Curci, pelo exemplo da santidade ja alcancada e, na
obra de Locatelli, pela busca humana da perfeicdo santa e a possibilidade de alcangé-la,

através da vivéncia do Cristianismo.

3.2.2 Os Sete Sacramentos como Imagens de Doutrinac¢ao

Ao lado das figuras dos santos que ornamentam as igrejas analisadas, encontramos
outras representacdes simbolicas da vivéncia da fé crista, relacionadas a sua doutrina. Peter
Burke (2004) as compreende como imagens de doutrinagdo, ou seja, portadoras de preceitos
doutrinarios da Igreja (BURKE, 2004, p. 58-61). Entre as principais atividades paroquiais, ha
a instituicdo de sete sacramentos, que sdo compreendidos em ritos simbolicos inspirados na
Biblia. Eles garantem a permanéncia das familias nas igrejas, pois permeiam as vidas dos seus
fieis desde o nascimento (Batismo), passando pela infancia (Eucaristia e Reconciliagdo),
juventude (Crisma), adultez (Matriménio e Ordem), permanecendo com eles, também, nas
enfermidades (Uncao dos Enfermos).

Por comporem a liturgia catolica, os sacramentos sao ministrados em todas as igrejas.
Eles possuem objetos simbolicos caracteristicos e sdo, frequentemente, representados em
pinturas. Seu significado religioso estd presente nos medalhdes pintados pelos irmdos Curci

na igreja Sdo Pedro, conforme descrevemos abaixo:

Tlustragdes 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75 e 76: Conjunto pictorico dos sete sacramentos, na Igreja Sao
Pedro.

a) Batismo (S4): E o primeiro sacramento recebido, geralmente, logo apés o nascimento.

Além da 4gua (A), que representa a vida, ha signos representativos da Santissima Trindade
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que aparecem nessa imagem: a pomba (B), designio do Espirito Santo, a luz que emana dela
na “mao de Deus” (C) e as flores Brancas (D), atribuidas a Jesus;

b) Eucaristia (S2): A Eucaristia ¢ o pao que representa o corpo de Cristo. (Jo. 6,51). Para que
o cristdo catdlico receba a eucaristia pela primeira vez, hd uma preparacdo chamada
catequese. Seus signos representativos sao o ostensorio (A), objeto utilizado pelo celebrante
para expor a hostia ou pao (B) e as videiras com cachos de uva (C), com as quais ¢ feito o
vinho, simbolo do sangue de Cristo;

¢) Crisma (S3): O sacramento do Crisma ¢ a confirmacao do Batismo, momento no qual o
cristao esta consciente de que deseja participar da Igreja, sendo ungido com 6leo por um bispo
ou padre e, assim, recebendo os “Dons do Espirito Santo” 7. Na simbologia cristd, a pomba
(A) ¢ o animal que o representa. Quando figura junto com sete linguas de fogo (B), essas
simbolizam os sete Dons. O 6leo com o qual ¢ feita a un¢do do crismando ¢ proveniente,
quase sempre, da oliveira. (C);

d) Reconciliagao (S1): A Reconciliagdo ou Peniténcia ¢ o sacramento pelo qual os pecados
humanos sdo absolvidos por Deus, através da confissdo. Ela deve ser feita por intermédio de
um sacerdote e, para ser absolvido, o pecador deve cumprir a peniténcia solicitada por ele,
geralmente, em forma de oragdo. As chaves unidas por uma corda (A) representam Sao Pedro
como elo de ligacao entre o céu e a terra e, as flores brancas (B), sdo designativas de Jesus;

e) Matrimonio (S7): O sacramento do Matrimonio € o ministério da unido entre o homem ¢ a
mulher. Essa uniao ¢ representada no medalhdo pelas maos unidas dos noivos (A), segurando
um lirio (B), simbolico da pureza que deve ter a unido conjugal, assim como as flores do
campo (C), dispostas nas laterais esquerda e direita. A estola que envolve as maos (D)
simboliza a ben¢do de Deus ao enlace, por intercessdo do sacerdote;

f) Ordem (S6): O sacramento da Ordem ¢ conferido aos seguidores de Sao Pedro (A1) que, a
seu exemplo, optaram por deixar a sua familia e os seus bens materiais para conduzir o povo
na fé. A importancia do sacerdocio ao longo da historia da Igreja ¢ de fundamental
importancia. Os signos presentes nesse medalhdo sdo: a estola (parte do paramento utilizada
nas celebragdes liturgicas) (A); o cibdrio (B) e a patena (C), respectivamente, utilizados para
guardar o pao representativo do corpo de Cristo, para apara-lo e conserva-lo; A Biblia (D) que
deve guiar os atos dos sacerdotes e os ramos de palmeira (E), que lembram o momento da
entrada de Jesus em Jerusalém (Mt. 21, 1-21), de quem o modelo de pregacdo deve ser sempre

seguido pelos clérigos;

7> Sobre os dons e suas representagdes, ver p. 164 a 167 (pinturas de Emilio Sessa na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus).
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g) Uncio dos Enfermos (S5): Também conhecido como “Extrema Ung¢do”, foi o quinto
sacramento instituido por Jesus, com a finalidade de confortar os doentes. Apenas os
sacerdotes podem ministra-lo. Seus signos sdo a ampulheta (A), simbodlica do tempo como
pertencente a Deus; a vela (B), cuja chama acesa remete a eternidade; o recipiente sacro que
comporta o 6leo para a uncdo (C); os ramos de oliveiras (D), relembrando o lugar onde Jesus
orou, as vésperas de sua morte - o horto das Oliveiras (Mt. 26,36-46) -; o alfa (E) e o 6mega
(F), respectivamente, a primeira e a ultima letras do alfabeto grego, que representam o
principio e o fim;

h) A Vida Eterna (S8): A Vida Eterna ¢ a promessa final, segundo a crenga crista, para
aqueles que vivem de acordo com os preceitos biblicos. Consiste na Ressurreicao dos cristaos,
a exemplo de Jesus. E simbolizada pela cruz (A), representativa da vitéria de Cristo sobre a
morte, iluminada pelo sol (B), simbolo da vida; pelas nuvens (C), que representam a
separagdo entre o céu e a terra; e por um monte, de onde vertem sete veios de agua (D) '°,
fonte que significa o cumprimento da promessa de Vida Eterna.

A partir destas representagdes contidas nos sete sacramentos, queremos fazer também
uma outra leitura destas imagens, paralela a ja significada. Primeiramente, destacamos a sua
localizagdo na igreja Sao Pedro: em ambos os lados, logo abaixo das demais pinturas, em um
lugar que privilegia a visdo do obsevador que adentra o local. Seu posicionamento no
conjunto pictorico pode dizer da sua importancia no contexto da transmissao da fé crista.

Do ponto de vista do conjunto dos medalhdes representativos dos sacramentos, outro
detalhe que destacamos ¢ a utilizagdo da cor fria azul, ao fundo das oito imagens. Também se
repete a presenca das flores brancas (lirios e flores do campo), simbolicas da pureza, do
equilibrio e da ponderagdo, virtudes estas consideradas essenciais para um cristdo, razao pela
qual esse signo aparece frequentemente citado em textos biblicos.

Esse conjunto sugere também, conforme o nosso entendimento, o elo de ligacao entre
o Homem e Deus, seja porque a Igreja, como institui¢do, ¢ reconhecida pelos seus fieis como
portadora das “chaves do reino dos céus” (medalhdo S1), ou porque ela liga os homens a Deus
através de elementos simbodlicos que considera sagrados, como o pao e a dgua (medalhdes S2,

S4 ¢ S8).

76 Representagio semelhante é encontrada na abside frontal da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus
(ilustragao 98, p. 138).
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3.2.3 A Paixio de Cristo e os Designios Marianos

Além das quatorze estagdes da Via Sacra — dispostas na igreja Sdo Pedro, em
capelinhas esculpidas nos entornos laterais das paredes —, hd também oito medalhdes com
representacdes pictoricas [1-8], feitos por Pedro Paulo e Atilio Curci. Sua localizagdo nesse
espago estd condicionada as normas para a arte sacra nas igrejas, conforme nos diz Almir
Scomparim (2008): “A imagem historico-descritiva [como € o caso], por ter funcdo mais
catequética e ilustrativa, pode ser admitida na igreja, mas nas paredes laterais”.
(SCOMPARIM, 2008, p. 35). A simbologia desses elementos aparece explicitada na Biblia,
onde o momento ao qual se relacionam ¢ contado em maiores detalhes (Mt. 26,47-48, e 27,3).

Os apresentamos, a seguir:

Tlustragdes 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83 e 84 - Representacdes da Paixdo de Cristo na igreja Sdo Pedro
(posigdes 1 a 8 do croqui, na p. 110.).

Fonte: Acervo da autor. Fotografias: Aldo Toniazzo.
Entre os signos representativos do flagelo de Jesus, estdo as ilustragdes 2, 3, 6 ¢ 7. O

acoite e a vara [3] foram utilizados como formas de tortura fisica no trajeto que o levou até a
cruz. (Mc. 15,15). Uma coroa de espinhos [2], foi colocada em sua cabega como escarnio, por
sua fama como “rei dos judeus”. (Mc. 5,17). O martelo, o alicate e os trés pregos [7], por sua
vez, teriam sido os intrumentos usados para prega-lo na cruz. O pano com marcas do rosto de
Jesus [6], formadas pelo seu suor e sangue, representa o prenincio da sua morte no monte das
Oliveiras (Lc. 22,44) e, posteriormente, ficou conhecido pelos cristdos como Santo Sudario. O
primeiro medalhdo, que compreende o signo de um coragdo (de Jesus) envolto por uma coroa

de espinhos e encimado por uma cruz ladeada pelo fogo — simbodlico de Deus e da
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ressurreicdo —, faz alusdo a sua morte. Podemos destacar esse como um dos simbolos mais
recorrentes em igrejas catolicas.

Apos a ressurreicdo de Jesus, conforme os textos biblicos, os apdstolos teriam se
reunido para excluir do grupo Judas, o traidor. Precisavam colocar outro em seu lugar e
tiraram a sorte, que caiu em Matias. O copo e os dados [5] simbolizam a sorte langada como
jogo, e € possivel observar que o medalhao alusivo a Sao Matias localiza-se proximo a essa
imagem. Este ¢ um exemplo da forma como as imagens podem ser “lidas” quando ha
conhecimento sobre o conjunto onde estdo inseridas, concordando com as consideracdes de
Eduardo Franca Paiva (2002, p. 35) sobre o enunciado.

Numa analise do conjunto, entdo, ¢ importante observar que os signos contidos nos
oito medalhdes se apresentam como portadores de pouca complexidade interpretativa. A cor
quente ocre [amarela], sobre a qual foram pintados, d4 maior énfase a intensidade da sua
tematica. Diferentemente disto, as cores frias (como o azul), produzem efeito tranquilizante, o
que pode nos dar uma pista do por qué de os irmaos Curci a terem utilizado na composicao
dos medalhdes alusivos aos sete sacramentos (p. 121), ao invés de pintarem todos com o
mesmo fundo. Essa informagdo sobre as cores nos ¢ transmitida por Battistoni Filho (1993)
que, ainda, as considera como “um dos principais meios de que se vale o artista para dar
variedade, énfase e unidade ao seu trabalho, quer para criar efeitos de volume e espago, quer
para exprimir ideias e emog¢des.” (BATTISTONI FILHO, 1993, p. 11). Os medalhdes sobre
0s quais trataremos a seguir, referentes aos designios marianos, possuem a mesma coloragao
amarelo-forte dos simbolos da Paixao de Cristo, o que, possivelmente, ¢ um recurso visual

associativo da proximidade entre Maria e seu filho.

3.2.3.1 Os Designios Marianos

A igreja Sao Pedro possui uma longa tradicdo de devogao mariana, assim como ocorre
em grande parte das igrejas catdlicas. Entre os seus grupos de oracdo femininos mais antigos,
estd a “Pia Unido das Filhas de Maria”, fundado em 8 de dezembro de 1926, cuja historia
devocional é, provavelmente, uma das razdes para que a adoragdo a Maria esteja presente nas
pinturas que compdem a ambiéncia local. As imagens foram dispostas em oito medalhdes,
localizados na lateral superior direita do teto, exatamente a mesma distancia em que estdo os
simbolos da Paixao de Cristo, do lado esquerdo [vide localiza¢do no croquis (p. 104)], o que

revela a sua relacdo com a figura de Jesus Cristo. Segue as fotografias destas obras:
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Ilustragoes 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91 e 92 - Representacdes dos designios marianos na igreja Sao
Pedro (posi¢des 11 a 18, no croqui p. 104.).

7

A compreensdo deste quadro pode ser facilitada quando o relacionamos a ambiéncia

da igreja Sdo Pedro, formada por simbolos devocionais que comportam modelos de fé. Cada
um desses designios pode ser descrito separadamente, contudo, optamos por voltar a nossa
analise para apenas alguns deles, cujas leituras dos seus signos ndo aparecem suficientemente
facilitadas pela logica da observacdo. Destacamos que as cores mais utilizadas nas
composi¢des destas imagens sdo o ocre [amarelo], ao fundo - assim como nos simbolos da
paixdo de de Cristo, com os quais formam um mesmo plano -, o azul, nas representagdes
celestes - sobretudo, onde ha estrelas (medalhdes 12, 13 e 16) -, e o branco, simbolizando a
pureza - utilizado, por exemplo, nas figuras de flores (medalhdes 11, 12, 13 e 18). Em escala
reduzida, tons alaranjados e vermelhos também fazem parte da composicao deste conjunto,
predominantemente formado por cores quentes.

De acordo com a numeragdo informada nos cantos inferiores direitos de cada
medalhdo, os designios marianos estdo dispostos da seguinte forma: Sagrado Coracao de
Maria (11); Maria, Mae do Salvador (12) - nesse medalhdo, por exemplo, a santidade mariana
¢ revelada através de signos que contam, segundo a tradi¢do cristd, sobre 0 momento em que,
tendo aceitado ser a made do filho de Deus, Maria passou a ser venerada: A letra “M” sobre
uma base (representativa da Terra) (A) a simboliza; o lirio sobre ela (B) ¢ alusivo a Jesus; as
trés estrelas (C), simbolizam a Santissima Trindade e, por fim, a coroa (D) representa o
reconhecimento da sua santidade e valorizagdo como “Mae do Salvador”. Na sequéncia das

imagens temos, também, os designios de Maria como Rainha concebida sem pecado original
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(13); Virgem Poderosa (14) - Os simbolos dispostos nesse medalhdo, entre diversos
existentes, sdo relacionados ao poder mariano: O vulcdo (A), representa a for¢a e o poder; a
nuvem (B), simboliza o céu como revelacdo de santidade; e o escapulario (C), ornamento
utilizado pelos cristdos formado por um corddo com duas medalhas, uma com imagem de
Jesus, outra, de Maria. A medalha mariana ¢, nesta pintura, a que aparece virada para a frente.
- Mae da Igreja (15); Estrela da Manha (16); e Santa Maria (17) sao, também designios seus.
No medalhdo 17, a letra M em forma de coroa (A) a distingue como rainha e, as estrelas sobre
ela (B), a significam como Rainha do Céu. Esse também ¢ o emblema da congregagdo Marista
que tem, em Maria, a sua padroeira. A igreja Sdo Pedro ¢ ligada a essa congregacgdo, assim
como também o ¢ o colégio Marista Sao Pedro, originado nesta paroquia. O ultimo medalhao,
localizado proximo ao coro, apresenta Maria, também, como Rainha do Sacratissimo Rosario
(18).

A partir desta analise das pinturas dos irmaos Pedro Paulo e Atilio Curci, realizadas na
igreja Sao Pedro, € possivel destacar a importancia de que os exemplos de Jesus, de seus
apostolos e de sua mae, Maria, sejam visualizados através das representacdes sacras e
seguidos por sacerdotes e fieis, pois este €, em ultima instancia, o discurso ao qual remete a
Igreja. Na delimitacdo temporal estabelecida para esse trabalho (1940-60), conforme
destacamos, foi escolhida mais uma igreja para andlise: a paroquia Santa Teresinha do
Menino Jesus, também localizada no bairro Floresta. Ela ¢ portadora de outro importante
acervo visual em seu interior, que congrega as pinturas de Aldo Locatelli e Emilio Sessa. A
semelhanga dos trabalhos dos irmaos Curci, estas obras conferem, em seu discurso de fé, mais

um inquestionavel patrimdnio cristdo e artistico.
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4 DAS TINTAS DE ALDO LOCATELLI E EMILIO SESSA, NASCE UMA NOVA
AMBIENCIA CATOLICA NO BAIRRO FLORESTA: IGREJA SANTA
TERESINHA DO MENINO JESUS (1952-57)

Ao mesmo tempo em que os trabalhos de pintura da igreja S3o Pedro transcorriam, uma
nova igreja era construida no bairro Floresta, localizada na Rua Ramiro Barcelos (vide mapa
p. 85). Diferentemente de Sao Pedro e Sao Paulo, ja reconhecidos como apdstolos martires
pela Igreja desde a sua concepgao, a padroeira da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus foi
beatificada’’ apenas no século XX, no ano de 1923. Pouco tempo depois, passou a ser
proclamada, também, como padroeira das Missdes (1927), sendo estabelecida a devogdo ao
seu orago em diversas freguesias do Brasil. (VARGAS, 2004).

Enquanto a Igreja se mobilizava paulatinamente pelo fomento ao Catolicismo em todos
os lugares onde as suas bases pudessem alcancar, através dos designios de D. Jodo Becker e, a
posteriori, de D. Vicente Scherer, a inclusdo de matrizes cristds que introduzissem os santos
do Catolicismo no rol devocional de Porto Alegre, sobretudo, aqueles cujos oragos ja estavam
estabelecidos noutras localidades, era uma forma de instruir sobre a pratica da religido e
aproximar os fiéis da Igreja, através dos seus exemplos de santidade. No caso de Santa
Teresinha, destacamos o fato de que ela foi congregada ao Carmelo que tem em Santa Teresa
de Avila o seu modelo de fé e devogdo. Sendo essa santa considerada a protetora dos
primeiros portugueses que se instalaram no extremo sul do Brasil, ha representa¢des suas em
lugares de destaque, como no mosaico frontal da Catedral Nossa Senhora Madre de Deus "*,
cujo periodo de constru¢do do novo templo coincide com a data de beatificacdo de Santa
Teresinha. Com base nessas e noutras constatagdes apresentadas ao longo deste trabalho, ¢
possivel afirmar que os anos 1920 marcaram o inicio de um processo de mobilizacao catolica
que teve nos anos 1940 a 1960 o seu auge.

Sobre os limites da cidade, temos que o aumento substancial da populagdo, entre os
anos 1940 e 1960, fez com que fossem empreendidos os prolongamentos de diversas ruas,
como foi o caso da Rua Ramiro Barcelos, cuja extensdo estabelecida entre a Avenida Protasio

Alves em direcdo ao arroio Diluvio comegou a ser feita no final da década de quarenta

77 A beatificagdo de um fiel cristdo se da a partir de uma declaragdo papal de “bem-aventuranga”, ou seja, de vida
exemplar no exercicio da fé. No site “Catolicismo Romano”, que conta com a colaboragdo de padres e bispos
atuantes em igrejas e santuarios ligados a Santa Sé, ha a informacdo de que: “Quando o Papa declara alguém
Beato isso ¢ considerado um ensinamento oficial da Igreja a respeito dessa pessoa. O que isso quer dizer? Que
ela viveu as virtudes cristds de forma heroica, ou entdo, se ¢ o caso de um martir, que ela recebeu um martirio
verdadeiro (chama-se declaragdo de magistério ordinario).” A Igreja, deste modo, reconhece a bem-aventuranga
de Santa Teresinha ao beatifica-la, declarando-a como modelo de fé para os cristdos. Para maiores informagdes,
acessar: http://www.catolicismoromano.com.br/content/view/215/29/

78 Sobre esse mosaico, vide p. 59-62.
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(FRANCO, 1988, p. 343), havendo a necessidade de instauracdo de um novo templo para
congregar os fieis do bairro Floresta e arredores. Embora ndo haja muitas obras que contem a
historia da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus — a que possui uma descricdo mais
completa ¢ a de Elvio Vargas (2004), contendo breves consideragdes sobre a sua génese e
consolidagdo —, ¢ possivel ampliar as informacgdes existentes a partir da documentagao local,
como os jornais circulantes no periodo analisado. Conforme a descricao de Vargas foram,
assim, decorridos os primeiros anos da sua construgao:

A primeira reunido para criacdo da pardquia de Santa Teresinha realizou-se em 5 de

abril de 1942, sob a coordenacdo do padre Atilio Fontana. J4 a constru¢do foi

iniciada em 1946. Apesar de faltarem os vitrais, piso, forro e revestimento interno

das paredes, o templo foi consagrado, iniciando as fungdes religiosas em 1949.
(VARGAS, 2004, p. 91)

Essas informacdes convergem com os dados existentes nos materiais informativos
atuais dessa pardquia. Contudo, as pesquisas documentais, onde destacamos o catélico “Jornal
do Dia”, trazem notas que, embora aproximadas a essas, possuem algumas diferencas. A data
do inicio da construcdo, por exemplo, ¢ citada com a margem de um ano: Vargas, 1946 e,
“Jornal do Dia”, 1947. Esse fato ndo prejudica a reconstrugdo histérica necessaria para este
estudo, porém, ¢ um indicativo de que ainda hd dados que precisam ser levantados para o
conhecimento, sobretudo, da propria comunidade. Segue trecho de um artigo constante no
“Jornal do Dia”, de 1948 ”°, sobre a nova igreja:

A pardquia de Santa Teresinha foi desmembrada das de Sdo Pedro e Nossa Senhora
da Conceigdo. Mais tarde, em 1944 ¢ 1945, o Pe. Atilio Fontana adquiriu trés
terrenos, medindo 24 por 100 metros, na mesma rua ¢ ao lado da Capela existente,
com o que despendeu 250 mil cruzeiros. Ainda em construgdo, a Matriz de Santa
Teresinha tornar-se-4 um magnifico templo, o primeiro em cimento armado a ser
levantado em Porto Alegre. Seu estilo basilical, de linhas harmoniosas modernas,
oferece aspecto belissimo. As obras, ja bastante adiantadas, foram iniciadas em
junho de 47, estando previsto o seu término no proximo ano de 1949. A pedra

angular da nova igreja Matriz foi langada a 17 de julho deste ano, em cerimonia a
que esteve presente S. Excia. Revma. D. Vicente Scherer, Arcebispo Metropolitano.

A partir das informagdes compiladas desse artigo, sabemos que essa paroquia foi,
inicialmente, vinculada as igrejas Nossa Senhora da Conceicao ¢ Sdao Pedro. Para a sua

instauracao e conducao inicial, o Mons. Atilio Fontana, entdo responsavel pela administragao

7 Havendo sido essa uma edigfio especial deste jornal, em que constam partes das historias de algumas igrejas de
Porto Alegre, também a utilizamos como fonte para outras partes deste trabalho. Destacamos que o ano de 1948
corresponde a um momento de diversas a¢cdes no dmbito eclesial, sobretudo, organizadas pelo clero. Entre elas, o
V Congresso Eucaristico Nacional foi um acontecimento de grandes proporg¢des, amplamente divulgado pela
imprensa catdlica e que buscou contar com a colaboragdo da comunidade catdlica porto-alegrense. Ja
mencionado anteriormente, este evento marcou o centenario da cria¢do da Diocese de Sdo Pedro do Rio Grande
do Sul, instituida em 07 de maio de 1848, contemplando um acontecimento de grande repercussdo na cidade.
[nota da autora].
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geral da comunidade, teve no paroco da igreja Sdo Pedro um importante aliado que, além de
acompanhar os progressos da constituicdo da nova comunidade, passou a dividir com ele ndo
apenas os limites do bairro, mas, também, responsabilidades para a concretizagdo de um
objetivo em comum: evangelizar e garantir o fomento ao Catolicismo local. Prova disto ¢ que,
apos o falecimento de Lottermann na década de 1960, Fontana assumiu os seus encargos. Da
convivéncia entre eles, ha registros documentais escritos e fotograficos, como a imagem a

seguir, onde ambos estio retratados, lado a lado, em frente a igreja Sao Pedro.

Tustragdo 93 - Mons. Emilio Lottermann (3 esquerda) e Mons. Atilio Fontana (a direita.). *

i i R

Fonte: Acervo fotografico da Igreja Sao Pedro. [s.d]

As articulagdes com Lottermann e, sobretudo, o trabalho continuo de Fontana a frente
da igreja Santa Teresinha, foram agdes que desencadearam sucessivos avancos, nao apenas
nas obras de construgdo, mas, principalmente, no desenvolvimento de uma vivéncia da fé
nessa nova matriz. Sobre a atuacdo do Mons. Fontana, hd mencao, também, no referido artigo
do “Jornal do Dia” sobre os primeiros anos de existéncia dessa matriz e das suas atividades,

ligadas a Acao Catolica, conforme segue:

% Mons. Emilio Lottermann e Mons. Atilio Fontana foram, respectivamente, os primeiros parocos das igrejas
Sdo Pedro ¢ Santa Teresinha, sendo que Fontana foi auxiliar de Lottermann durante os seus primeiros anos de
atuacio. O local desta fotografia ¢ a escadaria frontal da igreja Sdo Pedro. E recorrente que paréquias proximas
tenham as suas atividades vinculadas umas as outras, uma vez que as igrejas de Porto Alegre sdo divididas em
areas/vicariatos. As pardquias Sdo Pedro e Santa Teresinha do Menino Jesus fazem parte da area Navegantes,
que congrega as igrejas dos bairros proximos, entre eles, o Floresta.
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A vida religiosa paroquial ¢ intensa, destacando-se as atividades valiosissimas da
Acdo Catolica e demais associacdes organizadas da paroquia onde também esta em
franco desenvolvimento um nucleo do Circulo Operario Porto Alegrense,
organizagdes tddas assistidas de perto pelo Revdo. Pe. Atilio Fontana, sacerdote
zeloso, sempre a frente das boas causas.

Conforme podemos observar, antes mesmo de a constru¢do da igreja Santa Teresinha
do Menino Jesus ser concluida, a sua comunidade ja se encontrava em plena atividade. Mais
tarde, concomitantemente as obras e ao planejamento arquitetonico dos espacos, Mons. Atilio
Fontana conduziu também as primeiras iniciativas para a realizagdo da ambiéncia pictdrica
dessa igreja, juntamente com o seu auxiliar, Pe. Nelson Selbach e a comunidade local.

Ao saber, no inicio dos anos cinquenta, da necessidade de decoracdo da nova igreja, ha
informacdes de que o pintor italiano Emilio Sessa, entdo residente no Brasil e envolvido em
diversos outros trabalhos pictoricos no Rio Grande do Sul — entre os quais destacamos as
ambiéncias feitas em Pelotas (1949-50), Santa Maria (1954), Itajai (1955) e Caxias do Sul
(1956) —, teria apresentado um projeto decorativo aos parocos responsaveis. Nesse projeto,
constava uma proposta de ambiéncia na qual se incluiam, além da ornamentagdo geral, as
pinturas murais que deveriam ser realizadas pelo seu companheiro, o figurista Aldo
Locatelli.”!

E importante destacar, neste ponto, a articulagdo inicial feita por Sessa e,
posteriormente, por Locatelli com a comunidade, pois esse planejamento conjunto
corresponde as normas da arte sacra, instituidas e rigorosamente observadas pelos
representantes das igrejas, sobretudo, num momento que foi de grande mobilizacao do
Catolicismo. Sobre a condugdo dos trabalhos sacros, Clarice Jaeger (2010) explica: “O artista
que inicia uma obra sacra, deve, também, ser orientado para o objetivo de seu trabalho; deve
discutir e apresentar um projeto claro do que tenciona fazer; trocar idéias com o sacerdote
responsavel e, também, com membros da comunidade para a qual realizara a obra.”
(JAEGER, 2010, p. 93). Esta citagdo pode ser complementada, ainda, pelas seguintes palavras
apresentadas por Maria Helena Andrés (1966), escritas logo em seguida da realizagdo do

Concilio Vaticano II (1962-65):

Para que os bispos e padres possam consultar peritos sobre arte sacra ¢ mesmo
venham a dispor destas obras, faz-se mister que procurem interessar-se pelos
artistas, por si ou por sacerdotes idoneos, dotados de competéncia e amor a arte. A
aproximacao entre clero e artistas ¢ imprescindivel. (...) A Igreja reconhece a
necessidade imperiosa de o clero interessar-se pela arte sacra. Felizmente, tudo foi
lembrado nos estudos do Concilio. (ANDRES, 1966, p. 88- 89).

8! Esse projeto ndo foi encontrado na pesquisa documental referente a igreja Santa Teresinha. Soubemos da sua
existéncia através da entrevista cedida a membros do ICES pelo Pe. Nelson Selbach, em 24 de outubro de 2010.
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Conforme citamos anteriormente, Emilio Sessa e Aldo Locatelli viajaram juntos ao
Brasil, em 1948, com o propdsito de empreender as obras pictoricas da Catedral Sao
Francisco de Paula, em Pelotas, onde estiveram em contato constante com o seu paroco. Seus
destacados trabalhos realizados na Europa levaram o Cardeal Angelo Roncalli a recomendar
os seus servicos a Dom Antonio Zattera, entdo, bispo dessa cidade. (SILVA IN:
DOBERSTEIN, 2012, p. 77). Havendo condi¢des favoraveis para a sua permanéncia no
Brasil, eles trouxeram as suas familias da Italia e aqui estabeleceram residéncia, sempre em
busca de novos expedientes. Além de colegas de estudos e de trabalho, os dois pintores eram
também compadres, sendo Aldo Locatelli convidado para padrinho de Fabio, filho mais novo
de Sessa, que nasceu no Brasil. As obras conjuntamente realizadas iam legando, também aos
seus filhos, lagos de amizade que perduraram ao longo dos anos.

Sobre a parceria de Sessa e Locatelli, Franco Sessa, filho de Emilio, assim relata sobre
uma visita que fez a seu pai, durante a execucdo das obras na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus: “Lembro-me de té-lo visto sobre os andaimes, pintando o painel central da
igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, na companhia de Aldo Locatelli, onde conversavam
e riam animadamente sobre os mais variados assuntos.” (SESSA /n: DOBERSTEIN, 2012, p.
18). Mesmo trabalhando com técnicas distintas em igrejas, onde o responsavel pelas
composi¢des de figuras humanas era, geralmente, Aldo Locatelli — e, é preciso dizer, ele o
fazia com maestria! - ambos os pintores contavam, entre seus trabalhos, com retratos

produzidos em o6leo sobre tela. Exemplos disto sao os seus autorretratos feitos, ainda, na

Italia. X N Tlustragdio 95 - Aldo Locatelli.
Ilustragdo 94 - Emilio Sessa. Autorretrato com 18 anos. Oleo
Autorretrato com 27 anos. sobre tela, 1933.

Oleo sobre tela, 1940.

Fonte: Colegao particular, Bergamo,
Italia. Arquivos do ICES. Fonte: CORDONI, 2002, p. 47

Na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, os trabalhos de pintura empreendidos por

Sessa e Locatelli foram realizados pari passu com a construcao das estruturas arquitetonicas,
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diferentemente do ocorrido na igreja Sao Pedro, onde a decoracdo interna foi iniciada somente
apos quase meio século da sua génese. Esta diferenga de tempo para a conclusdo das obras nas
duas paroquias se deveu, em grande parte, ao fato de que a igreja Santa Teresinha contou com
o auxilio dos grupos de oragdo e do paroco da igreja Sao Pedro, que haviam terminado
recentemente a organiza¢do do seu proprio espaco fisico. Assim, quando Sessa se apresentou
para decorar a nova igreja, ainda seria possivel realizar intervengdes nessa construgdo. Ele,
entdo, sugeriu a inclusdo de uma nova estrutura, para fins de adequar o programa pictérico

que ja havia projetado. Segundo o Pe. Nelson Selbach,

Foi igualmente dele [Sessa], como pintor projetista, a ideia de se modificar a
estrutura arquitetonica da igreja para incluir, na transversal da nave central, uma
espécie de arco-cruzeiro para cuja aboboda Sessa projetou a pintura da iluminancia
do Espirito Santo (representado pela pomba, no centro da aboboda) projetando-se
como uma fonte de luz inspiradora sobre os quatro evangelistas, reservados para
serem executados pelo amigo e compadre Aldo Locatelli, que também executou os
demais painéis retratando episodios da vida da Santa padroeira.

Apesar de nao dispormos do referido projeto, ¢ possivel comprovar a veracidade dessa
informacao através da comparagdo com outras pesquisas sobre os procedimentos do artista,
como ¢ o caso da igreja Sagrada Familia, onde Sessa ndo apenas pintou sozinho como,
também, organizou o projeto pictdrico que executaria. Aqui, destacamos que a representacao
dos quatro evangelistas ** no teto da igreja Santa Teresinha introduziu os trabalhos de Aldo
Locatelli no local, sendo a sua contribuicdo para a harmonia dessa ambiéncia fartamente
comprovada. Entre os trabalhos de Emilio Sessa, consta o preenchimento dos espagos com
suas técnicas caracteristicas, entre as quais destacamos o degradé — que sugere profundidade
através da mescla de tons aproximados de cores —, e a técnica Trompe d’Oeil, que simula
relevo, utilizada, por exemplo, nas bases que comportam os evangelistas. Segue, na pagina
seguinte, a ilustracdo do espaco projetado e executado por Sessa. Logo apos, apresentamos
um croqui ilustrativo do teto e dos entornos decorativos da igreja Santa Teresinha do Menino
Jesus, com as respectivas localizacdes destas e das demais imagens que compdem a

ambiéncia apresentada neste capitulo.

%2 Maiores consideragdes sobre as figuras dos quatro evangelistas da igreja Santa Teresinha se encontram na
secdo 3 desta dissertagdo, dedicada a igreja Sdo Pedro, onde as comparamos com as representagdes pintadas por
Pedro Paulo e Atilio Curci naquele local. Vide p. 118 a 127.
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Tlustrag@o 96 - Representacdes dos quatro Evangelistas (Aldo Locatelli) na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus (1957), com entornos, bases em Trompe d’oeil ¢ o simbolo do Espirito Santo, ao
centro, pintado por Emilio Sessa.

Representacdo do Espirito Santo Técnica Trompe d’Oeil

Fonte: Acervo da autora. Fotografias de Aldo Toniazzo.
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Ilustrag@o 97 - Croqui ilustrativo do teto da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus
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Ha registros bibliograficos e em materiais cedidos pela igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus ¥ onde constam informacdes sobre o processo de execucdo das suas pinturas,
especialmente, dos sete painéis centrais pintados por Aldo Locatelli. Sobre as absides e os
simbolos inseridos por Sessa na composi¢cdo dessa ambiéncia, foram feitas apenas breves
mengdes. Pela observagdo dos programas organizados por ele em outras igrejas e,
considerando a tematica de cada conjunto, contudo, ¢ possivel identificar os seus significados,
de acordo com os preceitos cristdos aos quais remetem.

As primeiras pinturas murais dessa igreja foram os dois paineis de Aldo Locatelli
correspondentes a infancia de Santa Teresinha (ST1 e ST2), intitulados “Teresinha apontando
seu nome inscrito no céu” (144) e “Primeira comunhdo de Santa Teresinha” (146), ambos,
executados em 1952 e, no mesmo ano, o painel central da abside, pintado por Emilio Sessa
(p.138). Em 1955, ao mesmo tempo em que eram concluidos o revestimento interno, o forro,
0 piso e o reboco, Locatelli também pintava mais dois painéis (ST6 e ST7): “Teresinha entre
as criancas” (153) e “Teresinha, Padroeira das Missdes” (156). Sessa prosseguia com seu
trabalho decorativo nas naves laterais e nos intervalos dos painéis, executados por seu
companheiro. As obras de constru¢do e ornamentacdo local seguiram até 1957 e os ultimos
trés afrescos de Locatelli (ST3, ST4 e STS), localizados na parte central do teto, foram, por
fim, inseridos nesse ano. Sdo eles: “Teresinha diante do Papa Ledo XIII” (p.148), “A
santidade de Teresinha” (p. 150) e “Teresinha no leito de morte” (p.151). Emilio Sessa, por
certo, ja havia concluido a sua parte decorativa, pois, nesse periodo, estava trabalhando na
ambiéncia pictorica da igreja Sagrada Familia.

A imagem, na pagina seguinte, compreende a abside frontal que foi pintada
exclusivamente por Sessa, em 1952 **. E alusiva a Eucaristia *°, e contem elementos
representativos da Santissima Trindade, compostos por simbolos que reportam a esse
significado. Descrevemos esses simbolos, logo apds, tendo como orientagdo as letras

marcadas, de A a H, de acordo com a disposi¢do destacada no conjunto.

% Como exemplo, citamos o encarte intitulado “Paréquia Santa Teresinha do Menino Jesus - Porto Alegre, RS -
Brasil” (s/d).

¥ Apesar de ndo haver obras que destaquem os trabalhos de Sessa nessa igreja, ha a assinatura na sua pintura
localizada na abside, no canto inferior direito, contendo o ano de execugéo.

% A Eucaristia ¢ 0 momento mais importante celebrado nas missas catolicas. Ela reporta & morte e ressurrei¢ao
de Jesus e, quando representada em pinturas, geralmente, contém elementos designativos das trés pessoas da
Santissima Trindade.
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[lustracdo 98 - Abside frontal da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus. Emilio Sessa (1952).
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Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.

Tlustragao 99 - Detalhe dos lirios, contendo a assinatura de Emilio Sessa
e o ano de execucdo do painel da abside.
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Os simbolos que destacamos na abside frontal da igreja Santa Teresinha do Menino
Jesus estdo, assim, dispostos: (A) a pomba designativa do Espirito Santo; (B) a cruz
iluminada, dando a entender que Jesus estd no centro, por nela constar a imagem dos trés
pregos usados na sua crucificagdo *°, muito recorrente nas representagdes de sua paixdo; (C)
pequenos lirios, também simbolicos de Jesus; (D) as palmeiras, simbdlicas da vida; (E) sob a
cruz, um monte com sete veios de agua vertente, que representam os sete dons do Espirito
Santo como fontes de vida e santidade; (F) O envoltério da cruz, formado pelas cores
representativas dos sete dons do Espirito Santo *’; (G) as ovelhas que, bebendo da dgua que
verte do monte, sdo relacionadas aos homens e a sua santificacdo pela Trindade; (H) um par
de anjos — uma das imagens mais utilizada por Sessa em suas ambiéncias, com nuvens abaixo
de seus pés.

Nesse painel, destacamos a principal diferenga que pode ser observada entre a pintura
de Aldo Locatelli e a de Emilio Sessa: as formas e a utilizagdo das tintas. Enquanto Locatelli
dota os seus painéis de cores mais fortes, assim como de objetos, muitas vezes, com poucas
relagdes aparentes entre si e formas mais substanciais, a suavidade dos tracos da obra de
Sessa, suas cores e signos, sdo claramente mais proximos dos principios da Arte Sacra, no que
concerne ao seu carater sagrado. A cor azul, predominante, ¢ mesclada com tons de branco e
com outras cores sem, no entanto, se destacarem sobressaliéncias de tons. Outro aspecto que
consideramos importante destacar ¢ a presenca da assinatura de Emilio Sessa, pois esse artista
raramente assinava os trabalhos que fazia nas igrejas, o que acabou sendo a causa para que
muitas das suas pinturas fossem atribuidas a outros pintores, como o proprio Aldo Locatelli.
Por ter, esse ultimo, o habito de assinar todos os trabalhos que fazia, ¢ comum acontecer de
serem-lhe dados os créditos por ambiéncias inteiras, mesmo quando ndo trabalhou nelas
sozinho. Por esta razdo, ¢ importante relacionarmos, ao menos, as caracteristicas principais
das obras de cada um.

As obras de um artista, quando ndo contém assinatura, podem ser identificadas através
da comparagdo técnica com outros trabalhos de sua autoria. Citamos, como exemplo, que

paineis semelhantes a esse também foram pintados por Sessa em outros lugares, como a igreja

% Os trés pregos ao centro da cruz sdo praticamente imperceptiveis a olho nu, podendo ser captados através de
recursos fotograficos de aproximacdo. Eles aparecem, em tons muito suaves, inseridos no circulo branco
destacado pela letra “B”. Esse simbolo também pode ser visto no medalhdo n° 7, componente da ambiéncia
pictérica da igreja Sdo Pedro (p. 124).

*7 Sobre as cores representativas dos sete dons do Espirito Santo (azul claro, azul escuro, vermelho, vinho,
amarelo, verde e cinza), ha descricdo nas p. 163-164, onde também aparecem na composi¢cdo do medalhdo
simbolico do Cordeiro de Deus (como ¢ denominado Jesus Cristo em alguns escritos biblicos).

% Esse tipo de nuvem ¢ caracteristico da arte de Emilio Sessa. Ha diversas representagdes suas de anjos sobre
este signo em igrejas pintadas por ele na Europa e no Brasil.
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Sao Miguel Arcanjo, em Valnegra (Italia), onde trabalhou em 1942, poucos anos antes de vir
para o Brasil. (DOBERSTEIN, 2012, p. 53). E preciso referir que um aspecto fundamental da
arte de Sessa em igrejas ¢ a sua intencionalidade visivel de aproximar o seu trabalho, o
maximo possivel, das referéncias longevas da Arte Sacra. Esse painel da abside pintado por
ele em, pelo menos, trés igrejas, ¢ claramente inspirado em um mosaico do século V, inserido
na antiga Basilica de Nola, através do qual Sao Felix de Nola, contemporaneo de Santo
Agostinho, estabeleceu as bases da simbologia e iconografia do cristianismo primitivo. Nas

palavras de Juan Plazaola (1996), esse santo,

na nova basilica em honra de Sao Felix, por volta do ano 400, decidiu decorar as
naves e as absides. Tanto na basilica principal de Nola como na Igreja de Fundi,
preferiu simbolos da Santissima Trindade, apresentando Cristo na figura de Cordeiro
com a Cruz ¢ os Apostolos em forma de ovelhas. (PLAZAOLA, 1996, p. 55).

Os simbolos referidos na descri¢ao de Plazaola, conforme vimos, constam também na
abside da igreja Santa Teresinha. Segue, abaixo, a reconstru¢do do mosaico de Nola,

apresentada pelo mesmo autor:

Tlustragdo 100 - Reconstru¢ao do mosaico da abside da Basilica de Nola

Reconstruccion de los mosaicos del dbside de Nola,

Fonte: PLAZAOLA, 1996, p. 55.

Para complementar o sentido da Eucaristia e da Santissima Trindade, presentes nas
imagens da abside, também ha na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus outra representacao
pintada por Emilio Sessa: O Mistério Eucaristico como “Fonte de dgua santa e Vida Eterna”.
Essa, diferentemente das demais, ndo se localiza no altar, mas no outro extremo do templo,
proximo a porta principal — o que refor¢a o objetivo de comunica¢do visual da doutrina
catolica pela repeti¢do de elementos semelhantes. Nessa obra, dois cervos que representam os

homens (assim como as ovelhas, na imagem da abside) bebem a agua que jorra da “Fonte”
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iluminada, como mensagem de que a Vida Eterna vem de Deus ¥. Como as demais pinturas,
essa também faz parte de um conjunto inserido em outras igrejas onde Sessa atuou, entre as
quais citamos a italiana de Sao Miguel Arcanjo, em Valnegra (1942) e a capela do Colégio
Teresa Verzeri, em Santo Angelo (RS), decorada por ele em 1953 — essa ultima, contendo
elementos dos dois paineis aqui referidos, conforme podemos identificar nas fotografias a
seguir

Ilustracdo 101 — “Fonte de agua santa e Vida [Ilustragdo 102 — “Fonte de agua santa e Vida
Eterna”. Igreja Santa Teresinha do Menino Eterna”. Capela do colégio Teresa Verzeri. Santo
Jesus. E. Sessa (década de 1950) Angelo, RS. E. Sessa, 1953.

Fonte: Acervo da autorax Fotografia: Aldo Fonte: Acervo do Ices. Fotografia: Arnoldo
Toniazzo. Doberstein.

Os recursos imagéticos, conforme destacamos na terceira secao deste trabalho, sdo
auxiliares para a transmissdao visual dos exemplos de Jesus e de seus seguidores: seus
apostolos, santos e martires. Assim, também, os medalhdes de Emilio Sessa remetem a
elementos da doutrina catdlica (como os Sacramentos, as Virtudes e os dons do Espirito
Santo), e as vidas dos padroeiros, que sdo considerados exemplares no exercicio da fé crista.

Isso sera reforgado ainda mais durante o Concilio Vaticano II, conforme consta no Catecismo

% Sobre a vida eterna como objetivo final, ver a descrigdo da ilustragdo 76, na p. 123 (o simbolo esta indicado

como S8, no croqui da igreja SP, p. 104.).
* As letras B, C, E ¢ F sdo relacionadas aos mesmos elementos encontrados na abside frontal da igreja Santa
Teresinha do Menino Jesus descritos, anteriormente, na p. 138.
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da Igreja Catolica (2000): “Todos os sinais da celebragdo liturgica sao relativos a Cristo: sdo-
no também as imagens sacras da santa mae de Deus e dos santos. Significam o Cristo que ¢

glorificado neles”. (CATECISMO, 2000, n. 1161, p. 326).
4.1 OS SETE PAINEIS DE LOCATELLI: VIDA E FE DE SANTA TERESINHA

Assim como na igreja Sao Pedro ha uma representacdo de momentos exemplares das
vidas dos seus padroeiros, Sao Pedro e Sao Paulo, em um painel destacado 91, também na
igreja Santa Teresinha a sua padroeira ¢ homenageada através dos pincéis de um painelista:
Aldo Locatelli. Famoso, especialmente, por seus trabalhos como figurista, o artista legou uma
importante contribui¢dao para a Historia da Arte Sacra rio-grandense, sendo essa a igreja que
recebeu a maior quantidade de pinturas suas em Porto Alegre.”” Segundo Elvio Vargas
(2004), “em seus painéis, Locatelli revela a compreensdo das leis da perspectiva e o
conhecimento da anatomia humana”. (VARGAS, 2004, p. 93).

Os relatos sobre momentos significativos da vida de Santa Teresinha do Menino Jesus
podem ser lidos através das imagens que a representam. Aldo Locatelli, segundo informa o
material de divulgacdo mais recente dessa igreja °°, “dizia que o homem ndo deveria se
contentar em simplesmente olhar as coisas e, sim procurar descobrir € compreender o que ha
nas mesmas.” Ao que observamos, através da documentacdo eclesial pesquisada até entdo,
este era um objetivo claro da Igreja Catdlica: incutir nos seus fieis a curiosidade sobre as
coisas sagradas, a tal ponto de que a comunicagdo visual através de simbolos e cenas de vida
de seus padroeiros servisse como um estimulo para a sua permanéncia nas igrejas. Para isto,
no entanto, o papel do paroco na difusdo do significado das obras seria fundamental. Segundo
Gruzinski (2006), “em geral, a exposicdo a imagem ocorre num quadro liturgico ou
catequético. As pessoas seguem as imagens que o padre comenta ou rezam diante delas. A
imagem serve como suporte ao ensino oral.” (GRUZINSKI, 2006, p. 112). No caso dos
paineis que contam a historia de vida, fé, morte e santidade de Santa Teresinha do Menino
Jesus, no teto e nas laterais frontais superiores desta igreja, ¢ possivel observar que, na ordem
como foram organizados, podem ser utilizados como valiosos recursos visuais para catequese.

A breve histéria de Teresinha de Jesus, nascida em 1873 na cidade de Alengon, na

Franga, e falecida com apenas 24 anos de idade (CONTI, 1984), passou a ser divulgada pela

! lustragio 34. p. 99.

%2 Dado obtido através das pesquisas sobre a obra de Aldo Locatelli em Porto Alegre.

% Esse material, ja citado, foi adquirido na propria paroquia e é utilizado como meio de divulgagdo dessa
comunidade. Ndo ha indica¢des de data e/ou autoria.
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Igreja a partir de 1925, quando o Papa Pio XI a canonizou.”* A obra pictérica de Locatelli

conta, a seguir, parte substancial da sua biografia:
a) Primeiro momento: Teresinha apontando seu nome inscrito no céu (ST1)

Desde pequena, Teresinha sempre gostou de olhar para o céu e de sonhar com ele.
(CAVALCANTE, 1997, p. 108). Segundo Cavalcante (1997), nas memorias pessoais de
Santa Teresinha consta que a primeira palavra que ela falou foi “céu”, provavelmente, devido
ao falecimento da sua mae, ocorrido quando ela tinha apenas quatro anos de idade. Por
acreditar que era no céu que ela se encontrava, a menina idealizava, um dia, poder estar nele,
enquanto frequentava com a sua familia as missas na cidade francesa de Alengon, onde
morava com o pai. Desde muito tenra idade, sua biografia demonstra que ela esteve em
contato com 0s ensinamentos cristaos.

Em uma noite de inverno, conforme apresenta a pintura a seguir, ao sair da missa com
a familia, ela apontou para o céu, onde avistou a letra “T”, inicial do seu nome, formada por
um conjunto de estrelas (A). Esse foi considerado pelos familiares da menina como o seu
primeiro sinal de santidade. Santa Teresinha pertencia a uma familia burguesa, o que ¢
representado por Locatelli através das roupas que vestia (B) (BRAMBATTI, 2008, p. 115).
Na mesma imagem, ha dois mendigos, um no canto direito (C) e, outro, ao fundo a esquerda
(D), demonstrando as diferengas sociais desse tempo. Além disto, o momento da saida da

missa, o cachorro (E) e as casas ao fundo apresentam um cenario do cotidiano das cidades.

* A canonizagdo ¢ o ato, conduzido pelo Papa, de santificagio de fiéis que se tornaram modelos de fé absoluta —
ou seja, que ja foram beatificados [sobre beatifica¢@o, vide nota 77] — pessoas a quem sao atribuidos milagres.
Apds a beatificag@o, ¢ necessario que sejam comprovados um nimero minimo de trés milagres para que o beato
seja santificado ou canonizado. Segundo consta no site “Catolicismo Romano”, “quando alguém ¢é declarado
santo, ¢ diferente [da beatificagdo, que pode ser conduzida por um padre]: isso ¢ feito de forma solene, com uma
declaragdo infalivel, que s6 o Papa ou os bispos todos do mundo inteiro unidos em Concilio podem fazer (Essa
declaragdo ¢é chamada declaracdo de magistério infalivel, ou seja, ¢ um dogma, ¢ uma verdade irrevogavel e
definitiva).”. A canonizagdo ¢ um ato universal, por isto, quando é anunciado um novo santo, inicia-se o seu

devocional.
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Ilustrag@o 103 - Painel ST1 “Teresinha apontando seu nome inscrito no céu”. Aldo Locatelli (1952)

‘) : A/ i

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Nesse painel, onde ¢ notavel a condicdo humana de Santa Teresinha, ¢ importante
destacar o distanciamento das figuras de significagdes divinas e das caracteristicas do
Sagrado, ao qual sdo atribuidos, geralmente, a suavidade e a simplicidade de tragos e cores. Se
compararmos ao painel executado por Emilio Sessa na abside dessa mesma igreja (ilustragao
98, p. 138), por exemplo, as diferengas entre esses aspectos sdo facilmente identificaveis.
Locatelli utiliza com maestria os recursos de luz e sombra — como na claridade que emana de
dentro da igreja, que s6 ¢ reconhecida como tal pelos detalhes da sua janela e a representagdo
sobre a porta de entrada. De todos os medalhdes aqui apresentados, este ¢ o que mais se
distancia das atribui¢des de como uma obra sacra deve ser. De acordo com Claudio Pastro
(1993), a arte sacra ¢ “aquela que se preocupa com a “imagem de culto”, ultrapassa o
pensamento do artista, seus sentimentos e fantasias e ¢ a traducdo de uma realidade que vai

além dos limites da individualidade humana.”. (PASTRO, 1993, p. 117).
b) Segundo momento: Primeira Comunhéo de Santa Teresinha (ST2)

As obras que relatam a vida de Teresinha nos contam que o dia da sua Primeira
Comunhio *° foi ansiosamente aguardado por ela. A celebragdo ocorreu na Abadia Nossa
Senhora do Prado, administrada pelas monjas beneditinas, em oito de maio de 1884, quando a
menina ja tinha onze anos completos. (CAVALCANTE, 1997, p. 116). Sobre o significado
desse momento na sua vida, Cavalcante (1997) transcreve o seguinte relato, que teria sido

extraido do seu diario:

“Foi um beijo de amor, eu me sentia amada, e dizia assim: ‘Eu vos amo, eu me dou a
vos para sempre.” Nao houve pedidos, lutas, sacrificios, desde muito Jesus e a pobre
Teresinha se tinham entreolhado e se tinham compreendido... Naquele dia ndo era
mais um olhar, mas uma fusio, eles ndo eram mais dois, Teresa tinha desaparecido,
como a gota d’agua que se perde no seio do oceano, Jesus ficara so, ele era o Mestre,
o Rei.” (Diario de Santa Teresinha. In: CAVALCANTE, 1997, p. 116).

Ao serem considerados este trecho escrito em seu didrio e a respectiva pintura na
igreja de Porto Alegre, Teresinha ¢ destacada como modelo de fé e devogdo cristd para os

seus devotos. A cena pintada por Aldo Locatelli ¢ relativa ao instante do recebimento da

Primeira Comunhao, como momento de conversao e entrega pessoal.

% Sobre o sacramento da Comunhdo, ou Eucaristia, ver a descrigdo da ilustragdo 70 na p. 121.
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Ilustragdo 104 - Painel ST2 “Primeira Comunhao de Santa Teresinha”. Aldo Locatelli (1952)

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Um fato que pode ser destacado nessa imagem ¢ que Teresinha recebe a eucaristia
pelas maos do sacerdote (A), cujos tracos faciais sdo semelhantes aos do arcebispo de Porto
Alegre no periodo de execugio das pinturas, D. Vicente Scherer *°. Pela identificagio de uma
figura conhecida entre os catolicos rio-grandenses, essa obra parece — como a anterior — mais
aproximada do plano humano do que do sagrado, embora haja nela elementos sacros. Os
anjos (B) podem representar uma manifestagdo de santidade ou, sob outra perspectiva, a
importancia dada pela menina a esse sacramento, podendo ser atribuidos a sua imaginacao.
As rosas que eles carregam e as caidas ao chao (C) sdo consideradas o prenuncio de uma de
suas futuras promessas (p. 166-168). As velas portadas pelos acdlitos (D) simbolizam o
sacramento ministrado ¢ a sua origem divina. Segundo a historiadora da arte Sarah Carr-
Gomm (2004), “no cristianismo, as velas da eucaristia representam a presenga de Cristo na
santa comunhdo.” (CARR-GOMM, 2004, p. 217).

No que concerne a técnica, além do forte colorido da cena, ¢ perceptivel também a
ideia de movimento expressa em elementos como as asas do anjo situado na extremidade
direita, no plano mais proximo ao observador, e as posi¢cdes em que estdo dispostas as demais
figuras angélicas, como a que estd destacada com a letra “B”, que aparece com a cabega
ligeiramente apoiada sobre o seu ombro esquerdo. Assim como na imagem anterior, a
utilizagdo de técnicas de luz e sombra produz o efeito de iluminagdo, dando énfase para os
personagens principais (Teresinha, os padres e o anjo a sua frente), como se estivessem, em

destaque, num palco teatral.
¢) Terceiro momento: Teresinha diante do Papa Leao XIII (ST3)

A cena representada nesse painel remonta ao dia 20 de novembro de 1887 quando, aos
15 anos de idade, Teresa de Jesus viajou a Roma com as irmds do Carmelo, ordem religiosa
para a qual pretendia pedir permissao ao Papa para ingressar. Ela tinha grande admiragao pela
figura do Papa Ledo XIII, por isto, esse momento ¢ considerado um dos mais significativos da
sua vida. Em suas oracdes ela sempre o incluia, sendo esta uma das razdes pelas quais ¢é
reconhecida como modelo de fé. Sob seu orago, foram erguidas diversas igrejas. Sdo-lhe
atribuidas as seguintes palavras: “Enfim, quero ser filha da Igreja como o era nossa Madre
Santa Teresa [referindo-se a Santa Teresa de Avila] e rezar nas intencdes do nosso Santo
Padre, o Papa, sabendo que suas inten¢des abracam o universo”. (Didrio de Santa Teresinha.

In: CAVALCANTE, 1997, p. 406).

% Vide o retrato de Dom Vicente Scherer pintado, também, por Aldo Locatelli, em 1953. Anexos, (p. 194).
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Segundo Brambatti (2008), a indumentaria (A) vestida por Teresinha nesta imagem
fazia parte das formalidades cerimoniais no Vaticano: “Vestido preto, com uma mantilha de
renda na cabeca e com uma grande medalha de Ledo XIII amarrada com uma fita azul e
branca. Cada romeiro se aproximava do Papa (B), beijando-lhe os pés e as maos (C).”
(SANTA TERESINHA DE LISIEUX [Franca] apud. BRAMBATTI, 2008, p. 120). Este ato
destaca a autoridade papal, estando ele de pé enquanto quem se encontra na sua presenga
permanece genuflexo. Ao fundo do painel, esta representada a irma mais velha de Teresinha,
Celina (D), que era congregada ao Carmelo e a teria acompanhado nessa ocasido. E possivel
observar que esse painel se encontra bastante danificado (E), assim como diversas outras
obras de Locatelli e de Sessa na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, por decorréncia de
infiltragdes. Em seu material atual de divulgagdo, ¢ mencionada a necessidade de restauro,
contudo, observamos que se essa providéncia ndo for tomada o quanto antes, e confiada aos
cuidados de uma equipe profissional verdadeiramente habilitada para este trabalho, h4 grande
risco de perda total de painéis e medalhdes.

Tlustrag@o 105 - Painel ST3 “Teresinha diante do Papa Ledo XIII”. Aldo Locatelli (1957)

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Nesta cena, mais uma vez, ¢ possivel observar a natureza humana das figuras pintadas
por Aldo Locatelli, assim como as cores fortes e os tragos bastante marcados nas expressoes
corporais da mulher jovem, que esta ajoelhada aos pés do Papa Ledo XIII — cuja fisionomia
facial ¢ facilmente identificivel — e dos dois padres, que estdo na mesma posicdo de
prostracao que Teresinha, no canto inferior esquerdo. Os recursos de luz e sombra sdo
perceptiveis, sobretudo, pela sombra do busto de Teresa na veste alva do Papa. Este ¢ um
recurso de imagem que Locatelli utiliza em igrejas ndo somente porque domina a sua técnica:
também o faz porque, através dela, é possivel distinguir hierarquias e contrapontos. Para
Carlo Ginzburg (1989), “a espécie humana tende a representar a realidade em termos de
opostos. O fluxo das percepgdes, em outras palavras, ¢ decomposto na base de categorias
nitidamente contrapostas: luz e sombra, calor e frio, alto e baixo.” (GINZBURG, 1989, p. 97).
O caréater doutrinario das pinturas sacras ¢ enfatizado, também, através da técnica que, neste
caso, demonstra a superioridade hierarquica de Ledo XIII em relagdo aos demais personagens

da cena.

d) Quarto momento: A santidade de Teresinha (ST4)

Segundo o tedlogo Cavalcante (1997), para Teresinha, a santidade nao era um objetivo
a ser alcancado apos a morte, mas sim, durante a vida. (CAVALCANTE, 1997, p. 483). Neste
sentido, a busca constante por Deus e o devotamento a Igreja fizeram dela um modelo de fé e
de simplicidade, caracteristicas de congregacdes como o Carmelo, da qual fez parte. Para
Urbano Zilles (2001), “imagens sdo sinais que impressionam a sensibilidade da mesma forma
como os sons, estimulando o espirito a aderir mais plenamente ao Deus invisivel.” (ZILLES,
2001, p. 104). E possivel observar, entdo, que o painel que apresenta Teresinha como modelo
de santidade para os catolicos aparece em lugar destacado e de facil visualizagdo, na parte
central do teto dessa igreja.

Esse momento pode ser também denominado “Assuncdo de Santa Teresinha” (A), pois
ela aparece sendo elevada ao céu acompanhada por anjos, segurando uma pequena cruz (B)
representativa de Jesus. Outro elemento também presente ¢ as rosas (C), um dos signos que
simbolizam a sua trajetéria de fé. Os anjos, destacados em primeiro plano (D), dispostos com
vestes de cores vibrantes (vermelho e verde) contrastam com a capa da santa (amarela) e sdo
alusivos a sua santidade, enquanto os dois dispostos ao fundo (E), representados com
tonalidades suaves em suas roupas (azul claro e branco), revelam o momento da morte —

assim como o anjo mais ao fundo (F) que, por haver sido pintado com técnica que da ideia de
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transparéncia, denota distanciamento dos demais. — Observamos que esse ¢ um recurso

amplamente utilizado por Locatelli em varias de suas pinturas.

Ilustrag@o 106 - Painel ST4 “A santidade de Teresinha”. Aldo Locatelli (1957

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.

Destacamos, ainda, a dramaticidade desta cena, onde ¢ possivel identificar os gestos
dos bragos — como o do anjo mais a frente, com o seu corpo esticado e o tronco elevado —; das
maos — como a do querubim, a direita (G), que segura flores; e das cabegas — como a da
propria Santa Teresinha (ligeiramente inclinada para frente), do anjo com a roupa em
tonalidade verde (que esta inclinada para baixo) e dos anjos destacados com e letra “E”
(apoiados um no outro). Todos os simbolos mencionados (as flores, os anjos, a cruz) parecem

acompanhar Santa Teresinha no momento da sua ascensdo, como se a conduzissem ao céu.

¢) Quinto momento: Teresinha no leito de morte (ST5)

A morte aparece nos didrios de Santa Teresinha como um dos seus grandes desejos,
pois ela acreditava que, por seu intermédio, encontrar-se-ia com Deus. Tanto o €, que suas
principais referéncias em vida aparecem também no seu leito de morte. Cavalcante (1997)
transcreve, assim, as suas palavras sobre o fim da vida terrena: “Nao é a morte que vira me

buscar, sera o bom Deus. A morte ndo ¢ um fantasma, um espectro horrivel como a
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representam nas imagens. Esta escrito no catecismo que ‘a morte ¢ a separagdo da alma e do
corpo.” SO ¢ isso!” (Didrio de Santa Teresinha. In: CAVALCANTE, 1997, p. 376). No
catecismo redigido apds o Concilio Vaticano II, constam estas palavras: “O cristdo que une
sua propria morte a de Jesus, v€ a morte como um caminhar ao seu encontro e uma entrada na
Vida Eterna.” (CATECISMO, 2000, n. 1020, p. 287). A presenca de um painel que destaca o
momento da morte da padroeira de uma igreja pode ser entendida, entdo, como um consolo
para os cristdos diante da inevitabilidade do término da vida terrena.

No painel de Locatelli, o momento da morte de Santa Teresinha aparece acompanhado
pelo sacerdote (A), que ministra a Extrema-Ung¢ao; de Jesus Cristo crucificado (B), simbolo
da morte e da ressurrei¢do em que Teresinha tanto acreditava; dos anjos (C), que representam
a salvacdo das almas; e das rosas (D), que compdem um dos principais signos referentes a
essa santa. As flores, que mencionamos em diversas outras analises, podem ser atribuidas a
figuracdo da beleza e dos espinhos (enquanto dificuldades terrenas), que parecem ter
permeado a vida de Santa Teresinha. Segundo consta em informativo recente, veiculado pela
igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, a sua Ultima frase teria sido esta: “Nao morro, entro
na vida”.

Ilustracao 107 - Painel ST5 “Teresinha no leito de morte”. Aldo Locatelli
(1957)

Y

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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De todos os sete painéis pintados por Aldo Locatelli nesta igreja, esse € o que nos
parece estar mais proximo ao ato devocional e ao Sagrado. Assim como em todos os outros, a
técnica de luz e sombra pde em destaque as personagens principais: Santa Teresinha (deitada),
sua irma (ajoelhada a beira do leito, cuja sombra aparece no lengol branco, a sua frente) e o
sacerdote, em pé e com as maos juntas, num claro ato de oracdo, a direita. Mas o enfoque
maior ¢ voltado a figura de Jesus crucificado, cujos pés e cabeca aparecem envoltos por luz. A
figura, em sofrimento extremo, conforta e conforma Teresinha em seu sofrimento. Na
coloracdo amena e nos anjos suavemente dispostos ao fundo, também ¢ salientada a
sacralidade do momento. Além disso, a ndo ser pela parte vermelha da veste do acélito (a
direita), esse € o Unico dos sete paineis que € dotado de coloragao soébria, o que destaca ainda

mais a sua tematica lagubre.

f) Sexto Momento: “Teresinha entre as criancas” (ST6)

A doutrina de Santa Teresinha tem na simplicidade das criangas uma de suas
principais inspiracdes. Entre as citagdes biblicas presentes em seus didrios, segundo
Cavalcante (1997), consta o seguinte trecho do livro de Isaias, onde diz que Deus, “qual
pastor que cuida com carinho do rebanho, nos bragos apanha os cordeirinhos, para leva-los ao
colo, e a mae ovelha vai tangendo com cuidado”. (Is. 40,11). Assim era o trabalho que Teresa
realizava para com as criangas que catequizava, e € essa a representacdo que aparece no painel
intitulado “Teresinha entre as criancas”.

Os estudos das fungdes das imagens sdao enfocados por historiadores contemporaneos
como Patricia Fogelman, que tem se dedicado, especialmente, as pesquisas concernentes ao
culto mariano. No seu artigo intitulado “Simulacros de la Virgen y refracciones del culto
mariano en el Rio de la Plata colonial” (2006), a autora observa que, “com a contemplacao de
certas imagens se pode buscar, segundo cada caso, uma relacdo espelhada entre a
representacdo e o sujeito. Isso €, se pode encontrar indicios de uma identificagdo modelar de
suas virtudes ou poderes com as virtudes que se espera desenvolver no sujeito.”.”’
(FOGELMAN, 2006, p. 17). A partir deste fragmento e da cena apresentada a seguir,
podemos entender que a imagem de Santa Teresinha serve, com esta representacdo, como

exemplo para os catequistas.

°7 Fragmento traduzido do original: “Con la contemplacion de ciertas imagenes se puede buscar, segin los casos,
una relacion especular entre la representacion y el sujeto. Es decir, se pueden encontrar indicios de una
identificacion modélica de sus virtudes o poderes con las virtudes que se espera desarrollar en el sujeto”.
(FOGELMAN, 2006, p. 17). [Tradugao livre].
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Ilustragdo 108 - Painel ST6 “Teresinha entre as criangas”. Aldo Locatelli (1955)

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Analisando a pintura, percebemos que Santa Teresinha (A) aponta as criancas o
caminho da catequese eucaristica (B) — ou, preparacdo para a comunhdo —, o que confere a ela
o designio de modelo de evangelizacdo. A presenca do anjo (C) conduzindo a fila e
auxiliando a santa pode ser interpretada como uma representagdo da salvagdo daqueles que
seguem os caminhos de Jesus que, para os catolicos, estd presente na eucaristia, recebida apds
a conclusao da catequese. As rosas, a esquerda (D), s3o consideradas simbolos milagrosos de
Santa Teresinha, conforme vimos. As figuras das duas criancas representadas no canto
inferior direito (E) e do menino que aparece em primeiro plano (F), sdo entendidas como
exemplos daqueles que nao estdo salvos porque ainda ndo participam dos sacramentos, o que
¢ sugerido pela zona escura em que se encontram, ¢ pelas suas expressoes faciais e posigdes
corpdreas, facilmente relacionadas ao distanciamento de Deus (simbolizado como luz). Os
catequizandos, ao contrario, aparecem todos em uma zona iluminada pela cruz (G), o que nos
permite entender que esta pintura significa a catequese como meio para a conducdo dos
neofitos pelo caminho que leva das trevas para a luz, isto €, para Jesus. Ampliamos o espago
da direita, onde também h4 a presenca de um cachorro preto’® deitado, com suas formas
distorcidas, podendo ser visto também como um brinquedo, apesar da vivacidade de seus
olhos. Segundo Brambatti (2008, p. 122), os rostos dos filhos de Locatelli, Roberto e
Cristiana, sdo os modelos para as fisionomias dessas duas criangas. Comprovamos isto através

da analise das suas fei¢cdes na pintura e nas suas fotografias de infancia:

Ilustragdo 109 - Detalhe do Painel “Teresinha entre as criancas”. Aldo Locatelli (1955)

Cristiana Locatelli (acima);
Roberto Locatelli (abaixo).

Fonte: Fotografias cedidas
por Roberto Locatelli.

% O canto em que aparece este cachorro preto ndo consta na ilustragdo 108, devido a um corte sofrido durante a
sua captura fotografica. A fotografia da pintura que utilizamos na ilustragdo 109 ndo ¢ um recorte, foi feita
exclusivamente desta parte da cena, pelo fotografo Aldo Toniazzo.
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De fato, sabemos que era um costume de Aldo Loatelli incluir as feicdes dos seus
filhos, de sua esposa e de outros conhecidos em suas obras, tendo isto ocorrido, por exemplo,
na igreja Sao Pelegrino (Caxias do Sul, RS) — cujas pinturas poderiam ser comparadas, ainda,
com as da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, por conterem figuras destoantes do
conjunto geral como o demonio, no teto, € um grande sapato solto no ar, na representagao da
via sacra [vide anexos, p. 195], entre outros elementos semelhantemente impactantes em se

tratando de pinturas em igrejas.
g) Sétimo momento: Teresinha, Padroeira das Missdes (ST7)

O ultimo painel de Aldo Locatelli relativo a tematica de “vida e fé de Santa
Teresinha”, a destaca como padroeira das Missdes — designio que lhe foi atribuido pelo Papa
Pio XI, em 14 de dezembro de 1927, mesmo dia em que foi beatificado o missionario jesuita
Francisco Xavier (CAVALCANTE, 1997, p. 372). Embora tenha desejado trabalhar nas
missoes religiosas pelo mundo, Teresa nunca o fez, pois o Carmelo de Lisieux (Franga), ao
qual era congregada, ndo realizava essa atividade.

Nesta pintura, Locatelli representa Santa Teresinha (A) ao centro da cena, com as
maos elevadas em sinal de adorag¢do. Ao fundo, quase imperceptiveis pelas tonalidades muito
claras das tintas, estdo representados os missionarios Jesuitas, seguindo Francisco Xavier (B),
e as irmas Carmelitas, acompanhando Teresa D’Avila (C), que foi uma das precursoras da
ordem a qual Teresinha pertenceu.

O painel ¢ bastante expressivo nessa representacao porque destaca um momento
importante da histéria da Igreja Catdlica que foi o da evangelizacao de todos os povos — uma
afirmacdo da sua universalidade como instituicdo. Para o tedlogo Leonardo Boff (2004), “a
catolicidade implica que a Igreja possa encarnar nas varias culturas e ai configurar
distintamente a mesma fé cristd.” (BOFF, 2004, p. 38). Neste sentido, Santa Teresinha
aparece como um simbolo — pelo lugar centralizado que ocupa na pintura — da expansao da
palavra de Deus e da fé, disseminada por outros exemplos de cristdos do passado que fizeram
pregagdes em todos os continentes, como foi o caso dos membros da congregagdo dos
Jesuitas. Os grupos de homens e mulheres, oriundos de diferentes etnias, que aparecem a
esquerda e a direita, representam os continentes asidtico (D) e africano (E) (a direita), e
americano (F) (a esquerda). Abandonando suas crengas primitivas, eles encontraram na Igreja

Catolica e em seus santos um novo caminho a ser seguido.
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[lustrag@o 110 - Painel ST7 “Teresinha, Padroeira das Missoes”. Aldo Locatelli (1955)

Fonte: Acervo da autora. Fotografia: Aldo Toniazzo.
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A centralizag¢do deste painel em Santa Teresinha amparada, ao fundo, por membros de
duas congregacoes religiosas sugere o papel evangelizador da Igreja e o legado que os seus
fieis devem transmitir, segundo os preceitos que a regem, a todos os povos. No periodo de
execugao desta obra, conforme temos visto, o catolicismo empreendeu diversas iniciativas em
prol da conversdo popular pela evangelizagdo. A Acdo Catdlica brasileira, desde os anos
1930, incentivou a participacdo conjunta dos fieis, clérigos e leigos, em prol da manutengao
da sua unidade nas cidades. Nesse mesmo momento, firmavam-se as bases que reuniriam,
poucos anos depois, o Concilio Vaticano II (1962-65), cujos propodsitos de mobilizagdao da
Igreja Catolica ja eram anunciados pelo Papa Jodo XXIII, em 25 de janeiro de 1959.

(ALBERIGO, 2006). Segundo Leonardo Boff (2004),

O Vaticano II recuperou o sentido globalizador da Igreja, aquém das diferenciagdes
internas, quando tratou da Igreja-toda-Povo de Deus, superando assim o clericalismo
[intervencdo absoluta do clero na vida da Igreja]. Ademais, o sentido abrangente de
povo possui um alto significado politico na elaboragdo do Estado moderno. As
constituigdes democraticas afirmam que todo o poder emana do povo e em seu nome
deve ser exercido. (BOFF, 2004, p. 39).

Compreendemos, assim, que uma nova evangelizagdo dos povos tornou-se uma
incumbéncia atribuida tanto ao clero quanto aos leigos, que empreenderiam sucessivas
missdes populares. A catequizagdo, promovida pelos primeiros missiondrios jesuitas na

Amperica, serviu e ainda serve como modelo para as comunidades atuantes em todo o mundo.

Ilustragdo 111 - Detalhe da lateral esquerda do Ilustracdo 112 - Detalhe da lateral direita do
Painel “Teresinha, Padroeira das Missdes”. - povos Painel “Teresinha, Padroeira das Missdes”. -
americanos.

povos asiaticos e africanos.
—

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.
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Na imagem de grandes propor¢des (p. 163), € possivel ler, também, a mensagem
subliminar que as cores utilizadas por Locatelli produzem: os representantes dos diferentes
povos estdo na sombra e se dirigem num gesto de apelo, como ‘“vozes que clamam no

deserto” %’

para alguém que esta na luz, na claridade: Santa Teresinha, cujas vestes destacadas
na cor roxa ou purpura — utilizada nos paramentos religiosos, por exemplo, em tempos de
advento — podem ser interpretadas como uma forma de conduzir o olhar do observador para o
sentido da purificagdo através da catequese. O destaque dado a Santa Teresinha, a frente de
pregadores como o0s missiondrios jesuitas, representados ao fundo, da a ideia de
distanciamento temporal: ela foi designada como padroeira das Missdes apenas no século XX,
enquanto o grupo de Francisco Xavier foi pioneiro entre os séculos XVI e XVIII.

Por fim, relacionamos uma caracteristica que ¢ apontada na maioria das obras que
tratam sobre a pintura de Locatelli: a monumentalidade das suas figuras, como a
representacdo de Santa Teresinha, cuja posicdo do corpo e a elevacdo dos bracos parecem
abranger toda a cena, que ¢ apresentada em um amplo espago nesta ambiéncia. Segundo Paulo
Gomes (1998), no que concerne a obra desse artista, “suas figuras exigem espagos que
respirem. Dai o gosto do pintor por superficies amplas.” (GOMES; TREVISAN, 1998, p. 66).

As 1magens dispostas nos medalhdes pintados por Emilio Sessa, sobre as quais
trataremos a seguir, possuem caracteristicas diferentes das apresentadas nas pinturas de Aldo
Locatelli. Estando presentes em quantidade significativamente maior, embora em tamanhos
diminutos em relacdo aos destes sete painéis, a presenca de medalhdes e signos decorativos
totalmente voltados para os aspectos sagrados ou doutrinarios se aproxima de um dos
principais objetivos das obras sacras, conforme viemos tratando até agora: serem

representacdes que remetem a modelos de fé para os cristaos.

4.2 EMILIO SESSA, DECORADOR: UMA INTERACAO TEMATICA

Emilio Sessa revela uma profunda influéncia classica compondo cendrios
decorativos arquitetonicos com riqueza de colorido e nitida influéncia bizantina. A
pintura académica de Sessa se traduz numa plastica tranqiiila e esquematica,
fundindo a cor na espiritualidade do gético medieval. A plastica das figuras foge ao
excesso de ornamento. (SANTOS, 1991, p. 10).

% A direita, no entorno do painel de Locatelli, h4 um medalhdo pintado na técnica Trompe d’Oeil por Emilio
Sessa que contém a inscri¢do latina “VOX CLAMANTIS IN DESERTO” - traduzida como “voz que clama no
deserto”, uma vulgata do Evangelho de Sao Mateus (3,1) que remete as palavras do profeta Isaias (Is. 40,3). As
“vozes que clamam” sdo aqui entendidas como os povos que ainda ndo estavam sob a protecdo de Deus e, por
isso, clamavam por essa graca, direcionando-se a Santa Teresinha, uma representante da Igreja. Assim como
neste caso, ha também, nos entornos de outros painéis, inscrigdes que complementam o seu sentido. O que é
importante destacar a partir disto ¢ a complementaridade existente entre os painéis e os seus entornos, conferindo
a harmonia tematica dos espacos dessa igreja.
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Neste breve trecho do artigo de Mariza Simon dos Santos (1991) intitulado “As obras
de Locatelli e Sessa”, ¢ possivel identificar as caracteristicas técnicas que Emilio Sessa
empregou nos trabalhos realizados nas igrejas por ele decoradas. A partir deste ponto da nossa
analise, portanto, as nossas consideracdes se voltam quase que exclusivamente para o
conhecimento do seu legado artistico-patrimonial, tendo como base as pinturas empreendidas
na paroquia Santa Teresinha do Menino Jesus.

Para darmos inicio a esta proposta, partimos da observagao dos elementos decorativos
presentes nos arcos que ladeiam o interior desta igreja, e constatamos que eles formam frases
que fazem parte da histéria de vida e fé da sua padroeira (vide croqui ilustrativo, p. 136). Sao,
ao todo, dez pinturas, divididas em dois conjuntos — os cinco arcos dispostos em cada lateral
dessa igreja — que destacam a sua padroeira como intercessora dos cristdos. Os signos em
torno das palavras neles inseridas sdo caracteristicos da obra de Sessa, podendo ser
identificados também noutras igrejas decoradas por ele.

A primeira frase, formada na lateral esquerda, compreende o seguinte dizer atribuido a
Santa Teresinha “Quero passar meu céu fazendo bem a Terra”. Se trata de palavras muito
significativas para os seus devotos porque ddo a entender que o céu era um objetivo seu e,
tendo-o alcancado, ela teria se tornado uma intercessora junto a Deus, de acordo com a
tradi¢do cristd. (CAVALCANTE, 1997). As palavras destacadas aparecem em tamanhos
diminutos, dentro de pequenas faixas centralizadas que compdem dois tipos de pinturas
intercaladas, repetidas nos dois lados da igreja: A) Uma cruz, iluminada (simbdlica da
Santissima Trindade), em tonalidade vermelha e branca, localizada entre dois pequenos signos
destacados nas cores amarela, vermelha e azul; e B) Flores representadas nas cores rosa e
branca, em pinturas que enfatizam outra caracteristica atribuida a essa santa: a pureza. Esses

conjuntos sao apresentados, com as suas respectivas marcagdes (A e B), na pagina seguinte.



Tlustragdes 113 a 117 - Frase de Santa Teresinha Ilustracdes 118 a 122 - Frase de Santa Teresinha
(1). Lateral esquerda. (2). Lateral direita.

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.
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A disposicdo das duas frases na ambiéncia desta igreja permite ao observador
acompanha-las, quer esteja proximo a porta de entrada, quer se localize mais a frente,
proximo ao altar. Isso € possivel gracas aos arranjos onde foram inseridas, devendo ser a
primeira (“Quero passar meu céu fazendo bem a Terra”) lida na dire¢do entrada-altar e, a
segunda (“Farei cair uma chuva de rosas), no sentido inverso. Esta consideragdo ¢ importante,
pois compreende a forma como Emilio Sessa organizava a distribui¢do dos espagos, sendo ele
proprio o projetista das ambiéncias que pintava.

Nas imagens que marcamos com a letra “A”, a harmonizagdo entre as tonalidades de
vermelho, amarelo, azul e verde pode ser identificada como uma das caracteristicas
fundamentais da arte decorativa de Emilio Sessa: a utilizacao de técnicas de luz e sombra,
formadoras de pinturas fingidas conhecidas como Trompe D’Oeil, ou seja, de relevos
aparentes mas inexistentes, a ndo ser, pelas mesclas de tonalidades aproximadas de cores.
(DOBERSTEIN, 2012, p. 48-49). Isso ¢ recorrente em todas as fitas, tanto nas pinturas
marcadas com a letra “A”, quanto nas marcadas com a letra “B”.

A segunda frase “farei cair uma chuva de rosas”, formada sobre os arcos laterais
direitos, relaciona Teresinha de Jesus a um dos elementos mais frequentes nas suas
representacoes: as flores. Nos pain€is de Aldo Locatelli “Primeira comunhdo de Santa
Teresinha” (p. 146), “A santidade de Teresinha” (p. 150), “Teresinha no seu leito de morte”
(p. 151), e “Teresinha entre as criangas” (p. 153), esse signo também aparece. As flores,
conforme apresentam os estudos sobre a vida dessa santa'”’, fazem parte da linguagem que ela
utilizava ao referir-se, a si mesma e aos santos, como simples flores em relagao a Jesus.

Destacamos que uma ‘“chuva de rosas” ¢ a promessa que teria sido feita por Santa
Teresinha, momentos antes da sua morte. Segundo consta nas publicagdes catdlicas sobre esse
momento, a frase completa seria “Depois da minha morte, farei cair uma chuva de rosas”,
referindo-se as gracas que alcancaria, junto a Deus, em beneficio de quem necessitasse da sua
intercessdo. (CAVALCANTE, 1997, p. 110).

Por conseguinte, esse ¢ apenas um dos possiveis exemplos da interagdo tematica e da
complementaridade visual entre os trabalhos de Aldo Locatelli ¢ Emilio Sessa, sobretudo, no
que tange aos signos empregados em painéis, medalhdes e em toda a ambiéncia alusiva a
santa padroeira. A divisdo do espaco a ser pintado, entre dois ou mais artistas, ¢ um costume
bastante frequente em igrejas, conforme observamos nas nossas pesquisas. Também ¢

possivel que mais de um pintor participe da feitura de uma mesma obra, como foi o caso do

' Entre os estudos sobre Santa Teresinha, citamos: CAVACALTE (1997), CONTI (1984), GAMBI (1997) e,
também, seus manuscritos autobiograficos: TERESA DO MENINO JESUS (1986).
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arco-cruzeiro projetado por Sessa (ilustracdo 96 p. 142), onde ele inseriu uma representagao
do Espirito Santo, fez o degrad¢ do plano de fundo, e compos as bases em Tormpe d’Oil, que
comportam os evangelistas pintados por Locatelli. Essa pratica pode ser chamada de “maultipla
intervengdo” que, segundo Doberstein (2012), é “entendida como aquela situagdo em que, na
execu¢do de uma pintura, participava mais de um artista” (DOBERSTEIN, 2012, p. 32).
Dessa forma, embora cada pintor seja conhecido pelas suas especialidades principais — Emilio
Sessa, projetista e decorador, e Aldo Locatelli, painelista e figurista — as obras

desempenhadas por ambos denotam harmonia e sentido ao conjunto produzido.
4.2.1 Intervenc¢oes Simbolicas: os Medalhdes de Emilio Sessa

Conforme observamos até aqui, a tematica local foi cuidadosamente representada na
construcao do espago pictdrico da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus. Consideramos que
essa ¢ uma caracteristica, também, das pinturas de diversas outras paroquias, entre as quais
destacamos a igreja Sao Pedro. O resultado final dos trabalhos nas ambiéncias € consequéncia
tanto da mao de obra técnica dos artistas designados para organizar a sua composi¢do, quanto
das comissdes de Arte Sacra responsaveis pela observancia das representacdes introduzidas
nas igrejas. Conforme destaca Maria Helena Andrés (1966),

Ninguém tem, como o artista, a capacidade de captar quase inconscientemente, mas
com rara sensibilidade, as orientagdes, direcdes, atitudes e aspiragdes de um meio e
de um momento, para fazer-se intérprete das mesmas. (...) Os artistas empenham-se
em realizar uma obra cuja finalidade é expressar uma idéia espiritual e tanto o

arquiteto quanto o muralista ou o escultor tém de obedecer a certos canones
litargicos indispensaveis. (ANDRES, 1966, p. 89).

Para que os canones liturgicos e a simbologia empregada nos templos sejam

101, o envolvimento dos sacerdotes na escolha

condizentes com as normas para a arte sacra
tanto do tema quanto dos elementos a serem inseridos ¢ imprescindivel, ao passo que “a Igreja
reconhece a necessidade imperiosa de o clero estudar e interessar-se pela Arte Sacra,
freqiientando cursos de Arte e abrindo ateliers. Felizmente, tudo foi lembrado nos estudos do
Concilio.” (Ibidem, p. 89-90). E importante observar que o ano de publicagio deste livro de
Maria Helena Andrés foi 1966, ou seja, havia transcorrido apenas um ano do encerramento do
Concilio Vaticano II e, aproximadamente, uma década da conclusdo das obras na igreja Santa

Teresinha do Menino Jesus. Por esta razao, as ideias latentes em suas palavras podem ser

perfeitamente observadas nas pinturas desse templo.

%" Vide como exemplo o regimento atual da comissdo de Arte Sacra, em anexo, p. 203-207.
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Segundo observa a arquiteta e artista plastica Clarice Jaeger (2010), “Através dos
simbolos, o artista sacro podera pintar as verdades da fé e, com isso, atingir o coragdo dos
crentes, auxiliando os sacerdotes na evangelizagdo do povo de Deus” (JAEGER, 2010, p.
132). Considerando o periodo aproximado em que foram realizadas as pinturas das igrejas
destacadas neste trabalho, podemos observar que diversas comunidades empregaram
programas semelhantes em suas ambiéncias, em consondncia com a tradi¢do cristd e com a
necessidade de atrair a atencao dos fiéis para os preceitos basicos da fé crista.

Em sua maioria, os signos empregados na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus
correspondem a vida e a santidade da sua padroeira, mas ha também a presenca de outros
elementos simbdlicos comuns em pinturas nas igrejas catdlicas. Como exemplo, destacamos o
simbolo do “Cordeiro de Deus” ou “Agnus Dei”, presente em diversas representacdes
pintadas por Sessa e por outros artistas sacros, como os irmdos Curci. As imagens
selecionadas, na pagina seguinte, encontram-se sobre os altares das igrejas aqui analisadas e
de diversas outras, pois o Cordeiro de Deus ¢ um dos designios de Jesus e, o altar,
considerado como local de sacrificio e oferenda, ¢ destinado a representacdo do seu corpo
pela eucaristia. Nos escritos biblicos, o cordeiro ¢ descrito como um animal destinado a ser
imolado e oferecido a Deus, da mesma forma como o Cristianismo prega que Jesus ofereceu a

sua vida para a salva¢do do mundo.

Ilustragdo 123 - Representagdo do  Ilustragdo 124 - Representagdo do
Cordeiro de Deus. Altar da Igreja Santa ~ Cordeiro de Deus. Altar da Igreja Sao
Teresinha do Menino Jesus. (Sessa). Pedro. (Cureci).

7’

Nas pinturas acima, observamos que o cordeiro encontra-se prostrado sobre um livro —
provavelmente, a Biblia, considerada pelos cristdos como a palavra de Deus —, em sinal de

obediéncia. Embora este simbolo seja sempre a figura central nessa representagdo, outras
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imagens sdo também recorrentes, como a cruz e a bandeira, simbdlicas da paz de Cristo; e as
sete medalhas, representativas dos sete dons do Espirito Santo. E possivel observar que,
embora nas duas imagens essas medalhas tenham sido pintadas na cor dourada, as
correspondentes a igreja Santa Teresinha do Menino Jesus pendem de fitas coloridas, cada
uma, indicativa de um dos dons, conforme a seguinte descri¢dao: Sabedoria: azul claro; Temor
de Deus: roxo ou vinho; Fortaleza: vermelho; Ciéncia: amarelo; Conselho: verde;
Entendimento: cinza ou prata; Piedade: azul escuro. (HEINZ-MOHR, 1994). A ordem como
estas cores aparecem dispostas, contudo, ndo necessita ser a mesma para todas as
representacdes. No medalhdo da igreja Sao Pedro, ao invés das cores, Curci optou por dotar
cada medalha de um simbolo, quase imperceptivel a olho nu.

Sendo diversos os signos atribuidos aos sete dons do Espirito Santo na iconografia
catdlica, optamos por apresentar alguns deles, presentes nos medalhdes pintados por Emilio
Sessa na igreja Santa Teresinha. Outras representacdes de Jesus também compdem o seu

conjunto (localizadas como JC2 e JC3 no croqui impresso na p. 136).

4.2.1.1 Os Sete Dons do Espirito Santo

As tematicas dos sete dons do Espirito Santo e dos sacramentos, entre outras, fazem
parte de ambiéncias pictoricas diversas. A inten¢do dos representantes eclesiais e dos
decoradores para a escolha desses conjuntos ndo parece ser objetivar a exclusividade das
figuras mas, sim, demonstrar a mensagem que elas portam como modelos para o exercicio da
fé, especialmente, quando estdo relacionadas aos padroeiros das igrejas. Dai, a importancia de
entendermos as representagdes dos sete dons do Espirito Santo como imagens de doutrinagao,
que fazem parte da Tradigcdo da Igreja, conforme as seguintes palavras expressas no catecismo
que, segundo consta, sio embasadas nas consideracdes levantadas durante o II Concilio de
Niceia '

Para proferir sucintamente nossa profissao de fé, conservamos todas as tradi¢oes da
Igreja, escritas e ndo escritas, que nos tém sido transmitidas sem alteragdo. Uma
delas ¢ a representagdo pictorica das imagens, que concorda com a pregacdo da
histéria evangélica, crendo que, de verdade e ndo na aparéncia, o Verbo de Deus se
fez homem, o que é também util e proveitoso, pois as coisas que se iluminam

mutuamente t€m sem divida um significado reciproco. (CATECISMO, 2000, n;
1160, p. 326)

2.0 11 Concilio de Niceia foi o sétimo Concilio ecuménico do Cristianismo, ocorrido em 787 em Niceia. Muitas
das suas proposigdes sao, ainda hoje, observadas pela Igreja. [Nota da autora].
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As representagdes dos dons do Espirito Santo, assim como dos demais conjuntos
pictoricos, contém elementos que fazem parte da histoéria da iconografia crista, perpassada por
sucessivas geragoes, sendo a pesquisa sobre os seus significados possibilitada pelo método da
comparagdo entre registros escritos e imagéticos. Apresentamos, na pagina seguinte, os

medalhdes alusivos a essa temadtica e, apos, fazemos breves consideracdes sobre eles.

[ustragoes 125 a 131 - Medalhdes representativos dos sete dons do Espirito Santo. Igreja Santa
Teresinha do Menino Jesus. Emilio Sessa.
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Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.

E possivel notar algumas semelhangas entre todas essas imagens: a tonalidade arenosa,
de cor clara, ao fundo; a luz, que emana dos objetos em destaque como caracteristica do
Sagrado; a nuvem, debaixo deles, representando o céu — signo esse muito utilizado nas
pinturas de Emilio Sessa —; as fitas, que comportam as palavras — tais como aparecem,
também, nos entornos das frases proferidas por Santa Teresinha, que foram pintadas pelo
mesmo artista (p. 160) e, por fim, o fogo — cuja presenga somente ndo se encontra no
medalhao correspondente ao dom do Conselho (D1) (acreditamos, por esse relacionar-se mais
diretamente a propria natureza humana, sobretudo, aos representantes clericais.). Tecemos, a
seguir, breves consideragdes sobre os dons e as suas representagdes na igreja Santa Teresinha

do Menino Jesus:

a) Conselho (D1): O Conselho ¢ também conhecido como o “dom da razdo” humana guiada
pela agdo do Espirito Santo. Nas representacdes cristds, o barco posto ao mar € alusivo aos
homens, que devem confiar na providéncia de Deus para a condugdo ao seu destino. O farol,
se relaciona a Igreja e a sua missdo terrena como guia. Aqui, estd evidenciado o discurso da
Igreja como um porto seguro e tinico caminho para a salvacao;

b) Temor de Deus (D2): Esse dom relaciona-se a submissao humana aos preceitos divinos.
Na pintura, o signo central é a tdbua dos dez mandamentos, onde estdo inseridos os
fundamentos da vida crista.

¢) Fortaleza (D3): Os signos referentes ao dom da Fortaleza na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus sdo o escudo, com uma labareda de fogo ao centro, simbolico da protegdo pelo
Espirito Santo e dois ramos de acécia, planta que ¢ citada no Antigo Testamento como “sarca
ardente”, em uma passagem sobre a uma apari¢ao de Deus a Moisés (Ex. 3,1-6). O escudo

fortalece os cristdos contra os inimigos da fé e de Deus;
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d) Ciéncia (D4): O dom da ciéncia ¢ relacionado ao conhecimento e ¢ aqui representado pelo
globo, pelos livros e pelo pergaminho, simbolos da difusdo do conhecimento por todo o
mundo pela interven¢do do Espirito Santo, a chama que ilumina.

e¢) Entendimento (D5): Nas palavras do padre Luciano do Amaral (2000), “o dom do
entendimento € um dom de santificacdo que nos da uma compreensao profunda das verdades
reveladas, sem contudo nos revelar o seu mistério”. (AMARAL, 2000, p. 61). Pode ser
representado, como na imagem pintada por Sessa, por uma lamparina virada de frente, de
forma que ndo seja visivel a fonte que alimenta a chama. Em torno dessa lamparina, ha
também uma fita com as pontas voltadas para o alto, simbdlica de que o entendimento ¢
guiado por Deus, que estd acima dos homens;

f) Sabedoria (D6): Esse ¢ o dom que aproxima o entendimento humano, considerado
limitado, do conhecimento total atribuido a Deus. Por esta razdo, diferentemente do signo
anterior (D5), a lamparina que acompanha a sua representacao esta virada de lado, de forma a
ser vista em sua totalidade. Atrads dela, esta a Biblia, como representacdao da palavra de Deus
através da qual a verdade divina € revelada;

g) Piedade (D7): O dom da piedade ¢ alusivo a oracdo e ao devotamento filial dos homens
para com Deus, e relaciona-se as virtudes teologais Fé, Esperanga e Caridade (p. 170). Na
pintura de Emilio Sessa, o signo destacado ¢ a cruz com uma labareda de fogo (representativa
do Espirito Santo), ao centro, simbolizando a salvagao através de Jesus. No entorno da cruz,

3

. . . . .~ 10 . .
estd um signo bastante recorrente na iconografia cristd : o caminho de espinhos, que

representa as dificuldades humanas.

Além dos sete dons do Espirito Santo, ha também na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus outras imagens doutrinarias. As Virtudes Sobrenaturais foram concebidas,
igualmente, em numero de sete, dividindo-se em dois grupos: a) Virtudes Cardeais (ou
Morais) (VC1, 2, 3 e 4): Prudéncia, Justica, Fortaleza e Temperanca; b) Virtudes Teologais
(VT1, 2 e 3) (relacionadas a comunhdo humana com Deus): Fé, Esperanca e Caridade.

Diferentemente das imagens descritivas das Virtudes Teologais, os quatro medalhdes
alusivos as Virtudes Cardeais possuem os mesmos entornos decorativos utilizados por Sessa
nas representacdes dos sete dons. Um deles, o relativo a Fortaleza (D3) ¢ considerado pela

doutrina crista tanto um dom quanto uma virtude, portanto, ha uma sé representagao para

1% O caminho de espinhos ¢ ainda mais destacado nos entornos dos medalhdes pintados pelos irmdos Curci, no
teto da igreja Sdo Pedro. L4, ele simboliza o martirio dos apostolos e de Jesus. No medalhdo alusivo ao dom da
Piedade, essa representagdo também esta relacionada ao sofrimento de Jesus, mas se aproxima mais das mazelas
da propria vivéncia humana.
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ambos. Em todos os medalhdes do conjunto seguinte, assim como nos do anterior, ha o efeito
de luz envolvendo os objetos centrais e alguns signos se repetem, como a nuvem (céu) e as
fitas descritivas.

A virtude da Justica (VC1) consiste na capacidade de dar a cada um aquilo que lhe
cabe, segundo as suas obras. A balanga ¢ um signo muito utilizado nessa representagado, tanto
pela Igreja como, em outras instancias, pelo Direito, em que ¢ considerada como o seu
simbolo principal. A virtude da Prudéncia (VC2) é pautada na cautela e na ponderagdo,
adquiridas através da acdo do Espirito Santo, representado pelo fogo. A Fortaleza (D3)
enquanto virtude consiste, conforme explica Luciano Amaral (2000), em “suportar e

empreender coisas arduas” (AMARAL, 2000, p. 12).

Tustracdes 132 a 135 - Medalhdes representativos das quatro Virtudes Cardeais. Igreja Santa
Teresinha do Menino Jesus. Emilio Sessa.

&t h A A A

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.
A virtude da Temperanca (VC3), por fim, é relacionada a moderagdo. Nela, sdo
incluidos os trés Conselhos Evangélicos, que também estdo representados na igreja Santa

Teresinha: a pobreza (CE1), a castidade (CE2) e a obediéncia (ou humildade) (CE3).
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Conforme explica Heinz-Mohr (1994), um dos signos mais comuns em representagdes dessa
virtude € a aproximac¢do de dois jarros, misturando dgua ao vinho, como forma de tempera-lo.
Essa imagem lembra, também, o episddio biblico conhecido como “bodas de Cand” (Jo. 2,1-
11). Segue, na proxima pagina, as representacdes dos trés Conselhos Evangélicos

lustracdes 136 a 138 - Medalhdes representativos dos trés Conselhos Evangélicos, relacionados a

virtude da Temperanca. Igreja Santa Teresinha do Menino Jesus. Emilio Sessa.
2 .:’ ? \ ey 3 ‘-. 0% No . P ¥ 3 .‘_W{‘-‘"-’ T ‘\ :

Destacamos que os Conselhos Evangélicos também sdo conhecidos como virtudes
religiosas ou votos, portanto, sdo atributos das congregacdes cristds. Sendo Santa Teresinha
congregada ao Carmelo de Lisieux, eles fizeram parte da sua vida religiosa, razdo esta pela
qual estes medalhdes se localizam entre os paineis centrais, relativos a sua trajetoria terrena.

Sao assim compreendidos:

a) CE1 — a Pobreza: Relacionado a padroeira local, o medalhdo correspondente a essa
virtude comporta signos do brasdo a ela atribuido pela ordem carmelita: ramos secos (A),
representativos da possibilidade de se viver com simplicidade, sem riquezas materiais; um
cani¢o (ao centro) (B), simbolizando a sua fragilidade humana (TERESA DO MENINO
JESUS, 1986, p.189 a 190); e, por ultimo, um signo muito comum em representagdes da
pobreza enquanto precariedade de bens: uma haste com uma pequena trouxa na ponta (C).
Nesse medalhdo, a trouxa € substituida por um coragdo, passando a mensagem de que esse € 0
unico bem necessario para a aproximacdao com Deus. Infelizmente, ja ha partes dessa pintura
que ndo sdo mais visiveis — assim como ocorre com outras, como por exemplo, alguns dos
painéis de Aldo Locatelli —, devido a infiltragdes na pardquia que as abriga;

b) CE2 — a Castidade: Este conselho ¢ compreendido, na doutrina cristd, como a virgindade.
Também ¢ um atributo de Santa Teresinha, relacionado a virtude da temperanca para a
conten¢do dos desejos humanos. A ela, é atribuida a pureza, simbolizada no medalhdo de

Sessa por lirios brancos (A), circundados por uma capa transparente (B), representativa da
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acao de Deus no combate as tentacdes mundanas. A capa € uma pega do paramento clerical, e
a sua preseng¢a tanto pode significar a propria Igreja como lugar para a busca da protegao
divina, quanto a castidade como voto sacerdotal. Assim como nas imagens alusivas aos sete
dons e as quatro virtudes cardeais, a fita com a inscri¢ao (C) também faz parte desse conjunto;
¢) CE3 — a Obediéncia: Sobre a relagdo dessa virtude com Santa Teresinha, Philipon (1958)
considera que “seu espirito de fé lhe descobria, na pratica da obediéncia, o meio infalivel de
realizar a vontade divina e de agradar a Deus, em todas as coisas.” (PHILIPON, 1958, p. 151).
Os signos inseridos nessa representacdo sdo: a nuvem (A), simbdlica do céu - também
presente nos medalhdes que comportam os sete dons e as quatro virtudes cardeais -; encimada
por um livro identificado como a Biblia (B), cuja capa contém as palavras latinas SANCTAE

REGULAE (Regulamento Santo), que a destacam como portadora das regras para a santidade.

4.2.1.2 As Trés Virtudes Teologais

Segundo a doutrina transmitida no Catecismo da Igreja Catolica (2000), “as virtudes
humanas se fundam nas Virtudes Teologais que adaptam a faculdade do homem para que
possa participar da natureza divina.” (CATECISMO, 1998, n. 1812 p. 488). As Virtudes
Teologais sdo, assim, compreendidas: A Fé (VT1) - que consiste no ato de crer -, a Esperanca
(VT2) - a espera confiante pelo alcance das gracas pedidas a Deus -, e a Caridade (VT3) -
acdo dos cristdos, conforme pregam os ensinamentos biblicos, em favor do proximo. Abaixo,
constam as pinturas das trés virtudes teologais, realizadas por Emilio Sessa na igreja Santa

Teresinha do Menino Jesus:

Tustracdes 139 a 141 - Imagens representativas das trés virtudes teologais. Igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus. Emilio Sessa.

Fonte: Acervo da autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.
Notamos que a leitura dos significados simbdlicos de algumas dessas imagens - como

a VT1 e a VT2, referentes a Fé e a Esperanga -, assim como ocorre em outros conjuntos
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dispostos nessa e em outras igrejas, ¢ de dificil compreensao imediata para quem desconhece
a doutrina catdlica, embora haja a presenca visivel de elementos presentes no imagindrio
cristdo, como a pomba e a cruz. Conforme explica Peter Burke (2004) nas suas consideragoes
sobre as imagens de doutrinacdo, “a ideia de que pinturas eram a Biblia dos analfabetos tem
sido criticada com base na consideracdo de que muitas imagens nas paredes de igrejas eram
excessivamente complexas para serem compreendidas por pessoas comuns”. No entanto, ele
complementa, em seguida: “tanto a iconografia quanto as doutrinas que ela ilustrava poderiam
ter sido explicadas oralmente pelo clero, a imagem em si agindo como um lembrete e um
refor¢o da linguagem falada, em vez de se constituir em uma tunica fonte de informagdo.”
(BURKE, 2004, p. 60). Para que as imagens sacras possam comunicar as mensagens que
nelas estdo contidas, ¢ preciso que as suas leituras sejam fundamentadas nos ensinamentos
orais, promovidos pelos sacerdotes nas igrejas.

Nas trés representacdes, ha a referéncia de cada virtude em latim - ¢ comum que
imagens de doutrinacdo aparecam dessa forma -. No que concerne aos seus entornos, os dois
primeiros conjuntos ndo sdo emoldurados como medalhdes, mas possuem o degradé
caracteristico da obra de Sessa. Ambos compreendem quatro pombas brancas e fitas, nas
quais constam os seus designios. A Fé¢ - ou “FIDES” - (VT1) ¢ representada pela cruz
vermelha iluminada (ao centro), semelhante a outras dispostas nessa igreja. A base da cruz,
unida a um circulo dourado que circunda a sua parte superior e a representacdes de raios
solares, forma o desenho de um ostensoério, objeto onde ¢ depositada a eucaristia, simbolo
principal do corpo de Cristo. Os mesmos signos aparecem no conjunto representativo da
Esperanca - ou “SPES” (VT2) -, tendo como base, no lugar da cruz, uma ancora. Esse signo ¢
bastante conhecido e pode significar, neste conjunto, que a esperanga deve ser ancorada em
Cristo (também identificado no simbolo eucaristico do ostensorio).

A “CHARITAS” - ou Caridade -, ¢ comumente representada por um pelicano
alimentando os seus filhotes com o proprio sangue. Segundo Jaeger (2010), “existe a lenda de
que essa ave [o pelicano], ao encontrar seus filhotes mortos no ninho, por uma cobra, chora
por trés dias. Depois de rasgar o proprio peito e derramar o seu sangue sobre eles restitui aos
filhotes vida nova. Consequentemente, tornou-se simbolo muito difundido da morte sacrifical
de Jesus. (JAEGER, 2010, p. 123). Abaixo, selecionamos outros dois medalhdes semelhantes,
também pintados por Emilio Sessa, que se encontram, respectivamente, na igreja de Sao
Gotardo, em Buegio, Itdlia (1943) e na Catedral Sdo Francisco de Paula, em Pelotas, RS,

Brasil (1948):
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Ilustragao 142 - Caritas. Igreja de Sao Ilustragdo 143 - Caritas. Catedral Sao
Gotardo, em Buegio (Italia). E. Sessa Francisco de Paula, Pelotas - RS (Brasil).
(1943). E. Sessa (1948).

Fonte: Acervo do ICES. Fotografia: Arnoldo  Fonte: Acervo particular.Fotografia: Eliane
Doberstein. Silva.

A analise da ambiéncia pictérica da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus nos
permitiu observar, com profusdo de detalhes, que embora Aldo Locatelli ¢ Emilio Sessa
tenham trabalhado juntos na composicdo deste e de outros tantos lugares sacros, suas artes se
complementam, sobretudo, no desenvolvimento da temadtica local, porém, se distanciam nas
suas diferentes formas de representagdo simbolica e técnica. Por esta razao, optamos por fazer
a exposicao tal como foi mostrada neste capitulo, de uma igreja que possui dois diferentes,
mas complementares, legados artisticos. Considerar algumas das semelhangas e das
diferencas entre os trabalhos realizados nas duas pardquias ora analisadas, ¢ importante para o
desenvolvimento de outros estudos sobre pinturas sacras possibilitando, assim, que
entendamos os espacgos das igrejas ndo somente como patrimonios religiosos e culturais mas,

também, artisticos de Porto Alegre.



Alfa e Omega, principio e fim. Emilio Sessa. Pilpito

5

Fotogra:ﬁa: Aldo Toniazzo

-
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As ultimas palavras de um trabalho devem proporcionar a quem as 1€ uma
compreensdo mais ampla do objeto que foi apresentado, e o desfecho da proposta sob a qual a
sua escrita foi conduzida. Ocorre, com tudo, que o tema sob o qual nos debrugamos possui
muitos capitulos mais a serem escritos, quer na intengcdo de ampliarmos o leque de ambiéncias
a serem analisadas, quer no afa de alcancarmos o nosso objetivo maior: o cuidado e a
preservacao das obras sacras nas igrejas catdlicas, ndo somente de Porto Alegre, mas do Rio
Grande do Sul. No desenvolvimento da presente dissertagdao, procuramos compreender os
principais aspectos da Pintura Sacra que a caracterizam como patrimdnio cristio e as
mensagens que determinados conjuntos — ou ambiéncias pictéricas — comportam em suas
representacdes da santissima trindade, dos santos, dos anjos e demais modelos de fé¢ do
Catolicismo. Buscamos respostas as questdoes norteadoras da nossa pesquisa, tendo como
pano de fundo um contexto de ampla mobiliza¢dao do clero e dos leigos catolicos no Brasil e
definindo os limites desta andlise entre os anos 1940 e 1960 — um periodo de renovagdo e
desenvolvimento no campo das Artes. Na cidade de Porto Alegre identificamos, também,
pistas possiveis para acompanharmos a constante movimentacdo catolica e consideramos,
inicialmente, o fato de que esta cidade esteve inserida num crescente processo de
desenvolvimento urbano e de abertura a modernidade. Conforme vimos, a Igreja vinculou-se
permanentemente aos avancos das cidades procurando, nas suas diversas formas de expressao,
garantir a comunicagdo e a proximidade com a populacdo para fins de legitimacdo da sua
autoridade entre ¢ sobre outras instituigoes.

As pinturas internas de duas igrejas catolicas de Porto Alegre foram os objetos
selecionados para a analise apresentada. Sdo elas, a saber, a igreja Sdo Pedro (pintada entre
1944 e 1947) e a Santa Teresinha do Menino Jesus (1952-57) — ambas, localizadas no bairro
Floresta, um lugar que teve um rapido crescimento populacional, acompanhando o
desenvolvimento da cidade. Estes espacos tiveram como decoradores os artistas italianos
Pedro Paulo e Atilio Curci, Aldo Locatelli ¢ Emilio Sessa, sendo os dois primeiros, ha até
pouco tempo, apenas conhecidos nas escassas fontes onde sdo referenciados como “os irmaos
Curci” (LOTTERMANN, 1966; VARGAS, 2004; MOREIRA, 2006). A escolha destas
igrejas como exemplares para a analise que fizemos se deu, entre as demais razoes
apresentadas, pelo fato de que elas foram construidas em um bairro que possui grande
afluéncia de fieis catolicos, sendo facilmente identificavel a acdo das suas comunidades em

prol da construgao, do desenvolvimento e da ornamentagao dos referidos locais de culto, a fim
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de tornarem cada um deles em “uma assembleia visivel e uma comunidade espiritual”
(HASTENTEUFEL, 2002, p. 47).

A destacada participacdo destes grupos paroquiais, por exemplo, na obtengdao de
recursos para a feitura das pinturas internas de suas igrejas, demonstra a importancia que estes
espagos possuem para os moradores dos bairros e das cidades onde se localizam, fazendo
parte da sua memoria coletiva de relagdes sociais e familiares. De acordo com Joao Carlos
Tedesco (2004), “a memoria coletiva € importante para manter a integridade e a sobrevivéncia
do grupo no tempo.” (TEDESCO, 2004, p. 166). A necessidade de manter viva a memoria
paroquial ¢ comprovada através das suas diversas formas de expressao da fé (como
procissdes, novenas em louvor aos oragos locais [santos considerados pela Igreja como
modelos de fé] e os ritos do proprio culto catdlico — as celebragdes das missas e dos
sacramentos —), além dos estimulos a convivéncia e ao trabalho grupal (como em
comemoracdes dos dias dos santos padroeiros, ou nas festas para fins de reunir os grupos
paroquiais ou para arrecadar fundos para as necessidades vigentes).

Sobre a importancia das igrejas nos bairros cabe destacar, entdo, as seguintes palavras
de Dom Dadeus Grings, tedlogo que se dedica aos estudos sobre a evangelizagdo na Cidade:
“a evangelizacdo que leva a criagdo das comunidades catolicas € essencial para o bairro.”
(GRINGS, 2004, p. 22). Entendemos, a partir de discursos registrados por membros do clero
como Grings e das observagdes feitas em torno das comprovadas influéncias que a Igreja
Catolica exerceu no periodo destacado neste estudo — e para além deste —, que hd importante
ligacdo entre as aspiragdes e acdes eclesiais, destacadamente, a partir das mobilizagdes
empreendidas pela A¢do Catolica no Brasil apos 1930, e o processo de desenvolvimento dos
bairros.

As igrejas sao, por assim dizer, locais que reunem um grande contingente populacional
em seus espagos ¢, de acordo com o exposto no capitulo sobre a historia de Porto Alegre, os
avangos nessa cidade ocorreram em conformidade com o seu desenvolvimento “a portas
abertas” para a modernidade. Sobre este Ultimo fato, os anos transcorridos entre 1940 e 1960
integram um momento em que os olhares citadinos se voltam para as Artes Plasticas e para o
seu fomento, através da criagdo de locais destinados ao seu ensino e conhecimento. Essas
circunstancias podem ser consideradas como os principais estopins para a chegada de artistas
sacros ao Rio Grande do Sul e, também, para a atua¢do daqueles que j& se encontravam nas
suas cidades em busca de trabalho.

Ao reunirmos as informagoes sobre a vinda dos irmaos Pedro Paulo e Atilio Curci, de

Emilio Sessa e de Aldo Locatelli para o Brasil, entendemos que seria preciso atentar, mesmo
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brevemente, para as razdes que os levaram a proceder a esse destino. No caso dos irmaos
Curci, a mudanca de continente — Europa (Itdlia)-América do Sul (Argentina) —, se deu ainda
na infancia, transcorrida entre as décadas de 1910 e¢ 1920. O mesmo nao sucedeu aos seus
contemporaneos Emilio Sessa e Aldo Locatelli, que cresceram e tiveram toda a sua formacao
em renomadas escolas de Arte na Italia e vieram ao Rio Grande do Sul apenas em 1948, a
convite do entdo Cardeal Angelo Roncalli — dez anos depois, designado como Papa Jodo
XXIIT (1958-63) -, estando ja destinados a compor a ambiéncia pictorica da Catedral Sao
Francisco de Paula, na cidade de Pelotas. Este, também, foi um fato que diferenciou a
trajetoria destes pintores da empreendida pelos irmaos Curci: Enquanto Sessa e Locatelli ja
eram reconhecidos pelos seus trabalhos em localidades europeias, como Viena e Budapeste,
contando com a admira¢do e o incentivo da Igreja, Pedro Paulo e Atilio Curci eram
provenientes de uma familia de artistas plasticos e aprenderam o seu oficio com o pai e o
irmao Domingos, ndo eram conhecidos quando chegaram a Porto Alegre, € ndo possuiam
contatos prévios entre os membros do clero.

De acordo com as informagdes registradas nas “Reminiscéncias do Monsenhor Emilio
Lottermann” (1966), que foram apresentadas ao longo deste trabalho e confirmadas por Paulo
Francisco Curci (filho de Pedro Paulo Curci), apds alguns anos residindo nessa cidade, Pedro
Paulo apresentou-se na igreja Sao Pedro quando soube que, 14, havia procura por mao de obra
para a realizacdo de pinturas internas. Este foi o maior trabalho artistico produzido por ele,
contando com o auxilio do seu irmao Atilio. E, é importante destacar, eles aceitaram como
pagamento uma quantia inferior a que normalmente cobrariam, pois necessitavam deste
servigo — o que, certamente, ndo ocorreu com Sessa e Locatelli, pelo menos, nos tramites para
0 seu primeiro expediente em terras brasileiras '**.

Embora os irmaos Curci tenham chegado cerca de uma década antes dos outros dois
pintores, as circunstancias € o proposito que os trouxeram foram semelhantes: todos eles
enfrentavam dificuldades nos paises de onde vieram. Os primeiros residiam com seus
familiares, em uma Argentina que recebera um grande contingente de imigrantes, sobretudo,
italianos, entre o final do século XIX e a primeira metade do século XX e que, nos anos que
antecederam a sua viagem ao Brasil, enfrentava um forte declinio na sua economia. (LENZ,

2004). Sessa e Locatelli, por sua vez, eram oriundos de uma Itilia que, em 1948, seguia

1% Sabemos que, em grande parte dos trabalhos empreendidos por esses artistas apés a conclusio das obras
pictoricas na igreja Sdo Francisco de Paula, eles mesmos se apresentaram nas igrejas ao tomar conhecimento de
que, nelas, havia procura por pintores (como foi o caso na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus). A diferenca
que destacamos ¢ a de que eles chegaram ao Brasil ja possuindo um projeto aprovado (feito por Emilio Sessa —
vide. p. 33), enquanto Paulo Curci encaminhou-se para estas terras sem qualquer perspectiva concreta de servigo.
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abalada pelos percalgos da recente Segunda Guerra Mundial (1939-45). O que por aqui
buscavam era, portanto, melhores condi¢des de vida e de trabalho — algo que a modernizagao
das cidades lhes possibilitou —.

Compreender as diferencas e as semelhangas que permearam a chegada dos quatro
pintores sacros aqui apresentados € o momento em que se encontrava a cidade de Porto
Alegre foi fundamental para que pudéssemos esclarecer a seguinte questao, cuja resposta,
embora ndo componha diretamente as perguntas centrais deste estudo, nos ofereceu pistas
importantes para respondé-las: Por que a Igreja incentivou a vinda ao Brasil de Emilio Sessa,
de Aldo Locatelli e de outros artistas sacros estrangeiros, se ja havia neste pais pintores cujos
trabalhos atendiam aos preceitos e as necessidades vigentes do Catolicismo? Concluimos, ao
relacionarmos a contratacdo destes pintores, que dada a importancia que a Arte Sacra possui
como meio para a evangeliza¢do, o objetivo das comunidades e do clero ao contrata-los era
dotas os seus templos de caracteristicas que os aproximassem, o maximo que fosse possivel,
das que possuem os locais de culto italianos, onde se encontra o centro da Igreja Catdlica.
Isto pode ser amplamente comprovado nas fontes escritas e pictoricas utilizadas na se¢do 3,
em suas partes destinadas a analise das imagens da igreja Sdo Pedro e, também, na ambiéncia
da igreja Santa Teresinha do Menino Jesus: ambas dotadas de diversos simbolos do
Catolicismo, revelando que os seus artistas eram profundos conhecedores da doutrina e das
técnicas de apresentacdo das “coisas do alto” — as quais Ginzburg (1989), em seu livro
“Mitos, emblemas, sinais: morfologia e Histéria”, explica que nao deveriam ser totalmente
dadas a conhecer aos leigos. Nesse interim, podemos destacar o papel fundamental do paroco
na instrucdo dos fieis e na revelacdo daquilo que ndo estd evidenciado pela logica do olhar.

Sobre as condi¢des e que se encontravam os pintores, por exemplo, considerando a
escassez de obras que contém informagdes minimas sobre os irmaos Curci € a inexisténcia,
ainda persistente, de trabalhos sobre a sua vida, sua obra e, at¢ mesmo, sobre seu proprio
nome, ndo ¢ dificil entendermos que estes e, certamente, outros tantos artistas, permanecem
em uma situacdo de quase anonimato em cidades como Porto Alegre, desde o seu periodo de
atuacdo. Apresentar estes artistas e entender os objetivos dos seus trabalhos para as igrejas ¢
de fundamental importancia para o seu devido reconhecimento e para a valorizagcao do legado
que deixaram nas cidades por onde passaram. E ¢ esta uma das tarefas da Historia: dar
visibilidade, rostos e vozes para os seus condutores que, com o passar dos anos, possam ter
caido no esquecimento. E ndo permitir que isto aconteca.

As contribui¢des atuais de pesquisadores, entre historiadores e representantes de

diferentes areas como Arquitetura e Artes Plésticas, que compdem, por exemplo, o Instituto
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Cultural Emilio Sessa, assim como o engajamento de outros grupos que objetivam reconstituir
as trajetorias de importantes expoentes da Arte Sacra rio-grandense — entre pintores,
arquitetos e projetistas de ambiéncias pictoricas —, tém sido fundamentais para o
reconhecimento das obras destes artistas e da importancia dos seus legados para as
comunidades onde trabalharam. Através dos acervos reunidos por estes grupos, torna-se
possivel obtermos dados ja levantados em pesquisas realizadas em documentacdes eclesiais,
em jornais e, até mesmo, em materiais cedidos pelos familiares dos artistas — como foi o caso,
aqui, de fotografias e relatos das familias Curci, Sessa e Locatelli.

Chamamos aten¢ao, nestas consideracoes, para a importancia das fungdes atribuidas as
comissdes de Arte Sacra nas pardquias € para a incumbéncia que cabe aos seus membros que,
“por oficio ou por inclinacdo, devam ou possam ocupar-se do patrimdnio artistico
eclesiastico” (DOBERTEIN, 2002, p. 217). Para tanto, o atual regimento da CAAS
(Comissao de Arte Sacra da Arquidiocese de Porto Alegre), anexo entre as paginas 203 e 207
dos anexos desta dissertacdo, apresenta as suas normas e os deveres de cada membro que a
compde. Estdo entre estas normas, o acompanhamento de pinturas e de restauros e o zelo pelo
patrimonio — como, felizmente, estes trabalhos ja sdo reconhecidos pela Arquidiocese de
Porto Alegre e pelos membros da CAAS -.

A apropriacao das obras sacras por parte dos sacerdotes e, sobretudo, dos fieis que
frequentam as igrejas € o primeiro passo para a sua preservacao e para o reconhecimento do

. . . 105
seu valor patrimonial, uma vez que ¢ desta forma que elas desempenham o seu papel

como
instrumentos de evangelizacdo. Ha, neste sentido, um crescente engajamento de sacerdotes,
catequistas, professores — inclusive, em escolas que ndo professam a fé catolica — para
apresentar as ambiéncias das igrejas a criancas e adultos, a fim de despertar o seu interesse € o
reconhecimento do seu valor ndo apenas religioso, mas, também, historico. Estas acdes tém
sido desenvolvidas paralelamente a atuagao dos pesquisadores da Arte Sacra, embora ainda
ndo sejam incursionadas em todas as paroquias.

O descaso com a conservagdo das pinturas, infelizmente, ainda ¢ visto em algumas
igrejas que contém obras de comprovado valor artistico, historico e patrimonial e, nestas, elas
tendem a se perder pelos desgastes naturais do tempo, infiltracdes e outros fatores que causam

a sua degradagdo. Voltar o olhar para estes trabalhos ndo ¢ apenas um estimulo a sensibilidade

visual: é, mormente, a forma mais eficaz para despertar o interesse em conserva-las.

195 A importancia do reconhecimento do patriménio pela comunidade onde esta inserido, conforme consta na
introdugdo deste trabalho, ¢ destacada por Hugues de Varine (2012, p. 39), entre outros autores citados.
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Os estudos sobre a Arte Sacra, sobretudo, no que concerne as pinturas de interiores,
conforme vimos até aqui, t€ém sido objetos de investigacdo de pesquisadores atuantes em
diferentes campos, como a Arte, a Teologia e a Historia. A articulacdo entre os distintos
vieses de entendimento acerca da inser¢do de programas pictéricos em igrejas ainda €,
contudo, um desafio em fase embriondria — mas que ja apresenta, aqui, 0s seus primeiros
resultados —, constituindo-se em um objetivo fundamental para a organizagao do trabalho ora
desenvolvido. E preciso destacar que estudos como este, que partem de uma perspectiva
interdisciplinar sdo, hoje, possiveis gracas aos avangos da ciéncia historica transcorridos,
principalmente, a partir da década de 1970, sob a égide da Histéria Cultural. Conforme
apresentam os autores que tratam sobre esta tematica, referenciados nas consideracdes inicias
desta dissertacdo (FALCON, 2002; PESAVENTO, 2008b; BURKE, 2008, entre outros).
Neste sentido, destaca-se o papel do historiador, sobretudo, no que tange ao desenvolvimento
da Historia Cultural, o que possibilitou a ampliagao do seu campo de estudos. Versar sobre
questdes relativas ao patrimonio e a memoria, individual ou coletiva, ¢ um dos objetivos sobre
0s quais temos nos debrucado nas tltimas décadas.

Entender o processo de organizacdo e o funcionamento de uma cidade a partir de suas
diversas facetas ¢, portanto, uma das tarefas que compete a ciéncia historica, assim que
vincular os nossos interesses de pesquisa aos de outros estudiosos tem se mostrado cada vez
mais necessario. O proposito principal do desenvolvimento de projetos como este,
acreditamos, ¢ produzir conhecimentos uteis a populagdo e/ou aos nucleos a que estes se
destinam, possibilitando que a valoriza¢dao e a conservagao do patrimonio sacro se estendam
para além da Academia. Para compreendermos os motivos que levaram a Igreja a introduzir,
no contexto abordado, programas pictoricos em diversos locais de culto de Porto Alegre,
partimos de uma perspectiva de multiplas possibilidades e concluimos que isso ocorreu por
decorréncia de uma sucessao de fatores convergentes nas esferas da Sociedade, da Religido e
da Arte, entre os quais, destacamos:

a) o estimulo produzido pelas movimentacdes incursionadas pela Agdo Catdlica, em
prol da evangelizacdo em todos os lugares possiveis;

b) o desenvolvimento da cidade e a sua inser¢do em um acelerado processo de
modernizag¢do, preconizado por outras capitais brasileiras, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo —
e, consequentemente, a criagdo de espagos que oportunizaram O ensino € a exXposi¢ao no
campo das Artes —;

c) a dinamizacdo dos espagos paroquiais acompanhando o progresso das esferas

citadinas e, com isto, congregando um numero maximo possivel de fiéis;
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d) a possibilidade de incutir no ambito paroquial modelos de fé e elementos
fundamentais da doutrina catdlica, como a Santissima Trindade, os santos, 0s anjos, os dez
mandamentos, 0s sacramentos ¢ as virtudes — todos esses, observados como temas
predominantes nas igrejas apresentadas.

As atuagdes dos artistas italianos Curci, Sessa e Locatelli em Porto Alegre, assim
como de tantos outros (sobre os quais nao nos ¢ possivel estender maiores consideragdes,
dados os limites desta dissertacdo), nos trazem significativas contribui¢des, ndo apenas para o
desenvolvimento dos programas propostos nas igrejas como, também, representam um grande
avango para a Arte rio-grandense. Embora os irmaos Curci nao tenham frequentado as
Academias de Artes italianas — tradicionalmente, reconhecidas pelo ensino de técnicas
diferenciadas de efeito, cores e propor¢des, onde lecionavam famosos professores como
Fermo Taragni e Francesco Domenighini (que legaram ensinamentos a Locatelli e Sessa) —
eles trouxeram consigo os saberes aprendidos com seu pai que, através da observagdo e do
exercicio das suas proprias habilidades, teve os seus primeiros contatos com a Arte no seu
pais de origem. Notamos que hé algumas semelhangas entre as obras de Curci e do decorador
Emilio Sessa'®®, embora as ambiéncias produzidas por eles sejam bastante diferentes, o que
reforca o argumento de que, além do reconhecido prestigio que Locatelli e Sessa tinham antes
de vir para o Brasil, eles foram contratados no Rio Grande do Sul porque a demanda de
trabalhos em igrejas era maior do que a mao de obra disponivel para decora-las.

Conforme vimos, entre as contribuigdes que estes artistas trouxeram para Porto Alegre
e a sua inser¢ao no processo de modernizacao da cidade, além dos trabalhos sacros, estdo
também as diversas organizacdes de vitrines, letreiros para lojas e estandes para exposigoes
empreendidas pelos irmdos Curci, sobretudo, apds as pinturas da igreja Sao Pedro; as aulas
ministradas por Aldo Locatelli no IBA — onde o seu legado permanece — e 0s murais
produzidos por ele (por exemplo, no Palacio Piratini [1951-55] e no Aeroporto Salgado Filho
[1953], entre outras). Conservar as ambiéncias das igrejas €, portanto, uma forma de, também,
demonstrar a importancia que os pintores atuantes no periodo estudado tiveram para o
desenvolvimento de Porto Alegre.

Por conseguinte, a principal observagdao que fazemos, ao concluirmos esta dissertacao,
se pauta nas multiplas possibilidades existentes para o desenvolvimento da sua tematica. A
metodologia de andlise que aqui empregamos na leitura das fontes documentais (escritas e

iconograficas) corresponde somente a um dos pontos de partida possiveis para suscitar a

106 . o . .. A e . . . ~ .
’ Vide analise dos anjos compositivos das ambiéncias pictoricas das igrejas Sdo Pedro, Santa Teresinha do

Menino Jesus e Sagrada Familia como exemplo. (p. 42).
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compreensdo sobre a importancia — e, mesmo, a urgéncia — de agdes para a valorizagdo das
obras sacras enquanto patrimonios da Igreja e da Cidade. Embora haja um crescente empenho
nas comunidades eclesiais e por parte de estudiosos da Arte Sacra, a fim de que seja destacado
o valor patrimonial das obras, ainda ha muito por ser feito. E, infelizmente, diversos trabalhos
produzidos por importantes artistas tendem a se perder, quer pelas a¢des do tempo, quer pela
negligéncia nos seus cuidados (como no caso de restauragdes mal ou nao feitas). Este &,
portanto, um trabalho que permanece em aberto para futuras complementagdes e cotejamento
com ideias suscitadas por estudos desenvolvidos nos campos da Historia, da Arte, da Teologia
e demais que possam corroborar nossas conclusdes. Enfatizamos, contudo, que ha certa pressa
de que estes sejam produzidos e cheguem até as comunidades e grupos responsaveis pela
conservacao do patriménio cultural e artistico de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul. Para
um primeiro momento, acreditamos que conseguimos alcancar o objetivo central da nossa
proposta: entender e expressar a importancia da pintura sacra como patrimonio cristdo, que
congrega em si legados artisticos de valores inestimaveis para uma compreensao da historia
das acdes empreendidas por estas comunidades, possibilitando a elas, também, a retomada da
possibilidade de evangelizacdo e estudos através dos modelos de fé representados pelos seus

simbolos e personagens.
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ANEXO A - OUTRAS OBRAS DE ALDO LOCATELLI, EMILIO SESSA E PAULO
CURCINO RS

Quadro pintado por Aldo Locatelli (1954) - Retrato de Dom Vicente Scherer feito por Aldo
Locatelli, em 1954. Esta obra encontra-se, atualmente, na sala do arcebispado na Curia
Metropolitana de Porto Alegre, e seu acesso para este trabalho foi possibilitado pelo Conego
Irineu Brand. Notamos que a figura de Dom Vicente e alguns simbolos alusivos a ele estdo
presentes em ambiéncias de igrejas porto-alegrenses, decoradas durante o seu arcebispado,
como a igreja Sdo Pedro (vide brasdo arquiepiscopal, p. 92) e a igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus (onde, também, figura no painel “Primeira Comunhdo de Santa Teresinha”, p.

146).

Fonte: Fotografia da autora.
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Esta¢do da Via Crucis produzida por Aldo Locatelli, em 1959 - Esta estagdo compde o
conjunto da Via Crucis pintada por Locatelli, entre os anos de 1958 e 1960, para a igreja Sdo
Pelegrino, em Caxias do Sul. Nela, estdo presentes elementos modernistas e algumas
curiosidades, como a presenga de um sapato, que parece destoar da tematica da cena. Além
das fortes tonalidades das tintas, com destaque para a cor vermelha, e das expressdes
marcantes das figuras centrais (neste caso, o Cristo), ¢ uma caracteristica de algumas obras
deste artista a presenca de elementos, a primeira vista do expectador, alheios ao contexto
apresentado. Podemos ver um exemplo disto, também, na igreja Santa Teresinha do Menino
Jesus, no painel intitulado “Teresinha entre as criangas” (vide detalhe da obra, p. 154), onde

ha a imagem de um cachorro preto, no seu canto inferior direito.
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Fonte: BRAMBATTI, 2008, p. 176 ¢ 177

Uma curiosidade desta pintura ¢ a sua matriz - fotografia do proprio artista - (imagem
a direita). Servir-se como modelo para a elaboragdo das obras ¢ um método utilizado por
diversos pintores e o identificamos, frequentemente, em trabalhos de Locatelli (ndo apenas
nas figuras produzidas para igrejas). O seu rosto, assim como as faces e expressdes de
familiares e de outras pessoas do seu convivio, aparecem em muitas das suas composigoes,
como na representacdo de Sao Lucas, na igreja Santa Teresinha do Menino Jesus (vide

ilustracdo 58, p. 114).
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Anjos em posi¢iao de oracio, pintados por Emilio Sessa - A figura do primeiro anjo foi
produzida por Emilio Sessa na capela do colégio Teresa Verzeri, em Santo Angelo, RS
(1953). Em técnica mista, ele apresenta caracteristicas proprias da obra deste pintor, como a
suavidade dos tons e a ideia de relevo e sombra, perceptiveis, sobretudo, nos cabelos e nas
vestes. Outro detalhe para o qual chamamos atencdo ¢ o formato das maos, desproporcionais
segundo a anatomia humana (uma das caracteristicas que diferenciam os anjos de Sessa dos
produzidos por Locatelli). Este ultimo detalhe pode ser visto, também, nas imagens angélicas
da ambiéncia da igreja Sagrada Familia de Porto Alegre, RS (segunda imagem), onde o
atribuimos a aproximac¢do dos anjos - pautando-nos nas suas atribuigdes, segundo a doutrina

cristd - com o Sagrado, distanciando-se da condi¢do humana.

Anjo de Emilio Sessa na igreja Santo
Angelo (1953):

Na figura deste anjo, notamos o seu
distanciamento da anatomia humana,
sobretudo, na pintura das suas maos.

Fotografia: de Arnoldo Doberstein.

Anjo de Emilio Sessa na igreja
Sagrada Familia (1957):

Além da deformidade anatomica das
maos, neste anjo, percebemos a
presenca de seis dedos.

Fotografia: Aldo Toniazzo.
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Medalhido em técnica Trompe d’Oeil, pintado por Emilio Sessa (1954) - Este medalhdo ¢
integrante da ambiéncia pictdrica produzida por Sessa e Locatelli, na Catedral Diocesana
Nossa Senhora da Concei¢do de Santa Maria, RS, em 1954. A técnica Trompe d’Oeil, que
remete a ideia de relevo através da alternancia de tons e efeitos de luz e sombra, era
amplamente utilizada nos trabalhos de Emilio Sessa, conforme pode ser visto, entre outras
obras, nos entornos das representagdes dos quatro evangelistas, na igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus de Porto Alegre (p. 135). Os irmaos Curci também utilizaram esta técnica, nos

anos 1940, na pintura da igreja Sdo Pedro (vide ilustragao 5, p. 40).

Fonte: Fotografia de Renato Seerig. Acervo da Catedral Diocesana Nossa
Senhora da Conceicdo. Santa Maria, RS.
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Brasao pintado em ouro no vidro, produzido por Paulo Curci - Este brasdo representativo
da “Republica Rio Grandense” foi um dos trabalhos feitos por Pedro Paulo Curci (s/d) no RS.
Pertence a familia do artista, a sua inclusdo neste estudo foi possibilitada por Paulo Francisco
Curci, filho do pintor, através de quem obtivemos praticamente todas as informagdes sobre ele
e seu irmdo, Atilio. A técnica Trompe d’Oeil, utilizada nesta obra, foi também uma
especialidade de Emilio Sessa, e a feitura de brasdes era um dos trabalhos que Curci
desempenhava com maestria (como podemos notar nas ilustragdes 5 [p.40] e 30 [p. 92]).
Trata-se, de fato, de uma pintura em vidro, sem qualquer relevo tatil. Abaixo dela, consta a
assinatura do artista “P. Curci”, e um endereco “Riachuelo, 1607, localizado no centro de
Porto Alegre - este, provavelmente, o local para onde a obra foi produzida. - A imagem nos

foi enviada por Paulo Francisco em duas fotografias, conforme montagem abaixo:

Brasdo pintado por Paulo
Curci em vidro.

Brasdo pintado por Paulo
Curci na igreja Sao Pedro

Fonte: Acervo particular da familia Curci.
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ANEXO B - DOCUMENTOS E MATERIAIS DE DIVULGACAO SOBRE A
PINTURA SACRA EM PORTO ALEGRE E NO RS

Livros de Tombo (RS, década de 1950): Além de conterem dados sobre o diario das
pardquias, ¢ possivel identificar nos livros de tombo a receptividade dos seus membros quanto
as ambiéncias pictoricas produzidas. Isto demonstra a sua importancia para as historias das
comunidades que as abrigam. No caso da Pintura Sacra no RS - sobre a qual dispomos de
maiores referéncias das obras de Emilio Sessa e Aldo Locatelli, vinculando-nos as pesquisas
do ICES -, comentarios elogiosos feitos pelos vigarios das igrejas decoradas constam,
frequentemente, nas paginas referentes a conclusdo dos trabalhos. Como exemplo, seguem
dois trechos destes livros, respectivamente, pertencentes a Catedral Diocesana Nossa Senhora

da Conceicdo (Santa Maria) e a igreja Sagrada Familia (Porto Alegre).
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Retirada dos andaimes da Catedral - “Os andaimes da reforma da Catedral, colocados nas vésperas do
Natal de 1953, foram totalmente retirados no dia de hoje, aparecendo entdo o templo como um mimo
de arte. Um dia de grandes e inesqueciveis impressdes artisticas, comecando entdo a Catedral a ser
muito visitada e admirada. Neste dia e no dia seguinte, o Cura tem recebido muitas felicitagdes pela
maravilha de arte que esta agora apresentando a Catedral Diocesana.” (Livro de tombo da Catedral

Diocesana Nossa Senhora da Conceigao, Santa Maria, RS — 27 de novembro de 1954.).

Pintura nova - “No dia 7 a matriz se apresentou diferente. A nova decoragdo diz qualquer coisa
sublime. Esta pronta a decoragdo. Sera inaugurado hoje, juntamente sera aberta uma Via Sacra.”
(Livro de tombo da igreja Sagrada Familia, Porto Alegre, RS - julho de 1957.).
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Contratagido de Emilio Sessa na igreja Sagrada Familia - Conforme consta no segundo
livro de tombo da igreja Sagrada Familia, as suas obras de pintura foram realizadas em duas
etapas, ao longo do ano de 1957. No primeiro momento, Sessa foi contratado para a
decoragdo de parte da capela do altar maior, da abéboda central, da capela, do coro e de parte
da entrada, pelo valor total de Cr$ 720.000,00. Esta informacdo ¢ pautada no contrato a

seguir, cedido pelo ICES:

P ONTRATO DE OBRA UE PINTURA
< JGREGIA S. PAMILIA —
R INPLEITADA

CONTRATO QUE FAZEM:como contratante o Rev.
Padre Augusto Petrd e o sr.Emilio Sessa,
pars decorégao da referida Jgreja, de conf
rmidade com a8 clausulas e condigGes abaix
enumeradas:: Cle

x

Os trabalhos de decoragao'da Jgreja S. familia serao executados confornm
desenhoa epresentados pelo decorador, sr. Emilio Sessa e artisticamente
aprovado pelo Rev. Padre Augusto Petrd;

2

Os materiais de pintura e de ouro estarfio a cargo do sr.Emilio Sessa,
com exegdo da cal necessaria para preparagao do fundo nas paredes.
Os conserto necessario nas pare@ies, para deixa-las em condigGes para a
execugZo das obras de decorag8o, como tambem a costrug8o doa endaimes
ficam =2 cargo dos contratantes e feitas em tempo opurtuno para o bon
andamento dos servicgos.
i B

—-«Rara. os sexryicold serem feitos extra o desenho apresentado, serao cobre

do & parte de comun acordo. : : -
5

PRECO. O preco ® convengienado:Para esecug@o da pintura perte Capela
RIDRE MRIOY BB BuF vovicvesiisnn voon orns veesavnsvsb s s a0 00000
& bobada central,capele,cantoria e parte entrada em Cr.$600.000.00

6

CONDICEZO DE PAGAVENTO. O Rev. Padre Augusto Petrd,dara acontos durante
a esecugd@o dz obras conforme as possibilidade, stabilindo gque o saldo
total sera pago para o fin do anno de T1957.

i |

A falta de cumprimento de gqualquer uma des cléusas do presente contrate
sujetera a parte infretora a multa de I0% sbbre o custo totsl dos servi
¢os ora contratadop.l S
/F, A . /
. mrw,kg 6-i0- /952
4 %frfo Alegre

) / =
Ry ey b "/%
-

Contratedo: Emilio Sessa

Sl , ’
st T

Contratante: Pgdre Augusto L2 o B
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Identificarmos os valores de contratagdo dos pintores para as obras pictoricas ¢ um
método para que possamos argumentar sobre a importancia que estas obras tinham quando
foram executadas. Em comparagdes de pregos relativos, pesquisados pelo ICES em jornais do
periodo, constatamos que, com a quantia paga pelas igrejas aos artistas, era possivel adquirir
bens como imdveis, automoéveis de grande porte, oficinas e, mesmo, pequenos edificios.
Portanto, além dos valores historico, artistico e patrimonial destas pinturas para o Rio Grande
do Sul e para Porto Alegre, os valores despendidos para a sua concretizacdo foram altos, e
obtidos a custa de doagdes e de trabalho dos vigarios e dos paroquianos.

Na segunda etapa da decoracao da igreja Sagrada Familia, Petr6 anexou um novo item
ao contrato feito com Sessa: a pintura e a decoragdao na Via Sacra, ¢ mais dois anjos junto ao

coro, acrescentando mais Cr$ 22.000,00 aos honoréarios do artista:

Servico esecutedo extra ao contrato
na Jgreje da S. Pamilie (Porto Alegre)

Pintura e doragao na Via Sacra e LL. § ~-=12.000.00

Ne2 Anjos pintedos nas parede cantorisa —----''$ —-10.000.00
$2 - G o S
‘ 7_J P /.' #
De comun 2cordo: fMWWJ/% JeArT

- PadrMumsto Petrd

2 Dl

L~1110 Sessa

"Qj' . .
2o Lloppt - 77 ) 1K
/J%Z"% 5 5 2

7

Fonte: Acervo do ICES. Porto Alegre, RS.
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Quadro de docentes do IBA - O quadro de docentes do Instituto de Belas Artes, organizado
por Cirio Simon em sua tese de Doutorado (SIMON, 2002), apresenta alguns dos artistas que
lecionavam nesta que era considerada como a mais reconhecida instituicdao de Artes do RS, no
periodo em que as igrejas apresentadas neste estudo foram decoradas. Aldo Locatelli fez parte
do corpo docente do IBA, juntamente com José Lutzenberger, Alice Soares, Fernando
Corona, Ado Malagoli (entdo, seu diretor), Angelo Guido e outros importantes nomes da
pintura, da arquitetura, da escultura, e demais categorias artisticas que recebiam destaque no

Estado. As disciplinas ministradas no curso e os seus respectivos professores, assim constam

no quadro de Simon:

E Disciplina Docentes
| 1- Geometria Descritiva José Lutzenberger. Ney Chrysostomo. da Costa
: 2. Arqmtet}lra analitica (1* parte) Ernani Dias Corzé *
3- Anatomia (1° parte) Maristany Trias (1880-1964) . Tasso Daut Cofda ™,
4- Dese:;:o do modelo-vivo __——Benito Mazon Castaﬁeda”A’l-ice~-Sgarvv’és'3"’\\0
| 5- Desenho Benito Mazon Castaieda.-Cristi e
5 * na Balbi
| 6- Modelagem Fernando Corona S
| 1- Perspectiva e sombras José Lutzenberger” .. Lui
| 2- Arquitetura analitica Ernani Dias Corréa BT R g
[ 3- Anatomia (2° parte) Maristany Trias, Dr. Tasso Corréa (filh
| 4- Desenho de Modelo Vivo ’ ...1@ i
1 5- Modelagem (2 parte) Fernando Corona y
| 6- Pntura ou Escultura ou Gravura | Castafieda. Aldo Malagoli*® Fernando Corona
1k (conforme a se¢do)
| 1- Historia da A_rte (1? parte) : Angelo Guido,  Carlos Anténio Mancuso
|2 Arte Decorativa (1° parte) ...José Lutzenberger, Aldo Locatelli®’
4 3- Q&senho de Modelo Vivo Jodo Fahrion, Alice Soares
4- Pintura ou Escultura ou Gravura | ...Ado Malagoli, Fernando Corona,
(conforme a segio)
| 1- Histéria da Me (2* parte) Angelo Guido, Carlos Anténio Mancuso
| 2- Arte decorativa (2° parte) José Lutzenberger, Aldo Locatelli
e (3 D_wenho do Modelo vivo Jodo Fahrion
| 4- Pintura ou Escultura ou Gravura | ...Ado Malagoli, Fernando Corona
o (conforme a segdo) ,

Fonte: SIMON, 2002, p. 269.
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Regimento atual da Comissao de Arte Sacra da Arquidiocese de Porto Alegre (CAAS) -
No regimento atual da CAAS, podemos verificar as iniciativas eclesiais em prol da
valorizacdo, da conservagdo ¢ do incentivo ao conhecimento das obras sacras como bens
culturais da Igreja e da cidade. Sublinhamos, nele, algumas partes referentes as pinturas, a sua

valorizagdo e aos cuidados necessarios para a sua conservacdao. Contudo, este regimento deve

ser observado na integra pelos vigarios e demais responsaveis paroquiais.

g & o REGIMENTO
" CoOMISSAO DE ARTE SACRA
) DA ARQUIDIOCESE DE PORTO ALEGRE

-~

CAPITULO I - Da Denominacdo, Sede, Objetivos e Duracao:
CLAUSULA PRIMEIRA:

Sob denominacdo COMISSAO ARQUIDIOCESANA DE ARTE SACRA - CAAS - fica
constituida uma Comissdo da Arquidiocese de Porto Alegre, sem fins lucrativos, que
se regera pelo presente regimento e pela legislagao especifica atinente a matéria,
segundo os documentos do Magistério da Igreja.

CLAUSULA SEGUNDA:

A Comissdo tem sede e foro na cidade de Porto Alegre, no Estado do Rio Grande
do Sul, na rua Espirito Santo, 95 (Cdria Metropolitana).

CLAUSULA TERCEIRA:
A Comissdo tera como objetivos:

a) Criar uma consciéncia de valorizacdo do espaco litGrgico-celebrativo nas
comunidades paroquiais da Arquidiocese de Porto Alegre;

b) Dar parecer sobre alienacao, transferéncia, reforma ou eliminagdo de imagens
(escultura e pintura), quadros, azulejos, moveis, vasos, alfaias e jbias, assim
como pinturas, substituicdo de altares artisticos, construgao, reconstrucao,
ampliacdo e reforma de igrejas ou de outros edificios eclesiasticos e érgaos e
partituras;

c) Fiscalizar sob o ponto de vista da concepgao do projeto todas as obras
autorizadas de que fala a alinea anterior;

d) Zelar, vigiando, urgindo, esclarecendo, pela conservagao de edificios,
documentos e bens eclesiasticos de valor artistico ou histérico;

e) Promover a publicacao de um gu

ia artistico e historico das igrejas;

f) Organizar um museu religioso de arte e historia sacras € superintender seu
funcionamento;

g) Fazer levantamento das igrejas ja existentes, estudando a possibilidade de
novos templos;

h) Desenvolver a sensibilidade e 0 interesse pela arte sacra nas equipes de liturgia
e pastorais paroquiais; —

i) Prestar um servigo de orientagdo e auxilio as paréquias nas reformas e

construcdes de novas igrejas;

j) Elaborar subsidios para estudo das equipes de liturgia sobre 0 €spaco litirgico;
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k) Fomentar a criagdo da pastoral dos arquitetos e engenheiros catolicos;

1) Analisar projetos apresentados por arquitetos e engenheiros para obras novas €
reformas;

m)Visitar as paréquias que solicitam, a fim de analisar 0s espagos;

n) Divulgar o seu trabalho junto 3s comunidades e parocos;

o) Estudar temas de arte sacra;

p) Congregar profissionais e entidades relacionadas com projetos € execucdo de
Arquitetura e arte sacra;

q) Promover relacionamento entre seus membros, visando troca de experiéncias €
aprimoramento profissional;

r) Realizar e apoiar eventos, promovendo a analise e debate de assuntos que se
relacionem com o tema e incertivar, com publicacles e conferéncias, a

ibili istico-sacra;

s) Estabelecer normas € orientacdes, buscando uniformizar os aspectos principais
do trabalho dos profissionais que atuam na area, através de um guia de
orientacdo aos arquitetos, construtores e demais artifices.

CLAUSULA QUARTA:

S50 deveres dos membros da CAAS:

a) Observar os preceitos do Cédigo de Etica e Normas de Trabalho, aprovadas.

b) Acatar as deliberagbes emanadas dos 6rgdos competentes da Arquidiocese,
prestigiando suas iniciativas.

¢) Comparecer e participar ativamente das reunides.

d) Oferecer sugestoes a Coordenacao.

e) Participar de atividades realizadas pela Comissao.

CAPITULO II - Da Administracéo
CLAUSULA PRIMEIRA!:

A CAAS sera dirigida por uma Coordenacdo, constituida de Coordenadgr,Secretéri.o
e Tesoureiro e membros efetivos da comissdo, nomeados por um periodo de dois
anos, podendo ser reconduzidos pelo Arcebispo Metropolitano.

Paragrafo Primeiro:
Além da Coordenacdo, a CAAS sera constituida por:
. Subcomissao de Arquitetura;
. Subcomissdo de Bens Culturais;
. Subcomissdo de Comunicagao;
. Subcomissdo de Liturgia e Musica Sacra.
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CLAUSULA SEGUNDA:

Sao atribuicdes do Coordenador:
a) Convocar as reunides;
b) Representar a CAAS, ativa e passivamente, judicial e extrajudicialmente;
c) Gerenciar os trabalhos da Comissdo.

e Secretario:

a) Substituir o coordenador nos eventuais impedimentos, exercendo de pleno suas
atribuicoes;

b) Desenvolver os trabalhos de secretaria geral e servicos gerais;

c) Administrar pessoal contratado pela CAAS;

d) Zelar pelo patrimdnio da CAAS;

e) Supervisionar as atas regulamentares, marcar reunides e convocar 0s membros
da Comissao;

f) Divulgar as decisdes da CAAS.

e Tesoureiro:

a) Planejar metas de captagao de recursos;

b) Administrar financeiramente, efetuando recebimentos e pagamentos;

c) Elaborar o orgamento € O balanco financeiro anual, bem como planificar as
necessidades financeiras segundo as metas propostas pela CAAS;

d) Movimentar as contas bancarias.

e Subcomissio de Arquitetura:

a) Analisar, aprovar e fiscalizar projetos arquitetdnicos e complementares do ponto
de vista da concepgao;

b) Orientar profissionais autores dos mesmos.

e Subcomissido de Bens Culturais:

a) Propor, organizar e coordenar a realizacdo de exposicdes, palestras, CONgressos,
publicacbes ou qualquer outra atividade que vise o aprimoramento profissional e
divulgacdo das atividades;

b) Fazer inventario dos bens culturais da Arquidiocese de Porto Alegre.

¢) Acompanhar as intervencoes.

e Subcomissdo de Comunicagdo:
Divulgar na midia as atividades organizadas pela Comissao.

 ® Subcomisséo de Liturgia e Misica Sacra:
' Propor, organizar e coordenar a realizacdo de palestras, congressos, publicagbes ou
| qualquer outra atividade que vise a formacdo permanente das equipes de pastoral
* liturgica, do clero e dos seminaristas.
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Paragrafo Primeiro:

Em caso de vacancia do cargo de coordenador, sera ele substituido pelo
secretario até final de mandato.

Paragrafo Segundo:

Fica vedada a remuneracao, por qualquer forma, dos cargos da CAAS, bem
como a distribuicdo de lucros, bonificacées ou vantagens, a dirigentes ou membros,
sob qualquer forma de pretexto.

Paragrafo Terceiro:

0 mandato da CAAS se inicia em 06 de Agosto, Festa da Transfiguracao do
Senhor, a cada dois anos.

CAPITULO III - Da Liquidacdo
CLAUSULA PRIMEIRA:

A CAAS podera ser extinta por deliberacdo do Arcebispo Metropolitano, em
qualquer tempo.

CAPITULO IV - Dos Nicleos
CLAUSULA PRIMEIRA:

Fica prevista a criacdo de Nucleos por Vicariato, segundo as normas que seguem:
a) Os Nucleos serdo or anizados por_profissionais en enheiros/arguitetos istas
plasticos e padres (de preferéncia com formacdo na area), cujo campo de atuagdo
se encontre fora do municipio de Porto Alegre.
b) A criagdo dos Nucleos devera respeitar o conteido dos capitulos I, 11, e III deste
regimento.

CLAUSULA SEGUNDA:

Serdo direitos dos membros destes Nucleos:
a) Participar de todas as finalidades previstas na clausula terceira, do Capitulo I,
deste Regimento;
b) Representar a CAAS, em suas areas de atuacdo, quando delegados.
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CAPITULO V - Das Disposigoes Finais e Transitérias
CLAUSULA PRIMEIRA:

A CAAS ndo podera tomar parte ou opinar em questdes politico-partidarias.
CLAUSULA SEGUNDA:

Somente por decisdo do Arcebispo Metropolitano, a CAAS podera filiar-se a
entidades ou associagoes congéneres da Igreja Catolica.

CLAUSULA TERCEIRA:

Os casos OmMissos serao resolvidos e deliberados pela maioria simples, metade
mais um dos membros, reunidos em Reuniao Geral Extraordinaria.

E, por estarem devidamente acordados em relagdo a presente proposigdo de
consolidagdo regimental, devidamente acolhida e aprovada em 6 de outubro de 2003,
em consondncia com a Ata de Reunido, ora anexada, assina o coordenador em
exercicio.

Porto Alegre, 12 de janeiro de 2004

Arcebispo Metropolitano Coordenador

Fonte: Cedido pelo Pe. Luciano da Cost
. A M . .
e do Pors Ao RS assullo, coordenador da CAAS e atual vigario da igreja Sao

Na pagina seguinte, inserimos o folder atual de divulgagao da CAAS, contendo o seu

contato, os seus objetivos e as atividades desempenhadas. O informativo também foi cedido
para este trabalho pelo Pe. Luciano Massullo.



Folder de divulgacao da Comissdo Arquidiocesana de Arte Sacra de Porto Alegre (CAAS)

ampliaf idad
religiosa eswzrdo%aeﬁé msa‘su;n)tosdalxmrg‘laatuﬁi
aplicada 20 espago celebrativo.

fungao consultiva junto as autcmdades eclesiasticas e
pérocos locais. |

Atwndades & v Y,

Lk Ahélise e aprovagao de projetos de igrejas e e%pagos
“littrgicos apresentados por arquitetos e engenhen'os
pamobrasnovas e reformas;

Ob]eﬂVOS * Divulgagéoda CAAS junto as wmunidédes e pérocos;

# Criar uma consciéncia de valom@@o do espaco B itetos;
: lt‘h.;ggco—celebranvo em nossas cordumdades pagatsuais, E&gg?s s arquL etos gngenhalros o

* Estudos gé Waﬂe sacra.
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Outras formas de divulgacio da Arte: Banner em frente a igreja Santa Teresinha do
Menino Jesus - A divulgacdo das obras pictoricas nas igrejas de Porto Alegre incentiva o seu
acesso, por seus residentes e visitantes. A recente colocacdo de um banner em frente a igreja
Santa Teresinha do Menino Jesus, chama-nos atencgao para a importancia da Arte contida em
seu interior - obra de Emilio Sessa e Aldo Locatelli - tornando o local uma referéncia,
também, para batizados, comunhdes e casamentos. E preciso, entdo, atentarmos para a
urgéncia de uma restauragao destas obras, para que elas continuem servindo como incentivo a
visitagdo e a utilizacdo deste espaco sacro, que corresponde a um importante patrimonio

artistico e historico de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul.

Paroquia
Santa Teresin

Painel “Teresinha diante do Papa Ledo X1,
Aldo Locatelli. Danificado devido a infiltragoes.

i

Medalhdo referente ao conselho da Pobreza.
Emilio Sessa. Com partes ja em estado de dificil

“‘Eval‘1gelizaﬂd0 com AmoreAne“ recuperagdo, pelas agdes do tempo e por

infiltracdes.

Banner em frente a igreja Santa Teresinha.
Registro feito pela autora. Fotografias: Aldo Toniazzo.
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ANEXO C - REGISTROS FOTOGRAFICOS: A ARTE SACRA COMO FONTE
PARA UMA EDUCACAO PATRIMONIAL

Considerando que a Arte Sacra ¢ patrimonio da Igreja, da cidade e do Estado e, como
tal, deve ser reconhecida e divulgada, faz-se necessario a promoc¢do de uma educagdo
patrimonial que a inclua como objeto de observagdo e de estudos. A¢des neste sentido,

portanto, podem ser promovidas conforme os exemplos fotograficos a seguir,

a) Pelas igrejas: Na fotografia abaixo, o Pe. Luciano da Costa Massullo, atual vigario da
igreja Sao Pedro (2014) e coordenador da Comissdo Arquidiocesana de Arte Sacra - CAAS -,
apresenta a ambiéncia pictérica da sua parodquia para as criangas da catequese (com idades
entre nove e onze anos). A a¢ao dos parocos como intermediarios entre os fieis e as pinturas
sacras, conforme referimos nesta dissertacdo, ¢ essencial para que as suas figuras e os seus
simbolos sejam conhecidos e compreendidos como modelos de fé¢ do Catolicismo, servindo a

sua leitura como recurso auxiliar para a evangelizacao.

Fotografia cedida pelo Pe. Luciano da Costa Massullo.
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b) Pelas instituicoes de ensino: As fotografias abaixo foram feitas durante uma visitagao a
igreja Sao Pelegrino de Caxias do Sul (2013), com turmas do ensino fundamental do colégio
luterano Pastor Dohms - ligado a Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil (IECLB)
- ¢ a sua inser¢do neste trabalho foi autorizada pela professora Milene Maricato de Mello,
responsavel pelos alunos durante a excursao. A ambiéncia pictorica, apresentada as criangas
pela professora, ¢ de autoria de Emilio Sessa e Aldo Locatelli (década de 1950) e compde o
acervo de obras conjuntas realizadas por estes pintores no Rio Grande do Sul. As iniciativas
de visitagdo e de apresentacdo das pinturas sacras, promovidas por escolas ligadas a diferentes
profissdes religiosas ou, mesmo, sem cunho religioso, demonstra uma valorizagdo destas
obras como patriménios historicos, artisticos e culturais das cidades onde foram produzidas e

do Estado.

Fotografias cedidas pela professora Milene Maricato de Mello.
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¢) Pelas instituicoes de pesquisa em Arte e Historia: Os dois primeiros registros
fotograficos a seguir (a esquerda) correspondem a um bate-papo, introduzido pelo professor
Arnoldo Doberstein (coordenador de pesquisas do ICES) em 2009, com criangas da escolinha
de arte Garatuja, administrada por Tania Couto em Porto Alegre, RS. Ja a fotografia a direita,
¢ de uma breve introducao a exposicao “Emilio Sessa em Fotos”, realizada no Palacinho e
Gabinete da Primeira Dama Santo Meneghetti, em 2011, na mesma cidade. Ambos os
momentos demonstram que, além da exposicao visual de imagens, estd entre as funcdes das
instituicdes de pesquisa em Arte e Historia a promogao de momentos que objetivem auxiliar

os olhares de criancas, jovens e adultos acerca da importancia e dos significados das obras,

aproximando-os do patrimonio artistico e historico da sua cidade.

Fotografia do acervo do ICES.

Fotografias cedidas por Arnoldo Doberstein.



