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If we burn,
You burn with us
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RESUMO

Esta pesquisa enfrenta a problematica da dimermd#izg do processo comunicativo, partindo
da obra, passando pelas mediacfes, até chegargwiagbes dos sujeitos. Nosso objeto
empirico de referéncia é o processo comunicativeédie de livros e filmedogos Vorazes
sua acolhida em territrio brasileiro. Procuramotemeder como se constroem os “jogos de
poder” (FOUCAULT, 2006), levando em consideracadotam contexto desse processo
comunicativo. Problematizamos as questdes narsatiestilisticas, estéticas e formais do
conjunto de obras da série e analisamos suas @éasdie distribuicdo. Refletimos sobre as
media¢cbes (MARTIN-BARBERO, 2009) e as laténcias KBRECHT, 2010) que se
atravessam sobre o0 processo comunicativo, consimdoga realidade e produzindo a
ambiéncia de sua materializacdo. Questionamos sqgiapel do sujeito frente a comunicacéao,
sua multidimensionalidade, suas condi¢coes de anmtiane opressao e reunimos informagdes
empiricas de sujeitos e suas apropriacdes da $édes esses movimentos foram produzidos
com base no principio d&uracdo bergsoniana nacartografia benjaminianano intuito de
mapear 0 processo comunicativo como um todo esamatriticamente suas propriedades.
Diante de toda problematizacdo durante esta pesquidesafio se tornou a refletir sobre as
possibilidades emancipadoras dos processos contivagao Brasil e na América Latina do
século XXI. Nossa analise constatou glagos Voraze® uma série crivada pela estética
(cosméticahollywoodiana ao contrario do que possa parecer, desprovida@eteristicas
revolucionarias, ou meramente transformadoras. éiaente que somente a universalizacao
da cidadania libertaria 0s processos comunicatasebras e 0s sujeitos, das opressoes liberais

em tempos de guerra.

Palavras-chave: Jogos Vorazes. Processo Comunicativo. Politicgit8s comunicantes.

Mediagobes.



RESUMEM

Esta investigacion se enfrenta al problema denfeedsion politica del proceso comunicativo,
a partir de la obra, a través de las mediacioraes, lfegar a los créditos de los sujetos. Nuestro
objeto de referencia empirica es el proceso de nmacion de la serie de libros y peliculas
Los Juegos del Hambresu recepciéon en Brasil. Buscamos entender c@tém eonstruidos
los “juegos de poder” (FOUCAULT, 2006), teniendacelenta todo el contexto de este proceso
de comunicacion. Problematizamos las cuestioneatias, estilisticas, estéticas y formales
del conjunto de las obras de la serie y analizasus condiciones de distribucion.
Reflexionamos sobre lasnediaciones (MARTIN-BARBERO, 2009) vy las latencias
(GUMBRECHT, 2010) que atraviesan el proceso conaiivig, lo que constrifie la produccién
de la realidad y el ambiente de su materializaditurestionamos acerca del papel del sujeto
frente a la comunicacién, su multidimensionalidads condiciones de autonomia y de la
opresiéon y recopilamos informaciones empiricasodeindividuos y sus apropiaciones de la
serie. Todos estos movimientos se producen soblbmda de laduracion bergsonianay
cartografia benjaminianacon el fin de mapear el proceso comunicativo ercajunto y
analizar criticamente sus propiedades. Ante tottooeestionamiento durante la investigacion,
el desafio se convirtid a reflexionar sobre lashplidades emancipadoras de los procesos de
comunicaciéon en Brasil y América Latina del SiglXIXNuestro analisis encontré ql®s
Juegos del Hambres una serie plagada por estética (cosmétiddptipwvood en contra de lo
gue puede parecer, carente de caracteristicasioamodrias, o simplemente transformadoras.
Es evidente que sélo la universalizacion de laadadia libertaria los procesos comunicativos,
las obras y los sujetos, de las opresiones litemidgiempos de guerra.

Palabras clave: Los Juegos Del Hambre. Proceso comunicativo. i€alitSujetos

comunicantes. Mediaciones.



ABSTRACT

This research faces the problematic of the politicmension of the communicative process,
starting from the art work, stepping through thedratons, until arriving at the appropriations
of the subjects. Our empirical object of refereisctne communicative process of the book and
films seriesThe Hunger Gameand their appropriation in Brazilian territory. Wey to
understand how the “power games” are construct@J@EAULT, 2006), taking into account
the whole context of the communicative process. pteblematize about narrative, style,
aesthetic and formal characteristics of the seras analyze their conditions of distribution.
We reflect about themediations (MARTIN-BARBERO, 2009) and thelatencies
(GUMBRECHT, 2010) that cross over the communicapvecess, constraining reality and
producing the ambience of its materialization. Wesjion the subject's role in relation to
communication, its multidimensionality, its condits of autonomy and oppression, and we
gather empirical information from subjects and tlagapropriations from the series. All these
movements were produced based on the Bergson’sigdgnof duration and Benjamin’s
cartography in order to map the communicative process asa@endnd to critically analyze its
properties. In the face of all problematizationidgrthis research, the challenge became to
reflect on the emancipatory possibilities of thenoounicative processes in Brazil and Latin
America of the 21st century. Our analysis discogéhatThe Hunger Gamas a series riddled
by the Hollywood's aesthetic (cosmetic), contraryvhat may seem, devoid of revolutionary
characteristics, or merely transformative. It isdewt that only the universalization of
citizenship would liberate the communicative preess the art and communicative works and

the subjects, of the liberal oppressions in tinfesa.

Key-words: The Hunger Games. Communicative process. Polifiosamunicating subjects.

Mediations.
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1. INTRODUCAO

Contemplei as maravilhas em siléncio. Nao tinhayak para expressar minhas
sensacdes. Era como se estivesse em algum plastatatel Urano ou Netuno, diante
de fendmenos misteriosos aos olhos de um terrafueslhava, pensava, e admirava
com um espanto misturado a certa dose de terrdRRNE 2002).

Muita coisa mudou desde a conclusao do relat@iqualificacdo desta pesquisa, em
abril. As coisas mudaram muito rapido a nivel na&ipo suficiente para dizer que vivemos em
um pais muito diferente daquele de quando surgiinzeira ideia de estuddpgos Vorazes
Com essas mudancas, essencialmente politicascqogeeeram, somadas ao forte exercicio
académico (cientifico, filoséfico e artistico) silbameamente, 0 mestrando que aqui escreve
também passou por um processo profundo de mudaeg@ensequentemente, também sua
pesquisa. Em tempos de crise e de fragilidade estegtambém somos estimulados a repensar
toda a nossa abordagem ao campo das ideias eagenteber como o privilégio de estar na
pés-graduacdo pode se transformar em energiaettalfdo social.

O momento cujo nos referimos aqui trata-se do egalpntra ndo s6 o governo da
presidenta Dilma Rousseff, mas contra toda a popalérasileira. E um golpe ja assumido
diversas vezes pelos mais variados atores do oepélitico, por meio de interceptacdes
telefonicas até entrevistas na televisio, incluima@ual presidente, Michel TemeA agenda
econdmica negada por Rousseff, “Uma ponte par#uoofll saiu do papel logo nos primeiros
dias do governo do PMDB, e continua se estabeleceath forca no cenario legislativo e
judiciario. Essa posicdo governamental encaralag@b econdmica por um viés abstracionista
e subserviente, argumenta que precisa diminuirstogaiblico, mas apenas dos servigos e
investimentos publicos, no mesmo momento em quedere@ aumento de gastos em outras
areas ndo emergenciais, como nos salarios dojudici

Esse grupo golpista contém uma visdo econdmicasamdosso popular, de interesses
coloniais, a partir do momento em que libera ogissjmos poc¢os de petrdleo do Pré-Sal para
exploracdo por empresas estrangeiras. Em um ceedrigue até guerras sao feitas para
aquisicao do petroleo, neste caso, sdo os EUA awesarencedores sem levantar nenhuma
arma. Mas esta é apenas a vitrine dessa situaigim,que o projeto econémico determina a
exploracéo do povo brasileiro, uma agenda compavadte (até mesmo pelo Fylerronea

LVIEIRA, Inacio. The Intercept. [S.l.]. 22 set. B)Disponivel em: https://theintercept.com/20162Q9hichel-
temer-diz-que-impeachment-aconteceu-porque-dilgtoa-ponte-para-o-futuro/>. Acesso em: 7 nov.&@01

2 FMI diz que politicas neoliberais aumentaram dedidpde. Sdo Paulo, G1, 31 mai. 2016. Disponivel em
<http://g1.globo.com/economia/naticia/2016/05/friE-que-politicas-neoliberais-aumentaram-
desigualdade.html>. Acesso em 21 nov. 2016.
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gquando aplicada em paises como Portugal e Grésiperiéncias historicamente vem
comprovando que atitudes como esta tém apenaslipagiio os paises, beneficiando poucos
no sistema opressor do capitalismo.

Esse momento historico soO se fez possivel — eemtidiia prova de que todos estdvamos
errados em imaginar a diminui¢cdo do poder da ntidéhcional nos processos sociais — a partir
de uma investida midiatica massiva. Foi por meicukes ferramentas estéticas e discursivas,
que os veiculos da grande imprensa brasileiralaistam a narrativa (produzida pela Policia
Federal e pelo Ministério Publico) do banditismé hbje n&do provado do principal lider do
Partido dos Trabalhadores, Luiz Inacio Lula da&ilkem como atacou todos os pontos do
governo de Rousseff, deu ampla cobertura as passeahtra o governo, e escondeu ou
diminuiu a cobertura a tudo que podia prejudicae gsojeto de tomada de poder. Mas como
todo esse golpe deixa rastros, logo apos assumgoverno Temer aumentou a verba
publicitaria de alguns veiculos em até mais depanilcento, enquanto articula um desmonte
dos canais publicds

Essas condicbes de fragilidade das instituicoeang@ do interesse estrangeiro e
particular sob os bens publicos, o poder midiaitopleno século XXI sé poderia se constituir
a partir de um contexto maior que atravessamosagnguovo brasileiro. Entretanto, esta
pesquisa ndo tem como objetivo investigar essaatotitica por nenhuma de suas dimensdes,
mas se dispde a penetrar o universo do processonccativo como um todo, trata-se de um
esforco para compreender uma etapa anterior doeegedtico dessas condi¢cdes midiaticas. E
ao mesmo tempo uma avaliacdo em termos historecpsigria relacdo midiatica entre o Brasil
e 0s EUA, por meio de nosso objeto empirico deismdbgos Vorazes

Para explicar melhor, é preciso entender as etqppsojecdo desta pesquisa:

1. Aideia é gestada ainda quando eu assistimas Vorazes: Em Chamag cinema. Me
admirava a conexao entre o conteudo do filme e mento histérico que haviamos
recentemente vivido. A época era 2013, ainda daktm da ebulicdo popular mundo
a fora provocado por mdltiplos movimentos populartesio aPrimavera Arabe o
Spanish Revolutigro Occupy Wall Street as “manifestacdes de junho” no Brasil.

2. Desenvolvendo um pouco a ideia, antes de entrexestrado, vi que além de ser uma
série que continha ideais de resisténcia popukingulsionava uma lider do género
feminino — 0 que nao era frequente em filmes qu&ama tanto sucesso, quando néo

eram tao criticados como a sétieepusculchavia sido.

3 LIRIO, Sergio. O golpe sera televisionado. Cartapi@l. [S..]. 28 out. 2016. Disponivel em:
<http://www.cartacapital.com.br/revista/924/0-gokmra-televisionado>. Acesso em: 7 nov. 2016.
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3. Auniao desses dois contextos produziu 0 meu prinpeojeto e eles continuam a fazer
parte do DNA da pesquisa até o fim. Mas o turbildld@onhecimentos e o vislumbrar
da real complexidade do processo comunicativo mediativizar toda a pesquisa. A
multidimensionalidade desse contexto resultou relatgrio de qualificacéo, apesar de
fragmentado, muito rico em varios aspectos; a bpscantender sujeito comunicante
nesse processo que teve mais intensidade nesta fase

4. Depois da banca de qualificacdo, novas (e muitdsids e experiéncias vieram, me
fazendo entender ainda mais o processo comunicdiintretanto, depois de uma
analise do meu texto, de meu objeto empirico eotitegto nacional, resolvi por uma
alteracdo no curso da pesquisa. Afinal, ndo emaodeo interesse focar em nenhuma
das dimensdes ou etapas do processo especificamasntespostas que passamos a

procurar estava n@mrocesso comunicativo como um todo

Por um bom tempo eu acreditei que JV poderia s& tbrecha na situagao” (Cf.
MARTIN-BARBERO, 2009, p. 262), uma producdo contraente que mexesse com 0S
coracbes de jovens, uma producdo critica num ctint8o homogeneizado de intensa
exportacao cultural estadunidense. De certa foten&,emas em aspectos que ndo tem quase
nenhuma importancia na dimensao identitaria/cultd@ sujeito. Mesmo do maior fa,
constatamos que JV néo produz a diferenca quedsmeos, por dois motivos principais: 1)
pelas suas caracteristicas estéticas; 2) peloxtoritsstorico em que foi inserida. Uma terceira
caracteristica também poderia ser acrescida nalsetdd suaolocacag parte de uma esteira
maior. Para que isso fique mais claro, uso um el pesquisa de campo: quando assisti
ao ultimo filme, tive fortes emo¢des com a conatuda histéria e varias reflexdes politicas
vieram a tona, mas quando sai da sala e obseavebiente de comércio de um ddb®ppings
centersmais luxuosos de Porto Alegre, notei que aquit apenas uma peca na minha
programacao audiovisuainserida na mesma légica de outras propriasalacacdo da
sociedade de consumo

Obviamente produtos artisticos e comunicaciongeragem conosco de uma forma
extremamente complexa, 0s sujeitos ndo sdo moyidiosma superestrutura, mas estdo em
permanente producédo e desconstrugcdo, uma perfoenranterrupta de modelagéo identitaria.
Entretanto, o que presenciamos com JV, na verdadea afirmacdo de possibilidades a que
somos ludibriados a acreditar no mundo capitalistas que no fundo ndo tem nenhuma
consisténcia. Se por um lado, a série pode seidayada um folhetim por aspectos que ja

analisamos, ela ndo tem um percentual consided@®las caracteristicas pelo seu tratamento
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estéticohollywoodiano A miséria é tratada a partir de uma férmula cdEmém que nao
sentimos a verdadeira consisténcia dela; temos@ep&nas a uma holografia romantizada das
mazelas sociais — e apenas por alguns momentos,naténento em que a aparente razao da
existéncia da série toma vida glamour estéticemerge.

Diante desse contexto midiatibgper-opressoido século XXI, redirecionamos nossa
pesquisa para olhar como um processo comunicativcidna sob a problematica politica, e,
por fim, quais possibilidades cidadéds isso apresdista pesquisa existe justamente para
analisara obra as mediac¢des contextuais e laténcias que circurgiarexisténcia e fruicdo
€ 0 sujeito comunicantdrata-se de uma viagem ao centro do processorgoativo e de sua

dimensao politica.

*k%

Esta dissertacdo é organizada a partir de umaotintdo”, que estabelece a origem da
tematica, a problematica, os objetivos e os vaimgulos de justificativa da pesquisa. Em
seguida, no capitulo “2. ProblematizacGes Epistémietodologicas”, expomos 0s principios
cientificos e métodos que nortearam esta invest@ado capitulo “3. A Obra”, analisamos JV
e seu contexto, especialmente com vistas a dimegmdéiza. No capitulo “4. As Mediacdes”,
analisamos aquelas media¢fes e laténcias, espenstaloliticas, que envolvem o processo
comunicativo de JV. No capitulo “5. Os Sujeitos @oimantes”, analisamos teodrica e
empiricamente as condi¢cdes e apropriacdes dotasufeente a esse processo comunicativo.
No capitulo “6. Cidadania politico-comunicativabnvidamos o leitor a refletir sobre as inter-
relagdes da cidadania, sua importancia e eneagiafarmadora, com o contexto do processo
comunicativo de JV — EUA, Brasil, século XXI. Nogpdalo “7. Analise Cidada”, produzimos
a andlise final desta pesquisa. Ai, destacamasagens dialéticas e depois as confrontamos
com as perspectivas criticas trabalhadas no capdtoderior; trata-se de uma solucdo ao
problema de pesquisa e apontamentos propositivos.

1.1 Problema de pesquisa

Nossa abordagem de pesquisa esta ancorada pat@iantomo método (DELEUZE,
1999). Fruto do pensamento do fildsofo Henri Bengsointuicdo € uma maneira de encontrar
o real devir das coisas por meio de trés “atosigyais. A primeira delas nos tratamos aqui

nesta secdo do textoaplicar a prova do verdadeiro e do falso aos prépriproblemas,
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denunciar os falsos problemas, reconciliar verdaderiacdo no nivel dos problenias
(DELEUZE, 1999, p. 8). O problema verdadeiro, resmbs de Bergson, requer da divisao do
objeto em um “misto” com duas tendéncias, virtuatual. E a partir do atual que poderemos
encontrar o virtual, o devir em si. O problema aelkero, entretanto, deve se concentrar na
diferenca ontoldgica da natureza do objeto, nddesendo na diferenca de grau. Essa regra
atrai a atencdo de pesquisa para o fluxo, ou &&jagrente com a nossa intencao de pesquisa
diacrénica, pois busceapturar o objeto em termos de tempaais do que de espaco. “E
mostrando como se passa de um sentido a outr@al @ gu'sentido fundamental’, que se deve
reencontrar a simplicidade da intuicdo como ataeivpodendo-se assim responder a questao
metodoldgica geral” (DELEUZE, 1999, p. 8). Vejanerddo como se desenvolvem 0s mistos
e o0 problema geral como experiéncia cientificaadpsesquisa.

Jogos Vorazeg uma trilogia literaria escrita por Suzanne @sllipublicada nos EUA
entre os anos de 2008 e 2010. Depois do sucessamdas no pais de origem, os livros foram
traduzidos para mais de 25 idiomas, dentre elestagués brasileiro. No Brasil os livros foram
lancados na seguinte sequéncia:

e Jogos Vorazef010)
« Em Chamag2011)
* A Esperancg2011).

Em seguida, vieram as adaptacdes cinematogrdfisaduas ultimas sdo baseadas no
altimo livro):

Jogos Voraze012)
Jogos Vorazes: Em Cham@)13)

Jogos Vorazes: A Esperanca — Part@014)

Jogos Vorazes: A Esperanca — O Fi2015)

Nos EUA, a popularizacdo da série chegou ao ang204.3, quanddogos Vorazes:
Em Chamasoi o filme mais assistido do ano nos cinemasu€esso de vendas da obra seguiu
o rastro estadunidense no Brasil, mas com uma nietemsidade. As informacdes de vendas
de livro ndo existem e as de bilheteria do cinerf@inam que a relevancia da série no pais foi
mediana em termos @ockbustersalcancando o auge em 2013, quando ocupou 0 $&3dD |
de mais assistido.

A trama de J¥se desenvolve no futuro, em um contexto de “po&Ebum territdrio

arrasado por uma guerra. Na historia, a personagatmiss Everdeen passa por uma

4 A sigla JV refere-se a série degos Vorazedivros e filmes, como um todo.
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transformacao, de uma menina miseravel de umtdiséinoto a principal simbolo da rebelido
da populacao contra o governo da nacéo. Apesapdesanagem e suas dimensdes estarem no
centro da narrativa — sendo que os livros sédo tagram primeira pessoa —, 0 pano de fundo

envolve arelacdo entre o campo midiatico e a politis@ndo esta a tematica central da saga.

Assim que o reldgio da cidade da as badaladasaindac que sao duas da tarde, o
prefeito sobe ao pddio e comega a leitura. E a mesisa todos os anos. Ele conta a
histéria de Panem, o pais que se ergueu das alezam lugar que no passado foi
chamado de América do Norte. Ele lista os desasiesecas, as tempestades, 0s
incéndios, a elevacdo do nivel dos mares que engaia grande quantidade de terra,
a guerra brutal pelo pouco que havia restado. Qltag® foi Panem, uma
resplandecente Capital de treze distritos. Ent@oam os Dias Escuros, o levante dos
distritos contra a Capital. Doze foram derrotadodécimo terceiro foi obliterado. O
Tratado da Traicdo nos deu novas leis para garamaz e, como uma lembranca
anual de que os Dias Escuros jamais deveriam séireiambém nos deu os Jogos
Vorazes (COLLINS, 2010, p. 24).

Na trama, “Jogos Vorazes” € um espetaculo telavisansmitido ao vivo todos os anos
para todo o pais no qual 24 jovens, de 12 a 18 ants menina e um menino de cada distrito,
sdo lancados em uma ardmer-tecnolégicgpara matarem-se uns aos outros. O vencedor € 0
altimo a sobreviver. “Atracéo” esta venerada petmsadores da “Capital”, que acompanham
as transmissdes com afinco. Ja os moradores dagogiassistem com tristeza e condoléncia,
pois 0s jogos nada mais sédo do que o simbolo makanmpressao que vivem.

No inicio do primeiro livro, Katniss se voluntagara participar dos Jogos Vorazes
porque sua irma mais nova havia sido sorteada. paolramos a trajetéria da jovem até a
Capital e ndo a largamos até o seu retorno coragogt. Ao longo da “competicdo”, Katniss
da demonstracfes de revolta com a capital, até@dus@io quando ameaca cometer suicidio,
forcando os organizadores dos jogos voltarem argsegras: uma mensagem clara de rebeldia
gue comecou a tocar no coragao dos moradores stasodi Nas continuacdes, a popularidade
dela e de sua rebeldia aumentam, até que elargedaonaior encorajadora do movimento que
viria a destruir toda a estrutura de dominacéaoais.p

Apesar de toda sua constituicdo fantastica, aati@@nsérie tem uma enorme conexao
com preocupacdes contemporaneas. Talvez, maisaeloupca antes na histéria, os campos
sociais da midia e da politica se diluem, se asisara e se condensam a um limite no qual ja
nao conseguimos diferenciar com clareza. E esdas@m politico-comunicativa € marcante
dentre o conjunto de elementos, caracteristicassmavisdes que formam a identidade dos
sujeitos. Nossa preocupacdo aqui € justamente @m® jogo de poder e comunicacao
vivenciados desde uma realidade brasileira, ladmericana; o que implica na conjuntura

historica especifica. Como argumenta Garcia Can@i3, p. 30), a incoerente modernidade
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na América Latina pode ser vista como um constsotal baseado “[...] ndo apenas como
simples divergéncias entre correntes, mas tambémo cmanifestacdo de conflitos nao
resolvidos”.

Sujeitos latino-americanos vivem sob essas pressids um clima de laténcia
(GUMBRECHT, 2014), de uma regido desenvolvida rndeédo genocidio contra os indios
nativos, na sombra do mercado da escraviddo desafyicanos, na marquise do imperialismo
da Europa e depois dos Estados Unidos, e na peskEnppressao das elites locais e da
economia de mercado — em que 1% tem mais recuirsmscéiros do que o restante da
populacdé. E dos Estados Unidos, o centro do Capitalisme,agusujeitos brasileiros, latino-
americanos, mais tém vinculagdes identitarias mosegsos comunicativos e midiaticos. Os
filmes estadunidenses sdo a maioria nos cinemgwogsamas de TV formatados com base
nos seus modelos tém as maiores audiéncias, alsogee supostamente teriam as maiores
qualidades regionais, € onde suas ideologias Itsfa ofertadas com maior forga, e assim por
diante. Na comunicacdo interpessoal, cada vez medsse produtos tecnoldgicos, como
smartphonescom cédigos desenvolvidos no Vale do Siliciazamo aponta Mattelart (2014,
p. 145), empresas multinacionais “[...] fabricaradbbgia materializada”.

Essapresencaestadunidense que paira sobre todo o contineréeiGano obviamente
ndo é a Unica, mas € uma mediacdo importante maa¢édio identitaria do sujeito e,
consequentemente, em sua dimensao politica. E iamerentender ndo apenas esse contexto
como buscar as problematicas reais que impendendagiio de alternativas e como isso tem
danificado os espacos de solidariedade e, primograte, de cidadania.

A vida politica do brasileiro esta agitadissima o protestos de centenas de
milhares ocorrem com frequéncia nas principaisdadado pais, num embate ideoldgico,
muitas vezes violento. E um momento, portanto,rfdopara entender o contexto articulador
entre comunicacao e politica na era da informad@@ntretenimento, da arte reprodutivel, da
cultura digital e dos grandes latifindios comurimaais. E um pano de fundo para
perguntarmos, como os brasileiros estdo participandomo suas dimensdes politicas sdo
desestabilizadas pela comunicacéo neste momentw? éonvite para refletir sobre como a
comunicacao politicaem forte disputa na atualidade, seu desenvohtomenapropriacao,

modelam a identidade do sujeito brasileiro, latnaericano.

5 HARDOON, Deborah; FUENTES-NIEVA, Ricardo; AYELEgghia. An Economy For the 1%: How privilege
and power in the economy drive extreme inequalitgd dow this can be stopped. Oxfan. 18 jan. 2016.
<http://policy-practice.oxfam.org.uk/publicationsfaconomy-for-the-1-how-privilege-and-power-in-the-
economy-drive-extreme-inequ-592643>. Acesso ena@17016.
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Diante dessas questdes, localizamos Foucault (304@) contextualizar nossa visao

sobre a dimenséo politica do processo comunicativo:

Seria possivel dizer, de um modo um tanto analpg®, para analisar ou para criticar
as relacdes de poder, ndo se trata de lhes atrimar qualificacdo pejorativa ou
laudatéria massiva, global, definitiva, absoluta|ateral; ndo se trata de dizer que as
relacdes de poder somente podem fazer uma coisa cpagir e obrigar. Nao é mais
possivel imaginar que se pode escapar das reladdepoder de um golpe,
globalmente, macicamente, por uma espécie de emupadical ou por uma fuga sem
retorno. As relac6es de poder funcionam; seriaigezstudaos jogos de poder em
termos de tatica e de estratégia, de norma e de@ade aposta e de objetiy. 45,
grifo nosso).

A partir disso, chegamos a pergunta tedrica cedéstla pesquisguais sao e como se
configuram o0s jogos de poder no contexto historpaitico brasileiro no processo
comunicativo de Jogos Vorazed9a formacdo deste problema de pesquisa, destacdmo
fluxo um virtual, os jogos de poder, no contexto histérico politicasileiro, e umatual, o
processo comunicativo digos VorazesNos termos de Bergson, a pergunta fundamental
desta pesquisa €omo os jogos de poder no contexto historico politirasileiro se atualiza
no processo comunicativo de Jogos VoraZeste é um problema encontrado ja no final da
pesquisa, pois foi a partir das problematizactas refferéncias tedricas e dos acontecimentos
histéricos, que se descobruimportancia da relacdo entre o contexto historpmitico na
constituicdo do processo comunicativo como dedl@

Entretanto, ndo paramos por ai. Além de identifiearefletir sobre esses devires,
pretendemos também ampliar a discussdo em termasddéania, no sentido de apontar
possiveis solucbes para os problemas encontradobjetm empirico da pesquisa. Portanto,
nos perguntamos tambégomo e em qual contexi@gos Vorazepoderia contribuir para o
desenvolvimento cidadao e a libertacéo politica slgeitos comunicantes

Diante disso, surgem questdes preliminares quéspracser resolvidas para chegarmos
ao devir desse objeto cientifico:

* O que séo as obras degos Vorazes Quais seus estilos historicos, seu género, suas
configurac6es narrativas, significantes, fatosinigua e de fala?

* Quais mediagOes e laténcias atuam na formacéoxtoakelo processo comunicativo
de Jogos Vorazes? Que elementos pressionam selijelita, do processo de producao
artistica as apropriacoes, e suas consequénciascadsunicativas?

¢ Quais elementos formam a identidade, os gostoaltgaamomia dos sujeitos? De que
maneira o sujeito recebe a obra artistica-comuwm&atcomo suas apropriacoes alteram

0 conteudo e os sentidos propostos pela obra?
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* Quais sao as caracteristicas de cidadania comwmmaioatcomo elas participam do
processo comunicativo de Jogos Vorazes? Como dardase encaixa no contexto

histérico politico brasileiro, quais sdo as condgpara sua afirmacao na sociedade?

1.2 Objetivos

O objetivo geral desta pesquis&rtender como se configura os jogos de poder no
processo comunicativo degos Vorazea partir do contexto histérico politico brasileiaa
atualidade Antes desse de chegarmos a esse objetivo getedbs@recisam ser alcancados
para condicionar o éxito:

» Desenvolver uma metodologia condizente com o olgjetoplexo, multidimensional,
multiterritorial e histérico do processo comunigati

» Tracar uma matriz tedrica, a partir de uma baseajégica do saber, com as vertentes
de conhecimento que condicionem uma pesquisadratif

» Esquadrinhar a estética — forma e contetdo — tinsdie livros ddogos Vorazesua
dimenséo politica, decodificando suas mensagens Bcalizando na civilizacédo
humana.

« Compreender quais contextos politicos medeiam oegsm comunicativo ddogos

Vorazesa atualidade.

e Descobrir como 0s sujeitos entram e quais suasibiaksdes no processo
comunicativo.

» Refletir sobre as possibilidades da comunicac&dé@em processos como o analisado.

Com todos esses objetivos completos, esta pessaiisie seu meérito de resultado e

encontra um valor maior eseu proprio processo

1.3 Justificativa

A crise politica que mencionamos na introducadaddssertacdo tem transformado
toda a sociedade a brasileira, de seu “estadoidearacional” a realidade das condi¢es de
vida da populacdo. Uma polarizacdo rasga os grepas comunidades tornando sujeitos
adeptos a ideologias de esquerda ou de direitarssies nas arenas midiaticas. A ma

conducéo das politicas de cidadania sdo uma pravatdrrupcdo abrupta do avanco dos
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direitos sociais e de uma perspectiva de diminuliggdesigualdade econémica. Mesmo com o
horizonte cruel que se apresenta, 0s sujeitos @nmmsloria NAo conseguem construir uma
definicdo clara do momento. Enquanto alguns vivearmalmente como se nada tivesse
acontecendo, outros defendem as a¢cfes do govdpistge criticam todas as acdes e opinides
contrarias. Desenha-se no Brasil, um periodo histénuito proximo a outros anteriores e que
outras nacdes ja passaram.

No entanto, existe nesta sociedade em que a eduéaextremamente precaria uma
falta de nocao contextual que trava a historizddgpararmos este periodo historico, no Brasil,
com 100 anos atrads, veremos que houve muito avdngas direitos humanos, trabalhistas,
sociais, econémicos, da propria dignidade nacidbafretanto, nem um desses avancos foi
alcancado sem batalhas, sem militantes que badathaela causa, e fizeram de suas arenas um
espaco de transformacéo. Os niveis cientificassdficos e artisticos sdo protagonistas nesse
movimento da histéria. S6 quando essa trindade etsgmento humano (Cf. DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 253) foi barrada, criminalizadegue a historia ficou paralisada.

A principal justificativa dessa pesquisa encosganesse sentido, no esclarecimento
cientifico do processo comunicativo, sua dimengédiqa e enquanto dimensao politica da
sociedade. A partir de uma leitura das pesquisas@nunicacdo no pais, fica claro que as
perspectivas colonialistas, imperialistas, liberassitivistas, funcionalistas, ainda penetram
com forca no pensamento dos pesquisadores. Seeam sistema exclusivo e elitista da pos-
graduacédo, uma alta esfera do conhecimento, ondmimimo de sujeitos consegue chegar,
esse € o0 desenho, como é possivel que o restasteiddade seja esclarecido sobre 0 mundo
a sua volta? Talvez, o fato de a pds-graduacaexssusiva e elitista esteja no &mago da
guestao; e esta pesquisa € uma tentativa de anamdsso.

Mills (1982, p. 10) explica que a maioria dos gafendo tem consciéncia da relacao de
sua vida singular e o curso da histéria mundigip“dispdem da qualidade intelectual basica
para sentir 0 jogo que se processa entre os hoeneseciedade, a biografia e a histéria, o eu
e 0 mundo”. Apesar de o autor estar correto nadsefitn dessa colocacdo, ela contém um
problema que perpetua o sujeito numa correlacaopdessao infinita. Acreditamos que os
sujeitos tém sim a qualidade intelectual basica pantir essas relagcdes, o cérebro humano é o
mesmo para todos aqueles “saudaveis”. As diferesmgaantram-se no nivel de experiéncia de
vida, nas correlagBes entre educacao, culturaydiggm, territorio, familia e uma série de
outras variaveis; uma das mais importantes no gétxll, alids, € a comunicacao. Por isso, a

pesquisa sobre a relagcdo da comunicacéo no entemdie mundo do sujeito € crucial neste
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momento. A comunicacdo, suas producoes, estétmampeténcias e politicas, sdo e
continuardo sendo definidoras dos periodos hist®ridas condi¢des sociais.

Quando temos um cenario hegemoénico de penetragiiarat e tecnoldgica
estadunidense no Brasil, isso em si ja € motiva paestigacao. A pertinéncia de uma pesquisa
sobre a comunicacdo entre uma obra original dos,E& é amplamente politica, e suas
apropriagcfes e ressignificacdes por sujeitos leiessl num momento de crise politica que
envolve os EUA, torna-se ainda mais importante. déessario entender essas relacfes
comunicativas até porque os jovens tém sido, nmae ez na historia brasileira, o centro de
resisténcia contra as politicas “austeras”, porongeis ocupac¢des dos bens que sdo os mais
preciosos para a civilizacdo humana e as mais adasagelos golpistas: as instituicdes de
ensino. Grande parte desses jovens, mesmo termlorsados consumindo hegemonicamente
a cultura estadunidense, lutam por ideias que né@im nestes tipos de producéo, justamente,
porgue além de uma formacao estrutural da comuincdid sempre a agéncia, a capacidade
de transformacdo e de pensamento irrestritos. tBntee ha uma resisténcia reacionéria
crescente entre esses mesmos jovens, o que demamtralidade de visdes, mas também a
incidéncia das comunicacdes opressoras.

Essa investigacaouggentenestes sentidos.

Por outro lado, esta pesquisa é necessdria tarpaéandesmistificar um conceito
amplamente propagado na academia: “é impossivgu@as um tema amplo”. Desde muito
tempo, as pesquisas ditas de recepcdo, por exeaipin,de concentrar-se em apenas uma
etapa do processo comunicativo, setorizam ainda enagalidade ao dividi-la em categorias
singulares como “classe”, ignorando seus multipkoavessamentos, e mesmo sua diacronia
histérica. Essas pesquisas ja tém dado os ressitato tinham que dar, e agora, com esse
conjunto de dados, ja é possivel sim pensar oegs0s em sua totalidade. E 6bvio que uma
pesquisa que se pretende mais ampla, perdem-sesnitagmentos pelo caminho; mas os
“micro-estudos” perdem a oportunidade de seremvaales, pois tém uma construcéo

“provisoria, parcial e crivada de insuficiéncia€QRCUFF, 2015, p. 65, traducdo nossa).
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2. PROBLEMATIZACOES EPISTEMICO-METODOLOGICAS

Esta dissertacdo é escrita de forma hibrida. Pdutas Jogos VorazesMediacdes e
Laténciase Sujeitos Comunicante®ntém em si partes tedricas, procedimentos miétgidos
explicados e analises completas; respeitando a&sedifas de natureza de cada etapa do
processo comunicativo, com a constru¢cdo de umalagem personalizada. O papel deste
capitulo, por outro lado, € lancar os principiogadeldgicos gerais que organizaram toda a
pesquisa.

Os pilares fundamentais de nossa investigacdo aseidm nodesmodelo na
desconstrugcdo dos modelos para com a finalidadénwntar caminhos metodoldgicos
especificos, que comportem a complexidade de pogbematica. Seguimos a ideia de Becker
(1993), para quem montar uma metodologia de pesg@isomo mandar construir uma casa
para si. Embora existam principios gerais de cogatr, ndo ha dois lugares iguais, ndo h& dois
arquitetos que trabalhem da mesma maneira, e na&wikdproprietarios com as mesmas
necessidades” (p. 12). Se na vida real ndo corisimps uma casa para morar por apenas um
ano, na pesquisa isso se torna crucial. Sem umeatiabepistémico-metodoldgica, iriamos
estar desprotegidos de qualquer eventualidadedds bs problemas que atacam as pesquisas
frageis, e ndo teriamos a minima seguranca paeaddser uma pesquisa de credibilidadle.
metodologia, portanto, deve estar plenamente vataulao objeto de pesquisauas
formulacdes conscientes devem existir em funcae, detjue Bourdieu (1999, p. 60) chamou
uma vez de “teoria do objeto”.

A busca pela simplicidade prética ou pelo fornmtiinario, pela adequacao a técnicas
hegemobnicas ou popularescas, s6 demonstra a faltacridtividade cientifica e a
despreocupacdo com o proprio objeto. Uma vez qudjeto de pesquisa € definido, a
epistemologia e a metodologia devem sele formatadas, assim como uma sociedade é
formatada pela sua histéria. Becker (1993) expiiga no lugar de apenas usar “[...] idéias
desenvolvidas em outro lugar, ha muitos anos gieas, explicar fenbmenos peculiares a este
tempo e a este lugar, os socidlogos podem desemvaly idéias mais relevantes para os
fendbmenos que eles proprios revelaram” (p. 12).ilB¢R014) aponta que a pesquisa das
ciéncias da comunicacgao que trabalha com o processonicativo “[...] tem se afigurado para
nés como um objeto complexo, multidimensional, moafitextual e dindmico” (p. 43). A
dinamicidade desse objeto exige, segundo a autiondes investimentos em trabalho de
artesaniaintelectual” (BONIN, 2014, p. 43, grifo da autora) desenvolvimento do desenho

metodolégico. “O que implica lutar para dominar ggacesso e, também, para liberar as
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faculdades humanas inventivas com vistas a supguélo que Bachelard (1997) denomina de
‘obstaculos epistemoldgicos’ que se apresentanpesglisas”.

O artesanato intelectual, na teoria de Mills (30P8ovoca a invencédo de um “novo”
objeto. Veja que a partir de uma nova lupa, venubsacoisa; enquanto numa lupa limitada,
vemos apenas um ponto vermelho em meio ao verdermate, com a nova, vemos as patas,
o tronco, a cabecga, todo o corpo da minuscula fianiVias, ndo basta apenas olha-la, temos
de encara-la, de nos tornarmos familiar dela, deemvolvermos psicologicamente com ela;
até que o objeto revele o préprio pesquisador ®pri pesquisador se revele no objeto. “O
designer é parte da unidade da arte, da cién@asalzkr. 1sso [...] significa que ele partilha um
valor fundamental, que é o denominador comum dg dg ciéncia e do saber e também a
propria raiz do desenvolvimento humano. Esse valoracredito, € o artesanato” (MILLS,
2009, p. 76).

O principio dalesmodelméo é, no entanto, uma “construcdo do zero”, @igye muita
problematizacdo tedrico-metodoldgica fora desendgalaté aqui. Negar esse conhecimento
seria negar o proprio estado da arte da pesques#dita da metafora com a construcdo de
uma casa, Becker (1993, p. 12) aponta que sededtadaptar os principios gerais a situacao
especifica que temos em maos”, portanto, uma imffic do que levantamos pesquisa da
pesquisaepistémico-metodologica com as reflexdes que reafta préprio conhecimento
gerado até esta fase da pesquisa sobre o0 objetis Emnstatacées nos inspiram a produzir um
método inovador fundado na prépria consolidacdondeso objeto. Pois, como explica
Bourdieu (1999), “somente essa reflexdo pode permitreinvencdo criadora que exige
idealmente a aplicacdo de uma técnica, ‘inteligénwrta que a inteligéncia deve ressuscitar’,
e, a fortiori, a invencéo e a aplicagdo de novasid¢as” (p. 64).

“A historicidade que nos domina e nos determindeécosa e nédo linguistica”
(FOUCAULT, 1984, p.5). Essa afirmacéao traz a n@sacao um ultimo elemento antes de
exercitarmos nossa constru¢cdo metodolégiggerealogia Visto que a histdria ndo tem um
“sentido”, ela “deve ser analisada em seus mermataghes, mas segundo a inteligibilidade das
lutas, das estratégias, das taticas” (FOUCAULTA1985). Neste ponto de seu pensamento,
0 autor explica que tanto a dialética quanto a slegia sdo ofertas de caminhos necessarios,
porém ndo sao suficientes. A genealogia é a fomneothpreender a histéria a partir de sua
trama e ndo de um “sujeito constituinte”. Ou s&jma forma de histéria que dé conta da
constituicdo dos saberes, dos discursos, dos dosndei objeto, etc., sem ter que se referir a
um sujeito seja ele transcendente com relacdormpade acontecimentos, seja perseguindo

sua identidade vazia ao longo da historia” (FOUCAUL1984, p. 7). A genealogia também se
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opde “ao desdobramento meta-historico das siggiiesiideais e das indefinidas teologias. Ela
se opde a pesquisa da ‘origem’™ (FOUCAULT, 1984L4). Isso justifica a necessidade de um
meétodo que busque a diacronia do objeto.

Além disso, o0 método a ser criado deve ser “codigerto”, democratico, e nao
formatado com o valor-prisdo da verdade. Visto gerlade € poder, “ela é apenas uma
‘invencdo das classes-dominantes™ (FOUCAULT, 1984,18). Nos sentidos autoritarios,
principalmente, a origem é o lugar da verdadefagraatacéo ideal dosssencialismos, em
algumas ocasides, consequentemente, dos fasci8rgeaealogiade Foucault, € opositora ao
espirito da verdade, uma vez que encontra a tastdomo as transformacdes encontram o0s
corpos. “A genealogia, como analise de proveniérst portanto no ponto de articulagdo do
corpo com a historia. Ela deve mostrar o corparenteente marcado de histéria e a historia
arruinando o corpo” (FOUCAULT, 1984, p. 22). E @sso que Foucault constata que uma
analise histdrica esta mais proxima da medicinguadoda filosofia, pois a histéria “tem que ser
o conhecimento diferencial das energias e desfatbs, das alturas e desmoronamentos, dos
venenos e contravenenos. Ela tem que ser a cidosieemédios” (FOUCAULT, 1984, p. 30).

E a partir da nocdo de genealogia, e da constagajue ciéncia e o0 modo como
agimos metodologicamente implica em poder, querpast na busca d#agrar o proprio

movimento historico, duracdq de nosso objeto de pesquisa.

2.1 Principios epistemoldgicos para uma transmetotimia

Em 1492, dois mundos se chocaram. A armada ded@stColombo, supostamente,
na busca por uma rota alternativa para chegardéssiraportou nas ilhas do Caribe. Um lugar
desconhecido dos europeus até entdo. Em menosat®4Oimigrantes do “velho continente”
ja haviam atracado em diversos outros pontos ded‘continente”. Apesar de esse momento
histdrico ser conhecido como o “Descobrimento da@Aoa”, humanos ja ocupavam a regiao
h& pelo menos 20 mil anos. Aquele momento deveoigntanto, ser conhecido como o inicio
do maior genocidio da historia da humanidade. Eu#&aleano (2013) explica que no
cruzamento entre uma metade e outra do segundaionlEC., pelo menos 70 milhdes de
pessoas viviam no continente, “[...] quando os owtgdores estrangeiros apareceram no
horizonte; um século e meio depois estavam redszilm s6 a 3,5 milhdes” (GALEANO,
2013, p. 48). A historia dificilmente conseguird danta de toda a complexidade do processo
de colonizacdo da América Latina. Até porque, aaréoio dos paises ao norte, Canada e

Estados Unidos, a extensao ao sul segue dominadiajat
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A América Latina é, portanto, um desafio continemtara a ciéncia. Espacial e
temporalmente, acomoda e reproduz multiplicidaeserra onde a vida se constréi e se
desconstréi em principios e incertezas. Onde gyui@siade floresce, atacando seus proprios
irmaos com seus espinhos. Na incoeréncia de unt@ihi® de um presente, a pesquisa no
continente exige de seus agentes verdadeiras éstaifiricas e epistemoldgicas para quebrar
pensamentos dominantes, sensos de corrupcdo, Embsl aristocraticos, paralisias
mercantilistas e subserviéncias cristalizadas. Bague um lugar onde o terrorismo de estado,
a perversidaddo capital e as imposices de interesses de pdosesmeiro mundo ganham
corpo, a América Latina pode ser o marco de pass@gea um novo jeito deensar existire
agir.

Se os conhecimentos produzidos ao norte do glatiorttamente fizeram tdo mal a
esse continente, a esse povo, porque continuandhes forca num espaco que precisa ter a
transformacdo como ponto de fuga? Mas como a @énai América Latina pode ser
descolonizada, as tecnologias podem ser desaptapraos padrdes internacionais traduzidos
e reconfigurados? Como as ciéncias podem se rpavae por dentrodo continente, entre os
povos aborigenes, entir@os isoladas, nas instituicdes de ensino basiensino meédio, nos
museus nacionais, ngmrques florestais, na®munidades de movimentos do campo, nos
grupos de maes e na sociedade em geral?

Frequentemente questiona-se sobre a aplicacdodoh@gaca de pesquisas latino-
americanas com formulas desenvolvidas em outré@e®do mundo; especialmente na Europa
e nos Estados Unidos. Além da ldgica espacial,npéeproduz rasuras nas teorias antes
problematizadas, as tornando anacrénicas, impaéssieeapenas “aplica-las” a objetos néo
contemporaneos a el&@utro aspecto de questionamento é a inconsistdadaoria especifica,
0s micro-estudos ou egrticalismosextremos que ndo dao conta da complexidade detosbj
oferecem posi¢des unilaterais e incompletas, epésentam flexibilidade para incorporacao
na diversidade de pesquisas do campo cientifieasssaracteristicas tornam a pesquisa uma
construcdo “provisoria, parcial e crivada de ingéficias” (CORCUFF, 2015, p. 65, traducéo
nossa). Tanto a aplicacéo, quanto a eros&upex especializacgurecisam ser desconstruidas,
no que Corcuff (2015, p. 65) vai chamar tlofia globalizant® “sobre uma base pragmatica
e artesanal”. Ou sejaplicar uma teoriaé apenas, nao mais do que isso, reproduzir aigasqu
de outrem. Desconstruir e formular através de uvomabnacdo dos variados conhecimentos
pode ser a chave para uma nova ciéncia na Améaiiaal. Esta pesquisa busca desestabilizar

sensos fossilizados e reconstruir com base nalismndinaridade e no agir metodologico. Pois
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€ a partir da reconstrucao metodologica que asEEErelevantes sdo planejadas, construidas
e executadas.

Nos 523 anos de colonizacdo europeia e neocol@uzegtadunidense, de integracao
da América Latina ao nucleo da “civilizacéo glob&atierada pela Europa, e mais recentemente
pelos paises que integram a Organizacdo do Trdtaédlantico Norte (OTAN), formaram-se
21 estados. Fazem parte deste territorio, 625 eslli@ habitant&ssendo o Brasil o maior e
mais populoso pais, com 206 milhGeRaises que eram coldnias e passaram, cada um a
seu modo, por processos de independéncia, e gqeeongepois, tiveram intervencdes que
respondiam a l6gicas dominantes — como foi no geritas ditaduras militares e civis apoiadas
pelos EUA, durante quase todo o século XX. A dog@inanestes casos consistiu no esfor¢co de
consolidacédo do capitalismo e dos modelos de comgudprios dos paises industrialmente
desenvolvidos do norte do globo. Trata-se de goera frig, que continua na atualidade,
contra modelos alternativos e que, por meio derstageestratégias, especialmente simbdlico-
midiaticas, trabalham a perspectiva monetaria cldigioa principal da vida.

No entanto, pensar que a dinamica de autonomigpaiges (e dos sujeitos em geral)
responde ao capital, ainda mais numa economia deade globalizada, tem se provado ao
longo da histéria das teorias, uma meia-verdadea Réattelart (1987b, p. 85 apud
MALDONADO, 2015, p. 62, traducdo nossa), “0 podéroné privilégio adquirido ou
conservado pela classe dominante, mas é efeitmwjarto de suas posi¢cdes estratégicas”.
Num dialogo direto com Foucault e Certeau, o attitica o estruturalismo althusseriano, que
se baseia na experiéncia da “estrutura” como déetante na dominancia social. A partir de
pesquisas empiricas no Chile, Mattelart comproweg@ncia humana como uma poténcia
virtuosa no cotidiano. Neste sentido, é possivieinaf que antes da construcdo de poder
propriamente dito, ha a experiéncia e performaaaauttura; em outras palavras, num contexto
circular de trocas, o cotidiano se constréi. E x@egéncia latino-americana que o autor vai
notar que o poder é negociado e se da em contégtbegemonia (MALDONADO, 2015),
este Ultimo conceito incorporado de Grarfisci

6 LA POBLACION de América Latina alcanzara 625 mikis de personas en 2016, segln estimaciones de la
CEPAL. [S.l.], CEPAL, 2 fev. 2016. Disponivel emhttp://www.cepal.org/es/noticias/la-poblacion-aroafi
latina-alcanzara-625-millones-personas-2016-segtimaciones-la>. Acesso em: 1 dez. 2016.

7 PROJECAO da populagdo do Brasil e das Unidade§aiteracéo. [S.l.], IBGE, [S.l.]. Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/apps/populacao/projecadicesso em: 1 dez. 2016.

8“Gramsci definia a hegemonia como a capacidadeiqugrupo social tem e exercer a direcio inteléetozoral

da sociedade, sua capacidade de construir emderseu projeto um novo sistema de aliancas soui@is|ovo
‘bloqueio histérico™ (MATTELART, 1987b, p. 88 apudALDONADO, 2015, p. 64, traducdo nossa).
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O imaginario construido na América Latina, portami@o é simplesmente a partir de
umadominacdo diretaNo Brasil, a ditadura militar € percebida porualg grupos como
positiva, a desejam e sdo por ela inspirados. ias gue envolvem a complexidade desse
contexto sdo muitas. A comecar pelo desenvolvimeotdgolpe militar’, que envolvia a
Guerra Fria, a luta entre a predominancia do dega versuso socialismo, o medo das elites
brasileiras com a dissolucdo das desigualdadesisoei aperda de privilégios, o apoio
incondicional dos principais veiculos de comunicagéntre outros elementos. Passa-se 0
desfecho do periodo com a nao investigacdo dosesrioometidos, a ndo punicdo de
torturadores e outros criminosos estatais, rio0 reconhecimento das feridas econémicas e
sociais deixadas pelo regime. Paradoxalmente, a@ésos do fim, as marcas de celebragéo
do periodo e os pedidos pelo seu retorno existganbam visibilidade. Ha neste caso, um
exemplo de hegemonia propagada e consolidada ittacat.

Entretanto, o cotidiano, para Mattelart, ndo é algoejado e executado pelas maos de
classes dominantes, mas “é um terreno de lutaguabé importante observar, investigar e
organizar interpretacbes que expliguem antigas easndormas de comunicacdo nao
hegemonicas” (MALDONADO, 2015, p. 48, traducdo @)sE é justamente por essas
configurac6es complexas do cotidiano que a traciptiisaridade é uma exigéncia ndo apenas
para “megaprojetos” de “autores célebres”, masra falos 0s pesquisadores ao efetivar-se
como “praxis’ de investigacdo” (MALDONADO, 2015, @8). Bem como € inevitavel a
adocdo de uma “epistemologia histérica”, o que gerpensar as problematicas de forma
“global e profunda” (MALDONADO, 2015, p. 54).

Entre potencialidades da ciéncia est4 decodif@cagéreinterpretacdo do mundo da
vida, do cotidiano. Encontrar na complexidade des siarrativas, solu¢gées humanas. Acontece
que a vida e o cotidiano sdo atravessados por dezeée dimensdes o tempo todo. A
impossibilidade de encontrar todas fez historicdmerom que 0s agentes cientificos
buscassem isolar elementos para analisar fragmdatesia. Uma pesquisa procura entender
o fendmeno do sujeito pelo viés da classe, outlo yiés do género e outro pela raca. Em
alguns fendmenos, efetivamente, certos angulos esguppa se justificam por sua
predominancia frente a outros. Mas acabam sendpdnas para se somar a periferia do estado
da arte das ciéncias. E impossivel, num universplt&al como a América Latina, desencobrir
alguma coisa com aplicagfes tedricas amordacadasa@mpletas, ou que ignoram principios

preciosos como o daterseccionalidad®

9 Nds tratamos desse principio no subcapitulo 5.1.
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Nossa critica € em relacdo as pesquisas que sgeafam com solucdes magicas,
importacdes metodoldgicas subservientes e a ingpes abstratas. “@ansmetodoldgico
nessa proposta epistémica, nutre-se de vida, daiérpia, das culturas, do mundo concreto”
(MALDONADO, 2013, p. 45). A experiéncia no campop#squisa latino-americano, aliado a
uma metodologia transformadora, pode enriquecean®os cientificos, aproveitando todas
as suas virtudes de conhecimento. Trazendo parssoigampo de pesquisa, Maldonado (2014,
p. 21, grifos do autor) aponta que as “transgress@producdes e novas idealizacdes da
receptividade televisiva deveriam ser situadasonaergéncia de oito dimensdes de mediacao:
histdrica; cultural; social; ética; politica; tecridgica; psicologica e semidtitaMais do que
a soma dessas esferas da vida, a pesquisa pregidainar essas probleméticas e as
desestabilizar. Da unido e da reconfiguracao (fr@@scem novos reconhecimentos operativos
(metodologia) para problematizar o cotidiano.

Outras propostas de conhecimento pouco usuaigtamém a tona para fazer parte da
pesquisa transmetodoldgica. Para Mattelart, levisliaidonado (2015, p. 24, traducdo nossa),
h& a necessidade de se incluir “varias epistemadata estruturacado dos campos do saber; entre
estas, sdo insubstituiveis na comunicacao, as Gagedncestrais, étnicas e populares”. O que
Maldonado (2013) vai chamar de “bons sensos cidtutégicas que conectem conhecimentos
milenares, geracionais, vinculados com outras @elicom a natureza e cotidianos ndo-formais
de pesquisa ou epistemologias da oralidade, fiesefteatralidade. Desdobramentos sociais e
cientificos distintos, adormecidos e remotos podamiquecer as problematizacbes da
pesquisa.

Compreender 0s objetos cientificos, os problemamedquisa e suas materialidades no
cotidiano, de forma ampla, é necesséario em todeampos cientificos. Mesmo a matematica
possui complexidades impossiveis de serem penspéass com base nas mesmas formulas
aplicadas infinitamente. Novas realidades, geranosidesafios. Bem como objetos técnicos
e suas dimensfes que se interpdem, e que necassaagproduzem sentidos. “A técnica se
discute sempre no contexto de um ‘millieu [meichi€éo’, uma realidade composta e articulada
cuja interpretacdo requer a participacéo das naaiadas disciplinas” (MALDONADO, 2007,

p. 206, traducdo nossa), assim entendo a técnica parte da cultura e dos discursos. Como
infere Mattelart (2014, p. 145), empresas multioaais como a IBM “fabricam ideologia

materializada em aparatos”. Como sabemos essdsgaesoprovém de poucos pontos do mapa
geopolitico, que podemos identificar como 0s meseEEAC0S-nacao que historicamente

constroem poderes hegemaonicos.
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A corrente transmetodologica, também como umacaria modelos cristalizados,
lineares e funcionalistas, caracteriza-se pela flgéncia de métodos; entrelagamento de
|6gicas diversas (formais, intuitivas, para-comsitts, abdutivas, experimentais e inventivas);
estruturacao de estratégias, modelos e proposssasihfMALDONADO, 2013b, p. 33). Esses
atravessamentos multiplos na construgdo metodaldégie devem a uma sociedade
multifacetada em que realidades politicas, ecordsniculturais (e diversas outras) estéo
presentes na conjuntura dos objetos causando fasltgnsdes a pesquisa. Afinal, “o método
nunca € neutro, muito menos uma panaceia; poress@ intrinseco aos temas trabalhados”
(ALVES, 2014, p. 105).

A transmetodologia tem como principal objetivo stomir estratégias desde a
problematizacdo do objeto de pesquisa até sua us@Eiwl e apresentacdo final. O
desenvolvimento é continuo porque “o objeto empigicm construto cientifico, um resultado,
nao um griori” (MALDONADO, 2013, p. 44), e sua invengao necessaente passa por uma
praxis tedrica Por isso, quanto mais cercado tedrico-metodcdogénte o objeto estiver, mais
acuidade alcancara seu rigor. Para Maldonado (20124), a pesquisa “requer articulacoes e
confrontacdes de taticas e estratégias de pesquisaornem possivel produzir arranjos
satisfatorios sobre essa complexidade”. E impaetaobservar que a nomenclatura
transmetodologiaesta diretamente associada com a dinamica latirsicana. O prefixo
“trans” denota dois significados importantissimasapcompreendermos as necessidades da
pesquisa neste continente. O primeiro deles sderaaminacdes, “além de, para além de, em
troca de, através”, que explicam seu carater tesmusntal e experiéncia transdisciplinar, de
pensar a pesquisa como algo além das descri¢césidreaas ou padrbes dominantes. O segundo
é “travessia, deslocamento ou mudanca de uma Gmg#ra outra”, 0 que carrega 0 espirito
revolucionario, o entendimento de que a Américanbaprecisa transformar-se. Propde uma
ciéncia, portanto, que tenha e proponhaetimosutopica

A combinacdo dos saberes descentralizados é calpedim a vivéncia cientifica e
social, nega-la é negar as préprias descobertasaPeas inflexdes dos contextos, portanto, é
preciso, pois “transformar-se ou perecer é uma ssetsde dialética, revitalizada e
intensificada nesta época, a inicial, da vida mi@izada” (MALDONADO, 2013, p. 38). Os
desafios apresentados na América Latina sdo cadaais complexos, num século em que 0s
problemas do passado se misturam com 0s hovoshtioras ciéncias ancestrais e modernas
tdo contemporaneas quanto a prépria informatical6ggcas de poder, hegemonia e do

cotidiano sdo percebidas desde as violéncias péslagdo de fabricas estadunidenses no
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México até as corrupcdes coronelistas que derrobaraex-presidente Fernando Lugo no
Paraguai e que agora atacam a democracia brasileira

Construir uma ciéncia verdadeiramente latino-araea¢ que contenha em seu DNA o
sangue que transcorre por suas “veias abertastrtiea enquanto praxis fundamental, a
genealogia historico-cientifica organizada, os m&belos bons sensos anexados e uma
perspectiva de mudanca — € um desafio mais doepessario. E um desafio de vida ou morte
para mais uma geracao de latino-americanos quensafsm as classes dominantes e as nacdes
imperialistas. As caracteristicas da transmetod®®tprna uma corrente que vai nesta direcéo,
para desestabilizar padrées ao oportunizar romgosecom as praticas dominantes. “E
necessario trabalhar na construcddattalezas cientificagjue sejam propositivas de novas
realidades de dignidade, justica, liberdade, trabaéconhecido, riguezas compartilhadas e
solidariedade” (MALDONADO, 2012, p. 30, grifos dotar).

2.2 Confluéncia metodoldgica: o percurso cartograd até a duracéo

Neste subcapitulo, problematizamos os principasidos-metodologicos que nos
guiaram em nossa construcdo metodolégica, mosmadaltimo item. A cartografia nos
apareceu como operacao chave de construcao dagzepgla sua consisténcia organizadora,
tanto das teorias, como do proprio objeto. A paltiruma cartografia bem produzida, temos
contato com uma genealogia clara. Cartografia @ gata pesquisa tanto um principio

epistemoldgico quanto um movimento metodolégicacoetio, como veremos a seguir.

2.2.1 A duragéao bergsoniana

Iniciamos esta viagem teorica com a seguinte afifo: “matéria ou espirito, a
realidade apareceu-nos como um perpétuo devir’ @EBN, 2005, p. 295). Mas e se
utilizassemos uma lupa para analisar “micro fragognde tempo, entre um e outro, existe
alguma coisa? Sim, pois 0 hada é uma invencaostanteligéncia, sendo que o papel dela &
o de “presidir as acdes” (BERSGON, 2005, p. 32Bg¢ Um modo geral, o trabalho humano
consiste em criar uma utilidade; e, enquanto catrebndo esta sendo feito, ndo ha ‘nada’ —
nada do que se queria obter” (BERSGON, 2005, p. 842seja, a nossa hecessidade para agir,
gera uma inteligéncia baseada na fragmentacamgmoigoor isso s6 vemos o inicio e o fim,
como etapas, como uma montagem das coisas. Da wetafora com o cinema, em gue nosso

pensamento é como um filme, pois o filme ndo est@evir, € uma montagem de fragmentos
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fotograficos, de frames/quadros, que num numercsideravel, dentro de um tempo
determinado, criam #usdo do movimentcE nessa ilusdo em que estamos inseridos, nossa
inteligéncia é incapaz de perceber o tempo, o mewim o verdadeiro devir. “A forma ndo é
mais do que um instantaneo tomado de uma trans{8&tRSGON, 2005, p. 327). Logo, a
pesquisa cientifica também sofre com as ilusdepide® possivel pensar o movente através do
imoével ou usar o “vazio para pensar o pleno” (BERS2005, p. 297).

Entretanto, essa impossibilidade natural de abramg devir é confrontada pela
possibilidade inventiva de usar os instantaneassamfavor. “Quando as imagens sucessivas
nao diferem muito umas das outras, consideramtetiess como aumento e a diminuicédo de
uma Unica imagenmédiaou como a deformacgdo dessa imatfeem sentidos diferentes”
(BERSGON, 2005, p. 327, grifo do autor). E partissh constelacdo de fragmentos, a uni&o
estratégica de instantaneos e, consequentemernitaagens, que encontraremosesséncia
de uma coisa, ou da coisa mesma”’ (BERSGON, 2032,7); forma-se anagem médiacapaz
de capturar, ainda que em forma de imagem (dagétedia), um espectro do real devir de algo.
“Em vez de nos prendermos ao devir interior dasasyipostamo-nos fora delas para recompor
artificialmente seu devir’ (BERSGON, 2005, p. 331).

Um dos obstaculos que encontramos nesse proceaslinguagem. Como explica
Bergson (2005), a linguagem moderna (e a filosogganicista) é fundada a partir da antiga
Filosofia das Ideiasque, por sua vez, esta ancorada nas ideias asdgai inteligéncia. “De
modo que ainda hoje iremos filosofar a maneiragtegos e reencontrar tais e tais de suas
conclusdes gerais sem ter necessidade de conlgag@lexata medida em que nos firmamos
ao instinto cinematografico de nosso pensamentBRBGON, 2005, p. 341). Para superar a
linguagem, mé&e da cultura e do pensamento ordd@dd&CO, 1991, p. 72; HALL, 1997, p.
29), e a proépria inteligéncia, alguns elementosaleres podem ser adicionados a formula
cientifica: a adeséo e acolhimento do estrangainagtafora e o método intuitivo. Dizer “sim”
ao estrangeiro esta na base de uma metodologsfamaradora, € quando procuramos nos
conectar a expressdes de alteridades, novas opini@elugares desacostumados, sensos
culturais alternativos, filosofias ancestrais, ositidiomas, e etc., “s6 através de um processo
de desfamiliarizacdo daquilo que € costumeiro &ipekchegar a sua superacdo légica e
empirica” (CANEVACCI, 1997, p. 105); a metéafora e@@esia podem ser incorporadas ao
desmantelamento da linguagem, numa operacdo querndé®i a fragmentacdo natural e

recupera a mobilidade e transforma a linguagem leadaa(Cf. MORAES, 2012, p. 23); e 0

0 Imagemem Bergson & o conjunto e justaposicio de instanti a imagem em movimento do cinema, a imagem
formada pela inteligéncia.
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método da intuicdo propde que Ciéncia antiga acredita conhecer suficientemaete objeto
assim que anotou seus momentos privilegiados, asopgue a ciéncia moderna o considera
em todo e qualquer momeh{ERGSON, 2005, p. 357, grifos do autor).

A constatacdo de que ‘tiéncia moderna deve definir-se sobretudo poraspracao
a tomar o tempo como variavel independe(B&ERSGON, 2005, p. 363, grifos do autor) guia-
nos na busca pelas respostas sobre a dimensédogodtitprocesso comunicativo. O resultado
qualitativo, entdo, se encontrara no tempo, naucapta prépria duracéo, do devir — “uma
substituicdo do tempo-invencdo pelo tempo-comprioie(BERSGON, 2005, p. 369). A
intuicdo é o caminho prioritario de Bergson, poisrenivel primario do pensamento, antes de
qualquer linguagem ou imagem; “a intuicao, tal caiea entende metodicamente, ja supbe a
duracad (DELEUZE, 1999, p. 7, grifo do autor). Deleuz&®9D) orienta o0 método através de
sua separacdo em trés grandes regras ou atos.

A primeira diz respeito a descoberta de verdadeifasencas de naturezagplicar a
prova do verdadeiro e do falso aos préprios proldemdenunciar os falsos problemas,
reconciliar verdade e criacdo no nivel dos problsM®ELEUZE, 1999, p. 8, grifo do autor).
NOs ja aplicamos essa regra na criacdo do probdesta pesquisa, no primeiro capitulo desta
dissertagcéo. “Os falsos problemas sao de dois:tiposblemas inexistentes’, que assim se
definem porque seus préprios termos implicam um#usdo entre 0 ‘mais’ e 0 ‘menos’;
‘problemas mal colocados’, que assim se definergy®seus termos representam mistos mal
analisados” (DELEUZE, 1999, p. 10). Essa regra dementar ja esta intimamente ligada com
a segunda grande regra, pois consiste na afirntigg§ae um problema falso ou mal colocado
contém tendéncia que leve a uma andlise de diferdaggrau. Assim seria se tentdssemos
descobrir se a dimensao politica € maior ou mepoprocesso comunicativo literario em
comparacao com o cinematografico, estariamos elttnaeste erro. Ou entdo, se levassemos a
questao para descobrir se os sujeitos comunicaaitetio politicos quanto Katniss: “néo, eles
nao sao”, poderia ser uma resposta; o que corsistim resultado congelado, longe de uma
percepcdo do tempo. Nossas tendéncias (mistosgnpmrsdo: o contexto histérico politico
brasileiro (virtual) e o processo comunicativo dgak Vorazes (atual). Entendemos aqui que
a propria dimenséo politica de Jogos Vorazes, @0 ole sua composicao interna (estética) e
externa (distribuicdo), € uma atualizacdo da padgirnenséo politica dos sujeitos; a pergunta
€, como (e por que desse modo) essa atualizacéteee®

A segunda regra, entdo, € “lutar contra a ilus@encontrar as verdadeiras diferencas
de natureza ou as articulagdes do real” (DELEUZR91 p. 14). A partir daqui fica claro que

a intuicdo € um método de divisdo, e que, port@as®es mistos vao nos acompanhar até o fim.
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A partir da dimenséo politica do processo comumicasurgem duas tendéncias: uma em
termos de espaco, em seu modo de agir, “a imagedhogtes Vorazes”; outra em termos de
tempo, em seu modo de ser, “0 contexto historidétig@’. Mesmo no contexto histérico
politico, duas tendéncias surgem: a primeira enmssip de agir, “a manifestacao histérica”;
a segunda em seu modo de ser, “a politica”. A @iviessas tendéncias, ja testada previamente
na invencgdo do problema, leva o pesquisador daveita’, ou o inicio da andlise cientifica, a
“reviravolta”, “o ponto em que de descobrem enfendiferencas de natureza” (DELEUZE,
1999, p. 18). Em outras palavrasyieavolta € dissecar os atuais enquantcewdravolta é
conduzir os devires a virtualidade. Seria 0 encotdm a imagem virtual do ponto de partida.
A regra complementar diz que ‘feal ndo € somente o que se divide segundo EtiGes
naturais ou diferencas de natureza, mas é tambgue®e reine segundo vias que convergem
para um mesmo ponto ideal ou virtUEDELEUZE, 1999, 20). Deleuze explica que “a fuoca
particular dessa regra € mostrar como um probléeméo sido bem colocado, tende por si
mesmo a resolver-se” (DELEUZE, 1999, p. 21).

A terceira e ultima regra diz que precisamosldcar os problemas e resolvé-los mais
em funcéo do tempo do que do espdPELEUZE, 1999, p. 22, grifos do autor). Isso vam
encontro de nossa proposta de analise diacrénteategrafical de analise do objeto. Para
Deleuze, a intuicdo € um movimento no qual nés osade nossa propria duragdo e
reconhecemos “a existéncia de outras dura¢fes acirabaixo de nés” (DELEUZE, 1999, p.
23). Em termos gerais, a intuicdo € “um métodoresaknenteproblematizantgcritica de
falsos problemas e invencdo de verdadeiraiferenciante (cortes e interseccdes) e
temporalizantgpensar em termos de duracao)” (DELEUZE, 19926pgrifos do autor). E é
a partir desse recorte da teoria de Bergson gquiafas nosso problema de pesquisa e que o
levamos como espectro metodoldgico para sua resmluc

A teoria de genealogia de Foucault, a cartograiaBénjamin, a montagem em
Eisenstein e as teorias sobre a diacronia histéridavir que observamos estdo na matriz da
teoria de Bergson. Ou seja, todo nosso cabedataedetodoldgico € unido pela vontade de
ultrapassar a inteligéncia e as limitac6es da Aggm para encontrar os devires que atravessam
0 objeto de pesquisa aqui proposto. Portanto, aiss@mos acima, e agora fica mais claro, a
duragdo serve para pensarmos o0 objeto empiric@oe$s0 comunicativo no entorno da série

JV, para analisarmos a duracao dos livros, dog§ilende outros produtos digitais; 0s sujeitos

11 “Levem em consideracdo as articulacGes desse reowimou entdo ndo especulem sobre sua natureza”
(BERGSON, 2005, p. 336).
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e suas apropriacdes, a duracdo em suas respostaoetras dimensdes do cotidiano; e as
mediacdes, 0s acontecimentos histéricos e as lagsfEUMBRECHT, 2014).

2.2.2 Plano semiolégico e arquitetura cartografica

A unido em uma mesma sessao, da semiologia etdgredia, € a experimentacéo de
problematizar a linguagem e supera-la em seguatgup como Bergson (2005, p. 358) afirma,
“a verdadeira ciéncia da gravidaflsera aquela que determinar, para qualquer instimte
tempo, a posi¢do do corpo no espaco. Para tamtthesé preciso, é verdade, signos de outro
modo precisos que o0s da linguagem”.

Para Barthes (2006) a semiologia é uma teorigppobisa que tem por objeto “qualquer
sistema de signos, seja qual for sua substangen spiais forem os seus limites” (p. 11). Ele
afirma que imagens, gestos, sons melddicos, obgetosnplexos dessas substancias que estéo
“[...] nos ritos, protocolos ou espetaculos, se odostituem ‘linguagens’, sao, pelo menos,
sistemas de significacdo” (BARTHES, 2006, p. 11)semiologia da conta desses sistemas,
que incorpora a linguistica. “Atualmente, ha umlcgacdo semioldgica oriunda, ndo da
fantasia de alguns pesquisadores, mas da progtiarihido mundo moderno” (BARTHES,
2006, p. 11). Barthes refor¢ca o que ja haviamostatado: “perceber o que significa uma
substéancia €, fatalmente, recorrer ao recortendadi sentido so existe quando denominado, e
o mundo dos significados ndo é outro sendo o dmdigem” (BARTHES, 2006, p. 12).
Semiologia ndo é o estudo da “linguagem dos lingsiismas “é uma segunda linguagem, cujas
unidades ndo sdo mais 0s monemas ou os fonemafagragntos mais extensos do discurso;
estes remetem a objetos ou episédios que signifsbma linguagem, mas nunca sem ela”
(BARTHES, 2006, p. 12). O autor explica que a séwgia € convocada por uma espécie de
translinguistica que tem como matéria a narrativa, o mito, o artig imprensa, ou qualquer
outro objeto da civilizagdo humana, mesmo sefadados — seja em qualquer estrutura
comunicacional, numa conversa ou até mesmo daudiggm interior”. Trata-se, entdo, da
“parte que se encarregaria @ggiandes unidades significantds discurso” (BARTHES, 2006,

p. 13, grifos do autor). E com vistas a semiologi®e podemos analisar o processo
comunicativo antes da producéo cartografica; ca, gejim meio de entrada no objeto.

Barthes separa a linguagem em dois grandes sistarliagua, que seria uma instituicao

social, vista que ela “é um sistema de valoresratirdis (em parte arbitrarios, ou, para ser mais

12 Aqui ciéncia da gravidade serve como exemplo éecia, a partir das problematizacées conflituosas d
Aristételes e Galileu. Mas, claramente, essa raflexfere-se a toda a ciéncia.
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exato, imotivados) que resiste as modificagcbesndividuo sozinho” (BARTHES, 2006, p.
18); e a fala “é essencialmente uma combinatéracguresponde a um ato individual e ndo a
uma criacao pura’. Esses sistemas séo recipro@s$ala viria antes, mas, em um processo
natural, solidificaria suas substancias em fatdéngma; até um momento, como € o atual, em
que nenhuma fala é possivel sem recorrer a ligoanstrucdo signica, portanto, é dialética,
da fala para a lingua. Toda fala, portanto, sema atualizacdo da lingua e toda lingua se
atualiza através da fala. N6s trabalhamos com lEpséese, por exemplo: JV (seu sistema
anico, sua “fala”) atualiza um contexto historicolipco maior (seu sistema geral, sua
“lingua”). Em outras palavras, apesar de JV, enigueonstruto artistico, ter sua propiada,

ela se reporta Bngua— ao contexto histérico, politico, cultural (eiaspor diante). O que se
tem de mais frutifera nesta teoria é constatacagudée‘'separar a lingua da falade um so
lance estabelecer o processo do sentido” (BARTHES, 20080).

E possivel também fazer uma relacéo estnatégia(lingua) etatica (fala) em Certeau
(1994). A lingua, assim comoeatratégia ndo € desenvolvida por uma “massa falante’, mas
por um grupo de decisdo” (BARTHES, 2006, p. 33gu2 da a ver a dimenséao politica na
semiologia, pois o sujeito aciona sua fala, queagaTh confronto continuamente com o sistema
restritivo da lingua. A fala etatica, entdo, acontecem quando “a inovac¢éao individwzesim
transcendida por uma determinacdo socioldgica (dpog restritos) e estas determinacdes
socioldgicas, por sua vez, remetem a um sentidd fie natureza antropoldgica” (BARTHES,
2006, p. 34). A separacdo e a percepcdo nossatdesda fala na analise do processo
comunicativo podera, por exemplo, compreender aewl&dio politica dos sujeitos, suas
producdes, perante a obra. Para Barthes, a semaidiogo podera contentar-se com uma
descricdo que reconhega o compromisso sem prosistamatiza-lo; ndo pode admitir um
diferencial continuo, pois o sentidaiculacad (BARTHES, 2006, p. 55, grifo nosso); mais
a frente o autor explica que “a tarefa futura daiSkogia € muito menos estabelecer léxicos
de objetos do que reencontrar as articulages agjhemens submetem o real” (BARTHES,
2006, p. 59).

Com as informacfes analisadas ainda no planandadgem, € preciso catapulta-las
para o nivel superior, o daenstelacdesonde iremos buscar o além das formas, sua duracao
A cartografia servirh como uma peneira e uma c#tapis informacgdes tratadas a partir de
aspectos semiolégicos serdo agrupadas e articutadasistas atempo Fundamentalmente,
estamos falando da cartografia beijaminiana.

Dentro da metéafora da cidade, que é o objeto sigusa de Benjamin, 0 primeiro passo

para conhecer o objeto é atravésdeéaorientacdpperder-se nos caminhos, nos becos, nas
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veredas. E coletar os residuos, fragmentos esqseddijeiras e farrapos espalhados pelos
cantos. E olhar sem propdsito, jogar-se na briseoenpanhar o que o objeto tem a mostrar.
Para Canevacci (1997, p. 104), que problematizétodo de Benjmanin, com a finalidade de
trabalha-lo em sua prépria pesquisa, “aprendesariatar-se significa para mim afrouxar o
dominio sobre o0s conceitos e métodos demasiado amrmseguros, habituais,
hiperconhecidos”; para Molder (2010, p. 53), “anmtiade s6 se chega pelo ato de sair de si”.
Depois de “se perder”,rearracaoé a primeira producao do movimento cartografieads que
“narrar uma cidade nao pode significar realizar'géaica’, mas sim redesenha-la [...] Narrar
0 que é familiar para 0 seu habitante como podéo vé@n olhar estrangeiro: opaco”
(CANEVACCI, 1997, p. 105). Em seguida, vem a moetag que se da a partir da
desconstrucad'é o proprio objeto que destréi o velho aparaelboceitual e, simultaneamente,
requer dele a producdo de um novo que, mesmo feese num contexto
epistemologicamente dado, exige a ‘reinvencao’ rifecipios e perspectivas, de olhares de
narracdes” (CANEVACCI, 1997, p. 111). Canevacci @izda que “o objeto e o0 método se
constroem reciprocamente. Na soastrucaceé imanente destruicad (CANEVACCI, 1997,

p. 111, grifos do autor). Essa éemontagem cartografico-cientificdesorientacéo, narracao
e desconstrugéo.

A partir desse mapeamento, € possivel lancar etmlgj suas informacdes que dali
surgiram para o céu, para fabricacdo dasstelacbee para a identificacdo denagens
dialéticas “Da constelacédo é possivel deduzir a trama geeds fatos empiricos, 0os quais
podem assim se inserir no processo despertay da redencdo do acabamentd
(CANEVACCI, 1997, p. 113, grifos do autor). A coelsicdo € uma metafora em fungédo do
tempo: da Terra é possivel observar muitas esttet@sas”, mas ndo da para ter certeza de
qual delas ainda esta “operando”, pois, sua lyada uma distancia tdo grande que faz com
que s6 vejamos ela “apagar” muito tempo depoi®dinente ter apagado; além disso, apesar
de a vermos em certa localizagéo, a condicdo de g@spaco é produzido por curvas, da uma
impressao errdnea, ou seja, ndo sabemos exatanneletela esta, apenas a que grupo pertence
ou simplesmente que existiu em algum lugar e coralgasn sistema maior. Portanto, ndo séo
agrupamentos comuns, como a areia da praia oinhdaro saco. Sao informacdes vivas, que
brilham e que enganam. “A imagem dialética aparec@onto em que 0 pensamento para,
numa constelagao saturada de tensdes” (BENJAMIOB,302 518). Aqui convergem as teorias
de Benjamin e Bergson, e que, consequentementdyzmm 0 nNosso metodo: a imagem
dialética é a imagem média de Bergson, capaz deorwuzir ao verdadeiro devir de nosso

objeto. Em outros termos, depois que reunirmos rdsrmacdes em constelacdes, e
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observarmos a nossa prépyelaxia poderemos comecar a constatar imagens dialétjqas
fim, costurar numa conversao para linguagem, as solugoasosso problema objeto

Em termos praticos gerais, as constelacdes sam@adas poinformacdesfragmentos
ou conjuntos de objetos com dimensdo politica. 88e capitulos de coletas dessas

informacdes, um capitulo critico articulador e wredalise final.
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3. AOBRA

Jogos Vorazeg um sistema complexo de referéncias, coales&nmaias e produz
uma diversidade de sentidos entre os sujeitos(E381) ja observava essa pratica nas estéticas
contemporaneas em suas pesquisas. Para ele, apdéstinia de univocidade, a obra tornou-
se “[...] uma mensagem fundamentalmente ambigua, pioralidade de significados que
convivem num soO significante” (ECO, 1991, p. 22pnCessa ambiguidade em mente, para
Eco, os artistas voltam-se para ideais como infbdade, desordem, casualidade,
indeterminacao de resultados, o que ocasiona aiientle entender o “[...] problema de uma
dialética entre ‘forma’ e ‘abertura’: isto é, défins limites dentro dos quais uma obra pode
lograr o maximo de ambiguidade e depender da iemedo ativa do consumidor, sem contudo,
deixar de ser ‘obra™ (ECO, 1991, p. 23). Eco defm obra como “um objeto dotado de
propriedades estruturais definidas, que permitaras mmoordenem, o revezamento das
interpretacdes, o deslocar-se de perspectivas” (HQ9L, p. 23).

Nosso argumento aqui ndo € de que JV seja uma &ahlendia”, até porque isso iria de
encontro a teoria de Eco: “[...] a nocdo de ‘obparea’ ndo € uma categoria criticaas
representa um modelo hipotéticembora elaborado com a ajuda de numerosas andlise
concretas, utilissimo para indicar, numa férmulang®useio préatico, uma direcdo da arte
contemporanea” (ECO, 1991, p. 26, grifo do aut@n). seja, a abertura das obras é uma
construcao historica, que incide na contemporadei@aé condicdo de existéncia das obras,
assim como JV. As possibilidades de leitura, @géo, apropriacdo sdo inumeras, dependendo
ai, por sua vez, do sujeito e de seu contexto.

Para seguir na pista de Eco, vale citar que o esladobra aberta ndo é apenas uma
formulacdo da teoria da estética, mas um sistentadeopara a histéria das poéticas, e,
consequentemente, a historia da cultBreticg para Eco (ECO, 1991, p. 24), € um “programa
operacional que o artista se propbe de cada vempjeto de obra a realizar tal como é
entendido, explicita ou implicitamente, pelo a#fisEssa ligacdo com o ato de entender quais
sdo as intencbes dos artistas nos interessam gmrqae elas sdo secundarias diante do
espectro dos sujeitos comunicantes seguintes megs0. O importante aqui € a “analise das
estruturas da obra, de sorte que da maneira cab@masta feita se possa deduzir o modo pela
gual ela queria ser feita” (ECO, 1991, p. 25), etémdo-se estrutura como “[...] uma forma,
nao engquanto objeto concreto e sim enquanto sisdemalacdes, relacdes entre seus diversos
niveis (semantico, sintatico, fisico, emotivo; hokes temas e nivel dos conteudos ideologicos;

nivel das relagfes estruturais e da resposta wstdat do receptor; etc.)” (ECO, 1991, p. 28).
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Ou seja, uma obra nédo é nada fora de seu con&dat®,0 seu processo comunicativo como um
todo. “Assim, a ‘estrutura de uma obra aberta’ s&t@ a estrutura isolada das varias obras, mas
o modelo geral que descreve ndo apenas um gruplorde, masim grupo de obras enquanto

postas numa determinada fruitiva com seus recegt@eCO, 1991, p. 29).

Ninguém duvida de que a arte seja um modo de esiruterto material (entendendo-
se por material a propria personalidade do artestaistoria, uma linguagem, uma
tradicdo, um tema especifico, uma hipo6tese foromal,mundo ideoldgico): o que
sempre foi dito, mas se tem sempre posto em digidag invés, que a arte pode
dirigir seu discurso sobre o mundo e reagir a histda qual nasce, interpreta-la,
julga-la, fazer projetos com ela, unicamente asagsse modo de formar; ao mesmo
tempo que, somente pelo exame da obra como mofiwrdar (tornado modo de ser
formada, gragas ao modo como nds, interpretandm-dgrmamos), podemos
reencontrar através de sua fisionomia especifiistéria da qual nasce (ECO, 1991,
p. 33).

A obra de arte, portanto, “é um objeto produzidoym autor que organiza uma se¢ao
de efeitos comunicativos de modo que cada podsivgbr possa recompreender a mencionada
obra, a forma originaria pelo autor” (ECO, 1994@). Mas, alerta Eco (1991), que cada sujeito
tem uma “[...] situacdo existencial concreta, uerstilidade particularmente condicionada,
uma determinada cultura, gostos, tendéncias, prettos pessoais, de modo que a
compreensao da forma originaria se verifica segumaa determinada perspectiva individual”
(ECO, 1991, p. 40). Nesse processo comunicative enijeito e obra, temos um movimento
de abertura e fechamento constante, em que ocsafagimila aspectos originaisessignifica
outros, dentro de um sistema comunicativo baseadsuas proprias condicdes.

E importante lembrar que ndo sdo apenas dimensieasf materiais, objetivas e
quantificaveis que fazem parte do processo comiimicdDepende de uma série de variaveis
que sao importantissimas no momento de contataje@dcscom a obra. Eco (1991, p. 43)
explica que “[...] conforme seu estado de anime,eslcolhera a chave de leitura que julgar
exemplar, e usara a obra na significacdo desdjariendo-a reviver, de certo modo, diversa de
como possivelmente ela se Ihe apresentara nuniaal@ihterior)”. No cinema, como aponta
Machado (2007, p. 94), o espectador acaba sengmuod como o sujeito do sonho, “[...] um
sujeito plural que vai se transfigurando ao long@rbcesso onirico. Ele estd em varios lugares
ao mesmo tempo, ele é e ndo é ele proprio, elafarezes do observador e do observado
simultaneamente, podendo ainda avaliar os cland#esada um e responder a eles”. Assim
como o ator, no sistema Stanislavski, esta ciemst gchesmo enquanto incorpora o personagem,

0 espectador esta em constante relagdo de fugax@émapcao de si e da diegese.
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Além dessa variagdo, esta dentro da diegese a deogentos vista que origina um
“deslizamento” de identificacdo de um personagena paoutro. Na literatura em primeira
pessoa € mais dificil, mas mesmo assim esta peedemtEm Chamascomo exemplo, por
mais que nos sensibilizemos com o desespero desKatitamos abismados e com pena dos
rapazes a quem ela convida para fugir para a florBi®s filmes, esse deslocamento acontece
mais vezes, como quando no finadgos Vorazes: A Esperanca — Pariéi@amos satisfeitos
com as verdades ditas por Snow a Katniss, saimopauno do conforto de habitar a
personagem para vibrar pela sinceridade do exeanei® genocida, assim como comemoramos
junto dele, quando Katniss atira a flecha em Cssb mostra que é “[...] preciso considerar o
funcionamento do filme n&o em funcéo de um de slemsentos, mesmo que hegemaonico, mas
como uma magquina integrada de producéo de sentidey uma retérica” (MACHADO, 2007,

p. 89). E por esse fendBmeno que por mais que tesshama histéria sobre Katniss, ela ndo é a
personagem favorita de todos. Até porque nessgaddi perspectiva renascentista, no qual as
obras cinematogréficas “classicas” estao inscritasesse € o caso de JV —, 0 espectador nédo
se encontra na cena, ele recebe carta brancageadeatro dela, diante da invisibilidade de
sua condicao. E esse codigo, para Machado (20@4)p[...] é elemento fundante e central
da representagdo”. Ou seja, temos uma clara ojpoda;aujeito e do objeto, mas a abertura da
obra e as condi¢des subjetivas dos sujeitos fazemque essa oposicao seja relativizada
durante a fruicdo.

No quadroLas meninasde Velazquez, exemplifica Machado (2007), o espdg
sujeito esta plenamente “marcado”. Mas na maioas wBzes, esse espaco nao esta assim
definido, como em JV (Figura 1), “[...] ele podemanecer desterrado, ubiquo, exigindo uma
‘leitura’ fantasmatica por parte do espectador” (MMDO, 2007, p. 73). Para o autor, “ndo
se pode entender a imagem figurativa como um dieca& ndo entendermos, a0 mesmo tempo,
a posicao que o destinatario ocupa na sua estrifMrECHADO, 2007, p. 73). Qual seria 0

espaco do espectador de JV?
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Figura 1 - Plano ddogos Vorazes: A Esperanca — Parte 1

Fonte:Lionsgate

N&o vamos entrar em detalhessistema de suturque Machado (2007) levanta, mas
partes dessa teoria, no desenrolar de um métodoase, sdo importantes para abastecer a
nossa teoria. Por exemplo, ela explica como o tsujerna-se servo do preenchimento da
histéria. Querendo ou ndo, Katniss vai terminar @d@@ollins, e depois &ionsgate quis e
ponto final. E esse destino, ao contrario da pitérpreenchido a todo o momento. Se num
primeiro plano vemos uma floresta temperada de@@si, na abertura degos Vorazes: Em
Chamas no instante seguinte, vemos Katniss vislumbramdhmrizonte. Ndo temos a exata
certeza do que ela esta fazendo naquele momentfilbee acabasse ali, poderiamos criar
uma série de conjunturas, como: ela estava agudzdama presa para cagar; ela estava
refletindo sobre sua vida no ultimo ano; e etcphmo seguinte, o terceiro, vemos o rosto dela
(emclosg. Da atuacao de Jennifer Lawrence, podemos coafigue a segunda alternativa €
a mais prudente. No plano seguinte, ela ouve unitxaatras de si e abruptamente saca o arco
e a flecha e aponta para Gale. Em quatro plandegéobrimos que nao esta nada facil para
Katniss viver diante de tamanho trauma pos Jogoa2és. Nossa posicao de identificacdo se
desloca de “Deus”, no primeiro plano, para Katniss dois planos seguintes, e vai para Gale,
no quarto, porque de pronto ndo queremos queseulma flechada. A sutura é justamente o
preenchimento do ausente, em termos lacaniandg;akfachado (2007). Com esse exemplo,
podemos perceber que a identificacdo maior, nav@ne€ justamente com o ausente, com a
floresta, que sabemos que € do distrito de Kato@ss,0s Jogos Vorazes do ano passado, com
o sofrimento e com o0 medo de Katniss. Acontecengggpodemos continuar citando ausentes,

mas cada sujeito cria seus proprios ausentes earptatb, em cada sequéncia, em cada filme.
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E eis que a maior contribuicdo desse sistema @mgsite porque o maior ausente de
todos os filmes é justamente o proprio sujeito,degio que lhe oferta “[...] um papel
constitutivo, pois ela Ihe permitira experimentaesentos da diegése na funcéo de seu sujeito”
(MACHADO, 2007, p. 72). Machado explica que a pasi do sujeito no filme ndo é
coordenada pela orientacdo geogréfica ou acontdaeepcarnacdo no personagem, mas “[...]
como um terceiro, que é capaz de incorporar oitaeje vidente ou o visivel” (MACHADO,
2007, p. 90). Essa atuacao do sujeito no filmes kahbrar, € construida no tempo, cena apos
cena. Toda a conducédo temporal do filme vale natonagéio da subjetividade, o que nos leva a
considerar que as cenas mais ao final do filmeut@peso maior na construcdo porque ja estao
sob bases concretas de instituicdo. Quando Caédska contra a Capital, no climaxiegos
Vorazes sentimos um maior peso, do que quando Johanga =irCapital no meio digos
Vorazes: Em Chamaété porque, apos a sessao, duas memorias ficasrpnegentes, aquelas
que estdo mais frescas, que ocuparam espacostipus, (8 as mais marcantes. E obvio que
ninguém sai da sessao lembrando de Katniss esaneangés na terceira sequéncialdgos
Vorazes mas lembra dela se voluntariando no lugar da,ima&uarta. Assim, o processo de
habitacdo do sujeito no espaco filmico “[...] éf@ite de um modo de sequenciacdo, de uma
oposicéao regular de integrados marginais, de undulagio da atitude receptiva ao longo da
dimenséo temporal”’. (MACHADO, 2007, p. 90).

Essa construgcdo temporal no cinema (e nas outtes) accontece, para Eisenstein
(1990), essencialmente pela montagem. Para o datpapel que toda obra de arte se impde,
anecessidade de exposicéo coerente e organica dg timmaterial, da trama, da acAdo
movimento interno da sequéncia cinematografica sugeacdo dramatica como um todo”
(EISENSTEIN, 1990, p. 13, grifos do autor), e i8sdo se da através da montagem — é sua
funcao e objetivo primordiais. E a montagem, quenpeio da justaposicéo das representacoes,
transforma varias cenas separadas em uma imagecendale abertura degos Vorazes: Em
Chamassupracitada (Figura 2), por exemplo, s6 o planfiatesta ou o plano dela virando-se
contra Gale ndo dariam conta de passar uma imameopatro planos sao necessarios para
essa producdo. Neste sentido, quantitativo e qtimbt sdo elementos da mesma natureza,

porque a justaposicdo ndo é apenas a soma, mssltade em si.
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Figura 2 - Primeiros quatro planosdtggos Vorazes: Em Chamas

Fonte:Lionsgate

No cinema, 0 que ndo estda em movimento por sirggnéra movimento em nossos
olhos. E por isso que a montagem dentro do plambéen é importante caracterizagéo da
duracao do filme e ajuda a compor a justaposica@deeentos. E enquanto ha um arranjo entre
os planos que seguem a légica da montagem ditddalipetor, o plano também € dotado de
informacéo e de regras que estao dentro dos piasdiptograficos, que nos fazem reagir em
certo sentido ou liberar-nos para encontrar nosgarip caminho na tela, “[...] de um fenémeno
para outro, de acordo com a composicao” (EISENSTE®N0, p. 26). Com a imagem da cena
em mente, o artista tem uma tarefa que “é transfoesta imagem em algumas representacdes
parciais basicas que, em sua combinacdo e justdppstvocardo na consciéncia e nos
sentimentos do espectador, leitor ou ouvinte a rm@sragem geral inicial que originalmente
pairou diante do artista criador” (EISENSTEIN, 1990 26). Esta é justamente a forca da
montagem, o fato de “[...] incluir no processo tivia a razao e o sentimento do espectador”
(EISENSTEIN, 1990, p. 27).

Ainda emJogos Vorazes: Em Chamasm cima de uma quadriga, Katniss e Peeta
entram em cena para o desfile dos tributos na &afpiigura 3). No plano vemos os dois
personagens nos “pontos de ouro” da esquerdacagaks imponentes, seus figurinos bem
projetados, as flores comemorativas penduradasiadriga. Logo atras, no chdo, vemos em
toda a extensdo da tela as flores que provavelnh@riam sido jogadas pelo publico que ali
estava durante a exibicdo de outros tributos gasgpam antes por ali. Vemos logo acima, o
publico da Capital, euférico com a entrada dosutab. Mais acima, vemos o0 emblema da
Capital grifado no concreto bruto daquelas inst@dac E no canto superior direito vemos
poucas pessoas numa espécie de area VIP, lembaagxdsténcia de uma elite ou de outros
governantes. Todos estes elementos, representdédesm um plano, a sensacao de grandeza
e “festividade” da 752 edicdo dos Jogos Vorazegu®©Katniss e Peeta estdo vendo a frente
ainda ndo sabemos, ai entra em jogo a montagenotaingue ira preencher esse ausente, no
plano seguinte. “A montagem tem um significado istalquando os fragmentos isolados
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produzem, em justaposicdo, o quadro geral, a sidi@sema. Isto €, a imagem que incorpora
o tema” (EISENSTEIN, 1990, p. 26). Ai, cada sujdién sua prépria definicdo de cada

elemento e, consequentemente, da imagem do filme.

Figura 3 - Cena déogos Vorazes: Em Chamas

Fonte:Lionsgate

Para Eisenstein (1990), o sujeito experimenta drdamprodutivo do autor através da
montagem. E possivel ver todos os elementos quatitilmra para montar a imagem que
desejava. E essa reunido de elementos, como eeBss#hstein por meio de citagdo de Marx,
€ como ha pesquisa, em que “a verdade pertencepgmas o resultado, mas também o
caminho” (MARX apud EISENSTEIN, 1990, p. 27). A tdade” vai se construindo diante do

sujeito, assim como todos 0s sentimentos geradoslgno

Na realidade, todo espectador, de acordo com sliaidnalidade, a seu préprio
modo, e a partir de sua prépria experiéncia — @rgis entranhas de sua fantasia, a
partir da urdidura e trama de suas associacfess tmahdicionadas pelas premissas
de seu carater, habitos e condicdo social — cria imagem de acordo com a
orientagdo plastica sugerida pelo autor, levanda@ntender e sentir o tema do autor.
E a mesma imagem concebida e criada pelo autogstasnagem, ao mesmo tempo,
também é criada pelo espectador (EISENSTEIN, 1,9928).

A montagem é um principio que para Eisensteingabos sujeitos a criarem, porque
sem essa “colagem” dos elementos, ndo ha imageseque. E isso da a ver como 0s sujeitos
participam da montagemna vida A felicidade, por exemplo, ndo é uma instituig@algo que
esta presente de forma estatica em alguns suge@tosente de forma permanente em outros. A

felicidade nada mais € do que a imagem (e estati@a a partir da colecdo de momentos
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positivos, alegres e felizes. Sem essas repregestapgntinuas de positividade, ndo é possivel
se sentir feliz, assim como a vida ndo oferta soenesses elementos positivos, transformando
a imagem da vida, numa imagem irbnica. A resolugiotemos de Katniss € justamente esta.
Ao mesmo tempo em que Katniss esta feliz — casaaReeta, dois filhos e vivendo numa

nagdo em paz —, ela sofre com as lembrancas daduas®mo um veterano de guerra. E por
iSso que a montagem € um principio instintivo, qeeplado ao principio da linguagem

artificial das sociedades e aos sentimentos vitaisa-se o principal elemento gerador de
sentidos. Investigando os elementos que produzem iegagem, descobriremos o que JV

realmented.

3.1Jogos Vorazes

A obra literariaJogos Vorazeso originalThe Hunger Gameshegou ao Brasil em
2010, numa verséo traduzida por Alexandre D'Efiagdda com o selo da Editora Rocco —
responsavel também pelo lancamento de outras gbrasy adultno Brasil, comoHarry
Potter, Eragon e Divergente A classificacdoyoung adulté um termo em inglés que nao
encontra no Brasil uma nomenclatura equivalent®. Bxasil, os termos ‘infantil’, ‘infanto-
juvenil’ e ‘juvenil’ sédo utilizados de forma quagee indiscriminada e ndo trazem a ideia
precisa de ‘jovem adulto” (RODRIGUES, 2015, p. .10lp revisdo de Rodrigues (2015), a
maioria dos autores que estudam o termo, o emp@agaas obras voltadas a um publico que
varia entre 12 e 20 anos. Essas obras se tornangmpopulares a partir da séHarry Potter,
de J. K. Rowling, que hoje tem o titulo de sétierdiria mais vendida da histéria. Desde entao,
diversas séries dentro desta classificacdo pipocasecenério midiaticmainstreamJV € uma
delas, e, a considerar pelo sucesso de copias/dmsi e bilhetes de cinema vendidos, a mais
importante. Até 2014, 65 milhdes de copias entreésslivros da série (digitais e impressas) ja
haviam sido vendidas apenas nos EUA. Ha ainda @raimcalculavel de vendas no exterior,
com 50 versdes traduzidas em 55 territdrios diteserAinda em 2012,Aamazoranunciou que
JV teria passaddarry Potterem nimero de vendas e Suzanne Collins era nagoetento a
autora que mais havia vendido e-books, atravésstimsaKindle, na historia da loja.

Talvez, mais do que uma terminologia que iderificpublico, esta classificacdo de
literaturayoung adultconstitui-se como o proprio “estilo histérico” d&. Reconhecendo aqui

estilo historico literario como “um segmento tengdatominado por um sistema de normas,

13 News Room: The Hunger Games. Scholastic. Dispbafe<http://mediaroom.scholastic.com/hungergames>
Acesso em: 09 nov. 2016.



46

padrdes e convencdes literarios, cuja introduc&paresao, diversificacdo, integracdo e
desaparecimento possam ser tracados” (WELLEK aggRQUIOR, 1976, p. 41). Assim s&o
os estilos historicos famosasmantismgneoclassicisme barroco. Mas essa classificacéo é
dada pela predominéancia, visto que nenhuma obgande Merquior, é estritamente pura,
“além disso, os estilos podaroexistit’ (p. 41, grifo do autor). Mas além de ser uma glaang
adult em primazia, JV apresenta uma trama distOpicatanbém faz parte de uma corrente
em voga. A opositora da utopia, representa a fagda dramatica de uma situacéo social
amplamente negativa — e, consequentemente, depgerttienm ponto de vista. Como mostra
Rodrigues (2015, p. 16), “o sonho de um homem gede pesadelo de outro”. Na 6tica de JV,
mesmo dentro do nucleo social de Panem, o paisidicte JV, os moradores da Capital teriam
a democracia como uma distopia, ja que séo priailes todos os dias pela adesao ao sistema
opressor. Ja nos distritos mais afastados, os m@mdveem a democracia como uma
restauracdo utopica da nacao.

Comecar descrevendo JV por seus atributos estiléséi ja perceber os fundamentos de
seu conteudo. Conforme, Merquior (1976, p. 42pgrdo autor), os estilos operam como as
“epistemes” de Foucault, “trata-se debstratosintelectuaislatentes e ndo sé de codigos
manifestos. Somente nessa perspectiva € gioeraasestéticas se apresentam, na sua propria
especificidade, como verdadeimmntetudogulturais”. O que ja nos da pistas sobre a naturez
de JV e molda nossos sentidos para a observacgidditeraria como objeto empirico.

Outro apontamento importante € a localizacdo dealdassificacao de género literario.
Para Wellek e Warren (1959, p. 278, traducdo npgémero deve ser entendido como “[...]
agrupacdo de obras literarias baseada teoricartaentena forma exterior (medida ou estrutura
especificas) como na interior (atitude, tom, prapdslito mais toscamente: tema e publico)”.
Cunha (1976) destaca que embora o estudo dos gé&mn@cou com uma rotulacéo pura, hoje
ja ndo se admite a classificacdo Unica. “Toda pbreence ao ramo genérico cuja esséncia se
revela em carater prioritario, todavia participale&m da esséncia ou dos tracos particulares
dos outros géneros” (CUNHA, 1976, p. 96). Ou sefa,romance naturalmente é uma obra
épica, mas “[...] seus diadlogos o aproximam daressé&ramatica e a efusdo de sentimentos
torna-o lirico”. E o que acontece com JV.

S&o trés os “grandes géneros” da literaturawttds por Emil Staiger: lirico, épico e
drama. O género hegeménico em JVé&piq pois combina com a descrigdo Cunha (1976, p.
106), em que esse género se caracteriza “[.. Jumodistanciamento entre o sujeito (narrador)
e o objeto (mundo narrado)” (CUNHA, 1976, p. 106)importante destacar que quando

falamos em narrador, ele pode ser um personageng 00 caso de JV, e ndo uma figura
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onisciente que acompanha a historia, como no cadgady Potter Em JV, Katniss é a
narradora e nos apresenta seu proprio mundo. Qaépéo nasceu da pratica de contar
historias oralmente. Esse fato ajuda a explicalac@io da humanidade com as historias, que
segundo Cunha (1976, p. 107), “[...] foi e contiragando parte integrante da constituicéo
psicolégica do homem”. Mas ndo apenas 0 ato deac@nbuvir histérias, mas as proprias
histérias em si, que sobrevivem a todas as geragdesea Eliade refere-se ao relacionamento
de continuidade entre o mito, a lenda, a epopaiatpra e a literatura moderna, demonstrando
que 0s arquétipos miticos sobrevivem de certa manes grandes romances da atualidade”
(CUNHA, 1976, p. 107). E como mostra Joseph Canebelseu livroO Her6i de Mil Faces
N&o entraremos em detalhes aqui, mas a obra éah@@a pesquisa sobremonomite que
mostra como se da a criacao de personagens hedgisds 0s contos mais antigos atraves de
uma jornada. Essa construcéo se da de Jesus &#8to Jong-il, de Capitdo Nascimento a
Katniss Everdeen. Campbell remonta 12 passos paiscta jornada do herdi. Em JV, esses
passos acontecem por trés vezes, em cada livro.

Segundo Cunha (1976, p. 107, grifo da autoragi@®t consideraapresentacdeomo
a esséncia épica”. Isso se da porque a atituda épie atencao, “[...] pois o autor se coloca
diante do objeto, segundo determinado ponto dervdos®o, para registrar, apontar, mostrar,
enfim, apresentar”. E o que Katniss nos proporciatéam de uma observacgio objetiva, uma
mediacao interpretativa e opinativa. Temos, apdetsua presenca, o confronto com o mundo
externo. E por isso que o sujeito leitor acaba ex@atando ou até vestindo a personagem.
Stanislavski (2004) explica que no teatro o pergemanunca esta pronto, acabado, € preciso
o0 ator para dar vida a ele. O bom ator, no mét@dStenislavski, € consciente de si durante a
interpretacdo, divide-se em duas personalidadesa,‘ipermanecia ator, a outra, era um
observador” (STANISLAVSKI, 2004, p. 48). Da paranqmeender perfeitamente através do
raciocinio de Stanislavski que tanto o escritoaalwrante a criacao de seu personagem, quanto
o leitor faz sua propria atuacdo na leitura. “Die f&ra 0 meu proprio observador ao mesmo
tempo que outra parte de mim estava sendo umaureriatritica censuradora’
(STANISLAVSKI, 2004, p. 48). O sujeito, em JV, pamto, acaba tomando a personagem
Katniss para si. Gostando ou ndo da personagesiiuealem primeira pessoa € a condi¢cao da
fusd@o interior entre ela e o “eu leitor”. Na juncéontre omonomitg a que ja estamos
acostumados, e a leitura em primeira pessoa, tamasdentificacédo edificada.

A obra épica € também dotada de grandiloquénomoca lliada e a Odisseia, de
Homero. Para Cunha (1976), “[...] episodios espdaaes, batalhas sangrentas [...] todo um

arsenal de grandiosidade, em estilo grandiloquermestumbante” sdo marcas registradas do
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épico. JV tem todos os elementos originais dassotieaHomero, adaptados a esta época, ao
que se acredita hoje ser verossimilhante e ao®$s1d3sos dramaticos de atencdo. Uma das
principais referéncias de Collins é da mesma fquneeHomero utilizou: a mitologia grega, com

0 mito deTeseu e o0 Minotauro

No mito, como forma de puni¢do a Minos, o rei det&ro deus Posseidon fez com que
sua esposa engravidasse e desse a luz a uma esiiéitia de humano e touro. Minos,
amedrontado, construiu um labirinto no subsolo ale @alacio para que o Minotauro nunca
escapasse de la. Depois de vencer Atenas numagoeei mandou enviar todos os anos sete
rapazes e sete mocgas atenienses em uma jornaddinotd para serem devorados pelo
Minotauro. Até quando, no terceiro ano, o heréggré&eseu, voluntariou-se para mata-lo. E
foi isso que aconteceu, Teseu matou o Minotauameeguiu sair do labirinto. Como veremos
no préximo subcapitulo, é possivel notar como JW déversas semelhancas com o conto e
apresenta a mesma caracteristica mitica, mesmoague mesmo objetivo. No mito grego, as
pessoas eram coagidas a ndo desrespeitar os ddtrses]V, Katniss participa da
redemocratizacdo do pais, ao libertar o povo dédmus”, de seu “grande irméao”.

A obra épica também conta histérias de “persoregebres ou de carater elevado”
(CUNHA, 1976, p. 110). Em JV, mesmo 0s personageasos importantes, mas que tem
relagdo com Katniss, tornam-se vitais no conflitbtan-civil de Panem. Katniss torna-se o
simbolo da revolugéo; sua mée passa a ser umaleinaimmportante para os rebeldes; assim
como sua irma vai para a linha de frente dos médie@juda humanitaria da guerra; seu amigo
Gale torna-se um estrategista de guerra import&#dgeta também tem relacbes simbdlicas
fortes com o conflito; assim como Katniss. Tratals@ma obra que oferece uma visdo de cima
do confronto nacional. Temos a visao, apesar dealia pelo filtro de Katniss, do todo do
conflito. Das decisdes da presidente dos rebeklesagdes da Capital.

Outra marca importante a considerar é a profudéidids personagens. Cunha (1976)
explica que a obra épica é conhecida pela “indditdlade do narrador” e passa por cima dos
conflitos internos dos personagens. Ela cita Tessw o precursor do “romance psicolégico”,
em que “[...] seus guerreiros amantes e mulherasx@padas expressam a profundidade da
vida intima nos turbilhdes dos conflitos de am@UNHA, 1976, p. 113). Este é o caso de JV.
Na leitura, adentramos profundamente no universé&ateaiss e, consequentemente, temos
pistas claras sobre o adensamento psicologico ulngsopersonagens pelas suas descricdes
demoradas e conflitos objetivos. Nas relacdes dwsopagens, mesmo que muitas vezes
apareca de forma fria, embacada pelo horror daaywetriangulo amoroso entre Katniss, Gale

e Peeta é uma das principais sub-tramas da sésga.é&uma evoluc¢do literario-cultural, uma
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vez que no momento de criagdo da epopeia, 0 ansoenadvisto como um sentimento nobre
(CUNHA, 1976, p. 112).

Em resumo, JV apresenta todos os “sintomas” epfeoapresentacao, relacionada a
situacdo de confronto entre o sujeito e o objettesponsavel pelos fendmenos estilisticos
abordados — o pretérito, a extensdo, a grandil@iméa narrativa, a inalterabilidade, o
desenrolar progressivo, a autonomia das partes’NEA) 1976, p. 115). Todos esses

elementos podem ser observados no trechlmges Vorazea seguir:

O susto inicial da multiddo com a nossa chegadtaassforma rapidamente em
palavras de incentivo e gritos de “Distrito 12"'odlas as cabecas estédo viradas em
nossa diregdo, tirando o foco das trés carruagersssa frente, A principio, fico
paralisada, entdo, vejo nossas imagens em umaegitatal de televisédo e fico
impressionada como nosso visual esta de tiraregddINo entardecer cada vez mais
acentuado, o fogo ilumina nossos rostos. Pareca@gestamos deixando um rastro
de chamas atras de nossas pelerines esvoacaniea. €itava certo em relagdo a
pouca maquiagem. NOs dois estamos mais atraengess, aimda assim, totalmente
reconheciveis (COLLINS, 2010, p. 78).

E preciso levar em conta também que JV foi espatauma pessoa, num tempo e num
lugar. Suzanne Collins nasceu em Hartford, EUA,1&82. JV esta intimamente ligada com
sua prépria infancia, quando passara por maus ntomporque seu pai foi enviado a Guerra
do Vietna (1955-1975), enquanto ela acompanhawatésas do conflito pela televisdo. Como
conta em entrevista, Collins ganhara muito conhecto sobre guerras através do pai, nas
diversas visitas a museus e a campos de batalfesnbs constantemente educados sobre
diferentes tipos de guerra por toda a historiaflusive, conta, para distinguir o que era uma
guerra necessaria de uma ndo necesaria

Em uma noite qualquer, Collins zapeava pelos cataiglevisdo. Em um deles, um
reality show, no seguinte, cenas reais da Guerleadae. Num segundo, a escritora teve um
estalo, uma epifania. Voltou para o reality shotereou a voltar para as cenas de guerra. A
mistura dos dois contedudos comecou a ferver emcabaca. Naguele momento, estava
surgindo um embrido conceitual de JV, pois estangeeceu como a principal preocupacao da
autora, até o fim. Em entrevista, Collins destagaa|principal esta na “[...] ideia da violéncia
como forma de entretenimentd”A preocupacéo central dela é que em meio a tantgens
gue as pessoas veem na programacao da televis@oeetnetenimento e violéncia real, ela se

14 COLLINS, Suzanne. Livraria Bordes entrevista Suea@ollins - [PARTE 4] LEGENDADO. Jogos Vorazes
BR, 2011. (9 min 21 s). <https://www.youtube.combm@v=TkpM6GFCKCO0>. Acesso em: 1 out. 2016.
15 COLLINS, Suzanne. Livraria Bordes entrevista Suea@ollins - [PARTE 3] LEGENDADO. Jogos Vorazes
BR, 2011. (9 min 34 s). <https://www.youtube.combtm@v=TzfI89Zwhms>. Acesso em: 12 nov. 2016.
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pergunta se ha uma diferenciagdo ou uma naturabzea violéncia como entretenimento.
Como veremos mais a frente, esse argumento e Bfisa miciais tornam JV uma série,
especialmente pela sua adaptacéo cinematografida;contraditoria

Em suma, JV foi escrita por uma autora ja graduadaxperiente na construcao
draméatica midiatico-literaria, especialmente tedeyd, que se baseou em suas proprias
preocupacdes no desenvolvimento da temética. Em densuas entrevistas, ela oferta a
seguinte pista: “de todas as coisas que eu jawesetendo acho que eu ja tenha tido um livro
ou um projeto de televisdo, que muito da experéwnéide acordo com a propria experiéncia
do leitor!®, conta ela em entrevista a editora estadunidemsérit Scholastic

Com essas informagdes em plano (género, estildritigte classificacdo dos livros e a
autora da historia), agora partimos para analiselda e a composicdo de seus elementos
politicos, para depois propor sua constelacdo. d&EEaramos em quatro conjuntos de
informagdes: o contexto de Panem, Katniss, o dekenda trama e as adaptagOes

cinematograficas.

3.1.1 Panem et circenses

Assim que o reldgio da cidade da as badaladasaindac que sao duas da tarde, o
prefeito sobe ao pddio e comeca a leitura. E a mesisa todos os anos. Ele conta a
histéria de Panem, o pais que se ergueu das aezam lugar que no passado foi
chamado de América do Norte. Ele lista os desasiesecas, as tempestades, os
incéndios, a elevagéo do nivel dos mares que engala grande quantidade de terra,
a guerra brutal pelo pouco que havia restado. Qltag® foi Panem, uma
resplandecente Capital de treze distritos. Ent@oam os Dias Escuros, o levante dos
distritos contra a Capital. Doze foram derrotadodécimo terceiro foi obliterado. O
Tratado da Trai¢do nos deu novas leis para gararmgaz e, como uma lembranca
anual de que os Dias Escuros jamais deveriam séireiambém nos deu os Jogos
Vorazes (COLLINS, 2010, p. 24).

Como vimos no trecho acima, JV se passa em unedsaie do futuro. Nao hd mencéo
a nenhuma outra sociedade, ou seja, ha um comgtédonento dos habitantes de Panem em
relacdo ao restante do mundo, lembrando a condigioopulacdo da Coréia do Norte da
atualidade. Os Jogos Vorazes é uma competicioidielerda em tempo real em que
adolescentes de 12 a 18 anos tem de matar unsithos puma arena altamente tecnoldgica,
até que reste apenas um sobrevivente/vencedorddsseentes sao selecionados através de

sorteio, sendo dois de cada distrito, uma menima enenino. Katniss, quem narra toda esta

16 COLLINS, Suzanne. Suzanne Collins desvenda “J¥goazes” [LEGENDADO)]. d13jogosvorazes, 2012. (11
min 49 s). <https://www.youtube.com/watch?v=aOlifkaQ>. Acesso em: 29 out. 2016.
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histéria, esta ciente dos objetivos dessa “tradigdentende como ela € uma mensagem ao
povo de Panem.

O sistema politico de Panem ¢ ditatorial. Presed@now, quem esta no comando
enquanto Katniss narra a histéria, tem o poder maxcomo Hitler o tinha enquankdihrer,
na Alemanha nazista. Enquanto a populacéo da tdpitBanem, simplesmente chamada de
Capital, vive com luxo e fartura, os moradores dstritos mais afastados sofrem com a
repressao cotidiana, a falta de liberdade, a pabegirema e a fome. Nao ha alternativas de
trabalho para ninguém, o futuro de todos os hondenBistrito 12 que completa 18 anos é
trabalhar nas minas.

Cada distrito contribui de uma forma com a ecomoda Panem. O Distrito 12, por
exemplo, produz mineracdo, enquanto o Distrito drhdce alimentos e demais produtos
agricolas. Além disso, cada distrito tem sua peodjieéntidade cultural e étnica, ficando ainda
mais claro nos filmes. No Distrito 12, a maioria geessoas tem pele cor de oliva e cabelos
escuros, enquanto no Distrito 11, predominantemsfiaenegras. Porém, a configuragéo racial
nao é contextualizada na trama.

A referéncia da criagdo do nome do pais vem daat&pao e circo”, do romano “panem
et circenses”. Trata-se de uma sociedade quemitarao da miséria de sua populagcédo, com o
espetaculo dos Jogos Vorazes como entretenimeatnisk explica que “para fazer com que a
coisa seja mais humilhante, além de torturanteg@t&l nos obriga a tratar os Jogos Vorazes
como uma festividade, um evento esportivo que eotodos os distritos como inimigos uns
dos outros” (COLLINS, 2010, p. 25). O vencedor denpeticdo torna-se uma pessoa rica e
celebre no pais. Além disso, o distrito que tembutio vencedor ganha “[...] cotas extras de
gréos e Oleo, e até mesmo guloseimas tais comara@mmuanto o resto de nos luta contra a
fome” (COLLINS, 2010, p. 25).

3.1.2 Katniss Everdeen

A protagonista da série € uma menina de 16 an®@smua com a familia no distrito
mais afastado da Capital, 0 12. Quando a conhec¢eaxtl@og havia perdido o pai, que falecera
numa explosao na mina onde trabalhava. A famila éatdo, € composta por ela, Katniss, a
irma de 12 anos e a mée. Sem a renda do pai e, @jugira serie € descrita como apatica, sem
trabalho, Katniss se obrigava a infringir a leiagar na floresta, area proibida. Foi nessas
cagadas, junto de seu amigo Gale, que ela desenvaima habilidade extraordinaria com o
arco e a flecha.
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Logo de cara, Katniss narra sua angustia de wobro poder da Capital, mas que
aprendeu a conter sua raiva pelo bem de sua famifizexplica que apenas na floresta, com

Gale, ela conseguia ser ela mesma.

Quando eu era mais nova, assustava minha mée akracoem as coisas que eu
soltava sobre o Distrito 12, sobre as pessoas quergam nosso pais, Panem, da
longinqua cidade chamada Capital. Com o tempo éntgre isso apenas traria mais
problemas. Entéo, aprendi a controlar a linguamascarar minhas feicdes de modo
gue ninguém pudesse jamais ler meus pensamentosndia fazer meu trabalho
calada na escola. Somente falar o minimo necessat®omaneira educada, no espaco
publico. Discutir apenas compra e venda no Pregerosado negro onde ganho parte
do meu dinheiro. Mesmo em casa, lugar que me indamevito abordar assuntos
problematicos, tais como a colheita, ou a escadsaomida, ou os Jogos Vorazes.
Prim poderia comecar a repetir minhas palavrast&etomo é que ficariamos?
(COLLINS, 2010, p. 12).

Uma especulagéo interessante de se fazer anf@oskeguirmos é sobre a etnia de
Katniss. Como afirma em diversas entrevistas, @o#iscolheu a numeracgao de 13 distritos em
funcdo das 13 col6nias britanicas, que seriamragima formacédo dos Estados Unidos. Mas
sem nenhuma definicdo sobre a localizacdo geogréfia extenséo do territério de Panem,
Collins estabeleceu que o Distrito 12, de Katriss, na regidao doépalachesuma regiao
montanhosa nos Estados Unidos que é nomeada assimgme da tribo indigepalachee
Considerando a distancia do Distrito 12 da Capitas condi¢cdes de miséria e escravidao de
seus habitantes, é possivel tracar um paralelaex due Katniss poder ser vista como uma
jovem indigena. Para contribuir, Collins (201018) descreve ela e Gale como tendo “[...]
cabelos lisos e pretos, pele morena, ambos terdasanesmos olhos cinzentos”. Assim é o
padrdo dos habitantes de seu distrito, visto gaensiie e sua irma, loiras e de olhos azuis,
“sempre parecem deslocadas” (COLLINS, 2010, p. Dénte do contexto brasileiro atual,
também poderiamos enxerga-la como indigena, vivendoargem da sociedade e das
regulacdes do modo de vida liberal.

A inspiracao para entender Katniss como indigemade uma publicacdo no Facebook
que dizia: “Katniss € real, e ela € uma Apathe texto de Andrew C. Revkin riche New
York Timesamplia mostrando a histéria da jovem Naelyn Rilkel6 anos de idade, membro
da triboChiricahua ApacheNa fotografia (Figura 4), a vemos posicionadd imaes Square
em Nova York. Ela viajou de sua terra natal pachgstar “[...] contra uma troca de terras entre

7 RICE, K. M. Fotos da linha do tempo. Facebook, 301 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/KMRiceAuthor/photos/a.878155366729.1073741828.513128905401654/84055
4335992441/?type=1&comment_id=841094905938384&netfomment_mention>. Acesso em: 11 fev. 2016.
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o governo federal e uma empresa de cdfir@ projeto desenvolvido poderia ameacar uma
floresta da regido que é sagrada para os indigenas.

Figura 4 - Naelyn Pike, da tribo Chiricahua Apache

Fonte:The New York Times

No livro, como a narracéo € toda de Katniss, tetnosiecimento completo de todos os
seus pensamentos, angustias, aspiracfes, etamexdé o que ela evita expor no seu mundo.
Sabemos que a principal preocupacéo dela € com&a WYemos que ela gostaria que Snow
fosse deposto e o pais fosse redemocratizado, lmascensumida pelo medo da guerra. Em
Em Chamasisso fica muito evidente quando ela pede a Gatkspois a Peeta, para fugirem
para a floresta. Desesperada pelo impacto simbd@jlieo sua imagem tem provocado nos
rebeldes, ela ndo vé a luta como uma alternatiadnigs aparece como uma personagem
profunda, e em nossa opinido, muito realista, poi@Qallins decidiu que a protagonista nao
poderia adotar uma jornada comum de decisfes wdgeti lineares diante de experiéncias tao
complexas como as quais ela estava vivendo. Axppagdes de Katniss com o conflito
refletem diretamente o medo da guerra de sua caado

Com o passar dos acontecimentos, Katniss aindaofeer com variacbes em suas
decis@es politicas até finalmente decidir ndo sestay e ir a luta. Mesmo com ordens expressas

da lider da rebelido, Alma Coin, einEsperancade ndo participar da invasdo a Capital, e

18 REVKIN, Andrew C. From Times Square to the Capifgdache Protestors Fight U.S. Land Swap with Minin
Company. The New York Times, 2015. Disponivel emttp://dotearth.blogs.nytimes.com/2015/07/17/from-
times-square-to-the-capitol-apache-protestors-fightland-swap-with-mining-company/?_r=0>. Acessuo &1
fev. 2016.
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consumida pelo édio, Katniss acaba convencendo®satidados a seguirem-na para a casa do
Presidente Snow, com o objetivo de mata-lo. Isssga ser o estimulo de Katniss na guerra.
Ela consegue avancar para dentro da cidade, masag@ias no campo de batalha ndo tém
nenhum reflexo no resultado da guerra.

O valor maior de Katniss para a revolucédo de Padenante todo o periodo em que a
saga se passa, foi o simbdlico. Plutarch, “admiadst” dos Jogos Vorazes e estrategista de
comunicacao da Capital, e depois dos rebeldesreé ab afirmar que “olhem sé o efeito que
Katniss proporcionou aparecendo naquele traje adordMudou por completo o rumo da
rebelido” (COLLINS, 2011b, p. 277). Tordo € o pasggeneticamente modificado pela Capital
qgue reproduz sons produzidos pelas pessoas endbolsido Distrito de Katniss. Edogos
Vorazesela ganha um broche e entra na arena dos Jogazegacom ele. Além disso, durante
0s jogos ela cria uma melodia para se comunicarRoe) através dos tordos. Esses e outros
fatores combinaram a imagem de Katniss a do té&slaapas dos livros originais e brasileiros
(Figura 5) apresentam o tordo, e com uma analmples vemos que o primeiro, degos
Vorazesesta preso e parado; Bomn Chamasele esta em movimento; e na capAdesperanca
ele quebra a “prisdo”. A partir de certo momentairiss é referida pelos rebeldes como o
Tordo — o ultimo livro A Esperancatem como titulo original a palavra em inglés pEoedo:
Mockingjay Katniss, portanto, mais do que uma guerreira & agente comunicativa, uma
personalidade que inspira pelo exemplo. Suas agdasena, combinadas com o contexto dos

Jogos e de Panem, a transformaram no principabpmantevolucao.

Figura 5 - Capas dos livros de JV no Brasil
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Fonte:Editora Rocco
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3.1.3 Do principio ao desfecho

Em Jogos Vorazesa narracdo comeca no dia da “colheita”, quandtribstos dos
distritos sé@o sorteados para a edicdo anual dos Yayazes. Primrose é sorteada. Horrorizada,
Katniss voluntaria-se no lugar da irma para irenar Esse ato € importante porque demonstra
a compaixao e amor da personagem pela irma. Esseefgeu figurino de apresentacao na
Capital, com chamas falsas, chamam a atencao sldjmiido ao sucesso inicial, em entrevista
na TV, Katniss usa outro vestido que pega fogossga ser apelidada de a “garota quente”,
do original ‘girl on fire”. A partir da instrucdo de Haymitch, o mentor dgple de tributos do
distrito 12, Peeta diz na TV que é apaixonado patniss desde sempre. Os dois passam a
alimentar essa narrativa de amor juvenil e ganhapom de patrocinadores (que podem enviar
coisas para os tributos na arena) e do publicceral.g

Na arena dos Jogos Vorazes, Katniss conta comio dp Rue, uma menina de 12 anos
do Distrito 11, que € assassinada em sua frenténhllp Katniss e Peeta, o tributo do distrito
12, sobrevivem ap0s uma luta sangrenta contrdgwotdrido Distrito 1. No entanto, uma regra
que os criadores dos jogos haviam estabelecidaiéispmente para aquela edi¢cdo, de poder
ter dois ganhadores, desde que sejam do mesmitogiétrevogada. E Katniss sugere que ela
e Peeta comam “amoras escuras”, que sao enveneoantgtendo suicidio. Mas antes de eles
fazerem isso, a regra € novamente posta em prat@adois sdo anunciados como Vvitoriosos
da 742 edicado dos Jogos Vorazes. O episodio dasmardocompreendido como um ato de
rebeldia contra a Capital e Katniss fica com mmtxo. Haymitch avisa que “a unica chance
de vocés escaparem dessa € provar gue vocés estavdoancamente apaixonados um pelo
outro que ndo podem ser responsabilizados poragd@s” (COLLINS, 2010, p. 379).

No livro Em Chamagsa histéria se passa no ano seguinte, em quedsgtarticipa da
“tour dos vitoriosos” por todos os distritos. A $@n no pais aumentou e ha atos de rebeldia
constantes, tanto que a repressdo aumenta violenmtankKatniss precisa convencer que nao
guer um conflito e ela e Peeta decidem que vaasarcMas, o Presidente Snow mostra-se
convencido (vemos isso com clareza nos filmesu@eka@tniss precisa morrer. A cada 25 anos,
os Jogos Vorazes ganham uma edicdo especial corm@raprchamada de “massacre
quaternario”. E nesta edicéo, a decisdo dos ceaddos Jogos foi de colocar os tributos que
venceram nas edi¢Oes anteriores. Katniss e Pelgdanvopara a arena.

Nessa segunda edigdo dos Jogos, Katniss e odbo®s$ constroem um plano para
matar outros tributos, mas no meio da competicéonigsaacaba tendo a ideia de jogar uma

flecha carregada de energia para explodir o tetareiaa. Uma aeronave dos rebeldes acaba
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resgatando Katniss e outros tributos da arenalpetco que Katniss abrira no teto. E, neste
ponto, Panem j& esta em chamas com a rebeliddsiotod. Katniss descobre que alguns dos
tributos, Cinna, seu estilista, Haymitch, seu memrt®lutarch, o criador desta edi¢cdo dos Jogos,
conspiraram contra o0 governo e resgataram-na.rinpofica sabendo que o seu distrito fora
completamente destruido.

Em A Esperancaa guerra civil ja estd generalizada e Katnissvéaéda as instalages
militares do Distrito 13, dominada pelos rebeldes. ela comeca a produzir videos que séo
transmitidos por todo o pais, estimulando a un@distritos contra a capital. Enquanto isso,
Peeta é torturado na Capital, num processo dedavagrebral e passa fazer propaganda contra
a guerra. Até que um grupo de soldados rebeldelénedocal onde Peeta e outros ex-tributos
estdo e os resgatam. Mas a surpresa vem quandot®etet matar Katniss. Ela, por sua vez,
apos a seguranca de Peeta ser reestabelecida, vantide batalha para ajudar na invaséao a
Capital. Alma Coin, a lider rebelde, decide libker@&m batalhas simuladas, em locais menos
perigosos da cidade, e com uma equipe de teleypaén transmitir as pseudo-batalhas de
Katniss. Porém, a jovem decide que vai matar péasoée 0 presidente Snow.

Alma Coin, ja pensando na sucessao de Snow, nReeta para junto de Katniss, na
esperanca de que ele a mate. Katniss e um grugoldados chegam a praca principal da
cidade, quando Snow é capturado e a guerra finda.

Para resumir toda a série JV, apresentamos atalselguir:

Quadro 1 - Resumo da trama da série JV

Jogos Vorazes Em Chamas A Esperancga
Trama Katniss participa daKatniss participa da 75%atniss participa da
742 edicdo dos Jogo®dicdo dos  Jogosinvasédo a Capital.
Vorazes. Vorazes.
Situagao Paz, com confrontpAs rebelides comegam|aGuerra civil, os distritos
politica  de| apenas no distrito 11se espalhar e muitgsse unem contra @a
Panem apos a morte de Rue| civis morrem. Capital.
Engajamento | Ela comeca a seEla sente seu podeEla usa seu poder como
de Katniss rebelar contra acomo simbolo, massimbolo para estimularja
Capital. teme pela seguranca gdenido dos distritos
sua familia. contra a Capital.

Fonte: Elaboracéo de pesquisa.
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O desfecho de toda a série € irbnico. BniEsperancao status quoda Capital é
desmantelado pelos rebeldes na redemocratizagdaisiomas Katniss perde Prim, que morre
numa explosédo lancada pelos rebeldes, por uma biowdrztada pelo seu melhor amigo, Gale.
Esse ataque dos rebeldes usando uma aeronave itial @&giou muitas pessoas inocentes,
inclusive criancgas, e serviu para confundir o popkeército da Capital, que diante de tamanha
atrocidade abandonou a luta.

McKee (2006, p. 125) explica que “estorias comafipositivo’ expressam o otimismo,
as esperancas e os sonhos da humanidade, umapesiivzamente carregada do espirito
humano; a vida como desejamos que ela fosse” jauaggesentam uma utopia. Mas JV € uma
distopia! Logo, um final como este ndo caberia.fi@&is negativos, “[...] expressam nosso
cinismo, nosso sentimento de abandono azar, urda megativamente carreada do declinio da
civilizacdo, das dimensdes obscuras da humanigedsjbilidades da via que nés tememos”
(MCKEE, 2006, p. 126). Mas este também néo € o.caso

Em JV, ndo temos nem um nem outro, temos o que BI¢R@06) chama de final
irdnico. “Estérias com ‘final negativo/positivo’ pressam a sensacao de que a existéncia tem
natureza complexa e dubia, uma visao carregadavaosinegativamente ao mesmo tempo; a
vida da forma mais completa e realista” (MCKEE,2Qfd 127). Trata-se, segundo o autor, de
uma fusdo entre “otimismo/idealismo e o pessimismi®mo” (MCKEE, 2006, p. 127), e
causa no publico uma reacgédo de “[...] ah, a viberd assim’. Reconhecemos que o idealismo
e 0 pessimismo estdo na experiéncia, que a vidmesmte é sO alegria, e também nédo é so
desastre e escuridao; ela € os dois” (MCKEE, 200830). Ou seja, a vida retratada nos finais
irdnicos mostra como “da pior das experiéncias ggde ser ganho; pela mais rica das
experiéncias existe um preco a ser pago” (MCKEBG2f. 130).

Na trama de JV, a ironia perpassa a realidadeiqaolie Panem e a vida pessoal de
Katniss. Ficamos aliviados pela libertacdo de Pangas destrocados pela miséria sentimental
de Katniss.

A cena climax de JV é extremamente irbnica. Coimalf guerra, Alma Coin, a lider
dos rebeldes, se coloca como presidente interirRadem por tempo indeterminado. Katniss
entende que Coin tem a mesma sede de poder quetBihawEntdo, na cena apotedtica (e
epopeica) da execucao de Snow, Katniss atira &dalemn Coin. Este final mostra como
revolugdes podem acabar por apenas substituirrdeaga tirania. Temos inidmeros exemplos
na histéria, como &evolucdo Francesaeem que o Luis XVI acaba sendo substituido por
Napoledo Bonaparte, e na receRt@mavera Arabe em que o presidente Libio, Muammar

Gaddafi, acabou sendo substituido por uma guerilageineralizada e abriu caminho para o
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crescimento do grupo terroristestado Islamicono pais. A historia do Brasil também é
recheada desses episddios. De forma bem mais “iomwssa independéncia foi paga, mas
nunca completamente terminada, pois o pais contirdependendo economicamente e
politicamente de outros paises. Para citar maiexamplo, o fim dditadura Militar (1964-
1985), ndo terminou com a estrutura politica domti®apois “quase a metade dos deputados
sdo herdeiros de familiares cujo poder politico, alguns casos, remonta ao periodo
colonial™®. Como aponta Martin-Barbero (2009, p. 221), a mudacao latino-americana foi
orientada para seguir um movimento mais voltadp. 4 &daptacéo, econdmica e cultural, do
que aprofundamento da independéncia”; ironia eradigiio sdo marcas reais de nossa historia.

Com o assassinato de Coin, a Comandante Paylergiatada por uma mulher negra
nos filmes), assume a presidéncia, escolhida em“etagdo de emergéncia” (COLLINS,
2011b, p. 406). Nao sabemos como esse processodelmacratizacdo de Panem se dara e até
quanto tempo durard, mas a sensacao é de que Ksahi®u o pais de uma segunda tirania.
Katniss é julgada e absolvida, com a condi¢do aéiracar um tratamento psiquiatrico. “A
verdade é que ninguém sabe exatamente o que tam@gacagora que a guerra acabou, apesar
de que, se porventura uma outra se tornar imin@higarch tenha certeza de que encontraria
um lugar para mim” (COLLINS, 2011b, p. 406).

Ela, entdo, volta a morar no Distrito 12 e caseese Peeta. No epilogo deEsperanca
ela narra um momento em que esta num jardim cortaRees dois filhos. A narracdo néo
mostra uma Katniss feliz ou aliviada, mas é cadagie trauma, de alguém que sofre com os
tormentos do passado. Ao mesmo tempo em que eaaodnforto de um lar livre dos perigos
de uma ditadura, o medo de seu ressurgimento énteeg€nquanto os outros trés se distraiam,
Katniss refletia em como contar aos filhos tudae gconteceu: “Direi a eles como sobrevivo
aos pesadelos. Direi a eles que nas manhés dedagisgde impossivel sentir prazer em
qualquer coisa que seja, porque temo que essarneipassa ser tirada” (COLLINS, 2011b, p.
419).

E importante destacar que mesmo que um jovem gitipasse um ano dos Jogos
Vorazes, Collins deu um jeito de construir a teo@atios Jogos Vorazes nos trés livros. No
primeiro, Katniss assume o lugar da irm&; no segung@residente Snow da um jeito de coloca-
la novamente na arena; e no terceiro, os Jogoz¥®Bontecem durante a invasao da capital,
em que o governo projeta um ambiente completamieogél nas ruas, com o completo

televisionamento do conflito. Isso fica evidencipeta fala de Finnick, ex-tributo: “Esta aberta

19 MEDEIROS, Etore. As dinastias da Camara. Publ#04ag. Disponivel em: <http://apublica.org/2016/0/6-
as-dinastias-da-camara/>. Acesso em 11 fev. 2016.
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a septuagésima sexta edi¢cdo dos Jogos Vorazesl’L(®IS, 2011b, p. 271). O que nos da a

ver tematica central, a imagem, da trilogiayuerra e o espetaculo midiatico

3.1.4 As adaptacdes cinematograficas

Em marco de 2012, chegou aos cinemas brasilepasaira adaptacdo de JV, com o
mesmo nome do livrdogos Vorazexom a direcdo de Gary Ross. O roteiro passos p&as
dele, de Collins e de Billy Ray. Trata-se de umaiE® que até entdo nao tinha feito nenhum
blockbuster A produtora Lionsgate e sua subsidiaria, Summit Eterteinmenttinham
vivenciado apenas uma experiéncia com uma graadguia:A Saga Crepuscul® que viria
a ser o grande diferencial de JV no cinema, fairdratacdo de uma atriz iniciante, mas que ja
tinha o peso de uma indicacdo@scar, Jennifer Lawrence.

Nos anos seguintes vieram outras trés adaptaddgss Vorazes: Em Chama®gos
Vorazes: A Esperanca — Parteellogos Vorazes: A Esperanca — O Finbbdos eles foram
dirigidos por Francis Lawrence, com roteiro de SirBeaufoy e Michael Arndt no primeiro,

e de Peter Craig e Danny Strong nos dois ultima®o Nouve qualquer mudanca de
configuracdo nessas sequéncias, mas a diferergteca&sintre as trés fases, do primeiro, do
segundo e do terceiro/quarto filmes sao notaveigu&ntaJogos Voraze@JS$ 78 milhdes de
orcamenté’) tem uma carga mais independente e o segundasétooba producdo (US$ 130
milhdes) e tem uma fotografia vibrante, o tercaro quarto (US$ 280 milhdes) sdo mais
sombrios e interiorizados — esses dois ultimos adaptacbes do terceiro livro e foram
produzidos ao mesmo tempo. Mais detalhes sobreeaisr@s ou roteiristas dos filmes n&o nos
ajudariam muito, pois assim como todos os fillmeskbusters hollywoodianatesta época, o
controle do roteiro e de todo o filme permanecemass dos estudios.

Os filmes ndo contém grandes alterac6es na lasiés livros, mantém a maioria dos
tracos da personalidade de Katniss, com poucaagiees, que partem da atuacao de Lawrence.
As mudancas estdo mesmo na caracterizacao visoalbea e, principalmente, na montagem.
Apesar de as adaptacdes cinematograficas sereanteaBeis aos livros, estamos falando de
outra linguagem, a audiovisual. Enquanto ficambgisdo de tudo o que Katniss esta pensando
por meio de sua narracdo literal, “a dramatizagaoodflito interno na tela esta exclusivamente
no subtexto, enquanto a camera olha através dndosdtor e V€ 0s pensamentos e sentimentos

que estdo la dentro” (MCKEE, 2006, p. 343). Haajuoblema de adaptacao que foi resolvido

20 Os dados utilizados nesta pesquisa samigonet Movie Databaspara orgamento e dgdox Office Mojgpara
bilheteria.
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por Gary Ross e equipe no sentido de mostrar; el@@mntar como Collins faz no livro. No
filme, o ponto de vista de Katniss da lugar a upaiVisao”, nos termos de Machado (2007,
p. 14). Além disso, o ponto de vista fechado, ddrdeda existéncia de Katniss, sai do casulo
e da lugar a “ubiquidade”, em vez da opcdo pemera subjetiva“[...] a camera
cinematografica € um olho que tudo preenche e padus os lugares, arrancando dos eventos,
mesmo dos mais intimos, mesmo dos mais clandestiaosua visualizacdo ideal”
(MACHADO, 2007, p. 28). Panem, os distritos, a @& a arena ganham vida nas locacfes
e nas animacodes digitais. Além disso, Jennifer eaeg incorpora a personagem, dando-lhe
novas camadas e, literalmente, a cara da prépida@tbrilno das adaptacdes esta nos conflitos
externos.

Portanto, a grande mudanca esta na transformagé&richtiva em primeira pessoa, para
uma narrativa filmica comum, em terceira pessoacéti@s inclusive em que Katniss ndo esta
presente e que séao fortissimas para o que estantasdo captar aqui. Um dos exemplos mais
importantes mostra o “outro lado”, como a que aidente Snow conversa com Seneca Crane,

o criador dos Jogos, sobre a 742 edicao:

— Seneca, por que vocé acha que temos um vencedor?

— O que quer dizer?

— Quero dizer... por que temos um vencedor? Se fspara intimidar os distritos,
por que ndo sortear 24 pessoas e 0s matar de wh&eaa muito mais rapido.

Por um momento, Seneca reflete, mas ndo encospast.

— Esperanca.

— Esperanga?

— Esperanca é a Unica coisa mais forte que o miidqouco de esperanca € eficaz,
muito é perigoso. Uma faisca serve, quando contida.

— Entéo...

— Ent&o, contenha-a.

— Certo. (JOGOS, 2012)

As locacOes e cenarios (ambiéncias) contém elemel® inGmeros tempos tornados
contemporaneos. A estética da Grande Depressadcstagdos Unidos, no Distrito 12, é
confrontada com uma Capital futurista, com tecna®gnexistentes atualmente. A0 mesmo
tempo em que n&o ha qualquer mencgéo a InternedadarPanem, os computadores usados na
gestdo dos Jogos Vorazes séo capazes de criaugusityacdo climatica ou até mesmo fazer
criaturas brotarem do chéo dentro das arenas.

Um elemento importante, e também contraditério gétética e arquitetura do proprio
governo de Panem, que usa o vermelho como cordbdsitegime. Ainda traz uma mistura de

referéncias que vao dos projetos de arquitetursstaazpassando pela Praca Vermelha de
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Moscou, até a Praca da Paz Celestial de PequiraréF&), para caracterizar a Capital. H3,
nesse sentido, uma associacado do regime genociBaa¥e as tentativas de implantacdo do
socialismo e do comunismo na historia. Anda narastia propria estética d®84 tanto do

livro, como do filme dirigido por Michael RadforNa analise da estética de JV, Strehl (2014,
p. 12) reconhece que acima de outros simbolisma$ é[ possivel perceber a ambiéncia de
elementos da estética totalitaria nazista, tambessignificados quando atualizados para a

contemporaneidade”.

Figura 6 — Em destaque, imagem da Capital, e apdaxesquerda para a direita, a praca
chinesa, a praca russa e o projeto alemao

-
’
: : ‘
[y x

Fonte:Lionsgate Tour Beijing BBC News Secret City TravelElaboracdo de pesquisa).

As adaptacfes cinematograficas iniciaram um procéss “dissonancia cognitiva”
através do que podemos identificar dentro dos side metalinguagem, da producédo
critica/lucrativa e da estética comercial.

Ao contrario deShow de Truman: O Show da Vjdrante aeality showdos Jogos
Vorazes, nés ndo vemos cenas da audiéncia conéfreig Em maior nimero, vemos apenas
os “criadores dos jogos” em sua plataforma de gdstnholégica e os apresentadores da TV.
Ou seja, a audiéncia somos fio€Em segundo lugar, temos a plena convic¢do deoque

programa satisfaz o publico da Capital, que amdog®s Vorazes, como 0 programa de

2! 1sso é quebrado apenas trés vezes, quando unit@dhfiniciado pelos moradores do Distrito 11 apds
assassinado de Rue; quando Katniss beija Peetie eaiste; e quando Katniss ameaca comer am@mans®
Gale, Haymitch e habitantes da Capital apareceistias®. Todos no primeiro filme.
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entretenimento favorito. Eles querem ver a viol@nhcomo muitos gostavam de assistir aos
gladiadores no Coliseu. Acontece que nés, espaemdins filmes, estamos apreensivos e
chocados com todo esse circo midiatico em tornarda batalha mortal entre adolescentes.
Mas, como conta Sarkeesia (2012b), ha um momemiocdico em que Thresh mata Clove a
sangue frio, em que a audiéncia do cinema comemarooorte da jovem, “de modo
perturbador, os produtores pretenderam que ndsiagpsemos o assassinato de Clove”. Ou
seja, a partir de uma altura dos Jogos, n0s soor&nrcidos a entrar na dinamica narrativa
daquelas mortes e cooptados pelo circo midiatico.

Outro aspecto de dissonancia cognitiva se da atrdwé@roprio ciclo de comércio em
gue os filmes e os livros estdo inseridos. Poid % evidencia como ha uma “hipocrisia” em
JV, como a série esta se tornando “péo e circonpaga E os filmes criaram o ambiera®ti-
critico quando dividiu o livroA Esperancaem dois filmes apenas com fins lucrativos; os
estadios criaram a linha de maquiagem dos distd@snarcaCovergir)?% e vendem produtos
das mais variadas linhas, do vestuario ao ramdueeeao; estimulam o consumo nos cinemas
com promoc¢do do tipo “compre pipoca, ganhe um tor@u seja, os espectadores sdo
estimulados a serem a Capital. Para ela, nés n@ossé&atniss ou os distritos. Katniss
representa o “espirito de revolugédo que esta deetmada um de nos” (PORTO, 2015). Mas
ainda assim, somos a Capital, a confirmacdo do“§ueanne Collins estd falando mal”
(PORTO, 2015).

Além desses dois aspectos, podemos prospectar tumo (@ mais problematico. A
estética dos filmes é o que Bentes (2007) chambeodenética da fome”, se referind€alade

de Deusde Fernando Meirelles.

Passamos da “estética” a “cosmética” da fome, éia ith cabeca e da cAmera na méao
(um corpo-a-corpo com o real) ao steadcam, a camerasurfa sobre a realidade,
signo de um discurso que valoriza o “belo” e a fglaale” da imagem, ou ainda, o
dominio da técnica e da narrativa classicas. Uranein“internacional popular” ou
“globalizado” cuja formula seria um tema local, thigco ou tradicional, e uma
estética “internacional” (p. 245).

Essa qualidade estética usurpa a realidade do eyfigal € a miséria, a repressao, a
guerra; gera um construto artificial, um produtpessficamente para venda; pois ndo causa
horror, apenas o conforto de uma narrativa bemntiesia e belas caracterizacfes visuais e

sonoras. Essas caracteristicas estéticas podemssanidas em uma imagem, um quadro do

22V/ale destacar a ironia de Porto (2015) neste pootando ela diz: “look pra conquistar o gatinhadsetorturado
por um sistema autoritario”.
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final do ultimo filme,Jogos Vorazes: A Esperanca — O Fiffalgura 7). Nela, vemos Katniss
caida ap0s uma explosdo que matara sua irma. E/@osstrair dali o estado de choque da
personagem, o fogo espalhando-se por sua roupaaté negra; pela atuacdo de Lawrence,
vemos uma vida vazia, em estado terminal. Por datto, temos uma fotografia muito bem
trabalhada, desvirtuando os pontos de ouro, collacanobjeto de cena no centro, dando a
importancia devida a um momento desfecho; as ceres efeitos visuais muito bem

implementados; e a beleza de atriz, a combinac&orddos olhos com o batom nos labios.

Figura 7 - Cena déogos Vorazes: A Esperanca — O Final

Fonte:Lionsgate

Esses elementos metalinguisticos, sistémicos d¢icesteacabam numa redundancia
niilista, porque por um lado a critica aparecepdio podemos pensar que a critica narrativa
acaba por n&o ter valor algum diante da vivéncsasteitos com a série. E como no episddio
“Fifteen Million Merits” da série britanic&8lack Mirror, em que Daniel Kaluuya vive um
homem que se apresenta no palco do principal pragrde TV daquele universo com o
propésito de denunciar a vida miseravel que etie solegas vivem. Ao final de seu discurso,
em que ele aponta um pedago de vidro afiado pawmrio pescoco, ele é ovacionado e
contratado pelo préprio canal de TV para contiragravar criticas contra aquele sistema,

como se fosse apenas mais uma peca de entretenidsgnto da programacao.
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Figura 8 - Constelacao da obra
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4. AS MEDIACOES

Toda criacao artistica e comunicativa tem uma bastextual. “A mimeésis é a criacao
resultante da desrealizac&o do real” (CUNHA, 1$78,10). De Val dancando na piscina, em
Que horas ela volta7o politico que conspira para explodir Nova Yerse tornar presidente
dos EUA, na primeira temporadalderoes Todas sdo proje¢cfes poéticas na parede da caverna
das formas que interagem fora d&l4A obra épica e a romanesca surgem invariavelengot
cabedal de observacgdes sobre o mundo real compretserve de manancial para a criacdo do
cosmo artistico” (CUNHA, 1976, p. 111). Desta fornt@anto o sujeito constrdi sentido
baseando em suas préprias experiéncias, quantoasssdio construidas a partir de perspectivas
e experiéncias de seus produtores. Essas expeséresse universo do imaginario que
acompanha a producao dos sujeitos e dos artistas;am-se chave do caminho para entender
0 processo comunicativo como um todo. A simplasidécao entre obra e sujeito é provisoria.
Visto que “os varios universos culturais nascem skmida, de um contexto historico-
econdmico e tornar-se-ia bastante dificil compreeadundo os primeiros, sem relacionar com
os segundos” (ECO, 1991, p. 34). E tudo que esta dlesses dois pontos, obra e sujeito,

escondidas sobre o espectro da histéria, da mendériacnologia, estdo asediacdes

As historias dos meios de comunicagéo continuaom-raras excec¢des — dedicadas
a estudar a “estrutura econdmica” ou o “contelidmlithico” dos meios, sem se
propor minimamente ao estudo das mediacdes atdmgguais os meios adquiriam
materialidade institucional e densidade cultural,na&s quais oscilamos entre
paragrafos que parecem atribuir as mudanc¢as liasoa influéncia dos meios e
outros em que estes sdo reduzidos a meros insttosngassivos nas méos de uma
classe dotada de quase tanta autonomia quanto jeitoskantiano (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 232).

Na construcdo da teoria das mediacfes, MartindBar{2009) voltou as origens das
midias contemporaneas; desconstruiu e criticouctejrcomo a Adorno e Baudrillard, que
viam na crescente “cultura de massa”, a propriaadiegao da cultura e a impossibilidade do
politico (p. 94); articulou as teorias mais avamsadobre a experiéncia humana da
comunicacdo e o desenvolvimento do melodrama coealalade contraditoria da América
Latina. Para Repoll (2010, p. 149, traducdo nossanediacdes seriam a “pedra angular” dos

Estudos Culturais na regfo A obra Dos meios as media¢des: comunicacdo, cultura e

23 Referimo-nos aqui Alegoria da Cavernale Platao.

24 As concepgoes que organizam o pensamento de Meatbero na esfera dos Estudos Culturais, no entaio
redutoras e inconsistentes, uma vez que o autose@@conhece nela e nem se apropria de qualquealggia
tedrica produzida no CCCS ou qualquer outra ingéity ou autor especifico, dessa “escola”.
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hegemoniatraz a grande mudanca nos paradigmas teoricos,sgueropfe a “pensar a
comunicacao a partir da cultura, assim como osessws culturais a partir da comunicagéo”
(REPOLL, 2010, p. 149). Martin-Barbero (2009) pentudebate no principal no trecho do
livro: “O eixo do debate deve se deslocar dos me@m®s as mediacdes, isto €, pas
articulacbes entre praticas de comunicacdo e mowio®e sociais, para as diferentes
temporalidades e para a pluralidade de matrizesurals’ (p. 261, grifo nosso).

Trata-se de produzir uma pesquisa que leve emidevagdo todas as pressoes e
disputas culturais permanentes que se associamodagdo da ambiéncia em que 0 processo
comunicativo acontece. No nosso caso, a reflexé \adtada a dimensao politica desse
processo, no Brasil da atualidade. “Nao signifiteoduzir umtemaa mais num espaco a parte,
e sim focalizar dugar onde se articul® sentido que os processos econémicos e poltéoos
para uma sociedade” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 28@fos do autor). Em nosso caso,
gue estudamos meios massivos (literatura, cinemgemet), Martin-Barbero orienta que a
pesquisa implica em “[...] construir sua historigartir dos processos culturais enquanto
articuladores das praticas de comunicacédo — hegeasom subalternas — com 0s movimentos
sociais” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 233).

E importante destacar que a teoria de Martin-Barldeuma de nossas principais
inspiracdes para a formatacéo desta pesquisa énquadelo tedrico. Ele afirma que a partir
da redefinicdo dos sentidos de cultura e politeyndamentah compreensao de sua natureza
comunicativa (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 289, grifos do autoBis o nosso olhar para o
processo comunicativo, enquanto construto da liggmae enquanto natureza humana de
midiatizacdo NOs concordamos também, como vimos na constral¢@imativa até aqui, que
o “receptor [...] ndo é um simples decodificadayuikp que o emissor depositou na mensagem,
mas também um produtor” (MARTIN-BARBERO, 2009, 892 E outro aspecto sdo as
relacdes de poder, que para o autor, “é nessaobequee se articulam as interpelacdes a partir
das quais os sujeitos e as identidades coletivesrsgituem” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.
286).

4.1 Climas de laténcia

Gumbrecht (2010) analisa a questao da laténcata de sua vivéncia na Alemanha
pos Il Guerra Mundial. Nascido em 1948, o tedriasgou a infancia e juventude sem entender
direito o comportamento da sociedade apds aqueditoocatastréfico para a nacéo.

Analisando publicacdes, especialmente jornalistidasépoca, ele encontrou discursos que
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pouco tinha a ver com o conflito em si. “Sem comheato adicional sobre os contextos local
e histdrico, seria impossivel para um leitor imagigue o Stiddeutsche de 15 de junho de 1948
fora escrito, impresso e distribuido numa cidadascareas centrais continuavam devastadas
pelos bombardeios aéreos” (GUMBRECHT, 2010, p. 3@&Hsas narrativas midiaticas,
somadas ao cotidiano do povo alemao, gerava umiacéi de “como se” a guerra
simplesmente nao tivesse acontecido. “O ‘como ga@jdorar agressivamente continuou a ser
um habito dos sobreviventes sob condi¢cdes de vidae tornaram piores do que qualquer um
havia conseguido antecipar” (GUMBRECHT, 2010, ©)3E&Essa ambiéncia descompassada
entre o estado de animo histérico da nacdo alemméotidiano, somado a falta de perspectiva
sobre o futuro, deu vida a urhma de laténcia

Esse clima latente ndo se manifesta apenas plaéa‘apoio discursivo” ou reflexao
sobre algum evento do passado, porque s6 a linguages relacdes sociais ndo dao conta de
formularem o cotidiano; independentemente destasglacées de poder que foram geradas a
partir da guerra se faziam presentes, “os fatosdegapareceram, mas sim seu impacto e sua
ressonancia” (GUMBRECHT, 2010, p. 313). Ou seja) tmdos os esfor¢cos para esquecer esse
evento, a guerra, a fome (e outras mazelas soeiaisyrise moral” incidia sob o povo alemao.
Gumbrecht conta que a fé na humanidade havia sidpeem algum momento, entretanto,
mesmo assim, “notou Arndt, um intenso — e compigehs- anseio por valores éticos e
religiosos substanciais emergia, um anseio pogfesias quais se agarrar e através das quais
encontrar orientacdo” (GUMBRECHT, 2010, p. 309)oAnacao da Alemanha era, no final
das contas, uma construcdo histérica e performaéyanaquele momento, era resultado
imediato da Il Guerra Mundial. A laténcia €, pottam confuséo entre aquele clima que emerge
apos o esquecimento de um evento ou periodo lustéios efeitos materiais desses. A
“presenca’ na teoria de Eelco Runia € a laténaiegee “[...] n0S estamos certos de que existe
algo la que ndo conseguimos apreender — e quéabgsetem uma articulacdo material; e,

portanto, requer espaco”, ou seja, ele pstdente

Obviamente, n6s ndo sabemos onde aquilo que éstéelgpode estar. Como nés néao
apenas nao sabemos onde o que é latente estd,cassonndo sabemos 0 que ou
qguem é latente, ndés ndo temos garantias de quarpossreconhecé-lo se ele se
mostrar. E claro que o que esté latente pode ppssatudancas enquanto permanece
inapreensivel. Por exemplo, clandestinos ndo éstétos de acdo. Mais importante:
nds ndo temos razdo — ao menos Nao razao sistamgi@Era acreditar que o que se
tornou latente va se mostrar algum dia ou ser oetaplente esquecido
(GUMBRECHT, 2010, p. 313).
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Nesse sentido, a identificacdo de laténcias tengnamde complicador: a falta de um
método para interpretacdo, que ajude a recupegaleccaiu em laténcia. Mas, entdo, como
Gumbrecht formula a teoria sobre a Alemanha dogo@sra? A avaliacdo dos discursos
daquelas publicacbes, dos eventos historicos gegepciou e o cotidiano em que viveu
apontam fragmentos dessa historia alternativajgeert tempo, mas que como um fantasma
agride a atualidade. “Algo como um nervosismo vitdeirrita os mundos de laténcia poés-
Guerra” (GUMBRECHT, 2010, p. 313). A partir dai,@®orecht faz uso da palavra em aleméao
“Stimmung”, que podemos traduzir como “disposi¢c&bymor” ou até “animo” Stimmunge
justamente aquele clima que da a ver ou é a msagfsda propria laténcia. “E um toque fisico
que nds associamos com alguns sentimentos ‘intsfiofGUMBRECHT, 2010, p. 313). E
como explica o autor, a captura deSienmungd'pode nos inspirar a arriscar — sob a impressao
de uma “disposicéo” — hipoteses sobre o que otlafmde ser” (GUMBRECHT, 2010, p. 313).
E para ele, a partir de uma analise bem recetdtgrecia da || Guerra Mundial, no mundo todo,
ainda esta presente.

Apenas direi que a expectativa e a esperanca edasgpelos momentos

subsequentes, durante as Ultimas seis décadas edmejue algo latente viesse a tona
e se mostrasse, dessa forma permitindo a humanfdedmente escapar a longa

sombra de uma “disposicdo”, cujas fontes permaned@midentificadas, que essa

expectativa e esperanca por um tipo especifico ddanta nunca foi realizada

(GUMBRECHT, 2010, p. 315).

A expectativa de refletir sobre laténcia vem deftexdes que apontamos ainda no
primeiro capitulo sobre as obras distépicas akgtErem relacionadas ao “11 de setembro”. E
pelo proprio entendimento que todas as artes afeBiEmmungenVejamos na propria
narrativa de JV, como a propria trama é criadaasd@gide de uma laténcia. No inicio do
primeiro livro, Katniss conta sobre a formacéo dadm e os conflitos que aconteceram entre
a Capital e os distritos. Até ali, 75 anos depais tDias Escuros”, apesar de a populacao
ignorar esses eventos, as feridas permanecianagbErs proprios Jogos Vorazes, por sua
vez, dao a ver urstimmung Essas “veias abertas” dos distritos s6 se feohd&sanda que
provisoriamente) com o final da guerra que é narexdA EsperancaA laténcia emerge e
torna-se a presenca predominante, o imaginariorresde e popular. Mas, agora, quais
laténcias incide no processo comunicativo como agédis historicas? E como essas laténcias
medeiam a dimensdao politica do processo comunaiativ

Foram os questionamentos em relacao a Il Guerraliugue instigaram a formulacéo
dessa teoria. Mas, em nosso objeto podemos vesdi/eutros eventos historicos atravessando
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o fendmeno pesquisado. Laténcias escondidas qdezam sujeitos e obras. Essas laténcias
podem ser “acessadas” atravésStimmungemue aparecem na atualidade, e que perpassam a
dimensao politica de JV em confronto com a dimens&osujeitos em comunicacéo. E o que
formulamos a partir de agora.

Logo apés a sequéncia de abertura do documer@agpitalismo: Uma Historia de
Amor, de Michael Moore, entra uma cena de outro filaabertura deife In Acient Romede

William Deneen. O narrador diz:

Roma era a maior e mais bela cidade do mundo. @ontumagnifica fachada do
império ndo ocultava as sementes da decadénciarnfafimoral como a economia
dependia dos escravos, a disparidade entre ripabres. Por tras do esplendor do
Forum, havia vastidées de bairros degradados. Astwpdades para escapar da
pobreza eram poucas, pois os trabalhos eram petEamente nenhum para aqueles
nao qualificados. Para manter entretidos os cidadéiosos, eram realizados jogos e
espetaculos, pagos com dinheiro publico. De inigmenas corridas de quadrigas
eram patrocinadas. Mas na época de Trajano, osatembrutais até a morte haviam
se tornado populares. No inicio da histéria de Romaoder era exercido por
representantes eleitos. Mas nesta altura, tod&sngées do governo haviam sido
absorvidas pelo imperador, que estava acima da lgbvernava por decreto. E
surpreendente como um povo tao civilizado comaognos, com o sistema de leis
mais humano alguma vez ja concebido, pudesse talesalacdo de seres humanos
como punicao. Isto e o comportamento irresponsda®hutoridades publicas viriam
a ser motivos importantes para o declinio de R&P(TALISMO, 2009, traducéo
nossa).

N&o é apenas uma insercao crua, as imagens osiglodilme séo intercaladas com
imagens “proporcionais” da atualidade estadunidemsenontagem de Moore. No trecho em
gue o narrador diz “na época de Trajano, os coraliatdais até a morte haviam se tornado
populares”, por exemplo, uma cena da MtA?® aparece na tela. Moore, com essa insergao,
assim como Collins em JV, quando usa referénciaantiga Roma, ndo procuram expor
disposicdes de um clima de laténcia, mas possivedrapenas uma comparacao historica. No
fundo, os dois transmitem a mensagem de que issmj#tecera no passado e “olha o fim que
teve”. Acontece que se compararmos a historia dolma um filme, teremos na soma de seus
elementos, das montagens espaciais e temporaigsuttado: “a imagem do mundo”. Logo,
o periodo romano, torna-se importante porque reesgadias atuais, € ndo apenas como
referéncia para comparacao, mas enquanto aninoi@éeatOu seja, quando vemo®MMA na

televisdo, a sensacao é que se trata d8tummmungpferecendo uma pista sobre essa laténcia.

25 “Artes Marciais Mistas” fixed Martial Art§ € uma luta popular de ser vista pela televisitiptnos Estados
Unidos quanto no Brasil.
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Moore e Collins acabam, mesmo que sem querer,cafiede essas disposicdes a partir de suas
montagens.

Noés aqui identificamos que o clima de laténciauamdp processo historico que carrega
uma presenca para além do sentido ndo é apenaseoané isolado, mas & mediacéo
articuladora essencial do processo comunicativo gueestigamos Para Martin-Barbero
(2009, p. 233), a cultura é@fide se articula sentido que o0s processos econdmicos e politicos
tém para uma sociedade”. Hall concorda com Matirp&a quando explica que nossas
identidades séo formadas culturalmente e a cuftujanosgoverna — ‘regula’ nossas condutas,
acdes sociais e praticas e, assim, a maneira cgmms N0 ambito das instituicdes e na
sociedade mais ampla” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 8%fo do autor). E a cultura é
formada por laténcias e “memadrias conscientes” simoeque essas memarias sejam cheias de
laténcia. O Vietna, por exemplo, tem museus eatdstistéricos ligados a guerra distribuidos
por todas as provincias, mas mesmo assim, o ckrtet&hcia impera, uma vez que a populacéo
vive com a materialidade da guerra como se elaer&tisse. HA o conhecimento, mas nao o
sentimento, e vice-versa. A dimenséao politica tamb&m sua formacdo nessas laténcias, a
partir desse dialogo entre as relacdes de podsrdewares historicos. Entdo, quais laténcias
agridem o processo comunicativo aqui pesquisado?

No subcapitulo que segue, refletimos sobre cordexfioce medeiam 0 processo
comunicativo de JV no Brasil, tendo em vista suasedsdes politicas.

4.2 Modernizacgéao colonial e etnocentrismo nortenho

O “8° Titulo” daConstituicido Brasileira de 182%¢é dedicado as disposi¢des gerais e
garantias dos direitos civis e politicos dos cidad®rasileiros. Dois anos depois da
independéncia de Portugal, e apesar de contergmgee se alinhava aos “direitos humanos”
desenvolvidos até entdo, o Brasil ainda era adspt@gime escravocrata. l&ei Aureg que
extinguiria de vez a escravidao no pais, so viridl888. Este caso, citado por Garcia Canclini
(2008, p. 76), é exemplar para explicar as corgéedi presentes no desenvolvimento historico,
ou a “modernizacdo da América Latina”.

A leitura de Garcia Canclini sobre essa modernzqgite ser vista pela otica da
dependéncia, de uma modernidade comprada, consufmata-se de uma reprodugéo, uma

mascara, “um simulacro urdido pelas elites e peajmarelhos estatais, sobretudo os que se

26 NOGUEIRA, Octaciano. 1824. Brasilia: Senado Fdd&wubsecretaria de Edi¢cdes Técnicas, 2012.
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ocupam da arte e da cultura, mas que por isso mestoona irrepresentativos e inverossimeis”
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 25). A preocupacdo dot@uem refletir sobre essa
modernidade d& a ver o conceito de pos-modernidade; uma maneira ggoblematizar o
mundo moderndT...] os vinculos equivocos que ele armou conradicdes que quis excluir
ou superar para constituir-se” (GARCIA CANCLINI, G8) p. 28). A pesquisa que busca
entender o processo comunicativo neste Brasil datmericano, como a que estamos

desenvolvendo, precisa, essencialmente, ser péstmad

Temos presente que neste tempo de disseminacamquiezna e descentralizacéo
democratizadora também crescem as formas mais oadas de acumulagcédo de
poder e de centralizagdo transnacional da cultueaaghumanidade conheceu. O
estudo das bases culturais heterogéneas e hiltedse poder pode levar-nos a
entender um pouco mais sobre os caminhos obligiesos de transacdes, pelos
guais essas forcas atuam. Permite estudar os akveesntidos da modernidade néo
apenas como simples divergéncias entre correngstambém como manifestacdo
de conflitos ndo resolvidos (GARCIA CANCLINI, 2008, 30).

A abordagem através das “culturas hibridas”, utadessocial da arte e das culturas,
evidencia a imagem latino-americana, a construgéohyscamos entender e articular com
nosso objeto. Para Garcia Canclini (2008, p. 6 hodernidade da América Latina é uma
mistura do “modernismo exuberante com uma modegaaleficiente”. Ele contextualiza
resgatando o principio de que os paises latinoteame&rs foram colonizados pelas nacdes
europeias mais atrasadas, especialmente, Portlgsdanha, e que foram submetidos as leis
destes e a processos politicos “antimodeRios’submissdo do novo continente liderou uma
historia com muitas marcas negativas, construioi@sa do sangue, como vemos em Galeano
(2011). As estratégias adotadas pelos colonizadoras montadas justamente para manter a
regido como escrava e dependente. Essa condigdadaa falta de vontade de uma elite local
gue vivia bem servida, em meio ao luxo, e com caoeuropeia, levou durante séculos uma
formacdo que permanece latente nestes sentidos.prAssdes politico-culturais e
socioecondmicas internas e externas fazem do Brasipais que ainda esta nesse jogo de
submisséo internacional e as elites domésticasoridcdo despedacada dos territorios €
relacionada a submissdo dos paises europeus. “Eoqua norte da América crescia,

desenvolvendo-se para dentro de suas fronteirasxpansao, o sul, desenvolvido para fora,

27 Esse resgate de Garcia-Canclini deve ser ampfiatiiue apesar de Portugal e Espanha serem a ‘derca
choque” das monarquias europeias para gerar acg@ioutie capital, as disputas de poder no velho reamtt
depois da Idade Média foram intensas, com sucessgiveas de governo e redesenho de fronteirasafando
assim a realidade desses paises de maneira moifdec@. Sem contar que depois, mesmo mais “desadab)|

a Inglaterra ndo deixou de explorar o Brasil quaniite.
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explodia em fragmentos como uma granada” (GALEAR@L1, p. 345). Esta modernizacéo
brasileira esta longe do processo europeu ou estighse. Temos aqui uma “modernizacao
restrita ao mercado, democratizacédo para minsgasyacao das ideias mas com baixa eficacia
nos processos sociais” (GARCIA CANCLINI, 2008, p).6

Figura 9 - Principais periodos da historia do Brasi
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Fonte: Lebnidas Felipe. Disponivel em: <http://idasfelipe.blogspot.com.br/2015/11/mapa-mental-

periodos-da-historia-do.html>. Acesso em: 9 oulL&0

A Figura 9déa a ver as relagdes entre a historia do tewitimasileiro e a modernizacao
da América Latina. Podemos resumir esse grafica paco grandes etapas do jogo politico
nacional: 1) Colonizacdo, o dominio dos patricit494-1822); 2) Império e Republica,
autoridade do reino e, depois, da elite e da maigo(E822-1930); 3) Era Vargas e periodo
democratico (1930-1964); 4) Ditadura civil-militatom apoio dos EUA; 5) Periodo
democratico atual. H4 um desenvolvimento inconstategntro desses mais de 500 anos, em
que as forcas politicas e os direitos popularebajarespaco e sofrem retrocessos. Esses dois
movimentos, num contexto de luta pela libertacadtipa do povo, acontecem em todos 0s
periodos, mas sempre assistidos, hora pelas lelit@#s, hora pelo imperialismo internacional.
Porém, a partir da Era Vargas, especialmente, agbsGuerra Mundial, a elite doméstica
encontra nos interesses estrangeiros, principaéndos EUA, o apoio para perpetuar sua

hegemonia e suas politicas arcaicas de poder.
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Como explicam Paulo e Silva (2001), construiu-se Bortugal um discurso
nacionalista, orgulhoso de seu passado das graadegacoes e de seus grandes momentos de
descobrimento estrangeiro. Nesse sentido, “a imatgeBrasil como ‘filho dileto’ de Portugal
€ uma peca fundamental na elaboracao do idealag#itN, ja que esta teria como caracteristica
principal a sua ‘vocacéo’ de ‘colonizar” (p. 319rssa nog¢do ndo apenas condensa a
colonizagdo brasileira por Portugal, mas é uma @amatambém de toda a opressao de paises
da Europa e dos Estados Unidos sob o restante ddanivlesmo em periodos bem mais
recentes, a Franca insistia que o Vietna era ssunacomo as recentes guerras no Oriente
Médio, que assumem uma corporalidade mestica deegges; uma colonizagdo a moda do
Século XXI. Ou seja, a cada momento histérico nasBrtomando uma forma ou outra, o
espirito colonial paira com intensidade, mesmordegpatrao diante de um empregado, até um
grupo politico diante de minorias religiosas.

Em 2003, Luiz Inacio Lula da Silva, ex-operarilider sindical, assumiu a presidéncia
dando ao governo uma nova forma. Pela primeiraalgaém vindo das classes populares é
eleito a presidéncia do Brasil. Ao longo do mandstias estratégias asseguraram a retirada de
dezenas de milhdes da misétia tiraram o Brasil do “Mapa da Fome” @aganizagdo das
Naces UnidaS; criaram politicas de habitacdo que beneficiaraiimdes de familia®,
incluiram negros e mais pobres no ensino superiécrco através da politica de cotas, de
financiamento estudantil e do aumento de numergagas (por meio da criacdo de novas
universidades e canipi bem como através de parcerias com instituicdesdizstria no

Pronatec?); aprimoraram a economia do pdjgjustando com mais acuidade para o mercado

282 Em 10 anos, Bolsa Familia tirou 36 milhdes pessi@asxtrema pobreza. [S.l.]. Portal Brasil, 28 @0x13.
Disponivel em:  <http://www.brasil.gov.br/cidadamigustica/2013/09/em-10-anos-bolsa-familia-tirou-36
milhoes-pessoas-da-extrema-pobreza>. Acesso edez212016.

29 CRESCIMENTO da renda dos 20% mais pobres ajudasilBx sair do mapa da fome, diz ONU. [S.l.]. NacGe
Unidas no Brasil, 27 mai. 2015. Disponivel em: g$itfnacoesunidas.org/crescimento-da-renda-dose2§-m
pobres-ajudou-brasil-a-sair-do-mapa-da-fome-dizsanficesso em 15 dez. 2016.

30 LABOISSIERE, Paula. Dilma: Minha Casa, Minha Vidaneficiou mais de 1,5 milhdo de familias. [S.I.].
Agéncia Brasil, 27 jan. 2014. Disponivel em: <Htggenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-0dddt
minha-casa-minha-vida-beneficiou-mais-de-15-mildaefamilias>. Acesso em: 15 dez. 2016.

31 WESKA, Adriana Rigon. Andlise sobre a Expansdo dasersidades Federais 2003 a 2012. Brasilia:
Ministério da Educacao, 2012. Disponivel em;
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_danfwview=download&alias=12386-analise-expansao-
universidade-federais-2003-2012-pdf&ltemid=30198cesso em 15 dez. 2016.

32 http://portal.mec.gov.br/pronatec

3 5ICSU, Jodo. Lula, Dilma e o PIB brasileiro. [S.ICarta Capital, 27 jul. 2012. Disponivel em:
<http://www.cartacapital.com.br/economia/lula-dik&a-pib-brasileiro>. Acesso em 15 dez. 2016.
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internacional’, com vistas a independéncia de divida exf&readas crises e flutuacGes
estadunidensé% e aprofundaram os lagos com outros paises emesgenma politica externa
inclusiva’. No entanto, dentre todas essas estratégias, apiimuwaram no governo de sua
sucessora, Dilma Rousseff, ndo houve nenhuma eramatao estrutural no modelo politico,
econdmico ou social. Pelo contrario, em nome daé¢gmbilidade”, Lula e Dilma abriram
concessoes para as elites, os partidos consergad@dancos e as multinacionais. Mas o
principal que interessa aqui € o que Carlos Alb&ittinio Christo (Frei Betto) exp6s

recentemente em entrevista:

O erro do Lula foi ter facilitado o acesso do pavmens pessoais, e ndo a bens sociais
— 0 contrario do que fez a Europa no comego dda@€y que primeiro deu acesso a
educacdo, moradia, transporte e saude, para est@iessoas chegarem aos bens
pessoais. Aqui, ndo. Vocé vai a uma favela e asopsstém TV a cores, fogéo,
geladeira, micro-ondas (gracas a desoneracaolambimnca), celular, computador e
até um carrinho no pé do morro, mas estdo moraadavela, ndo tém saneamento,
educacdo de qualidade. E um governo que fez as@mlecondmica na base do
consumismo e ndo fez inclusao politica. As pessst@am consumindo, o dinheiro
rolando e a inflagdo sob controle, mas ndo se stistentabilidade para isso. Agora
a farra acabou, esta na hora de pagar a contamed®o Joaquim Levy [ministro da
Fazendaf.

O filésofo Roberto Mangabeira Unger explica questrutura social” das democracias
contemporaneas do ocidente inclui: “regras legaéswsam os direitos de propriedade como
instrumentos de descentralizagdo econdmica; disgmsi constitucionais que garantem
representacdo ao mesmo tempo em que desencorgjditdiacia” (UNGER, 2001, p. 27). Ele
ainda afirma que ha “um estilo de organizacdo esapi@ que separa nitidamente a definicao
de tarefas da sua execucdo” (UNGER, 2001, p. 27ue mostra uma hierarquia pré-
democratica. Tanto Betto, mvograma Fome Zerajuanto Unger, como Ministro de Assuntos
Estratégicos do Brasil, trabalharam nos governd&dalula’. Ambos deixaram o posto por

desalinhamento com os governantes e expdem afidaalgs do governo, que — e isso fica

34 LULA oficializa lancamento de a¢des da Petrobyas,teve emissao recorde. [S.l.]. G1, 24 set. 2DiEponivel
em: <http://g1.globo.com/mundo/noticia/2010/09Aaf&cializa-lancamento-de-acoes-da-petrobras-que-te
emissao-recorde.html>. Acesso em: 15 dez. 2016.

35 MACIEL, Pedro. Lula pagou nossa divida extern&@penas conversa bolivariana? [S.l.]. Brasil 24Tov.
2016. Disponivel em:  <http://www.brasil247.com/ptimistas/pedromaciel/263314/Lula-pagou-nossa-
d%C3%ADvida-externa-ou-%C3%A9-apenas-conversa-aoéna.htm>. Acesso em: 15 dez. 2016.

36 LIMA, Thais Damasceno. DEUS, Larissa Naves. Aecds 2008 e seus efeitos na economia brasileikdstRe
Cadernos de Economia, Chapecé, v. 17, n. 32, $552013.

37 VIGEVANI, Tullo; CEPALUNI, Gabriel. A politica exdrna de Lula da Silva: a estratégia da autononia pe
diversificacdo. Contexto Internacional, Rio de Jdanevol. 29, n. 2, 273-335, 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=50102-85292007000200002>. Acesso em 15 dd#£.20
38 “A vocacdo literaria de Frei Betto”. Entrevistantd-rei Betto. [S.l.]. Revista Cult, [S.I.]. Dispeei em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/2015/05/a-vauaditeraria-de-frei-betto/>. Acesso em 04 nov.&01
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claro para nés — ndo transformaram a base do paisa(admissao clara de suas laténcias),
produzindo mudancas superficiais e politicas doeunazo. Elas podem ter mudado a vida de
milhdes de pessoas, mas nao foram suficientes ¢iacaciar o Brasil de suas raizes
latifundiarias.

Isso evidencia ndo apenas uma suposta falta dadepblitica desses governantes, mas
a clara evidéncia de que o sistema politico biasilestd moldado para reproduzir o
colonialismo das elites e do imperialismo. E agarais do que nunca, diante dos fatos que
acontecem durante a escrita desta dissedic&mstram-se facilmente ameacadas pela
instabilidade politica fruto desse sistema.

Agora, seguimos a questdo que Garcia Canclini82@@mula para direcionar a

discussao:

Se 0 modernismo ndo é a expressdo da modernizacecsondmica mas modo
como as elites se encarregam da interseccéo deedifss temporalidades histéricas

e tratam de elaborar com elas um projeto glolmplais sdo essas temporalidades na
América Latina e que contradicbes seu cruzamenta?geEm que sentido essas
contradicGes entorpeceram a realizacdo dos prog@t@ncipador, expansionista,
renovador e democratizador da modernidade? (@rif8s do autor).

E exatamente nesse sentido que levantamos esssi8egipoliticas. Ndo apenas como
producdes soltas, mas como articuladoras, comoag®@es e laténcias, que constrangem,
formulam e posicionam a propria dimenséao politicg#eetitaria dos sujeitos brasileiros latino-
americanos.

Para Garcia Canclini (2008), “os paises latinorararos sdo atualmente resultado da
sedimentacao, justaposicdo e entrecruzamento dedes indigenas [...], do hispanismo
colonial catolico e das a¢des politicas educatva@municacionais modernas” (p. 73). O autor
continua explicando que “apesar das tentativasadled ccultura de elite um perfil moderno,
encarcerando o indigena e o colonial em setoradq®@s, uma mesticagem interclassista gerou
formac6es hibridas em todos os estratos sociai@R@A CANCLINI, 2008, p. 73). Um
exemplo disso, como explica a historiadora DenisgeAta no documentari® Conquistade
Camila Arruda e Julherme J. Pires, é a bricolagetre & cultura cabocla e a dos imigrantes
brancos, no Oeste de Santa Catarina. “Mesmo geeta diga, ‘sou italiano’, ou ‘sou aleméao’,

Ou ‘sou teuto-russo’, mesmo que a gente tenha dinmaagao de identidade diversa, a gente

39 Agui incluem-se as operacGes “Lava Jato” (e somaseréncias, com desrespeito as leis e seletividade
investigados) e “Zelotes” dRolicia Federal o impeachment de Dilma Rousseff; a aprovacao rdgeto de
“desobrigacéo” d®etrobrasexplorar o campo petrolifero na “camada do Pré&-&alinimeras medidas austeras
do novo governo de Michel Temer, cristalizadas @spreente na PEC 241/55.
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incorporou muitos valores, praticas e costumesud#ngja moravam aqui, guem estava no
espaco” (CONQUISTA, 2014). Essa € uma disposicastiggedo Brasil. Ela d&a a ver sua
complexidade, principalmente na dimenséo politica.

Esse estado de “modernizacdo colonial e hibridoffigura contextos sociais
extremamente discrepantes. Mesmo com um avancddeodsel dos campos artisticos,
industriais, e até académicos, da Ameérica Latinaitm do século XX, havia o confronto com
uma realidade de “[...] analfabetismo de metadpagaulacdo, e com estruturas econémicas e
habitos politicos pré-modernos” (GARCIA CANCLINIO@8, p. 74). Havia uma tentativa —
aqui, Garcia Canclini (2008, p. 76) recorre a idgaSchwarz — de “criar um Estado burgués
moderno sem romper com as relacdes clientelistagiutor ainda questiona se essas relacdes
culturais e sociais contraditorias da elite com suziedade seria um resultado direto de sua
dependéncia das metropoles. Ele responde em segaidaajuda de Schwarz, afirmando que
“esse liberalismo deslocado e desafinado é ‘um eioninterno e ativo da cultura’ nacional,
um modo de experiéncia intelectual destinado anaissionjuntamente a estrutura conflitante
da propria sociedade, sua dependéncia de modétasgsiros [...]" (GARCIA CANCLINI,
2008, p. 77). E o autor conclui afirmando que “‘olgbema néo reside em que ndo nos tenhamos
modernizado, mas na maneira contraditoria e dds@m que esses componentes vém-se
articulando” (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 352).

Esse devir histdrico colonial formula uma Amércdina refém de uma verdade que
nao é sua. Como explica Maldonado (2013, p. 95)] § etnocentrismo estadunidense/europeu
define-se como superior as outras manifestacégsleraais realidades culturais, atribuindo-se
0 papel de civilizador do mundo”. Vimos que JV, @aofo comunicacédo estadunidense, se
soma ao coro em VAarios aspectos, colocando a nealdasl alteridades ideoldgicas, nas
sexualidades ndo heteronormativas, em outros goserno comunista russo e chinés e o
nazismo alemao. Apesar de fazer critica ao consoonia Capital, essa tematica acaba sendo
camuflada pela demonstracdo estética de outrosd@mue liberalismo, mas sim uma ditadura
distopica que aconteceria no lugar dessa sociesddunidense atual. E mesmo na midia em
geral, suas pressdes histérico-sociais constroem wisdo unilateral do modelo de vida do
Norte. “Valores, competéncias, sabedorias, l6gicashecimentos, matrizes, modos de vida,
costumes, epistemologias, teologias e técnicasittasoculturas sdo considerados inferiores”
(MALDONADO, 2013, p. 95). E desprezando as altet&a enriquecendo e vendendo esse

etnocentrismo que se caaverdades, como vimos em Foucaudt poder
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O modelo de vida a seguir serimmerican way of lifesupondo que a estruturacao
social estadunidense, na sua diversidade, repaggeint avanco maximo de vida
humana. Essa pretensao etnocéntrica e logocén#ricmal da continuidade aos
seculares imperialismos europeus, no campo midijéien construido um conjunto
de sistemas digitais alternativos de comunica¢capd multicultural é definido em
termos de uma realidade anacrdnica que deve squadie aos padrdes ocidentais.
As alteridades sociais e culturais sdo negadagjodbes atribuido um carater
conservador que deve ser superado. As filosofial®gicas, comunitarias, socialistas
e libertarias sao adjetivadas como ‘formas retaraget’ do processo civilizador do
capital. As tecnologias médicas alternativas oaisnindigenas e populares ainda séo
reduzidas a crencas ‘inferiores’ do senso comumi(MANADO, 2013, p. 95, grifos
do autor).

No estudo sobre cultura de massa, Martin-Barb2009) explica que os meios de
comunicacao se tornaram uma mediacao importante) processo de transformacéo cultural
gue ndo se inicia nem surge através deles, masal®lgs passardo a desempenhar um papel
importante a partir de um certo momento — os aB@6”l(p. 197). E é justamente a partir deles
que os EUA difundiram sua cultura e modo de vida globo. O autor ainda mostra que nao
foi uma transmissao timida ou neutra, mas simacgerde uma “universalidade” que foi marca
dos produtos midiatico-culturais estadunidensegdte aspecto nenhuma outra arte ou suporte
midiatico foi tdo decisivo quanto o cinematografi€¢p..] Hollywood fez do cinema uma
linguagem ‘universal’ e o primeiro meio massivouiea cultura transnacional” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 206). Isso nos faz pensar quarauaicacao € em si uma das mediagcdes
mais importantes, especialmente no Brasil ondéegiséo estd em quase 100% dos lares, e o
audiovisual faz parte de forma intensa do cotidiacal.

Apesar de serem marcas importantes dessa cogétifbarcia Canclini (2010) refuta
a nocado de uma relacédo puramente colonial ou iadpgos EUA com a América Latina. O
autor acrescenta ao debate um aspecto nesse cofiggrdves da relacdo com a Europa, nos,
latino-americanos, aprendemos a ser cidadaos, etoqoa vinculos preferenciais com os
Estados Unidos nos reduziram a consumidores” (GARTANCLINI, 2010, p. 13). E por
meio das logicas de consumo que a dominacao alasaassob a regido. A “era Lula” ficou
conhecida justamente por melhorar (inédito as etag®pulares) o poder de consumo da
populacdo. O consumo sendo premissa importantdusine, do préprio crescimento
econdmico e da estabilidade financeira do pais., Mé&slizmente, 0 consumo no ambiente
capitalista tem caracteristicas individuais, a dddrasileiro melhorou da porta para dentro de
casa; enquanto as cidades continuam sendo tomaldgsofuicdo, pelo caos no transito e reféem
da violéncia generalizada; os bens publicos abatimnestao longe de atender as perspectivas

da cidadania.
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Figura 10 - Constelacdo das mediacdes
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5. OS SUJEITOS COMUNICANTES

A comunicacédo esta enraizada nas formacgdes sa8&s 0 desenvolvimento de uma
comunicacdo avanca, os seres humanos ainda estanmamm estagio primitivo de sua
existéncia. Maldonado (2013) argumenta que “a ésgienana fabricou e estruturethos
modos de vida, sofisticados em termos comunicaispfao que contribuiu para transforma-
la em espécie hegemonica na Terra” (p. 87, grif@utor). Para o autor, a contribuicdo da
comunicacdo como uma dimensdo sociocultural imprése| diante de seu “[...] carater
discursivo, antropoldgico, psicoldgico, socioldgipolitico, historico, econémico, bioldgico e
tecnologico” (MALDONADO, 2013, p. 87). Como propats do desenvolvimento
comunicacional, surgiu o desenvolvimento de insémims artificiais, como a linguagem, que
iria soterrar a ordem natural e selvagem do mundo.

A linguagem ndo € uma organizacdo de estimulosraiattf...] € organizacdo de
estimulos efetuada pelo homem, fato artificial, odato artificial € a forma artistica” (ECO,
1991, p. 72). Para Eco, “[...] a linguagem naoneémeio de comunicacdo entre outros; € o
‘fundamento detoda comunicacdo’, melhor ainda, ‘a linguagem € reatmem proprio
fundamento da cultura. Em relacdo a linguagem,stagooutros sistemas de simbolos séo
acessorios ou derivados™ (ECO, 1991, p. 73, grdosautor). Hall (1997) explica que “o
significado surge néo das coisas em si — a ‘reddida mas a partir dos jogos de linguagem e
dos sistemas de classificacdo nos quais as casamseridas. O que consideramos fatos
naturais séo, portanto, também fendmenos disc&'s{po29). Logo, todas as praticas culturais
sao discursivas e estao sob o espectro da linguddeatasas praticas sociais, na medida em
gue sejam relevantes para o significado ou requesignificado para funcionarem, tém uma

dimensao ‘cultural” (HALL, 1997, p. 32, grifo daitor). Hall esclarece o ponto de referéncia
intelectual pelo qual os Estudos Culturais se lamé¢ado que néo haja nada além do discurso,
mas que toda pratica sociaim o seu caréater discursit/(HALL, 1997, p. 33, grifos do autor).

A experiéncia narrativa d&984 ajuda a esclarecer a importancia da linguagem. Na
trama, o governo trabalha no projeto de atualizaicenario até que a “novilingua” seja
reduzida “a expressao mais simples” (ORWELL, 2@044). O objetivo de cortar as palavras
€ para que as pessoas hao tenham mais acessomémgbs cognitivos e argumentativos para
protestar ou se rebelar contra o governo, o quiEdano controle absoluto da sociedade. Sem
a palavra “protesto” e seus sinbnimos, e uma catie@utras palavras que poderiam associar
0 pensamento rebelde contra o governo, as pesdoa®nseguiriam articular o proprio ato de

pensar contra o governo. Nesse sentido, se alguémopuliza a linguagem, ndo apenas a
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lingua, mas toda a estrutura fundamental que @loaguagem humana em si, é capaz de
controlar a propria cultura. E, como vimos, a liagem baseada ralosofia das Ideiasios
prende a utilizar a inteligéncia no vislumbre fragt@rio das coisas.

Os sistemas e processos midiaticos, entdo, sadmdonado (2013), “[...] resultado
histérico de uma prolongada sucesséo de estadosl@angas, na qual se combinam aspectos
econdmicos/politicos préprios da estruturacdo abgta, bem como fatores mdultiplos de
transformacao da espécie” (p. 87). A partir do deskvimento da linguagem e da cultura e de
outros sistemas, como as economias, organizacisegsoe sociais, as invencdes tecnologicas
permitiram o aprimoramento da comunicacao, a inderta arte e dos sistemas analégicos e
digitais de difusdo: tais como a fotografia, o cadi cinema, a televisdo e a internet. Essas
“extensdes do homeri?; ddo a ver que os sujeitos constantemente esti@mmunicacad|...]
por necessidade vital, cultural, politica, sexaa@ntifica, espiritual (criativa, mitica, ludica,
religiosa, de paixao) e reprodutiva” (MALDONADO, %) p. 88). O que nos déa a ver que todo
sujeito é unsujeito comunicante

A comunicacdao circula e é rizomatica, € como aximélisperso no ar, em constante
espalhamento, e ndo como um tijolo empregado no cheium prédio. Portanto, na pesquisa
em comunicacgao, se referir ao sujeito como um megeptor é, simplesmente, errado. Para
Maldonado, todas as acepc¢fes até entdo utilizadespfores, consumidores, usuérios ou
massa), “[...] tém profundo condicionamento dascepgdesinstrumentais estruturais
funcionalistase tecnicistase mercadologicas” (MALDONADO, 2013, p. 88). A cepcéao de
receptor é coercitiva, a partir de que em todadim&nsdes sociais, filia-se ao propoésito
hegemonico de funcionamento positivista da sociedbld dimensao politica, para citar um
dos exemplos de Maldonado (2013), “[...] a nocagedeptor é restritiva porque exclui a
dimensdo do poder, do agir social configurador dedos de vida determinados”
(MALDONADO, 2013, p. 89, grifo do autor). Sendo gaalimensao politica, central neste
trabalho, opera com protagonismo nos processos raoativos. Em outras dimensdes, 0
conceito deeceptoré ainda mais prejudicial ao entendimento dos tagjei

Na dimenséo socioldgica e histdrica, a nocdsedeptorreduz sua complexidade
porque ignora o papel construtivo dos grupos dassek, das tribos e das etnias na
estruturagdo dos sistemas sociais; situanceceptorem um mundo daudiéncias
amorfassem valores, ideologias, interesses histdricatrataragdes sociais. Em uma
perspectiva cultural, a nocdomeeptorrestringe a&ulturaa cultura oficial, as formas

40 Aqui referenciamos a teoria de McLuhan (2003,3), ém que ele afirma que “qualquer invencdo oniciegjia
€ uma extensdo ou auto-amputacao de nosso cogssaeextensdo exige novas relacdes e equilibrios @n
demais 6rgaos, e extensdes do corpo”.
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empresariais, sistémicas, formais e eruditas ddugém cultural. @eceptor cultural

€ pensando em termos de ocidentalizacdo, globsititare etnocentrismo; divulgando
de maneira euférica (supostamente positiva e deitiogy ummulticulturalismoa
servico da nomeadaultura universal prejudicando o reconhecimento, a valorizagéo,
a expansédo e a participacdo de formas culturasrsig em sua origem, pertenca
classe, regido, ideologia e configuracdo simb&MALDONADO, 2013, p. 89,
grifos do autor).

Acontece que se por um lado temos de abrir a pargpelo sujeito, precisamos refletir
continuamente sobre as condicdes opressivas a lguest submetido. A perspectiva
culturalista é tdo enganosa quantestruturalistd® quando exclui o sujeito comunicante “[...]
do mundo das relagbes de producao e das forcastwes] tornando-o um ‘ente abstrato e
soberano’, sem condicionamentos de carater econdmsucial e ideoldgico em relacdo aos
sistemas midiaticos” (MALDONADO, 2013, p. 90). Aesmo tempo, 0s sujeitos participam
da permanente negociacao entre as hegemoniag@amia. A comunicagao, nesse contexto,
€ umcampo de lutaPara exemplificar as perspectivas teoricas quigigmmatizam esse “estado
de conflito”, mobilizamos dois conceitdsabituse estratégia/tatica

Bourdieu (2004) introduz o conceito debitus para enfrentar a problematica
estruturalista do sujeito e compreender a compdeladda tematica. Para ele, “os agentes
sociais, tanto nas sociedades arcaicas como naasgsio Sdo apenas autdbmatos regulados
como reldgios, segundo leis mecénicas que Ihepastad BOURDIEU, 2004, p. 21). Mas o
que explicaria a coeréncia entre as acdes dososugeDs grupos sociais? Porque “[...] se trata
de disposi¢cdeadquiridas pela experiéngidogo, variaveis segundo o lugar e 0 momento”
(BOURDIEU, 2004, p. 21, grifos do autor). As ac@edetivas e a intersubjetividade dos
sujeitos é fruto desse “matrimdnio” entre a subjétide individual e as experiéncias recolhidas
historicamente, como fato de vivéncias em socieddds vale lembrar que a coeréncia entre
as acOes dos sujeitos é parcial, “[...], nuncd,tgtee € a coeréncia das construcdes praticas”
(BOURDIEU, 2004, p. 22). OHabitusgerador”, portanto, € a atribuicdo subjetiva sempr
presente, desde a producado de sentido as acoemprepte desencadeadas.

Certeau (1994) estabelece a diferenciacdo enttatégia” e “tatica” como esquemas
para explicar as praticas do cotidiano. A estratégiigada ao hegemoénico, uma operacéo
estruturante. “A estratégia postula um lugar sisseletle ser circunscrito conadgo préprioe

ser a base de onde se podem gerir as relacoesimanexterioridadale alvos ou ameacas”

41 Essas duas perspectivas dizem respeito aos paasligps Estudos Culturais classificado por Hal0@20em
que a culturalista refere-se especialmente a WitliaHoggart e Thompson e a estruturalista a Lé&auSs e
Althusser. “[...] na minha visdo, é a vertente @studos Culturais que tent@ensar partindodos melhores
elementos dos paradigmas culturalista e estrustmaktravés de alguns conceitos elaborados ponséiraa que
mais se aproxima das exigéncias desse campo degtid., p. 147, grifos do autor).
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(CERTEAU, 1994, p. 99, grifos do autor). O textp@s a qualidade exterior da prética social,
aquilo que nao esta no sujeito, aquilo que é coitktra partir do poder, pois “[.ujn poder é

a preliminar deste sabgee ndo apenas o seu efeito ou seu atributo” (CERITE994, p. 100,
grifos do autor). Ja a tatica € “a arte do frac@ERTEAU, 1994, p. 101). A tatica é contra-
hegemonica, vive e opera hugar do outrg como dizer que “o socialismo € o cavalo de Troia
dentro do capitalism@® “Chamo de tatica a agéo calculada que é detedamipala auséncia
de um proéprio. Entdo nenhuma delimitacdo de foeaftiinece a condicdo de autonomia”
(CERTEAU, 1994, p. 100). Esse lugar onde a astéomvez € o que Martin-Barbero (2009,
p. 262) chama de “brechas na situacéo e situagddwatha’. E sobre a leitura, Certeau

argumenta o seguinte:

Com efeito, ler € peregrinar por um sistema imp¢stdo texto, analogo a ordem
construida de uma cidade ou de um supermercadd)isAs recentes mostram que
“toda leitura modifica seu objeto”, que (ja diziarBes) “uma literatura difere de outra
menos pelo texto que pela maneira que € lida, eegfim um sistema de signos
verbais ou icbnicos é uma reserva de formas queraspdo leitor o seu sentido. Se
portanto “o livro € um efeito (uma construcdo) @itor”, deve-se considerar a
operacao deste Ultimo como uma espéciect®, producéo prépria do “leitor”. Este
nédo toma nem o lugar do autor nem um lugar de amegnta nos textos outra coisa
gue ndo aquilo que era a “intencdo” deles. Destacde sua origem (perdida ou
acessoria). Combina os seus fragmentos e criandiggabido no espago organizado
por sua capacidade de permitir uma pluralidade fimda de significacdes
(CERTEAU, 1994, p. 264, grifo do autor).

Com isso, ficam claras a autonomia e as condigéeapropriacdo dos sujeitos em
relacdo aos processos comunicativos. Entdo, a gti@pgui é abrir-se ao estrangeiro para o
enfrentamento da linguagem “comum”, que resumeded errada esse campo de estudos, e
inverter intencdes para vencer essa problematiocavdz de utilizar a nomenclatura rapida de
“estudos de recepcao”, propomos a esta pesquisstegocia depesquisa sobre sujeitos
comunicantesDessa posicao surge toda a base para pensarsngeto de forma diacrénica,
politica e comunicante. “Osujeitos em comunicacAboje, Sdo seres sociais que vivem e
experimentam suas préaticas de sentido em contexitiplos, em diversas esferasdnicas
semidticaspsiquicassociai§ e em multiplas dimensionalidades” (MALDONADO, A)b.

90, grifos do autor).

Um adendo que ainda podemos fazer em relacao Eepratica desujeito comunicante

€ sobre o novoéspaco/tempadligital” (MALDONADO, 2013, p. 91). A internet comaal,

42 TAVARES, Joana. “O socialismo é uma doutrina tidume”. Entrevista com Antonio Candido [12 jul. 201
[S.1.] Brasil de Fato, 12 jul. 2011. Disponivel emhttp://www.brasildefato.com.br/node/6819>. Acess: 18
fev. 2016.
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que comecou a se popularizar no Brasil na metadéaiada de 1990, trouxe um novo horizonte
para a comunicacao, abriu fronteiras e permitiutasqossibilidades para democratizacao da
informac&o no mundo. Tanto que a condicao digitigbfotagonista em movimentos sociais e
politicos pelo mundo de forma crescente a partg doos 2000. As ferramentas digitais
estiveram amplamente vinculadas aos acontecimdotosundo; como os blogs, que tiveram
sua primeira onda de popularizagdo a partir dastades de 11 de setembro de 2001. Para
Castells (2013) trata-se de uma “pos-midia”. O rauistifica 0 conceito dizendo que “[...] ha
umareapropriacao tecnopoliticale ferramentas, tecnologias e veiculos de paatéip hoje
existentes” (CASTELLS, 2013, p. 94, grifo nosso$. @ovimentos politicos, especialmente
apos a “crise imobiliaria de 2008”, comolodignadosna Espanha e@ccupy Wall Streaios
EUA, tornaram-se “[...] coletivos com a capaciddddalar cada um por si, sem os filtros da
midia” (CASTELLS, 2013, p. 95). Pela primeira vedistoria, ha a constru¢cdo de movimentos
com uma forga maior na comunicacdo do que no mréaAaque as instituicdbes em si. A
comunicacdo € agora uma arma de protesto, quagdoném era arma hegemonica do
establishmentMas a internet ndo é o protesto em si, 0 podanmessta na mensagem, “a
mensagem constréi o meio” (CASTELLS, 2013, p. 96).

Mais do que unusosistematico das redes, 0s sujeitoam®priaramda proépria logica
digital. O modelo organizacional adotado por ess@amentos, que tinham como base as redes
digitais para se comunicar, transmitia, para Clas(2D13, p. 143), “[...] a profundidade de
busca por novas formas politicas”. A comunicacgadalirepresenta e influencia, portanto, um
novo comportamento das pessoas com relacédo a cwagénie a midia em si. “As condi¢cbes
de producdo simbdlica transformaram-se, [...] aedrpentacdo vai sendo socializada
aceleradamente, a relacdo com as técnicas € meacdnice e mais estético/operativa”
(MALDONADO, 2013, p. 92). Para Maldonado (2013)s‘ferocessos de montagem, edicao,
apropriacéo, observacéao, pesquisa, reflexao, séintds aos analogicos e facilitam econémica
e comunicacionalmentepaéxis produtiva e de conhecimento” (p. 92, grifo do &uté a tatica
agindo sob a estratégia, sdo as situacdes na pbrebhhitus sendo reformulado.

O que é importante concluir sobre a comunicacétatigque apesar de ela representar
uma cesta de possibilidades, assim como as sulegepditicas apresentadas pela préopria
trama de JV, o sujeito pode ter condicOes de n&pszpriar de forma contra-hegemonica,
revolucionaria. Isso ndo depende apenas dos mdmslégicas, mas depende muito do sujeito
em si e de toda a construcéo histdrica e comurEc&nb que procuramos entender aqui, e é

por isso que investigaremos a seguic@sdicdes formadoras essencipera entendermos 0s
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sujeitos em relagdo com JV. Nesse sentido, a emdgtrda identidade do sujeito € dimensao

chave do processo comunicativo.

5.1 Da identidade a performatividade

Inicialmente podemos pensar que a identidade pletnle ser compreendida por sua
natureza autbnoméeser alguma coisa forma a identidade e ponto. “Souilbras, “sou
indigena”, “sou mulher”, sdo caracteristicas quassdas e unidas dao corpo a identidade de
uma pessoa. “Nessa perspectiva, a identidade sédera referéncia a si propria: ela é auto-
contida e auto-suficiente” (SILVA, 2009, p. 74). 84380 é assim tdo simples. O entendimento
das identidades parte de questionamentos sobjecjmo nos construimos, percebemo-nos,
interpretamos e nos apresentamos para nés megpana es outros; sobre o deslocamento do
individuo do seu lugar na vida social e de si més(B&COSTEGUY, 2001, p. 139). A
construcdo da identidade passa por trés elementosipais: diferengca, movimento e
performatividade.

Para Silva (2009), a identidade depende da aligeidda diferenca. Se “sou brasileiro”,
logo, “né@o sou italiano, nem vietnamita ou senegjal®u seja, quando afirmamos uma
identidade, negamos todas as outras possibilid&ge®ssemos todos iguais e homogéneos, a
discusséo da identidade seria desnecessaria.iEspajue quando alguém se apresenta, jamais
diz que é terraqueo. Ainda nado tivemos contato seras inteligentes como nds em outros
planetas que marquem essa diferenca. E assim cddent@dade depende da diferenca, a
diferenca € inseparavel da identidade, porque guafidno que “ndo sou peruano”, logo me
identifico com outra nacionalidade. Identidade ferdnca, na perspectiva do autor, ndo sao
apenas vinculadas, mas € a partir da diferencasgw# o proprio processo de producédo da
identidade.

Assim como a cultura é sujeita ao sistema de éggm, a identidade e a diferenca
também fazem parte de seu acervo. “A identidadedfesenca tém que ser ativamente
produzidas. Elas néo séo criaturas do mundo naturde um mundo transcendental, mas do
mundo cultural e social” (SILVA, 2009, p. 76). Idelades e diferencas sdo montadas e
remontadas todos os dias, dentro dos mais var@npos sociais e dimensdes — dentre elas
esta a comunicativa. Como fruto da linguagem, atidade e a diferenca, inclusive, participam
das préprias normas linguisticas. “Segundo o Istguisuico Ferdinand de Saussure, a
linguagem €, fundamentalmente, um sistema de diasg (SILVA, 2009, p. 77). Eis a
importancia da artificialidade criada pelo homem prépria atribuicdo civilizacional. E
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também porque o governo €fi84desenvolvia a “Novilingua” para comandar e regtrins
papeis sociais dos sujeitos, homogeneizar e, caaaggmente, controlar toda a cultura dos
habitantes do pais.

Acontece que a linguagem em si € um sistema imdigtado e instavel. Apesar de os
fundamentos modernos pertencerem a “Filosofia dieisd”, como aponta Bergson (2005, p.
340), por sua propria natureza de artificialidadis¢ancia do “referente” (ou do “conceito”,
como aponta Saussure), ela & fragil e trabalha pmformance. O que torna, como
consequéncia, a identidade e a diferenca instévieideterminadas. Esta € a chave geral que
nos encaminha para o impedimento da formacao délengeral do sujeito”. “Ser brasileiro”,
como aponta Silva, “s6 tem sentido em relagdo cora cadeia de significacdo formada por
outras identidades nacionais que, por sua vez daoasao fixas, naturais ou predeterminadas”
(SILVA, 2009, p. 80); e “ser brasileiro” tinha urargido no século XVII, enquanto hoje tem
outro.

Nesse contexto, a producéo simbdlica e discudavidentidade e da diferenca nao sao
assimeétricas, elas sao obras de disputas no asaloit. Esse processo de producéo esta sujeito
“[...] a vetores de forca, a relacdes de poders BEo sdo simplesmente definidas; elas sao
impostas” (SILVA, 2009, p. 81). O exemplo fundangelinguagem, utilizado por Silva, é dos
pronomes “nos” e “eles”, que “ndo sao, aqui, simpmlategorias gramaticais, mas evidentes
indicadores de posi¢des-de-sujeito fortemente rdascpor relagdes de poder” (SILVA, 2009,
p. 82). Partindo de uma visao etnocéntrica, cortriodos os dias com discursos nacionalistas,
patriotas, racistas e xené6fobos, o0 “n6s” sempreesgmtara um grupo privilegiado no discurso
dos opressores. E no caso opositor, a oferta @s™ alefere-se aos os almejados, aquilo que
nés gostariamos de ser; discurso presentamayican way of lifepor exemplo. “Normalizar
significa eleger — arbitrariamente — uma identidesjgecifica como o parametro em relacéo ao
qual as outras identidades séo avaliadas e hiézadgs” (SILVA, 2009, p. 83).

Silva (2009) atribui dois movimentos ou forcasaates dentro da identidade: “de um
lado, estdo aqueles processos que tendem a fiestabilizar a identidade; de outro, os
processos que tendem a subverté-la e a desestdhiligp. 84). Assim como a fixacdo da
linguagem, a cristalizacdo de uma identidade aparemo uma tendéncia, mas também como
uma impossibilidade. A viagem é usada por Silva@amm exemplo, apesar de ser menos
intensa que a diaspora, € uma experimentacdo dp..instabilidade e da precariedade da
identidade”. E € esta constatacdo, da precariedaddentidade, que leva a teoria cultural
contemporanea e os Estudos Cultuais prestaremaatéscteorias feministas. A pesquisa de

género e sexualidade tem feito notar o caratemaimais discursivo da identidade.
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Butler (2001) argumenta que “as diferencas sexsgams indissociaveis de uma
demarcacgao discursiva” (p. 153), mas seria equdmdatizer que o0 discurso causa essas
diferencas. Para a autora, elas se constroem oapglFoucault chama de “ideal regulatorio”.
“Nesse sentido, pois, 0 ‘sexo’ ndo apenas funaionao uma norma, mas € parte de uma pratica
regulatéria que produz os corpos que governagistoda forgca regulatéria manifesta-se como
uma espécie de poder produtivo, o poder de proflukims corpos que ela controla” (BUTLER,
2001, p. 153). Dentro desse regime, é possivelnadisgue 0 sexo € uma construcao, “um
construto ideal que é forcosamente materializadwés do tempo” (BUTLER, 2001, p. 154).
Além disso, 0 sexo se estabelece, assim como ddeéa, num processo continuo de formacéao,
que para Butler, nunca termina. Segundo a autoda, & “materializacdo” do corpo funciona
dentro desse ideal regulatério, o0 que ajuda a@ptomo ela é normativa, pela sua imposicao.
A heteronormatividade, neste caso, aparece comeeitorcentral para enxergar a opressao

desse supostssencialismsexual

A formacédo de um sujeito exige uma identificacam oofantasma normativo do sexo:
essa identificagdo ocorre através de um repudigoopetuz um dominio de abjecéo,
um repudio sem o qual o sujeito ndo pode emergataise de um repudio que cria a
valéncia da “abjecdo” — e sstatuspara o sujeito — como um espectro ameacador.
Além disso, a materializacdo de um dado sexo dfzait, centralmente ragulacéo

de praticas identificatérigsde forma que a identificacdo com a abjec&o do ser&
persistentemente negada (BUTLER, 2001, p. 156gda autora).

A teoria da identidade e da diferenca que obsergdoi construida sob a constatacéo
de que “a construcdo do género atua através desmedtudentése que “[...] recusam a
possibilidade de articulacéo cultural” (BUTLER, 200. 161, grifo da autora). Hall (2009) vai
concordar com essa premissa quando diz que “atddes’ que as identidades proclamam séo,
na verdade, construidas no interior do jogo do pedta exclusdo; elas sao o resultado ndo de
uma totalidade naturalinevitavel ou primordial, mde um processo naturalizado,
sobredeterminado, de ‘fechamento™ (p. 110). E peladelo da diferenca, portanto, que o
discurso hegemonico trabalha.

Em JV, os habitantes da Capital sdo “os outrog’a Barkeesia (2012), sdo construidos
nos livros como aqueles representam a parte decthsse dominante, decadente, superficial e
bastante sociopata da sociedade”. E como elesos@traidos visualmente no cinema? Como

produto de uma moda extremamente elitista e, opnaidematico, os homens sao “afeminados
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e aparentementeansgénero¥” (SARKEESIA, 2012) — é possivel observar essa ttog&o

na Figura 11. Para Pimenta (2014), “todo esse tsuveisual é representado por mulheres
hiperfemininas, homens em sua maioria andréginpsssoas que talvez fossem lidas, neste
século, como performers ou mulheres transgénezagjanto os moradores dos distritos “[...]
tém a cisgeneridade e o binarismo como suas epkigias fundantes, sem qualquer lugar
para a diversidade sexual e de género” (PIMENTAL420E aqui concordamos quando
argumenta que “a falta de experiéncias contra-hégmas nessa dimensao dos distritos —
quando postas quase em comparacao as extravagarmbegeneracdes vividas na Capital —
gera um enorme descarrilamento de sentidos solres @ode ou nédo ser entendido como
normal” (PIMENTA, 2014). Temos um exemplo puro dafprmatividade hegemodnica de
género. Mais um dos tantos que inundam o cinspigwoodiang como mostra a pesquisa de
Santos (2015) sobre as animacdes da Disney. Ns@nad$ vildes aparecem como criaturas
“sem género”, ou na categoria daeer impondo sob seus papéis a performatividade do
estranhamento. “Esse esforco de negacdo do desviadi mais € que uma tentativa de
proteger o mundo conhecido, as relacées de donurggéinele se instauram e as categorias
rigidas que as sustentam” (SANTOS, 2015, p. 116).

Figura 11 - Cena déogos Vorazes: Em Chamas

Fonte:Lionsgate

43 Neste ponto, o termo usado por Sarkeesia foi ‘ftjugee na ciéncia contemporanea — acreditamosigoe
Sarkeesia ja é consciente e carrega esta genealogfiere-se a inversao de valores, de um termwsi@, para

um termo que desconstréi. Especialmente na teoeiaJudith Butler, “queer” incorpora é&eoria da
performatividadeem que “o género é performativo porque é resigltda um regime que regula as diferencas de
género. Neste regime os géneros se dividem e seduizam de forma coercitiva” (Butler, 2002, p).68du seja,

0 queer € o “transgénero”, aquele que nao se ermuadconceito fixo heteronormativo”.
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Esse discurso hegemonico (e opressor) em JV operdaematicas da sexualidade e,
também, da estética do governo de Panem compostinjente esse papel. Ndo vemos, por
exemplo, “cidaddos de bem” e familias saindo de sal@ de cinema nushopping center
luxuoso na Capital como inimigos do povo miseréesl distritos. Isso sim seria uma subverséo
dos elementos, de reversdo dos valores (MCKEE,20@6&do aprofundamento da metacritica
proposta nos filmes. D& para notar, a partir dana (aparentemente pequenas) producdes de
sentido fazem parte de toda a epistemologia da obra

Para Butler (2001), afirmar que “o discurso é fatiro” (p. 164) ndo é no sentido
causal, mas supde que todo corpo néo € puro, mgssto por essas terminacgdes discursivas,
por meio da “referencialidade” ou “citacionalidadéEm termos filosoéficos, a afirmacgéo
constatativa €, sempre, em algum grau, perfornfattBUTLER, 2001, p. 164). A
performatividade ndo é um ato isolado ou singtidasempre uma reiteracdo de uma norma ou
conjunto de normas. E na medida em que ela adggteusde ato no presente, ela oculta ou
dissimula as convengfes das quais ela € uma r@pe(iBUTLER, 2001, p. 167, grifo da
autora). Isso expde como a identidade, ndo sOuwakdade, @erformativa Butler ainda diz
que “esses esquemas regulatorios ndo sao estruiteagporais” (BUTLER, 2001, p. 168),
mas que sdo construidos historicamente. Toda essi@ hdo supde um “estruturalismo
althusseriano”, mas admite a funcdo da agénciaettanada do poder e nas revolugdes
subversoras no cotidiano — pois como seria possiisiir um movimento tdo grande como o
LGBT?

Assim como a comunicacao, a identidade € um camepluta atravessado entre os
multiplos contextos do processo comunicativo. Jéeplamos como se da a construcdo da
identidade e as identidades hegeménicas sdo cmlastruagora vamos aprofundar nossa

discusséo sobre a composicao dessas relacdesadasti
5.2 Interseccéo e racismo
Como vimos, a identidade do sujeito esta semprmeuimento de constru¢do, e como

consequéncia, ela néo é singular; ninguém tem apana identidade. O que nos leva a refletir

sobre outra evolugéo tedrica das ciéncias humanamiltidimensionalidade do sujeito. Essa

44 Na teoria de McKee, um “sistema de imagens” beet@tado “aumenta a profundidade e a complexidade da
emocao estética” (p. 374). Nos referimos aqui aenmgo que ele usa, des Diabdlicas de Henri-Georges
Clouzot, em que o diretor e roteirista reverte aenes da agua, na nossa cultura vista como umplositivo,
“arquétipo da prépria vida”, até que ela tome]‘p.poder da morte, do terror e do mal” (p. 376).
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constatacdo exigiu um profundo processo de rewie&ométodos e das epistemologias de
pesquisa.

Os Estudos Culturais podem ter seu nascimentoideago sob uma égide, como
explica Escosteguy (2004, p. 141), “mais politicagde analitica”. A categoria de analise de
“classe” como principal nos primeiros estudos estavtemente amparada pelo marxismo e
pelo cotidiano de lutas enfrentadas na Europallggserra Mundial. E possivel destacar que
até a década de 1970, em sua maioria, as pesquisastinham dificuldade em relativizar os
critérios qualitativos em suas analises. No meseroo@o do deslocamento das teorias dos
Estudos Culturais para outros continentes, comarngrita Latina, os Estudos Feministas
protagonizaram uma mudanca no espectro teodricoodante. Para Escosteguy (2004), o
encontro entre os EC e os EF propiciou “novos quesinentos em torno de questdes
referentes a identidade, pois produziram novaswveis na sua constituicdo” (p. 152). Ainda
no Centre For Contemporary Cultural Studjesspaco institucionalizado dos EC em
Birmingham, a publicacd@/omen take issudeu a ver a importancia de se considerar outras
categorias sociais, além de classe, como géneagae Repoll (2010) considera esse um dos
principais avancos dos EC. Era o abandono dajse¥plicacdes monocausais na compreensao
das mdltiplas relacdes de diversos elementos que@® os complexos processos de producao
de sentido” (REPOLL, 2010, p. 128, tradu¢ao nossa).

Este espaco complementar de estudo da identidadle gistamente para alertar e
ajustar a pesquisa para a nocao entre a intersdasad@riaveis sociais na formacéao do sujeito.
Para Repoll (2010) as dimensdes de raca, génenmpseclasse, sendo consideradas de forma
isolada, sao insuficientes para a compreensacetages sociais; “a articulacdo dos diversos
fatores se mostra aqui ndo s6 como uma propostai@naficaz e uma ferramenta politica,
mas como uma postura antirreducionista, ndo redtdiv(p. 101, traducdo nossa). O devir
histérico é formado pela integracéo e conflitoAe pela simples disperséo das categorias. E
justamente nessas “variaveis” que as mediacOemnseatizam na pesquisa.

Foi na acdo e pratica politicas que surgiram @stipnamentos mais relevantes sobre
a interseccdo. No movimento feminista da épocaitdra Civil-Militar no Brasil, explica
Rodrigues (2013), as mulheres negras comecarantincpge a opressao nao vinha apenas dos
homens, mas que elas enquanto sujeitos negrogtisiig opressao aumentada, inclusive pelas
feministas brancas. O que vinha se vendendo, &s8icb da “segunda onda do feminismo”,
era o ideal de uma mulher do tipo universal, clammbranca e da classe média-alta. “Diante
dessa inviabilizacdo da categoria ‘raca’ nos estielmas acdes do nascente movimento de

mulheres e da ndo atencdo as relacdes de génemmovimento negro, mulheres negras
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militantes em tais organizacbes se propuseram atignar essas praticas excludentes”
(RODRIGUES, 2013, p. 2). Um levantamento histodeoteoria da época mostra como nao
havia nenhuma articulacéo entre as categoriasrdg@é raca. E foi a partir de reflexdes sobre
a opresséao vivida no cotidiano e as tensdes déotmwovimento feminista, que essa articulacao

comegou a ganhar corpo.

Ha um reconhecimento crescente de que o tratam&ntaltdneo das varias
“diferencas” que caracterizam os problemas e difaes de diferentes grupos de
mulheres pode operar no sentido de obscurecer megher a protecao aos direitos
humanos que todas as mulheres deveriam ter. Assimo é verdadeiro o fato de que
todas as mulheres estéo, de algum modo, sujeitgssacda discriminacdo de género,
também é verdade que outros fatores relacionadngms identidades sociais, tais
como classe, casta, raca, cor, etnia, religidgearinacional e orientacao sexual, séo
“diferencas que fazem diferenca” na forma como ogrgrupos de mulheres
vivenciam a discriminacdo. Tais elementos difet@scpodem criar problemas e
vulnerabilidades exclusivos de subgrupos espesifim mulheres, ou que afetem
desproporcionalmente apenas algumas mulheres (CREWS2002, p. 173).

Como explica Crenshaw (2002) o ato de unir um manéo grande de sujeitos em
apenas uma ou duas categorias € reunir experiégerass que acabam obscurecendo os
problemas do cotidiano. “A extensdo total da suéerabilidade interseccional ainda
permanece desconhecida e precisa, em Ultima gnékseconstruida a partir do zero”
(CRENSHAW, 2002, p. 174).

Um exemplo que pode ajudar a esclarecer esse genista € o da mulher negra pobre
e homossexual. Na sociedade de hoje, esta multéiebes abaixo da cadeia de privilégios,
porque sofre uma somatdria de discriminacdes a®woipressoes. E diferente de uma mulher
negra rica heterossexual. Apesar de duas das garigerem a mesma e ambas sofrerem com
0 sexismo e o racismo, uma delas tém condi¢cdesibiardos problemas econémicos que
poderiam agravar sua situagéo, a partir de umaralhiidade social, e ela ndo sofreria com a
discriminagdo de sua identidade sexual, que é us ptoblemas mais recorrentes, da
heteronormatividade imposta. Agora, imagine, esténer comparada a um homem branco rico
heterossexual. Ha um abismo entre esses doisosyjgile como consequéncia, diferentes
relacbes de poder os cercam. Nao se trata de Uat@oéixa de opressor e oprimido, mas
categorias que ja carregam em sif@gas das mediacdes historicasparticipam ativa e
dinamicamente da identidade dos sujeitos.

Além dessas categorias, alerta Crenshaw (200274, outras posicdes historicas
“simultdneas” precisam estar inseridas na invesdigacomo as “[...] implicacdes de género do

racismo, da xenofobia e de outras formas de ir@otaa [...] e outros fatores que contribuem
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para uma combinagdo de abusos dos direitos huntpreosnulheres e, por vezes, homens
enfrentam”. Sdo mediagcbes que atuam nas relac@eslde entre sujeitos e grupos sociais, que
também sdo contém natureza performativa. Crenskplic& que encontrar a “descriminacao
interseccional” € mais dificil “[...] de ser idefitada em contextos onde forcas econdémicas,
culturais e sociais silenciosamente moldam o panfuddo, de forma a colocar as mulheres
em uma posicdo onde acabam sendo afetadas pors osisttmas de subordinacéo”
(CRENSHAW, 2002, p. 176). Em termos gerais, a aud@fine a interseccionalidade como:

[...] uma conceituacéo do problema que busca capasrconsequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixosswaordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, apedlismo, a opresséo de classe
e outros sistemas discriminatérios criam desigudgebasicas que estruturam as
posicdes relativas de mulheres, racas, etniasedasoutras” (CRENSHAW, 2002,
p. 177).

A reflexdo interseccional ndo € exclusiva paraiseslsobre a discriminacdo das
mulheres. Consideramos aqui no sentido de estavedetderseccdcenquanto epistemologia
de observagao dos sujeitos e dos contextos. Nestpuiga, olhamos para essas condigoes,
discriminag@es e disputas historicas da dimenshtiqacdos sujeitos comunicantes.

Para concluir essa discussdo, € necessario cordpreapenas mais uma coisa: a
dicotomia entre o bioldgico e a construcao cultub@sim como o sexo, a ragca ndo € uma
categoria natural, mas “uma construcéo politicacta¥ (HALL, 2003, p. 69). “E a categoria
discursiva em torno da qual se organiza um sistEr@oder socioecondmico, de exploragao e
exclusdo — ou seja, o racismo” (HALL, 2003, p. 6@pesar de apenas a “etnicidade” ser
validada como uma caracteristica cultural e redigjoHall argumenta que essa “oposicao
binaria” € muito simplista, pois tanto o discur&“thca” quanto o de “etnia” fazem parte de
uma “cadeia de equivaléncias”. O autor argumengg'gquacismo bioldgico e a discriminacao
cultural ndo constituem dois sistemas distintos das registros do racismo” (HALL, 2003,
p. 71). As relacdes de poder, nesse sentido, gyagsam 0s sujeitos no século XXI, tém
marcas fortissimas de uma histdria construida dmsa de diversas “ldgicas de racismo”. E
possivel argumentar, portanto, que pouca coisafesdddo discurso, mas que nenhuma
discriminagéo esta fora do racismo.

Feito esse apontamento tedrico, embalamos paréudoedo poder, como “espectro

nuclear” da dimenséo politica do sujeito.

5.3 Relagdes de poder
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A construcdo tedrica que nos acompanhou até agpuimostra que ndo ha no sujeito
umadimensao politica, pois et@mpdeo sujeito “de cima a baixog identidade €é politicaA
partir disso, quando nos referimos a dimenséo iglitlo sujeito, isso representa uma
abordageme umobjetivo de analis€o sujeitops componentes de apropriagédo e acao politica
dos sujeitos

Ora, se os seres humanos foram os Unicos a constrgistema de linguagens, ja fica
claro porque somos 0s Unicos a ter uma dimensatcpolA justica fora de nosso sistema
simplesmente ndo existe, os animais ficam a camydlal da selva” instituida por uma
“sociabilidade selvagem” do préprio habitat. A fioH se constroi, portanto, dentro da cultura
e da linguagem. “O que a palavra manifesta, o tuma evidente para uma comunidade de
sujeitos que a ouvem, é o (til e o nocivo e, camset@mente, o justo e o injusto” (RANCIERE,
1996, p. 17). A génese da politica, como remortiaciRre, a partir dos volumes Helitica
de Platdo, estd na transposicdo (e equivaléncia@ ensistema econdémico de trocas, de
escambo, ao da ordem geométrica da justica. “Ai@®mIndo se ocupa dos vinculos entre os
individuos, nem das relacbes entre os individuascemunidade, ela é da alcada de uma
contagem das ‘partes’ da comunidade, contagem gempre uma falsa contagem, uma dupla
contagem ou um erro na contagem” (RANCIERE, 199&1p). Essa condicdo da “politica
moderna”, enquanto epistemologia social, constpéiratos discursivos que desaguam em
sabedorias como a “liberal”. Para Ranciere, a ‘ldp@e artificial” promovida por essa politica,
distorce a ordem natural do conceito de liberdadeendo-a ao campo da aritmética. Enquanto
“a liberdade vem, em suma, separar a oligarquia detsma, impedi-la de governar pelo
simples jogo aritmético dos lucros e das dividakiAa oligarquia é, de fato, que a igualdade
‘aritmética’ mande sem entraves, que a riqueza isgg@iatamente idéntica a dominacao”
(RANCIERE, 1996, p. 23). E simples, portanto, edégros sistemas sociais erguidos sob essa
epistemologia através da historia. Da escravidadliae mercado”, a politica aritmética
penetra todas as formas sociais, dando-lhes ageapde seu proprio sistema.

Essa perspectiva de pensar a politica carregasé@nede outros questionamentos, que
obviamente ndo serdo esgotados aqui. Gostariamesaspde estar sintonizados aos
fundamentos que sustentam a politica como a comttezenesmo em sistemas democraticos,
como o brasileiro. Porque a transposicédo da ailitenécondmica a geométrica politica foi
completa, mesmo que impossivel que ser inteiramegtevalente. “Ha politica — e nao
simplesmente dominac&o — porque ha uma conta taaifas partes do todo” (RANCIERE,

1996, p. 25). E justamente esse erro de calculsack pela incompatibilidade entre as duas
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formas, constrange a democracia e a torna tal cenexpressa nas mais diversas sociedades.
Acontece que a politica ndo € apenas um estadmigpbsicdo de uma légica para outra.
Ranciere € categorico ao afirmar que “a politidatexquando a ordem natural da dominacgéo é
interrompida pela instituicdo de uma parcela daos-garcela. Essa instituicdo € o todo da
politica enquanto forma especifica de vinculo” (RARRE, 1996, p. 26). Ou seja, a
escapatoria da légica aritméticaa politicae nada além disso. Toda a conformagéo do estado
de transposic&o original é “apenas ordem da dor@iinag desordem da revolta” (RANCIERE,
1996, p. 27). A politica €, portanto, fundada sélgide da dominagcédo, mas corrompida por sua
propria existéncia como “chave da propria cela”.

A politica tem origem na luta de classes, na asfeonémica, mas é expandida para
outras areas da sociedade, participando ativanuentpie constatamos anteriormente como

interseccéao.

As coisas seriam simples demais se houvesse apénfedicidade da luta que opde
0s ricos e 0s pobres. A solucdo do problema footnada cedo. Basta suprimir a
causa da dissensdo, quer dizer, a desigualdadidesas, dando-se a cada um uma
parcela de terra igual. O mal é mais profundo. ama forma que o povo ndo é
realmente o povo mas os pobres, 0os proprios paiffessdo verdadeiramente os
pobres. S&o apenas o reino da auséncia de qualidaefetividade da disjuncéo
primeira que porta o nome vazio de liberdade, pnedade imprépria, o titulo do
litigio. S&8o eles mesmos por antecipagdo a uniéxdi do proprio que ndo é
realmente préprio e do comum que nao é realmemeco Sao simplesmente o dano
ou a tor¢do constitutivos da politica como tal.atido dos pobres ndo encarna nada
mais que a propria politica como instituicdo de upaacela dos sem-parcela.
Simetricamente, o partido dos ricos ndo encarna maas que o antipolitico. Da
Atenas do século V antes de Jesus Cristo até aargmy de hoje em dia, o partido
dos ricos sempre tera dito uma Unica coisa — queith exatamente a negacgédo da
politica:ndo ha parcela dos sem-parcéRANCIERE, 1996, p. 28).

Assim como a identidade, a politica também ¢é peditiva, porque encontra-se no
discurso. Ranciére reafirma essa posicao ao dieergferindo-se ao trecho supracitado: “essa
proposicao fundamental pode, é claro, modular-stoiea diferente de acordo com o que
chamamos a evolucéo dos costumes e das mentalidRA$CIERE, 1996, p. 29).

Como miolo da dimensao politica do sujeito, ersaaifestacdo mais visivel, devém as
relacdes de poder. Na teoria de Foucault (19849der ndo € uma instituicdo solida, uma coisa
gue pode ser conquistada e solidificada eternansemtevariacées. O poder € uma agao, uma
performance de poder. O poder aparece nas maos sigjeito ou grupo que o detém por tempo
determinado em condicfes que lhe favorecem, emcgis que se decide usa-lo. Ninguém tem
a imanéncia do poder. Mesmo o presidente Snow tadas as condigdes possiveis conseguiu

impedir de que o poder se esfarelasse entre sdas des ultimos dias da revolugdo em Panem.
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Mesmo antes disso, 0 poder se prova como indetadmia com multiplas complica¢des, como
guando ele é persuadido por Plutarch a manter $&tiva, enEm Chamas

Num governo, mesmo que autocratico, o poder nderfser usado enquanto poténcia
maxima de forca coercitiva, mas precisa ser eqadid — essa qualidade de equilibrio foi o
tema do dialogo ddogos Vorazesitado anteriormente, quando Snow diz a Cranenuita
OuU pouca esperancga sao perigosas. Ha, claro,éggamigue “aumentam o poder” e o fazem
duradouro, como as tomadas pelas liderancas cwiitares no periodo ditatorial do Brasil
(1964-1985). Tanto oAtos Institucionai® areligiosidade civicamplementada pelo Regime,
quanto a cumplicidade dos meios de comunicacamfoeaninhos de estabelecimento extenso
do poder. “O que faz com que o poder se mantertjuee eseja aceito é simplesmente que ele
nao pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas qtaadpermeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso” (FOUCAULT84,%. 8). Essa afirmacéo de Foucault,
nos mostra como o poder permeia a vida comum, idenddes psiquicas mais profundas do
sujeito as formas de sociabilidade. E por issoajpeder, para ser executado, ndo precisa ser
coercitivo e opressor em sua inteligibilidade ewliso de superficie, como em uma ditadura.
Mas pode estar centrada em modelo de “falsa-libefd@&m que se baseia o liberalismo — o
livre-mercado; capitalismo. Apesar de 0s sujeitosoatrarem possibilidades nesse sistema,
elas sdo limitadas e restritivas, além de obriggrdprios sujeitos a praticas, como o trabalho.
Mesmo assim, poder ndo é sinbnimo de repressapo@ses democraticos, revolucionarios
também entram em acéo, em disputa com a hegenflmmeando ccampo politico

Verdadeé um conceito intimamente ligado ao poder. E pessizer que a verdade é
uma demonstragéo da a¢do do poder. “A verdadet@ uhesdo; ela € produzida nele gracas a
multiplas coer¢des e nele produz efeitos regulaadestde poder” (FOUCAULT, 1984, p. 12).
Foucault explica que cada sociedade tem suas \edsell espectro de discursos legitimados,
que reafirmam o poder. Na sociedade brasileiragpemplo, o liberalismo € a verdade, a lei
que mantém a organizagao social. Obviamente esdadesfoi construida a forca pelos EUA
desde a Guerra Fria, em seus apoios unilateragofmss militares e a revoltas contra governos
com “tendéncias a esquerda comunista”; enquantsideres e correntes politicas
nacionalistas, progressistas, cristas e populistam aniquiladas. Hoje, prova-se a efetividade
da politica estadunidense ao reafirmar seu podetalidos outros paises, especialmente da
América Latina e da Asia.

A verdade também encontra no sujeito, em sua rmdst identitaria, como
manifestacao do “micro-poder”. O conjunto de cogbeg, morais, principios — verdades — que

0s sujeitos tém sdo manifestacdes atualizadas dergso construidos historicamente. Para
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pontuar, a verdade em Foucault é entendida contomjunto das regras segundo as quais se
distingue o verdadeiro do falso e se atribui acdageiro efeitos especificos de poder”
(FOUCAULT, 1984, p. 13). Assim como ele propde, saoanalise nesta pesquisa tem de
considerar 0s eixos que suturam as grandezas dadece de poder. “Em suma, a questao
politica ndo é o erro, a ilusdo, a consciéncianatia ou a ideologia; é a prépria verdade”
(FOUCAULT, 1984, p. 14).

A partir disso, Foucault reflete sobre como umeaantpolitica da verdade” seria um
caminho fecundo para desestabilizar poderes hedgeosdi®©® meio de se fazer isso néo seria
“libertar a verdade de todo o sistema de podemuenseria quimérico na medida em que a
prépria verdade € poder — mas de desvincular orpialeerdade das formas de hegemonia
(sociais, econdémicas, culturais) no interior daaigjela funciona no momento” (FOUCAULT,
1984, p. 14). E possivel encontrar essa nova @l verdade no processo comunicativo que
aqui pesquisamos? Na analise da obra, notamodajfsez €oro as hegemonias pré-capitalistas
e conservadoras. Talvez a chave de JV (n&o diridmtmma restrita), seja mesmo Katniss. A
atuacao politica de uma jovem mulher, em estadaibterabilidade soci4l, que vem de um
distrito inOspito e suas acdes contra o domini&dpital, talvez, seja a narrativa que mais
brilhe num sentido revolucionario.

Todas essas abordagens tedricas serviram paoalarpatizacdo com o terceiro objeto

empirico aqui estudado: o sujeito comunicante.

5.4 Sujeitos comunicantes no processo comunicatige Jogos Vorazes

Trés estratégias se fizeram presente na capturdatmacdessobre as apropriagdes
dos sujeitos no processo comunicativo: 1) analeselidlogos online sobre JV — incluindo
noticias, criticas traduzidas para site de fasreeotarios em redes sociais; 2) andlise de
guestionario online; 3) andlise de entrevistas esfupdidade. Nosso corpus esta delimitado
assim porque ao final ndo temos por objetivo det&anuma resposta final para este processo

comunicativo, mas apontamentos tedricos sobre @epsp comunicativo como imanéncia. A

45 E dificil precisar a situacdo social de Katniskfalta de descricdes mais detalhadas sobreacéiugeral de
Panem. Mas é possivel interpretar que, se fos&rasil, Katniss estaria no grupo da populacdo dadesde
extrema pobreza, pois receberia menos de US$ Di0Gip, e estaria fora dos dois outros eixos deréetia:
“Inclusédo produtiva” e “Garantia de Direitos e dee&so a ServicosTermo de Referéncidisponivel em:
<http://www.ipea.gov.br/redeipea/images/pdfs/termaferencia/Termo_de_Referencia_Erradicacao_da_pabre
_extrema.pdf>. Acesso em 6 ago. 2016.
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busca pela duracdo deste processo nos dara infiesaiprantes para a reflexdo sobre todos

aqueles que forem semelhantes.

5.4.1 Dialogos Online

Em 2005, Manovich cunhou o conceitoaldtural analytics(andalise cultural) para se
referir a “andlise de grandes conjuntos de daddtural e fluxos usando técnicas
computacionais e visualizacao”. Em 2011, Shirkyppsoo termaognitive surplugexcedente
cognitivo), que seria o resultado de bilhdes deafhagastas em acrescentar e divulgar
informagBes nas nuvens digitais e outros espacadiadws. Ambos tém fins tedricos
semelhantes e referem-se a pesquisa sobre o fea@hadigitalizacda Hoje em dia, a nossa
maneira de ver e compartilhar expandiu a nossasuttgetividade (Cingolani, 2014). Esse
intenso processo daidiatizacaotem resultados que desafiam as Ciéncias da Coagdue
todas essas informacdes disponiveis, e acrescentadado momento, geram um grande
problema para a pesquisa. Trata-se do mapeamemrteg@aompreender o resultado da soma
de todas as disposi¢cdes narrativo-discursivas wangt. Essa € uma perspectiva também
estudada por Recuero (2012, p. 219), que paraelgpsaticas, crencas e atos sociais” nesse
processo de digitalizacao das conversas.

Todas as informacdes, os diadlogos, os simbolasigogicantes, as imagens, arquivos,
softwares, ou seja, o0 conjunto de todos os dadepguicipam de um dialogo entre pessoas,
instituicbes e demais logicas de sentido sdo @atadui por nés comdidlogos online S&o
dialogos mediados pela tecnologia e estéo preséesele a configuracdo de um website até as
expressdes mais substantivas, como wdeolog opinativo, que ao final acrescentam a
intersubjetividade dos sujeitos; ou aquilo quehd@ancamos aqui derogramacao audiovisual
Essas perspectivas tedricas e formulacdes pr@tdctisipam de nossa construcao cartografica
e transmetodoldgica — ou um experimento de trarescartografia

Nesta etapa da pesquisa, aprofundamos, e simaplifis também, nossa analise de
alguns desses diadlogos que pudessem dar contaguies atontextos: veiculos de noticia,
divulgacao oficial do filme, fas, critica espedalila e ndo especializada. Apesar de ter em
mente de que todas as molduras (KILPP, 2003) ddegtis importam, ndo demos conta de
todos os aspectos, mas apenas daqueles que bcdmamais intensidade; ou, especialmente,
a producéo textual/verbal. Como JV € uma sériellesgpa no tempo, de 2008 (langcamento do
primeiro livro) a 2015 (langamento do ultimo filme¥ses dados coletados também fazem parte
de um contexto temporal de analise. Isto é, depwludda fase da série, e do local de fala, das
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quais a analise é direcionada, percebemos qudértein é que as percepcdes sobre JV mudem.
Em nossa pesquisa exploratoria, realizamos a osada em entender as percep¢des sobre a
protagonista, Katniss Everdeen; e como nosso cospusianteve 0 mesmo, conservamos
também o mesmo angulo de informacdes, ja que, emmas, € por meio da personagem que
JV tem sua maior energia politica (nos termos deciRee). Entretanto, a abrangéncia desses
textos também foi reequilibrada para conhecer npweosos politicos.

Meio jornalistico — Extra Online/Globo
Justificativa: maior empresa de midia no Brasil.
Delimitacéo: 1° de janeiro a 20 julho de 2015. Daisgos foram encontrados a partir de

pesquisa com a palavra-chave “katniss” dentro t@o si

“Trailer de ‘Jogos Vorazes: A Esperanca Parte XtnaoKatniss a frente de rebeli&d”
coloca direto no titulo a importancia de Katnisgitroe, sendo a lider da rebelido. No artigo
sobre o langcamento de usaser trailerdo altimo filme, ainda no primeiro paragrafo, Kiat
€ descrita como heroina, “assumindo de vez o coodadebelido contra o ditatorial presidente
Snow”. Jennifer Lawrence é lembrada como a veneedor Oscar atuando no papel da
desafiadora Katniss, “agora a porta-voz de umaliBsbem massa” contra a “autocratica
Capital”.

“Katniss marcha a frente de um exército e convara p revolugcdo em noveaserde
‘Jogos Vorazes: A Esperanca — O fin&f'inostra unteaserde um minuto em que soldados
fazem performances — mistura de militarismo e darg@am armas, e Katniss aparece na frente
de todos em posicao de lider militar (Figura 12géndas dizem “liberdade, vale a pena lutar
por ela” e “resista com a gente”, e termina comsaimbolo de “Distrito 13", o distrito da
resisténcia. Esta é parte de uma grande campanhtndo filme com éhashtag#unite” (una-
se). Na primeira frase, o autor destaca um pedidtniss “quer vocé na revolucdo contra a
Capital junto com ela”. O artigo mostra um cart@igra 13) em que Katniss esta sentada em
uma cadeira branca com um vestido vermelho, emioragem que Katniss pode ser vista
como uma governante ou como uma rainha. A parteidexia postagem termina com uma

pergunta: “Quem nao gostaria de lutar com Katniss?”

46 Disponivel em: <http://extra.globo.com/tv-e-lazeiiler-de-jogos-vorazes-esperanca-parte-2-mostrassa
frente-de-rebeliao-16400247.html>. Acesso em 12 B0YL6.

47 Disponivel em: <http://extra.globo.com/tv-e-lakathiss-marcha-frente-de-um-exercito-convoca-para-
revolucao-em-novo-teaser-de-jogos-vorazes-espe@fioal-16719406.html>. Acesso em: 12 nov. 2016.
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Figura 12 -Teaser"A Message from District 13 — Stand With Us”

Fonte:Lionsgate

Figura 13 - Péster do film#&ogos Vorazes: A Esperanca — O Final

THE HUNEZR GAMES:
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Fonte:Lionsgate

Oficial — Campanha do ultimo filme/Paris Filmes
Justificativa: a pagina oficial, com a imagem gagmdutores querem vender.
Delimitagéo: 20 de julho de 2015.
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O site apresenta Katniss no topo de uma mao gigaigera 14) na pagina principal,
fazendo o “sinal do tordo” (trés dedos levantadas, € adotado como simbolo de rebeldia em
Panem), e € composto por varias secbes. Na secamtthla (home), trés mensagens
incentivadoras aparecem: “Junte-se a nos”; “Nastexvolta. Juntos ficaremos. Juntos
lutaremos”; e “Esta revolucéo é por todos nés”. ‘Pitares de Panem”, oito personagens sao
destacados como importantes para a revolugéo.dsadnilescrita |a como:

Ela é a direcao de nosso navio. O pastor de nefsmino, nossa luz na escuridao.
Uma forca de viséo e vitalidade, Katniss Everdeerséimbolo da esperanca que nos
levara para a nova Panem. Ela é a faisca que aestadBevolucdo. Ela é a Gnica que
une todos nés. Ela é o Tordo.

Figura 14 - Pagina principal de <revolution.pn>a&riss na secéo “Pilares de Panem”

Fonte:Lionsgate Disponivel em: <http://www.revolution.pn/>. Acessm: 12 nov. 2016.

Fas — Jogos Vorazes 762 EdicHb
Justificativa: maior grupo brasileiro k@cebooksobre JV.

Delimitacdo: postagens de 16 julho a 19 julho dE520

Em quatro dias, o grupo teve 27 publicacbes comwvé&earacteristicas. Neste universo
de mensagens, dez mencionam Katniss. Nesta caortanteamos trés principais tematicas:

humor, reproducéo da campanha oficialinterpretacdo- esta, em apenas dois posts. Em um

48 Disponivel em: <https://www.facebook.com/group§/526598082472/>. Acesso em: 12 nov. 2016.
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deles (Figura 15), uma colagem (publicada origiealt® noTwitter) compara cartazes de
Jogos Vorazes: Em ChamesmJogos Vorazes: A Esperanca — O Final

Figura 15 - Imagem compartilhada no grupd-deebookJogos Vorazes 762 Edicao

ﬂ Peeta, o Padeiro

"Agora sabemos pq ela nao estava
sentada, aquele nunca foi o lugar dela”

e

=T@RBET L AER

Fonte: Perfil no TwitterPeeta, O PadeiraDisponivel em:;
<https://twitter.com/peeta_opadeiro/status/61886848503936>. Acesso em: 12 nov. 2016.

No outro, um sujeito diz:Em Chama o melhor livro”. Outro concorda, “porque em
‘Em Chamasela descobre que esta se tornando o simbolo @erewolucdo”, quando outro
leitor prefereA Esperancgorque “Katniss esta enrolando la longe no dis&ieu quero ver
sangue, vai a luta menina ahahaha”. Estas duasagerstém os maiores indices de curtidas

por post nesses dias analisados; o segundo € ndgeguais comentado naqueles dias.

Leitores — Literature-se
Justificativa: é o primeiro resultado com a palawhave “resenha katniss” @oogle Videas
Delimitacdo: dois videos sobre a série JV: 0 prionéisobre o primeiro livro e o segundo &

sobre o segundo e o terceiro.

Para iniciar o primeiro video “[Resenha] Jogos Yesf®, Mell Ferraz explica sobre a
histdria e o pano de fundo do livro; ela menciogémero distopico do livro, “em que os direitos
humanos séo usurpados, ndo necessariamente entedidadle, mas principalmente é um lugar

muito hostil para se viver, que sempre tem um gavepressivo e regulador”. Mais para frente,

4% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?va&fag0xnZM>. Acesso em 12 nov. 2016.
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ela resgata uma impresséao sobre a estética do“iivgostoso desse livro [...] € que ele mistura
uma leitura facil com um tema muito tenso [...] temita coisa aqui para vocé pensar”. Para
ela, “o livro nos manda uma mensagem important@sedsubestime. Katniss estava na arena,
diante de pessoas muito mais fortes do que elasmutais do que ela [...] como elacé
pode superar algo que vocé considera ser maior w® \gpcé (grifos nosso). No final, ela
conclui dizendo: “ndo é uma leitura classica nedardisso, mas € bastante universal [...] e 0
grande ponto aqui no caso é vocé divertir, enteefgiblico, que é o que mais o livro faz. Esse
livro € muito facil de ser lido [...] eu li em unace meio, dois dias”.

“Resenha | Concluindo Jogos Vorazes: Em Chamag&sp&ranca (spoilersf’retoma
a historia de Katniss como a grande vitoriosa dge9s Vorazes e sua volta para a arena. Para
Ferraz,Em Chamasse destaca pela construcdo dos Jogos Vorazes:sgpouma edicao
diferente, aqui a arena é muito mais elaboradaa[arena € muito mais bonita de ser vista; e
isso pode parecer um pouco morbido, mas é muitanadc EmA Esperanca‘aspectos
psicolégicos e politicos sdo mais fortes e presewotgue levou a série a ser mais madura [...]
podemos ver Katniss no meio de um fogo cruzadeanelo entender o que esta acontecendo
na rebelido e qual o seu papel nisso”. Katnissatgscseu papel de simbolo e “tem que decidir
se guer ou hao”.

Sobre a rebelido, Ferraz diz que essa construgéatina € menos “idealizada” do que
ela pensava que fosse, “isso € muito bacana pagjya bem mais real”. Segundo ela, cada
personagem tem seu papel, sem uma escala hied@rdaicada assim... glorificado. Ela
também destaca a inseguranca de Katniss em redagdlideres da rebelido, porque mesmo
eles representando uma politica mais popular e dética, ainda assim submetem as decisdes
gualidades de autoritarismo. Diante disso, Kasggsergunta, “realmente isso é o que eu quero,
isso dai € benéfico para a pessoa como um indivdusi, como um ser?”. E ela conclui

dizendo:

E aqui fica a grande critica do livro em si: aseli#l®s e os grandes sistemas
governamentais que existem tipo o comunismo, quedtica realmente ndo existe,
e que o que se tentou colocar em pratica, a gabke gue foi assim perto de uma
ditadura (no momento em que ela diz isso, apasm@®@na tela “Melhorando: uma
ditadura em si”) [...] e talvez esse seja o poetm Imaduro que existe na saga inteira.

Fas/critica — Distrito 1!

50 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?vEsQ@jLfDrU>. Acesso em: 12 nov. 2016.
51 Disponivel em: <http://www.distrito13.com.br/refagens/leia-o-que-o0-d13-achou-de-a-esperanca-i>fina
Acesso em: 12 nov. 2016.
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Justificativa: Maior site brasileiro de fas de JV.
Delimitagdo: uma postagem que mostra as leituraeqdge do site sob@ogos Vorazes: A

Esperanca — O Final

O site é mantido por jovens de varios locais de pdnoje existe apenas como arquivo,
pois desde o final de 2014 ja ndo tem postagen@dieas. Essa coletanea que analisamos aqui
contém cinco criticas deles; na época da escrisedaost, eles tinham entre 18 e 23 anos.

Guilherme Guerra comeca dizendo que seu filmeritavé Jogos Vorazes o atributo
decadente das sequéncias foi justamente o dista@icia estético do primeiro. Dirigido por
Gary RossJogos Vorazetem camera na mao e € o menos conservador de t8eéasprimeiro
filme possui uma poténcia critica em cada cenappsrproducdes seguintes conseguiram se
distanciar do material original”; e isso se devéuica pelo lucro. Ele critica também o
direcionamento narrativo de Katniss no ultimo fijragpecialmente nos materiais de campanha
do filme, “ndo ha herdis na guerra (e, se os hfyiganunca o foi, viu, Paris Filmes?)”. Conclui
dizendo que “de modo geral, o0 maior problema do€iE pouco preocupar-se com o contexto
das situacdes, como se fosse uma rapida viagei savee a Capital e nunca nos sentissemos
com as personagens”.

Para Cecilia Bonfim, o mérito do filme esta emreguar a verdadeira poténcia do
contexto da histéria; a memaria aparece em destquaredo ela diz que “ndo é uma historia
que se digere facilmente. Vocé precisa de tempassimilar o que aconteceu e compreender
as causas e consequéncias de tudo aquilo”; e jastaénente o que as personagens vivem apos
o desfecho, “é um fato que precisa ser lembrado fcequéncia para que a situacdo nédo se
repita”.

E essa acho que foi a maior vitéria do filme, sgessar a impresséo de perigo
constante, tragédia iminente e, finalmente, quenassmo Panem vai evitar chegar
ao extremo de realizar uma nova edicdo dos Jogmstambém precisamos nos
manter alertas para ndo chegarmos a situacaol ideel®anem, quando a violéncia é
extremamente banal e a populacéo é totalmenteotaddr pela midia e pelo governo.

Juliana Mader conta como foi emocionante assstigltimo filme e bem no final faz
apontamentos sobre a série: “é a lembranca dadamc@ghumana, da sede de poder, da
manipulagéo, dos horrores que o homem é capazele &a forca que encontramos em coisas
pequenas, é a loucura que nos cerca e que tamb&deaso de nds”. Ela diz que talvez essas
coisas ndo estejam tdo claras nos filmes, “massspeasoas que a assistem conseguem

compreender um pouco disso e tentem fazer algumgaepa diferenca, uma pequena
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revolugcdo, mesmo quando a esperanca parece quardrara, acho que a série tera conseguido
cumprir seu papel”.

Raquel entra na questéao do climax refletindo salitecisdo de Katniss de matar Coin.
Para ela, fica claro que a lider rebelde iria &erautoritaria quanto Snow; “A Unica maneira
gue ela enxergava de evitar mais 75 anos de opresadmatar Coin”. Ela conclui dizendo:
“me despeco da série sabendo que Katniss sobreviveuores gigantescos, cheia de cicatrizes
no corpo e na mente, mas que no fim encontrouaatyyee se apegar para continuar vivendo”.

“Néao senti o filme fluir como deveria, era comoede tivesse muito corrido”, explica
Clarissa Batista. Para ela, a critica politicacasdicou muito perceptivel; “O filme estd mais
maduro, observa-se pelo publico que foi assist&lpresenca de adultos foi muito maior do

gue nos outros filmes, a presenca de adolesceimt@sucl consideravelmente”.

5.4.2 Questionario online

Aqui, recuperamos 0 questionario online por nolicago no ano passado com a
perspectiva de abertura do corpus. A propostaainigsta pesquisa era entender como meninas
adolescentes, de 12 a 16 anos, produziam sentlile &@tniss; mas depois do primeiro
semestre de aulas e de exercicios de orientagérspectiva havia sido redimensionada. O
objetivo principal do questionario, entdo, passasel coletar dados que nos deem pistas,
vestigios que nos ajudem a pensar melhor nosstoaiigepesquisa. Agora, ele é resgatado
porque ofertainformacdesvalidas para as constelagfes, jA& que algumas etgsintas e
respostas estdo ligadas com o objeto final da pEsqu

A aplicacdo se deu através de um formulario didplimado na plataforma online
Google Drive distribuido em trés espacos — sendo que o lidk per sido distribuido por outras
pessoas em espacos nao rastreaveis: 1) meu pericebook 2) meu perfil norwitter; 3) e
no grupo dd~acebookJogos Vorazes 762 Edic&oForam 206 cliques no link da plataforma
Bitly®3, sendo 168 d&acebook 1 doTwitter e 37 desconhecidos. Aplicamos o questionario
entre 12 e 24 julho de 2015. Foram 94 respostas;mdem ser lidas em sua totalidade em
<http://bit.ly/RespostasJV15>, sendo que mantensigilm das informacdes pessoais.

Vale destacar que naquele momento da pesquisa &imdamos o conceito de

transmidiacdo como horizonte central de analise. Mas, diante udea analise mais

52 Disponivel em: <https://www.facebook.com/group§526598082472/>. Acesso em: 13 nov. 2016.
53 Plataforma que encurta links e projeta dadosidees para o administrador de um link especifidsp@nivel
em: <https://bitly.com/>. Acesso em: 15 nov. 2016.
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contextualizada dos dados obtidos por esse quéstiprpublicada recentemente (PIRES,
2016), decidimos deixa-lo de lado diante dos oudrggulos que este objeto empirico poderia
nos propiciar em termos cientificos. A transmid@mcao entanto, ndo € completamente
descartavel, pois “mostra-se como uma dimensaaegaesquisa, que atravessada por outras,
pode ser muito produtiva para a pesquisa em comcdic (PIRES, 2016, p. 45).

Sobre o0s sujeitos que responderam o questioriagoré 16): temos um publico jovem,
essencialmente nas regifes com maior concentr&céenda, predominantemente feminina e
de cor branca. E importante destacar que é umaqaiddicolarizado, visto que 20% ja ingressou
na graduacdo, um percentual muito acima da médj@odalacdo brasileira, que é de 11%.
Visto isso, temos algumas similaridades e algunissodancias com Katniss. A idade, a
escolaridade e a cor (nos filmes) sdo as similanes a regido é dissonante, visto que a
personagem mora no distrito mais afastado da Capéiam nenhum acesso a meios culturais
alternativos aos dos impostos pelo governo e coirissanas condicbes de vida e
vulnerabilidades sociais.

Figura 16 - Graficos com os dados demograficossdgstos
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Fonte: Elaboragéo de pesquisa.
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Buscamos entender quanto, como e atraves de mpg#ds 0S sujeitos se relacionam
com a série (Figura 17). Entre os pesquisados,i@rimassistiu a todos os filmes e leu todos
os livros, bem como mantém um relacionamento cotestaom a série. O fato de o dltimo livro
da série ser o mais lido (hipétese nossa) é palpguenas pessoas pulam os primeiros livros
depois que ja assistiram aos filmes e querem sairao a histéria termina. Perguntamos
também quais obras estdo relacionaddsgas VorazeDivergente (69.2%) é a mais citada.
Ha outras mencdes a obras de “distopia” e “guamaioMaze RunneBattle Royalee 1984

Figura 17 - Graficos com os dados de relacionam#ogcsujeitos com a série
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Fonte: Elaboracdo de pesquisa.

Dentro do universo de perguntas feitas sobre Kataiss, destacamos as seguintes
informagdes A maioria se sente representada por personagenssggo em JV (Figura 18) —
apesar de essa pergunta ser extremamente subgtiedjtamos que ela seja importante no
sentido de os sujeitos se verem no contexto dagjpelsonagens. Outro ponto importante é o
interesse dos sujeitos em relacdo as duas trareanaja brilha em JV. A opcéo pelo equilibrio
aparece em destaque, porém a questao politicaréfergmcia da maioria. Assim como é
importante notar que a historia, ou a trama, é&tep@ncia hegemonica nos filmes (Figura 19).
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Figura 18 - Graficos com percentuais de resposta® sepresentacdo e a trama
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Fonte: Elaboracdo de pesquisa.

Figura 19 - Grafico com o percentual de resposibeesa preferéncia nos filmes
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Fonte: Elaboracao de pesquisa.

A primeira questdo qualitativa sobre a série camotodo indagou 0s sujeitos sobre
guais significados ela trazia para eles. No univel®s 95 respostas, ha uma multiplicidade
enorme de abordagens, tematicas, opinides, gostfiex6es e criticas. Essas respostas
constatam todas as evidéncias tedricas que teatmshado nesta pesquisa, mostram como 0s
sujeitos, dependendo de seu universo contextual, déderentes apropriacbes e produz
memorias diversas. Alguns pontos brilharam com rfaiga como: amor (7), critica (7),
distopia (5), esperanca (6), forte (7), futuro @ggyerno (8), liberdade (8), luta (7), mundo (9),
pensar (4), pessoas (9), politica (5), povo (43lidade (10), reflexdo (8), revolucdo (4),
romance (4), sociedade (8). Em geral, as respastasgam o0 teor politico da série, de
afrontamento a um sistema autoritério e a lutalpeitos. Muitas das respostas trazem relacdes
com o mundo real, numa percepc¢ao de nosso temponéobra que resume a sociedade em
gue estamos vivendo atualmente”; enquanto outeaerr o ambito pessoal, a metafora do
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individuo: “JV nos ensina a ser fortes, corajosdstar pelo o que acreditamos, a ndo nos
oprimir e fazer o que achamos ser certo”.

Quando perguntamos sobre o regime de governo denRam maioria disse néo
concordar (Figura 20), ninguém disse que concoedaranto, porém uma minoria relativizou
0 caso na opg¢ao “Outros”; “concordo que os jogadan a manter os distritos organizados,
mas as matancas e torturas fora da arena saodistridisse um deles. A maioria também vé
relacdes possiveis entre o pais ficcional da scalgum governo, sociedade, comunidade de
verdade. Dentre varios apontamentos, o Brasil apamencionado 18 vezes e a Coreia do
Norte, cinco. As reflexdes seguem com uma grandersidade, mas € possivel separar em
alguns grupos que veem Panem nas seguintes saesedBd Capitalista; 2) Socialista e
comunista; 3) Ditatorial do passado. Mesmo néo t@palo os termos, essas composicoes ficam
implicitas; acreditamos que isso se deve pela sseakicacao para a politica no Brasil, em que
as informacoes referentes aos sistemas econdOmrega®es governamentais nao estao claras
para todos. Algumas afirmacdes representam bentde&saidade: “no sistema vigente, paises
desenvolvidos precisam dos subdesenvolvidos ougemies para se manterem, como a Panem
com os distritos”; “Panem em Roma significa ‘pagreo’, quando os governantes levavam o
povo para 0s ‘estadios’ e jogavam pao enquantaminllguma atracdo para enganar a
populacdo, para ela ndo perceber o desfalque rermgmdo pais; no Brasil acontece a mesma
coisa, isso se chama ‘Copa’; “Na Coreia do Noatmde o ditador Kim Jong-Un oprime e
obriga os cidadaos a viverem sob suas propriaslideges”. A ndo relacdo contextual tambéem
€ uma alerta, pois 30,5% n&o conectam a realidad®adem a nenhuma sociedade; e mesmo
no universo da maioria, essa Panem esta distamep mesta afirmacgdo: “na Africa, por
exemplo, uns sdo ricos e outros pobres demaisaidartha desigualdade!”.

Figura 20 - Graficos com percentuais das respgsia® regime de governo
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Fonte: Elaboracéo de pesquisa.

Uma das etapas do questionario diz respeito agwotsta, Katniss Everdeen. Dentre
as questdes, uma nos interessa mais: “Vocé acmpaithd mulheres como Katniss no mundo
real?”. Esta questao carrega um importante asplecsérie, pois ao contrario de fazer parte da
hegemonia, temos contato com esse universo fidgiangparte de uma personagem feminina,
e, além disso, ela é a personagem mais vibranteasra histdria. A maioria acredita que ha
mulheres como Katniss no mundo real (90.4%). Nan@adas respostas do espaco em que
perguntamos “por qué?”, ha um reforco de que axisteilheres “corajosas”, “fortes”, que
“amam” e gque sao capazes de atos como os de Katnissa em defesa da familia e pela
mudanca social sdo as duas vertentes que aparesema®r nimero nessas respostas. O
feminismo também é citado, de formas positiva eatieg Separamos uma das respostas que

compreendem um ponto de vista predominante:

As mulheres, a grande maioria delas tem uma Katieisso de si, mesmo que pouco,
pode ser que seja apenas ponto de vista, mas @ieedmque ser capaz de levantar
da cama e ter coragem de enfrentar o mundo qumes/emachista, que julga acima
de tudo, incompreensivel e etc., eu acredito queudiseres tém mais Katniss dentro
de si do que imaginam.

Um dltimo aspecto que nao pode passar despercéhbidcetapa em que perguntamos
sobre a participacdo de Jennifer Lawrence inteapdet Katniss nas adaptacdes
cinematograficas. E possivel apontar que a atzeae mais bem avaliada que a propria
personagem. Assim como ja dissemos anteriormenigrdnce pode ser a responsavel pelo

diferencial destaque de JV frente a outras s&wesmg Adult

5.4.3 Entrevistas em profundidade

Mesmo com as duas estratégias anteriores, prao®é/nos assegurar gue 0 nosso
método correspondesse ao escopo tedrico gerale desga da interseccionalidade, por
exemplo. Por isso, partimos apanhdiormacfessobre 0s sujeitos comunicantes no processo
comunicativo dos JV por meio de entrevista em prdilade. Para comecar, fazemo-nos

aliados a reflexdo de Bonin (2014, p. 51):

Nas pesquisas de producdo/recepcdo midiaticastates a entender o papel
constitutivo de dimens8es mediadoras do procesdelimeamento de entrevistas de
modalidade histérica focalizadas nas mediacOes siigaglas tem sido um
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procedimento frutifero para reconstituir aspectessds mediagdes que incidem sobre
0S processos e as praticas de recepc¢ao/producticaisl

Produzir uma entrevista capaz de fazer as produdii®esujeitos emergirem €, portanto,
nosso atual desafio. Aqui propomos uma metaforaipelse coerente com a nossa producéo
tedrica: ja que principio geral da montagem € absoluto na produdé sentidpe ela vale
para todas as artes e para a vida, devemos inmeatigontagem (os elementos formadores) da
vida dos sujeitos, para entender suas producdesE(SENSTEIN, 1991, p. 44). Tanto a
montagem temporal/diacronica (todos os quadrosndlwoi ao fim), quanto a montagem
espacial/sincrénica (elementos num Unico quadmnaposicao “atual”’). Entdo, vamos aos
elementos que compdem.

Seguimos na esteira de Bonin (2014), para quemwestigacdo comeca “[...] a partir do
seu carater configurador e matriciador de sigrgfies e praticas, dbabitus ethos e
competéncias culturais e comunicativas dos suje{fms42, grifos da autora). Os varios
aspectos, elementos e contextos precisam serdvsba decorréncia diacrénica para a analise
de seu discurso durante a entrevista; “a compreatsduas apropriacdes requer toma-los em
sua vinculacdo com ambitos relevantes dos contexttisculturais em que vivem, com suas
culturas, identidades e competéncias diversasuiimitd as comunicativas e midiaticas”
(BONIN, 2014, p. 43). E importante dizer, que quands referimos a “anélise de discurso”
aqui, ndo se refere a metodologia conhecida, mamdaodo de exame dentro da proposta que
formulamos aqui. A “perspectiva historica”, diadda para Bonin (2014), é fundamental
porque a partir da formacao de competéncias nidmfpelos sujeitos durante suas trajetorias
de vinculacdo midiatica € que “[...] se pode veroafiguracdo déabitus assim como de
rupturas e deslocamentos nedsaiitusa partir dos processos de apropriacdo dos prddutos
(p. 48, grifos da autora).

SobreHistoria oral e Historia de vida Bonin (2014) explica que:

Sao exemplos nesse sentido thstérias de vida comunicacional/midiaticgue
buscam reconstruir marcas configuradas nas tragetdas relacdes dos sujeitos com
as midias, que podem ser orientadas a uma midiay género, a uma tematica,
conforme o0s focos especificos requeridos pelos lgmds concretamente
investigados. No desenho desses procedimentossteperado também com a
inclusédo de materialidades midiaticas e verificagiteradamente sua importancia
para estimular a lembranca dos sujeitos entrewistgul 51, grifos da autora).

A autora recomenda ainda, pensar em estratégrasgraemoracapporque o que

vamos captar no momento da entrevista éoutputde fala, e ndo a experiéncia em si. E ela
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acontece dentro de um sistema que é a pr@mieevista determinada pela relacdo entre
entrevistado e entrevistador, que também implicapecter. Em relacdo ao problema da
memoria, na esteira de Bonin (2014, p. 52), aa@eths que a fusdo entre elementos teoricos
dos dois autores que ela mobiliza é o mais aprpridergson e Halbwaks divergem em alguns
pontos, mas permitem a seguinte construcdo: o gaestd completo na memoaria do sujeito,
mas € evocado pefgercepcacatual, ou seja, convertida no espectro de vidmomento em
que ele é acionado; dentro do sistema de linguagenttura, dos valores, e das condicdes da
entrevista. Portanto, todo o processo deve saadelaporque mais do que em todos 0s outros
movimentos desta pesquisa, a metodologia implicaswltado.

O tempo de entrevista e de vivéncia de investgtg@ibém € uma dimensdo necessaria
de ser bem pensada, pois “é necessario traballmart@mporalidades que permitam essa
reflexdo — sessbes que possibilitem, por exempkertadear processos de rememoracao dos
sujeitos investigados” (BONIN, 2014, p. 52). A @a esta para além da entrevista, porque
envolve um processo anterior e posterior; e toéodelve ser conduzido “[...] na base de
confianca e da cumplicidade” (BONIN, 2014, p. 53).

A partir dessa problematizacdo metodoldgica, amegaao desenho da entrevista em
si. Antes disso, é preciso notar que diante deanalésracdo do objeto, também mantivemos o
corpus em dois entrevistados, pois essas entrewstaluzidas ainda em abril ja nos davam as
informacgBes necessarias para problematizacéo efiegta do processo comunicativo, ou seja,
mais entrevistas néo iriam acrescentar na provae#éegue buscamos. A mudanca esta no foco
de abordagem de nossa andlise; saimos de umaauestifocada em Katniss, e observamos
a relacdo interseccional e contextual dos entadst com as percepcdes politicas e
comunicativas. Nesse sentido, seguem algumas evagiks sobre a entrevista em entrevista
em profundidade:

1. Nao adianta sermos ingénuos ao acreditar quesujsitos tém respostas
completamente auténticas, e mesmo cristalizadaeamimaginarios. A entrevista funcionara
para despertar, mas também para a criacdo do @rEyjgito. Desse modo, € preciso ter em
mente que a forma como a entrevista for pautadgaele conduzir a certas respostas. Portanto,
ela deve ter uma perspectiva aberta. Mas ela tam@éndeve ser neutra o bastante para ficar
vazia. Ela pode ser construida com base em infdresagoliticas, econémicas, filosdéficas e
etc., com o intuito de enriquecer a conversa, ttaratessivel, clara e, até mesmo, educativa.

2. A proposta aqui é a realizacéo de entrevistasguderéncia digital — apenas por som.
O motivo de entrevistarmos apenas por voz € palguenas caracteristicas de privacidade séo

mantidas, conferindo ao sujeito a sensacéo metrafante de estar sendo examinado e a queda
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no sentimento de cobranga, ao mesmo tempo em ggegoonentar a espontaneidade e liberar
respostas menos sediadas pelo medo ou presséoilbsm-sucedido.

3. Outro aspecto que deve ser levado em conta aogentos de producéo e analise da
entrevista é que as respostas estao sob fortissano das crises politicas e econdémicas atuais;
as respostas seriam diferentes em um periodo estém® em 2012, quando a aprovacao do
governo Dilma chegou a 62% e a confianga no modgodlernar da presidenta a 78%E
poderia mesmo ser ligeiramente diferente se foggenuzidas no momento atual de escrita

desta dissertacdo, em que Dilma Rousseff ja soffeypeachment.

*k%k

Dois sujeitos comunicantes foram selecionadosentisvistas foram realizadas pelas
plataformas digitaiSkypee Google HangoutsOs nomes que usaremos para a identificacéo
dos sujeitos sao ficticios.

A primeira, Maria, é conhecida do pesquisador.r&8ade cor branca, heterossexual,
egressa recente do curso de Ciéncias Sociais deerdiiade Federal da Fronteira Sul, de
Chapec6-SC, atualmente estuda para ingressar esn der mestrado em sua area ou na
educacado, com renda familiar entre 4 e 6 salariogmos. O segundo, WilliaP® 19 anos, de
cor preta, pansexual, formado no ensino médiostdedge de curso técnico, trabalha como
secretario em escritério de advocacia, a rendaitané de 1 a 3 salarios minimos, mora em
Cubatdo-SP. Selecionamos William pela sua partiéipaa etapa de pesquisa de questionario
online. Enquanto ela apenas viu os filmes, Will&af& assiduo, ja leu todos os livros mais de
uma vez, chegou a ver o mesmo filldegos Vorazes: Em Chamalez vezes no cinema. Ele
mesmo se define como PhD em JV.

Construimos o0 questionario com base na teoria iwodataté aqui e na inventividade
do processo. No momento da entrevista, em espexiaMaria, varios testes deram errado. O
questionario se mostrou repetitivo em alguns trech@ma secao inteira caiu por terra, porque

54 ODILLA, Fernanda. Aprovacdo do modo de governadilima atinge 78%, diz CNI/Ibope. Folha de Sédo Baul
14 dez. 2012. Disponivel em: <http://wwwl.folha.ocom.br/poder/2012/12/1201263-aprovacao-do-modo-de-
governar-de-dilma-atinge-78-diz-cniibope.shtml>e8s0 em: 2 abr. 2016.

55 Apesar de eu afirmar varias vezes em nossos osrjae seria apenas por voz, 0 sujeito criou actxidea de
gue seria uma entrevista em video. Acredito quaeleu que seria feita a produgdo de um documertéralgo

do género. Depois que percebi a desmotivacdo defealizar a entrevista, quando entendeu que &geiaas por
voz, decidi realizar em video. Infelizmente, a glade da conexdo ndo permitia que eu gravasse\ersan
Entdo, combinamos que ele me mostraria as coigatequde JV no quarto e depois iniciariamos a asavgor
voz. Ele me mostrou o pOster gigante que fica made livros (edicbes em portugués e inglés), DVII3,da
trilha musicalaction figurede Katniss e varias outras coisas que ele colecifle mostrou também uma tatuagem
do “Tordo”, que para ele tem muita simbologia, fangira coisa que fiz ao completar 18 anos”.
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se mostrou inconsistente e confusa. Nela, pediparaso sujeito se imaginar em Panem e fazer
relacdes com o mundo real. Ja ndo era mais neiegsds vimos que desde o inicio o sujeito
faz relacdes constantes com o seu mundo, a padeuponto de vista. A entrevista com Maria
durou 1 hora e 40 minutos e com William, 1 horaenfnutos. Ambas foram gravadas em
audio e transcritas, chegando a nove paginas cada u

1 — Na primeira secdo, de nove, eles preencheranfoumulario com os dados
primordiais, supracitados.

2 — Na segunda, conversamos sobre a historia @e Ambos tiveram uma infancia
tranquila. Maria passava mais tempo na rua do qillaiV, que mora em condominio; Maria
cresceu no bairro mais pobre e estigmatizado @galeid\ composicéo familiar dos dois é pai,
mae e irmao. Ambos estudaram a vida toda em ega@bleca. Atualmente, Maria néo trabalha,
dedica-se exclusivamente ao estudo. Enquanto Mari bem com a familia, e eles parecem
estar com as expectativas de vida e carreira hahmdias, William enfrenta problemas com os
pais, brigas continuas; segundo ele, ja perdeespeito por eles. Ele ndo quis entrar nos
detalhes, mas € muito possivel que sua sexualgigdeim dos motivos mais fortes, porque a
pansexualidade ainda é visto com desconfiancacemeeito pela sociedade.

3 — Na terceira se¢éo, conversamos sobre a refi@¢@®com as midias. Ambos tiveram
relagdo muito proxima com a TV; mas ela lembra rdas desenhos animados, enquanto ele
de cinema e o que chamou sleowbiz®. Em relagéo a literatura, Maria leu bastante desde
crianca, pelo facil acesso aos livros da escolajeena méae lecionava, ja William comecou
comCrepusculpaos 11 — hoje se envergonha disso, “hoje enediggjo, caramba, aquilo ali
ndo tem nada, nada que agregue”. Na lista dos|faxmritos dela estdo os classicos brasileiros
Dom Casmurrgp O Seminarista e o inglésOrgulho e Preconceitona dele estdo os
estadunidense¥gos Vorazederdao, Leonard PeacoakDancando Sobre Cacos de Vidro
todos lancados depois de 2008. Em relacdo as midiagualidade Maria acessa uma grande
diversidade de meios, mas prefere se informarcesdpeente sobre politica, pelas redes sociais
e revistas online, pelo que podemos ver, com tena®m esquerda — con@arta Capitale
Jornalistas LivresJa William, acessa apenas conteudos relaciorsaisowbiz seu favorito
€ o sitePapel Pop Ambos passam muito tempo nas redes sociais, rada BAmbém assiste a
novelas. Ambos também disseram assisfiVaGlobo frequentemente. Pelo que parece, a
situacao do processo de impeachment de Dilma Ribdeseou os dois sensibilizados para se

% Esta € uma abreviacdo da expressdo de linguasing§leow Businessaqui ele se refere ao mundo das
celebridades, da musica, dos shows, programas de dfs. Ele demonstra uma admiracdo muito graade
“divas” da musica, dentre elas, sua favorita é Kayry.
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informar sobre, mesmo William, quem se diz “avulsopolitica. J& Maria tem apreco por
politica, e, inclusive, “segue” parlamentaresHagebook

4 — Na quarta secdao, visitamos a dimensdao politieases sujeitos. Os pais de Maria
sempre foram militantes, ambos participaranPdatoral da Juventugderganismo dadgreja
Catolica que no Brasil é ligado a juventude @anferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB)®*’. Maria foi criada em meio a manifestacdes e diies politicas. Quando alcangou
a idade necessaria, ela mesmo entrou para a RJalgancia se expandiu; além disso, ela foi
membro do grémio estudantil da escola. Mas foanaltlade, ela conta, que a dimenséao politica
teve o maior atrito: “sai de um local em que trata\politica pela 6tica da igreja e fui para um
espaco diferente”, 14 suas posicdes se redefinirata d4 o exemplo pela mudanca de posicéao
em relacéo a liberacdo do aborto. William disserfieetem posicionamento politico nenhum,
“sou do time, ‘ndo tente me definir”, mas ao resper ao “teste online” que propomos, no site
daFolha de S&o Pauf, seu resultado foi “centro-esquerda’.

Fizemos perguntas sobre os sistemas politico éetoa do Pais, e quais sistemas eles
acham que seriam melhores; Perguntas genéricaplasapara captar o nivel de percepcéo e
conhecimento politicos dos sujeitos. Maria apreseargumentacdes sobrias e consistentes.
Para ela, “o0 objetivo do capitalismo na verdade&eariquecer apenas uma pequena parcela
da populacdo”, o melhor sistema seria 0 socialibera adaptado, distante das tentativas até
entdo produzidas. E sua opinido é favoravel engdela democracia como sistema politico,
desde que a constituicdo seja posta em pratica,géxe nao € politizada e acaba nao utilizando
bem a democracia”. Ela simpatiza com partidos deersla como o PT, PSOL e PCdoB. Ja
William ndo apresenta conhecimento razoavel entédelaos sistemas, apenas nuances, que
em alguns casos condizem com a realidade e ens@mdt&0 bem distantes. Para ele o Brasil é
capitalista, e isso é perceptivel pela flutuacawolzal e € comunista, e isso € possivel ver pelas
“seitas” que sdo mostradas na TV. Nao conseguirmptarca ideia de comunismo dele, mas
tem a ver com uma divisdo extremista entre as loascavangelista” e LGBT no congresso
nacional. Pudemos sentir que suas convicgfes qadlitestdo extremamente atreladas a
percepcdes atuais, do que ele tem visto nas redasl¥, pois todas as suas respostas tém a

ver com este momento. Para ele, o Brasil ndo seaeing em nenhum sistema politico, “a

57 Historicamente £NBB tem adotado discursos politicos de esquerda, ipaimente ligados &ilosofia da
Libertacdq uma das correntes ideoldgicaslgiaja Catdlica Inclusive, padres que eram ligadoSMBBforam
presos durante o a Ditadura Civil-Militar (1964-598como conta Frei Betto eBatismo de Sangu@ivro e
filme). Em Chapeco, Rastoral da Juventude outros movimentos de esquerddgiaja Catélicatém uma forte
tradicdo de luta por direitos, que sob a lideratwghispo Dom José Gomes estiveram ligados, in@us@a criacdo
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem TEMST).

58 http://www1.folha.uol.com.br/infograficos/2013/18574-qual-e-a-sua-ideologia.shtml
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respeito do impeachment j& foi mostrado que dem@cmBrasil ndo tem nenhuma [...] ndo é
autocrético porque ninguém conseguiu chegar eaaltedo mundo, mas esse € o0 rumo que o
Brasil mais corre”. Ele n&o soube dizer quais siateseriam os ideais.

Uma ultima pergunta procurava entender o que atesdiavam ser seus papeis
politicos na sociedade. Ambos demonstraram nunceaftetido sobre isso. Maria afirmou que
ao dar aula pretende contribuir “[...] para empadeutras mulheres — ajudar a outras pessoas
perceberem essa realidade (de machismo e patareaal partir dai, tentar mudar”. Ja William
diz que faz “[...] o papel da ‘méo invisivel’, eausaquele que esta fazendo o bem por mim
mesmo e por algum motivo, que eu nao sei dizeestau contribuindo para a sociedade”.

5 — A quinta secéo foi sobre a relagcédo deles conMRAria baixou os dois primeiros
filmes e foi ver os dois ultimos no cinema; ela cauparticipou de férum sobre ou qualquer
outra atividade em grupo, apenas conversou sofilireecom amigos e com a orientadora do
TCC, sobre a potencialidade dos filmes para exvbig® escolas. William descobriu JV numa
notinha da revist€aprichq em 2011, que contava sobre a adaptacao cineradfitagiEle leu
Jogos Vorazehd um més antes da estreia do primeiro filme e tEpois leu os outros dois;
ele leu novamente cada um na véspera da estreizsadeadaptacdes no cinema; viu todas elas
na data de estreia e todos mais de uma vez. Eleipan de féruns, fa-clubes digitais,
comunidades online e outras atividades em grupgadadoje (na data da entrevista) acessa
informacBes sobre a saga quase diariamente. JV gamo muito importante na vida de
William.

6 — Na sexta sec¢ao, investigamos a compreens&ui®s em relacdo a trama de JV.
Na primeira questdo buscamos compreender que pdimtgschamaram atengcdo. Maria
enumera quatro pontos principais: a seriedadeal@ndgia; a organizacao politico-econdémica
de Panem, ela explica e fundamenta de forma ceer@etvolucdo de Katniss até se tornar um
simbolo de rebeldia; e a importancia da grandearpdra aquela nacdo. Perguntada sobre o
elemento favorito, ela diz: “com certeza o protagmo feminino [...] geralmente vocé vé
personagens femininas principais, mas quem fazamsigs atos e feitos da histéria ndo séo as
mulheres”. De forma menos articulada, mas similatmeonsciente, William aponta o cenario
politico, o triangulo amoroso e 0 empoderamentojdesns (esse € seu favorito) como 0s
elementos que mais chamaram a sua atencéo. “Uratagado contra, desafiando tudo e a
todos, esse governo, promovendo guerra com um gdandeé amoras e uma flecha na mao,
mostra literalmente que uma faisca provoca um olio&norme”, diz ele.

Sobre a principal licdo que tiram da série, 0s dpresentam elementos proximos. Para

ela, a luta de um povo oprimido e sua organizagétr& um governo tirano e corrupto. Para
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ele, a luta pela justica e pelos direitos. Aquianoas que a diferenca de idade, a maturidade
como consequéncia, infringe diretamente nas reapggirque enquanto ela, com 23 anos,
pensa as questdes para fora: a sociedade emagenailheres e a luta feminista; ele, com 19,
pensa para dentro, para as suas proprias quedtbesndominio onde mora, da familia que
convive, dos conflitos de sexualidade, e outroblproas da adolescéncia. Para ela, Katniss é
mais uma lider politica e para ele um exemplo gersgao.

Perguntamos também sobre a opinido deles em redag&gyime de Snow, e ambos séo
contra. Para nossa surpresa, os dois afirmam quarPa capitalista e autocratica; ele afirma
gue também é comunista. Perguntados se o Brgsireee mais com Panem sob o governo de
Snow ou sob a democracia “pds-Katniss”, ela dissehg elementos dos dois e ele disse que a
democracia do “pos-Katniss” esta longe de chegdliawl associa a presidente Coin com Lula
e diz que “a democracia que reina aqui € a do Lujaé € um politico de visdo, mas de ma
indole, que oferece direitos aos pobres, mas émewo a rouba-los.

7 — Como pendltima secdo, perguntamos sobre Kalvssdeen. Na descricdo de
Katniss, ambos ressaltaram apenas pontos posiéwasno se ela fosse uma heroina perfeita,
sem falhas. S6 quando perguntado sobre isso, Witifrma que as vezes ela € cegada pelo
proprio 6dio. Ambos concordam com todas as agcGepedsonagem ao longo da série e
concordam que ela contribuiu para a justica e adeidia em Panem. No entanto, William
exacerba o papel politico de Katniss. Para elejigat'é o maior simbolo de democracia; ela
luta acima de tudo por essa justica”, e isso fieésmexplicito quando perguntamos sobre a
existéncia de mulheres como Katniss no mundo Edaldisse que com certeza existem, mas,
apos refletir muito, lembra de Hillary Clinton e iaret Thatché&?, que para ele foi “a pessoa
mais centrada e ética em todo o contexto hist@imja teve”. Isso evidencia a limitacdo de
conhecimento historico e politico de William pola@onar pessoas completamente diferentes
do que Katniss representa. Muito mais coerentesssiyeis, estdo as associacdes de Maria:
Anita Garibaldi e Joana d’Arc. Maria diz que “odahais interessante € uma revolucao de uma
coisa tdo importante ter vindo por uma mulher”, i concorda com essa afirmacao, so que
acrescentando que Katniss ndo seria feminista famiente, a partir de uma desinformacao
classica de que as feministas querem tornar asenesliprivilegiadas. “A mulher, querendo ou
nao, ela é mais limitada que o homem em muitoscespee esse € o grande ‘As’; [...] além de

ser jovem, é uma mulher, € uma garota”, diz ele.

59 Ele conheceu essa personagem histdrica a paffiineoA Dama de Ferrq2011), de Phyllida Lloyd.
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Perguntamos a ele se se identificava com Katn&sn™ disse, “eu luto pelos meus
direitos, pelo que eu acho certo, pelo que eu aofadlo, pelas indiferencas que acontecem em
relacdo a mim e aos outros”, deu para notar ora@teamente virtual de seu discurso, porque
no inicio da entrevista ele deixa claro que naagoexeenhum papel politico, além de fazer o
bem a si mesmo. D& para notar que mesmo que arabas frelacbes com o mundo real,
William parece mais deslocado de sua realidadeségela relacdo com JV, mas por toda sua
conjuntura cultural hegemonicamente importada ddé&,Elesapegada de suas proprias nacao
e regiao.

8 — Trés perguntas fazem parte da oitava e ultegacsda entrevista. Aqui ficou claro
0 posicionamento politico de Maria, e como JV s@mao acervo cultural dela. Ela diz que a
maior contribuicdo da série foi no sentido de igdoiconcepgdes que ela ja tinha, como a de
género. “As meninas precisam de um icone, umageptacado feminina que seja feminina”,
afirma. Ja William demonstra um sentimento maisxapedo e idealizado pela personagem:
“o Brasil tem sede de uma Katniss [...] € issofaita no Brasil, alguém que seja esse raio de
esperanca, alguém que seja o simbolo da nacao”.

E importante notar, a partir disso, como JV conttibdiferentemente para a visio
politica dos dois sujeitos, mas a série ndo € cdpaevolucionar suas mentes ou mesmo de
ocupar uma posicédo critica de referéncia polifista constatagdo, inclusive, € a justificativa
pratica de que o processo de apropriacdo (recepodermo anacrénico) € insuficiente para
entender o contexto do processo comunicativo. €l@a como o discurso do entrevistado
“menos politizado” é vazio e incoerente: “JV f@rameira obra que realmente abriu, expandiu
a minha mente para a politica. [...] Nao é algoeuposso deixar passar [...] faz parte do meu
cotidiano, da minha vida, de mim, é o que rege tsslm entdo, JV me ajudou a entender melhor
tudo isso”, conta ele. Mas esse é um discurso mes®m localizacdo contextual; portanto,
acreditamos que a educacdo, a cultura, as opocatlesdde enriquecimentos individual e
coletivo no amplo contexto de suas histérias dea v&dio fundantes e matriciais, do
entendimento da obra artistico-comunicativa as@@edes e acdes consequentes.

E possivel afirmar que Katniss e a historia de dMribuiram para a formag&o politica
dos dois, “ascendendo algumas luzes em suas coassé A personagem acaba sendo um
espirito que ganha vida dentro das memorias dewad#os dois, ativando e se relacionando
com outras. Mas € mais uma em meio a programacao audiovisuaonstante dos individuos
do século XXI. Além disso, pudemos notar como Jenriawrence tornou Katniss uma

“diva”; sua beleza, atuacado, as producdes de mgemia figurino, ddo ao ar da tragédia da
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miséria e da guerra, um espetéculo estético dabrjora 21). Para a associacao de Katy Perry

com Katniss Everdeen, € um s0 passo.

Figura 21 - Imagens de Katniss Everdeen, matet@sampanha e quadros dos filmes

=

S

Fonte:Lionsgate composicao de pesquisa.
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Figura 22 - Constelacao dos sujeitos comunicantes
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6. CIDADANIA POLITICO-COMUNICATIVA

A presenca deste capitulo existe para a compreedsd@omo 0S Processos
comunicativos podem ser coerentes com a cidada@iaso partindo da teoria de cidadania e
de cidadania comunicativa, mas também de uma ¥aca@lo contextual de atravessamentos
politicos e sociais no Brasil e na América LatBaparamos em quatro fases essenciais para o
desenvolvimento do conceito chave de cidadania agqeoria de cidadania (especialmente a
politica), cidadania comunicativeibercultur@ e (como consequéncia da unido entre as trés
anteriores) &idadania politico-comunicativdbepois dessa retomada tedrica, avangcamos para
uma analise do contexto politico atual, especialesa referindo as relagdes correspondentes
ao processo comunicativo de JV. E, por fim, umg@sta tedrica de comunicagdo cidada
montada a partir das reflexdes do capitulo. A aedinal da cidadania em JV, porém, se dara
apenas no ultimo capitulo, quando atravessamos #elaonstelacdes na formulacao final da
dissertagao.

A cidadania comec¢a quando ha um esforgo para igeieldade entre os sujeitos de uma
mesma sociedade. A igualdade em termos de opoatiggdsociais, econdmicas e politicas, no
reconhecimento e nas relacdes de pertencimentuicio disso tudo se da mspaco publico
que para Cortina (2005, p. 19), “sua promoc¢ao asaegna certa economia comum, que incide
em uma distribuicdo mais justa da riqgueza”’. Sabguseem uma sociedade de economia de
mercado, a rigueza financeira tem adquirido umagnmonalidade com relacdo ao acesso as
oportunidades supracitadas. Um dos exemplos naigscho Brasil diz respeito a deficiéncia
do acesso a salide: mesmo que no papel ela sejarsaif, através do Sistema Unico de Saude,
sé a seguranca financeigarante com que 0s sujeitos tenham acesso a um atendimento
qualificado, na rede privada de saude.

O dinheiro tem dividido os sujeitos entre 0s ¢ira icesso a saude de qualidade — mas
0 sistema produz as doencas, uma vez que inseugeitosnas ldgicas consumistas e de
alimentos com agrotoxicos, modos de vidas voltagosabalho, dentre varias outras pressdes
— e aqgueles que sofrem com a vulnerabilidade sokialqueza s6 se dissolve assim que o
espaco publico € a dimensao em questéo, porqueassien como 0 acesso € universal, todos
estdo sujeitos a inseguranca e demais eventuadidddeiqueza em si, portanto, ndo traz
cidadania, mas produz outras légicas de exclus@womove um de seus opositores, 0

individualismo E se todos fossem ricos? O problema da cidagadieria até desaparecer, mas
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outros tantos seriam criados, como a propria stagigidade do planetd Logo, a cidadania
ndo estd na riqueza em si, mas no fortalecimentespgaco publico.

A cidadania seria fortalecida no Brasil, como vénda critica de Frei Betto, caso Lula
tivesse optado por fortalecer os espacos publigmacas, parques, escolas, hospitais, ginasios,
transito e transporte. S6 que a opcéao foi a dadesso a produtos de consumo, fortalecendo a
concentracdo de riquezas, e o individualismo — bemo assolando a sustentabilidade do
planeta. Essa é uma logica que fortaleceu o padimansdo econbémica, mas armou um
ambiente em que todas as conquistas poderiamcilendate revertidas. Enquanto as lojas de
departamento cresceram muito, o investimento reces publicos foi crivado por corrupcao
e interesses privados. SO para citar um exemploasss das empreiteiras investigadas pela
Operacéao Lava Jato da Policia Federal. Essas éasdigio criaram um ambiente de civilidade.

A civilidade, uma fase “pré-cidadd” do sujeito ¢mladania € a razdo de ser da
civilidade), como aponta Cortina, s6 existe quahdd]...] umasintoniaentre os dois atores
sociais que entram em jogo, entre a sociedadespameente e cada um de seus membros”
(CORTINA, 2005, p. 20, grifo da autora). Ou sejg,sojeitos precisam ter o sentimento de
pertenca aquela sociedade. Quando ele tiver esmenrto de que a sociedade se preocupa
com ele, vir4, como consequéncia, “a conviccaouwevgle a pena trabalhar para manté-la e
melhora-la” (CORTINA, 2005, p. 20). Forma-se assimsistema social de “reconhecimento”
e “adesao”.

Outro ingrediente macro falta para a producaddtedeania: a justica. “A racionalidade
da justica e o sentimento de pertenca a uma cormidoncreta tém de andar juntos, se
desejamos assegurar cidaddos plenos e, a0 mesmpo, tema democracia sustentavel”
(CORTINA, 2005, p. 27). A cidadania nao viria aoggbe de projetos “capital-individualistas”,
mas para o proprio fortalecimento do espaco publiemn consequéncia, da democracia, que
Cortina ensejara como “poés-liberal”. A cidadanigdigada a participacao politica, nos termos
de Ranciére, sendo também uma relagéo de podeidéflania € primordialmente umedacao
politica entre um individuo e uma comunidade politica, enude da qual o individuo é
membro de pleno direito dessa comunidade e a &k ldaldade permanente” (CORTINA,
2005, p. 31, grifo da autora).

Diante da pergunta classica, que continua abertacmsos dias, “0 que € uma vida
digna e ser vivida?”, a resposta, a partir dessgppetiva, seria a seguinte: a do
cidaddo que participa ativamente da legislacdo addainistracdo de uma bpalis

80 STORY of Stuff - Completo e legendado em portugy&sl.], 2008. (21 m 26 s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3c88_Z0OFF4k>. Acesm: 7 mar. 2016.
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deliberando junto com seus concidadédos sobre @ qara ela o justo e o injusto,
porque todos eles sédo dotados de palavra e, erequidricia, da sociabilidade. A
sociabilidade é a capacidade de convivéncia, malsé&mn de participar da construcao
de uma sociedade justa, na qual os cidaddos palssenvolver suas qualidades e
adquirir virtudes. Por isso, quem se restringeua assuntos privados acaba perdendo
nao so sua cidadania real, mas também sua humar(id@RTINA, 2005, p. 36, grifo
da autora).

Cortina (2005) vai além do estatuto da cidadaoima uma forma essencialmente
politica, porque esta esta ligada a identidadesdgstos. E, como ja vimos, a identidade se
produz num jogo de diferencas. “A trama da cidaaaniurdida com dois tipos de fios:
aproximacdo dos semelhanteseparacao em relagéo aos difererit6SORTINA, 2005, p.

32, grifos da autora). Esse protecionismo propaddgica da identidade, nas sociedades do
atual estagio capitalista, reforca a exclusdo npn carater da cidadania e promove politicas
xenofobas e racistas — nesse sentido, o desfedonahbsta e fascista é natural. Por isso,
Cortina propde uma nocéo de cidadania aberta asougkentificacdes, “[...] precisa unir desde

0 inicio a cidadania nacional e a cosmopolita ena tidentidade integrativa™” (CORTINA,
2005, p. 33). As vérias dimensdes da cidadanialadas na obra de Cortina respondem a essa
questdo. E promovendo essa qualidade de cidadseim fronteiras”, inclusive, que ela a
conclui: “o reconhecimento da cidadania sociabgditio sine qua nona construcdo de uma
cidadania cosmopolita que, por ser justa, faca goetodos 0os homens se sintam e se saibam
cidadaos do mundo” (CORTINA, 2005, p. 210).

Um dos desdobramentos da cidadania esta em rnasgmae pesquisa e € noSso maior
interesse aqui: eéidadania comunicativaPara Maldonado (2012), eiladania comunicativa
politica’ é o direito, o desafio, 0 compromisso, a perteaca participacdo “para produzir
estratégias e taticas de comunicagdo que possibiitocessos e estruturacdes enriquecedoras
da diversidade cultural, da vida comunitaria, dosseistemas e dos modos de vida pos-
capitalistas nagormacdes(macro/meso/microyociais contemporaneas” (p. 25, grifos do
autor). Essa perspectiva reconhece que uma dasipais realizagcbes da cidadania
comunicativa é a quebra com a “[...] concepcaoinm@dsional que sé reconhece o0s sistemas
midiaticos comerciais, capitalistas, como a mefpassibilidade de estruturacao e realizacéo
social comunicativa” (MALDONADO, 2012, p. 25).

A problematizagdo que nos ocupa, vincoldiura midiatizadaa cidadaniaporque
considera crucial para as transformagfes sociatessarias a construgdo de
pensamento fortegorias que expliquem, interpretem, questionem e critioues
modos de existéncia contemporaneos que tém gettadg&es de conservadorismo
(ritualizacdo repetitiva dos usos e consumos) rda Wvultural, privilegiando
determinados formatos, modelos, géneros, estratégiastumes e, simultaneamente,
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restringindo as possibilidades ldee fluxo e produgéo da cultura simbdlica mulépl
criada por etnias, regifes, classes sociais, graissicos, redes produtivas, nlcleos
alternativos, pequenos e médios empresarios eesepapulares (MALDONADO,
2012, p. 26, grifos do autor).

As estruturas midiaticas formadas pelos govermssais grupos no poder na América
Latina, numa perspectiva histérica que se somadentes ditaduras projetadas com os EUA,
segundo Maldonado, “[...] mantiveram uordem juridica midiaticaxcludente que favoreceu
as oligarquias” (MALDONADO, 2012, p. 27, grifo datar). Isso significa que as midias, em
especial aquelas pertencentes a grandes grupossanais, historicamente tém restringido a
participagdo politica, a justica e o reconhecimeio® sujeitos. Exemplos disso, sdo os grupos
Clarin, na Argentina, e€5lobo no Brasil, que tiveram vinculos estreitos comradpcéo
simbdlica das ditaduras militares nos dois paisegie continuam ocupando destaque nas
disputas politicas nacionais. No cinema, essad@gsgeficam ainda mais claras, no sentido de
que apenas uma industridpllywood ocupa a maioria esmagadora dos espacos de projeca
cinematografica. “Para se ter ideidlockbustedogos Vorazes: A Esperanca — Paraciipou
1.339 mil salas em todo o pais, quase a metadetdbeixistente®'. Essa restricdo acaba
“viciando” os sujeitos com apenas uma linguagena gnitura, dotadas de poucos pontos de
vista. E interessante apenas para a logica corheecipublicitaria darepeticdo e
homogeneizac¢éo dos produtos.

Essa ordem midiatica conduz a anulacéo da cidadimsi sujeitos ao interferir em sua
formacao plural, ao bloquear novas perspectivatiqas e rasurar possibilidades de alteridade
e interculturalidade. O conceito de cidadania capativa acaba sendo, dentro e fora disso, ao
mesmo tempo, um questionamento e uma proposicaerRduvida todo esse sistema e propde
sua desestabilizacdo. Nesse sentido, nos pergusitdmidornece elementos questionadores e
propositivos ou esta ligada a estabilizacdo coasiena e prematura liberal? As condigbes que
atravessam 0 processo comunicativo ja se provamex¢pemamente “anti-cidadas”, pelas
politicas nos mais variados niveis do Brasil e d&éAca Latina, suas configuracdes histéricas
latentes e as estruturas midiaticas envolvidas, baso nos lembra Martin-Barbero (2009, p.
114) “nem toda assimilacdo do hegemonico pelo serpal € signo de submisséo [...] e que
nem tudo que vem ‘de cima’ sdo valores da classerdmte, pois ha coisas que, vindo de 14,

respondem a outras l6gicas que ndo sdo as da d@imind& com esse olhar criticos que

61 AMARAL, Luciana. Ancine limita exibicdo de blockbiers em salas de cinemas brasileiros. Brasiliae®o
Braziliense, 2014. Disponivel em: <http://www.cdoteaziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2014/12/19/interna_diversao_arte,462858/araimta-exibicao-de-blockbusters-em-salas-de-cinema
brasileiros.shtml>. Acesso em: 7 mar. 2016.
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gueremos descobrir a natureza cidada de JV. Assioguzir uma teoria frutifera para
producgdes do futuro e para formacao de politicddigas de comunicagédo que privilegiem
espacos para@municacao cidada

Outro aspecto relevante da cidadania comunicétestimular o sujeito a desenvolver
seus proprios “projetos de subjetividade”, sem ssb#o a formatos limitadores e tramas
resolutas. “Os sistemas de poder politico e mbéatiabalham intensamente por manter as
novas geracoes ocupadas noesguadramento de rituais cotidiaidMALDONADO, 2012,

p. 29, grifos do autor). Isso nos da a real impaithe proporcionalidade que a democracia tem
com a cidadania; elas precisam andar juntas. A demia pressupde liberdade, mas néo sé
isso. Ela fornece ferramentas ativas de encoraj@ntEnparticipacdo dos sujeitos no espaco
publico. A comunicacéo cidada trabalha para isstada cena de um “filme cidadao”, a trama
quebra as correntes a qual estamos algemados Jistemas autocraticos que formulam as
midias tradicionais. O fiim&uanto Vale ou é Por Quildirigido por Sérgio Bianchi, por
exemplo, atua na criacdo incessante de “buraceosim@ca”’ no tempo, dando um encontro
entre o Brasil colonial e o do século XXI. A tranaacorada em eventos reais de ambas as
épocas, evidencia como as mesmas coisas contincameeendo hoje, com a escravidao,
apenas com uma “roupagem” diferente. E mesmo qumadescéncia de tempos seja
escancarada pelo roteiro, as técnicas em cena almémeras possibilidades para
reconhecimento dos sujeitos e estimulam um ambdsjestica.

A cidadania comunicativa € perseguida com mdengidade em projetos em que a
coletividade é assumida como esséncia. Projetogidndlistas séo fracos por sua natureza
unilateral, mas quando acrescidos em corpo pel@stas) pode fortalecer a inclusédo e a
democracia. Esses projetos, na perspectiva deRef2@10, p. 87), formam o caminho para a
criacdo de “[...] conteudos diferenciados a padé novos olhares tendo em vista a
desalienacao”. A autora, no caso, se refere adwride projetos digitais, na internet, uma vez
gue é o meio de maior poténcia coletiva, de prejatenores, que por esséncia nao requisita
grandes investimentos financeiros para se toradidegle. Como explica Maldonado (2012, p.
27), essa comunicacao digital depende muito mal$..daqualidade estética, de conteudo e
compromisso ético com a humanidade, depende msisotapeténcias intelectuais e técnicas
dos meso e micro produtores, e a clareza que miveobre os agires cidadaos”. Esses projetos,
entao, “[...] pdem em suspensao a hierarquia eaciacia tradicional, o sentido da propriedade
privada e da forca de trabalho como mercadoriaR\PEZO, 2010, p. 88).

Os projetos deibercultur@ conceito desenvolvido por ela, em inspiracdoasodo

com Jorge Gonzalez, ndo se ocupam pelo uso sigtendas ferramentas tecnoldgicas ou do
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mero ensino técnico, “mas se caracteriza como oeepso implicado no desenvolvimento das
culturas da informacéo, da comunicacdo e do comegto” (PERUZZO, 2010, p. 90). A
inclusdo digital, como projeto técnico, é necessdmbis o ensino e a oferta do uso das
ferramentas séo libertadoras, e um primeiro paas® @ emancipacdo comunicativa. S6 que
“as solugbes sempre serdo insuficientes se nam fiagolvidos os problemas das contradi¢coes
econdmicas, politicas e culturais provindas daac@els desiguais inerentes ao modo de
producao capitalista” (PERUZZO, 2010, p. 91).cibercultur@ entdo, se ocupa de uma
comunicacao cidada “[...] direcionada a entendgrosessos de construcdo do conhecimento
e de transformacao social e contribuir para quefetevem” (PERUZZO, 2010, p. 92).

Cibercultur@ nao refere as teias intercomunicati&asociabilidades no ciberespaco
ou as habilidades para operar destramente mageipesgramas de informatica, se

nao precisamente para o cultivo e a geracao dépossde saber fazer que conduzem
a) a forma com que aprendemos a perguntar sobnendana converter problemas

praticos em problemas de conhecimento; b) as Habdis e destrezas para criar,
administrar e utilizar configuracdes de observaeedados de nosso entorno; c) a
capacidade de coordenar acBes com outros dentrestdeturas de organizacao

horizontais nas quais se possa distribuir a iréatigp (PERUZZO, 2010, p. 94).

Isso nos levanta algumas questfes que serdo cpada entender o “agir politico”
dos sujeitos no processo comunicativo com JV. Asiggaacdes digitais dos sujeitos se
efetivaram de forma cidada? Os espacos digitaasl@si peld.ionsgate promocionais de JV,
forneceram ferramentas para uma comunicacdo ciéadéina ascensao politica, como
continuagdo da trama? E, no geral, em que senidpodle ser reconhecida como uma
comunicacao cidada, quais seus limites e possabliéig? E, ainda, como poderiamos melhora-

la nestes sentidos?

6.1 Estado de guerra

Francis Fukuyama apontava, ainda em 1992, quertidate chegava ao seu desfecho
civilizacional enquanto comunidade mundo agrupaaiatel de um ideal, que ja ndo precisava
mais ser melhorado: a democracia liberal. Paraoedeicesso e a prosperidade concretizados
pelas politicas liberais pos Il Guerra Mundial spexialmente, com o fim da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, fazia valer mapeerificar se 0s momentos tragicos e
desastrosos da humanidade em todo o século XKri§o. passam de momentos acidentais de
boa sorte” (FUKUYAMA, 1992, p. 14). A revolucdo textogica trazia em seu @&mago a noticia

de que era “possivel o acumulo ilimitado de riguezportanto, da satisfacdo de um conjunto
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sempre crescente de desejos humanos” (FUKUYAMA21P915); um processo que, € isso &
muito bem visto pelo autor, levaria a “homogendépage todas as sociedades humanas”
(FUKUYAMA, 1992, p. 15). Pois, afinal das contagspaises mais desenvolvidos do mundo
sao também as democracias” (FUKUYAMA, 1992, p. Eokuyama (1992) projeta a ideia de
que a democracia liberal é a encarnacéo juridicoirastrativa do proprio ser humano. “O que
chamamos de ‘l6gica da ciéncia natural modernaaéjerdade, uma interpretagdo econémica
da mudanca historica, mudanca que (ao contraricude variante marxista), conduz ao
capitalismo e ndo ao socialismo, como resultadd"firfUKUYAMA, 1992, p. 16).
A busca pelo reconhecimento humano, ou o prestégita, para Hegel, “o0 primeiro

lampejo da liberdade humana” (FUKUYAMA, 1992, p.);1é as emoc¢des humanas, em
decorréncia desse lampejo, “impulsionam todo ogs®sa histérico” (p. 18). Fukuyama (1992)

ainda lembra que:

Para Hegel, a “contradi¢do” inerente a relagaceasiminio e servidao foi superada
finalmente em consequéncia da Revolu¢do Franceslevemos acrescentar, da
Revolugdo Americana. Essas revolucdes democréiioaliram as distingdes entre
senhor e escravo, fazendo dos escravos seus @émmhores e estabelecendo s
principios da soberania popular e da supremacialedaO reconhecimento
intrinsecamente desigual de senhores e escravaigsétsido pelo reconhecimento
reciproco e universal, onde cada cidad&o recorhelignidade e a humanidade de
todos os outros e onde essa dignidade é por suze@zhecida pelo Estado através
da concessao de direitos (p. 18).

O resultado dessas duas revolucgdes é tdo impaaetteria concluido a histéria (!).
“Nenhum outro ajuste das instituicbes sociais huasaé mais capaz de satisfazer essa
aspiracdo, e portanto ndo é possivel nenhuma outrdanca histérica progressiva”
(FUKUYAMA, 1992, p. 19). Assim, “o0 desejo de recesimento, entdo, pode constituir o elo
entre a politica liberal e a economia liberal, faliava na definicdo da histéria” (FUKUYAMA,
1992, p. 19). E mais do que se alinhar a naturam@aha, a democracia liberal extinguiria a
guerra, pois ela substitui a vontade de ser maiajue todos os outros pelo “desejo racional
de ser reconhecido como igual. Um mundo feito deateacias liberais, entdo, teria menor
incentivo para guerras, uma vez que haveria o hezmmento reciproco da legitimidade entre
todas as nacdes” (FUKUYAMA, 1992, p. 21).

Fukuyama enxerga problemas nessas sociedadesidibeomo as drogas, sem-teto,
criminalidade, devastacao ambiental e o consumismas;para ele, nenhum desses problemas
€ insoluvel “[...] a ponto de conduzirem necessagiate ao colapso da sociedade como um
todo, como aconteceu com o comunismo na décad@&F (FUKUYAMA, 1992, p. 22).
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Sendo assim, este seria 0 caminho a seguir. PransoJucdo da humanidade havia sido
descoberta e aprimorada suficientemente. Como ombo cle fadas, tinhamos um final feliz.

Eu tive o prazer de nascer nos ultimos dias d@ &38escer sobre a aura feliz da vitoria
do bem. A sensacédo de que humanidade ja haviadogsst pior estava presente. Quando me
dei por gente, ali pelos cinco anos, o Brasil jéidauperado o problema da hiperinflacdo; o
plano econémico igualara a moeda brasileira aardéla selecdo de futebol voltava a vencer
uma Copa do Mundo. Apenas conflitos dispersos, cemdruanda e na Bésnia, intrigavam
uma modernidade ja estabelecida. Era a festa dadimilénio. Fukuyama, aparentemente,
estava certo. Todas aquelas milhdes de pessoasattas e assassinadas num dos maiores
regimes de terror da histéria do mundo havia mesiohm apenas um acidente num prospero
momento de boa sorte da civilizagédo. Afinal dag&srja se havia cometido erros demais para
que tivéssemos aprendido a ser civilizados.

Mas, entéo, veio a ressaca: 11 de setembro de R6a& no primeiro ano do terceiro
milénio, a casa de Barbie e Ken estava sob at&gu@penas o estopim para a hova natureza
de conflitos: a guerra contra o terror. Afeganistéloaque foram alvo dos EUA, que nédo so6
desestabilizou as populacdes locais, como contsalaunfraestrutura por completo. O Oriente
Médio, depois de um longo periodo ap6s as Cruzadapds uma guerra recente (Guerra do
Golfo), voltava a ser o centro das aten¢fes doriceimdernacional. Era preciso controlar o
bicho papéo que estava escondido o tempo todo leaguerda-roupas — até porque aquele néo
era um movel comum, pois ele ficava bem na pontag® quarto e cozinha; estrategicamente
posicionado na metade do mundo.

Mas ao contrario do que se esperava (ou ndoprditos foram se disseminando por
outros paises, formacgdes de resisténcias tornagararsuns; o odio foi crescendo, junto com
0s ataques terroristas de ambos os lados. Os gldper nimero um da hegemonia global
descobriu-se em meio a uma guerra eterna contessala quem. Madrid, Londres, Paris,
Beirute, Bagda, Cabul... A violéncia mudou a gefigrdo mundo, a ponto de chegarmos a
crise dos refugiados. Na outra ponta, os confldoais entre Israel e Palestina, com vistas a
outros paises, como o Ird, enrijeceram a paz eifem as condi¢des para o nascimento de
uma doutrina do 6dio, que se concretizou em umanizgcao: o Estado Islamico. Dali, foi um
passo para a desestabilizacdo da Siria, o cogfltomexe mundialmente com as estruturas e
gue podem estar no epicentro de um conflito aind@m

Em entrevista, 0 ex-vice-presidente da Organizag@ia a Seguranca e Cooperacéo na

Europa, Willy Wimmer, explica que desde 1999 os B8 implementado uma politica de



127

ofensiva global, e que tem gerado graves violagdsdslireitos internacionais e a tragédias nos
paises em que intervém.

E evidente que os Estados Unidos pretendem redssenhundo ao sul da Europa
Ocidental e da Federacéo Russa. E por isso questé&i®os vendo uma sucessdo de
guerras e conflitos que vdo desde o Afeganist@mulr e Siria para a costa do
Mediterraneo e do Mali. Os Estados Unidos estdoleits em todas essas regides,
onde produzem guerras e contribuem para agravarsé@riando seu povo e da
destruicéo de suas civilizag8&@raducéo nossa).

Essas condicfes altamente conflitivas na Siriaoerastante do Oriente Médio
apresentam a ponta mais visivel, por se tratapd#itos armados; mas ha na geopolitica do
mundo, um movimento ainda mais complexo, que esddxar qualquer um de fora. A
participacdo da RUssia na tentativa frustrada dieegoa Turqui® é um exemplo disso. Ha
uma nova reordenacdo em curso, em que os pringijagisrs(EUA, Russia e China) travam
batalhas com mudltiplas finalidades, que néo vernaao aqui, mas que obviamente resultam
num novo capitulo da mesma historia da humanidadeechpre: a guerra.

Talvez seja premeditado afirmar que vivemos emlli@aerra Fria, ou algo do género,
mas alguns pontos devem ser observados. Para rag€agl von Clausewitz (1996, p. 7), a
guerra é “um duelo em uma escala mais vasta;gaierra € pois um ato de violéncia destinada
a forcar o adversario a submeter-se a nossa vofittldeAUSEWITZ, 1996, p. 7). O autor
explica que para se vencer um adversério é prdeisarma-lo, “a fim de torna-lo incapaz de
toda e qualquer resisténcia” (CLAUSEWITZ, 1996, ), e para que a violéncia seja
defrontada, “a violéncia mune-se com todas as igemn das artes e das ciéncias”
(CLAUSEWITZ, 1996, p. 7). Nestes poucos paragraitedutorios do livro de Calusewitz
(1996), temos uma imagem da esséncia geral daaguagora, € partir de outro general, Sun
Tzu (2014, p. 33; 35), que chegaremos na “guediacia’”

Os grandes generais vencem descobrindo todosifisi@stdo inimigo, sabotando-
Ihes os projetos, semeando a discérdia entre satislgrios, mantendo-o sempre
acossado, interceptando reforcos estrangeiros, pedimdo-o de tomar qualquer
decisdo mais vantajosa para ele. [...] Ataca atésfia do adversario na raiz. [...] Um
habil general jamais se encontrara reduzido aetg¢i®mos. Ele conhece a arte de
humilhar os seus inimigos sem travar batalhas. &mamar uma gota de sangue,
sem mesmo desembainhar a espada, consegue toodades. Sem colocar os pés
em reinos estrangeiros, descobre o meio de coAeoist

62“NOS empujan a la guerra”. Entrevista com Willyrdvner. Voltairnet.org. [S.1.], 31 out. 2016. Dispegliem:
< http://www.voltairenet.org/article193920.html>césso em: 18 nov. 2016.

63 ESCOBAR, Pepe. Turquia: o golpe que pode abaldFAN. [S.1.]. Carta Capital, 28 jul. 2016. Dispoahem:
<http://www.cartacapital.com.br/blogs/outras-patefturquia-o-golpe-que-pode-abalar-a-otan>. Acessol8
nov. 2016
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Em 2011, veio a publico, por meio dos vazamentasnpvidos peloWikileaks
telegramas que comprovam a politica dos EUA, “He]longa data, de ndo encorajar o
programa de foguetes espaciais do BrésiKo contexto, os EUA respondiam a um pedido de
ajuda da Ucrania para fortalecer a parceria comrasiBna base da Alcantara no Para.
“Queremos lembrar as autoridades ucranianas q#J8snao se opdem ao estabelecimento
de uma plataforma de langcamentos em Alcantaraastinigue tal atividade néo resulte na
transferéncia de tecnologias de foguetes ao Bf3sdiz um dos trechos do telegrama. O
governo estadunidense ja havia tentado controkmsa de Alcantara a partir do Acordo de
Salvaguardas Brasil-EUA (TSA), firmado em 2000 cemtéo presidente Fernando Henrique
Cardoso. Em 2003, porém, o congresso brasileimuvetacordo, parte do esforco, inclusive,
que determinou o fim dos planos da criacéo da Aedaivre Comércio das Américas (ALCA).

No més de agosto daquele ano, um acidente nadbaskeantara matou 21 técnicos e
engenheiros especializados, apenas a trés diasngeinp lancamento de foguete espacial da
historia do Brasil. “A causa apontada pelo relatdmal de investigacdo, concluido pelo
Comando da Aeronautica em fevereiro de 2004, foiasmnamento intempestivo’ provocado
por uma pequena peca que ligava o méfoA investigacdo descartou a possibilidade de
sabotagem, porém, “ concluiu que ndo houve uma fedpecifica que causou a explo8&@®
acidente estagnou o programa espacial brasileit® gté hoje segue sem avancos
consideraveis. Esse fato e essas relacdes possiversd minimo curiosas, num contexto em
que a ex-presidenta Dilma Rousseff, ministros, @sg#o governo, empresas estatais e outros
eram espionados constantemente pela Agéncia Nadenateligéncia dos Estados Unidos
(NSA).

Na época dos vazamentos dos documentos que campessas e outras espionagens
do governo estadunidense, o jornalista convidadoHamard Snowden (ex-funcionario da

NSA, guem coletou os documentos confidenciais) gsttadar e publicar os documentos, Glenn

64 PASSOS, José Meirelles. EUA tentaram impedir @ogr brasileiro de foguetes, revela WikiLeaks. Rio d
Janeiro, O Globo, 26 jan. 2011. Disponivel em: p:ltiglobo.globo.com/mundo/eua-tentaram-impedir-
programa-brasileiro-de-foguetes-revela-wikileak82859>. Acesso em 21 nov. 2016.

5 WIKILEAKS revela gravissima sabotagem dos EUA carBrasil com aval de FHC. [S.l.]. Pragmatismo
Politico, 23 fev. 2011. Disponivel em: <http://wvpnagmatismopolitico.com.br/2011/02/wikileaks-revela
sabotagem-contra.html>. Acesso em 21 nov. 2016.
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em: <http://g1l.globo.com/ma/maranhao/noticia/20&6¥@ior-acidente-do-programa-espacial-brasileiro-
completa-13-anos.html>. Acesso em 21 nov. 2016.

67 BATISTA, Liz. Investigacdo da explosdo em Alcaatdpi inconclusiva. [S.l.]. Estaddo, 22 ago. 2013.
Disponivel em: <http://acervo.estadao.com.br/nasitEicervo,investigacao-da-explosao-em-alcantara-foi
inconclusiva,9213,0.htm>. Acesso em 21 nov. 2016.
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Greenwald, comentou que “sempre que os Estadob/estdo fazendo espionagem o poder
deles aumenta muito. Entdo, para saber tudo olgaejeerem fazer, coletam tudo o que for
possivel. Mas com certeza € para obter vantagehsstimis e também por questdes de
seguranca naciondP. Para ele, o Brasil € o grande alvo dos EUA.

Foi por meio desses vazamentos, dos promovidoslyd@an Assange e equipe (do
Wikileakd e outros, que se tornou publico e notério coma@ wwalisdo politica brasileira
pretendia contribuir com a ofensiva estadunideondgrasil. Dentre eles, destacam-se o politico
José Serra, que havia prometido a empresa estadgeicainda em 2009, alterar as regras de
exploracédo do campo petrolifero do Pré®Sal Michel Temer, que era informante do governo
dos EUA. Essa coalisdo é agora quem governa o pais. O géaBerra em abrir a exploragéo
do Pré-Sal as empresas estrangeiras ja esta opetaridrma avancada. E as politicas liberais
mais avancadas ja estdo sendo implementadas pelgresidente do Brasil, Michel Temer.

“Tem muitas pessoas achando que esse impeachmpard éfastar o Brasil dos Brics
[grupo formado por Brasil, Russia, india, China &iocd do Sul]*?, disse Greenwald em
entrevista. Essa afirmacéo reune e resume a faltalidhamento entre a politica externa
estadunidense e a politica externa que vinha sgegknvolvida no Brasil desde 2003. N&o so
a aproximagao do Brasil com rivais dos EUA, con@hina — que avanga em influéncia pelo
continente africano —, como a propria mudanca @pistdgica de pensar a América Latina e
outros paises do hemisfério sul. A unido dos pdétes-americanos e subdesenvolvidos é
preocupante porque fragiliza os esfor¢os impetéside dependéncia dos mercados.

Trata-se de uma guerra entre capitalismo e oatomelos. Os EUA ndo tém se movido
no sentido de aprimorar o sistema capitalista, pelatrario, as acdes politicas estatais e
corporativas tém piorado as condi¢cdes de vida, sdodas populacbes dos paises
subdesenvolvidas, mas até mesmo dos estadunide@sexirramento da competicao

econdmica entre as corporacfes e a diminuicdoudga reguladora do governo levou as

68 BALZA, Guilherme. “Brasil € o grande alvo dos EUAdiz jornalista que obteve documentos de Snowden.
Brasilia, UOL, 4 set. 2013. Disponivel em: <httmwticias.uol.com.br/internacional/ultimas-
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Acesso em 21 nov. 2016.
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multinacionais para o México e outros paises; seate 2008 ruiu a classe média que tentava
acessar um maior poder de consumo; a educacador étpmmente do que das geracdes
passadas; e assim por diante. Mas esta condic@@se osigens nao estdo claras para a
populacado: “eles se consideram perdedores da glabab e das politicas que favorecem
grupos especificos da populagdo, como 0s negras imigrantes™. O descontentamento
generalizado, a ignorancia xenofébica, o racismoJng concentracdo de paradigmas
conservadores, levaram recentemente a eleicad@pesi@ente de uma figura que simboliza a
poder midiatico e o fracasso da dita democracerdibestadunidense — que, segundo Noam
Chomsky, ndo passa de uma falacia; “nosso paisutensd partido politico, o partido da

empresa e dos negdcios, com duas faccdes, densoenapublicanog?,

A maneira neoliberal de fazer a globalizacdo ctmsisn reduzir empregos para
reduzir custos, competindo entre empresas traramaisi cuja direcdo se faz desde
um ponto desconhecido, de modo que os interesséisas € nacionais quase nao
podem ser exercidos. A consequéncia de tudo igteeémais de 40% da populacéo
latino-americana se em encontre privada de tralestével e de condicdes minimas
de seguranga, que sobreviva nas aventuras tambéalighdas do comércio informal
(GARCIA CANCLINI, 2010, p. 41).

A vitéria de Donald Trump nas elei¢cdes presidaacias EUA levou até Fukuyama a
escrever sobre a situacdo. Para ele, o sistemafaocmuito bem de 1970 a 2008, “a producéo
mundial de bens e servicos quadruplicou, tirandderas de milhdes de pessoas da pobreza
n&o sé na China e india, mas na América LatinaAfmea” (FUKUYAMA, 2016). Entretanto,
ja esté claro para o economista que os benefisioeem longe de serem distribuidos a todos,
nem mesmo a uma larga escala da populacéo, que @ngive com a pobreza e a miseéria.
“As classes trabalhadoras nos paises desenvolvicloa seus empregos desaparecer, com a
terceirizacdo de funcbes pelas empresas e a besocaaxima eficiéncia em um mercado
mundial implacavelmente competitivo” (FUKUYAMA, 26

Essas condi¢des ofertadas pelo sonho americacanto de fadas de Fukuyama em
1992, ndo s6 aprofundaram as desigualdades no mgedvam mais guerras e 6dio, como
também empurraram o mundo a uma nova fase de ess@cem que as “alternativas”
encontradas pelas populag¢des tém sido o conserstado-ukuyama mesmo diz que “a elite
liberal que criou o sistema precisa ouvir as vaa@gsas que gritam diante dos portbes, e

pensar em igualdade social e identidade como ceeest® primeira ordem que precisam ser

2 SCHELP, Diego. Novos temos, tempos sombrios.,[8dja, ed. 2504, n. 46, p. 72-75, 16 nov. 2016.

> NOAM Chomsky: Este é o momento mais critico dadhia da humanidade. [S.I], Pragmatismo Politic®, 1
fev. 2016. Disponivel em: <http://www.pragmatismiijomn.com.br/2016/02/noam-chomsky-este-e-o-momento
mais-critico-da-historia-da-humanidade.html>. Acesms: 22 nov. 2016.
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resolvidas. De uma forma ou de outra, teremos wgtmada dificil nos proximos anos”. Essas
vozes pedem o populismo e o nacionalismo. Assirssediina-se uma nova fase dessa
democracia liberal, ancorada no sentimento inesitagnte xenofobo e racista, cansado das
corrupcdes sistémicas e da violéncia generalizdddnglaterra, o Brexit; Nos EUA, Trump;

No Brasil...

A gente voltava os olhos para esses periodos cenpmderia fazer com que um
vulcdo que desde longo tempo deixou de constitna ameaga. Sentia-se seguranga
e confianga em que as realiza¢des da democraciarnatinham exterminado todas
as forgas sinistras; o mundo parecia brilhantegarsecomo as ruas bem iluminadas
de uma cidade moderna. Supunha-se que as guesesif@as derradeiras reliquias
dos tempos antigos e que precisava apenas de maipara por fim a Guerra; as
crises econdmicas eram consideradas meros acidenti#s embora continuassem a
ocorrer com certa regularidade. Quando o fascisubiusao poder, a maioria das
pessoas estava despreparada, tanto tedrica queattcamente. Elas ndo foram
capazes de crer que o0 homem pudesse exibir aquelasnsdes para o mal, aquela
ansia de poder, aquele desprezo pelos direitosatuss ou aquele anelo de submissao
(FROMM, 1983, p. 17).

Fromm (1983) refere-se ao periodo anterior a lér@uMundial, quando as pessoas
acreditavam que todo a maldade havia sido encdedhéstoricamente pela Idade Média;
enquanto havia razdes claras para estar constanteem® alerta — como agora ha. “Sempre
gue encontramos terror no passado, ele se arraigande uma forca que se origina fora da
lei, a qual em muitos casos € deliberadamente iegepara derrubar os limites da lei que
protege a liberdade humana e garante as libera@adiesitos dos cidadédos” (ARENDT, 2008,
p. 321). Para a advogada especializada em ditaitmsinos internacionais, Alma Clooney, as
ideias propagadas por Donald Trump tém a premissiaudiva desses direitds

Essas guinadas politicas no Brasil e nos Estadadok) somadas ao acirramento da
disputa pelo controle do Oriente Médio, sdo osisidas tempos sombrios que se alavancam.
S&o sinais também de como as ideias fascistaxeateam no seio do liberalismo, como um
virus guardando energias para enfim se manifedtaBrasil, essas condi¢des econdmicas e
sociais se refletem. Esta claro que em prol de ena# privilégios da elite doméstica, seus
representantes estdo dispostos a entregar asaggdazacao nas maos dos estrangeiros. Para
gue movimentos bélicos, entdo? Mesmo sem nenhuraitexgob nosso territério, essa € uma

guerra que precisa ser enxergada e, depois, vencida

74DIAZ, Daniella. Amal Clooney: Trump's ideas woblgkak international human rights laws. Washing@x[N,
19 nov. 2016. Disponivel em: <http://edition.cnm®016/11/18/politics/amal-clooney-donald-trump-imas
americans/index.html>. Acesso em: 22 nov. 2016.
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6.2 Corpo, consumo e independéncia

Fromm e Fukuyama tem essa coisa em comum, deastansequéncias historicas da
natureza humana, a partir de seus elementos pgicasd mas fica muito clara a diferenca em
qualidade da contribuicdo de um e de outro — e &dustoria também ja foi capaz de
sacramentar. Fromm, ao contrario de Fukuyama, dddestificou os instintos anteriores ao
sujeito, como foi capaz de localizar o sujeito na prépria cultura. “A natureza do homem,
suas paixdes e ansiedades sdo um produto cultleafato, o homem mesmo € a mais
importante criacao e realizagdo da continuidadesdorco humano, a cujo registro damos o
nome de Historia” (FROMM, 1983, p. 20). Esta loratido pode ser a chave para um
entendimento alternativo de civilizacao.

Nosso interesse neste subcapitulo esta em entgnderé o contexto historico, as
relacdes de poder nele implicadas, e como umaawditaa comunicativa poderia ser possivel.
Entendemos que a comunicacao, e isso ja develestaclaro para o leitor a esta altura do
texto, esta diretamente atrelada as posicoes ibesdundadoras de outras dimensdes sociais;
ou seja, sem as observacdes politicas que fizetéasqgai, seria impossivel compreender o
processo comunicativo de JV. Agora, antes de naala,ro sujeito é produzido por um corpo,
€ a partir desse corpo que nés acessarposggamacao audiovisua nos relacionamos com
0 nosso contexto histdricoTtido se passa como se, nesse conjunto de imagenshgmo
universo, nada se pudesse produzir de realmente aovao ser por intermédio de certas
imagens particulares, cujo modelo me é fornecidorpeu corp6 (BERGSON, 1999, p. 12,
grifos do autor).

O que é esse corpo do sujeito ao longo da hi8tdm desenvolvimento cultural do
ocidente em especial, produziu-se um corpo altameagulado pela doutrina crista,
principalmente, da Igreja Catolica. Foucault (2008)estiga na historia, como os padrbes
comportamentais e a cultura do matrimonio e do,gexoa ver com a construcdo burguesa no
Império Romano, e seu aprimoramento com a relig\& perspectiva cristd, o corpo nao
pertence inteiramente ao sujeito, ele € um atrilu® deve ser usado para os principios de
Deus, e tem que ser objeto de disciplina constéele;é, em examinado para sabermos que
coisas indecentes se preparam e se produzem REIFGAULT, 2006, p. 32). O corpo € visto
como a manifestacéo préatica do desejo humanogedese ser suprimido, assim “o corpo se
torna o problema” (FOUCAULT, 2006, p. 32). Diferemtente do Budismo, que mesmo sendo

uma préatica religiosa, tem no corpo um suportejngimumento para atingir alguma coisa.



133

A poligamia, o prazer fora do casamento, a valgéimado prazer, a indiferenca em
relacdo aos filhos j& havia desaparecido, no esdedo mundo romano antes do
cristianismo, e somente havia uma pequena elite,pgguena camada, uma pequena
casta social de privilegiados, de pessoas ricasas,rportanto livres — que nao
praticavam esses principios, mas basicamente @egsfjavam incorporados
(FOUCAULT, 2006, p. 64).

Nessa perspectiva, o prazer sexual, a liberdatiéadtecom o préprio corpo, os instintos
humanos, séo limitados, porque podem se transfogquando fora das fronteiras previamente
estabelecidas, em praticas diabdlicas. Essa filbdolitrinaria que regula os corpos se estende
com o passar dos séculos, penetrando as produ¢@E@comunicativas, e se somando a
outras regulacdes cristas, presentes nas sociegades sujeitos — mesmo entre 0S nao
religiosos. E por meio desse saber, dessa miaafisu desshiopolitica, e do poder pastoral,
que o cristianismo descobriu uma fonte intermin&lelinstauracdo do poder. O sujeito
ocidental se desenvolve perpetrado por um podefaggr extremo e tem na sexualidade sua
poténcia maxima; mas, junto dessa regulacdo, uma €é outras variaveis (como a
problematica da raca e da crencga) se atravessamopdistirbio da harmonia social e se
transformam nas piores manifestacdes da humanidade.

Para Foucault (2006), as duas grandes “doencpedhiy”, o fascismo e o stalinismo,
sdo a demonstracao de que o terror estava espgraradser solto no ocidente. A ambientacéo
da humanidade foi crucial para o desenvolvimentsse® dois sistemas especificos. “A
organizacdo dos grandes partidos, o desenvolvindt@parelhos policiais, a existéncia de
técnicas de repressdo como os campos de trabatlw,jdso foi uma heranca efetivamente
instituida pelas sociedades ocidentais liberai9YEAULT, 2006, p. 38); o stalinismo e o
fascismo apenas incorporaram essas coisas. Conus,vessas regulacdes e problematicas

continuam estaveis nas sociedades da democragiallib

*k%

O que fizemos até aqui foi demonstrar como coagextisiveis e laténcias tém
constrangido a atualidade. Vamos pensar, agorap agma nova cultura poderia ser uma
alternativa para a libertacao politica do sujaitoa verdadeira cidadania comunicativa — para
no capitulo seguinte, por tudo isso em choque c@rooesso comunicativo de JV. Vamos
trabalhar com a ideia de cidadania e consumo deg@&@anclini (2010) e fechar com os relatos
das guerras no Vietnd, de Nguyén Giap (1971).
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Para Garcia Canclini (2010), a relacédo dos Estdda$os com a América Latina ndo
pode ser explicada a partir de um colonialismogpemao ha ocupacdo territorial, tampouco
imperialista, pois ndo ha uma dominacao diretandajerdade, “um processo de reordenacéo
em uma posicao periférica dependente dentro destems mundial de intercambios desiguais
disseminados” (GARCIA CANCLINI, 2010, p. 13). Essardenacio se trata da transposicao
do sentido nacg&o/globalizacdo, das identidadestrodtias na esfera local, para as ultra-
dimensdes internacionais dos mercados, o avangibetalismo sob o sujeito. As formacdes
dos grupos sociais e do individuo passam a sdazacala esfera do consumo privado. Garcia
Canclini (2010), porém, ndo vé o consumo como ngsso automatizado e vertical de gastos,
mas propde uma nova visdo: 0 consumo como um “eSpsE serve para pensar, e no qual se
organiza grande parte da racionalidade econénocamolitica e psicoldgica nas sociedades”
(GARCIA CANCLINI, 2010, p. 14).

Homens e mulheres percebem que muitas das perguatags dos cidaddos — a que
lugar pertenco e que direitos isso me da, comoopwssinformar, quem representa
meus interesses — recebem sua resposta mais af@eéssumo privado de bens e
dos meios de comunicacdo de massa do que nas edagtastas da democracia ou
pela participacdo coletiva em espacos publicos. lempo em que as campanhas
eleitorais se mudam dos comicios para a televiopolémicas doutrinarias para o
confronto de imagens e da persuasédo ideoldgicagsmmesquisas dearketing
coerente nos sentirmos convocados como consumidimi@es quando se nos interpela
como cidad&dos (GARCIA CANCLINI, 2010, p. 37, grido autor).

Somando isso a burocratizacdo técnica das decis§esijeitos veem a oportunidade
do consumo muito mais proxima para uma vivénci@ipa) seu relacionamento com o férum
social. A consequéncia premeditada € o individoadidMas, mesmo na comunicagéo da massa,
na cultura pop, nos filmeslockbusters nos livrosbest-sellers num sistema de cobertura
transnacional de Radio e TV, é possivel produdadania. Garcia Canclini explica que a
articulacdo entre consumo e um exercicio refletidocidadania precisa de trés requisitos
principais: 1) variedade de bens e mensagens spativas do mercado internacional e acesso
facilitado; 2) informacdo multidirecional de quadk e controle social; 3) participacao
democratica da sociedade nas decisfes mercadadadpsaprodutores de bens de consumo.
“S0 atraveés da reconquista criativa dos espacd&psapdo interesse pelo publico, o consumo
podera ser um lugar de valor cognitivo, Util pagagar e agir significativa e renovadoramente
na vida social” (GARCIA CANCLINI, 2010, p. 92).

*k%
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Com a regulacdo do corpo, a ocupacao quase ihgreonsumo e todas as outras
questdes que forcam uma neocolonizacdo das ebiegdlicas e de forcas estrangeiras no
Brasil e na América Latina, estamos, de fato, cirsale todos os lados. Mas, alguns periodos
historicos nos mostram como a vitéria da libertag@mal, politica e comunicativa é possivel,
mesmo que de forma proviséria — até porque “a guamca é algo absoluto, no seu resultado”
(CLAUSEWITZ, 1996, p. 15). Talvez nunca tenha cagtgado no sentido de conseguir pairar
sobre toda a sociedade uma paz e uma liberdadabatdes, porque no século XXI isso
dependeria de uma consonancia global — vide aani@adosmopolita de Cortina. Um exemplo
€ possivel, entretanto, por sua formulacdo estcatdipertadora: o Vietnd, da colonizagéo
francesa a queda de Saigon.

Na Il Guerra Mundial, os até entdo patricios detvd, os franceses, foram obrigados a
retirar as tropas para defender a propria nacaagtassdes do Eixo. Com isso, abriu-se espaco
que foi ocupado pelas tropas japonesas, como utnagoipe e avanco do Eixo no sudeste
asiatico. Ao fim da guerra, com a debilitacdo déreito japonés, explica o general viethamita
Nguyén Giap (1971), a populacéo vietnamita lutoareseguiu tomar o poder na capital, Hanoi,
e ao longo de quase todo o territorio nacionaléePoem setembro daquele mesmo ano, 1945,
a Franca retornou com seu exército para retomaslénia, mas desta vez “toda a nacao
vietnamita se langou contra a agressdo. Esse dhagou uma guerra de libertacdo nacional
gue durou nove anos com heroismo inusitado e em andificuldades inimaginaveis, e que
finalizou com a vitéria de nosso povo e a seversotiedos agressores” (GIAP, 1971, p. 21,
traduc&o nossa).

Depois disso, porém, quando o entusiasmo da&ighnda estava presente, 0 exercito
chinés invadiu o territério do Vietna pelo nort® énglés pelo sul. A aposta de ambos era
tumultuar a nacdo, apoiar 0os setores mais reagisnda burguesia e promover disturbios
politicos, ocupar cidades, para derrubar o podeulpo. “Jamais houve tantas tropas
estrangeiras no solo do Vietna. Mas nunca o potnamita havia estado tédo decidido a lutar”
(GIAP, 1971, p. 22).

O livro de Nguyén Giap foi escrito ainda numa fasterior a Guerra do Vietna (1955-
1975), na invasdo do EUA, mas ja contém os eleragasinformacdes e a filosofia de guerra
vietnamitas de forma completa. Era praticamenteesegagio do resultado final da guerra que
viria, com a vitéria do vietnamita e a retiradasd@rcito estadunidense e aliados. Mas como o
Vietna venceu tantas guerras contra adversarigsoderosos? Tanto a China, quanto a Franca,
como os EUA nao conseguiram dobrar o Vietna pormeco elemento potencialmente

energizado, que foi capaz de resistir a toda coémdio e imperialismo possiveis: a cidadania.
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“Em 1953 o partido e o governo decidiram realezeagforma agraria para liberar as
forcas de producéo e dar um impulso mais vigorosesisténcia (GIAP, 1971, p. 29, grifos
nossos). O reconhecimento de que os direitos dtzl@os sao prioridade foi a principal
estratégia de guerra. Nao havia outra maneira diuiteexércitos muito mais preparados
tecnicamente, tecnologicamente e financeiramentan®ole do vasto territdrio por parte dos
camponeses foi essencial para provocar uma digpdasa exércitos inimigos, facilitando a
armada popular a atacar nos terrenos conhecidasugonimero de combatentes necessario.

A cidadania, entretanto, ndo so foi um instrumemai@ a vitoria, mas o seu fim:

A guerra de libertagdo do povo viethamita era umerrg justa, que tinha como

objetivos reconquistar a independéncia e a unidideatria, dar e assegurar aos
camponeses o direito a terra e defender as coaqust Revolugdo de Agosto. Para
isso, foi antes de tudo unguerra do povo Uma questdo decisiva foi educar,
mobilizar, organizar e armar a todo o povo paréi@par na resisténcia (GIAP, 1971,

p. 34, grifos do autor)

Nguyén Giap explica que aguela ndo era uma gganples contra um imperialismo
estrangeiro, mas contra o proprio sistema feudal.pfoblema da terra era aqui de uma
importancia decisiva” (GIAP, 1971, p. 34). Em pleegunda metade do século XX, o Vietna
era mantido refém pelas forcas estrangeiras, gsti@io pela transferéncia unilateral de
recursos. Por isso 0 engajamento dos camponeseslasse trabalhadora foi essencial para
derrotar as forcas estrangeiras. Assim, todas emsaisas foram de longo prazo, o que
beneficiava o Vietna e debilitava os exércitos igos.

Somente a ideia de um pequeno pais levantar-s&@mmaiores poténcias militares e
econdmicas do mundo ja era motivo para ataquesageessivos. Na invasdo estadunidense,
mais de trés milhdes de pessoas morreram e ouilla®esficaram seriamente feridas — como
em todas as guerras, 0s numeros estdo longe pleesimos. O uso do quimico “agente laranja”,
supostamente para destruir plantacdes, matou entt®icoutras centenas de milhares; efeitos
que teimam em aparecer em geracfes seguintes ra,geaainda fazem parte da paisagem
humana do pais.

A independéncia custa muito caro.

N&o foi diferente da agresséo sofrida pela popolg@raguaia na Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai, que para Galeano (281d episddio mais infame da historia da

América Latina. O genocidi®foi produzido por Brasil, Argentina e Uruguai, nfambora a

75 N&o ha consenso sobre as informacbes demogréficdpoca, mas Galeano (2011) calcula que menoside u
sexto da populacdo sobreviveu a guerra. Muitosgdessobreviveram, ainda, foram levados para o Brasio
escravos.
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Inglaterra ndo tenha participado diretamente neohasa facanha, foram seus mercadores, seus
banqueiros, seus industriais que resultaram beagdis com o crime” (GALEANO, 2011, p.
251); pois o conflito fora financiado por institdes inglesas, do inicio ao fim. A guerra
destrocou o Paraguai, “Onica nacdo que o capitahrggiro ndo havia deformado”
(GALEANO, 2011, p. 251). Galeano (2011), conta aind década de 1970: “a miséria induz
ao éxodo os habitantes do pais que, até quaseculo séras, era o mais avancado da América
do Sul” (p. 250). Para o autor, foi a aniquilacda dnica experiéncia exitosa de
desenvolvimento independente da regiéo.

Certamente esse episddio ndo foi diferente tamde@muitos outros em que houve a
tentativa de implantar um sistema mais justo e deatico para as populagdes e os estilos de
vida ao longo da historia. Obviamente, os exempitaglos ndo foram realizacbes politicas
ideais, inteiramente completas com os propoésitasdiadania. Tanto no Paraguai, quanto no
Vietnd, os poderes populares estiveram longe @e estcomando; talvez tenha sido isso que
impedira o caos e a forte influéncia que as buigadberais exercem sob as outras camadas
sociais. Hoje, apesar de ainda ser governado pedoimPartido Comunista, o Vietnd nao passa
de uma variacéo de sociedade capitalista autoarétieno a China e como Cuba se encaminha.
N&o é possivel romantizar os resultados das redetusocialistas pelo mundo, mas € sim
possivel compreender o efeito que a globalizacdercexno sentido de pressionar a
homogeneizacédo politica, social, econdmica e @lltas nac¢des, impedindo verticalmente o
nascimento de novas propostas.

E imprescindivel, porém, que para a comunicac@tmdéi se estabelecer numa
comunidade, seja ela regional, nacional ou transnal; programar alternativas que
reconhecam o contexto historico e trabalhem osimims culturais e educacionais no sentido
de valorizar as légicas solidarias; de distribuiciorenda; dos direitos das mulheres, dos
negros, da diversidade sexual; da reforma agidwiapmbate a destruicdo ambiental, em favor
do vegetarianismo; e, principalmente, da autonatogapovos em relagdo a politica, a cultura
e & economia. E a partir de uma verdadeira indéveia dos sistemas opressores, que nés

conheceremos as verdadeiras potencialidades dangzan&o humana.
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7. ANALISE CIDADA

Este capitulo tem o propoésito de apresentar asanidtial de toda a nossa pesquisa, € 0
momento de articular e analisar todos os atravessas da dimensao politica do processo
comunicativo da séri¢gogos Vorazeno Brasil. Além de entenderque € buscamos refletio
gue poderia sernum horizonte de cidadania comunicativa. Apontaog neste sentido
buscam n&o apenas a critica, mas, baseando-sfleades tedricas e em todo o conhecimento
reunido na pesquisa, provocar transformacdes remombmunicacional. Vimos ao longo de
nossas inumeras analises que esse processo é@aliwadoblemas e, partindo dessa premissa,
torna-se primordial refletir sobre como os processmmunicativos poderiam ser aprimorados
com vistas a uma sociedade e uma comunicacao ustés Para além de possiveis abstracoes
ideoldgicas, gostariamos de registrar que todgsestdes politicas tratadas neste capitulo sao
reflexo direto de nossas problematiza¢gfes ao ldogoabalho.

Nossa pesquisa entendeu que o processo comuaiéaformado essencialmente por
trésmacrodimensde@®bra, mediacdes e sujeitos). A partir dessa atagsio, analisamos cada
etapa, suamformacOesteoricas e empiricas, de acordo com 0 nosso obgfwesquisaok
jogos de poder no contexto histdrico politico bieisb no processo comunicativo de Jogos
Voraze$, e constelamos aquelas que mais brilham. Com jdgeodemos ter uma imagem
critica visivel do objeto como um todo.

Jogos Vorazeé uma série estadunidense que nao foge do padifevoodiano Vem
de uma vertente inaugurada com a série Harry Paottena classificacdo estilistica ¥eung
Adult, de género épico, com a jornada do herdi e todasitros compromissos dgeonomito
criada por uma escritora focada em produtos tél@gsinteressada na relacdo entre a midia
(especialmente TV) e a guerra. Essa fundamentatjaiica ja da a ver o carater de alinhamento
profundo com outros produtos daltura pop ndo apenas inserindo a obra neste contexto, mas
fazendo do consumo sua propria l6gi€acam claras as intengfes de venda a partir de su
escrita simples; e no caso dos filmes, o trabalhondrketing, as estéticas empregadas e o
trabalho de direcéo nas sequéncias.

Se a série literaria ainda contém elementos nré@idmos de uma subversao estética,
que a afasta de uma configuracdo hegemonica, c@rmagonista sendo descrita como uma
indigena, miseravel e oprimida, as adaptacdes eitograficas os elimina. A ditadura genocida
de Snow é associada diretamente aos sistemasigace&lcomunista, incrementando a ideia
contraria e envolvendo o argumento de que essesnsis (na logica da série, amplamente

autocraticos) nunca funcionaram e jamais funciamari A sexualidade é outro devir
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consonante, ao imprimir a orddmetenormativecomo a natural, e as transgressoes de género
como as psicopatias avangcadas de uma sociedada.sAdimiséria e 0s contextos sociais
funcionam apenas como ancoragem da tematica “velkerbela” da série. Esses elementos,
somados a propria légica hipocrita da existéncla pensumo da série, afundam a tematica
principal, neutralizando sua principal critica. €&ja, apenas a obra ja destréi seu préprio
pseudocontexto de revolugao.

Ha, talvez, um elemento que brilhe entre todosubos: Katniss Everdeen. Nos livros,
sua condicdo multidimensional e trabalho psicoldfgitelectual de problematizacdo da
realidade ampliam a visao sobre os conflitos vigidD trabalho de Suzanne Collins com a
personagem € admiravel em ndo oferecer solucoelsesli mas de produzir uparalaxe
historicointeressante na medida em que Katniss é traurdatizan toda a série, ela nao vive
momentos divertidos, mas a dor da guerra € amplanexplorada. No entanto, a versao
cinematogréaficadivanifica Katniss, e, apesar do trabalho interessantissimoJahnifer
Lawrence, a atriz se sobrepde diante da personagentaracterizacdo exagerada, tanto nos
figurinos, quanto na maquiagem, provocam a “cosiaéla miséria” e resplandecem uma ideia
de beleza da guerra. O foco passa dos problemiassspara uma sensacao de conforto com a
paisagem fotografica proporcionada pelos elemerginglados em cada plano e ritmo frenético
da acéo e das micro-tramas.

Essa obra j& chega no Brasil em um contexto dedagfio da cultura estadunidense,
numa sociedade em que sFppings centersdo os principais palcos culturais. JV penetra a
vontade por sua facil relacdo com o publico brasil@ acostumado a consumir esse tipo de
obra artistico-comunicativa e esse contexto € rcipal mediacdo do processo. A relagéo
cultural e politica com os EUA foi notada como ess tanto para a inser¢cao do produto no
Brasil, quanto pelas proprias apropriacdes dostesjéOs climas de laténcia se tornam menos
opacos porque o processo de JV por aqui € um pEastionmunge, por meio dele, podemos
entender sobre a “americanizacdo” de todas asassfde nossa comunicagdo social.
Diferentemente dos motivos da popularidade de B/HIdA, aqui as praticas costumeiras de
consumo e o tempo livre sdo fatores essenciaindaixe naprogramacdo audiovisuadlo
sujeito.

A chegada de JV por aqui € mediada por esse awincapitalismo globalizado que
tem interesse primordial em homogeneizar as idadéisl coletivas e individuais para
modernizar ainda mais as praticasdasumo outleimas com isso, o poder fica claramente de
um lado hegemobnico dos processos sociais, fortalleceas relacbes de dependéncia,

subserviéncia, submissao, inferioridade, etnocantsj colonizacdo e escravidao. Nao ha nesse
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sentido, nenhum mérito por parte de JV, pois eramoy nessa relacdo a mesma entre a Capital
e os distritos. E como se os Jogos Vorazes, dysalow da diegético, fossem para os distritos
como a seridogos Vorazes para o Brasil. Obviamente, ndo ha nenhum jovasilbiro sendo
morto em arenas nos EUA, mas a opresséao sofridasgarrelacdo dependente para o pais do
norte joga o Brasil numa condicao de priséo, ofeldando mais do que uma sociedade arcaica
— consumidores do século XXI, mas cidadaos do 8étiX, como dizia Garcia Canclini.

Nossa pesquisa com sujeitos comunicantes compregae contexto de subserviéncia,
especialmente em relacéo a estética. Em todasoasiacbesempiricas coletadas, ndo ha uma
reflexdo critica sobre as estéticas da série, o dpmonstra tamanha naturalidade em
compreender as formas literéria e audiovisual agaws modelos estadunidenses. As reflexdes
encontradas nadialogos onlinee induzidas pelos questionarios e entrevista® estdrdem
unilateral da trama. A maioria dos sujeitos nao m@®ndem o contexto da obra e ndo se
interessam por entender, mas apenas por consuiifatavel como JV €, sem mais nem
menos, uma obra para consumo. Ela é produzideeptga fim e assim se concretiza. Mesmo
suas reflexdes politicas mais densas, afinal deasdrd um conteudo politico espesso, sao de
uma ordem puramente etnocéntrica, patriarcal, teaces liberal. As alteridades sao
inferiorizadas ou estranhadas, no sentido de pesvom discurso singular; alinhado com a
l6gica de consumo.

Nossa analise de observacéo e inducao apreseatacmeréncia que é a prova de tudo
isso. Na observacdo ddslogos onling pudemos notar uma superficialidade retumbante nas
conversas sobre JV e uma énfase chocante nasecesticds estéticas, nos comerciais, no
humor e no elenco (celebridades). Apenas quandozidas, pelo questionario ou pelas
entrevistas, 0s sujeitos vao mais a fundo em sfeexdes, que, para nds, muitas vezes sao
inéditas; ou seja, antes de responder as pergarhgsjtese é de que muitos dos sujeitos nunca
refletiram sobre essas questdes. A propria mandubetig |6gica de consumo acima de outros
processos sociais implica na forma como a sérg@peada, pois o contexto do sujeito, sua
histéria e educacao politica e cidada, por exemplerferem drasticamente na sua forma de
ver a seérie. Entdo, o problema do processo contivocaem antes dele. Se a producéo
definisse uma atriz negra para o papel de Kataisgrie teria essa popularidade? A resposta
nao hipdcrita é ndo. Isso tem uma origem no prégmiendimento do corpo branco como o
universal, e uma historia negra € particular e@§ipa nesta globalizagdo etnocéntrica.

Fica claro também como a maioria dos sujeitog@afmente 0s mais jovens, entendem
e relacionam as criticas presentes na trama dem@\acosida pessoal, seus desafios individuais

no decorrer da vida. A for¢a, a coragem, e a l@aKdtniss é energia discursiva para o
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adolescente lutar e vencer esse momento de trarsig&ercdo mais disruptiva no mundo do
trabalho; numa sociedade amplamente segregaddeataie- principalmente para as classes
populares, com pouca estrutura familiar e econérhinaa das palavras que mais brilhou nestas
constelacdes foi “simbolo”, e ela demonstra consarater simbdlico € central nesse processo
comunicativo, porque é a partir dessa batalhagrjegse de poder pela dominagéo dos simbolos
gue se encontra o maior conflito da dimenséao palitie JV. Esse simbolo que é Katniss é
cooptado e ressignificado no cinema. A menina ewkg miseravel se transforma na
celebridade multimilionaria. Nada mais € do queénabslo maximo do consumo, do “sonho
americano”, do status da riqueza, da busca petn Balmoda, dos padrbes universais. Tudo o
gue ha fora disso é esmagado pela l6gica do lucro.

As analises das reflexfes dos sujeitos ndo surpee® mas reforcam a ideia de que as
experiéncias, a historia de vida, a educacao, @esalseguranca, as expectativas sao cruciais
no entendimento do sujeito. Ou seja, a comunicagiponta de um sistema muito maior, ela
€ a materializacdo das préprias mediacdes e laiogie a produzem e que a consomem.
Apesar de ndo haver nenhuma critica direta, é\msafuir uma sensacao de estranhamento,
ou minimamente de desconforto em relacéo a esegtadunidense por parte dos sujeitos. Mas
para que esse sentimento se torne mais visivéindmalial que essa relacao conflituosa entre
0os EUA e o Brasil passe de um clima de laténcia marsuperficie e seja amplamente
problematizada; antes de isso ser feito, todasrasiticacdes que representam alteridades vao
sofrer com o estigma social da maioria, o aprigiser@to do consumo seguira pleno e a
autonomia cultural, politica e econémica do Brasihra amarrada.

Mesmo que vislumbremos os multiplos processosasocjue rodeiam 0 processo
comunicativo de JV, o objeto desta pesquisa é aismacao; é sobre as relagbes dessa area
que podemos apontar as fungdes e proposicbesdeodestacamos a cidadania comunicativa
como um instrumento e um horizonte. Assim como prasnissas filosoficas do exército
viethamita, somente a autonomia comunicacionali&tar os sujeitos da esfera do consumo.
N&o precisamos fugir dasformacdesjue dispomos e discorremos ao longo da pesquiaa pa
compreender como seria possivel um processo coativaicom vistas a cidadania. E dificil
pensar a comunicacao independentemente dos cahtealitico, social e econdmico, mas
vamos fazer esse esfor¢co por um momento e pensastatégias poderiam ser colocadas no
caso de JV:

1. Producéo plural — O problema do processo comuwn@aifio esta em JV ser como €,
mas € JV estar em sintonia com a estreita variedadeutras obras ofertadas pelo

cenariohollywoodiano E impossivel afirmar que todas as obras sdodguas sO por



142

ter a maioria das obras vindas de meia-duzia deliest de apenas um local do globo,
com visdes unilaterais e etnocéntricas de mundé,jéa preocupacdo. Para JV ser
uma comunicacdo cidada, ela precisaria ser langada contexto plural de
comunicacoes; ou seja, ela € o que € muito peloccestexto, por suas mediacdes
mercadoldgicas, estéticas, culturais e sociaisidadania comunicativa necessita a
abertura muito para além da obra, mas de um canflepoliticas comunicacionais que
garanta a pluralidade de vozes, da oportunidadaltEaglades culturais e de seu livre
fluxo. O problema do gosto, o habito em consuesta ou aquela estética, estao
condicionados por outros aspectos sociais, mapmeesam ser problematizados com
urgéncia.

Valorizacdo da alteridade — N&ao é possivel comecatiscutir sobre cidadania
comunicativa se um produto artistico-comunicacianaplesmente ndo reconhece o
valor do outro, inferioriza, estereotipa e estraatalteridades culturais e politicas. E
por meio da séatira ou da demonizacdo das altesdgde se criam as segregacdes
sociais, o0 6dio pelo estrangeiro ou pelo diferemt@go reconhecimento e identificacao
com seus contextos histéricos. Esse tipo de commcicfragiliza anulticulturalidade

e fortifica a ideia universal, do corpo branco lekarado, da politica liberal como Unica
alternativa, do “sonho americano” e do consumo canicos objetivos de vida. A nédo
abertura para pensar diferente ou até mesmo arsdowie signos revolucionarios para
fins Unicos de consumo podem ser perigosos, poigala os monopolios e oligopdlios
industriais e a homogeneizacéo, sem provocar tamaf;0es concretas nas sociedades.
Autonomia da autoria — E imprescindivel que a aatartistica, o espaco para
revelacdes, e a abertura do campo comunicacioralgganovimentos sociais, para as
classes populares, mulheres, negros, indigenasjragias religiosas e étnicas. Esse
espaco deve ser aberto ndo apenas para saturarrmaid um mercado de estética
liberal, mas para somar, acrescentar ao campo nesgdicas, novas visées e
pensamentos, novas formas de se fazer comunicagpa intervencéo direta dos
produtores, dos estudios ou canais. A comunicag@® deixar de ser vista apenas como
um produto na prateleira, mas como um lugar pgialéo de fala, com uma energia
poderosissima de transformacédo e inclusdo socedséNsentido, Katniss Everdeen
deveria ser interpretada no cinema por uma atdigéena, além de todo o elenco ser
pensado para uma perspectiva critica étnica enotegiobais. Num contexto de habito
com a pluralidade comunicativa, milhdes poderiagisis a uma nova perspectiva de

comunicacao de massa; ndo s6 com a finalidaderdeiocw do belo e do corpo branco,
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mas de acesso a novas visdes numa multi-idenéiicapm o artista e n&do com o
modelo narrativo.

4. Educacao para comunicacao e artes — Se 0s sujegssem conhecimentos basicos de
comunicacao e artes, as apropriacdes seriam désremndiscussao sairia do contetudo
narrativo e transbordaria para outras areas, copsiélica; bem como, seria de facil
identificacdo a estrutura narrativa padréo, e oetwdollywoodiano(estadunidense)
inflexivel seria causaria estranhamento — e a®ps®Enjoariam disso com muito mais
facilidade. Os sujeitos também teriam maiores cgiedi de valorizar os produtos
culturais nacionais e regionais, pois teriam maioesso e proximidade de suas
producbes, num reconhecimento de suas condicOédritas latino-americana e
mestica. A comunicacao seria vista para além deljeto descartavel, sua riqueza
seria fundamental para produzir cidadania.

5. Politicas de comunicacdo — Crucial também é ai@mlgm favor da comunicacéo
publica, do controle social da midia, para abrivasoversbes da América Latina e de
sua histéria, de romper com as ligacdes forcada® encelebracdo da realidade
estadunidense, e criar novas conexdes com a AfrcAsia, especialmente. As formas
de fomento a producdo local também sdo extremanmetessarias até que haja
capacidade econdmica autbnoma dos agentes crialMa®ria tida como apenas uma
visdo particular, e num contexto de enriqguecimet&s obras locais, ela seria
estranhada. O sentido provocado aqui ndo é deddelgyu mas de coloca-la no lugar de
onde veio, que € os EUA, isso tem que ficar clar@@ escondido sob o manto da

naturalidade de uma cultura dominadora.

Pensar em nossa realidade comunicativa em retagA@ comunicacdo programatica
estadunidense, seus modelos e produtos, a partimdeperspectiva de guerra é dar a real
importancia da comunicagao para um contexto maiamnio os problemas na comunicacao,
guanto os problemas politicos, econdémicos, admaigbs, sociais e culturais estao
interligados numa teia de poderes que estdo no mesmiexto conflituoso. Se por um
momento achamos que do contexto estadunidense , mestento, na légica do consumo, pode
vir algo que é realmente transformador e agreguemengia ao contexto brasileiro, ao fim
dessa pesquisa, notamos que ndo, isso ndo é poSsiuee de mais valoroso a comunicacao
estadunidense poderia nos deixar como legadogs&acenhecimentos filosoficos, artisticos e

técnicos para somar a pluralidade de uma comuriceictada prépria, brasileira e latino-
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americana. Ou seja, o Brasil precisa enfrentanirda vez por todas, seus préprios Jogos
Vorazes.

A obraJogos Vorazesuma perspectiva cidada de verdade seria a e&oodig que
realmente séo os Jogos Vorazes do século XXI: daggmas de TV que exibem com vigor e
até orgulho o genocidio diario de jovens negro® eldsses populares, fruto da violéncia
generalizada e da truculéncia policial, provocagfseeialmente por uma politica hipdcrita de
combate as drogas, que mantém refém todo o cotditaimo-americano; das transmissées em
tempo real da TV Israelense e de outros paises sabconflito que ndo cessa, com o genocidio
do povo palestino; da populagéo siria e de outaésep do Oriente Médio que ndo podem mais
fazer nada se ndo apenas tentar sobreviver emandiombas ou se langar na incerteza da
migracéo, sujeitos a doencas, violéncias e a @dporte nos mares ou desertos em busca de
um lugar na Europa; e dos muitos conflitos naceeakegionais na Africa central. Todos esses
jogos estdo sob constante vigilancia e aceitac@apéal; dos paises de primeiro mundo, dos
comités da Organizagédo das Nacdes Unidas, e despldayersimportantes neste contexto de
guerra.

No Brasil, os Jogos Vorazes estao todos os did¥reana Internet. “Em 2012, 56.000
pessoas foram assassinadas no Brasil. Destas03§800ovens entre 15 a 29 anos e, desse
total, 77% sao negros. A maioria dos homicidiosaéigado por armas de fogo, e menos de 8%
dos casos chegam a ser julgados”, informa a Anisternacional. A preocupacéo dessa
entidade ainda € presente, visto que o Mapa da&M@ de 2018 continua a apontar a
vitimizacdo negraem crescimento. Essa triste realidade é objetdod@dos programas
policialescos, onde a vida humana € desvalorizédaco também do conhecimento
conservador, das ideias anacronicas e incentivanp@ violéncia e armamento da populagéo;
“bandido bom, é bandido morto”. A falta de persp@st que mostram as solugdes, tanto na
comunicacao, quanto na politica e na religido, garaontexto utdpico para a desmilitarizacéo
das policias e soma no circuito do 6dio pelo outro.

Ao contrario de sistematizar um conhecimento abed resisténcia popular, da
necessidade da cidadania e do planejamento sdughs Vorazesaposta na ideia da
personalidade salvadora. Esse culto ao personagemmostrou nada saudavel ao longo da

histéria. Sempre que ha uma mitologia intenciooao o caso de Ho Chi Minh no Vietna

76 JOVEM negro vivo. [S.1], Anistia Internacional, S.[]. Disponivel em:
<https://anistia.org.br/campanhas/jovemnegrovivédcesso em 26 nov. 2016.

T WAISELFISZ, Julio Jacobo. Mapa da violéncia 20émicidios por armas de fogo no Brasil. [S.l.].d8la
Brasil, [S.I]. Disponivel em: <http://www.mapadalancia.org.br/pdf2016/Mapa2016_armas_web.pdf>. da@es
em: 1 dez. 2016.
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atual, serve apenas para dominar e subjugar oatoaes do ideal. Nenhuma pessoa € soélida
ou plural a ponto de cobrir toda a potencialidagim#ina, apenas um projeto comunitario pode
dar conta de uma verdadeira revolucéo cidada.getineos, ela ndo pode partir daqueles que
hoje dominam, mas daqueles que sao oprimidos; ar@ovistas a gerar novas opressoes, mas
para igualar as condi¢des para que todos possadiré#o a justica e a inclusdo social: a
cidadania.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de pesquisa so6 foi possivel por delongas viagens: de Chapecd, minha
cidade base, a S&do Leopoldo, residéncia desdecio ihd mestrado; das concepcdes e da
formacgé&o da graduacéo a desterritorializacdo testiicto sensude uma visdo apaixonada de
JV ao ceticismo critico em relagdo a sua existédaiggnorancia cartesiana ao reconhecimento
da multidimensionalidade dos processos; da int@alugs consideracdes finais. Para lanni
(2003), a viagem é uma metafora importantissima @ampesquisa, pois ela significa a

transformacéo individual necesséria para todossafibs da ciéncia.

Depois de uma longa viagem, atravessando trib@s, clacdes, nacionalidades,
culturas e civilizagBes, Mareei Mauss alcanca uraretimento novo e limpido sobre
a morfologia e a dinAmica da realidade. Descortinaas possibilidades para o
pensamento, para a inteligéncia do todo socialraplissa o que é dado
empiricamente, surpreende o0 que esta escondidoealiddade e desvenda as
articulagdes e os movimentos que conferem siguifiGes atividades e as intengdes,
as préticas e as ilusdes dos individuos e coleiidad (IANNI, 2003, p. 17).

De uma viagem bem-feita, surgem as comparac¢@sséb seu resultado imediato. E
de forma crucial, uma dessas viagens significoutunming pointna pesquisa. Foi quando
assistimos @eus e o0 Diabo na Terra do Sd964), do lendario diretor brasileiro Glauber
Rocha. Foi como a queda de um véu que escondi@ladera natureza estética dos filmes de
JV. Era impossivel pensar sobre série da formaiant&Para Karl Marx, a reflexdo sobre a
realidade social, compreendendo sempre a comparpgée realizar-se de maneira criativa
desde que se organize de modo a desvendar as fdenagsopriacdo e dominacdo que tecem
a realidade social” (IANNI, 2003, p. 19). A padiessa experiéncia que pudemos ver 0S jogos
de poder sendo travados no campo de batalha folozihema. No filme de Rocha, a miséria
ndo é apenas acervo da trama, mas é também paéticda as dimensdes estéticas, libera as
energias da sensacao para transportar o espep@@oo lugar dos sertanejos e dos dramas
vividos por eles. Em JV, temos uma simulacdo hipder “bonitinha”, uma incorporacéo da
revolugdo e da violéncia pela estétie@riCaprichd®. Esse ponto de vista fica claro ao
compararmos as cenas de climax do filme (Figura 21&) série (Figura 24).

8 Referimo-nos aqui a Revista Capricho. Disponivel ehttp://capricho.abril.com.br/>. Acesso em: 28/.n
2016.
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Figura 23 - Cena dBeus e o Diabo na Terra do Sol

Fonte:Copacabana Filmes

Figura 24 - Plano do climax degos Vorazes: A Esperanca — O Final

Fonte:Lionsgate

Choca como as obras tém diferencas tdo marcantésatamento da pobreza e da
violéncia, e como uma tem seu lugar na reflexde da outra na légica do consumo. A

personagem hiper-maquiada na cena final, em quess#ssinaria a lider da revolucéo do povo
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é, finalmente, a prépria vitoria do liberalismoalgla o golpe final para a “democratizacdo” da
nacdo, aquele em que os lideres do Partido Corauxist Vietnd jamais receberam,
perpetuando-se no poder pelas préximas gerac@egakdntia com todo o seu capricho e nogao
individual a faganha sob a qual estava destinadan@ter; defendendo “os interesses de todos”.
Da estética ao climax, as diferengas apontam adeiras intengdes da série e remetem a
todas as suas apropriacdes e seu impacto insgmémo mundo, tamanha controvérsia e
inutilidade artistica, numprogramacéo audiovisuahassificada. Nao estranha, desse modo,
que o maior site brasileiro de fas tenha duas pagidies apenas desde 2014; e a popularidade
da série tenha se desfalecido dekulgps Vorazes: Em Chamg)13).

O que dura em JV é a mesma “fantd3ianeyHollywoodiand de sempre, s6 que
aplicada a uma questao séria como a politica eesti@assdes sociais sdo. Nao cabe a nos dizer
se a série € boa ou ruim, se vale a pena sersgstasua existéncia é importante porque alcanca
0s jovens desacostumados a assuntos politicosdtémos, através desta pesquisa, as tramas,
0S jogos de poder atravessados em todo o seu pooc®snunicativo. Vimos, dai, as
contradicdes do mundo. Assim como Eisenstein exgjiee cada cena, cada plano precisa ser
sedimentado por elementos da tematica centralrde,fassim é a vida e o mundo social; JV
contém elementos politicos desse mundo, das dodesap consumo, da guerra por influéncia
e ateng¢ao comunicativas, da subserviéncia intele@wassim por diante.

A dimenséo politica do processo comunicativovéack por essas mediacdes e laténcias
gue atuam com forca sob as obras e os sujeitagylando saberes e opressdehabitusno
mundo capitalista é pesado e influi com forca mas@iacdes, tornando estratégiaquase
inquebravel. Porém, acreditamos quétaca mais importante a ser considerada é a cidadania.
Aqui, refletimos sobre sua natureza comunicatives encidadania em todos os sentidos precisa
ser a utopia a ser desejada, o ethos de atuacammativa e social. A transformacéao social e
a libertac&o politica s6 virdo quando nos tornaroidadaos, e ndo continuarmos a ser meros

consumidores.
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