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Dedico este estudo a minha avo, que
sempre acreditou no poder da

imaginacao.
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[...] pela ficgdo, pela poesia, abrem-se
novas possibilidades de ser-no-mundo, na
realidade quotidiana; ficcdo e poesia
visam o ser, ja ndo sob a modalidade do
ser-dado, mas sob a modalidade do
poder-ser. Por isso mesmo, a realidade
quotidiana € metamorfoseada gragas ao
que poderiamos chamar as variagdes
imaginativas que a literatura opera no
real.

(RICOEUR, 1986, p.122).



RESUMO

Este estudo tem como objetivo geral analisar a ligagdo entre a ética e a imaginagao
sob a perspectiva de Paul Ricoeur. Buscou-se enfatizar nesta pesquisa os aspectos
éticos da sua fenomenologia hermenéutica em relagdo a imaginagao, ao exercicio
ético da distanciagao, assim como ao viés ético da dimensé&o poética e da identidade
narrativa. Além disso, procurou-se também esclarecer questdes éticas do imaginario
social abordando os temas ideologia e utopia. Ao final do estudo pode-se dizer que &
possivel compreender que Ricoeur relaciona ética a construcdo da identidade
humana, como capaz de construir uma cadeia de significados conceituais e
sociais sobre sua proépria vida. Como conclusdo demonstra-se a importancia da
compreensao da hermenéutica da acdo de Paul Ricoeur por meio de um Si que é

capaz de pensar e narrar sua propria histéria e modificar-se através da imaginacgao.

Palavras-Chave: Imaginaco. Etica. Ricoeur.



ABSTRACT

This study aims to analyze the connection between ethics and imagination from the
perspective of Paul Ricoeur. It was sought to emphasize in this research the ethical
aspects of its hermeneutic phenomenology in relation to the imagination, to the
ethical exercise of distance, as well as to the ethical bias of the poetic dimension and
narrative identity. In addition, it was also sought to clarify ethical issues of the social
imaginary by addressing the themes of ideology and utopia. At the end of the study
one can say that it is possible to understand that Ricoeur relates ethics to the
construction of human identity, as capable of constructing a chain of conceptual and
social meanings about his own life. In conclusion, the importance of understanding
the hermeneutics of Paul Ricoeur's action is demonstrated by means of a self that is

able to think and narrate its own history and to modify itself through imagination.

Keywords: Imagination. Ethic. Ricoeur.
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1 INTRODUGAO

Neste trabalho faz-se um estudo sobre a imaginagcdo em Paul Ricoeur,
considerando as suas fungdes éticas. Considerado um dos maiores hermeneutas do
século XX, Paul Ricoeur passou a vida inteira debatendo, analisando e questionando
problemas filosoficos, teoldgicos, socioldgicos e psicoldgicos. Dialogou com diversos
pensadores no decorrer de sua vida intelectual. Algumas vezes, quando
questionado, disse que apenas escolheu os melhores adversarios.

Ricoeur se instruiu também através do estudo sobre o pensamento classico,
sempre apreciou, considerou e soube desfrutar da tradicdo do pensamento
ocidental. E relevante mencionar os tracos do pensamento de Paul Ricoeur, isto &,
seus campos de interesse e maior desenvolvimento: a Fenomenologia e a
Hermenéutica para ser possivel compreender sua trajetéria de sentido e
significagdo, na qual percorre um caminho de interpretagdo e imaginacéo. Ricoeur
tem muito a contribuir ao universo da imaginagao, tema que se constitui objeto deste
estudo.

Pode-se dizer que a imaginagéo ou fantasia € uma faculdade do ser humano
gue consiste na criagdo de imagens com as quais o conhecimento foi produzido, que
vai desde o mais abstrato da matematica até a criacdo de mundos utdpicos como os
encontrados na literatura.

Ricoeur (2008), participando da preocupagdo com a ética, encontra na
imaginacdo a pecga que liga sua teoria ontolégica e sua teoria de agdo. No seu
estudo do texto a agdo, os ensaios hermenéuticos dedicam uma boa parte a teoria
da imaginagao. Para o autor, a reflexdo sobre a imaginagéo ao longo da histéria
encontrou varios obstaculos, no entanto, ele encontra na teoria da imaginagéo o
carater produtor da ultima quando a relaciona com a metafora, uma vez que a
metafora oferece a possibilidade de vincular a imaginagdo com um certo uso da
linguagem como um ato de discurso e, portanto, como uma praxis.

Imaginar & reestruturar campos semanticos, € "ver como". O fenbmeno da
imaginacdo pode ser analisado a partir de sua perspectiva material ou de sua
perspectiva formal. A libertagdo da imaginagdo como forma de pensamento da
origem ao desenvolvimento da imaginagdo como conteudo, o que nos da a
capacidade de conceber a concretude da situacdo no modelo, uma capacidade

indispensavel que propde uma justica poética em seu texto, colocando a imaginagao
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literaria e a vida publica em um relacionamento mais justo entre a imaginagao da
ficcdo e a imaginacao necessaria para resolver os conflitos inerentes a vida publica.
A proposta é pensar que o ndo-lugar da utopia da ficcdo permite ver as relagbes
entre os espacos da vida publica com uma Optica que ultrapassa as premissas
utilitarias mais obtusas que restringem a possibilidade de resolugdo de conflitos
(RICOEUR, 2008).

E necessario compreender que, além das semelhangas e as vezes a
proximidade entre as nogcdes de Gadamer e Ricoeur que parecem indiscerniveis, o
passo de um para o outro, ou a diferenca, tem a ver com a inclusao ou irrupcao de
um momento critico na hermenéutica. As nogdes de distancia, as preocupagdes
epistemologicas e metddicas, o retorno ao texto como paradigma e, em ultima
instancia, sua insisténcia em superar o imediatismo e a autotransparéncia de um
assunto abstrato, forgado a fazer o longo desvio através de simbolos e textos. Eles
falam antes de uma reorientacdo e um deslocamento mais do que de uma evolugao
pacifica.

Em segundo lugar, de acordo com essa preocupagao epistemoldgica, a
vontade de dialogar, tao tipica da hermenéutica, € exercida no interesse de debater
com todas as disciplinas e pensamentos contemporaneos. Longe de ser um
pensador que avanga apenas por caminhos privados e herméticos, com as costas
para o seu tempo, o seu itinerario filosofico atendeu a todos os caminhos, sempre
tentando mediar, arbitrando conflitos, incorporando a riqueza das visbes até o
maximo oposto.

Ricoeur (2008) acredita que a filosofia ndo pode se transformar em uma
espécie de "filosofia da filosofia" e, ao contrario, aventurou-se na fenomenologia da
religido, da psicanalise, da linguistica, da historiografia, na exegese biblica, na
jurisprudéncia e, até mesmo, nas neurociéncias. Tal filésofo ndo evolui
internamente, mas é puxado, deslocado, tomado de um lugar para outro e, com ele,
0 seu pensamento.

A filosofia de Ricoeur visa caracterizar, dentro dos limites do possivel, as
estruturas fundamentais do sujeito da agdo. A agcdo humana representa um eixo
fundamental de seu pensamento. E precisamente em sua obra, Soi-méme comme
un autre (1990), que sua filosofia de acdo toma forma e ilumina retrospectivamente o
conjunto de seus escritos. O livro procura explorar a variedade de niveis de agéo

humana, de acordo com trés dimensdes basicas: linguistica, narrativa e ética.
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Através da constituicdo narrativa da identidade pessoal, Ricoeur (1990) tenta
mostrar que nao ha ruptura radical entre descricdo e prescricao, entre fato e valor,
opondo-se, nesse sentido, a tradicdo de pensamento nascida de Hume. A identidade
narrativa €, portanto, um elemento essencial para o desenvolvimento de uma
antropologia filoséfica que permite pensar sobre a capacidade ética e politica do
homem.

Como bem menciona Salles (2009), seguindo o caminho iniciado por
Schleiermacher e Dilthey, Ricoeur €& também um inovador que se apropria
criticamente da tradicdo de seus predecessores. Reconhecendo a continuidade
evidente e a evolugdo progressiva em relagdo aos seus antecessores, busca-se,
neste trabalho, enfatizar os aspectos da sua fenomenologia hermenéutica em
relacdo a imaginacao, exercicio ético da distanciagéo e identidade pessoal.

Alonnes e Azouvi (2004) diz que se tem uma discusséo que provoca tantas
questdes de Ricoeur € sobre a imaginagdo e, mesmo assim, ela ainda nao aparece
de modo claro e conciso em suas obras, apesar de ser aparentemente uma linha de
pensamento visivelmente continua em seu trabalho, pois a aborda em diversas
obras, mas nunca especificamente fala sobre ela apenas, por isso, pode-se dizer
que este estudo configurou-se como um caminho arduo de investigacdo dentre
muitas obras de Ricoeur, mais especificamente focado na imaginagdo como uma
faculdade, do pensar e do criar como um caminho ético.

Ressalta-se que neste estudo foca-se especialmente, na obra de Paul
Ricoeur, O Si mesmo como Outro, em suas palestras posteriores sobre imaginagao,
nas quais George Taylor possui ampla contribuicdo, e na obra Do Texto a Acgéo,
onde explora caminhos para uma “teoria geral da imaginagdo”. De acordo com
George Taylor (2006), onde mais € possivel achar esse estudo de Ricoeur, mais
precisamente, sdo nas palestras sobre a imaginacdo, as quais nao foram
publicadas, mas foram entregues a universidade de Chicago no outono de 1975, isto
€, Ricoeur discursou sobre a imaginagao e nessas lacunas podem estar o que se
precisa para a compreensao de como Ricoeur entendia a imaginagao.

Seu argumento dentro disso consiste em sair de uma imaginag¢ao analitica da
reprodugdo para uma producdo pela imaginagado, ou seja, abordar a imaginacao
como um ponto de criacdo e no¢cdo mais como uma base de analise produtiva.

Em suas palestras, Paul Ricoeur segue por um caminho rumo as linhas da

imaginacgao produtiva, opostas a imaginagdo meramente reprodutiva. Ele alega que
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existem 4 tipos de imaginagao produtiva. O primeiro tipo de imaginagéo produtiva
aborda como o dominio social e cultural da imaginagdo, o imaginario social e a
utopia sdo uma ficcdo que exemplificam a imaginagao produtiva da dialética entre
utopia e ideologia.

O segundo tipo de imaginacado consiste na imaginagcdo epistemolégica e o
terceiro na imaginagao poética e ambos, o segundo e o terceiro, s&o os principais
tratados em suas palestras. O quarto concerne ao dominio dos simbolos religiosos e
€ tratado em outro lugar nas obras de Ricoeur, o qual ndo iremos nos ater na
presente investigacao.

O ponto de escolha de investigacdo foram os trés primeiros tipos de
imaginagcdo produtiva, isto €, a imaginagdo como dominio social e cultural e
imaginacédo epistemologica e poética. Desse modo, iremos explorar as fungdes
éticas de cada uma delas.

Nesse contexto, este estudo tem como objetivo geral analisar as funcgdes
éticas da imaginagcao social, epistemoldgica e poética sob a perspectiva de Paul
Ricoeur.

Durante a pesquisa realizada buscou-se adotar o pensamento filosofico,
procurando aprofundar o estudo a partir de questionamentos constantes que faziam
com que o caminho fosse sendo tragado constantemente, assim, faz-se importante
ressaltar que a pesquisa foi tomando forma no decorrer da escrita, sempre tendo o
objetivo geral como base para a reflexao critica com vistas a manter o contexto do
estudo sobre imaginagao e suas fungdes éticas dentro dos temas estabelecidos.

Nesse sentido, com vista a proporcionar o melhor entendimento sobre o
assunto, este trabalho foi estruturado em seis capitulos, sendo que o primeiro
consiste nesta introducéo, que traz as diretrizes seguidas neste estudo. No segundo
capitulo inicia-se a abordagem sobre o percurso intelectual para melhor
compreensao sobre Paul Ricoeur, trazendo as principais vertentes e caminhos de
seu percurso filosdfico.

Por sua vez, o terceiro capitulo traz o tema central, onde abordara a
imaginacdo em Ricoeur, trazendo suas fungdes éticas de acordo com o pensamento
do filésofo. Enquanto o quarto capitulo foca no tema da identidade narrativa e seu
viés ético. Por fim, o quinto capitulo traz a imaginagéo e a construgdo do imaginario

social, assim como seus componentes éticos e sociais.



2 COMPREENDENDO PAUL RICOEUR E SEU CAMINHO HERMENEUTICO

Nesta sociedade em mudancga, a razdo, a fonte final de configuragdo do ser
humano como sujeito, até foi posta em duvida, chegando diretamente ao seu
método e, definitivamente, a uma definicido epistemoldégica que sofre as
consequéncias da fragmentacdo atual e cancela o poder apoditico do proprio
discurso racional.

Ao longo dos séculos XIX e XX, diversas correntes filosoficas tentaram
encontrar explicagcdes sobre os problemas praticos do ser humano, especialmente
diante das mudangas progressivas experimentadas, partindo da crescente
industrializagao das sociedades.

Quase de uma maneira paradoxal, a maioria dos modelos explicativos sobre o
ser humano, na medida em que sao praticos, sdo movidos dentro de uma estrutura
mais tedrica do que pratica. Como exemplo, tem-se o positivismo ldgico, o
Marxismo, o existencialismo, as filosofias analitico-linguisticas, o racionalismo critico,
a teoria dos sistemas, para mencionar algumas das correntes mais relevantes.

Ao se olhar o curso que o pensamento ocidental pos-iluminismo seguiu, pode-
se ver, a primeira vista, que, a partir do predominio da razdo centrada em seu
campo epistemologico, o campo filosofico se voltou cada vez mais para as teorias
que se caracterizam por estar conscientes da importancia do campo de experiéncia
como constitutivo de identidade, mesmo na configuragdo do chamado "motivo
ocidental".

Esta constituicdo de identidade baseada na experiéncia n&o € univoca nem
inocente. De acordo com Ricoeur (2008), em vista do desenvolvimento desta razéo
objetiva, a epistemologia desenvolvida implicou uma perda gradual da autonomia do
sujeito, como pode ser visto desde o inicio da Modernidade com criticas a nogao de
crenga elaborada por Hume (2000).

Embora com exce¢des notaveis (como o caso da autonomia da vontade
kantiana), essa énfase no aspecto experiencial forcou o pensamento l6gico-racional
a repensar a questao do individuo livre como uma Quimera feliz que inevitavelmente
tem que desaparecer. Em suma, pode-se ver o grande paradoxo do pensamento
racional-objetivo: sendo a fonte de compreensdo do mundo e do sujeito
(especialmente do sujeito), o mesmo discurso acaba anulando o poder do

autoconhecimento e a autonomia da pessoa.
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No entanto, nem todas as teorias enfatizaram a questao da experiéncia como
demarcada no polo objetivista da realidade para explicar o polo correlativo subjetivo
(que viria a ser, em suma, a compreensao do ser humano). Dentro deste panorama,
a hermenéutica passou a ser considerada como um instrumento privilegiado para
abordar a dimensao experiencial humana.

Particularmente em Ricoeur (2008), a hermenéutica alcangcou um olhar
minucioso em sua filosofia, no que diz respeito a manifesta mediacdo humana entre
o ser e o significado que é realizado em e pela linguagem como dialética de termos
opostos.

Em outras palavras, € através da hermenéutica, como a ontologia do eu e o
significado que diz respeito a pessoa, que tem um ponto de encontro no discurso,
apenas lugar onde se pode colocar o dialogo entre os opostos que foram
configurados ao longo da histéria.

Notadamente, a hermenéutica de Gadamer (2002) sustenta que o problema
da compreensao do significado é tdo universal quanto a propria filosofia. Com base
na universalidade da linguagem, entendida como discurso, afirma-se que, quando ha
discurso, ha presenca de um fendbmeno hermenéutico. A hermenéutica se torna uma
maneira de definir a tarefa da Filosofia como tal.

A universalidade Ihe confere dignidade ontologica. Heidegger (2000) ja havia
ensinado que a compreensao, antes de ser a origem do conhecimento em um
sentido epistemoldgico, € uma estrutura fundamental do ser-no-mundo.

Assim, estende-se a hermenéutica filosdfica, isto €, ndo é mais somente uma
ciéncia regional que se dedicou a textos e ndo € mais uma metodologia das ciéncias
da interpretacdo. Gadamer (2002, p.21) insistia que a hermenéutica ndo dita
comportamentos, que ela renuncia a um conceito normativo e regulatério, em suas
palavras: "ela ndo diz o que precisa ser feito para entender, ela simplesmente diz o
que acontece quando realmente se entende, em outras palavras, ela afirma as
condicdes de possibilidade de compreensao".

O questionamento a essa abordagem tem sido multiplo e, mesmo quando
eles vém de diferentes lugares, convergem em uma questdo decisiva sobre a
instancia critica que Gadamer (2002) removeu do campo hermenéutico. As
dificuldades experimentadas por Gadamer (2002) para lidar com tais questdes sao
maiores do que as experimentadas por um pensamento hermenéutico, que, como o

de Ricoeur (2008), foi constituido em meio a tais debates. Mas, o que parece
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decisivo quando se trata de receber mais ou menos facilmente a instancia critica é
que a propria tarefa de Ricoeur foi enfrentar a tradicdo hermenéutica perguntando
como € possivel introduzir qualquer instancia critica em uma consciéncia de
pertenca expressamente definida pela rejeigdo do distanciamento.

Habermas (2002, p.25) questionava a alegacdo de universalidade da

hermenéutica de Gadamer (2002), afirmando que:

Hermenéutica e critica de ideologias aparecem como duas maneiras
distintas e irredutiveis para definir a tarefa filoséfica no pés-Hegeliano. Por
isso, o eixo de confronto € uma certa determinagao da tarefa filoséfica como
tal (passagem) questionar a universalidade do ponto de vista oposta.

O interesse de Habermas (2002) é afirmar, na filosofia contemporanea, a
demanda critica inaugurada pela Aufklarung. A critica das ideologias significa certo
fracasso da hermenéutica, visto que responde a sua reivindicagcado de universalidade
e a remete para seus proprios limites. A hermenéutica € incapaz de explicar todos os
casos de pseudocomunicagao ou todos os casos de comunicagao sistematicamente
deformada.

Para Ricoeur (2008), o que estd em jogo neste debate é o gesto filosofico
basico: entre o gesto hermenéutico do humilde reconhecimento das condi¢des
histéricas a que se esta sujeito e o gesto critico, feroz gesto de desafio dirigido
contra as distorcbes da comunicacdo humana. Uma nova atualizacdo da luta
classica entre o romantismo e a ilustracdo. O ponto central que Habermas (2002)
objeta para Gadamer (2002) esta diretamente relacionado ao tema da tradigao,
centrando-se na concepgao de consciéncia histérica e sua provocativa reabilitacao
dos conceitos de preconceito, autoridade e tradigao.

Ricoeur (2008), depois de apresentar as posicbes de cada um como
alternativas incompativeis, concentrou-se no estudo das condi¢cbes que permitem
que o outro seja reconhecido dentro de sua prépria posi¢do. Assim, analisa-se,
portanto, que o momento critico na hermenéutica esta integrado a critica das
ideologias.

Pode-se dizer que a contribuicdo de Ricoeur (2008) para a reflexao
hermenéutica esta relacionada ao reconhecimento de que nem todo distanciamento
€ alienante, mas, ao contrario, € uma condicdo da possibilidade de qualquer

comunicagdo. Comunicagao a distancia e gracas a distancia, carater paradigmatico
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do texto e do texto escrito, acessivel como objeto das ciéncias, que "impdéem uma
fase explicativa no coragao da compreensao" (p. 26); um novo desvio, por exemplo,
o deslocamento por procedimentos relativos a analise objetiva e explicagdo quando
se trata da textualidade. O momento critico na hermenéutica envolve reconhecer
tanto o contributo da explicagdo para a compreensdao quanto o contributo da
suspeicao para a apropriagao e extensao do significado.

Por outro lado, Ricoeur (2008) mostrou claramente que a critica em Si mesma
é também uma tradicdo. E impossivel ignorar a histéria e localizar-se em um nao
lugar, livre de preconceitos, ndo afetado por qualquer viés ideoldgico. Sempre se
fala de uma tradigcdo. A critica das ideologias pertence a tradicdo de Aufklarung. Ela
fala antes da tradicdo da emancipacdo do que da tradicdo da lembranca, do
romantismo, que seria a tradigado a que pertence Gadamer (2002). A critica tem suas
raizes na tradicdo mais impressionante, a dos atos libertadores; pertencente
também & memoria do Exodo e & memoria da Ressurreicdo.

Desse modo, parece digno de atencao que, dentro da tradigdo hermenéutica,
Ricoeur (2008) introduz essa diferenca na capacidade de aceitar e responder a
questdes criticas e desconstrutivas. Além de toda a diferenga com que Ricoeur
(2008) pode contribuir para a tradicdo, sabe-se que considerou que a filosofia
deveria desempenhar um papel de arbitro no conflito entre interpretacbes que
reduzem ou ampliam o significado. A necessidade de conseguir uma mediagao
integradora entre uma hermenéutica benevolente ou caritativa e uma hermenéutica
de suspeigao ndo impede que o pressuposto do significado seja metodologicamente

primario e inescapavel, caso contrario,

[...] a generalizagdo de uma atitude critica de suspeigdo ao ponto de
questionar radicalmente qualquer pressuposi¢cao de significado, coeréncia e
racionalidade (interna) necessariamente tem, de acordo com isso, o carater
de uma espécie de profecia auto-realizavel, na medida em que acaba
impedindo a descoberta de significado genuino e bloqueia antecipadamente
todo o acesso possivel para ele (RICOEUR, 1988, p.57).

Assumindo esse primado e compromisso com o significado, acredita-se que o
reflexo de Ricoeur (1988) permite uma melhor mediacdo de gestos filosdéficos
basicos, mencionados acima: o gesto hermenéutico de reconhecimento das
condigdes histéricas as quais sao submetidos e o gesto critico, gesto desafio dirigido

contra as distor¢ées da comunicagao humana.
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2.1 DESCONSTRUGCAO E METAFISICA

Uma consequéncia particular desse primado, em relacdo as propostas de
desconstrucao, € a posi¢cao de Ricoeur (1988) no questionamento radical de toda a
histéria da filosofia como metafisica da presencga a se superar. Uma posi¢cao que nos
fala sobre a relagao da filosofia com sua propria histéria. Uma posi¢ao que se torna
controversa contra aqueles que s6 veem no passado a chance de denega-la.

Longe daqueles que se esforgcam para colocar uma lapide condenatoria na
histéria da filosofia, Ricoeur (2008) acredita, pelo contrario, que as filosofias do
passado permanecem "abertas a reinterpretacdo e reapropriagao" (p. 61). Isto em
vitude de um potencial de significado deixado sem emprego, temas que
permaneceram secundarios, que nao foram explorados exaustivamente “pelo préprio
processo de sistematizacdo e escolaridade a que devemos os grandes o6rgaos
doutrinarios que comumente identificamos por seus distinguidos representantes:
Platao Aristételes, Descartes, Spinoza, Leibniz, etc." (RICOEUR, 1988, p. 61).

Dessa forma, acredita na natureza inesgotavel das filosofias do passado.
Ricoeur (1988) acredita que a ideia de desconstrucdo é especialmente frutifera na
lingua da escola de qualquer escolastico quando a fertilidade de um sistema foi
congelada. Por outro lado, ele prefere reativar temas inexplorados que se
mantiveram secundarios, como o da polissemia do proprio ser de Aristoteles: "O
substancialismo ndo esgotou a ontologia, ja que temos pelo menos a possibilidade
de pensar em ato, de agao, de atuagao, de sofrimento" (RICOEUR, 1988, p. 63).

Pode-se dizer que a metafisica ndo esta fechada, mas sim, inexplorada,
necessitando, portanto, ser "revisada" (RICOEUR, 1988, p. 64).

Se eles ndo pudessem despertar, liberar esses recursos que os grandes
sistemas do passado tendem a se afogar e a mascarar, nenhuma inovagao
seria possivel, € o pensamento no presente ndo teria mais escolha entre a
repeticao e a errancia (RICOEUR, 1988, p. 65).

Sem a dialética entre tradicdo e inovagao, desenvolvida em Temps et récit,
esta posicao de principio sobre as relagdes entre a filosofia que se faz e a histéria da
filosofia ndo seria possivel. Ricoeur (1988) também acredita que a tendéncia de
rejeitar o passado da filosofia esta relacionada a atitude que se tem sobre o

presente. Ele suspeita de que a filosofia que diz que o passado esta esgotado
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esconde um presente que esta, porque deixou de ter contato com as ciéncias desse
presente.

Para ele, um bom fil6sofo € aquele que tem pelo menos competéncia em um
dominio cientifico: "Eu acredito que a filosofia deve ter um ponto de apoio fora da
filosofia: se esse dialogo com as ciéncias cessar, entdo uma filosofia de filosofia que
€ repetitiva de Si mesma ¢é produzida e toma conta de sua vaidade" (RICOEUR,
1988, p.68). Dentre eles, testemunham o conhecimento da Matematica de Platao, ou
da Algebra de Descartes, ou de todas as ciéncias do tempo de Kant. Provavelmente
€ desde Hegel, e com mais certeza com Nietzsche e Heidegger, que o debate da
Filosofia com a ciéncia foi subordinado a um debate de filosofia com seu préprio
passado.

Sendo assim, o desafio hermenéutico ndo forga a uma renuncia a sua
descricdo fenomenoldgica. A filosofia hermenéutica de Ricoeur nunca abandona a
fenomenologia e, portanto, torna-se uma fenomenologia hermenéutica. E ndo o
abandona porque Ricoeur ndo esta disposto a renunciar a subjetividade:
"Fenomenologia oferece uma remissao essencial para a subjetividade" (RICOEUR,
1988, p.73). Faz-se importante mencionar que trata-se de uma subjetividade
transformada pelo outro da fenomenologia. O outro é tudo o que nédo pode ser
abordado por linguagem direta, tudo o que ndo pode ser reduzido ao puro sentido,
tudo o que nao é transparente, um tudo oculto. O outro jd comegou a aparecer

quando abordava o campo da vontade e ndo o campo da percepgao.

2.2 LINGUAGEM E HERMENEUTICA

E o confronto com o problema da linguagem que faz explodir o projeto de
fenomenologia eidética que se desenvolve em Le volontaire et l'involontaire e € uma
linguagem que transforma sua fenomenologia existencial (preocupada em distinguir
entre finitude e culpa) na fenomenologia hermenéutica. Serd esse mesmo passo
para a linguagem que o encoraja a investigar disciplinas como a linguistica,

semiodtica e estruturalismo.

Contrariamente a tradicdo do Cogito e a pretensdo do sujeito de se
conhecer a Si mesmo por intuicdo imediata, é preciso dizer que nds apenas
nos compreendemos pela grande digressao dos signos de humanidade
depositados nas obras de cultura. Que saberiamos n6s do amor e do édio,
dos sentimento éticos e, em geral, de tudo aquilo a que nés chamamos o si,
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se isso nao tivesse sido trazido a linguagem e articulado pela literatura?
(RICOEUR, 1986, p.123).

A preocupagdo com a linguagem o leva a concentrar sua hermenéutica na
nocao de texto. Inquérito e insergao profunda na lingua irdo fornecer-lhe o dominio
necessario para o seu trabalho na metafora e na histéria. Ricoeur (1986) percebe
relativamente cedo que é no dominio da linguagem que todas as buscas filosoficas
s&o agrupadas. Portanto, ele, em seu trabalho, sustenta um dialogo frutifero com
filosofias inspiradas no que se chamou turno linguistico. Tentar articular
adequadamente a relagdo entre a realidade e o idioma, € um desafio e uma

caracteristica que correm por todo o seu trabalho:

Ndo é que tudo seja linguagem, como as vezes é dito com excesso em
concepgdes em que a linguagem perdeu sua referéncia ao mundo da vida,
ao da acao e ao intercdmbio entre as pessoas, mas, embora nem tudo seja
linguagem nada na experiéncia tem acesso ao significado, mas com a
condicao de ser levado a linguagem. A expressdo: "trazer experiéncia ao
idioma" convida a considerar o homem falante, se ndo como o equivalente
ao homem no sentido estrito, sim, pelo menos, como a primeira condigao de
ser um homem, mesmo que, em um instante, devemos tornar a categoria de
acao a categoria mais notavel da condicdo pessoal, o ato propriamente
humano se distingue do comportamento animal e com mais motivos de
movimento fisico, em que isso deve ser dito, isto é, traduzido para a
linguagem, para ser significativo. (RICOEUR, 1988, p.75).

Esta filosofia da linguagem preside e da a perspectiva de base de cada um
dos marcos fundamentais do seu itinerario. Uma semantica do mal em seu
Symbolique du mal (1960), uma semantica do desejo em De [l'interprétation, seu
ensaio sobre Freud (1965), uma teoria semantica do simbolo em La métaphore vive
(1975), uma semantica da histéria ou do tempo em Temps et récit (1983-1985), uma
reafirmacao de todas essas estruturas linguisticas, praticas, narrativas e éticas para
abordar o assunto novamente em Soi-meme comme un autre (1990).

Um caminho de interpretacdes que permite desvendar "o discernimento de
um significado oculto em um sentido aparente" (RICOEUR, 1988, p.76). A partir da
compreensao do pensamento de Paul Ricoeur é possivel passar ao estudo de sua
percepcao sobre a imaginagao na linguagem , considerando uma visao tanto geral
quanto especifica sobre imaginagao e suas fungdes, assim como seu viés ético na

linguagem, conforme aborda-se no capitulo a seguir.



3 AIMAGINAGAO SEGUNDO PAUL RICOEUR

Para Ricoeur (2008), a imaginagéo € a chave para o funcionamento poético
da linguagem. Sendo assim, ele media a produgcédo de "inovagdo semantica", um
fendmeno comum a metafora e a narrativa (Qque sdo muito usados na linguagem da
Biblia e em geral da experiéncia espiritual). Deve ser lembrado que a metafora de
Ricoeur ndo é uma maneira de dar a uma coisa 0 nome de algo em outro idioma, em
virtude de uma semelhanga observada entre as duas coisas (essa é a definigao
classica de Aristoteles). A inovacdo da metafora € um dinamismo produtivo que
consiste em produzir uma nova relevancia semantica por meio de uma atribuicao
impertinente: "A natureza € um templo onde vivem pilares [...]" (CASTRO, 2002 p.
23), "a lua é uma foice de ouro em o campo das estrelas, etc”. (CASTRO, 2002 p.
24). E sobre ruinas de uma interpretacéo literal impossivel que um novo significado
surge cujo processo exige toda a sentenga, pela subita jungdo de campos
semanticos a priori remotos (CASTRO, 2002).

Com a narrativa, a inovagao consiste em inventar uma trama que, também, é
uma operacdo de sintese. Por intrigas, objetivos, causas, oportunidades, as
circunstancias sao reunidas sob a unidade temporal de uma acdo completa. Quanto
a metafora, a inédita aparece na linguagem, por meio de uma sintese nova e fragil
de elementos heterogéneos. Em ambos os casos, € a imaginagdo que medeia essa
sintese, e isso de um modo triplo (HENRIQUES, 2006).

O problema da imaginagédo esta presente em grande parte do trabalho de
Ricoeur. Como Richard Kearney explica,

[...] enquanto seus primeiros trabalhos - Freedom and Nature (1950) em
particular - convengdes descritivas da fenomenologia eidética, a publicagao
de The Simbolism of Evil em 1960 introduziu um modelo de analise
hermenéutico que abriu a possibilidade de uma nova apreciagdo do
funcionamento linguistico da imaginagdo (KEARNEY, 1998 p. 60).

Alguns intérpretes suspeitam que uma das razbes para a mudanga da
fenomenologia da “imaginagdo” para a hermenéutica foi sua decisdo de adotar o
conceito kantiano de imaginagao produtiva. A maioria das consideragdes em torno
da imaginacéo pode ser encontrada em trabalhos de meados dos anos 1970 e inicio

dos anos 1980, entre os quais “A Regra da Metafora”, “Do Texto a Agdo” e Palestras

sobre “ldeologia e Utopia”. Apesar de seu interesse neste assunto, no trabalho
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publicado de Ricoeur encontra-se apenas referéncias dispersas a este topico e
nenhum desenvolvimento abrangente sobre este assunto tdo aparentemente central
para o seu pensamento (TAYLOR, 2006).

Uma possivel explicagcdo para essa auséncia € que o filésofo estava
interessado no papel da imaginagdo e ndo no seu conteudo, subordinando seu
tratamento a outras questdes relacionadas as fungdes da imaginagao. Além de suas
diferencas especificas, uma parte importante do tempo e da narrativa, juntamente
com a Memoria, foi dedicada ao estudo do papel da imaginagdo na historia
(AMALRIC, 2012).

3.1 MEMORIA E IMAGINACAO

Quase toda a tradicao filosofica reconhece uma definicio de memoaria, a
saber: ter uma imagem de algo que “foi”, mas “nédo €” agora. Cada um dos capitulos
escritos por Ricoeur (2005) enfatiza uma fungao diferente da imaginacao, sendo a
primeira fungdo considerada poética e a segunda, considerada pratica. Esta
definigdo esta presente na metafora platonica da fenomenologia de Husserl e se
resume na ideia de que aquele que se lembra é afetado por algo no passado e
mantém um trago deste evento em seu presente. A tradicdo também reconhece a
proximidade entre memdria e imaginagao, e desde o inicio da filosofia a relagéo
entre os dois tem sido um tema de estudo (AMALRIC, 2012).

Ricoeur (2005) sugere ainda que a desvantagem de adotar esse tipo de
abordagem €& que ela envolve alguns equivocos. Ele diz que, desde o inicio, a
questao que orienta a filosofia ndo levou em consideracdo o aspecto definidor da
capacidade mnemonica. Assim, desde a época de Platdo, uma prioridade foi
concedida para explorar a adequacédo da imagem em sua capacidade de representar
um evento, enquanto a caracteristica definidora da memoria, se envolve em uma
capacidade de assegurar a perseveranga da imagem passada ao longo do tempo,
um fato que tem sido negligenciado na maioria das teorias.

Mesmo Husserl caiu na mesma armadilha em sua busca infrutifera para um
critério de distinguir memoaria de ficcdo. A este respeito, ele pontuou uma série de
estratégias. As quais variaram de sua tentativa de definir a memoria como uma
modificagdo da percepgdo a sua tentativa de ligar a memédria a um mundo de
experiéncias compartilhadas (AMALRIC, 2012).
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Para estabelecer o que € a memodria, o fildsofo francés inicia sua analise com
o conceito de reconhecimento. Seguindo Kant e Bergson, Ricoeur (2005) dira que a
memoria deve ser definida como uma sintese de duas capacidades diferentes:
memoria e imaginag¢ao. Por um lado, Bergson postulou a existéncia de uma memoria
pura que nao correspondia as imagens e por outro lado, a memaria era considerada
relevante para operar através de imagens, mesmo que a imagem nao pudesse ser
identificada com a memdéria. Uma memoaria virtual pura, por exemplo, teria que ser
materializada ou teria que se tornar efetiva através da imaginagcdo. De acordo com
esta tese, o sentimento que acompanha o reconhecimento do que ja foi visto: “surge
da fusdo da memodria pura e da imagem”. O referido filésofo usa o termo
“configuracao” para caracterizar essa fusédo e ele nos remete a suas consideragdes
sobre Poética de Aristételes em sua segunda publicagdo sobre o tempo e a
narrativa.

Essa alusdo pode levar a supor que a sintese imaginativa na meméria tem a
mesma natureza que a configuragao narrativa, mas esse nao € o caso de ser
analisado nessa pesquisa, pois no que diz respeito a memoria, tem-se uma pre-
reflexiva e, até pré-narrativa sintese, como parece partir da conclusdo de Ricoeur
(2005) de que a memoaria € um tipo de crenca.

No nivel da configuracdo narrativa da histéria, encontra-se uma sintese
narrativa. A referéncia mimesis Il, por exemplo, ndo se refere a configuragcdo, mas a
capacidade da imaginagao de tornar algo visivel, isto €, para a operacgéo. O fato de a
imaginacéo produtiva funcionar como sintese nao exclui a possibilidade de produzir
imagens que permitem ao sujeito ver. Como Kearney (1998) explica, “se a
produtividade da imaginagdo estava confinada a uma inovagao puramente verbal,
deixaria de ser imaginagao” (p. 92). Isso pelo menos é perceptivel em duas ocasides
ao analisar a publicagéo intitulada Memory, History, Forgetting de Ricoeur, onde a
relacédo entre legibilidade e a visdo é destacada como o componente de visualizagao
presente no tratamento da imaginagao poética.

A primeira referéncia € no capitulo um, da referida publicacdo, onde a fungcao
de visualizagdo da imaginacédo é introduzida por meio de uma analise Poética de
Aristételes, e a segunda é encontrada no terceiro capitulo da segunda parte. Assim,
“ver como” desempenha precisamente o papel do esquema que une o conceito
vazio e a impressao cega (sem sentido) que gragas ao seu carater como meio

pensamento e meia experiéncia, une a luz do sentido com a plenitude da imagem.



24

Assim, o nao-verbal e o verbal estdo firmemente unidos no centro da funcédo de
imagem da linguagem.

A imaginagédo sintética ndo produz a imagem, mas esta presentificacao
intuitiva € gerada pela imaginacéo reprodutiva, e, nesse caso, a imaginagéo poética
realiza a sintese da memoria pura desta imagem. A partir desta caracterizagao
cognitiva da memoria como sintese de reconhecimento, Ricoeur (2005) infere o
ideal, no qual as memodrias devem aspirar.

Por causa de sua natureza sintética, ndo pode aspirar a verdade considerada
uma representacado adequada de eventos passados, como a tradi¢ao filosdfica. Além
disso, a fraqueza da memoria € uma possibilidade constante, no sentido de que é
possivel perdé-la ou, devido a fragilidade da sintese, pode ser capaz de ocasionar
engano. A presencga constante desta suspeita indica que a crenga que acompanha a
memoria ndo € uma crenca epistémica, como que caracteriza outros tipos de
conhecimento, mas a crenga como “atestagdo” como Ricoeur (2008) a denomina.

O ideal nesse caso é a fidelidade, no sentido de uma continuidade entre a
memoria e a experiéncia inicial a partir da qual surgiu: “[...] ndés sentimos entao e
realmente sabemos que algo aconteceu, que nos implicou como agentes, como
pacientes, como testemunhas. Vamos chamar esta busca pela verdade, fidelidade”
(p- 90)

Nesse sentido, Bergson, Ricoeur (2005) propde um tipo de escala que teria,
em um extremo, memoria pura e, no outro, alucinagdo. No meio da escala, encontra-
se a memoria, ou seja, a imagem como componente visual da imaginagao, e ficgéo,
com sua capacidade de desrealizacdo. Assim, pode-se dizer que a alucinagao é
produzida quando se acredita na realidade imaginada.

Deste modo, Ricoeur (2008) nos adverte contra o que ele chama de
armadilha do imaginario que é o produto da confusdao entre as fungbes da
imaginacgao: “na medida em que essa colocagdo em imagens une-se com a fungao
alucinatéria da imaginacgéao, constitui uma espécie de fraqueza, um descrédito, uma
perda de confiabilidade para a memoéria” (p. 94).

Enquanto a analise cognitiva da memdria concentra sua atengdo no
reconhecimento, a analise pragmatica € baseada na lembranga. A transicdo da
primeira para a segunda abordagem capacita-o a trabalhar essa questdo no
contexto da “fenomenologia da capacidade humana”. Nesta abordagem pragmatica,

a funcgao pratica da imaginagcao é a mais importante.
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3.1.2. A Introdugao da dialética entre imaginagao poética e pratica

A dialética entre imaginagao poética e pratica aparece na analise dos abusos
da memoria natural (e esquecimento), especialmente na secdo sobre memodria
manipulada. A secdo dedicada a memoria bloqueada refere-se lateralmente a
expressao psiquica de uma pulsdo suscitada pela imaginagcdo em termos de
sublimac&o no trabalho de luto, por exemplo. (AMALRIC, 2012).

Contudo, este tipo de abuso resulta apenas do sofrimento e ndo de qualquer
tentativa de manipulagao, por essa razao, € em muitas situacoes, colocado de lado
na analise dialética. Deve ser sinalizado, no entanto, que no final deste estudo, sera
reformulada essa dialética conforme ela € apresentada nessa pesquisa, sendo
necessaria essa pré-abordagem sobre o tema, para que haja entendimento dos
objetivos propostos.

A meméoria “bloqueada” por outro lado, segundo Ricoeur (2008) excede o que
poderia ser caracterizado como uma “fenomenologia da imaginagao”. Sua analise
diz respeito ao debate moral sobre os modos de resolugdo desses abusos. Ja a
memoaria manipulada diz respeito a uma declaracido de identidade de que a memoaria
sustenta e € dirigida pela racionalidade dos fins. A imaginacéo projetiva esta
relacionada a este ultimo atributo. Ricoeur (2008) acredita que, além das
dificuldades cognitivas mencionadas acima, a causa principal da fragilidade da
memoria € encontrada em problemas de identidade, tanto pessoais quanto coletivos.

Estes problemas estdo associados com o tempo, com o contato com os
outros e com um ato original de violéncia. Em alguns casos, a manipulagao
ideoldgica € uma forma de superar o problema. Na publicagéo intitulada “Meméria,
Historia e Esquecimento” de Ricoeur, ndo é possivel encontrar uma definicao
original do tema da ideologia, mas € possivel notar que o autor utilizou-se de
referéncia ao tratamento prévio deste tema em sua publicacéo intitulada Lectures on
Ideology and Utopia (1986).

No comeco deste livro, o fildsofo afirma que tanto a ideologia quanto a utopia

sao funcdes da imaginagao:

Meu propésito é colocar esses dois fendbmenos, geralmente tratados
separadamente, dentro de um Unico quadro conceitual. A hipotese
organizadora € que a propria conjungao destes dois lados opostos ou
fungdes complementares tipifiquem o que poderia ser chamado imaginagao
social e cultural (RICOEUR, 1986 p. 43).
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Em sua opinido, ambos devem ser caracterizados como processos ao invés
de estados, rejeitando a suposicdo de que eles tém apenas uma conotagao
negativa. Nesse sentido, Ricoeur (2005) concorda com Clifford Geertz que, antes da
funcdo deformante da ideologia, existe uma fungéo constitutiva.

Cada um tem um papel proprio (a ideologia tem uma funcgéo inclusiva onde a
utopia é projetiva e desmascaradora) e sua patologizagcéo decorre de um excesso de
conformidade. Enquanto a ideologia se torna disfuncional através da ocultagéo e
distorcao, a fungdo excéntrica da utopia leva a esquizofrenia. Em seu livro o filésofo
mantém a distingao de trés niveis de ideologia que ele propds trinta anos antes.

O nivel mais profundo é a mediagdao simbdlica, que assegura a diferenca
entre as motivagdes da acdo humana e as estruturas genéticas de comportamento.
Contra a tradicdo marxista, Ricoeur (2008) acredita que este nivel é constitutivo de
todos na humanidade, e que o efeito distorcido da manipulacédo e a critica da
ideologia sao baseados nisto.

O segundo nivel é o da legitimidade do poder, onde a manipulagcao da
memoria ocorre. Ja quando tudo estiver dito e feito, gira em torno da ideologia do
poder. A qual surge precisamente na ruptura entre o pedido de legitimidade
emanado de um sistema de autoridade, que desperta uma resposta em termos de
crenga. A ideologia deve adicionar uma espécie de maior-valia para a crenga
espontanea, gragas a qual o ultimo pode satisfazer as demandas da autoridade
(RICOEUR, 2008).

O nivel final seria a distorcdo da realidade. A configuragdo narrativa € de
importancia crucial neste processo ideologico de manipulagdo, como aparece
particularmente na analise da manipulacdo, do esquecimento e a contraparte da

memoria manipulada. Nesse entendimento, Ricoeur (2008) explica que:

[...] a ideologizagdo da memoria é possibilitada pelos recursos de variagéo
oferecidos pelo trabalho de configuracdo narrativa. As estratégias de
esquecimento sao diretamente enxertadas sobre este trabalho de
configuracdo: pode-se sempre recontar diferentemente, eliminando,
mudando a énfase, reformulando os protagonistas da acdo em uma luz
diferente, juntamente com os contornos da acgéo (p. 210).

No trabalho que interessa a esta pesquisa ha apenas uma referéncia isolada
ao processo de configuracdo da imaginagao, em contraste com tratamento mais

detalhado no primeiro volume de Tempo e Narrativa. Este ultimo livro apresenta
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analise extensiva do papel da imaginagao na mimese poética, que é explicitamente
comparada com o esquematismo kantiano.

Quanto a Kant, a imaginagdo une compreensao e intuicdo por meios do
esquematismo, que também gera uma inteligibilidade mista entre o que tem sido e o
tema ou pensamento de uma historia, e a apresentacgao intuitiva das circunstancias
personagens, episodios e mudangas de sorte que compéem o desfecho.

Desta forma, pode-se destacar um esquematismo da funcdo narrativa. A
contribuicdo mais interessante da obra “Memoria, da Histéria e do Esquecimento”
pode-se dizer que seja a discussao manipulacdo e memoria. Segundo Ricoeur
(2005), ndo é o poder que molda as histérias de gléria e humilhagdo, mas isso
depende de um terceiro partido, nomeado como "sofistas".

Embora nestas consideragdes, Ricoeur (2005) nunca identifique “sofista”
com o historiador, isso esta implicito nas referéncias a referéncia de Marin ao uso da
imaginacao pelo historiador como um meio de apelar as autoridades no poder para

obter um subsidio para o seu trabalho. Conforme explica Amalric (2012):

O “Projeto de uma Histéria de Luis XIV’ é, na verdade, um texto
extraordinario na medida em que apresenta aos olhos do leitor os
estratagemas de uma histéria ainda por escrever, juntamente com um
disfargado plano de seduzir seu destinatario final, o rei, a cair na armadilha
de fornecedor de uma subvengdo real para isso. O estratagema para
escrever historia, assim, resume-se a uma utilizagao inteligente do prestigio
da imagem utilizada no servigo de renderizagédo (AMALRIC, 2012 p. 90).

O que nao esta claro é até que ponto se pode utilizar-se de uma definigao
dialética entre a imaginagao poética e a pratica, pois ambos os tipos de imaginagao
nao convergem na mesma figura. De fato, a imaginacao poética esta no trabalho de
configuracao do historiador, enquanto a imaginacao pratica esta associada aqueles
que detém o poder, pois confinam essa narrativa dentro de uma dialética de
rememoracao e antecipagao coletiva no marco da educacido, como instituicbes e
atos de comemoracao (NASCIMENTO, 2010).

Neste nivel de aparéncia, a memoria imposta € armada com uma histéria
propria. Nesse caso, uma meméoria treinada €, de fato, no plano institucional, uma
memoria instruida. Assim, a memorizagao forcada esta, portanto, alistada como um
servico da lembranga de eventos pertencentes a histéria que se considera notavel,

até mesmo fundamental, no que diz respeito a identidade (AMALRIC, 2012).
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Na analise dos usos e abusos da memoria natural, a memoria € descrita
como passivamente manipulada pela ideologia e parece incapaz de reagir. Pelo
contrario, no tempo e Narrativa Ricoeur (2008) concordou com Gadamer sobre a
possibilidade de romper com a tradicdo. Com efeito, com a ideia de pesquisa,
afirma-se um momento critico, que vem em segundo lugar, € verdade, mas é
inevitavel, isso € 0 que o tedrico chama de relagcédo de distanciamento, e que designa

a abertura para a critica das ideologias.

E essencialmente as vicissitudes de tradicdo, ou, em outras palavras,
tradigbes rivais as quais pertence-se em um pluralismo de sociedade e
cultura - suas crises internas, suas interrupgcbes, sua dramatica
reinterpretacdo e suas cismagdes que introduzem, a tradicdo, como uma
instancia da verdade, uma polaridade de familiaridade e estranheza na qual
o trabalho hermenéutico é baseado (RICOEUR, 2008 p. 217)

Nesse papel, Ricoeur (2008) reconsidera a ligacdo entre o presente e o
passado. Ele argumenta que a histérica representagdo ndo deve ser baseada na
l6gica, mas deve ser conceitualizada na base do testemunho historico. Nosso
fildsofo também reconhece que quando escreveu o Tempo e Narrativa, ele ainda
estava muito proximo da légica.

Como Barash (2009) mostrou, devido a reelaboragdo do conceito de
representacdo, Ricoeur introduz uma abordagem ontoldgica e cesura epistemoldgica
entre o acontecimento histérico e o fato historico. O evento historico € o que se
refere ao discurso histérico, indicando o que aconteceu no passado. O fato histoérico,
pelo contrario, é sua reconstru¢ao proposicional. Assim, seria correto dizer: o fato de
que isso aconteceu.

Ricoeur (2008) caracteriza essa distingdo como uma avaliagédo de todas as
mudangas que essa distingdo envolve. Como a memodria estd associada a um
evento no passado, simplesmente & concreto que ela fique presa no passado da
histéria. Como o evento passado néo é uma proposigéo, entdo memaoria nédo € nem
verdadeira nem falsa, e esta é outra razdo pela qual devem aspirar a fidelidade e
nao a verdade.

Na versdo de Ricoeur (2008) enquanto a memoria pertence ao passado, a
historia € constitutivamente distanciada dela. Esta lacuna entre a histéria e o
passado é produzida quando € possivel o registro histérico de testemunhos. Como a

historia constroi fatos historicos, tem uma visio critica do passado.



29

Estas duas maneiras diferentes de fazer conexdes com o passado, criam

uma relagcdo especial entre memodria e histéria que Ricoeur (2008) resume da

seguinte forma:

Tendo chegado a esse ponto extremo da reducgdo historiografica da
memoria, ela permitiu que um protesto fosse ouvido, aquele em que o poder
da atestacdo de memoria sobre o passado é apresentado. A histéria pode
expandir, completar, corrigir € até mesmo refutar a testemunho de meméaria
sobre o passado; ndo pode aboli-lo. Por qué? Porque, parecia nés, a
memoria continua a ser a guardia da ultima dialética constitutiva do passado
de o passado, ou seja, a relagdo entre o “n&o mais”, que marca seu carater
de ser decorrido, abolido, suplantado e “tendo-sido”, que designa seu
original e, nesse sentido, carater indestrutivel. Que algo realmente
aconteceu, esse é o pré-predicativa - e até mesmo pré-narrativa - crenga
sobre a qual repousa o reconhecimento das imagens do passado e
depoimentos orais [...]

Esse protesto faz parte da crenga, ou seja, pode ser contestada, mas nao

refutada. Em outras palavras, a memoria é incapaz de “se distanciar” do passado, a

fim de fazer explicita a ideologia que configura sua relagcdo com o passado. O

historiador, por outro lado, é aquele que, a mando dos que estdo no poder, é capaz

de manipular a memdéria. Mas ele também parece ser o Unico capaz de desmontar

tal manipulagao. Ricoeur (2008, p. 106) reconhece que:

[...] o que é surpreendente é que o autor deste projeto histérico se atreveu a
saltar a armadilha, afirmando-o para a grande felicidade do contemporaneo
historiégrafo. O historiador também pode ajudar com a memoéria bloqueada,
particularmente no luto que a memoaria traumatizada deve empreender.

A questdo que ainda permanece em aberto é, em relagdo ao ideal de

imaginac&o que guia as agdes do historiador. Uma primeira pista nos € dada quando

Ricoeur salienta a importancia da memdria feliz para o historiador com estas

palavras:

No horizonte deste trabalho: uma meméria 'feliz', quando a imagem poética
completa o trabalho de luto. Mas este horizonte retrocede atras do trabalho
da histéria, cuja teoria ainda tem que ser estabelecido além da
fenomenologia da memdria (RICOEUR, 2008 p. 107)

Ricoeur (2008) em sua publicacdo sobre tempo e narrativa, ja apontou o

absurdo das criticas de ideologia que pretendem se basear na realidade ou no

conhecimento absoluto. Em sua opinido, a unica maneira de empreender tal critica é

em relagdo a um projeto ou interesse. No entanto, o mesmo autor, ao publicar o livro
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Lectures on Ideology and Utopia destaca que a critica das ideologias deve ser
empreendida de um ponto de vista utopico particular. E ja em sua mais recente

publicacdo, o autor destaca que:

Esta é a minha convicgao: a Unica maneira de sair da circularidade em que
as ideologias nos engolfam é assumir uma utopia, declara-la e julgar uma
ideologia nesta base. Porque o espectador absoluto é impossivel, entéo é
alguém dentro do processo em Si que assume a responsabilidade pelo
julgamento. Também pode ser mais modesto dizer que o julgamento é
sempre um ponto de vista - um ponto de vista polémico, embora um que
afirma assumir um futuro melhor para a humanidade - e um ponto de vista
que se declara como tal (RICOEUR, 2005 p. 121).

Curiosamente, em Memory, History, Forgetting, ndo ha tratamento explicito da
utopia. A unica referéncia feita a esse conceito contrasta-o com o carater
inconfessavel da ideologia. Em uma particular opinido, pode-se destacar que a
auséncia da analise da utopia neste livro ndo significa que o autor ndo tem
argumento, mas, ao contrario, que a utopia, como tal, tem grande importancia para o
autor.

A fim de estabelecer uma visdo concreta sobre esses conceitos, Ricoeur
(2008) apresenta as caracteristicas que as utopias devem ter para funcionar como
tal. Ele observa que, em primeiro lugar, esses conceitos devem estar ancorados na
experiéncia, a fim de gerar um compromisso relativamente modesto. Em segundo
lugar, uma utopia deve incluir toda a humanidade como um singular coletivo. Essa
caracterizagdo de uma utopia desejavel sustenta a hipotese de que a memoria feliz

€ uma utopia. De fato, a memodria feliz preenche algumas condigbes, como:

a) Trata-se de um ideal relativamente modesto, enraizado na experiéncia, e
também afeta a humanidade como um coletivo singular. Ou seja, a memoria
feliz é caracterizada como “o ponto absoluto de toda a fenomenologia” da
memoria. Arrisca-se destacar que € um ideal que contrasta com a meméoria
bloqueada e orienta o trabalho social do historiador como psicélogo social e
critico de ideologias.

b) A Memoria feliz também incorpora o componente disruptivo de uma
concepcao alternativa da ordem social, que € caracteristica pela utopia. O
conceito de memoria feliz também é responsavel pela adogcdo de oposicao

entre a memoria literal e exemplar, mesmo que o autor ndo concorde
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plenamente com sua tese de que a missao do historiador é selecionar fatos
historicos em virtude do bem e nao da verdade.
c) A memoria feliz € a estrutura em que Ricoeur compara esquecimento e

perdao, e, eventualmente, leva-o a preferir o ultimo.

Deve-se observar o circulo hermenéutico que existe entre a descrigao eidética
de fenbmenos mnémicos e o carater prescritivo da memoaria feliz. Primeiro de tudo, o
temo “memoria feliz” surge como um produto da analise fenomenoldgica da
memoria, dependendo dos trés fundamentos de analise: descrever, narrar e
prescrever. Mas, do outro lado essa analise fenomenoldgica € guiada pelo ideal da
memoria feliz.

Embora as referéncias a esta fungdo sejam esporadicas, € possivel perceber
que sao cruciais no estabelecimento de diretrizes para determinar quando o uso da
memoria se torna um abuso. Técnicas de memorizagdo fornecem os meios para
aumentar a capacidade de memoria e retengdo. Enquanto eles sdo consistentes
com a aspiracao da memoaria feliz, nesse sentido, Ricoeur (2008) considera esta
pratica como um “uso de memoria” (p. 101).

Nesse ponto, ndo sera possivel apresentar, nessa pesquisa, uma analise
mais detalhada do conceito de "memodria feliz". No entanto, sera necessario, defini-la
como a passagem do uso e do abuso da memdria que somente ocorre quando ele &
“‘desnaturado” (RICOEUR, 2005). Assim sendo, usando o vocabulario de Bergson
(2005), a memorizagao é descrita como uma mudangca da memoria e vista como
lembranga que permite ao individuo reviver novamente o que ja foi experimentado,
ou seja, a memoria como habito, que € uma memdria incorporada no corpo que nao
tem componente temporal ligando a inicial experiéncia até o presente. Um exemplo
tipico desse segundo tipo de memodria é a licdo do que € aprendido, retendo a ligao,
mas nao o momento em que foi aprendido. Reivindicagbes mnemotécnicas vao além
desse tipo de pratica para superar os limites impostos pelo esquecimento.

Para alcancgar esse objetivo, a mnemotécnica redefine o vinculo entre a
memoria e seus tracos. Ricoeur (2008) concebe a representagcdo mnemdnica como
o produto da sintese entre uma memoaria pura e uma imagem. Memoria consiste em
dois componentes, um passivo (um produto de ser afetado por um evento no
passado) e um produto ativo (produzido pela imaginagdo). A memoria artificial

desenvolvida pela mnemotécnica carece do primeiro componente. Assim, a partir
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dessa negacao do esquecimento e do ser afetado resulta a preeminéncia concedida
a memorizacao, a custa de lembrar (rememoracao). A énfase excessiva em imagens
e lugares tem como prego a negligéncia de eventos que surpreendem.

O uso da memodria deixa de ser tal e se torna um abuso quando, a fim de o
ideal tradicionalmente associado a memoria, passa a distorcer os fatos, pelos
elementos que caracterizam sua busca pela verdade e definem a memoria como tal.
Verdade como aspiragdo mnemonica € um ideal pratico que se opde a fidelidade,
como definido anteriormente por Ricoeur (2005).

No entanto, enquanto fidelidade é o produto da funcédo projetiva da
imaginacao pratica acima mencionada, a verdade € uma imposi¢gao que nao tem

relacdo com a capacidade de memoria (AMALRIC, 2012).

3.2 IMAGINACAO E SUAS TRES FUNCOES PROJETIVAS

Existem trés fungdes da imaginacao poética (esquematizacao, ressonancia,
desengajamento) sao, no entanto, plenamente reconhecidas apenas quando a
fecundidade da imaginagao esta ligada a da linguagem. As imagens sao faladas
antes de serem vistas. Tem-se imagens apenas na medida em que s&o ouvidas.
Isso significa que deve-se abandonar as falsas evidéncias, conforme enfatiza
Ricoeur. A imagem, como descreve o autor, € uma "cena" implantada diante de
algum "teatro mental" e, por outro, falsa evidéncia que consiste em acreditar que
essa entidade mental seria o tecido em que corta as ideias abstratas e os conceitos
proprios. A imagem nao deve ser derivada da percepgdo, mas da linguagem
(CASTRO, 2002).

Taylor (2013) sugere em suas pesquisas, que Ricoeur enfatiza a fungao
projetiva da imaginagao, considerando que, a partir do tempo e da narrativa, ele
atribui prioridade a sua capacidade sintética. No entanto, segundo Ricoeur (2005),
uma pratica fungdo da imaginagao, ou seja, uma fungéo projetiva da imaginacao é
capaz de esclarecer, orientar e tornar nossa agao dinamica.

De acordo com Ricoeur (1986), a primeira funcéo da imaginagao € o poder
de esquematizar a nova relevancia semantica. A imaginagao nao deve ser vista aqui
como a imagem presente de uma realidade ausente ou passada, um residuo
perceptivo, mas como o poder produtivo do esquematismo que, segundo Kant

(2001), é o método de dar uma imagem a um conceito. Imaginar, diz Wittgenstein
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em sua publicacao intitulada The Philosophical Investigations, € "ver como": ver a
velhice como a noite da vida, por exemplo. Da mesma forma para Aristoteles, "fazer
boas metaforas é perceber coisas semelhantes". Imaginar € compreender de
repente, ou mesmo criar, a semelhanca que fundamenta o novo significado das
coisas. A imaginacado aproxima-se de termos aparentemente distantes (o tempo é
um mendigo). E o mesmo para histérias. O enredo de uma histéria é comparavel a
essa assimilagcdo predicativa que "reune" varios elementos sob o poder da
imaginagéo e que, assim, esquematiza o significado da histéria como um todo.

A segunda fungdo da imaginagao esta ligada a sua dimensao pictorica. A
inovagao semantica néo € apenas esquematizada, ela traz uma imagem. Esse é o
aspecto iconico da metafora, que ndo deve ser confundida com uma imagem mental,
concebida como a réplica de uma coisa ausente. A imagem poética revela novos
relacionamentos em um modo de imagem e esta relacionada ao sentido do produto
que deve ser lido na imagem (HENRIQUES, 2006)

Quando o poeta diz: "Quando me sento perto do meu coragdo solitario e
pensamentos de 6dio envolvem a minha alma [...]" (Renée Venancio, s/a), pode-se
ver a tristeza como o que envolve a alma como um manto. A ideia esta na forma de
uma imagem concreta e ndo temos outra maneira de expressar essa semelhancga do
que usar uma linguagem metaférica. Ricoeur (2008) fala aqui do fenébmeno da
"reverberacao” pela qual a imaginacédo revive e reativa experiéncias anteriores,
reativa memorias de sono e irriga campos sensoriais adjacentes. No que diz respeito
a narrativa, pode-se dizer que o fluxo narrativo da4 uma representagao pictérica a
certo tipo de acao e relagdo ao tempo.

A terceira funcédo da imaginagéo € a introdugédo no processo de significagao
de um momento de suspensao e neutralizagdo do real. A imaginagdo aqui
desempenha o papel de um "jogo livre com possibilidades". Nesse estado de
desengajamento do mundo da percepgao e da agao, podemos experimentar novas
ideias, novos valores e novos modos de ser no mundo. Por exemplo: “eu vou entrar

em um momento”.

3.2.1 Imaginagao entre texto e agao e suas fungoes

A teoria da imaginacgao e suas fungdes, desenvolvidas por Ricoeur na obra Do

Texto a Agédo (2008) vem da consideragdo de sua estrutura textual, das obras que
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sdo exemplos de exercicios imaginativos. A teoria da imaginagdo nasce de uma
teoria do texto (de ficgao); Ricoeur busca mostrar como uma teoria da imaginacgao se
originou nos textos, € produtiva e permanece valida quando se passa para 0 campo
da praxis, do mundo real. Considera-se que esse movimento, que passa da
imaginagdo como inovagao semantica para a imaginagao em agao, tem a intencao
de mostrar como o mundo da vida € um mundo humano, na medida em que é um
mundo imaginado.

Os produtos da imaginagao sao obras de ficgdo, essas obras tém um sentido
interno, uma estrutura, claramente destacada por estruturalistas e semidlogos, mas
as obras de ficcado, longe de nos travar num mundo de sinais, aproximam-nos da
realidade com um esforco aparentemente contrario. A fungdo neutralizante da
imaginacdo em relacdo a tese do mundo € apenas a condigdo negativa para a
liberagao de uma forga referencial do segundo grau.

O que é abolido é a referéncia do discurso ordinario aos objetos de
manipulacao; o discurso poético permite ser a profunda pertengca ao mundo da vida,
destaca o vinculo ontolégico do nosso ser aos seres e ao ser; pode-se dizer que nao
€ uma referéncia do segundo grau, mas primordial e original. Este novo efeito de
referéncia ndo é sendo o poder da ficgdo (da imaginagdo) para redescrever a
realidade; a ficcdo tem uma forca heuristica, capaz de abrir e desdobrar novas
dimensdes da realidade. O efeito de referéncia das obras de ficcdo equivale a tracar
a inclinagédo entrépica da percepgcado comum. Para compreender mais
detalhadamente este efeito de referéncia € preciso introduzir o conceito de
distanciagédo e nog&o de texto para o autor, 0 que veremos a seguir.

3.2.2 A primeira funcado da imaginagao: esquematizar a inovagao semantica

Por meio da imaginacao, ha certas ficgdes que o que redescrevem - ao que
se referem - é a propria acdo humana. Pode-se estuda-las a partir da poética da
acgao de Aristoteles: imitacdo de tragédia (mimesis) porque a recria no nivel de uma
ficcdo bem composta (mito). A ficcdo narrativa intercala seu esquematismo da agao
humana entre uma ldgica de possiveis narrativas e a diversidade empirica de agao.
Na ficcado, exploram-se novas formas de avaliar agcbes e personagens, em que O
julgamento moral ndo é abolido, mas submetido as variagbes imaginativas da ficgéo.

O trabalho de ficgdo realiza uma reorganizagao da experiéncia (RICOEUR, 2008).
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E um passo ainda limitado da esfera tedrica & esfera préatica, porque ainda
estamos no campo do discurso. E necessario destacar a funcdo projetiva da
imaginacédo, que pertence ao proprio dinamismo de praticar no mundo em que
realmente se vive. Que a imaginagdo desempenha um papel importante no
dinamismo da acdo, além da teoria da inovagado semantica textual, € claramente
demonstrado pela fenomenologia da acao individual. Nao ha agdo sem imaginagao.
Pode-se observar tanto em termos do projeto, da motivagdo ou do poder de fazer.
Ha uma progressdo da simples esquematizacdo de meus projetos, através da
figurabilidade de meus desejos, para as variagbes imaginativas do eu posso. Esta
progressao tende para a ideia de imaginagdo como uma funcdo geral da
possibilidade pratica (RICOEUR, 2008)

Quando se caminha na direcdo do imaginario social, concentra-se nas
condigdes de possibilidade da experiéncia histérica em geral. A propria imaginagao
esta aqui implicita, na medida em que o campo histérico da prépria experiéncia
possui uma constituicdo analdgica. O tempo da histéria ndo é o tempo da vida.
Aparece uma temporalidade de ordem superior, que tem uma temporalidade com
suas proprias categorias, ndo extraidas da acado individual; sdo categorias de agao
comum, que permitem falar, por exemplo, de predecessores e sucessores, de
tradi¢coes e de transmisséo de tradigdo (RICOEUR, 2008).

A imaginacdo esta envolvida neste fluxo global, na histéria. E assunto de
analogia, que ndo é argumento. E o principio transcendental pelo qual o outro é um
outro eu semelhante a mim, um eu como eu. Como eu, meus antecessores, meus
contemporaneos e meus sucessores podem me dizer. Trata-se de um componente
fundamental da constituicdo do campo historico por esse principio de analogia; nao
se pode esquecer de que Husserl apoia a nogdo de percepgdao analdgica na
transferéncia de imaginacgao.

A imaginacdo € o esquema da constituicdo intersubjetiva na percepgao
analdgica, sua funcdo é manter vivas as mediagdes que constituem o vinculo
histérico, o vinculo social. A tarefa da imaginagcéo € lutar contra a entropia das
relacbes humanas. A imaginacado tem competéncia para preservar e identificar, nas
relagbes com nossos contemporaneos, sucessores e predecessores, a analogia do
ego; isto é, a diferenga entre o curso da histéria e o curso dos eventos (RICOEUR,
2008).
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O homem é uma pessoa, ndo s6 como um sujeito responsavel da acao
(Kant), mas como um polo de autorreflexdo que surge do dominio da experiéncia.
Pensar o homem é pensa-lo em referéncia a experiéncia, ao mundo, a versao
idealista n&o se encaixa; a pessoa nao € apenas o fruto do momento reflexivo, mas
também o fruto do momento mundano de sua pessoa-ser.

A fenomenologia hermenéutica de Ricoeur (2008) defende uma
descentralizagdo do sujeito no mundo. O sujeito é objeto de experiéncia; esse
mundo de que o sujeito participa é levado a linguagem, torna-se linguagem. Assim, a
pluralidade de linguagens € um indice da pluralidade de experiéncias, da riqueza do
mundo vital e, portanto, a filosofia tem como tarefa a sua preservagao. A experiéncia
humana & multipla, plural e, como tal, deve ser considerada.

A amplitude das criagdes culturais € a grande noematica, em que a reflexao
pode acessar a ndesis subjetiva que a originou. E, como ndo impomos limites a
experiéncia do mundo da vida, ndo se pode impor limites ao assunto que emerge
disso. A imaginacao é o grande instrumento que possibilita a realizacdo desta tarefa
(mantendo aberto o horizonte de possibilidades de experiéncia). A imaginagao
contribui para a realizagdo de uma nova filosofia proxima as coisas, ao cotidiano, ao
mundo comum, longe das categorizagdes e objetivacbes excessivamente rapidas.
Frente a sociedade mecanica, afirmamos a consciéncia histérica que busca, na
esséncia, a novidade, a diferenca.

A dimenséao poética da linguagem € a dimensao criativa e critica que permite
o surgimento de novos mundos possiveis. Nao é dirigido para a verificagédo cientifica
ou comunicagdo comum, mas tem um poder revelador e experimental sobre o
mundo e sobre nés mesmos (HENRIQUES, 2006).

3.2.3 A segunda fun¢ao da imaginacao: o efeito de ressonancia

Para explorar a fungdo de ressonancia da Teoria Geral da Imaginacéo,
contida na obra Do Texto a Agdo, sera analisada a proposta da atribuicdo

metaforica:

Que novo acesso oferece a teoria da metafora ao fenbmeno da
imaginacéo? O que ela oferece é, em principio, uma posi¢éo diferente do
problema. Em vez de abordar o problema pela percepcéao e de se
questionar se e como se passa da percepgdao a imagem, a teoria da
metafora convida a ligar a imaginagdo a um certo uso da linguagem, mais
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precisamente, a ver nela um aspecto da inovagao semantica, caracteristica
do uso metaférico da linguagem (RICOEUR, 1986, p.216-217).

O autor propde, primeiramente, essa inovagdo semantica por meio da
metafora como um tipo de uso da linguagem que produz uma imagem, a qual tem o
poder de gerar no leitor novas percepg¢des que oferecem novos sentidos e valores a
imaginacdo: “E na experiéncia da leitura que surpreendemos o fendmeno de
ressonancia, de eco ou de reverberagao, pelo qual, o esquema, por sua vez, produz
imagens” (RICOEUR, 1986, p. 219). Pode-se entender o efeito da ressonancia ao
qual o autor se refere pelo exemplo de como quando lemos um livro e este nos faz
pensar em diversas outras questdes que estavam adormecidas dentro de nés.

Portanto, a leitura da metafora também pode despertar diversos pensamentos
e reflexbes que nao foram citados no texto lido. Este € o efeito de eco, de

reverberagdo que a metafora causa ao leitor, como elucida Ricoeur (1986, p. 219):

Ao esquematizar a atribuicdo metaférica, a imaginagéo difunde-se em todas
as diregbes, reanimando experiéncias anteriores, despertando recordagdes
adormecidas, irrigando os campos sensoriais adjacentes.

Desse modo, a linguagem né&o precisa ser completamente estrutural, fechada
a imaginagéo, puramente descritiva como a maior parte dos textos filoséficos o séo;
o fendbmeno dos diferentes usos da linguagem pode causar diversas reacdes que
nos atingem de diferentes maneiras. A linguagem poética tem o poder de despertar

novas associag¢des, como diz Ricoeur (1986, p. 19):

Marcus Hester, em The Meaning of Poetic Metaphore, observa que a
espécie assim evocada ou excitada € menos a imagem livre, de que trata a
teoria da associagdo, que a imagem atada, gerada pela diccdo poética. O
poeta é este artesdo da linguagem que gera e configura imagens
unicamente pela linguagem.

Dessa maneira, torna-se mais nitido o papel da imagem na Teoria Geral da
Imaginacdo de Ricoeur, em que a mesma nao é apenas utilizada para dar novos
sentidos em diversos campos sensoriais, mas também na emergéncia de suspender
uma neutralidade da linguagem engessada e polida do discurso do estruturalismo.
Assim, pode-se perceber que, na teoria de Ricoeur (1986, p. 219-220): “...] a
imaginacédo € exatamente aquilo que todos entendemos por isso: um jogo livre de

possibilidades, num estado de ndo compromisso em relagdo ao mundo da
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percepcdo ou da acdo”. O autor ainda complementa afirmando que: “E neste estado
de ndo-compromisso que ensaiamos ideias novas, valores novos, novos modos de

estar no mundo”.

3.2.4 A terceira fungao da imaginagao: neutralizagao do real

As fungbes da imaginacédo citadas acima descrevem o modo pelo qual a
linguagem poética funciona em termos de inovacdo semantica e efeito iconico, isto
€, "O Processo Metaférico como Cogni¢ao”. Mas, a fungédo poética da linguagem,
além da produgdo de novo significado, também tem uma funcédo heuristica
(HENRIQUES, 2006).

A suspenséao da referéncia direta e descritiva, descrita anteriormente em agao
como a terceira fungédo da imaginagao, €, na verdade, apenas o lado inverso de uma
segunda fungao referencial original. A literatura ficcional (histéria, romance, teatro)
como literatura poética parece destruir o mundo para celebrar a linguagem em Si.

No entanto, Ricoeur (2005) declara:

Minha tese aqui é que a abolicdo de uma referéncia de primeira linha,
abolida pela ficcdo e pela poesia, € a condicdo de possibilidade para a
liberacdo de uma referéncia de segunda categoria, que atinge o ndo-mundo.
Nao apenas no nivel de objetos manipulaveis, mas no nivel que Husserl
quis dizer com Lebenswelt e Heidegger por estar no mundo (p. 98)

A hermenéutica ndo consiste mais em buscar as intengdes que o autor teria
ocultado por tras do texto, mas em explicar o tipo de ser no mundo que o proprio
texto se desdobra antes, muitas vezes sem o conhecimento do autor. Trata-se de
descriptografar a proposicao textual do mundo, um mundo que posso viver, e assim
reconhecer novas possibilidades de ser-no-mundo, abertas pela ficcdo no cotidiano.

A literatura opera no real aquilo que Ricoeur (2005) chama, ao tomar uma
palavra de Husserl, "variagdes imaginativas". O texto como um poema traz para a
linguagem aspectos da realidade e da experiéncia que ndo encontram expressao na
linguagem descritiva comum (por exemplo, pesar como um manto sobre a alma). O
tedrico menciona uma "referéncia metaférica" para explicar como a declaragao
metafdrica descreve o real. O "ver como" da metafora revela um "ser como" no nivel

ontolégico mais radical.
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De fato, conforme Ricoeur (2008) a fungao mimética das narrativas € mesmo
uma aplicacéo da referéncia metaforica a esfera da agdo humana. Frequentemente,
a redescricdo metaférica e a mimesis narrativa estdo intimamente entrelagadas,
como o caso dos mitos e parabolas que nos geram exemplos opostos. Assim, a
unidade de uma "vasta esfera poética” que inclui o enunciado metaférico e o
discurso narrativo esta emergindo.

A funcdo poética pode ser vista como o que reune a pesquisa de Ricoeur
sobre o poder da criagdo da linguagem, em relagdo ao enraizamento ético mais
original dos seres humanos (HENRIQUES, 2006)

O que pode ser chamado daqui em diante de "poética da existéncia" deve,
portanto, ser interpretado como um efeito de leitura, uma resposta da leitura do
sujeito a proposicdo mundial do texto tomado como um poema. Isso porque o
processo metaférico e o processo da mimesis narrativa sé podem ser completados
por meio da imaginagdo produtiva do leitor que o discurso poético provoca
mudancas no modo de ver, sentir e agir. (CASTRO, 2002).

A imaginagao esta na encruzilhada da teoria e da pratica. Na poesia lirica,
onde predominam os efeitos da redescricdo metaforica, essas influéncias afetam
essencialmente o campo dos "valores sensoriais, patéticos, estéticos e axioldgicos"
(ONATE, 2010). E o modo de habitar o mundo em seu primeiro enraizamento pré-
categorial e pré-objetivo que é alcangado.

Nas narrativas ou na poesia dramatica, dominadas pela fungdo mimética da
intriga, as influéncias afetam preferencialmente o campo da agdo humana e os
valores temporais. Os principais afetados s&o a visao de relagdes inter-humanas e
como os individuos se relacionam com o tempo.

Para compreender como funciona a imaginagcdo dentro de sua fungéo
neutralizante, faz-se necessario entendermos como Ricoeur trata a nogao de texto e
hermenéutica. Ricoeur (2011, p.27-28) faz mengao a nogao de “mundo do texto e

hermenéutica”, na qual esclarece algumas problematicas da “nogéo de texto”:

18) a nogao de texto pressupde uma concepgao do discurso que vai além da
nogao de palavra oposta a de lingua em Saussure (a palavra como uso vs
sistema). [...] o discurso articula um sujeito de discurso, um ato de discurso,
um conteudo de discurso, um codigo metalinguistico, uma referéncia
extralinguistica, um interlocutor.

22) Uma segunda pressuposicdo da nogédo de texto refere-se a distingao
entre uso oral e uso escrito do discurso. A passagem da palavra para a
escrita marca muito mais do que um mero fendbmeno de fixagao de inscrigao
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aplicado a um discurso que poderia ter sido expresso oralmente. [...] A
escrita se anuncia como impossibilidade da palavra; um novo instrumento
de pensamento e de discurso nasce com a escrita (RICOEUR, 2011, p. 27-
28).

Sendo assim, podemos observar que a nogao de texto esta necessariamente
ligada ao discurso, porém ha uma passagem do discurso oral para discurso escrito,
assunto que ele elabora muito bem em “Do Texto a acdo” no capitulo Hermenéutica
da distanciagdo, em que aborda temas como a distanciagdo que criamos quando
passamos de um discurso oral a um discurso escrito e a distanciagdo que existe
entre a comunicagao e a autonomia da escrita, pois segundo Ricoeur (1986, p. 109-
110):

[..] o texto é, para mim, muito mais do que um caso particular de
comunicacdo inter-humana, ele é o paradigma da distanciacdo na
comunicagao; a este titulo, ele revela um aspecto fundamental da prépria
historicidade da experiéncia humana, a saber, que ela € uma comunicagao
na e pela distancia.[...] “[...] ndo é a escrita como tal que suscita o problema
hermenéutico, mas a dialética da fala e da escrita.

Quanto a autonomia do texto citada por ele, podemos observar que, quando

passamos “da fala a escrita”, o texto cria uma autonomia em Si mesmo, pois:

[...] o sentido do que foi escrito agora é distinto das eventuais intengdes de
seu autor e assim se subtrai toda a critica psicologizante. Aquilo que
podemos chamar de autonomia semantica do texto faz que este desenvolva
uma histéria distinta da de seu autor (RICOEUR, 2011. p. 29).

Desse modo, o texto passa a ter autonomia, alcancando o leitor com outra
intencdo, distinta talvez daquela que foi proposta pelo autor. Isso poderia ser algo
ruim para muitos, mas, nesse sentido, o texto passa a ter o poder de ser
recontextualizado pelo leitor, trazendo um novo lugar e alcangando novas coisas.
Segundo Ricoeur (1986, p. 119): “Numa palavra, o texto deve poder, tanto do ponto
de vista sociolégico como psicoldgico, descontextualizar-se de maneira a deixar-se
recontextualizar uma situacédo nova: é o que faz, precisamente, o ato de ler”.

Ricoeur (2011, p. 30), explica que ainda ha uma terceira nogao sobre “a ideia
de texto”. Esta terceira nogdo se refere “a composicdo - texto significa também
textura - que faz do texto uma obra. [...] A obra tem suas regras especificas de
composi¢cao que fazem dela uma narrativa, ou um poema, ou um ensaio etc”. Sendo

assim, € necessario levar em conta também - no que se trata de texto - sua
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composicao, isto é, o estilo a que ela pertence e as regras que segue. Conforme
Ricoeur (1986), para um texto virar obra deve atender a certos requisitos. Primeiro, &
necessario que, obviamente, seja uma sequéncia maior que uma frase. Segundo, a
obra se filia a um género literario. E terceiro, ela carrega um estilo préprio do
individuo que a configurou.

Portanto, para fecharmos a nocédo de texto, é preciso compreender que ha
uma transicdo da linguagem como discurso, do discurso a escrita e do discurso a
obra. Essa distanciagdo que gera tais transicées da, além de autonomia ao texto,
estilo literario e género literario. Sendo assim, a hermenéutica, segundo Ricoeur
(1986, p. 117),

[...] continua a ser a arte de discernir o discurso na obra. Mas este discurso
é-nos dado apenas em e pelas estruturas da obra. Dai resulta que a
interpretacdo é a réplica desta distanciagdo fundamental que constitui a
objetivacdo do homem nas suas obras de discurso, comparaveis a sua
objetivacao nos produtos do seu trabalho e da sua arte.

Ricoeur (1986) insere o conceito de “mundo do texto”. De acordo com o autor,
quando ha a transi¢ao da fala a escrita, acabamos perdendo a referéncia primeira
que o discurso nos dava, desse modo “ja ndo é possivel mostrar a coisa de que se
fala como pertencendo a situagdo comum aos interlocutores do dialogo” (RICOEUR,
1986, p.119). Isto &, no discurso conseguimos mostrar ou até mesmo perguntar ao
nosso interlocutor se 0 mesmo sabe do que estamos falando, porém quando o
discurso passa a escrita, perdemos essa referéncia por conta da autonomia que o
texto cria. Entdo, pergunta Ricoeur (1986, p. 118): “A nova questdo que se pde é
esta: no que é que se torna a referéncia, quando o discurso se torna texto?”. E

complementa:

A referéncia no discurso resolve-se no poder de mostrar uma realidade
comum aos interlocutores; ou, se ndo se pode mostrar a coisa de que se
fala, pelo menos, pode-se situa-la em relagao a Unica rede espago-temporal
a qual pertencem também os interlocutores. (RICOEUR,1986, p.118)

Isto é, quando passamos da fala a escrita, perdemos essa “realidade comum
aos interlocutores”, de modo que ja nao é mais possivel mostrar do que se fala, nem
situa-la em determinado periodo. Porém, Ricoeur (1986, p. 121) revela que é
exatamente o fato de perder a referéncia primeira que torna possivel o exercicio da

literatura: “E, sem duvida, esta abolicdo do carater revelador ou ostensivo da
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referéncia que torna possivel o fendbmeno a que nés chamamos literatura em que
pode ser abolida toda a referéncia a realidade dada”. E claro que este carater da
literatura parece estar fora do mundo, da realidade propria, porém Ricoeur dira que,

por outro lado,

[...] contrariando essa tendéncia centrifuga, a linguagem literaria parece
capaz de aumentar o poder de descobrir e de transformar a realidade - e
sobretudo a realidade humana - conforme se distancia da fungéo descritiva
da linguagem ordinaria da conversagdo. (RICOEUR, 2011, p.31).

Desse modo, percebe-se que a literatura tem esse poder de aumentar a
realidade e até mostrar um novo ponto de vista desta, pelo seu poder de

imaginag&o, como dira Ricoeur (1986),

O papel da maior parte da nossa literatura, parece, é destruir o mundo. Isso
é verdade para a literatura de ficgdo - conto, novela, romance, teatro, mas
também para toda literatura que podemos dizer poética [...] E, no entanto,
ndo ha discurso tao ficticio que ndo venha a cair na realidade, mas a um
outro nivel mais fundamental do que aquele que atinge o discurso
descritivo, constatativo, didatico, a que ndés chamamos linguagem vulgar.

(p.121)

Assim, a partir da leitura o sujeito trabalha sua imaginagao, tendo nesse

ponto uma funcéo de neutralizagao do real.

3.3 O VIES ETICO DAS FUNCOES DA IMAGINAGAO

Como vimos, fora da esfera do discurso, a ficcdo tem uma forga referencial, a
qual ele procurou chamar de um novo efeito de referéncia ou referéncia de sentido:
“Este novo efeito de referéncia ndo € mais do que o poder da ficcdo de redescrever
a realidade” (RICOEUR, 1986, p.220). A caracteristica da forca heuristica da ficcao
se refere a possibilidade que a ficcdo acrescenta de “abrir e de desenvolver novas
dimensbes da realidade, gragas a suspensdo da nossa fé numa descricao anterior”
(RICOEUR, 1986, p.220). Nesse sentido, podemos elucidar esse ponto pensando
em quando vamos assistir a um filme de ficgcdo, nesta ocasido nos permitimos, por
um momento, suspender nossas crencas ja formadas para poder assistir ao filme e

nos permitirmos aquela nova realidade que ele esta propondo.
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Mostrei, noutro lugar, como exemplo da linguagem metaférica, que a ficcéo
€ o caminho privilegiado da redescricdo da realidade e que a linguagem por
ética é aquela que, por exceléncia, opera aquilo a que Aristételes, ao
reflectir sobre a tragédia, chama a mimésis da realidade; a tragédia, na
verdade apenas imita a realidade porque a recria por meio de um muthos,
de uma <fabula>, que atinge a sua esséncia mais profunda. E esta a
terceira espécie de distanciagdo que a experiéncia hermenéutica deve
incorporar. (RICOEUR, 1986, p.122).

A ficgcado tem o poder de nos fazer perceber novas experiéncias em que nao
haviamos pensando até entdo, na medida em que a ficcdo redescreve a propria
agcao humana e “o paradoxo da ficcdo € que a anulagéo da percepc¢ao condiciona
um aumento da nossa visdo das coisas” (RICOEUR,1986, p. 220-221), esta nos
conduz ao efeito icbénico, o qual “Frangois Ddognet demonstra-o com uma precisao
exemplar em Ecriture et Iconographie. Todo o icone é um grafismo que recria a
realidade ao mais alto nivel de realismo” (RICOEUR,1986, p. 220-221).

Para Ricoeur, este efeito icdnico representa também a transi¢ao do tedrico ao
pratico, pois “Esta teoria da iconicidade junta-se a teoria dos simbolos generalizados
em Nelson Goodman, em The Language of Art. todos os simbolos - da arte e da
linguagem - tém a mesma pretensao referencial de refazer a realidade”
(RICOEUR,1986, p. 220-221). Dessa maneira, desde a arte a linguagem, pode-se

notar que a intengao de redescrever a realidade € a mesma.

3.3.1 Ensaiar e criar valores

Seja pela metafora ou pela ficgdo, a teoria da imaginagéo ricoeuriana nos
fornece instrumentos para perceber que no mesmo sentido do referencial iconico, a
escrita unida a imaginacao permite uma abertura a novas articulagées e efeitos no
leitor e “uma poética da acdo pede coisa diferente de uma reconstrugdo com valor
descritivo” (RICOEUR, 1986, p.223) o que se torna possivel aliando a escrita as
dimensbes da imaginagao literaria.

Redescrevendo a realidade através de metaforas e ficcdo, passamos de uma
filosofia tedrica a uma filosofia pratica, isto €, que ndo apenas descreve a realidade,
mas também instiga o leitor a pensar em novas possibilidades, novos valores e

sentidos para sua vida, pois

Ora, para além de sua fungdo mimética, mesmo aplicada a acdo, a
imaginagdo tem uma fungéo projetiva que pertence ao proprio dinamismo
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do agir. E o que a fenomenologia do agir individual mostra claramente. Nao
ha acdo sem imaginacgéo, diremos nés. E isso de varias formas: no plano do
projeto, no plano da motivagdo e no plano do préprio poder de fazer.
(RICOEUR, 1986, p.223).

Entdo, pode-se dizer que a imaginagao em Si instiga o leitor a pensar suas
préprias questdes individuais, diferente de ler um texto puramente descritivo sobre
ética, quando inserimos uma metafora ou a propria ficgdo a algum assunto atingimos
o leitor em campos sensoriais diferentes, irrigando outras recordagdes e tendo um
efeito de eco na percepgao do mesmo. Desse modo, no sentido da acéo e do poder-

fazer,

[...] a imaginagdo organiza-se com o proprio processo da motivagéo. E a
imaginacao que fornece o meio, a clareira luminosa, onde podem comparar-
se, medir-se, motivos tdo heterogéneos, como desejos e exigéncias éticas,
elas proéprias tdo diversas, como regras profissionais, costumes sociais ou
valores fortemente pessoais. (RICOEUR, 1986, p.224)

Finalmente, a ficcdo, a metafora, isto €, a imaginagdo em Si tem o poder de
atingir o ser humano de maneira subjetiva, causando diversas motivagoes e efeitos

em quem a experimenta.
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4 IMAGINAGAO E IDENTIDADE NARRATIVA

A identidade narrativa que exploraremos visa a explicar a ligagéo existente
entre ética e imaginacado ligada a linguagem. Segundo Ricoeur “A literatura € um
vasto laboratério onde sao testadas estimacbes, avaliagbes, julgamentos de
aprovacao e de condenagao pelas quais a narrativa serve de propedéutica a ética.”
(1991, p. 139 —140).

Nesta logica, alguns elementos sobre a sua pequena ética serao
apresentados para que possamos compreender melhor seu horizonte ético e sua
perspectiva moral. Isto sera estudado para introduzir o conceito de identidade
narrativa, proposto pelo autor, que surge a partir da linguagem. Assim,
trabalharemos o campo ético da identidade narrativa e o poder da imaginagcédo na
transformacdo do homem capaz, isto €, do homem que possui a capacidade de
narrar, reproduzir e transformar sua prépria histéria por meio da narracdo e da
imaginacao. Desse modo, explorar-se-ao as formas nas quais o Si pode conhecer a
Si mesmo por meio da imaginacgao proposta pela identidade narrativa.

Estende-se a identidade pessoal do sujeito, a partir da compreensao que este
tem de Si mesmo como auto interpretacdo. Essa identidade recorre ao relato para
constituir-se narrativamente. Neste espaco narrativo, € possivel desvendar o ethos
como transformacgao e criagdo do mundo habitavel, como agado orientada para um
sentido.

O movimento que faz emergir a identidade pessoal como identidade reflexiva
€ inscrito como filosofia de agdo. Esta acao € marcada por dois polos de identidade:
o mesmo (identidade idem) e identidade reflexiva (ipse). O movimento dialético que
o autor descreve, na dialética pratica, entre os dois polos de identidade idem e ipse
compde um complexo entrelagcado que tem em conta, em primeiro lugar, a filosofia
da acgao, entrecruzada por niveis de linguagem, fala e a mesma agéo, para abordar,
em segundo lugar, o problema da identidade pessoal, comegando pelas perguntas:
Quem ¢é o agente do discurso? Quem é o sujeito da acdo? E quem é o agente da
imputagao moral?

O ethos da identidade narrativa sera definido como orientagdo da agao, cuja
funcdo é descrever, prescrever, atribuir o significado de mesma agao, horizonte que
nosso autor chama de visdo ética (visée ethique). Esta filosofia de agcdo é uma

ontologia da histéria, em que o sujeito atuante é suscetivel a configurar-se, refigurar-
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se e prefigurar-se em uma espécie de metamorfose narrativa ou mimética tripla, em

que se revela o ethos de responsabilidade.
4.1 A PEQUENA ETICA DE RICOEUR

Ricoeur tem muito a contribuir ao universo da perspectiva ética, esta
investigacado fundamenta-se no pensamento de Paul Ricoeur, mais precisamente em
sua obra Soi-méme comme un autre (1990), na qual o autor dispde multiplas
questdes, até entdo tratadas mais em sua filosofia a partir do nucleo linguistico.
Nesta obra, o autor decorre sobre o tema linguistico, porém de uma perspectiva
mais singular do ser perante o outro e a Si mesmo, abordando as relagbes
envolvidas ao redor do verbo modal “eu posso”.

Neste sentido, esta obra esta organizada em torno dos quatro usos principais
do “eu posso”. Eu posso falar, posso agir, posso narrar, posso ponderar minhas
proprias agdes e, assim, tornar-me responsavel por elas, permitir que me sejam
atribuidas enquanto autor das mesmas. Assim, essas discussdes possibilitaram a
Ricoeur tratar do conjunto de questbes referentes respectivamente a filosofia da
linguagem, a filosofia da ac&o, a teoria narrativa e, finalmente, a filosofia moral.

Cabe salientar que esta problematica ética esta localizada na obra O Si
mesmo como outro, nos capitulos 7 e 8 que, juntamente com o capitulo 9,
constituem a proposta ética de Ricoeur, que ele mesmo chamou “mon petit éthique”,
ou seja, “minha pequena ética”. Ricoeur, apoiado em Aristoteles e em Kant, transita
entre a teleologia e a deontologia e propde uma dialética entre ambas.

Ricoeur (2014) favorece o problema do outro, porém sempre com cautela

para que o “Si-mesmo” ' ndo seja deixado de lado. Segundo Ricoeur (2014), a vida

' O “Si-mesmo ” é designado por Ricoeur no sentido do “si” associado ao modo infinitivo: “se designer
soi-méme” [designar-se a Si mesmo]. E o emprego constante do termo “soi” [Si, Si-mesmo], em
contexto filosofico, como pronome reflexivo de todas as pessoas gramaticais. Neste sentido, € no
valor de reflexivo onipessoal que esta preservado no emprego do “so” na fungdo de complemento
nominal: “le souci de soi” [0 cuidado de si/consigo]. Defende que o deslizamento de uma expressao a
outra é abonada pela permissdo gramatical de que qualquer elemento da linguagem pode ser
nominalizado. Em virtude dessa permissdo gramatical, pode-se dizer “le soi” [0 Si(-mesmo)],
alinhando assim essa expressdo com as formas também nominalizadas dos pronomes pessoais na
posicao de sujeito gramatical: “o eu”, “o tu”, “o nos”, etc. Essa nominalizagdo, menos tolerada em
francés do que em alemao ou em inglés, ndo sera abusiva se nos lembrarmos da filiagdo gramatical a
partir do caso indireto consignado na expresséao “designagédo de Si mesmo”, por sua vez derivada por
primeira nominalizagdo do infinito reflexivo: “designar-se a Si mesmo”. (cf. RICOEUR, 2014, prefacio
XIl e XIII).
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boa demonstra a capacidade que cada um possui de ser o agente de sua histéria,
isto &, o ser enquanto responsavel por suas agdes, autbnomo, apto o suficiente para
investigar sua histéria singular, ou seja, capaz de observar seus respectivos
aprendizados de maneira racional e por meio deles estimular a estima de Si.

Acerca da vida boa, Ricoeur (2014) diz que ela esta fundada na confianga de
que o homem ¢é autbnomo, autor de suas proprias ag¢des e julgamentos de forma
racional e, em vista disso, tem a capacidade de refletir sobre sua prépria existéncia.

Assim, como salienta Gubert:

Neste sentido, verifica-se que o Si é digno de estima devido as suas
préprias capacidades, ou seja, o Si pode, tem condi¢cbes, de avaliar suas
préprias agdes e perceber como bons seus fins. Ao fazer isso, o Si tem
condi¢des de avaliar e de estimar a Si mesmo como bom. (GUBERT, 2012,
p.12)

Assim, em Ricoeur, a ética predispde a analise de Si mesmo, sendo o sujeito

capaz de avaliar suas proprias acoes e perceber quando seus fins sdo bons.

4.1.1 Etica aristotélica e kantiana

Segundo Ricoeur (2014), a visao ética de Aristételes mostra-se predominante
a norma moral de Kant, a partir do segundo conceito do imperativo categorico: “Age
de modo que trates a humanidade, tanto na tua pessoa, quanto na pessoa de
qualquer outro, sempre e simultaneamente um fim e nunca simplesmente como um
meio” (KANT, 2007, p.69). Assim, primeiramente, Ricoeur determina a prioridade da
ética sobre a moral, pois para ele a perspectiva ética deve passar pelo crivo da

norma. Como é possivel perceber a partir do que esclarece Rossatto:

Em vista do lugar ocupado em seu projeto pelas tradi¢gdes aristotélica e
kantiana, em tese opostas, e da busca de uma possivel articulagéo entre as
mesmas, Ricoeur estabelece, num primeiro plano, a primazia da ética sobre
a moral, remarcando desde o inicio a antecedéncia da perspectiva
teleoldgica da vida boa com respeito ao que se impde como obrigatorio.
Nao obstante, isso ndo deve ofuscar a dialética implicada nos dois passos
seguintes, referentes a necessidade de que a perspectiva ética passe pelo
crivo da norma e, inversamente, que as normas morais, frente a impasses,
dilemas e situagdes novas, se orientem pelo horizonte ético. A perspectiva
ética tera de ser articulada em normas com pretenséo de validade universal
e com efeito de constrangimento e obrigatoriedade; e as decisbes morais,
com base em valores recebidos do passado ou em novos valores
incorporados, terdo de ser avalizadas por um sujeito auténomo, segundo a
perspectiva da vida boa (ROSSATTO, 2010, p. 45-46).
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Portanto, Ricoeur (2010) assinala desde o principio a primazia da perspectiva
teleolégica da vida boa considerando primeiramente ao que se impde como
obrigatério. Desse modo, as decisbes de cunho moral, medidas através de antigos
valores ou em novos valores estabelecidos, deverdo ser ponderadas por um
individuo auténomo, conforme a vida boa.

A ética de Aristoteles pode ser caracterizada como teleoloégica por visar um
fim (télos), que é o bem viver, pretendendo que o individuo viva bem, isto é, que
possua uma vida verdadeira. Ou seja, atingir a satisfacdo particular, na concepgéo
aristotélica, dependera apenas da conclusao, do desfecho final dos atos.

Diferentemente, a ética normativa deontolégica de Kant estabelece que seja
necessario se pensar a agao no sentido de que, somos sempre levados a utilizar o
outro de alguma forma para alcangar certos objetivos. Entretanto, o outro deve ser
tratado acima de tudo como um fim, ndo apenas como um meio, isto &, enquanto se
considera o outro como um meio para atingir algo, deves trata-lo ao mesmo tempo
como uma pessoa que também possui seus proéprios fins. Acerca das duas correntes

éticas, Ricoeur (2014) diz:

Sera facil reconhecer na distingdo entre visada e norma a oposigdo entre
duas herangas, uma heranga aristotélica, em que a ética é caracterizada por
sua perspectiva teleologica, e uma heranga kantiana , em que a moral é
definida pelo carater de obrigacdo da norma, portanto de um ponto de vista
deontolégico (RICOEUR, 2014, p.185).

Desse modo, € possivel perceber a teoria teleologica de Aristoteles, a qual
alega que a individualidade de um ser € completamente ligada ao fim que esse ser
quer atingir. Enquanto em Kant, € possivel observar a ciéncia do dever e da
obrigacdo ligada a nossas agodes, tratando dos deveres e da moral, inseridos na
teoria deontoldgica.

Nesta analise sobre o tema da norma moral kantiana, se observa que, com o
segundo conceito do imperativo categorico de Kant, o outro deve ser respeitado
como fim em Si mesmo, e ndo simplesmente como meio. Dentro da teoria de
Ricoeur, devemos visar por nossa meta de conquistar felicidade e vida boa, mas
também, respeitando e enxergando o0 outro como uma pessoa que POSSuUi seus
proprios objetivos e, dessa maneira, ndo pode ser considerada como um objeto

utilizado para atingir uma satisfagéo particular.
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Além disso, existe um elo entre solicitude e a segunda formulagdo do
imperativo categorico, a partir da Regra de Ouro, Ricoeur indica a oportunidade de
elaborar uma conjuntura entre a segunda formulacdo do imperativo categérico e a
solicitude. A segunda formulagédo afirma: “age de modo que trates a humanidade,
tanto na tua pessoa, quanto na pessoa de qualquer outro, sempre e
simultaneamente como fim e nunca simplesmente como meio” (RICOEUR, 2007, p.
69).

E possivel entender a Regra de Ouro a partir de dois aspectos. O primeiro
aspecto baseia-se na seguinte expressdo de Talmud: “Nao fagas a teu proximo o
que detestarias que te fizessem. Esta ai a lei inteira; o resto € comentario” (Talmud
de Babilonia apud RICOEUR, 2014, p. 247). O segundo aspecto, que pode ser visto
sob um ambito mais permissivo e positivo, esta no Evangelho de Mateus (Mt 22,39):
“Amaras teu préoximo como a ti mesmo”. (RICOEUR, 2014, p. 247).

A receita do Talmud acaba por assegurar um preceito de reciprocidade, a
qual opera como uma maneira de nao fazer o mal ao outro. Esta norma age como
uma proibicao imprescindivel, pois funciona como uma defesa contra o mal, isto €&,
age como um principio para refrear mas ag¢des. Neste sentido, de acordo com
Ricoeur: “E, se o mandamento ndo pode deixar de assumir a forma de proibicéo, é
precisamente por causa do mal: a todas as figuras do mal responde o ndo da moral’
(RICOEUR, 2014, p. 250).

Em contrapartida, o segundo aspecto da Regra de Ouro ndo é caracterizado
como uma coibi¢cdo, longe disso, pois ele aconselha o agir voltado para o bem
perante o outro. Assim sendo, € possivel lembrar aqui da associagdo entre a
solicitude e a norma. Além disso, a norma moral se escora na solicitude, visto que
nesta associacao as trocas reciprocas passam a existir.

Neste ponto, Ricoeur elucida que a representagdo da solicitude €, na
realidade, “a alma oculta da proibi¢do. E ela que, em ultima analise, arma nossa
indignacado, ou seja, nossa recusa a indignidade infligida a outrem” (RICOEUR,
2014, p. 250). Desse modo, em concordancia com o que foi dito anteriormente, a
Regra de Ouro garante instituir uma reciprocidade entre o Si e o outro.

Na segunda formacado do imperativo categoérico € possivel perceber duas
consideracgdes, a de humanidade e a de individuo como fim em Si. Ricoeur salienta

que:
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A ideia de humanidade, como termo singular, é introduzida no
prolongamento da universalidade abstrata que rege o principio da
autonomia, sem acepcdo de pessoas; em compensacdo, a ideia das
pessoas como fins nelas proprias pede que seja levada em conta a
pluralidade das pessoas (RICOEUR, 2014, p. 251).

Decorrente disto, a nogao de pluralidade ndo leva em consideracdo a
humanidade enquanto soma matematica, e sim enquanto o dever do respeito a cada
uma das pessoas. Segundo Ricoeur: “nenhum elo direto entre Si mesmo e o outro
pode ser estabelecido sem que seja nomeado o que, em minha pessoa e na de
outrem, é digno de respeito” (RICOEUR, 2014, p. 253). O conceito de humanidade,
juntamente ao preceito de autonomia e respeito, induz até o principio de pluralidade.

De acordo com Gubert:

[...] se o Si do imperativo categodrico se bastasse a Si mesmo, sem duvida
estaria anulando todo o esforgo kantiano da segunda formulagdo do
imperativo que prop&e o respeito a diversidade de pessoas, ou seja, a cada
pessoa em particular. (GUBERT, 2012, p. 20)

Neste sentido, a ideia de pessoa como fim em Si colabora para a igualdade
da nocdo de humanidade. Esta igualdade se vale por causa da diferenca
indispensavel que a segunda formulagao do imperativo inicia, pois ela ndo aborda a
questao singular do individuo, isto €, sua abordagem nao abrange apenas o Si ou
apenas o outro, mas individualiza a tua pessoa e a pessoa de qualquer outro.

Se na filosofia kantiana de cunho moral, constatada na primeira formulacéo
do imperativo categorico é incidido um pensar mais egocéntrico, voltado a prépria
autonomia do sujeito, na segunda formulagao volta-se essencialmente ao outro, pois
além da abordagem voltada ao outro, ainda vem juntamente com um apoio: a
contribuicdo que expressa que a humanidade deve ser tratada como um fim e nunca
simplesmente como um meio.

Segundo Ricoeur (2014), Kant passou pelo crivo da critica de forma a purificar
e a clarificar aquilo tudo que a sabedoria popular ja intuia a respeito da Regra de

Ouro. Esta afirmacao é justificada pelo autor com a pergunta:

Com efeito, o que é tratar a humanidade como meio, em minha pessoa e na
de outrem, sendo exercer sobre a vontade de outrem esse poder que, cheio
de pudor na influéncia, irrompe em todas as formas de violéncia e culmina
na tortura? (RICOEUR, 2014, p. 254).
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Desse modo, a nogcdo de humanidade descobre na pluralidade, inserida na
segunda formulagdo do imperativo categorico, o sentido total de sua autenticidade.
Portanto, é possivel enxergar de forma legitima no imperativo a normatizagéo e o
acabamento da Regra de Ouro, visto que nela esta inserido o principio da
reciprocidade. Este principio adquire um carater universal ao ser confrontado e

complementado pelo imperativo.

4.1.2 A tradigao da norma moral perante a ética ricoeuriana

A ética ricoeuriana pode ser observada partindo de uma relagao
complementar entre a deontologia kantiana e a ética aristotélica. No sétimo estudo
de O Si-mesmo como um outro, a perspectiva ética aristotélica mostra-se
predominante a norma moral kantiana. De acordo com Ricoeur, a tradicdo ética
aristotélica é marcada por sua finalidade (teleologia), pretendendo alcangar o viver
bem. Portanto, atingir a realizacdo pessoal dependera do fim ultimo das acgdes.
Porém, no oitavo estudo, O Si e a norma moral, a ética deve passar pelo crivo da
norma.

No que concerne o conceito de sumo bem, ainda que nao fique evidente em
Ricoeur, € possivel pensar que, no momento em que Kant traz a questao do sumo
bem, enquanto elemento da moralidade, de alguma maneira esta partilhando da
teleologia aristotélica. Neste ponto, observa-se apenas uma nota de rodapé tratando

do sumo bem em Kant’. Entretanto, nesta nota fica assinalada uma possivel

2 Segundo Ricoeur, “foi a propdsito que, numa reconstrucdo preocupada em situar com preciséo o
momento de maior distancia entre o ponto de vista deontolégico e a perspectiva teleoldgica,
nao se levou em conta a contribuicédo original da Dialética da razdo pura pratica. Esta, digamos, abre
uma nova perspectiva de trabalho, com o tema do soberano bem. Sob a égide desse termo, Kant se
interroga sobre o que convém chamar ‘o objeto inteiro de uma razdo pura pratica’ (trad. Picavet,
p. 117; ed. Alquié [V, 109], p. 741) ou ainda ‘otalidade incondicionada’ desse objeto. Seria
possivel dizer que essa nova interrogagao leva Kant de volta as aguas da teleologia aristotélica.
Certas expressdes tais como esta: ‘o bem completo e perfeito enquanto objeto da faculdade de
desejar de seres racionais e finitos’ (trad. Picavet, p. 119; ed. Alquié [V, 119], p. 742) déao
algum crédito a essa interpretacdo. Mas, além do fato de que a conjuncdo de natureza nao
analitica mas sintética entre virtude e felicidade cria por Si mesma um problema especifico, que,
por sua vez, redunda o mais consideravel ainda dos postulados da razao pratica — € importante
repetir, na esteira de Kant, que a Dialética nao desfaz o que a Analitica construiu: & apenas para a
vontade autbnoma que se inicia a carreira dessa nova problematica do soberano bem e da felicidade.
Além disso, o que impressiona € que, ao se concentrar na natureza do elo ‘identitario ou n&o, entre
virtude e felicidade’, Kant nao tivesse razdes para cruzar com Aristételes em seu caminho; entre seus
antecessores, ele s6 encontrava o epicurismo e o estoicismo (ibid., trad. Picavet, p. 120ss; ed. Alquié
[V, 112ss], p. 745). O formalismo da moralidade Ihe vedava formular o problema do soberano bem em
termos de dindmica e visada, a despeito das expressdes aparentemente tdo proximas de Aristoteles
mencionadas ha pouco” (cf. RICOEUR, , 2014, p. 238, nota 18).
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aproximacao entre teleologia aristotélica e deontologia kantiana, como salienta

Rossato:

O juizo deontolégico e o teleolégico, embora tenham alcances distintos,
deverdao ser complementares. Em suma, isso, desde logo, implica em
observar dois movimentos diferenciados em sua proposta: em um sentido, a
ética tera de ser articulada em relagédo a normas com pretenséo de validade
universal, efeito de constrangimento e obrigatoriedade; e, noutro, as
decisdbes morais, tomadas com referéncia a valores pretendidos como
universais, terdo de ser avalizadas pela perspectiva da vida boa”. (
ROSSATTO, 2010, p. 46).

Entdo, trabalha-se sob o ponto de vista de uma complementacado entre a
teleologia e a deontologia. Assim, pode-se dizer que existe uma relagdo semelhante
entre a ética aristotélica e a filosofia pratica kantiana. Ricoeur aponta a pretensao de
seu estudo: “a este estudo compete a tarefa de justificar a segunda proposicéo, a
saber, que & necessario submeter a visada ética a prova da norma.” (RICOEUR,
2014, p. 227).

Além disso, a analise da postura de universalidade da primeira formulagao do
imperativo categorico, — expressa por Kant: “age apenas segundo uma maxima tal
que possas ao mesmo tempo querer que ela se torne lei universal” (KANT, 2007, p.
59).

Segundo Ricoeur (2014), € possivel localizar essa conexdo no conceito
kantiano de boa-vontade, a qual se encontra na Fundamentagdo da metafisica dos
costumes, demarcado nos seguintes termos: “neste mundo, e até também fora dele,
nada é possivel pensar que possa ser considerado como bom sem limitacdo a nao
ser uma so coisa: uma boa vontade” (KANT, 2007, p. 21). Neste sentido, o bom,
sem excecgao, para Kant € percebido como moralmente bom, lembrando, assim, a
impressao teleoldgica.

Desse modo, é possivel notar que nao ha uma violacédo entre o formalismo e
a teleologia, pois se encontra vestigios que representam a relagéo existente entre a
norma moral e a perspectiva ética. De acordo com Ricoeur: “trata-se
preferencialmente de isolar o momento de universalidade que, a titulo de ambigao
ou pretensdo marca o fato de submeter a prova da norma o desejo de viver bem”.
(RICOEUR, 2014, p. 228). Assim, a ética e a moral possuem uma vinculagdo com a

vida boa.
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Para Kant (2007), a busca da felicidade é algo inerente ao ser humano, o qual
(do ponto de vista pratico) independe da moralidade. Entretanto, a diferenca para ele
€ que mesmo que a felicidade ndo provenha de uma agdao moral, o mesmo
considera que o agente ndo é digno de ser feliz, e € exatamente nesta questao
problematica do merecimento que se fundamenta o problema central da filosofia
pratica de Kant.

Dessa maneira, o conceito de bom, para Kant, dependera da vontade e, para
ele, a vontade representa o inicio de novas acbes e esta ligada a propria
autodeterminacao do ser racional. Além disso, a vontade na moral kantiana esta
vinculada a lei, dessa maneira, o querer faria parte de uma denotagcao imperativa.

Como esclarece Gubert:

A universalidade do imperativo se caracteriza por uma moral da obrigacéo e
esta vinculada a ideia de constrangimento, que, por sua vez, esta atrelada a
ideia de dever. A fungdo do dever & constranger a vontade, livrando-a de
limitacdes empiricas. (GUBERT, 2012, p.18)

Pois, de fato, o agente moral nem sempre é bem sucedido, em contrapeso,
muito menos, o imoral € mal- afortunado. Em consequéncia disto, a dimensao de
felicidade relativa a moral ndo € e nem pode ser conquistada faciimente. Segundo
Ricoeur (2014), para Kant acdo realizada por dever e boa- vontade sdo a mesma

coisa. Além disso, Ricoeur dira que se torna imprescindivel:

Retroceder desta condigéo finita da vontade para a razao pratica concebida
como autolegislagdo, como autonomia. SO nesse estagio o Si tera
encontrado a primeira base de seu estatuto moral, sem prejuizo da estrutura
dialégica que, sem se acrescentar a partir de fora, desenvolve o sentido

dele na dimenséo interpessoal (RICOEUR, 2014, p. 232).
A autonomia constitui-se baseada na liberdade. A liberdade é o que determina
a vontade, o que torna a autonomia obediente a Si mesmo. Ricoeur alega que,
“‘gquando a autonomia substitui a obediéncia ao outro pela obediéncia a Si-mesmo, a
obediéncia perdeu qualquer carater de dependéncia e de submissao. A obediéncia,
seria possivel dizer, € a autonomia” (RICOEUR, 2014, p. 236). Logo, esta filosofia
kantiana de cunho moral incide a pensar em certa autonomia do sujeito, pois o
mesmo nao aparenta possui dependéncia de ninguém, como se a resolugao de tudo

estivesse na autonomia do sujeito que a determina.
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4.2 A AUTONOMIA DO SUJEITO

Ricoeur (2014) introduz a ideia de que a partir do momento em que 0 homem
narra sua historia, suas experiéncias, passa a compreender a Si mesmo e, desse
modo, tem a capacidade de relatar sua agcdo do mesmo modo como um texto pode
ser interpretado. O texto tem a capacidade de imaginar sua proposta escrita,
imaginar a situagédo, a cena. Dessa maneira, é possivel alcangar a interpretacéo
dentro da singularidade de nossas vidas, de nosso cotidiano.

Portanto, Paul Ricoeur tem como objetivo alcangar uma singular interpretagéo
do “si” com o0 uso da hermenéutica. Assim, o autor nos apresenta um “si” no sentido
de agao, ou seja, um “si” que tem o potencial de agir, um ser que age e que, para
isso, precisa de uma identidade pessoal capaz de estabelecer-se como constituinte
da temporalizagdo do humano, para alcancar tal fim recorre a dois principios de
continuidade do tempo: a identidade ipse e a identidade idem. A identidade ipse
corresponde a promessa e a identidade idem corresponde ao carater.

Segundo Ricoeur, é papel da narrativa assegurar a singularidade da vida e
direcionar até onde o potencial de ac¢ado, capacidade ja atribuida ao ser, pode ir.
Desse modo, segundo o autor, a narrativa estabelece os limites da agéo e de suas
capacidades intrinsecas. Ricoeur postula que o homem tem n&do s6 um momento
para pensar sobre Si mesmo, mas também tem a chance de relatar sua propria
histéria. A partir deste problema, da incégnita sobre o “quem” do narrador, surge o
livro “O Si-mesmo Como um Outro”. Inicialmente, analisa-se a teoria da acao
ricoeuriana, a qual esta fundamentada na filosofia da linguagem e também na
filosofia analitica, esta teoria aponta a grande construgdo hermenéutica que Ricoeur
faz entre literatura, linguagem e significagdo por meio da narrativa.

Ricoeur trata a identidade pessoal relacionando-a com a continuidade do
tempo: a identidade ipse e a identidade idem. O idem tem como particularidade a
mesmidade, da estabilidade no tempo, o ser que é idéntico a Si e imutavel através
do tempo, isto €, sempre o mesmo. O ipse ndo pertence a nenhuma invariavel ou
imutavel da personalidade, a ipseidade apreende a identidade pessoal, pensativa,
marcada pela alteridade, ou seja, pelo que € outro, distinto, diferente. Paul Ricoeur
dispbe o problema da alteridade e da solicitude na obra O Si-mesmo como outro,
sendo a alteridade caracterizada pelas relagdes existentes entre pessoas, nas quais

se faz necessario aceitar as diferencas ali existentes, isto é, compreender as
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diferencas e aprender com elas através do respeito ao outro, ao individuo como ser
humano psicossocial.

Por meio do desenvolvimento dos conceitos de idem e ipse sera possivel
fundamentar a existéncia da identidade narrativa, a qual encontra-se introduzida na
individualidade narrativa de uma vida, em sua particularidade; na trajetoria
percorrida ao longo da vida de um individuo, demonstrando-se, assim, a importancia
da compreensao da hermenéutica da agdo de Paul Ricoeur por meio de um Si que €
capaz de pensar e narrar sua propria historia.

Ricoeur tratou da imaginagao e narrativa em trés estudos, sendo o primeiro
em 1984-1988 intitulado Time and Narrative, Ricoeur (2014) ao final de suas
interpretacdes, percebeu que o que foi dito apontava para a importancia da ideia de
uma identidade narrativa. Isso tem a ver ndo apenas com a identidade dos
personagens em uma histéria, mas com a alegagdo maior de que a identidade
pessoal em todos os casos pode ser considerada em termos de uma identidade
narrativa: que histéria uma pessoa conta sobre sua vida? ou que histoéria os outros

contam sobre isso?

4.2.1 A identidade narrativa como estrutura individual e social

Com efeito, retomando o que ja vimos antes, a identidade narrativa € uma das
maneiras pelas quais responde-se a pergunta “quem?” Quem é esse? Quem disse
isso? Fez isso? Que é aquele? Quem somos nés? Em 1992, em sua publicacido
Oneself as Another Ricoeur (1992) expandiram essa investigagcdo para a questao
mais ampla do que é ter uma identidade. Esta discussao foi feita para responder as
interpretacbes do cogito cartesiano que o tornaram muito forte (pode-se
imediatamente estar em contato com essa identidade como certo de Si mesmo) ou
muito fraco (uma verdade meramente abstrata) ou mesmo vé-lo como inexistente.

Contra a ideia de um “cogito ferido”, Ricoeur (2014) propds uma hermenéutica
da individualidade e um “cogito ferido”. Essa era uma pessoa capaz de atestar sua
propria existéncia e agir no mundo, um eu que tanto agia quanto agia e que poderia
recontar e assumir a responsabilidade por suas a¢des. Na medida em que podemos
falar metafisicamente de tal eu, tem que ser em termos de ato e potencialidade, em

vez de substancia.
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O argumento de Ricoeur (2014) sobre a individualidade prossegue através de
uma sequéncia de etapas. Ele parte da filosofia da linguagem e da questao de uma
referéncia identificadora as pessoas como eu, ndo simplesmente as coisas.

Segundo Almeida (1998) isso leva a consideragao do sujeito falante como um
agente, passando pela semantica de agao que Ricoeur havia aprendido da filosofia
analitica durante seu tempo na Ameérica do Norte. Em seguida vem a ideia do eu
como tendo uma identidade narrativa. Entao isto € seguido pela questao do objetivo
ético de ser tal eu.

Para Nascimento (2009) essa hermenéutica da individualidade culmina na
conclusado de que um € um eu como um eu entre outros eus, algo que sé pode ser
atestado por meio de testemunho pessoal ou do testemunho de outros. A
individualidade esta, portanto, intimamente ligada a um tipo de discurso que diz “eu
acredito em”. Sua certeza é uma convicgdo vivida e ndo uma certeza légica ou
cientifica.

Lembrando que, ao longo do caminho, Ricoeur (2014) também introduziu uma
distingao fundamental entre dois tipos de identidade em relacédo a individualidade.
Idem identidade é a identidade de algo que é sempre o mesmo, que nunca muda,
ipse identidade é mesmice através e através da mudanca. A identidade de Si
envolve ambas as dimensdes: eu sou e ndo sou a pessoa que eu era ha dez anos. E
a existéncia da identidade do ipse que indica que um self € melhor pensado em

termos da questao “quem?” Do que em termos da questdo “o que” € uma identidade.

4.2.2 As fungoes éticas da narrativa

Como o eu é um agente, surge a questao de seu objetivo ético, permitindo
que Ricoeur (2014) introduza sua "pequena ética" como vimos anteriormente. Isso
introduz novos predicados para a identidade narrativa e outro caminho para a
identidade prépria, que desloca o argumento da descrigdo para a prescrigao.

Ricoeur (2014) apresentou sua pequena ética através do que chama de sua
intencdo ética: “visando uma boa vida vivida com e para outros em instituicbes
justas” (RICOEUR, 2014 p. 172). Como ja vimos, esta formula indica que ha uma
prioridade da ética (entendida como teleoldgica) sobre a moralidade (entendida

como pratica normativa).
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De fato, segundo Nascimento (2009) a estrutura é tripla: o objetivo ético tem
que passar pela peneira da norma, que se destina a realizar a intencéo ética, a ser
aplicada em situacdes especificas com base na sabedoria pratica que aplicara a
norma apropriadamente.

Também é possivel ler a sequéncia de tras para frente: por exemplo, quando
um desastre, digamos uma nova doencga, leva a novas praticas normativas que
surgem da resposta a ele, langando nova luz, por sua vez, sobre a intengéo ética
(GUBERT, 2012).

No nivel das relagcbes entre um eu e outros proximos ou intimos, o ideal de
reciprocidade aqui implicado é melhor expresso como uma solicitude que possibilita
tanto a autoestima quanto o respeito préprio das partes envolvidas. No nivel do outro
ou de outros distantes, surge a questdo da justica e, com ela, novas nogdes de
respeito e de instituigdbes como o Estado de Direito que estabelecem e ajudam a
manter ou restaurar uma distancia justa entre os envolvidos nelas.

Segundo Saldanha (2009) por tras de ambos os niveis esta a ideia expressa
pela regra de ouro de que nao se deve fazer aos outros o que nao se quer fazer
para Si mesmo. E além de todo sistema institucionalizado de regras esta a
possibilidade transformadora de amor que transcende as mediag¢des praticas frageis
e provisérias estabelecidas por todo sistema ético através da reinterpretacdo da
regra de ouro.

O amor é uma maneira de responder nao apenas aos limites de tal sistema,
mas a dimensao tragica que Ricoeur (2014) vé como inerente a toda agdo humana,
que nunca atinge plenamente o que pretende, outro lembrete de que a liberdade
humana é sempre uma liberdade finita. Como pode-se perceber nas leituras
realizadas sobre o assunto, Ricoeur (2014) defende uma versao do sujeito humano
em que a identidade pessoal ndo € totalmente estavel ou auto-transparente, mas
também nao é incoerente ou auto-alienada. O sujeito humano, desde a “virada
linguistica” da filosofia, foi entendido como tendo acesso a Si mesmo (e ao mundo)
apenas como mediado pela linguagem. Para Ricoeur (2014) esse autocontrole é
essencialmente uma interpretagao ativa, e nao autocriagao totalmente autbnoma.

Conforme Nascimento (2009) este sujeito humano fenomenoldgico

hermenéutico emerge, para Ricoeur, essencialmente através da narrativa.
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Narrativa significa mais do que simplesmente uma histéria aqui; narrativa
refere-se ao modo como os humanos experimentam o tempo, em termos da
maneira como entendemos nossas potencialidades futuras, bem como a
maneira como organizamos mentalmente nosso sentido do passado
(SALDANHA, 2009 p. 80).

Mais especificamente, o passado, para Ricoeur, exige narrativizagdo. Os
seres humanos tendem a realizar “emplotamento” - a medida que reune eventos
passados dispares em um todo significativo, estabelecendo conexdes causais e
significativas entre eles. Essas atribuicbes de causalidade, onde outros sujeitos
humanos estao envolvidos, implicam necessariamente na responsabilidade moral, e
assim o eu narrativo € inelutavelmente estabelecido em um universo moral.

Para Ricoeur (2014) essa figuragdo retrospectiva dos eventos em uma
unidade significativa ocorre a partir do ponto final da histéria (0 momento presente,
para o individuo). Desta forma, eventos anteriores e seus significados sao
encaixados em um padrao que so é visto pela perspectiva posterior.

Ricoeur (2014) reconhece que essa légica narrativa pode levar a atribui¢coes
especiosas de causalidade e propdsito (pensamento teleoldgico), embora isso nao
seja um resultado necessario do emplotamento narrativo. O futuro também existe
em termos de uma “narratividade incipiente” - é sempre entendido como um conjunto
de narrativas em potencial nas quais podemos participar. Assim como, para Martin
Heidegger (2008) revela intuitivamente o mundo para o individuo, em termos de um
sentido orientado para o futuro da pluralidade de potencialidades de agao que estao
diante de nds, para Ricoeur (2014) este pré-entendimento € sempre dado através de
uma “semantica de agao”, isto €, um sentido sempre rico em significado de escolhas
possiveis, acbes e suas consequéncias, como elas podem se integrar em nossas
estruturas mais amplas de significado.

Conforme Gubert (2012) tensdes interessantes existem entre a versao de
Ricoeur do sujeito humano e a do filésofo francés (e psicanalista) Jacques Lacan.
Ricoeur (2014) descreve muito utiimente como as narrativas, ou até mesmo uma
unica identidade narrativa, podem facilmente existir no Imaginario, o modo no qual
identificacbes - como aquelas formadas com os pais ou a prépria imagem no
espelho - séo feitas, que se formam para formar o ego.

Apesar desse potencial para o individuo se identificar com uma narrativa,
como uma histéria de herdi ou princesa e, portanto, constituir parcialmente um senso

de autocontrole que é ilusorio, Ricoeur se apega ao sentido de que o sujeito pode,
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no entanto, incorpora significativamente as narrativas existentes por conta propria,
através de interpretacdo e emplotamento e através desta atividade, abrir novas - e
reais - potencialidades para o ser do sujeito no mundo.

O trabalho de Carr (1991) sobre a narrativa, por exemplo, € uma resposta
significativa a afirmacao de que “os eventos reais ndo tém o carater daqueles que
encontramos nas histérias” (CARR; TAYLOR; RICOEUR, 1991, p. 160), uma
posicdo que também é atribuida para tedricos como Frank Kermode, Seymour
Chatman, Roland Barthes, Hayden Branco e Louis Mink.

Assim, a forma narrativa € uma caracteristica da composicao narrativa e ndao
subsiste na realidade que esses discursos tentam capturar. Em suma, a forma
narrativa é imposta a realidade. Carr (1991) nomeia esta posi¢ado o padrao de vista .
Ele contrapde, “a narragao, longe de ser uma distor¢do da negag¢do ou da fuga da
'realidade’, esta de fato interposta a uma extensdo e enriquecimento, da
confirmagéo, ndo de uma falsificagdo, de suas caracteristicas primarias (CARR et
al., 1991, p. 162).

Ele baseia-se na teoria da consciéncia do tempo de Husserl para apoiar sua
tese, argumentando que os critérios para ter uma experiéncia em tudo é que o
objeto da experiéncia é em primeiro plano pelo que o precedeu (retencdo) e pelo
que se espera que siga (protensdo). Isso significa que a realidade humana
dificilmente pode ser considerada uma sequéncia de eventos distintos. Em vez, os
individuos experimentam os eventos da vida como “carregados do significado que
eles derivam de sua retencdo” (CARR et al., 1991, p. 163).

Essa percepcgao protetivo-retentiva fornece uma estrutura unificada, coerente
e, portanto, significativa experiéncias e eventos individuais. No nivel mais complexo
da experiéncia de um toda a vida, o mesmo tipo de olhar reflexivo temporal opera,
embora de um modo muito mais abrangente.

Carr (1991) compara esse olhar temporal com a concepgao de Ricoeur que
implica em uma forma de fazer um balangco do que aconteceu antes, antecipando o
que vira no futuro, a fim de moldar a acao presente. Como tal, a posi¢cao padréo da
realidade - como um fluxo discreto de eventos - engana mesmo ao nivel de toda
uma vida.

A realidade humana nao € simplesmente sequéncia temporal. A Unica
diferenca entre narrativa literaria e vida, indica que o primeiro tem um autor distinto!

A vida “deixa de corresponder a coeréncia formal e a autoria clara de algumas
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histérias” (CARR et al., 1991, p. 166). Ele concede aos tedricos, este ponto sobre a
divergéncia de vida e narrativa. Enquanto houver continuidade na forma narrativa, a
autoria de composicgao literaria € muito mais refinada, com a capacidade de escolher
quais eventos estdo incluidos no o enredo de modo a fornecer uma progressao
l6gica e satisfatéria para o desfecho da histéria. Ele concorda com Ricoeur (2014)
sobre este ponto: ndo somos os autores de nossa historia de vida. Nos podemos
narrar, mas em ultima analise, ndo escolhnemos o material ou eventos que compdem
a nossa vida. Nem podemos ver a conclusdo. No entanto, isso ndo quer dizer que

nao haja selecéo na vida.

Nossa capacidade de atencédo e para acompanhar empreendimentos mais
ou menos duradouros e complexos, € a nossa capacidade de selecéo.
Detalhes estranhos ndo sao deixados de fora, mas eles sao colocados em
segundo plano, salvos para mais tarde, classificado em importancia (CARR,
etal., 1991, p. 165).

No entanto, fazemos essas selecbes de a perspectiva de um narrador, ao

invés de um autor. Carr (1991) escreve:

Ao contrario do autor de ficgcdo, ndo criamos os materiais que devemos
formar; nés estamos presos com o que temos no caminho de personagens,
capacidades e circunstancias ... tendo que rever o enredo, lutando para
interceptar as fundas e flechas da fortuna e a estupidez ou teimosia de
nossos companheiros ndo cooperativos, que insistirdo em vir com suas
proprias histérias, em vez de docilmente acomodando-se aos nossos. E a
fato de que somos nés mesmos, por vezes, entre esse publico recalcitrante,
que cada um de nés tem ele préprio para convencer e persuadir na linha,
coloca pago a quaisquer pretensdes que possamos ter para qualquer coisa
como ser autor de nossas proprias vidas: ndo apenas nés ndo controlamos
as posturas, para que elas se ajustem aos nossos planos; nés nao
controlamos nossos planos, nem mesmo o eu que planeja, cuja identidade
estd ameacada no didlogo interno pelo qual nos tornamos nossos piores
inimigos. (CARR et al., 1991, p. 166)

A vida é uma narrativa continua e nés somos seus narradores, peneirando
suas vicissitudes em busca de uma historia coerente e progressiva de nossa
existéncia. Portanto, a questao da identidade (ou autocompreenséo) se reduz aquela
da coeréncia da historia de vida de alguém (CARR, 1986). Do ponto de vista de uma
mudanca constante agora, ndés narradores fazem um balangco das experiéncias,
eventos, acgdes, papéis, praticas, relacionamentos que fazem a nossa vida
(planejada ou contingente, a curto e a longo prazo), através de um olhar reflexivo

temporal que busca coeréncia e um sentido de inteireza e significado.
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Carr (1991) descreve esse processo de cultivar, manter e restaurar a
coeréncia narrativa sobre uma vida como uma luta. Como indicado anteriormente, as
historias pessoais frequentemente se cruzam, os planos ficam tortos e a vida
cotidiana esta sujeita a contingéncia, ndo menos do que € a ameaga sempre
presente da morte.

Como tal identidade narrativa, entendida em termos da unidade do eu, é
algo a ser alcangado (CARR, 1986, p. 97). Os seres humanos fazem isso em
diferentes graus de sucesso, mas os perdura literalmente até o dia da nossa morte.
Com esta tese, Carr (1991) se afasta de Kant e a ideia de Hume de que o eu é, em
ultima analise, “pré-dado” - que é a prépria condicdo para a possibilidade de
experiéncia (Kant), ou que ndo é encontrado na experiéncia (Hume). Em vez disso,
ele insiste que a unidade do eu nao faz sentido a menos que implique a maneira
pela qual esse eu é experimentado.

A experiéncia da individualidade esta basicamente ligada a nossa
experiéncia de coeréncia narrativa. Carr (1991) trata autor e narrador como
equivalente aqui. Ja Ricoeur descreve a vida em termos de co-autoria: “Ao narrar
uma vida da qual eu n&o sou o autor quanto a existéncia, eu sou co-autor do seu
significado” (RICOEUR, 1994, p. 162)

Neste ponto, algumas convergéncias interessantes emergem com a tese de
Ricoeur sobre identidade narrativa e egoismo. Primeiro, a observacgao de Carr sobre
a desordem da vida e o consequente desafio coeréncia narrativa e identidade
paralelos tese de Ricoeur sobre a interacdo de concordia e discordia na vida
(RICOEUR, 1991a, p. 31).

Para o ultimo, é particularmente o discordante na vida - o contingente - que
nos estimula a restaurar um senso de coeréncia. O tipo de emplotamento existencial
por qual a identidade € constituida, busca-se alcancar uma sintese de eventos muito
heterogéneos e experiéncias que constituem a vida cotidiana.

Em segundo lugar, Ricoeur descreve a identidade narrativa como algo
descoberto através de um processo de interpretacdo (RICOEUR, 1991, p. 32). A
diferenga sutil com a ideia de Carr (1991) que a narrativa identidade é algo a ser
alcancado é bastante interessante. Por um lado, pode ser simplesmente uma
questdo de semantica. Ha convergéncia consideravel na posicdo de ambos os

autores de que a identidade é algo que se trabalha. Descoberta ou alcangada, a
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identidade narrativa é o resultado de um processo ativo de construgao de significado
dentro do fluxo de eventos e experiéncias da vida.

Por outro lado, ha um sentido em Ricoeur de que a identidade narrativa néo
€ algo que é inteiramente em nosso alcance. Permanece certo mistério para o ser,
que escapa até mesmo capacidade de significado de nossa compreensao reflexiva
temporal. Este ponto fica claro no exemplo de Ricoeur (1991, p. 32) dos casos-limite

de ficcéo e, por extensao, os casos-limite da vida.

Lembre-se que, nesses limites, a identidade era divorciada da ancoragem
ao carater e a mesmice. Isto € a noite escura de identidade quando a
coeréncia narrativa € confusa e a pergunta “Quem sou eu? ” Ressoa no
vazio das respostas apropriadas. O que este exemplo da noite escura
parece sugerir que, mesmo que uma vida perfeitamente coerente possa ser
imaginada, a pergunta "Quem sou eu?" Ainda manteria uma medida de
irresponsabilidade. A questdo da atribuicdo e imputagcado nao é fechado pelo
poder do nosso olhar reflexivo temporal.

Terceiro, tanto Ricoeur (1991) como Carr (1991) parecem concordar que a
individualidade implica assumir a responsabilidade pela n&o apenas vivendo a
histéria da vida de forma auténtica, mas também escolhendo sabiamente essa
histéria. Como Ricoeur ressalta, somos seres “enredados em histérias” (Ricoeur,
1991, p. 30), e alguma medida de intencionalidade esta envolvida em encontrar
nossa propria verdade, ou nossa unica narrativa norteadora. De alguma forma “a
errancia que pode resultar do confronto do self com uma infinidade de modelos para
acao e vida” (RICOEUR, 1994, p. 167) deve ser interrompida.

Ricoeur (1994) escreve ainda: Entre a imaginagao que diz: "Eu posso tentar
qualquer coisa" e a voz que diz: “Toda coisa é possivel, mas nem tudo & benéfico”.
Existe a discordia de que o ato de prometer se transforma em uma fragil
concordancia: “Eu posso tentar coisa", com certeza, mas "aqui € onde eu estou!" (p.
167-168). Em jogo na escolha da historia de vida esta a responsabilidade de alguém
para com o “outro” na vida - familia, vizinho, o estranho, o empobrecido e a terra.
Esse é o horizonte que permeia a busca por autocontrole ou um tipo de pessoa para
0s outros, ou seja, que compreende os critérios “eu entendo que eu sou, e eu quero
ser”.

De acordo com a definicdo de ethos, pode-se afirmar que o significado
original de ética € "a casa da agcdo humana"; em outras palavras, a moradia e o
permanecer (HEIDEGGER, 2000, p. 115-116). O ethos € o constituir a morada onde
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o homem habita. Esta constituicdo de uma habitagdo € precisamente o seu ser-no-
mundo como estar. Ai se revela a esséncia do homem como correspondéncia com o
ser. Nesta correspondéncia com ser homem, vem constituir-se no que deveria ser
sua permanéncia.

A ética que o ethos pensa "como uma permanéncia (habitual [geheure]) &
para 0 homem o dominio aberto a presencga do divino, do incomum” (HEIDEGGER,
2000, p.115-116): Entédo, de acordo com o significado fundamental de termo ético, a
palavra ética deve indicar que esta disciplina pensa a permanéncia do homem.
Pode-se dizer que este pensamento que pensa a verdade do ser como o elemento
original do homem como um existente ja € em Si a ética original (KEMP, 1993, p.
20).

E a tarefa de quem deve viver na verdade de ser pertencente ao ser, que,
sendo esse mesmo, pode chegar a atribuicdo de seus elementos que devem se
tornar regras e leis para o homem. A identidade nasce dessa experiéncia humana de
sujeito, entendido a partir da acao reflexiva, de seu relacionamento com o incomum,
desde a sua constituicdo, implantada narrativamente. A narracdo se concentra aqui
na dindmica da subjetividade hermenéutica.

A identidade narrativa mostra uma ag¢ao mediada, que, por sua vez, é
encenada (mimesis), constituicdo de sua permanéncia. Esta mediacdo de mimesis
nao tem outra fungdo além de fazer emergir a identidade humana. Esta identidade
nunca é acessada, senao atraves do processo interpretativo, como se o homem nao
pudesse observar suas proprias profundidades em vez do caminho real da analogia;
como se a autoconsciéncia ndo soubesse como se expressar, no lugar de enigmas
precisasse de uma hermenéutica como algo essencial e ndo puramente acidental
(RICOEUR, 1988).

Nesse sentido, evidencia-se a imaginagao como a forma de acesso a valores
e cultura capazes de influenciar o comportamento ético. Mediagéo entre a identidade
pessoal do sujeito e a sua ética, estando a ética intrinsecamente ligada a
imaginacéao, pois é a partir da imaginagao que se planeja a agao e € a partir de sua
formagao que a pratica da ética sera primeiro vislumbrada.

A possibilidade de uma experiéncia histérica, em geral, reside na nossa
capacidade de permanecer exposto aos efeitos da histéria; e permaneceremos
expostos aos efeitos da histdria, na medida em que possamos ampliar nossa

capacidade de ser afetados pela mesma histéria: a imaginagao € o segredo dessa
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capacidade. A imaginagao ajuda a tornar o mundo viavel; através da imaginacao
descobrimos que o mundo é "nosso". Parece-nos como uma arma de resisténcia
contra o dominio da razao técnica; é necessario desconstruir a légica da dominagao.
O perigo que deve ser evitado (e Ricoeur tem em mente) é que a critica da vontade
de dominar ndo se torne um retorno a um mundo idilico, pré-moderno, sem vontade
construtiva.

A fenomenologia hermenéutica de Ricoeur (1988) pode ser vista como uma
tentativa de responder a uma situacéo, a um problema. E o mesmo problema a que
a fenomenologia tenta responder: a situagado de colonizagéo, o problema da perda
do mundo, a alienagao do nosso mundo vital pela colonizagao de certas formas de
experiéncia. A "solucdo" para esta situagcdo é um espaco aberto de possibilidades
para a realizagcdo da fenomenologia; nesse espaco esta a fenomenologia
hermenéutica.

A imaginagdo é o que a fenomenologia hermenéutica de Ricoeur (1988)
propde para enfrentar essa situacao. A imaginagdao amplia nossos horizontes vitais e
nos faz comunicar com outras comunidades e outras culturas. A imaginagao tem um
forte potencial empatico, expande nossa visao, tira-nos de nés mesmos. Convida a
uma tolerancia para a alteridade imprevisivel do significado. A imaginagao permite
gue o eu seja um sim, mas passando pelo outro, colocando-se na pele do outro: ele
"distancia-nos" de n6s mesmos, abre-nos ao chamado do outro.

Com imaginagao, pode-se descobrir dimensdes mais profundas dos sentidos
presentes, latentes ou reprimidos; rejeitar isso seria acabar em um niilismo de
negacéo de toda profundidade: as coisas s&o como sdo e ndao podem ser de outra
forma. A imaginagdo é a possibilidade de manter o mundo da vida como

precisamente isso, a possibilidade.

[...] pela ficgcdo, pela poesia, abrem-se novas possibilidades de ser-no-
mundo, na realidade quotidiana; ficcdo e poesia visam o ser, ja ndo sob a
modalidade do ser-dado, mas sob a modalidade do poder-ser. Por isso
mesmo, a realidade quotidiana é metamorfoseada gracas ao que
poderiamos chamar as variagdes imaginativas que a literatura opera no
real. (RICOEUR, 1986, p.122)

Ricoeur (1986) propde que o discurso, de uma maneira geral, proporciona
uma experiéncia a linguagem, em outras palavras, que o discurso proporciona um

modo de estar-no-mundo. Considera que a linguagem abre as portas para uma nova
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realidade da agdo humana, isto €, através da narrativa e da linguagem podemos
experimentar o mundo, pois a linguagem nédo apenas descreve a realidade, mas

também a cria e a revela a partir da imaginacéo.

4.2.2 O vies ético da imaginacao e da agao

Como ilustracdo, pode-se mostrar que, no nivel da producdo de poder, a
refiguracdo do ato no mundo, a imaginagdo desempenha um papel essencial tanto
no nivel individual quanto no nivel intersubjetivo e social. O objetivo de "uma boa
vida com e para os outros em instituigdes justas" & para Ricoeur o objetivo ético
fundamental de todo sujeito, mesmo antes da consideracdo de normas
morais (ONATE, 2010).

No entanto, este objetivo, que direciona e integra todas as a¢gdes humanas
em diregdo a um obijetivo final, ndo pode deixar de atrair a imaginacao. Nesse nivel,
a ética é uma visao e uma intuicdo de modelos de acdo. A narrativa esquematiza a
acao humana, dando-lhe a sintese heterogénea da intriga. Mas essa fungcédo nao é
apenas reducionista: a imaginacdo tem uma fungé&o projetiva que pertence ao
préprio dinamismo do ato. Assegura a transicao da teoria para a pratica.

A acgao individual inclui, assim, imaginagao de trés niveis. Primeiro, dentro de
uma escolha, imagina-se o projeto de agdo, que implica uma "certa esquematizagéo
da rede de objetivos e meios" (ONATE, 2010). Na imaginagao antecipada de agir,
"tenta-se" varios cursos possiveis de acéo e "joga-se" no sentido preciso do termo
com as praticas possiveis. A narrativa da ao projeto sua capacidade unificadora: Por
exemplo: eu poderia fazer isso que causaria isso e aquilo, ou entdo eu poderia fazer
outra coisa que teria outras consequéncias (ONATE, 2010).

Além disso, a imaginagdo ajuda a iluminar motivagées para a acéo. Ela
fornece, de acordo com Henriques (2006, p. 56): “o0 meio, o caminho, onde pode ser
comparado, medido, aceito os motivos tdo heterogéneos quanto desejos e
exigéncias éticas”, eles préprios diversos (HENRIQUES, 2006).

E a neutralizacdo da acdo efetiva e a transposicéo hipotética especifica da
imaginacdo pratica que possibilita um espagco comum de comparagao,
imprescindivel para a tomada de decisdo. Finalmente, o terceiro nivel, refere-se a
imaginacado que permite o individuo tentar o poder para fazer e tomar a medida de

"eu posso". E através das variacdes imaginativas do poder préprio que o individuo
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toma posse da certeza desse poder. Por exemplo: Eu poderia fazer isso ou aquilo,
se eu quisesse ou eu poderia ter feito de outra forma, se eu quisesse. O mundo
gramatical da condicional esta muito relacionado com o poder (HENRIQUES, 2006).

A descricdo acima nos permite entender como a autoestima depende das
capacidades imaginativas implementadas na narrativa. A autoestima € baseada no
reconhecimento da capacidade de agir intencionalmente e da capacidade de tomar a
iniciativa em todo o mundo. Agora, é a imaginagéo narrativa que permite o individuo
adquirir a certeza desses poderes. Nenhuma consciéncia dos motivos e dos projetos
€ possivel, sem intriga-los em uma ficgcao (ONATE, 2010).

Da mesma forma, ndo pode-se acessar a ideia de iniciativa sem a ajuda
dessa fungdo da pratica possivel que permite imputar as agdes ao poder de
agente. Ricoeur (2008) declara:

Esta visdo néo pode falhar, tornar-se uma viséo, investir em histérias para
as quais testamos varios cursos de agdo jogando, no sentido forte da
palavra, com oportunidades adversas. Pode-se falar, a esse respeito, de
uma imaginacéo ética, que se alimenta da imaginacéo narrativa (p. 322).

De acordo com essa teoria, a experiéncia histérica é possivel porque o campo
temporal estda conectado a outros campos temporais por uma relagdo de
acoplamento. Esse fluxo temporal é inserido em um fluxo abrangente (que é a
histéria) e dentro do qual cada um tem, ndo apenas contemporaneos, mas também
predecessores e sucessores. Mas a conexdo interna desse fluxo abrangente da
histéria sé é possivel porque um principio de analogia estd envolvido no
acoplamento dos campos temporais e contemporaneos, sucessores e
predecessores. Este principio de analogia € um principio transcendental (KANT,
2001). A analogia é esta: todos os outros antes de mim, depois de mim, comigo
sao como eu. Como eu, eles podem exercer a funcédo de "eu", como eu, eles podem
imputar a Si mesmos sua prépria experiéncia (CASTRO, 2002).

Por causa dessa analogia, a segunda e a terceira pessoa também sio as
primeiras pessoas. Eu estou historicamente ligado a todos os outros por uma
transferéncia direta do significado "eu" para todos os outros. Agora, o que Husserl
chama de ‘"percepcdo analdgica" ¢é baseado em uma transferéncia
na imaginagdo. Dizer que outro pensa como eu ou que me sinto como ele, dor e

prazer, € ser capaz de imaginar 0 que eu pensaria ou sentiria se estivesse em seu
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lugar. Essa transferéncia na imaginacdo do meu "aqui" em seu "la" € a raiz da
intropatia, que pode ser amor ou odio. Tal imaginagdo, que produz novas conexoes,
conforme Ricoeur (2008) se compara ao esquematismo kantiano: "é o
esquematismo proprio da constituicdo da intersubjetividade na percepg¢ao analogica"
(p-109).

Consequentemente, é essa imaginagdo que mantém vivas as mediagdes que
constituem o elo histérico. Nota-se que essa propriedade tem consequéncias
importantes em termos de instituicdes, porque € ela que impedira que as relacbes
humanas sejam transformadas em relagdes objetivas e andnimas.

Nao é dificil passar dessa transferéncia para a imaginacdo em termos de
narratividade. De fato, tal transferéncia € baseada na experiéncia historica
alimentada pela imaginacgédo narrativa. E a frequéncia de histdrias de todos os tipos
que me convida a considerar minha agdo como sendo acoplada a de outros
personagens da trama. Mais particularmente, nos permitimos ser ensinados, por
exemplo, pela tragédia que "purifica" os sentimentos de terror e piedade, como diz

Avristoteles.

Vendo a infelicidade de Prometeu acorrentado a sua rocha, ou a
de Otelo prisioneiro de seu cilime, aprendemos a nos reconhecer como
possiveis sofredores e ndo apenas como agentes da histéria. Por meio da
ficcdo ou da historiografia, o sofrimento do outro revela em nés sentimentos
espontaneamente direcionados aos outros, afeto de que a palavra
"solicitude" ainda guarda o tragco (ONATE, 2010 p. 100).

Outra maneira de expressar a entrada ética da alteridade nos
relacionamentos é recordar a analise da identidade narrativa. A unidade narrativa de
uma vida integra em Si dispersa e de alteridade. Ambos os eventos contingentes e

aleatorios sao tecidos com o fio da trama da vida de cada um (ONATE, 2010).

4.2.3 O viés ético da busca pela identidade através da linguagem

Como visto até aqui, a filosofia da identidade de Paul Ricoeur visa ultrapassar
duas perspectivas opostas que atravessam os ultimos séculos do pensamento
ocidental. De um lado, a subjetividade cartesiana e sua concepg¢ao privada de
identidade, independente de todas as condigdes sociais e apenas conheciveis pela

introspecgdo; por outro lado, a visdo de Nietzsche de que, segundo Ricoeur,
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enfraquece e humilha o sujeito, concebendo-o como mero instrumento linguistico ou
retorico, apenas como figura de linguagem. Sabe-se como o cogito de Descartes
inspirou fildsofos, como Kant e Husserl; mas também se sabe que o anti-cogito de
Nietzsche encorajou filésofos recentes, como Jacques Derrida (NASCIMENTO,
2009).

A visao de Ricoeur da identidade pessoal resulta da dialética permanente
entre Ipse (constancia, Ipseité) e Idem (mesmice, mémeteé), isto €, entre o poder do
sujeito de se relacionar continuamente durante toda a vida e os tragos psicologicos e
fisicos do sujeito (SALDANHA, 2009).

Se, por exemplo, identidade e Ipse fossem a mesma coisa, certamente
concordariamos que a filosofia de Ricoeur é diferente do cogito de Descartes,
porque a ipseidade implica temporalidade. Por conseguinte, ndo € uma substéncia,
que se opde a tudo o mais que € mutavel e temporal; mas seria dificil separa-lo do '
eu penso ' kantiano, o sujeito transcendental que acompanha todas as
representacdes destacadas por Moore (1984) e, portanto, da abordagem tradicional
ocidental.

De fato, considera-se que a identidade e o ipse eram 0s mesmos, iSSO
poderia fazer pensar que o fildsofo concorda com um critério mental (uma espécie
de continuidade psicoldgica), no que diz respeito ao problema da identidade pessoal.
Assim, para entender a proposta de Ricoeur (2014) deve-se superar Kant (1989) e
com a importante contribuicdo da neurobiologia, capaz de reconhecer que: 1) todos
os estados mentais tém uma causa fisica; 2) mas, também que estados mentais
podem ser sobre nosso proprio corpo e afetar nossos estados fisicos. Portanto,
argumenta-se com Ricoeur (1994) em favor de uma unidade dialética mente-corpo e
sustenta-se que essa dialética € a chave para encontrar e entender a identidade
pessoal.

Em vez de considerar os conceitos de Ipse e identidade iguais, Ricoeur
(1994) sustenta que o segundo é fundado na dialética idem-Ipse vital. Pode-se opor
a essa visao apelando para experiéncias dramaticas reais nas quais o sujeito recusa
o processo de "identificagao com".

No entanto, como Ricoeur (1991) corretamente aponta esses momentos
existenciais e dramaticos ndo denotam uma autodissolugcdo, apenas mostram que:
1) afetam o sujeito como um todo, sendo igualmente sentidos de forma mental e

fisica, apontando novamente para sua dindmica. Unidade; 2) embora nao revelem
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uma relagao fortificada e estavel entre o individuo e sua auto semelhancga, ele ainda
permanece um sujeito em busca de uma nova auto uniformidade. Como sustenta
Ricoeur (1994): “Nestes momentos de extrema perda, a resposta nula a pergunta
quem sou eu? Nao mais envia para a nulidade (nudez) da questao” (p. 98)

O que entdo pode ser dito sobre essa situacdo quando um sujeito se
confronta com seu nada apropriado? Ricoeur responde que a afirmagao "Eu nao
sou nada" mostra um sujeito privado da seguranga e estabilidade da auto
semelhanca, alguém que n&o consegue se identificar com seus tragos e sua propria
histéria; alguém que se reconhece como um nada. Mas a perda do autocontrole do
sujeito nao significa realmente que ele nao seja "um nada".

Quando ele diz "eu ndo sou nada", ele ainda permanece um sujeito existente
no tempo, um sujeito capaz de dizer algo sobre Si mesmo, mesmo quando é
simplesmente o0 reconhecimento de seu préprio nada. A subjetividade nao
desaparece, uma vez que o sujeito ainda é capaz de fazer a pergunta e respondé-la,
mesmo que sua resposta possa ser apenas o reconhecimento de seu proprio vazio.
Quando o sujeito vive esses momentos dramaticos, ele também lida com a
dissolucédo de suas marcas descritivas, mas ao mesmo tempo ainda mantém o poder
de se questionar e fornecer respostas. A resposta pode ser vazia, mas sempre
implica em alguém que a fornece (ALMEIDA, 1998)

A tese de Ricoeur (2014) segundo a qual a identidade pessoal resulta da
dialética ipse-idem, mostra a importancia de dois campos igualmente importantes na
ascensao e desenvolvimento da identidade - ética. Quando o fildsofo argumenta que
a identidade tem uma dimenséao narrativa, quando alude a um "criativo" em si, ele
nao esta argumentando que isso é pura invengao, sem qualquer relagdo com a
experiéncia, a realidade vivida. A arte da narrativa baseia-se na propria vida,
compartilha sua forma; € por isso que cada sujeito tenta criar e articular, em um
enredo inteligivel, suas experiéncias, suas memoérias (mesmo as mais dificeis e
confusas), para que ele possa entendé-las, reivindica-las como suas e fundi-las em
sua identidade.

No entanto, ndo se pode esquecer que a identidade pessoal, sustentada por
Ricoeur, é instavel e mutavel, que nao deixa de ser feita constantemente; essa é a
razao pela qual sempre permanecera um mistério para o assunto em Si. Além disso,
como €é construido na historia e no tempo, sempre havera graficos (latentes) para
divulgacéo (NASCIMENTO, 2009).
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Assim, compreende-se o significado da sentenga de Ricoeur, segundo a qual
€ por toda a vida que procuramos nossa identidade. Esta € uma das marcas centrais
de sua filosofia de identidade: mais importante do que rever-se em seus enredos
estaticos e fechados (0 que, a propdsito, € uma tarefa impossivel, dado que muitos
deles sao conflitantes), é seu poder imutavel de identidade. auto-hermenéutico que
lhe permite organizar, num todo unificado e inteligivel, a diversidade de tramas que
ele realiza durante toda a vida (SALDANHA, 2009).

Isso ndo significa, novamente, que todos os enredos que falamos sobre nos
(nossos valores e ideais profundos, nossas crengas € COMPromissos mais
importantes) mostram efetivamente nossa identidade mais profunda (SALNDANHA,
2009).

Como Ricoeur (1994) esclarece, depende de cada um de nés fazer o enredo
seletivo (uma vez que é reflexivo) do que "entendemos e amamos" em nossa vida. E
assim que nos tornamos “escritores e leitores de nossa propria vida® (p. 102),
reivindicando a sentenca de Marcel Proust em Le Temps Retrouvé.

Desta forma, quando Ricoeur (1994) diz que a identidade s6 pode ser
estabelecida de uma forma narrativa (que nédo deve ser entendida como uma
simples adigdo de todos os enredos construidos por nds e contados sobre nés), ele
esta rejeitando a abordagem tradicional da identidade pessoal. Problema - Idem -
porque isso significaria pensar nisso como uma propriedade, uma propriedade
(estavel, duradoura) de uma forma de ser. N6s sabemos como o filésofo se opde a
esse modo de pensar.

Por tras do autocontrole, ha sempre uma subjetividade que precede todas as
parcelas possiveis e € sua condigao de possibilidade de autoidentidade.

Ainda pode-se perguntar: por que as tramas do sujeito sobre sua proépria vida
nao sao pura ficcdo, sem relacdo com a realidade? Porque os enredos sao
especialmente fundamentados nas ag¢des do sujeito, e estes, como sabemos, nao
sao privados, sao publicos, no sentido de serem observados pelos outros e abertos
a sua hermenéutica e narracdo. Desta forma, s6 pode-se entender quem realmente
somos, se conseguirmos explicar nossas agbes e compara-las interativamente
(NASCIMENTO, 2009).

Como as narrativas contadas sobre os outros, também as narrativas que
criamos sobre nds estdo abertas & hermenéutica e correcdo de outras pessoas. E

essa dialética intersubjetiva que pode nos ajudar a distinguir entre um verdadeiro
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reconhecimento de ndés mesmos e uma narrativa arbitraria e fracassada. O Outro
nao deve ser entendido como excluido da identidade, mas como uma parte vital
dele. Segundo suas palavras: “o eu implica o outro de maneira tdo proxima que nao
se pode pensar um sem o outro” (RICOEUR, 2014 p. 201)

Nossa identidade esta sendo construida permanentemente a partir de um
dialogo com o outro, de um espago habitado por uma diversidade de razbes
praticas, de hermenéutica em conflito; Desta forma, somos co-autores de nossas
vidas e ndo simplesmente autores; a subjetividade € formada e descoberta n&o por
introspecgéo, mas por um conjunto de narrativas que sao contadas sobre nds e por
nds; 0 que significa mais uma vez que a identidade pessoal é construida, é resultado
de um trabalho plural e ndo de uma produgéo solitaria (NASCIMENTO, 2009).

Assim, sustenta-se que, no pensamento de Ricoeur, a arte e a identidade
estdo profundamente relacionadas, no sentido de que a construgcdo e o
desenvolvimento do ultimo exigem imaginagéo e criatividade e sdo sustentados por
uma forma artistica - a narrativa - com o objetivo final de auto compreensao e trazer
novos mundos (SALDANHA, 2009).

Verifica-se que, segundo Ricoeur (1994) o conceito narrativo ndo se refere
apenas as grandes obras literarias, mas também se aplica a todas as pequenas
histérias da vida cotidiana, onde os personagens expressam suas visdes pessoais,
suas certezas, seus valores, gostos e n&do gosta. Esses principios e modelos de
comportamento estdo sempre direta ou indiretamente relacionados com os desejos
subjetivos de viver uma vida boa, portanto, uma das virtudes da trama € o poder de
expressar, de contar a intengdo de cada um de uma vida boa.

Assim, é impossivel entender a proposta de Ricoeur se n&o vincularmos ética
(no modo narrativo). Seguindo o pensamento de Aristoteles, a ética de Ricoeur
enfatiza a reflexdo que cada sujeito faz sobre seus objetivos e bens finais na vida.
Em suma, a ética resulta do desejo individual de felicidade e da reflexao
necessariamente realizada para realizar esse desejo na sociedade.

Embora Ricoeur identifique moralidade com objetividade, obrigagcdo, regras
sociais (impondo o caminho certo para se comportar), deve-se reconhecer sua
importancia para o bem-estar social, as leis basicas da sociabilidade e do respeito
mutuo. Por outro lado, ndo podemos esquecer a importancia da moral para a
constituigcdo da subjetividade (NASCIMENTO, 2009).
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Quem somos profundamente depende de costumes e habitos sociais. E da
moralidade social que obtemos nossas crengas mais profundas sobre o
bem, a felicidade, o valor de nossa existéncia. Quem somos é definido, em
parte, pela nossa moralidade social.

Urge, entdo, perguntar, a ética e a moral sdo opostas? Lembremo-nos do que
Ricoeur (1994) diz:

E, portanto, por convengdo, que guardarei o termo ético para o fim de uma
vida plena, e a moral designa a articulagdo deste fim com normas,
distinguidas ao mesmo tempo pela pretensédo a universalidade e um efeito
de coercgao (p. 190)

z

E a nogdo de uma vida plena - uma 'boa vida' - que liga ética e moral. Uma
boa vida tem um valor intrinseco; € uma vida com um propdsito e isso torna a nossa
vida digna de ser vivida. Como Aristételes, Ricoeur (1994) entende que tal propdsito
€ real; um objetivo para todas as vidas e é para este fim ultimo que todas as agdes
humanas devem tender.

Uma vida boa nao se refere a existéncia biolégica, mas a "unidade do
homem completo", a capacidade do homem de langar um olhar retrospectivo sobre
Si mesmo e parecer unificado, de acordo com o projeto de sua vida. E neste
contexto que devemos entender o preceito socratico, segundo o qual apenas uma
vida examinada merece ser vivida por um homem (NASCIMENTO, 2009)

Quando o filésofo pronuncia estas palavras, é claro apoiar, por um lado, que
nem todas as vidas tém o mesmo valor ou merecem ser vividas e, por outro lado,
apenas o pensamento transforma a vida boa. Uma vida sem reflexdo € uma vida em
que o homem renuncia a sua condi¢ao, renuncia ao que melhor define a sua propria
natureza (SALDANHA, 2009).

De maneira semelhante, Ricoeur (2014) também aponta a importancia de
uma disposigao reflexiva e hermenéutica durante a vida, considerando que somente
esse exercicio basico permite a realizagdo de uma vida boa; somente através do
pensamento pode-se avaliar continuamente nosso projeto existencial (bem final) e
suas conexdes com nossas acgdes particulares (bens relativos).

Assim, a vida do sujeito € um texto que, para ser compreendido, é
importante uma reflexdo permanente sobre suas partes e sua conexao com o todo,

como um circulo hermenéutico. Portanto, explicar o “texto da acao” € o mesmo que
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nos explicar, ou seja, o sujeito ético ndo pode ser desvinculado do sujeito narrativo
(NASCIMENTO, 2009)

Percebe-se assim como a concepg¢ao de identidade de Ricoeur é
enriquecida: no plano ético, o eu hermenéutico torna-se “autoestima”, expressao
criada pelo fildsofo para designar a experiéncia pessoal de agir, provocando
mudancas no mundo e, nesse sentido, maneira de aceita-los (estima-los) como
seus, como parte do projeto de sua vida.

No entanto, € essa ideia de uma "vida verdadeira", proposta por Socrates,
Aristoteles e recuperada por Ricoeur (1994), que permite a conexao entre ética e
moral. Como mostra o filésofo, uma boa vida sempre implica: 1) uma satisfacéo
pessoal (nivel ético) - porque o sujeito é sempre o ultimo juiz1 (do grau de dignidade
e felicidade) de sua vida; 2) mérito moral - uma vida € boa se enquadra nos padrdes
morais da sociedade, naqueles modelos universais e objetivos que avaliam as agdes
de cada um, bem como toda a vida, independentemente da felicidade pessoal.

Em suma, uma vida boa implica o equilibrio (delicado) de um individuo entre
viver uma vida feliz (gratificante) e se encaixar em certa tradicdo moral. A ética de
Ricoeur é inseparavel da moral: a "vida verdadeira" resulta da realizacdo de uma
existéncia ética (subjetiva) na comunidade (NASCIMENTO, 2009).

Mas sera com o conceito de responsabilidade que Ricoeur justifica
plenamente a natureza ética da identidade. De fato, a palavra responsabilidade
etimologicamente significa a direcdo de uma resposta a ser dada. Mas esta resposta
aparece, desde logo, com um duplo sentido: 'responder por' e 'responder a'. Agora,
na minha opinido, essa dupla estrutura de responsabilidade fornecera o verdadeiro
sentido de identidade (SALDANHA, 2009)

Em outras palavras, apenas o caminho da responsabilidade nos torna unicos
e insubstituiveis. Um significado de responsabilidade - responder por - aponta a
relagdo do homem consigo mesmo. De fato, responder é responder ndao apenas
pelos meus atos e seus efeitos, mas especialmente por quem eu sou. E quando eu
ja nédo sou nada, ainda sou responsavel pelo que me comprometo a fazer, porque a
vinculagdo a palavra dada é o que fica em um sujeito totalmente privado da
mesmidade (MOORE, 1984).

Por responsabilidade, mantenho-me insubstituivel e, portanto, ninguém
pode responder por mim. S6 eu posso fazé-lo (caso contrario, quem o
fara?), O que me deixa com duas opg¢des: ou aceito essa responsabilidade
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ou renuncio a possibilidade de ndo apenas responder pelos meus atos e
efeitos, mas em geral pelo projeto da minha vida. Ser sujeito é ser
responsavel, € assumir sua existéncia e responder por ela, ndo é delegar
essa presencga, essa possibilidade de viver verdadeiramente em ninguém
(MOORE, 1984 p. 213).

Ricoeur (1991) entende a identidade como um projeto desenvolvido com
referéncia ao outro, e se a responsabilidade aparece agora como sua condi¢ao de
possibilidade, entdo esse conceito deve ser objeto de um novo pensamento. Nos
simplesmente n&o conseguimos nos identificar com a visdo tradicional de
responsabilidade, porque sua referéncia é apenas o passado. E certo que
respondemos, somos igualmente responsaveis pelo que fizemos e pelo que
deixamos de fazer ou até recusamos a fazer (NASCIMENTO, 2009).

Mas essa visao retrospectiva da responsabilidade ndo é suficiente se
quisermos vincula-la a concepg¢ao de identidade que viemos a sustentar. Se a
responsabilidade €, segundo Ricoeur, a fonte da identidade, entdo devemos levar
em conta a relacédo do homem com seu futuro (NASCIMENTO, 2009).

O que significa ser responsavel entdo? Significa aceitar ser considerado, no
presente, como o mesmo sujeito que agiu no passado e que agira no futuro. E é
essa nova concepgao de responsabilidade (que liga o passado, o presente e o
futuro) que define identidade. De fato, a estabilidade do eu s6 € possivel se o sujeito,
sendo responsavel, em geral por Si mesmo, por sua existéncia, é capaz de aceitar,
no presente, tanto o passado diante do qual se sente endividado, quanto o futuro.
Ele promete realizar e construir (GUBERT, 2012).

Com o conceito de responder, entende-se a importancia da relacao ética do
homem consigo mesmo, mas isso néo significa que a identidade nao implique a
mediacao do Outro. O ato de prometer (algo a alguém) nos permite evidenciar a
importancia da relagdo intersubjetiva. No entanto, € o conceito - para responder -
que realmente nos explica como a identidade exige a referéncia ética ao Outro
(GUBERT, 2012).

O outro ndo € o espelho de um eu, mas alguém que tem varias faces ou que
assume multiplos "rostos" em relagdo a subjetividade. O outro é o testemunho de
minhas acodes, ele € seu juiz, mas acima de tudo é alguém que solicita e exige minha
presenca, que conta comigo, com minha capacidade de manter a palavra e,
portanto, me leva a responder: "aqui eu sou" (NASCIMENTO, 2009).



75

Segundo Ricoeur (2014) porque se transforma em intimidacado, em obrigacao
moral, numa situacado da qual ndo posso fugir. Mas devemos perguntar: por que &
inevitavel minha presenca diante dos apelos da alteridade? Por que a neutralidade e
a indiferenga sdo impossiveis? Porque mesmo se recusarmos, se "fugirmos", ou
ignorarmos quem me pergunta, estamos sempre decidindo, tomando uma posigao.
Responder significa, neste contexto, agir, tomar uma posi¢cdo perante um apelo
dirigido a mim. Mas estritamente falando, deve ser entendida como a resposta que
eu dou a pergunta "onde vocé esta?".

Esta questdo colocada para o outro que reclama minha presenca e que so
pode ser: "aqui estou", "vocé pode contar em mim ". Aqui responsabilidade significa
cuidar do outro, alguém cuja fragilidade e vulnerabilidade me convoca e exige que
meu comportamento seja adequado a expectativa e confianga do outro
(NASCIMENTO, 2009).

A nocdo de 'responder' mostra a tendéncia atual do direito em ampliar o
dominio da responsabilidade. Atualmente, a responsabilidade nao se limita a relagcao
entre os individuos e seus efeitos no mundo, mas inclui também a relagdo entre
agente e paciente, alguém que causa efeitos e quem sofre (SALDANHA, 2009).

Vive-se numa época em que, segundo Ricoeur (2014) a vitima é o nucleo da
responsabilidade da lei, atendendo a um deslocamento do sotaque previamente
colocado sobre 0 agente para a vitima, a pessoa que sofre o dano real. Isso significa
que o homem ja nao responde por Si e seus atos, mas também pelo outro. No
entanto, € a fragilidade e vulnerabilidade do outro que leva ao aumento da
responsabilidade e torna-o a fonte da moralidade.

Para retomar a problematica da identidade, entende-se que é o elo entre as
duas direcdes basicas da responsabilidade - responder e responder - que cria o
sujeito eticamente. Quando privado de carater (Ildem), a auto constancia s6 é
possivel por referéncia ao outro: € meu poder responder ao outro que pede minha
ajuda e cuido dele, que pode-se confirmar a presenga, responder por mim e pela
minha existéncia (GUBERT, 2012).

A ética ndo € uma ciéncia tedrica, mas resulta de uma razéo pratica e
hermenéutica, com o ultimo propoésito de ajudar o homem a encontrar uma vida
digna de ser vivida e os caminhos para realiza-la. Para Ricoeur (2014) a ética é, em
geral, uma inteng¢do, o profundo desejo de realizagdo do ser, a vontade de viver

vidas consideradas boas. Portanto, o homem ético € aquele que continuamente
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questiona seu modo de viver, os bens finais de sua vida. Desta forma, a vida de
cada homem deve ser entendida como uma obra de arte (estética), que esta sendo
feita a partir de uma constante reavaliagdo de bens finais que configuram sua
propria existéncia, suas agdes e a pessoa que ele é (ética). O final desta obra de
arte combina com o fim da vida do individuo.

O eterno elo entre ética e identidade permite entender como a identidade
pessoal € construida na filosofia de Ricoeur: a particularidade de cada ser humano
reside em sua capacidade permanente de refletir sobre Si mesmo e sobre seus
objetivos de vida, colocando-se entre Si e examinando sua visdao de boa vida
(individualidade ética). Essa autorreflexdo podera fortalecer as crengas pessoais do
sujeito (ético-idem) ou resistir e, talvez, recusar valores e principios previamente
aceitos sem exame.

Neste ultimo caso, nada permanece no sujeito a menos que alguém deseje
criar / se identificar com um novo personagem (auto-idem). Mas em ambas as
situagdes, o assunto deve ser considerado como um auto criador (ipé estético),
porque a imaginagao € sempre necessaria para criar visdes pessoais e sociais da
boa vida, mundos possiveis onde vale a pena viver (NASCIMENTO, 2009).

Além disso, a criacdo de um tipo pessoal e unico de vida sempre requer,
paradoxalmente, a mediagcdo do Outro. Essa ideia parece ser outra marca distintiva
da filosofia de Ricoeur e desfaz definitivamente o erro de uma eventual semelhanca
entre a visdo de subjetividade de Ricoeur e o0 "eu penso" kantiano que acompanha
toda a minha experiéncia e consciéncia. Embora ambas sustentem a importancia da
mediagao para o autoconhecimento (lembre-se de que o "eu penso" se torna uma
representacdo vazia quando ¢€ diretamente transformada em objeto de
conhecimento), a identidade de Ricoeur ndo é impessoal (de "qualquer um", como a
visdo kantiana), mas aberto a mediacao da alteridade (NASCIMENTO, 2009).

O esfor¢o de Ricoeur em superar a viséo tradicional da subjetividade (como o
cogito de Descartes), aumentando a importancia da intersubjetividade para sua
criacao e desenvolvimento, encontra apoio gramatical e linguistico.

Original e conciliador, assim classifica-se a filosofia de Ricoeur em identidade
(SALDANHA, 2009 p. 78). Original, porque ao invés de aceitar o tradicional
embarque do sujeito (buscando um critério de identificagdo do reconhecimento
publico, seja mental ou fisico), o fildsofo desloca a reflexdo para a interioridade do

sujeito e considera, em minha opiniao, ética e estética como dois niveis possiveis



77

interconexao, ofereca respostas (sempre temporarias) a pergunta: Quem sou eu?
Conciliador, porque a dialética entre Ipse e Ildem, autocompreenséo e carater, ja nao
nos permite pensar a subjetividade como estatica e imutavel, mas dinamica,
temporal e aberta a alteridade (SALDANHA, 2009).
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5 A IMAGINAGAO E A CONSTRUGAO DO IMAGINARIO SOCIAL COMO
FORMAGAO ETICA

A imaginacdo e a construgdo do imaginario social € tratado por um dos
fildsofos mais influentes em Paul Ricoeur do mundo de lingua inglesa, Charles
Taylor que é reconhecido internacionalmente por suas contribui¢cdes a teoria politica
e moral, particularmente aos debates sobre formacdao de identidade,
multiculturalismo, secularismo e modernidade.

Nos Imaginarios Sociais Modernos, Taylor continua suas reflexdes recentes
sobre o tema das multiplas modernidades. Para explicar as diferengas entre as
modernidades, Taylor expde sua ideia do imaginario social, uma compreensao
ampla do modo como um determinado povo imagina sua vida social coletiva.

Recontando a histéria da modernidade ocidental, Taylor traca o
desenvolvimento de um imaginario social distinto. Animado pela ideia de uma ordem
moral baseada no beneficio mutuo de participantes iguais, o imaginario social
ocidental é caracterizado por trés formas culturais fundamentais - a economia, a
esfera publica e o autogoverno.

O relato de Taylor sobre essas formagdes culturais fornece uma nova
perspectiva sobre como ler as especificidades da modernidade ocidental: como
passamos a imaginar a sociedade principalmente como uma economia de troca de
bens e servigos para promover a prosperidade mutua, como comegamos a imaginar
a esfera publica como um lugar metaférico para deliberagcdo e discussao entre
estranhos sobre questdes de interesse mutuo, e como inventamos a ideia de um
povo autogovernado capaz de atos seculares de “fundacdo” sem recorrer a
principios transcendentes. Acessivel em tamanho e estilo, os Imaginarios Sociais
Modernos oferecem uma estrutura clara e concisa para entender a estrutura da vida
moderna no Ocidente e as diferentes formas que a modernidade tomou em todo o
mundo.

Pata Taylor (2008) o imaginario social € o conjunto de valores, instituigbes,
leis e simbolos comuns a um determinado grupo social e a sociedade
correspondente através da qual as pessoas imaginam seu todo social. O conceito do
imaginario atraiu a atengao em estudos de sociologia, filosofia e midia. Ja para John
Thompson, o imaginario social é "a dimenséo criativa e simbdlica do mundo social, a

dimens&o pela qual os seres humanos criam seus modos de convivéncia e seus
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modos de representar sua vida coletiva" (2006 p. 34). Para Manfred Steger e Paul
James,
[...] os imaginarios sdo convocagbes padronizadas do todo social. Esses
modos profundamente arraigados de compreensdo fornecem parametros

amplamente pré-reflexivos nos quais as pessoas imaginam sua existéncia
social - expressa, por exemplo, em concepgdes de global (2005 p. 28)

Em 1975, Cornelius Castoriadis usou o termo em seu livro The Imaginary
Institution of Society, sustentando que "o imaginario da sociedade cria para cada
periodo histérico seu modo singular de viver, ver e fazer sua propria existéncia" (P.
98). Para Castoriadis, "os significados imaginarios centrais de uma sociedade ... s&o
os lagos que unem uma sociedade e as formas que definem o que, para uma dada
sociedade, é" real" (p. 102)

De maneira similar, Habermas escreveu sobre "o fundo massivo de um
mundo da vida compartilhado de forma intersubjetiva [...] contextos do mundo da
vida que forneceu o apoio de um consenso de fundo macigo" (p. 83).

O imaginario & apresentado por Lacan como uma das trés ordens de
interseccéo que estruturam toda a existéncia humana, sendo as outras o simbdlico e
o real. Lacan estava respondendo a L'Imaginaire , que era o titulo da 'psicologia
fenomenolégica da imaginagao' publicada por Sartre em 1940, onde se refere a
imagem como uma forma de consciéncia.

Nessa perspectiva Taylor (2008) usa o conceito de imaginarios sociais
modernos para explorar a transicdo ocidental das normas hierarquicas dos
imaginarios sociais pré-modernos para o imaginario social igualitario, horizontal e de
acesso direto da modernidade.

Ele vé o ideal renascentista de civilidade e automoda como uma espécie de
casa intermediaria no caminho para a modernidade e a moralidade moderna. O
imaginario social moderno que ele considera compreende um sistema de esferas
interligadas, incluindo a reflexividade e o contrato social, a opini&o publica e a esfera
publica de Habermas, a economia politica / de mercado como uma forca
independente e o autogoverno dos cidaddos dentro de uma sociedade como um
ideal normativo.

Taylor reconheceu a influéncia de Benedict Anderson em sua formulagédo do

conceito do imaginario social. Anderson tratou a nagdo como "uma comunidade
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politica imaginada a nacionalidade, bem como o nacionalismo, sao artefatos
culturais de um tipo particular" (p. 101).

O desenvolvimento deste conceito permite uma melhor compreensdo do
estreito vinculo entre a capacidade de condicionar e organizar trocas entre uma
experiéncia e sua representagao, e um procedimento baseado na repetigao ritmica
de um ou varios paradigmas em um corpo determinado e coerente, que permite a
sua reproducao e inflexao.

Nota-se, portanto, que o "imaginario social" € um dos primeiros explorados na
histéria das ciéncias sociais. Na sociologia, um imaginario social € o modo como um
determinado povo imagina sua vida social coletiva, o que possibilita e, a0 mesmo
tempo, legitima processos e praticas de criagcdo de sentido. Tais imaginarios,
imaginados em particular por Charles Taylor, sdo complexos e ao mesmo tempo nao
estruturados e desarticulados (isto €, tém uma qualidade fortemente tacita),
veiculados em imagens, histérias e lendas, e incorporam fatos sobre como
geralmente conduzimos nossas acgdes sociais. Existéncia, mas também normas
sobre como esta existéncia deve ser executada.

A perspectiva dos imaginarios sociais considera a mudanga social e o
movimento historico, desafiando a problematica da continuidade / descontinuidade
sécio historica. Uma abordagem dos imaginarios sociais e historicos ajuda a articular
a historicidade da condicdo humana nas analises civilizacionais, bem como as
problematicas contemporaneas da modernidade, das multiplas modernidades e da
globalizagdo. Tal visdo abre questbes sobre a alteragdo de padrbes histéricos e
culturais e a diversidade de interpretacdes socioculturais da condicdo humana no
mundo.

Os imaginarios sociais influenciam os resultados e s&o centrais para a
estruturagdo processos. Como Griffiths e Maile (2008) apontam, o conceito do
imaginario social € complexo com diferentes conceituagbes, mas falando de maneira
ampla, o imaginario ndo € (necessariamente) um reflexo da realidade, e nao
necessariamente uma invengao da imaginagao, mas reconhece que lugares passam
a ter significados compartilhados, mediados por meio de linguagem, simbolos e
outros significados, e que esses significados tém o poder de moldar a realidade
através das agdes de individuos e grupos (Appadurai, 1996).

Imaginarios sdo sociais porque sao compartilhados, socialmente construidos

e tém impactos sociais (e materiais). Trabalho anterior sobre a construgéo social do
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espaco continua a ser uma maneira util para ilustrar como o imaginario é um
elemento em processos de estruturacdo. A nogao de espacializacdo de Rob Shields

(1991, p. 31), por exemplo:

[...] a construgdo social em curso do espaco ao nivel do imaginario (coletivo
mitologias, pressuposi¢cdes), bem como intervencbes na paisagem (por
exemplo, a ambiente construido). Este termo nos permite nomear um objeto
de estudo que engloba tanto a légica cultural do espacial e sua expresséo e
elaboracdo em linguagem e mais agdes concretas, construgdes e arranjos
institucionais

Os imaginarios também s&o individuais e criativos, algo que as pessoas
fazem, mas sempre em negociagao com os campos de possibilidades (APPADURAI,
1996). Na linguagem da teoria da pratica, os imaginarios sdao ambos acgdes e
estruturas, moldadas, e sdo centrais para a compreensao do estilo de vida como um
processo continuo. O conceito reconhece tanto os aspectos criativos da agéncia
quanto o papel das representagdes coletivas na pratica da vida cotidiana. Portanto,
envolve ndo apenas ser preocupado com a forma como os lugares sdo imaginados
antes da migracdo, mas também incorporados e promulgados experiéncias de
migracao (BENSON, 2011).

O uso de uma frase nominal tende a reificar agdes e combinar estruturas
complexas em construcdes tedricas abstratas, e leva a imprecisdo. Em seu trabalho

em Migracao briténica para a Franga, Benson (2012, p. 1682-3) argumenta que:

[...] para entender como a imaginacao € traduzida em acdo, ha uma
necessidade de se concentrar na interagdo incorporada de biografias,
circunstancias individuais, pré-condigdes estruturais, privilégios e restricoes,

bem como imagina¢des culturalmente significantes.

O conceito de imaginarios sociais faz parte desse trabalho, mas os
imaginarios tém um papel nos processos de estruturacdo na migragcédo do estilo de
vida de diferentes maneiras, e é util separar o nivel das grandes ideias e varrer as
mudancas histoéricas das praticas cotidianas de diferentes agentes. Também
precisamos manter uma nogao de tempo e processo.

Embora ainda reconhecendo que todas as estruturas sociais, incluindo os
imaginarios, sdo constituidas e sédo constitutivas de atores, pode bem nao ser esses
atores neste momento que formaram diretamente esses conjuntos de ideias que

informam este estilo de vida migracédo. Acredita-se que o trabalho dos tedricos da
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pratica pode fornecer alguns dos conceitos trabalho e terminologia com os quais
entender melhor a imaginagao social como um verbo e social imaginarios como um
complexo de ideias.

Uma das mudangas mais profundas nas ciéncias sociais nos ultimos anos
tem sido a mudanca para a pratica ou a teoria da estruturagcdo como uma premissa
fundamental sobre a qual o design e os entendimentos da pesquisa sao sediados.
Isso pode ser bastante evidente, onde os académicos anunciam que estdo usando
estruturagdo ou teoria da pratica (geralmente baseada no trabalho de Anthony
Giddens, Pierre Bourdieu, Michel de Certeau e outros). Ou, em muitos casos, € mais
disfargcado, revelado no desejo de integrar compreensdao de macro e micro
processos, para visualizar motivacbes em seu contexto mais amplo, ou para
entender como os discursos e as significagdes se encarnam e encenam.

Benson (2007), por exemplo, reconhece que o privilégio é tanto uma condigéo
estrutural quanto reproduzida através de uma agéncia ativa por causa da maneira
como ¢é internalizou e moldou o ambiente social local (e até fisico); e Vannini e
Taggart (2007) usam de Certeau para falar sobre como o "novo Quietismo", no qual
a espiritualidade € procurada por "voltar a terra", toma forma através da pratica diaria
de taticas que moldam estruturas distantes, em vez de confronta-las.

A teoria da pratica da forma toma no trabalho empirico uma variagcdo com os
autores, disciplinas e até mesmo geragdes (POSTILL, 2010, p. 6), mas o desejo de
produzir narrativa, ou historia, ilustrar a interagcao da estrutura e agéncia ao longo do
tempo e espago € o mesmo. Académicos cada vez mais reconhecem uma rigida
distingdo entre estruturas externas e determinantes e a agéncia como livre-arbitrio
irrestrito ndo mais sustentavel. A teoria da pratica procede assim da ideia do senso

comum que:

[...] toda a vida social é gerada na e através da praxis social; onde a praxis
social é definida para incluem a natureza, as condi¢gdes e as consequéncias
histéricas e espago-temporais atividades e interagbes situadas através da
acao de atores sociais (COHEN, 1989, p. 2).

E a tentativa de explicar as implicacdes ontolégicas e analiticas desta ideia
(com uma histéria de menos ja em Aristoteles na tradigdo ocidental, Calhoun e

Sennett (2007)) que foi o trabalho de estruturagcéo e pratica dos tedricos nas ultimas
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décadas, ndo menos por causa do passado tendéncia a negligenciar a centralidade
da praxis.

A teoria de estruturacdo de Anthony Giddens 'fornece um conjunto de
recursos ontologicos para a formulagdo de teoria empiricamente orientada e
pesquisa (COHEN, 1989).

Abrangendo uma ampla gama de publicagbes Giddens (1976, 1979, 1984)
tem como argumento chave que as estruturas sociais limitam o que as pessoas
podem e ndo podem fazer, e até o que eles tentam ou desejam fazer; mas os
agentes continuam a ter algum livre arbitrio, e estruturas muito sociais que permitem
ou restringem em algumas situagdes sao feitas e refeitas por individuos no processo
de agir em agéncia.

Para Giddens (1984), portanto, ndo se pode nem pensar em agéncia e
estrutura como ontologicamente distintas; eles sdao uma dualidade - sempre
interdependentes e inter-relacionados. Isso envolve um foco na praxis da vida
cotidiana, em que a agéncia e as atividades sdao sempre entendido,
ontologicamente, como estando localizado no contexto da natureza e consequéncias
das acgoes.

Cohen (1989, p. 47) refere-se a isso como a “descentralizagéo” do sujeito. O
trabalho de Bourdieu (1977, 1984, 1985, 1990) também entende a vida social como
feita e refeita através de a pratica quotidiana e encarnada dos agentes, no contexto
de restricdbes estruturais internalizadas. Crucialmente, o que €& muitas vezes
esquecido € que a teoria da pratica de Bourdieu € um estudo geral, ontoldgico.
Teoria de como a vida social € moldada pelo processo; ndo se destina a ser
direcionado para a analise das praticas cotidianas divorciadas de seu contexto mais
amplo.

Para Bourdieu (1977), embora os individuos tenham a capacidade de
inovagdo e criatividade, no entanto, os desejos compartilhados, os gostos
expressos, as escolhas feitas, e as agcdes tomadas, sdo sempre moldadas no mais
amplo contexto estrutural. Individuos e grupos estdo sempre em relagbes praticas
com o mundo e, portanto, as agdes sdo ajustes razoaveis, sensatos e plausiveis
para o futuro, que levam em consideragdo o que € possivel e o que nao &, e nao,
como alguns cientistas sociais os entendem, calculos racionais ou o produto de

planos identificaveis.
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Entdo, como Wilhelm Schapp (1990) aponta por Ricoeur, a histéria da minha
vida é um segmento da histéria de outras vidas humanas. Somos ndés mesmos
"enredados em histéorias", aqueles que precederam, aqueles que sao
contemporaneos e aqueles que sucedem (p. 34). Finalmente o sujeito se reconhece
através das histérias ficticias de personagens passados ou imaginarios. A integracao
da alteridade em nosso desejo é também o fruto da histéria, que Ricoeur diz ser "o
primeiro laboratério de julgamento moral" (RICOEUR, 2008, p. 122).

Finalmente, no nivel social das instituicbes e vivendo juntos, a imaginagao
nos permite manter a personalizagao das relagées humanas. Repetindo as analises
precedentes da transferéncia para a imaginagado permitidas pela analogia do ego,
poderia-se dizer, com Ricoeur (2008) que a imaginagdo produtiva tem o efeito de
lutar contra o anonimato das relagdes mutuas nas sociedades burocraticas.

A especializagédo e a compartimentalizagao das tarefas, o desenvolvimento de
longas mediagdes institucionais, podem muitas vezes nos levar a acreditar que o
desenvolvimento da sociedade esta nas maos da forca anénima, assimilada as leis
da natureza. Também pode-se ser mais e mais indiferentes ao destino das pessoas
que nao estdo em nosso circulo de relagdes diretas.

A forca e a tarefa da imaginacéo é precisamente identificar e preservar o valor
insubstituivel do "eu" de cada pessoa em seus relacionamentos com seus
contemporaneos, predecessores e sucessores. O curso da histéria ndo é redutivel
no curso dos eventos e nenhuma instituigdo pode reivindicar ser uma entidade
hierarquicamente superior a pessoa (HENRIQUES, 2006). Essa estrutura basica da
experiéncia histérica € uma condig¢do enterrada e esquecida, tanto que é apenas um
ideal para a comunicagdo humana. O elo analégico que torna cada homem nao é
acessivel a nods, diz Ricoeur, "somente através de um numero de praticas

imaginativas, como ideologia e utopia” (p.134).

5.1 IDEOLOGIA E UTOPIA E A IMAGINACAO NARRATIVA EM SEU VIES ETICO,
INDIVIDUAL E SOCIAL

Certamente, todas as ideologias e utopias ndo sao necessariamente
expressas na forma de uma narrativa, mas € comum que elas encontrem na
narrativa uma mediagao privilegiada, como mostrado, por exemplo, pela Utopia

de Thomas More. Nesse caso, as narrativas expressam, na forma de configuragao
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narrativa, aimaginagdo de uma vida em comum.Também, em termos da
constituicdo analdgica do vinculo social e da convivéncia, a imaginagao narrativa
alimenta a imaginacéo ética (e espiritual).

Segundo Ricoeur (2008) retomar a intuigdo, a ideologia e a utopia de Karl
Mannheim sdo duas formas tipicas e antagbnicas do imaginario social que visam,
respectivamente, a justificacdo e a subversao da sociedade. O imaginario social tem
uma estrutura essencialmente conflituosa. Mais uma vez, € necessario emprestar a
Ricoeur (2008), o desvio de uma analise critica dessa ambiguidade para encontrar a
imaginacao produtiva na raiz do lago social. De fato, a ambiguidade € dupla, porque
cada uma das figuras antagdnicas tem um aspecto positivo e um aspecto negativo
em torno de sua funcéo central.

A ideologia, em sua forma negativa, pode ser uma ocultagdo e uma distorgao
da realidade social. Como Marx analisou em sua publicagao intitulada The German
Ideology, gracas a metafora da camera obscura, ela da uma imagem invertida da
realidade. Mas também pode ser um fator poderoso na integragao da sociedade ou
da comunidade, como indicam as cerimbnias comemorativas que atualizam os
eventos fundadores. Neste caso, a ideologia tem uma fungdo essencialmente
positiva de transmitir a memoria social coletiva e constituir a identidade narrativa do
grupo.

Se a ideologia reforca a realidade e preservar a unidade social, de um modo
que nao € necessariamente falso, a utopia, pelo contrario, projeta a imaginagdo em
outro lugar ("lugar nenhum") que essencialmente subverte a realidade
existente. Tem também uma funcéo positiva na constituicdo do lago social, quando
questiona o presente para imaginar uma sociedade alternativa e opera variagdes
imaginativas sobre a organizagao do poder (outro mundo € possivel).

Mas possui, como a ideologia, sua propria patologia, sempre que seu discurso
se torna insano, até sanguinario, recusando-se a levar em conta a logica da
acao. Neste caso, a utopia se torna uma esquizofrenia mortal, preferindo esquemas
perfeccionistas e sonhos impossiveis proposta de dar os primeiros passos para a
sua realizacdo. Assim, a fungao essencial da ideologia, sua funcgao justificatéria da
ordem social, € cercada por uma fungao positiva de integracdo do grupo e uma
fungéo negativa de falsa dissimulagéo.

Da mesma forma, a utopia tem uma fung¢ao essencial de subversao da ordem

social, que pode tomar a figura positiva da critica da proposigao real e alternativa
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presente, mas que também pode assumir a figura negativa do sonho tiranico. De
modo que as trés fungdes da ideologia e da utopia se referem umas as outras, como

mostra a figura 1:

Figura 1 — Fungoes da ideologia

IDEOLOGIE UTOPIE
Fonction pathologique Dissimulation et distorsion | Réve fou, sans médiation
de la réalité sociale ni compromis.
Fonction pivot Justification Subversion et variations
Légitimation de I’autorité imaginatives sur le pouvoir
Fonction positive Intégration et identification | Critique du présent
de la communauté et proposition alternative
Renforcement du réel Mise en question du réel
(tradition) (innovation)

Fonte: Ricoeur (2008)

Com essas duas figuras do imaginario social, encontra-se a capacidade da
imaginacdo no nivel individual: ou reproduzindo imagens ja existentes, mas
ausentes, ou produzindo novas formas na ficgdo. A ideologia e a utopia sao figuras
da imaginacdo reprodutiva e da imaginacdo produtiva. A ideologia e a utopia
referem-se umas as outras e zelam pelos riscos patoldgicos reciprocos entre Si.

Nao ha duvida de que para Ricoeur a dialética entre ideologia e utopia &
essencial para a constituicido simbodlica do lago social e para o fundamento
imaginario do poder, sempre para ser retomada nas sociedades democraticas
contemporaneas. Tradi¢cdo e inovagdo sao condicbes umas das outras.

Aqui se tem um novo exemplo. O objetivo ético da justica no nivel social das
instituicdes s6 pode ser enraizado nessa tenséo viva da consciéncia histérica entre o
horizonte de espera em que ndés projetamos e 0 espago de experiéncia em que nos
encontramos enraizados.

Utopias e ideologias dao forma as nossas esperangas € a nossa
memoria. Mas eles também mostram seu envolvimento mutuo. Neste em outras
palavras, ndo devemos reduzir a tradicdo as historias do passado, nem restringir as

utopias as ficgdes do futuro. "Uma tradigdo", declarou Ricoeur em entrevista ao Le
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Monde, "s6 esta viva se da a oportunidade de inovar, se constitui um recurso a ser
reinterpretado e ndo uma eternidade fixa”.

E sempre de acordo com nossas expectativas atuais e novas exigéncias da
historia que devemos recupera-las. Ao mesmo tempo, o exame de nossas multiplas
tradicdes (grego, latim, cristdo, humanista, etc.) fez com que ele dissesse: "Temos
tantos projetos por cumprir, tantas promessas nao cumpridas que teremos o
suficiente para construir um futuro através da revivificagdo desses multiplos
legados.

Por um paradoxo totalmente estranho, as utopias mais fortes s6 podem vir
daquilo que nao foi cumprido em nossas tradigdes e que permanece como um
recurso de significados, uma reserva de significado. A utopia que vem nao pode vir
de nada. Nem pode derivar diretamente do passado, mas seria sem forga se nao
estivesse em cumplicidade com o que, nesse passado multiplo, ainda nédo esta
exaurido (ONATE, 2010).

O imaginario social oriundo da dialética entre ideologia e utopia alimenta o
sentido de justica que vivifica as relagcbes humanas equitativas em nivel
institucional. Entre as tradi¢bes capazes de nutrir de forma inovadora o imaginario
social de uma vida boa em comum, a tradigdo cristd certamente tem um lugar
privilegiado para Ricoeur (2008) gracas ao poder da imaginagao, as histérias sao
mediadores que nos permitem apropriar-se criativamente das tradicbes da boa vida
que estao disponiveis para nos.

Eles nos educam em nossas disposigdes afetivas e morais (0 processo
metaforico ndo € apenas um processo cognitivo e imaginativo, como ja disse, mas
também um dinamismo que pde as emogdes em movimento). Contribuem para a
constituicdo de nossas atitudes e convicgdes fundamentais, tanto em relacdo a nos
mesmos, na relacdo direta com os outros como na relagdo com cada uma dentro
das instituicdes sociais. As histérias inspiram nosso propoésito ético alimentando o

tesouro de nossa imaginacéo individual, intersubjetiva e social.
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6 CONCLUSAO

No decorrer deste estudo foi possivel observar que a imaginagédo em Ricoeur
percorreu um longo caminho, sempre escondida talvez, tratada de forma nao
explicita em diversas obras, isto €, nunca de forma continua em uma obra sé e sim
sob varias Opticas em trabalhos diferentes.

Porém, é perceptivel que a ética sempre foi uma preocupagdo em seus
escritos, desde a desconstrucdo de uma hermenéutica metodologica até o caminho
que trilhou linguisticamente e sociologicamente em seu percurso filosofico.

Neste estudo, analisou-se a imaginagao muito mais a partir de seu nucleo
linguistico, pois pelas investigagdes aqui feitas foram estas que mais apresentavam
relevancia e repeticdo pertinente nas obras do filosofo. Comegando em memoria e
imaginacao, trazendo os tragos mais relevantes da temporalidade e seus conceitos
histéricos dentro da imaginagdo. Introduzindo uma dialética entre imaginagao
poética e pratica, dialética a qual sempre ficou claro em seus escritos,
principalmente em sua obra Do Texto a A¢éo, pois acreditava em um dinamismo do
agir a partir da linguagem e seu poder imaginativo.

As fungdes projetivas da imaginagdo aqui analisadas mostraram como a
imaginacdo pode esquematizar, reverberar e neutralizar a realidade dentro do ser
humano, mostrando o quéo versatil pode ser esse processo dentro da linguagem do
ser.

Além disso, ficou nitido o viés ético das fungdes da imaginagdo para com o
ser humano, pois cria-se um caminho de sentido e significagdo operando na
linguagem e por fim na agdo, criando novos valores e ensaiando novas escolhas e
atitudes, traco fundamental para o carater formador através da esquematizacéo e
visualizacao futura da acéo.

E possivel concluir que a imaginagdo e a identidade narrativa estdo
extremamente ligadas, desde a nogdo de homem capaz e responsavel por narrar e
escolher sua histéria, formando autoconhecimento e compreensido diante de Si e
dos outros.

Por meio da pequena ética mostrou-se também a preocupacao do autor com
as éticas teleoldgicas e deontoldgica para consigo e com os outros, mostrando como

o Si mesmo se reflete no outro e o outro em Si mesmo. Assim, a ética de Aristoteles
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e Kant foram expostas para mostrar o raciocinio ético e moral do autor, pois seu guia
ético habita esse solo que o autor chama humildemente, minha pequena ética.

Como ultimo trajeto deste percurso pelas fungdes éticas da imaginagéo na
linguagem foi explorado o imaginario social como formador ético de uma sociedade
inserida numa rede de crengas e valores, além de utopias e ideologias que o ser
humano convive socialmente em seu tempo. O papel da imaginagao aqui explorado
percorre desde muito cedo a formacao das crencas do ser humano quando esta em
formagéo, devido a sua insergédo ja no mundo da linguagem e do imaginario social
situado em seu contexto. Esse papel também esta presente no vinculo que o
homem possui com seu passado histérico e tudo que chegou até ele por meio da
temporalidade e da tradigdo sempre de forma n&o limitante a isso, mas contribuindo
para a formacao das crencas e valores do individuo por ser um homem de natureza
psicossocial.

Ainda, é impossivel fugir da atestagdo que a imaginagao esta mergulhada na
linguagem nos trabalhos de Ricoeur, pois se nado fosse a linguagem, pensada,
falada, escrita ou transmitida, o papel da imaginacdo nao existiia. O nucleo
linguistico sempre foi um alicerce para o trabalho de Ricoeur, fildsofo notavelmente
situado em seu tempo e sempre buscando atualizar-se em tdpicos contemporaneos,
nao fazendo uma filosofia da filosofia, mas contribuindo para uma reflexado critica em
prol da sociedade de seu tempo.

Desse modo, para concluir, as fungdes éticas da imaginagao estao presentes
desde o nascimento do homem até seu crescimento e dominio da linguagem,
aprendizado através da imaginagao, histérias contadas, vividas, imaginadas e
apreendidas em sua memoria até o seu esquecimento.

Portanto, a conclusao final a que chega esta investigagao é que, sem duvida,
foi tracado um caminho arduo de investigacdo sobre o tema, com muitos recortes,
retomadas de direcdo, reviravoltas e novas descobertas dos trajetos e rumos que o
caminho da imaginacéo foi tomando no universo ricoeuriano, pois foi desse modo
que Ricoeur foi tragando seu percurso notavel e entrelinhas sobre a imaginagao e
seu papel no mundo, sempre procurando mostrar de forma coerente e sensata suas
ligagcbes entre ética, vinculo histérico, linguagem e sociologia perante a imaginagao.

Conclui-se que o principal interesse de Paul Ricoeur na imaginagdo nao era

propriamente seu conteudo e conceituagcdo, mas sim o seu papel.
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Sendo assim, considerando a presente investigacao, a imaginagao continuara
presente na formacao do carater do ser humano, norteando crencas, valores,
escolhas, fazendo-se presente tanto na tradicao quanto nas escolhas conscientes ou
inconscientes tomadas pelos individuos. Seguira presente nos caminhos da
reverberagao do imaginario frente a um texto ou a uma ideia, ira fazer-se presente
na esquematizacdo de ideais, no ensaio e agao sobre essas ideias, atitudes e
pensamentos, raciocinios esses, crucias para o agir ético em sociedade. Afinal, ndo
ha agdo sem imaginagao.

Portanto, o papel da imaginagdo sempre estara presente em nossas vidas, na
vida boa, com os outros, consigo e nas instituicdes. A ideologia e utopia sempre
existirdo no imaginario e, de uma maneira ou de outra, se tornaréo o solo onde os
seres se formam e respiram seu ar, mesmo que nao permitam encher seus pulmdes
dele, o ar estara presente.

Conclui-se, assim, que toda e qualquer pratica imaginativa e suas fungdes
tem muito mais valor que seu conceito ou teoria. Afinal, Ricoeur sempre procurou
prezar o real, o atual e o util, respeitando e aprendendo com as raizes da arvore da
filosofia, € claro, mas preocupando-se principalmente com os frutos que estavam

nascendo nas arvores de seu tempo.
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