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RESUMO

Esta dissertacdo problematiza o processo comuaiwcno terreno das manifestacées do
grafite. Parte de uma colecdo de imagens que fprdoiicadas como registro do processo de
trabalho do grafiteiro Bruno Novelli. Busca encanto que, nessas imagens, circulando entre
nés, estimula a interacdo humana e a experiént@ticas Para tanto, a pesquisa incorpora e
aplica estudos sobre a insercdo de fendmenos cestétio dominio dos estudos de
comunicacdo. O papel do colecionador e a apromridgddocumentos de processo deram
norte e consisténcia metodologica, contribuindorafiexdes sobre imagens-grafite. Ao final,
o0 processo da grafitagem é reconhecido como marmada estético, nas mdltiplas
possibilidades de produzir presenca-grafite em madittades diversas.

PALAVRAS-CHAVE: Processos comunicacionais. Comunicacdo e Expeaidbsiética.
Grafite.



ABSTRACT

The dissertation problematizes the communicatiomcgss in the field of graffiti
manifestations. This work sets forth a collectidrinmages which had been published as the
work process register of the graffiti artist BruNovelli. It also aims to find what that, in
these images, among us, can stimulate human ititeraand aesthetic experience. Therefore,
the research embodies and applies studies on #eetion of aesthetic phenomena in the
communication studies territory. The collector'der@and the appropriation of processes’
documents work as a guide and gave methodologicatistence, contributing for the
reflections on graffiti-images. At last, the gréffirocess is recognized as markedly aesthetics
in its multiple possibilities in producing the diiifpresence on several materialities.

KEYWORDS: Communication processes, Communication and AssthExperience,
Graffiti
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INTRODUCAO

A presenca do grafiteparece resistir a uma Unica classificacao. Assmatovida
cotidiana, manifesta-se especialmente nas ruaspati e nas midias, produzindo efeitos
difusos. Essa condicdo movente e cindida do grafiualifica como tema atraente para
investigacdo. Apesar do carater originalmente maftga pratica da grafitagem € reconhecida
nao soO pela atuacdo na cena urbana, mas espedelpoermeio danternet de publicacdes
especializadas em temas urbanos e de pesquis@sracasl em diversas aréas

Comum nas pesquisas sobre o0 assunto € entrevefleades de cunho mais historico
o destaque dado as irreverentes e contestatoriagestacoes de maio de 1968, em Paris,
data oficial de reconhecimento histérico do fendmesmlém do enfoque nas influéncias
plastico-figurativas que adquiriram por volta doss1970 e 1980presentes até hoje.

A titulo de exemplo mais midiatico e de grande egpéo no meio das artes
contemporaneas e da cultura de rua, os grafitamericanos Jean-Michel Basquiat e Keith
Haring, nos anos 80, assim como os brasileiros @©®e€8s, ainda atuantes, tornaram-se
portadores de uma férmula plastico-discursiva dreda para a cultura popular. Estes
autores de grafite, como se prefere chama-los adoi,exemplos de agentes urbanos que
contribuiram para que a estética mardirdd grafite fosse experienciada com menos
resisténcia.

O coletivo Upgrade do Macacode Porto Alegre, é outro caso de atualidade e

efervescéncia dentro destas manifestacfes vincukolanundo das midias e que serviu de

! Graffiti é a forma mais comum de encontrar esse termo sesadip pelos atores que o praticam. No entanto,
para esta pesquisa, optei por usar a palavra nassuida em portugués — “grafite” —, que aqui temnico
objetivo de referir ao fendmeno urbano conhecidoagraffiti.
2 Como na é&rea da antropologia a dissertacdo deslzmRiosito Michelena MunhozGraffiti: Uma Etnografia
dos atores da escrita urbana de Curitiba”. Diss&gotale Mestrado. UFPR, Curitiba, 2003. Nas artes;iav
Luiza Dias Viana. Grafites: Dissidéncia ou subordina¢cZo Um estudo dos grafites como fenémeno
estético/cultural e seus desdobramentos. DissertdedMestrado. UFMG, Belo Horizonte, 2006. Além dos
trabalhos de Johannes StaBlreet Art. Alemanha, 2009; Tristan Mancraffiti Brasil. Londres, 2005;
Nicholas GanzGraffiti: arte urbano de los cinco continentdgarcelona, 2004; Leonhard EmmerliBgasquiat
Nova York, 2003; e o brasileiro Bolefktsss...a grande arte da pichacdo em Séo P&#do Paulo, 1995.
® Foi especialmente neste periodo que as vanguariisticas do inicio do século XX — em especialagl@ismo
e o Surrealismo — foram rememoradas pela grafitagéém disso, foi também neste momento histérice qu
mercado americano da arte langou trabalhos deejrafi como Basquiat e Haring.
* Embora ndo explore este conceito, o liistética Marginal publicado pela Zupi Editora, Sdo Paulo, 2009,
fornece algumas pistas. Traz registros fotografeetseves relatos de trabalho de alguns grafiteensemados
como Boleta, Nunca, Prozak, Titi Freak e Zez&oufdraVictor Moriyama, explica que o grafite de JZaulo,
que se consolidou nos anos 90, desenvolveu-segesteicoou orientado por trés fios condutoregrtibde de
experimentacao de linguagens, improvisacdo ded&sm incorporacao e valorizacdo da cultura nagioomo
ilustra o caso dos irmdos Gustavo e Otavio Pand@lifoGémeos. Além disso, fala que os estilos saoanas
principalmente pela repeticao de simbolos, o ustodes, formas e técnicas, e pela multiplicidadtea.
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grande motivacao para esta pesquisa. Outros exerdpldorte expressdo na cena atual da
grafitagem podem ser vistos tanto no Brasil, agalas trabalhos de Ramon Martins, Herbert
Baglione e Stephan Doitschinoff, que ainda mantét@caica da pintura como principal
conceito operatorio, o italiano Blu, amplamenteutjado nanternet em 2008, com o video
Muto, um “grafite animado”, onde se misturam piaterfotografias editadas em video. Outro
exemplo é o dos autores americanos que trouxeram,occoletivoGraffiti Reseach Laba
surpresa de uma escritura de grafite projetadarapemas de grandes edificios através de
uma tecnologia de canetas luminosas e potentest@me$. Aqui, vale lembrar a influéncia
marcante do lendario Rammellzee, creditado comaosem dos inventores da arte do
grafite, no final dos anos 1970, em Nova York, GO baseada em algo que chamou de Futurismo Gaico.
grafite abstrato € associado a influéncia de oaitnericano, Futura 2000, que comecgou a
grafitar neste mesmo perigdo

Essa inclusdo da “arte do grafite” na vida cotidi@rum dos motivos que torna o tema
pertinente para a investigagcao académica. O gredite aparecendo cada vez mais e com
melhores desdobramentos em pesquisas que levantastdgs referentes a identidade e
pertenca do sujeito comunicante, as diferencas oimaionais entre grafite e pichacao e,
principalmente, a convergéncia com 0s novos meigisas. Do spray as tecnologias da
comunicacdo, envolvendo as manifestacoes de grafime processo de “remediacao” ou
“extensao tecnoldgica” (Silveira, 2007), e mesmandersao nadigitalia” (Quintero, 2007)
comunicativa da sociedade da informacdo, o que &eatualmente, € uma série de
“movimentos da imagem do grafite” (Campos, 2008)¢ @ncaminham tanto a pratica da
grafitagem quanto os interesses de pesquisa pa&afase nos aspectos materiais — e
especialmente plasticos — destas manifestacfesraialt Este enfoque desafia a encontrar
tracos da experiéncia estética caracteristica deseneno comunicacional da atualidade. A
presenca do grafite num plano midiatizado caraagd o tipo de experiéncia de uma época
na qual a énfase da incidéncia das tecnologia® solgrafitagem e sobre a performance do
corpo grafiteiro desorientam os modos tradiciodaiselacionamento com esta pratica, bem

como os modos de compreendé-la.

® Os exemplos de grafite que serdo apresentadoscetidbs no trabalho foram escolhidos a titulo de
representantes dessas variages técnicas e popapt@ssivas, sendo que ndo se pretendia dar nonapaa
do tema através de uma variedade de casos, mangmaqueles que se acredita serem mais expressajas
pelo pioneirismo, seja pela ampla insercdo nasamidPara outros exemplos de grafite conferir o regde
<http://www.woostercollective.com/3d/>. Acesso eut. @009. Csite apresenta, inclusive, categorias como 3D,
Activism Animatione Crimes que contemplam as préaticas de grafitagem e s|@&c¢i@o em outros campos e
cenérios.
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O anteprojeto que apresentei para a selecdo doasegad manifestava o interesse
pelas materialidades do processo comunicacionafrdéite. Focando nas caracteristicas
estéticas, propunha “(...) estudar os processosiaigiio de um tipo de interferéncia urbana, o
grafite, desde os gestos de criacdo, que envolviemewktes materialidades e linguagens, das
quais cada vez mais fazem parte os dispositivogatitds, até o encontro com o produto — o
grafite que é entregue ao publico nas ru@stlestaque era dado pamprocessos de criacao
e esse interesse pela processualidade do grafdediespertado pela leitura @@ Gesto
Inacabadg da pesquisadora Cecilia Almeida Salles (1998).alg@m modo, o cerne da
pesquisa estava formado: a poética do grafite soblbar comunicacional.

Durante o primeiro ano do curso de mestrado, oefwode pesquisa foi se
configurando nesses moldes, interessado pela deifpelos elementos constitutivos do
processo criativo do coletivblpgrade do Macacopensando em apontar a presenca de
dispositivos, especialmente tecno-midiaticos, ealsracbes na producdo de sentido no
percurso criativo de um dos seus integrantes, BNowelli.

Com o titulo provisério “Grafite: escritura em pesso”, o trabalho seguia investindo
em problematizar aspectos talvez menos comunicaisi@nmais “artisticos”, tensionando-os
para encontrar uma abordagem que fosse promissa@ango da Comunicacao.

“Elementos para uma critica do processo comuninatido grafite” foi o titulo do
projeto que apresentei para a banca de qualificagr@ojulho de 2009. A partir dali, em
decorréncia dos apontamentos da banca e da calatlmido meu processo de investigacao e
aprimoramento do trabalho, tornou-se fundamentaiiégurar o objeto de estudo e construir
0 problema de pesquisa com mais clareza, procurdeskenvolver um olhar comunicacional
mais estrito sobre ele.

O primeiro movimento foi assumir a importancia calguns materiais empiricos
adquiriram ao longo do processo de pesquisa. Deesderitura do projeto, eu recorria a um
procedimento de copia e mesmo adtmvnloadde imagens sobre grafite, especialmente do
coletivo Upgrade do MacacoO que era um gesto quase automatico, mas cotescierestar
mapeando expressdes de grafite nestas imagensupasser uma proposta metodologica
sistematizada que me forneceu nédo sé objetos ewmqirmas antes disso, pistas para a
construcdo de um problema e de um objeto de pesquis

Foi a partir dessa colecao de imagens que, dusargestruturagao do projeto, outros
apontamentos e especulacdes foram surgindo sdbneay tais como: 1) o processo de feitura

define a natureza do grafite?; 2) grafite e midiaria uma convergéncia e/ou um
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desdobramento organico?; 3) quando o que vejo ragrafite na rua, mas as imagens de
grafite nas midias, que outra visualidade € essasguimpde?; 4) como reconhecer um
processo de interacdo e de experiéncia estéticalsiapada a partir dessas imagens?; 5)
quais aspectos podem estar relacionados a el@?c@hum, nessas imagens, ver o corpo do
artista-grafiteiro em acgao, realizando a intervengé pintando numa galeria — seria a
interpretacdo de uma gestualidade da rua, um aforpético?; 7) a publicacdo de si, ou a
autopublicacdo, € um dispositivo, uma ferramenta dispara possibilidades de sentido,
produzindo interacdo humana e estimulando a expmsiéestética no observador?; 8) em
funcdo de todas essas suspeitas, o grafite estgeado entdo numa dinamica estético-
comunicacional?

Partindo dessas questbes abrangentes, a pesgussarézonfigurando, direcionando
aos poucos o olhar para contornos que pudessempra@®issores no que diz respeito aos
estudos em Comunicagao orientados aos fendomerécest

Assim, parto do pressuposto de que as imagens afgegestimulam a interagao
humana e a experiéncia estética, problematizamtoaessualidade comunicativa do grafite
articulada a experiéncia estética que estimulabfet@ de estudo que se impde até aqui € a
imagem-grafite publicada nas midias. O objetivo nEoatrar o que, nessas imagens,
circulando entre nds, estimula a interacdo humamaeriéncia estética. Para tanto, faz-se
necessario: a) caracterizar os recursos poéticagafite de Novelli — seu cerne poético; b)
reconhecer em que condi¢cdes o grafite aparece mod®s, objetos e meios com 0s quais
trabalha; c) identificar alteracbes e rupturas apmspacade experiéncias anteriores — no
caso, a rua.

Vale esclarecer que a proposta dessa dissertagh@ ridzer discussfes estéticas
estritas, mas apreender os contornos estéticosmdendmeno comunicacional. Pode-se dizer
também que ndo se trata de formular nem de ampeyaamplamente, em teorizacbes
estéticas ou de teorias da arte. J4 que abordaprétiea cultural popular, e mesmo massiva
e midiatica, a partir de uma série de premissasndifas sobre arte (beleza, verdade, génio,
forma, status gosto etc.) seria incoerente com as condi¢cfesudgimento e expansao do
grafite.

A pesquisa esta desenvolvida em trés capitulosié¢@egia de processo”, “Estudo de
composicao”, “Imagens-grafite e experiéncia esdéticalém dessas consideracdes

introdutorias e das consideracdes finais.
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Em “Genealogia de processapresenta-se a contextualizacdo do tema, articuland
pesquisas em Comunicacdo sobre o grafite e pradmuraxplorar ali 0 modo como aspectos
comunicacionais-interacionais e estéticos se nsaife Em seguida, defendemos a
relevancia desse tema, tanto social quanto paaapa@ da Comunicacéo. A problematizacéo
da pesquisa ganha forca quando explora a constdacébjeto de estudo a partir de um olhar
comunicacional, articulando a interface entre os\pzs da arte e da comunicagdo. Em
decorréncia disto, apresenta-se 0 objeto de estadpsestdo problema e os objetivos desta
pesquisa inseridos num contexto estético-comurunaci

No capitulo dois, “Estudo de composicao”, seraudida a proposta metodoldgica e a
sua operacionalizacdo; em seguida, apresenta-bgetm @mpirico do trabalho. Discorre-se
sobre o papel do colecionador, apresentando osraotos da pesquisa e 0s procedimentos
metodoldgicos adotados. A Critica Genética, ouidarile Processo, figura nesse momento
como articuladora do modo de olhar os materiaisurocacionais em questdo, dai a definicdo
do termo “documentos de processo”, inserido nettpae Ao final, sdo comentadas as
imagens colecionadas, exibindo um primeiro mapadgens e em seguida a selecao final.

Em “Imagens-grafite e experiéncia estética” sen@esgntada a proposicado teodrico-
analitica que incorpora e aplica estudos sobre nmagéo e experiéncia estética. Por fim,
serdo discutidos os elementos poéticos que daoaf@on que chamamos de “presenca-
grafite”.

E reconhecido neste momento que a relacio entrafitege a imagem-grafite — antes
uma imagem mental, sensivel, do que a imagem praprite vista —, produziria um espaco
de onde a presenca-grafite emerge e é capaz qparatispossibilidades de experiéncia

estética.
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1 GENEALOGIA DE PROCESSO

Este primeiro capitulo € o momento oportuno patatmos de alguns movimentos
gue conformaram a pesquisa, apresentando-a ao ieteyessado. Assim, proponho: a)
contextualizar o tema, articulando pesquisas emuoaacéo sobre o grafite e procurando
explorar ali o0 modo como aspectos interacionaistétieos se manifestam; b) justificar a
relevancia da pesquisa; c) problematizar o assofi® viés comunicacional, embora situado
na interface entre os campos da arte e da comaoicd¢ apresentar o objeto de estudo, a
guestdo problema e o0s objetivos desta pesquisaridose num contexto estético-

comunicacional.

1.2 Contextualizacéo do tema

Qual seria 0 ponto de partida ou mesmo o elementonma que desencadeia o
processo de constituicdo de elementos naturalntébtedlos? Como precisar, no caso do
grafite, qual € esse momento e como foi gerado?

E com tal imprevisibilidade que este trabalho teitar. E com esta auséncia de
regularidade, em que se cruzam procedimentoscaei tradicdes distintas, que se procura
ndo apenas revelar o sincretismo estético e comtivocdo grafite, mas deixar visiveis 0s
elementos poéticos que o compdem.

A pesquisa ndo tem o intuito de discutir aspecspe@ficos das ambiéncias em que as
manifestacdes de grafite se inserem, como expdodiscutir a paisagem urbana, ou mesmo a
dindmica das cidades contemporaneas, nem tdo pascalhar o mundo daebapontando
as logicas desses espacos, afinal o foco esténagemns de grafite apenas, ou diretamente, a
partir das materialidades midiaticas que a confoaimae das opc¢les estéticas que expdem.
Desse modo, durante a pesquisa da pesquisa, teagaom quadro tedrico com a intencdo de
mapear conceitos de grafite, modos de entendenttie sssas manifestacfes dentro da area da
comunicacao, destacando a passagem de uma érdagechinas pesquisas para aquela outra

tonalizacdo de andlise que se volta aos aspectéicessomunicacionais (plasticos e
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poéticos) da grafitagem, muitos deles relaciona@lanvergéncia entre grafite urbano e
tecnologias digitais.

1.2.1 Justificativas

Tendo em vista que o Campo da Comunicacéo se degers € construido a partir
das diferentes problematicas desenvolvidas pekguisas na area, reconheco a importancia
de justificar a relevancia deste trabalho.

Embora o grafite seja tema recorrente nas pesgaisamunica¢cdpnao se esgotam
as possibilidades de investigar o tema. A pratecgrdfitagem como midia urbana envolvida
no ambiente midiatico e reconfigurada pelas tequatoda comunicacdo e da informacao se
impbe como questao pertinente para ser exploradampo comunicacional.

Assim, o grafite e, nesse caso, a imagem-grafiseege mais do que um objeto
curinga para se explorar questdes comunicacioDgida sua insercdo e presenca na vida
social, a préatica da grafitagem tensiona os ambitomunicacionais e midiaticos,
especialmente as apropriagfes estéticas contengagr&icom isso a producdo e 0 consumo
de cultura — reformulando ai, junto com outras rfestacdes populares, como o ragk e
o rock, a propria no¢do do que é o estético e/ou oiadiatualmente.

Acredito que a pertinéncia para a area se da a gamproprio tipo de observacédo e da
perspectiva tedrico-metodolégica aqui adotada, opogtie voltar o olhar para as
materialidades, os aspectos poéticos da comunictgdando fazer trabalhar nesse sentido
uma “imagem presenca” do grafite, como pulséao &cienal e estética, € um desafio que
pode render frutos ndo s6 em perspectivas metadakigmas especialmente alimentando
modos de ver ou outros angulos de abordagem paanpo.

Desejo citar aqui também o esforco para justifi@gapesquisa dentro da &rea de
concentracdo do Programa de Poés-Graduacdo da @misinPGCCOM/UNISINOS em

Processos Midiaticos, no interior da linha de pesgoa qual este trabalho se insere. Desde o

® Encontra-se trabalhos expressivos sobre o tente deprimeira metade dos anos 90. No Brasil a daega
efervescéncia da grafitagem nos anos 80 refletsaen importancia no cenario juvenil urbano, tantm@o
pratica cultural, envolvendo questdes politicas deolidgicas, quanto na tomada da rua como espaco
comunicacional publico e democratico. Para sabés,goossivel conferir LARA, Arthur H. “Arte urbarem
movimento” Sdo Paulo: 1996. Dissertacdo de Mestrado (Depantanse Comunicacdo e Artes), ECA/USP;
ver também RAMOS, Célia Maria Antonac@Girafite, Pichacédo & ciaS&o Paulo: Annablume, 1994.
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projeto inicial, a pesquisa foi sofrendo modificegdundamentais que, de fato, alteraram
consideravelmente o rumo da pesquisa. O foco fansterido do processo criativo
comunicacional do grafite para a processualidadenuoicativa da grafitagem,
problematizando a experiéncia estética que essageims de grafite, circulando entre nos,
podem estimular.

Em decorréncia deste novo eixo descortinam-se ®wtementos que, vistos no
interior do processo mais amplo, o da grafitageogem ser tomados como materiais
comunicacionais. O olhar, que se voltava pararegrdas e documentos de processo criativo
artistico, se dirige agora para as ferramentascendentos de processo que testemunham
como possiveis vetores de experiéncia estéticaobjenos midiatizados.

E importante colocar que estas alteracdes provecara ajuste coerente entre meus
interesses de pesquisa, as promessas de investgartdentes ao campo da Comunicacéo e

o foco das pesquisas do programa de pos-graduag@uaheste trabalho se insere.

1.3 Sobre grafites

Nos momentos do “revisitar interessado e reflexiae pesquisas ja realizadas” sobre
grafite e comunicacdo urbana, busquei priorizarudest mais representativos de
pesquisadores latino-americanos, seja pela seseglagprofundamento historico e reflexivo
dos temas, seja pela relacdo mais apropriada comeygsses desta pesqui€ansiderei,
primeiramente, a importancia dos trabalRosito de Vista Ciudadano — Focalizacion visual y
puesta em escena del Graffiti987), do pesquisador colombiano Armando Silvaa e
dissertacdo de mestrado, publicada c@nafite, Pichacdo & Cia em 1994, de Célia Maria
Antonacci Ramos.

Dos estudos mais recentes, os trabalhos de FalBitieira, Noelia Quintero e
Ricardo Campos, este ultimo em pesquisa na areanttapologia, receberam a devida
atencao e contribuiram significativamente paraseadeolvimento desta dissertacao.

A seguir, é feita a recuperacdo das abordagensadimses, partindo de estudos
pioneiros até a énfase nos estudos mais contengowaf@e de carater mais midiatico),

procurando apontar quando caracteristicas estéiieas-se ao comunicacional.
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De um ponto de vista mais generalizado sobre oitgrgiodemos dizer que as
influéncias internacionais forneceram os modelas pasua valorizacdo. Mais tarde, esses
modelos se desdobraram em outros e vém se adapteartkiormando-se, (re) configurando
0 movimento do grafite.

Para Silva (1987) e Ramos (1994), o grafite temnsaxco inicial contemporaneo nos
movimentos politicos franceses de maio de 1968ioteco, especialmente, em Nova York e
Berlim. “De Lascaux e Altamira as urbes capitafistaos processos intersemiéticos de re-
criar e/ou re-formar as linguagens, fomos surpreesddesde a década de 1960 com o
retorno do mais antigo registro de linguagem: ditgfa Ramos, 1994, p.13).

A autora conta que, em 1975, a exposiédinst's Spaceem Nova York, conferiu
carater artistico a essas producdes que logo coamega serem classificadas compaffiti.
Nesse cenario, alguns artistas se destacaram, @ as matrizes e as bases do grafite
para o mundo. Dentre eles, Keith Haring, um doscpais expoentes do grafite nova-
ilorquino, e Jean-Michel Basquiat, que marcou as;bgs do deste com a cultimig hope
com o mundaindergrounddos pichadores (algo que o trabalho de Haringhjieiara). As
obras de Haring e Basquiat tornaram-se referépeies experimentos com grafite realizados,
até hoje, em grandes cidades de todo o mundo.

Célia Ramos desenvolveu, na dissertaGafite, Pichacdo & Cia(1994), uma
pesquisa recuperando aspectos histéricos sobrema & fornecendo um panorama da
trajetéria do grafite até focar nas manifestacGmdigtas, tomando a cidade de S&o Paulo
como o cenario brasileiro a receber de forma maisessiva esse tipo de intervencao urbana.

Fala que, nas primeiras manifestacdes, aparecpommas que dialogavam com a
cidade e a eles seguiram-se, mais tarde, as imagempinturas de Alex Vallauri, com figuras
das historias em quadrinhos, carrinhos de supeamere o jacaré da marca Lacoste,
comecaram a ser identificados entre 1978 e 19780®trabalhos como os de Waldemar
Zaidler e de Carlos Matuck, do grupdupindoDa” — formado por Jaime Prades, José Carratu
e Rui Amaral (que realizou, em 2005,vaca Amarelapara o moviment&Caw Paradg,
também se destacaram na cena do grafite brasilasodécadas de 1970, 1980 e 1990. O
grupo realizou performances e grafitagem pela eidad toda a década de 1980. Até a Bienal
Internacional de Sao Paulo de 1987 exibir uma gapattada pelo grupo

Célia Ramos (1994) qualifica algumas intervenc@eanas entrgrafite, pichacdo e

pseudografite A autora montou um quadro caracterizando cada festacdo a partir do
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suporte utilizado, do material empregado, do cdotebe referéncias, do modo da agéo, do
objetivo e horario da acéo, e da qualidade poégosada um.

Para Ramos, o grafite tem como suporte a rua, @®mo contexto artistico (e aqui a
autora inclui catalogos de lojas, HQs, cinemasljzamdo materiais tradicionais, como tinta
spraye rolinhos, além de mascaras e cartazes; a agacessencialmente transgressora, sem
agressao, com um objetivo ludico imbuido de eleosepbéticos. Apseudografiteestaria a
condicao de agir sobre um suporte previamenteiaattw, utilizando os mesmos materiais do
grafite, exceto a mascara, tendo como referénamsamtexto de imagens de grafite e grafites
abstratos, de acdo nao transgressora, com objdeeorativo e raramente provido de
potencialidade poética.

Ou seja, para a autora, a condicdo poética doteyrafi apareceria aliada ao ato
transgressor, ao espaco publico urbano, ao anamenabusca de construcao de referéncias a
partir da cultura popular de massa, e nao atrageéegroducdes de outros grafites. Para a
autora, grafite € basicamente uma “expresséo urpaease apodia no proibido e instaura a
surpresa e a transgressao” (Ramos, 1994, p.44).

Ja o grafiteiro e autor do livr® que é Grafite Celso Gitahy (1999), comenta a
existéncia de uma fase intermediaria entre pichaggi@fite — agrapichg que, segundo ele,
seriam basicamente pichac¢des mais coloridas, ndeldaboradas como as estrangeiras, porém
ja ndo eram simples “pichos”; junto com as taigktpequenos arabescos grafitados a base
de “mascara” iam surgindo. Importa acrescentar guestilo americano de grafite que
desembarcou no Brasil na década de 1980 era ligadonovimentoHip Hop'. Nesse
contexto, estdo relacionados outros trés elemeal&st do grafite aparecem: MC, DJ e o B-
boy. respectivamente, relacionadosCasws— grupos que mais concentram as inscricoes de
grafite —, aoBreak determinada “levada” ou “onda” musical, e Rap Essa cultura era
difundida nos EUA por meio de artigos como camggetalcas, jaguetas e moda em geral.
Conforme Celso Gitahy, DJ Hum e Thaide, precursai@gap no Brasil, ajudaram a
comunicar o grafite de raiz americana por aqui.

Em sintese, segundo Gitahy, a linguagem do grpéigsui caracteristicas estéticas e
conceituais que a diferem tanto da pichacdo qudat@utras manifestacfes artisticas no
espaco urbano, como, por exemplo, o muralismo.ek#® 1) estéticas: expressado plastica
figurativa e abstrata; utilizacdo do traco paranilgdo de formas; natureza gréfico-pictorica;

" S&o girias norte-americanas ligadas ao movimesortamental dos jovens nos anos 198he@tnik na
giria, significa individuo d&eat generationhip é a abreviacdo de uma outra gihigster, que significa pessoa
atualizada, com modismoshep, que quer dizer baile, “viagem”.
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utilizacdo predominante de imagens do inconscieaietivo, produzindo releituras de
imagens ja editadas e/ou criagdes do préprio artispeticio de um mesmo original por meio
de uma matriz (méascarstenci), caracteristica herdada gop art, repeticio de um mesmo
estilo quando feito a mao livre; 2) conceituaisbvarsivo; espontaneo; gratuito; efémero;
discute valores sociais, politicos e econémicos bomor e ironia; apropria-se do espaco
urbano a fim de discutir, recriar e imprimir a nméeéncia humana na arquitetura da
metrépole; democratiza e desburocratiza a art@xapando-a do homem, sem distin¢des;
produz no espaco aberto, sua galeria urbana (Gii&9®, p.17).

Até aqui jA se pode reconhecer que, na tentativquadificar o grafite, tanto para
Célia Ramos, quanto para Celso Gitahy, a preocopagé as escolhas estéticas, com
materiais, referéncias e formas de expressao gante e mesmo questdes conceituais, ou
ideoldgicas em alguma instancia, nos se arriscee, deriam forte apelo no desempenho
estético do grafite, como por exemplo a espontadeice a transgressdo. Isso porque €
entendido que tanto as motivacbes espontaneas ogquantdisposicdo transgressora
predeterminam uma acao feita em menos tempo, conNDSNESCUrsOS, OU recursos mais
“praticos”, usando imagens e/ou palavras que démaa estética marginal. Em sintese, esses
aspectos conceituais, para usar o termo de Gitgtgriam mobilizando elementos poéticos
dos quais dependem as performances do grafitelage, a plasticidade da acgéo realizada,
determinando interacdes diferenciadas daquelasog@ganda no espago publico, ou mesmo
de outros movimentos de intervencéao artistica wban

Segundo Ramos, “a linguagem do grafite trabalha m@mos improviso, havendo um
maior controle no processo de criacdo, nas escddmsmagens, dos materiais e dos locais;
tudo importa: o desenho, o local, a cor, o signentorno” (Ramos, 1994, p.52). O grafiteiro
usa técnicas diversas, explorandetencil, os stickefs cartazes (elaborados anteriormente,
até mesmo com o auxilio deftwaresde desenho), e mesmo a pintura com tintas. Cam iss
é reconhecido que tanto a espontaneidade quarémejgmento da acdo podem determinar o
estilo de comunicar do grafite. Outra caracterdsseria 0 investimento em técnicas que
explorasse melhor o local da acao, seria o casssdalosticker, que se adapta melhor aos

espacos internos ou menores do que o uspEYy, por exemplo.

8 Stenci) termo em inglés, refere-se a toda a imagem filyarau abstrata que possa ser delineada por corte
perfuracdo em papel, papeldo, metal ou em outrasriaia. O esténcil obtido é usado para imprimiagens
sobre superficies, do cimento ao tecido de umaaroOpstickerssdo adesivos que, em geral, séo utilizados
pelos grafiteiros para serem colados, especialmentspaco publico urbano, contendo mensagendassoti
desenhos mais elaborados. Disponivel em < www.illbeasil.com.br> Acesso em: abr. 2008.

19



O pesquisador Armando Silva (1987) toma a cidad8atgpta, na Colédmbia, como
referéncia latino-americana para os estudos sobema nos anos 1980. Assim como Ramos
(1994), inicialmente o autor aponta condicbes hisd@ e sociais preliminares para o

surgimento do grafite.

El graffiti de mayo de 68, principalmente en Paris (pero tamBierlin, Roma,

México), corresponde a una consigna mural de neé&éanti-autoritaria y con

propésitos macro politicos, el graffiti de New Yookedece a una composicién
figurativa y subterréanea, con autorreferenciastghgtde propoésitos micropoliticos
(1987, p.24).

Na concepcédo de Silva, o grafite é entendido cogdo arbana que, embora continue
submetida a sua propria dindmica natural e as ¢i@#aideoldgicas “do real acontecer
social”, apresenta uma acentuada atencédo dada pezkirmance, ou seja, as escolhas gerais
ligadas a estetizacdo ou aos modos operativopdessntacao.

A pesquisa centrou-se com a proposta de analiggafde: a) inserido no ambiente
urbano; b) a partir de fotografias de registro dafitg; c) considerando o contexto de acéo e
producdo de cada uma dessas imagens. Armandoafilvea que, para uma leitura acertada
do grafite, mais importante do que o suporte ouerfatutilizado pelos grafiteiros seria a
qualidade da representagcdo, a imagem que produa,dad extrair a concepcado de uma
“imagem-graffiti’. Ou seja, a leitura do autor étdeprincipalmente através das imagens
registradas, valorizando aquelas em que se podelmerum esforco maior por parte do
grafiteiro em produzir mais do que uma intervengguda e efémera, uma presenca do grafite
capaz de ser captada na imagem-grafite. Mais umaéve investimento estético que é capaz
de produzir esta presenca e promover tipos deaigéierdiferentes com cada observador, no
caso, atraves do ponto de vista de cada cidadao.

Num segundo momento, Silva afirma que sete valérenaelacionadas definiriam o
grafite: marginalidade, anonimato, espontaneidpdegprmance, velocidade, precariedade e
fugacidade. Estas valéncias estariam assim insegda certa cenificacdo, o local onde o
grafite € feito, com sua ambientacdo; na “cidade€xde” que ele passa a construir, sobre o
qual passa a atuar e oferecer sua performatividageblico passante.

As trés primeiras (que corresponderiam a uma posidéoldgica de aversdo aos
circuitos e as instancias oficiais, a uma resee@esgsaria quanto a autoria e a uma condicao
psicolégica exigida para esta pratica) serfané+operativasisto €, antecederiam o proprio

registro, seriam quase “disposi¢cdes de espirite’gprsonificariam o grafiteiro.
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As outras trés variaveis poderiam ser considergulapriamenteoperativas por
remeterem as circunstancias materiais de realizagfses textos. A performance esta
vinculada as escolhas gerais para a representagdmodo de operar oS materiais para
realizacdo da imagem-grafite, assumindo um candses estético. A velocidade corresponde
inversamente ao tempo disponivel para a elabord@doelas imagens, a rapidez e agilidade
postas a prova, qualificariam ainda mais o tragoprécariedade tenta aferir o custo (ou
melhor: o baixo custo) dos materiais empregados.filg Armando Silva alega que a
fugacidade seria uma valéngmbs-operativa por remeter o analista a consideracdo das
instancias de controle e censura (policiamentongdiza, por exemplo) das expressdes mais
radicais.

Além disso, Silva reconhece que a comunicacaoiasidd grafite se daria quando as

condicOes operativas prevalecem sobre as pré-o@sabu seja,

(...) la inclinacion por um graffiti-arte tiendeliarar al graffiti de las condiciones
ideologicas a las cuales se enfrentan por nataraleaal, y, al ser éstas condiciones
estructurales, tal liberacion, puede conducir @elsclassificacion del graffiti (...). En
otras palabras, el graffiti-arte puede devenir bjedo-arte, antes que un texto
graffiti, si bien puede tratar-se de un caso detdteintermediario’ de dificil
autonomia (Silva, 1987, p.40).

Estas propriedades co-presentes na inscricdo fitegratariam sempre submetidas a
relatividade do texto, a sua dindmica natural ga@m¢les historico-ideoldgicas de seu “real
acontecer social”. Contudo, o autor defende qué f{o podria existir una inscripcién que
pueda reportar-se al sistema graffiti si no estdifigada” (1987, p.34). Para ele, wraffiti
de pobre qualificacdcestaria carente das valéncias basiddarginalidad, Anonimato e
EspontaneidadPor fim, o autor diz que é o ponto de vista dealrservador-cidadao o que
faz do grafite o que ele é, “lo que muestra elfigrafs lo que a él mismo se |é prohibe, y ahi
ya estamos en su mecanica delirafiteNovamente, ao que se entende, estas valénaas na
deixam de conformar uma preocupacdo estética, mmahido determinados elementos
poéticos no lugar de outros. O anonimato, por ex@mmprime um carater estético que
instiga a curiosidade do observador. Assim se pladr que o grafite pobre de qualificacéo
nao seria aguele que tem preocupacdes artistisas, aquele que ndo estimula a experiéncia

estética a partir da forma que expressa suas edsditias ideologicas.

° Atualmente essa valéncia ja esta bastante compiemeao pensar no uso das cameras digitais edee yiara
registro e mesmo pelstatusque o grafite vem assumindo socialmente, ou ¢, menos visto como
vandalismo, e ja existem casos em que paredesagiasi por autores mais reconhecidos pela midiang&osé
concedidas a grafitagem, como preservadas peldsaiss publicas.
19 (Silva, 1987, p.73).
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E com estes contornos visuais ligados a arte eliticaoque Estrella e Gongalves
(2006) reconhecem que o grafite vem assumindo ppegdes e estratégias plasticas e
fortalecendo o ato poético em suas intervencoes.

Geralmente praticado em grupo, o grafite ganha arater que se aproxima dos
happeningse performances, ou de um evento publico. Esse carater colocaabtgmais
préximo da ndo-arte, termo utilizado pdfan Kaprow @pudRamos, 1994, p.138), e Have
Art, que, segundo Renato Cohen, “...6 um movimentoptera que visa dessacralizar a arte,
tirando-a de sua funcdo meramente estética” (12239).

Enquanto escritura em processo, o grafite teve coeferéncia as vanguardas
artisticas histéricas do inicio do século XX (Dechlli, 1991), especialmente o Dadaismo
(com seu teor experimentalista, espontaneo, trabdthcom o acaso, fazendo montagens de
imagem e juncdes entre diferentes formas de exdoesgorporando objetos, sons e imagens
do cotidiano nas suas obras, abrangendo as areaartda plasticas, fotografia, musica e
teatro) e o Surrealismo, através da escrita autcan@tmais tarde da fotografia.

A trajetdria criativa do grafite também é forteneembarcada pelas influéncias da
pintura rupestre, das estratégias comunicativdgadas pela propaganda e pela arte pop
(bricolagem; intertextualidadepady-madg pelo designe pela arte conceitddl Um dos
movimentos de vanguarda que mais inspiram o0s ofettontemporaneos de grafite € o

Situacionismo, fundado em 1957, pelo francés Guyol®. Além dos trabalhos coletivos de

1 Na leitura de Célia Ramos, bappeningse performancessdo eventos que propiciam a acdo do artista em
sociedade e estdo presentes em todas as cultasasnais diversas formas. A principioparfomancefez
suceder dappeninge, se este é considerado arte € uma arte do predanm@ssageiro, arte da acao contra a arte
de contemplagédo. Allan Kaprow foi o idealizador dappeningsos anos 1960/1970, nos EUA. Nessa época,
esses movimentos desejavam repensar a relagdontenheom seu meio (o famosmvironmenttermo em
inglés que, no contexto da arte, significa o meitiente como suporte), em funcdo da exploséo tégiual
ocorrida naquele periodo. Em nosso século, a lgguadessas performances de artistas esta ligada a u
movimento impaciente com a arte estabelecida @&lademias e galerias de arte, sendo uma proposiaocde
arte, ou seja, tudo o que nao tenha sido aceit® @te, mas que haja atraido a atencéo de unaeastist essa
possibilidade (Ramos, 1994, p.133 -139).
12 Cristina Freire (2006) expde um panorama da Adac€itual enquanto um novo modo de enxergar “o que
pode ser arte”. Reconhece a semente lancada pafagi&das Russas no inicio do sex. XX — em espacial
Dadaismo, o Futurismo e o Surrealismo — até a bardo movimentd-luxus— realizado por varios artistas de
nacionalidades distintas nas décadas de 1960 e d¥&htrado no lituano George Maciunas. Nesta ajsad
aponta para artistas brasileiros que, neste periodmrcaram suas producdes pela triade
manifesto/acéo/exposi¢cdo, como Hélio Oiticica, €iMeireles, Artur Barrio, Ligia Clark, entre outrdara
fundamentar o sobrevb6o sobre o cenario da Arte €tad, recupera, como ndo poderia deixar de ser, o
trabalho de Marcel Duchamp, marco de uma nova petisp sobre o objeto de arte, e mais, sobre cea o
objetoda arte. Com isso, é possivel compreender os progities¢des e registros com os quais a arte elaleora-s
a partir dai. O encontro com a chamada Arte Peosstdizada em circuitos alternativos nos anos ségglii980 e
inicio dos anos 1990, contém o germe da arte qubém é comunicacdo, que se vale dos recursos digsmi
no intuito de produzir presenca, fazer circularceitos e produzir experiéncias.
13 A Internacional Situacionista [IS] era um grupo aktistas, pensadores e ativistas que lutavam aantr
espetaculo, a cultura espetacular, a ndo-part@qagalienacdo e a passividade da sociedadetaPtrao meio
urbano era assim o terreno da acéo para a prodecdovas formas de intervencao e de luta contraretania,
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atuacdo social e politica através de performaficekleos e publicacdes — heranca do
movimentoFluxus

E com esta bagagem, que mistura ao gene graftie@ylopular urbana e alta cultura,
tomando o campo das artes institucionalizadas ®reflarmulacdes ao longo dos tempos, que
€ possivel, aos poucos, acompanhar os movimenws quafitagem fez até destacar-se do
modo como a enxergamos hoje.

Para tanto, recorre-se a Néstor Garcia-Can¢li#b8), que enfatiza a hibridacéo
cultural (entre a cultura popular, a cultura emdit o massivo) como um processo no
contexto urbano. A incidéncia das midias sobre ma@s publico da cidade medeia a
experiéncia urbana. O autor estq preocupado codif@®ncas culturais entre nacgdes e
povos. Canclini (1998) se liga a uma proposta dagjyisa — junto com outros autores,
pesquisadores da América Latina, especialmenteifMBAegrbero — que entende que, para a
cultura, cabia o papel de mediagédo social e te@daomunicacdo com o popular, com a
vida cotidiana, com 0s meios.

No livro Culturas hibridasao lado déos meios as mediaco@se Martin-Barbero),
Canclini problematiza a formagcdo do massivo a pddipopular, a memaoria popular nos
atuais processos de mediacdes do massivo e ospopogares do massivo, tanto da
assimilagcdo quanto da ressemantizacdo na cultyralgyrourbana. Tais preocupacdes, na
América Latina, tornam a pesquisa em comunicagdep@ndente do estudo exclusivo dos
meios e mais interessada em compreender a viddiarw@i atravessada pelas afetacbes
midiaticas, onde 0s meios ingressam ocupando uan egjratégico.

Os aspectos soécio-culturais sdo pensados com uondagiem que ndo dissolve os
objetos da comunicacdo nos objetos das CiénciagiSo&eus argumentos trazem a
contraposicdo geral entre o processo de hibridagdguanto absorcdo recriadora de

influéncias, e a hibridacéo cultural enquanto nienasposicao automatica de tendéncias.

a auséncia da paixdo na vida cotidiana modernaP&fjla Berenstein Jacques, no likpologia da Deriva.
Escritos Situacionistas sobre a Cidaddi® de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.
4 Aqui vale comentar a entrevista dos irmédos Gusea@tavio Pandolfo ao programa Roda Viva, TV Brasil
Quando questionados sobre a pagormanceno documentario, “Tinta Fresca”, de Paula Azulga&&icardo
Van Steen (2004), os artistas confirmam o potermmalormatico da pintura da rua, mas negam a exgdor
deste conceito como usado na arte contemporaneaekes, grafite € simples, é a gente pegar astisir na
rua sem ninguém mandar e pintar onde a gente gdsgrafite é toda a atmosfera em volta, a ruag&laria
esse ambiente é construido, mas a idéia ndo & rame para a galeria, ndo € um mero transpors. duns
elementos do urbano aparecem ali porque fazem gianessa historia. Hoje somos artistas plastitéBrasil,
dez., 2009. Mais informacdes em : <http://www.tgirarg.br/rodaviva> Acesso em: dez. 2009.
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A pesquisa em comunicagao tem o seu objeto decekiti@mente ancorado na vida
cotidiana, disposta na paisagem urbana, nos prxeglbais, na circularidade, na
globalidade da cultura do consumo: da producaoardalacao.

Canclini (1998) enxerga a estética urbana muitoxipré@ a linguagem dos
videoclipes, descontinua, acelerada. Tenta percaber reconfiguracdo do urbano (do
popular, do erudito, da tradicdo, da memoria.rgvéls das midias, e mesmo através de um
“jogo de ecos” entre midia e cidade. Entre outrdsrehtes objetos comunicacionais
inseridos na cena urbana estdo os monumentos, fitegras produtos artisticos, as
fotografias de espacos urbanos, as vitrines.

No capitulo “Culturas hibridas, poderes obliquobbrda as culturas populares
urbanas, as culturas dissidentes juvenis, os mascatformais e a interculturalidade
migratoria. Onde a hibridez da urbe é explicadaprosessos de: a) quebra e mescla das
colecbes organizadas pelos sistemas culturais, dstemitorializacdo dos processos
simbdlicos e c) proliferacdo de géneros impuros.

E como género impurgue aparecem os grafites e os quadrinAdeonia, o humor, o
carater naturalmente hibrido e intertextual, tambeesteroclito, a meio caminho entre o
midiatico, o popular e o artistico, faria dessasnfis expressivas as formas culturais mais
tipicas para sair da modernidade, mais tipicasrégepte estado da cultura que o autor tenta
apreender.

Este cenario urbano e contemporaneo reconhecidoCpaclini (1998) explicita
justamente a cultura que emerge de um plano hdakzau seja, se eleva da rua para a rua e
se expande para as midias retornando para a udste Mhovimento, sdo 0s objetos do
cotidiano, e sua fungcdo num processo relaciona, g§i0 tomados como comunicacionais,
como porta-vozes da cultura. A intencdo de apreeadees elementos da vida cotidiana
liberando-os de julgamentos estéticos, ou do qie &eestética tradicional pautada por
algumas premissas como beleza, genialidade, ualidade, gosto, etc., da o tom para pensar
o grafite, nesta pesquisa, como vetor de expedéesiética, rompendo de algum modo as
fronteiras entre a vida e a arte popular.

Em outros trabalhos, ainda mais centrados na prdacgrafitagem, o carater hibrido
das manifestacdes de grafite, misturados a pichagégrafite institucionalizado ou de cunho
educativo é também discutido. No artigo “Imagenisddas”, de Janice Caiafa e Rachel Sodré
(2008, p.249), as autoras expdem aspectos da @Eodigntemporanea do grafite carioca.

Aqui, a postura de resisténcia do grafite aos ndexca as instituicbes e a marginalidade
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seriam fontes de criacdo legitima para estas agbiesegja, ali estaria o reservatério poético
das agdes da grafitagem. E justamente na caréestasdpoténcias — de resisténcia e de
marginalidade — que reconhecem as dificuldadesistimglir o grafite de outros elementos
da comunicacdo urbana, jA que atravessado poropetmidades, marcado por fraturas,
aspectos que permitem que seja objeto de diferemnzpretacoes.

Na abordagem dada em “Graffitacbes televisivas: astudo cartogréfico sobre a
atualizacao daraffiti na MTV”, dissertacdo de mestrado de Camila Fadefendida em
2008° é justamente a “imagem-graffite” (Silva,1987) gumara além de “uma versdo
artesanal do ritmo fragmentado e heterdclito doeadtipe” (Canclini,1998), permite
problematizar o grafite na midia, considerando atualizacdo na Music Television (MTV)
brasileira. A distincdo do trabalho concentra-se gnafite visto pelo olhar da pesquisa
audiovisual. O tema é abordado sob opc¢des metadatddjgadas a cartografia. A autora
afirma que para “ser” grafite, este “deve ter” gggtsicéo e hibridacdo, a TV poderia fazé-lo
se hibridizar e se sobrepor a um espectro de etemersuais inimaginavel.(Farina, 2008,
p.129).

Até agora, se poderia dizer que o enfraquecimemtacatacteristicas ideoldgicas
condiciona a forma de expressao do grafite? Oerja ® momento de reconhecer que nao
sdo as caracteristicas conceituais que alterantnaafdo grafite, mas justo o contrario?
Elementos externos, materiais, incutem uma mudigegdogica na pratica da grafitagem, se
ndo uma mudanca profunda, pelo menos uma altemg#&iancial nos modos de atingir o
observador? Estaria a forma da expressao do grdfitenais subordinada ao contetdo, ou o
préprio conteldo seria justamente a forma de spessao?

Acredita-se que especulagbes como estas podenriadogua razdo0 um pouco mais
clara quando apresentadas as pesquisas mais gesehte grafite, ndo com o propdsito de
analisar em profundidade questfes ideologicastpirgando as imagens de grafite, mas,
como ja colocado, o foco esta justamente na folwnacessas expressdes vem aparecendo.
De todo modo, reflexdes como estas, sobre o cootelzd imagem, poderiam expor
contornos importantes.

Para o pesquisador Fabricio Silveira, € como “gradixpandido” que o tema se
desenvolve ao abarcar as variagdes tecno-estéicgsfitagem. Silveira desenvolve, desde
2007, o projeto “Novas figuragBes do grafite”. @jpto dedica-se a pratica do grafite que

!> Dissertacdo defendida junto ao Programa de Pdédu@cdo em Ciéncias da Comunicacdo, na area de
Concentracdo em Processos Midiaticos, na Linhaedgusa Audiovisualidade nas Midias. Universidade d
Vale do Rio dos Sinos/UNISINOS. Séo Leopoldo, 2008.
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tem se reconfigurado em funcéo de certas demanesisadégias muito proprias do universo
das midiaS. Com isso, o autor parece dar inicio a uma caxsdel de objetos pouco
explorados pela area da comunicacéo, insinuandodisnassao epistemoldgica que envolva
processos midiaticos e fendmenos urbanos. O queripodjudar a marcar linhas que
configurem o campo e potencializem as discussdésaaa
Nos textos “Remediacdo e extensdes tecnologicagalite” (2007) e Upgrade do

Macaca Grafite expandido” (2008), o autor problematiah éxpanséao tecnoldgica e uma
espécie de migracdo do grafite para outros espsigusolicos, especialmente os espacos
midiaticos, reconhecendo-o0 naquele mesmo objetoritiegpor Canclini (1998), capaz de

visionar e representar praticas sociais contempasin

Enfrentar aqui um outro grafite (“tecnologizadotitliatico”, “high tecH, “pés-
grafite” ou o que for) é, de certa forma, recup¢amrofundando, talvez) avaliacdes
ja relativamente antigas de Néstor Garcia Cancting posiciona tais praticas
expressivas dentre “as linguagens que represergtgmneipais forcas que atuam na
cidade” (1998, p.301). Percebendo um jogo de ectys @ vida urbana e as midias
audiovisuais, Canclini afirmara j& o grafite coméngro impuro, como forma
sincrética e transcultural. “A aglomeragdo de sigde diversos autores em uma
mesma parede”, dizia ele, “é como uma versdo aaésio ritmo fragmentado e
heteréclito do videoclipe” (Silveira, 2007).

Silveira (2007) apresenta casos especificos dediagé® da grafitagem — como
Alexandre Orion e Graffiti Reseach Lafi Neste momento de sua pesquisa, o autor traz um
texto descritivo que se caminha para a interpretag® casos. Reconhece, de saida, que o

papel da midia é necessario como um complemento gsde processo de remedidtd@m

16 «“De certa forma, a cidade e o espaco publico wrtsmnencontrariam traduzidos no espago publicaalir
disponivel dos meios. De outro lado, a cultura atida disponibiliza novos artefatos e novos materia
expressivos. O projeto discute entdo tais questésentes as implicacdes gerais dos processosdigtizacao
e de remediacao da pratica do grafite. A partir dedica-se, prioritariamente, ao acompanhamet@mélise
das intervenc8es urbanas e dos materiais midigbiauzidos por um grupo de artistas galchos —leti€o
Upgradedo Macaco”. Resumo do projeto disponivel em: <Httpvw.unisinos.br/ppg/comunicacao>. Acesso
em: mar. 2008.
YMaiores informacdes em: <http://www.alexandreogom> e <http://www.graffitiresearchlab.com>. Acesso
em: abr. 2008.
8 No entendimento do autor, “o conceito de “remedtiig(remediation, cunhado por Jay David Bolter e
Richard Grusin (1999) — muito motivados por MarsialLuhan —, indica, em sintese, as transformadaess
num determinado produto midiadtico quando algumas sdas caracteristicas (sua materialidade, sua
expressividade, sua narratividade, suas estratdmbstuais de representacdo e de usabilidade, Séto)
apropriadas ou “reproduzidas” por outras midiarfécum fenébmeno de “remediag¢éo”, por exemplo, daan
um veiculo impresso faz migrar seu conteldo paambiente daveh Remediacdes, portanto, sdo justamente
todas as formas de aparicdo de um meio em outxdpgica formal pela qual as novas midias remoddé@am
sdo modeladas por) formas midiaticas anteriore6”SMveira, Fabricio. Remediacdo e extensdes tégitas
do grafite.Galaxia Revista transdisciplinar de comunicacéo, senadicultura. Programa de Pés-Graduacao
em Comunicacao e Semiotica da PUC/ SP. Sao PaDIdCEN.14, p. 95-109, dez. 2007.
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objeto-grafite. Em seguida, admite a mistura tegradite e reflete sobre as mudancas
provocadas na natureza da grafitagem.

No ano seguinte, com o text&Jpgrade do MacacoGrafite expandido” (2008),
focando naquele grupo ou coletivo de artistas gagjch autor questiona a pertinéncia do
objeto ao campo da comunicacao: “o grafite é (alepao menos, ser entendido como) um
tipico fenbmeno comunicacional?” (2008, p.01). Qoaa ainda o que seria este “especifico
comunicacional’e em que medida o0 modo como empregamos O termo nbcegéao
comportaria tal objeto de investigacdo. Mais adiargroblematiza o que seriam o0s
dispositivos tecno-midiaticos e em que medida @levocam alteragbes nos tracos da
grafitagem. Por fim, volta-se para fazer trabaldaterminado elemento ou fendmeno
comunicacional a partir de categorias teorico-énal com foco na trama tecno-midiatica,
buscando formas de incidéncia dos dispositivos otecidiaticos sobre determinado
fendmeno urbano. E reconhece que “(...) interessatito mais 0 modo como o grafite se
refaz a partir dos aparelhamentos midiaticos, o ancomo migra para o interior das
mediacdes tecnologicas” (Silveira, 2008, p.12).9M0 que buscar uma definicdo do termo
ou demarcar seus limites, a pesquisa se volta @asarvar e descrever o0 processo de
midiatizac&o do grafite e as efetivas dindmicasugereconfiguracdo em funcdo das midias.

S&o0 essas experiéncias que recondicionam a sefwilei| impondo um novo ritmo,
outra gestualidade para a sua producdo, que née sdndiciona ao que encontra na rua, ao
spray, mas, como coloc&anz (2004, p.07): “La mayoria de los artistasaellberado de la
dependencia exclusiva del bote de spray. (...) &msecuencia, actualmente muchos han
comenzado a referirse a un movimepdsgraffit'.

Na mesma linha, Ricardo Campos, pesquisador, sgcid doutor em Antropologia
pela Universidade Nova de Lisboa, tematiza os “mewitos da imagem no graffiti, das ruas
da cidade para os circuitos digitais” (2008). Ooautos fala de um grafite que tem por
inspiracdo fundadora o movimentop-hop norte-americano, que, aos poucos, entra em
sintonia com uma cultura da imagem.

Campos define o grafite como pratica cultural pé&weé que sofre constantes
alteracbes na imagem, se reproduz, se multiplicajd-se com novas tecnologias, migrando
para outras midias. E qualifica o grafite conterdpeo, assim como Armando Silva (1987),
como uma “imagem-grafite”, para ele, desmateridbzda prépria imagem.

O artigo explora primeiramente o grafite enquantanifiestacdo essencialmente

urbana, associada ao espaco fisico onde adquilelidede e forca. Entretanto, reconhece
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que “(...) o graffiti ndo se resume a uma inscrigéalquer realizada numa parede, acresce 0
facto desta carregar uma conotacdo subversivasmafoou ilegal, que Ihe confere uma

condicao singular no ecossistema comunicacionanab(Campos, 2008, p.04).

O graffiti, enquanto pratica social e objecto demuonicacdo, esta fortemente
associado ao espago, ao territério fisico onde ieglgsibilidade e ganha corpo.
Este adquire sentido enquanto mecanismo de propagie mensagens na malha
visivel da cidade, mostrando-se a quem circulaspatéérias citadinas. Enquanto
artefacto de comunicacgdo, encontra-se invariavebnigado aos suportes fisicos,
méveis ou imoveis, disponiveis na cidade. Quem dfiaffiti utiliza os recursos
materiais ao seu dispor, estuda as suas potemaladcomunicativas, inventa e
interfere no significado Ultimo dos objectos quiaibs (Campos, 2008, p.04).

Para Campos, o grafite deve ser entendido nhum>xtondggle o associa aos modos de
vida juvenis,onde a visualidade € uma dimensdo central no oc&gravés do corpo,
coberto de ornamentos varios, vestes e incisoemyéat da postura ou da decoracdo dos
territdrios familiares, a visualidade € uma areasapafirmacdo de identidades” (Campos,
2008, p.05). Em outro plano, o autor reconheceiesssivas mutacdes pelas quais a imagem-
grafite vem passando, ao lidar com as novas tegraslaque a colocam inserida em duas
redes paralelas que se refletem e complementamaaede fisica composta por muros, ruas
e bairros, contrapde-se uma malha virtual que funacicomo reflexo da primeira, mas que,
cada vez mais, assume maior protagonismo na diagé&ozlo préprio campo.

De todo modo, defende que “esta €, originalmentea umanifestacdo visual
localizada, enraizada em suportes fisicos e possano tal, uma existéncia palpavel. O
graffiti existe na cidade e para a cidade” (20087p O pesquisador fala que, com o registro
e a circulagdo dessas imagens, a logica e a pditigaafite, bem como a nocao de subverséo
e territorialidade se embagam; assim “dominar ceter tem tanto de metaférico como de

concreto” (2008, p.10).

No entanto, o graffiti €, cada vez mais, desloaedliz Circula por outros suportes
onde a imagem, inscrita em papel fotografico owedida em linguagem digital,
serve para comunicar entvariters, para difundir estilos, para construir livros de
memdrias ou para disseminar a cultura. A fotografigideo, anternetséo recursos

e reflgios comunicacionais paralelos a pratica idduma. (...) O seu idioma é
mutante, hibrido, massificado e global (...) (Cam2®08, p.10).

Nos textos de Silveira e Campos sédo as passagdansagam do grafite urbano para
uma imagem-grafite, remediado e desterritorializagoe destacam os efeitos estéticos
produzidos por estas altera¢cdes muito em funcacsdale tecnologias midiaticas.
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Este campo de abordagem se amplia no artigo “Ltal@en la calle: convergencia y
coincidencias agonicas entre el grafiti y los aigede los nuevos medios audiovisuales”, de
Noelia Quintero (2008). Nele, Quintero dedica-s#isgutir a convergéncia do grafite, mais
do que com as tecnologias digitais, com as pratickisrais da sociedade da informacéao.

Na tentativa de defini-loa autora nos fala quéel grafiti es una forma de arte
inspirada por la tipografia con cualidades comomiatabilidad, la flexibilidad y el
movimiento”, mas € na declaracdo do artista holaid®2° que ela encontra uma reflexao
mais proxima ao termo: “A mi me gusta una defimcamplia en la que el significado de la
palabra pueda cambiar, de modo que el térnunafiti pueda sefialar un fendmeno
dinamicamente cambiante” (ZedpudQuintero, 2007, p.02).

Los grafiteros desafian este sentido de incertidangbagonia en su relacién con el
espacio. Se trata de comunicar en el presentelegalidad, el movimiento y la
urgencia ocupan un lugar importante en la expeaetanto del grafiti como de la
ciudad. La incoherencia de la existencia provoggenria y agonia: ambas estan
estetizadas dentro del grafiti (Quintero, 20083p.1

A autora propde o uso do ternagitalia, que se correlaciona com outros quatro
temas: o espaco, o discurso do artista, a estétadecnologia, para discutir os contornos
virtuais de manifestagcdes de grafitewely em espacos comooster ColectiveArt Crimes
e flickr.cont®. “Utilizo el término digitalia para designar la condicion comunicativa de la
sociedad de la informacion. Digitalia describe landicion compartida, de un modo
inconsciente y agonico, por los artistas de grgfitos medios digitales” (Quintero, 2007,
p.03).

Ao espaco daveb passa a ser agregada a pratica do grafite comonoreanorma,
metaforica e literalmente — um espaco que nao emi@sima totalidade coerente, mas onde
estdo presentes uma colecdo de numerosos arqupergihculados sem uma unidade global.
S&o0 objetos soltos, em qualquer parte da webasfedr qualquer pessoa.

No ambito técnico, Quintero, ao reler Jenkins, coth@ que “la convergencia no se
produce con aparatos mediaticos, por muy sofisteagie éstos sean. La convergencia se da
dentro de los cerebros de los consumidores indi@suy mediante sus interacciones sociales
con otros” (Jenkingpud Quintero, 2007, p.13). O sujeito formula modelescdnvergéncia

tecnologica capazes de unir, no caso do grafite, dlgo imperfeito em um toque” — préprio

9 E possivel saber mais sobre o artista no endesép://www.zedz.org>. Acesso em: out. 2009.
2 EmArt Crimes<http://www.artcrimes.org> @ooster Collectivechttp://www.woostercollective.org>. Acesso
em: out. 2009.
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do grafite feito conmspray direto pelas maos do grafiteiro — a uma ferrameletalesenho
desenvolvida para que se faga um grafite digital.

A nocao de agonico que € utilizada por Quinterereege as inquietudes relacionadas
ao momento em que, um sujeito, uma representac@o emtorno experimentam — e
representam — a proximidade da morte. “Digitalitaesondicibn comunicativa adecuada para
esta agonia y esta fragilidad. Paraddjicamente,psecisamente esas condiciones las que
hacen del grafiti una forma artistica capaz deiabolites” (Quintero, 2007, p.14).

Um exemplo trazido pela autora é o computador ditgrchamado Hektor, um pintor
de grafites que trabalha cohdobe lllustrator Unindo graficos vetoriais apray, ele unifica
qualidades tecnoldgicas e imprecisas que garanteen por¢ado poética a acado. Conforme
Manovich, esses dispositivos seriam modos de estais processamentos de informagdes. O

grafite também se faz programavel, alterando mdéqsercepcao.

Se puede incluir en la demanda de Manovich de um@estética” un analisis
tedrico de la estética del acceso a la informacasn,como de la creaciéon de los
objetos de los nuevos medios que “estetizan” etggamiento de informacion. En
una época en la que todo el disefio se ha vuelsefidi de informacion” [...] el
acceso a la informacién ha dejado de ser s6lo amaaf basica de trabajar, para
pasar a ser también una categoria clave de larauliianovichapud Quintero,
2007, p.14).

E justamente esta preocupacido com a forma da efpregie permite, aos poucos,
entrar no universo do grafite, este grafite engmdiomo um “fendmeno dinamicamente
cambiante”, como nos fala Quintero (2007), e orelaas estetizadas as condi¢des sociais da
atualidade. Assim como nos serve de exemplo uno @aiso citado pela autora: o grafiteiro
portorriquenho Exor. Ele produziu uma série de espntacdes a partir do proprio corpo.
Primeiro “bombardeado” pelo publico e por outroafiggiros, depois, empacotado e exposto
como um produto fragil

“Objetizando el proceso, el concepto y la ideolpghartista construye un lugar
desrealizado en el que el grafiti, como objetoateruevos medios, habitigitalia opera
organicamente en estas representaciones. Exor, sojet/objeto deéag?, transportaba la
ciudad y el grafiti en si mismo” (Quintero, 200714).

2L Como explica o proprio grafiteiro, a proposta “sistia en empaquetar mi cuerpo como un productgl.fra
[...] Hoy en dia el grafiti es un concepto aparemste fragil. Intenté personificar la crisis dentigad que los
intelectuales y los medios de comunicacion de masasgenerado en el grafiti. El paquete tambiére hac
referencia al uso del grafiti como productti:(Quintero, 2007, p.14)
2 Tagssdo as assinaturas desters, grafiteiros. Cf. Quintero (2007, p.02): “El norelteltag — una intrincada
combinacion de letras que representa al grafitere| tag iconico — es el grupo de letras o simbolo que se
convierte en su firma”.
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Figura 1: ExorGraffiti performances‘Producto Inc Fragil”. 3
A partir de uma atmosfera compartilhada pelo graét pelos meios digitais, a

possibilidade de “deixar vazar’” uma presenca dditgrgpelo espaco daveb produz
assinaturas desmaterializadas e, talvez, ainda fodés ou de maior pregnancia para o
observador, no caso, um observador que esta atentoniverso de dentro das midias,
caracterizado pelo modo como acompanha as multfdatas midiaticas, pelo modo como se
insere em redes midiaticas. Trata-se ndo de unmuke qualquer, mas de um observador-
usuario das midias, que se define pelos transilesfag entre midias e/ou entre midias e

demais vivéncias urbanas.

*k%k

Até o momento, buscou-se construir um referenet@ii¢o realizando uma articulacao
de proposicbes que permitam compor um quadro campn® do temaProcurou-se
reconhecer nessas leituras as definicbes de grafiealhadas em cada autor, e o
aparecimento de categorias ou instancias de amples@uxiliaram a caracterizar a pratica do
grafite com base nos espacos em que a grafitagaracape nas suas motivacoes ideoldgicas

e estéticas.

% Foto de Braulio Espinosa e Felix Romero Centenduida no artigo de Noelia Quintero. Disponivel:em
<http://www.artnodes.com/7/dt/esp/quintero.htmleessado em: out. 2009.
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No que diz respeito aos espagos em que o graBieeg o ambiente urbano e toda a
rede de elementos fisicos que mobiliza — a arqu#es passantes, o proprio movimento
intrinseco a paisagem da urbe e o mobiliario dedigbe — sdo considerados essenciais para
a existéncia do grafite. Para Armando Silva (1988lja Ramos (1994) e Ricardo Campos
(2008), a rua € o lugar do grafite, embora hajacmmhecimento de uma malha virtual que
divide o espaco do grafite com o urbano.

Na leitura dos pesquisadores Fabricio Silveira72@009) e Noelia Quintero (2007),
este outro espaco é abordado, sem desmerecer angelecomo de origem dessas
manifestacfes. O universo das midias tecnolégeaspecialmente o ambiente wlah séo
discutidos como lugares onde as alteracfes e asfiguracfes da pratica do grafite séo
apresentadas.

Mas € no contexto da hibridez cultural, “entre diatico, a midia popular e o
artistico”, que Canclini (1998) o coloca. E na passn do grafite urbano para a “imagem-
grafite” (Silva, 1987), para um “grafite tecnologto” (Silveira, 2007) e, quem sabe, para
um “pseudo-grafite”, qualificado por Ramos (1994)ye caracteristicas fundantes se
manifestam, como mutabilidade e flexibilidade (Qeiia, 2007), permeabilidade (Campos,
2008) e a prépria capacidade de regeneracgéao e batagéo.

Assim, o espaco do grafite hoje se configuraria fespaco entre”, lugar que medeia
a rede fisica e a malha virtual (Campos, 2008yeemigrafite urbano (o que ndo é mais uma
redundancial) e @oés-graffiti (Ganz, 2004). Trata-se de uma ambiéncia compaatlpelo
grafite e pelos meios digitais, a atmosfera prostagaelaDigitalia (Quintero, 2007) e que
incita as agoes de grafitagem a explorar sua idagié e seus limites.

Quanto as motivacdes ideoldgicas, tanto para §ll987) quanto para Ramos (1994),
elas sdo fundantes e qualificam o grafite de fodefanitiva. Caracteristicas como marginal,
andnimo e espontaneo, transgressor e proibidosapartilhadas pela percepcdo de Campos
(2008), quando afirma que o grafite é subversiwdamal.

Mas se tais motivagBes pareciam distantes dagpalasnente estéticas e materiais,
iSso ja ndo acontece mais na concepc¢ao de FaRileara (2007, 2009), Quintero (2007) e
mesmo de Ricardo Campos (2008). Para eles, noxtorttestorico atual, o carater estético e
as escolhas dos materiais sdo intrinsecos as m@ivaideologicas da grafitagem. O
reconhecimento deste espaco de “passageonjar da transformacéo e da multiplicidade, e a

24 Aqui tomo as consideracdes de Raymond Bellour Malson Brissac Peixoto, que nos déo pistas sobreo
seriam as passagens. Para Bellour (1993), as passa&fio linhas ao mesmo tempo de ruptura e de
entrelacamento das imagens, de indefinicdo entre d@ersos modos. Assim como nos explica Peix@ts:
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estetizacdo da informacao estariam alterando asafode expresséo do grafite. A partir da
convergéncia entre grafite e tecnologias da infgéaa busca passa a ser pelo dispositivo de
transito, de cruzamento, “assim como o trompe{l'gee € representacdo e a0 mesmo tempo
se anuncia como ilusao” (Peixoto,1993, p.247). Umagem-grafite que fala da arquitetura
das cidades contemporaneas, que diz mais sobree m@mu é propriamente grafite, nem
pintura, mas quem sabe, diga mais sobre os ananrosie as mudang¢as no campo das artes,
da comunicacéo...

Se, num primeiro momento, a forma grafite era difinptla, reduzida ao rabisco, ao
desenho simples de uiag e mais tarde influenciada pelas vanguardas agsstio séc. XX —
menos em nome de uma forma estética do que de otalc politico —, hoje estas duas
instancias nao se diferenciam claramente. A espeintade e o anonimato, por exemplo, ndo
sdo mais significativas para esta pratica do quevastidas estéticas, a escolha dos materiais,
a exploracdo de novas técnicas e modos de difpséiticizacdo das imagens do grafite e do
préprio grafiteiro.

Diante deste quadro é o estado, ou condicdo mowentedida que responde pelas
caracteristicas inerentes ao grafite, mutaveljlhe fragil — ou seja, livre para jogar com as
diversas logicas expressivas e comunicacionaisndécionando-as as suas necessidades.
Confirma-se a énfase que vem sendo dada as forenespdesséo do grafite, a preocupacao
estética — discutindo materialidades e modos @edagfio da imagem que produzem.

1.4 Problematizacao da pesquisa

De forma mais generalizada, o problema de pesalisange a processualidade
comunicativa do grafite articulada a experiéncigtas que estimula. O trajeto da pesquisa
trouxe para o centro de investigagcado as imagempgale em sua materialidade e expresséao
plastica. Partimos do pressuposto de que, comasgerdos, estas imagens estimulam a
interacdo humana e a experiéncia estética e, ldacaréio de recursos poéticos, assim

comunicam. O objeto, bem como a questdo problemas ®bjetivos de pesquisa séo

passagens indicariam o lugar das imagens semfingaainda que instaladas num espaco de expositdado
e circunscrito. Obras irredutiveis as categoridsthais, deduzidas dos suportes. O cinema saimie fida tela)
para dar mobilidade as formas espaciais da in&@la% fotografia sai do quadro para permitir a &aiggo da
imagem ao espaco. O mundo das imagens e dos otgtasde se opor” (Peixoto, 1993, p.242).
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construidos mais pontualmente aqui em funcdo dauktao entre um olhar comunicacional

sobre as imagens de grafite e as questbes deac#ardbm o campo das artes.

1.4.1 A insercéo do objeto no campo da Comunicacao

Tendo em vista que a Comunicacgéao é tida como unpecal® estudos que se encontra
em fase de constituicdo, as pesquisas na area,dmajse definir um objeto especifico de
estudo, procuram desenvolver abordagens através upoe “olhar propriamente
comunicacional”, capaz de explorar o Campo e conkirefetivamente.

Neste estado em que o campo continua em “fermeaitacas acbes relacionais e
transversais estabelecidas entre os objetos dgeresses tanto reforcam suas caracteristicas,
quanto promovem apagamentos, ou seja, expdéem aqudondo quer ou nao se deixa
hibridizar dentro das formas enredadas.

Embora tenha se estabelecido ou reconhecido coddjepirico, as imagens de grafite,
faz-se necessario construir o objeto enquanto nostateérico-problematizadora. Neste
sentido, Braga (2004) coloca que interessaria mmagsar problemas e questbes que seriam
relevantes para o Campo, buscando o que ha @rdenicacional caracterizando como e
em qué tratam as questbes propriamemdmunicacionais—, do que definir um objeto
especifico de estudo.

Esse movimento, conforme o autor, deve muito a peetva do que seja
comunicacional para o préprio pesquisador. c@municacional poderia ser entendido
enguanto certo tipo de troca, de conversas, deagties sociais entre individuos, tratando-se,
ainda, de processos e praticas que viabilizarideratites aces e objetivos diverfBsaga,
2001, p.17).

Um exemplo sdo as abordagens propostas pela pasguaslanice Caiafa. A autora
vem trabalhando com a construcdo de espacos debiioeEide nos ambientes dos transportes
publicos das cidades. No artigo “Espaco e Comuazap Metrd”, Caiafa (2009) aponta
alguns componentes do espaco construido do metRialde Janeiro, mostrando o tipo de
ocupacao e as modalidades de comunicacédo quediepro ali. Explica que “passagem do

uso ao consunip gera modalidades de comunicacdo no espacmelnd que produzem

% CRAIG, Robert. Por que existem tantas Teorias den@icacdo?in: MARTINO, Luis. Teorias da
Comunicacdomuitas ou poucas®ao Paulo: Atelié Editorial, 2007. p.81-98.
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formas de sociabilidade” (2009, p.06). Ou sejacaadicdo de usuario a condicdo de cliente,
0 publico passa a interagir de forma diferente coaguipamento coletivo, alterando o seu
funcionamento.

Neste caso, considerando os estudos sobre mig@bizao campo da comunicacao,
centro de interesse do programa de mestrado no egial pesquisa se insere e objeto
promissor no que diz respeito as teorizagcdes solrea, procura-se ao longo da construcao
deste trabalho, e na busca por este olhar mais rdoanional sobre o tema e objeto
construido, tonalidades deste processo midiatiecatpavessam, inevitavelmente, o grafite.

Pode-se notar que, mais do que as acOes de geafitagq cena urbana, em sua
instancia politico-ideoldgica, sdo postas na roaks discussdes sobre o tema as imagens de
grafite expostas nas midias e sua reconfiguracd® ipsercdo de dispositivos tecno-
midiaticos no processo de feitura do grafite.

Por esse motivo, procura-se entender o que poseriaste midiatico atravessando a
pratica do grafite contemporaneo e tentar ver n® egste angulo de observacdo poderia
contribuir para o interesse de pesquisa — o tip@siética comunicacional provocada por
estas imagens.

Para Fausto Neto (2006), a “midiatizacdo” € um liggéambém um dispositivo que
liga o social e a significacdo. De modo que, tagaécnicas, ferramentas utilizadas pelo
artista, quanto as linguagens com as quais opersgja, os demais documentos de processo
(espaco fisico, memdria, presentacdo nas midiay atonados no processo do grafite,
seriam dispositivos, agindo e construindo o prazessnunicacional.

No entendimento do autor (Fausto Neto, 2006, p.a6)¥midiatizacdo” enquanto
“pratica social-pratica de sentido” ultrapassa witteio especifico dos meios, enquanto
limites explicativos, mas retoma 0s meios no intede uma nova complexidade, fendmeno
engendrado pelo aparecimento de tecnologias sulaalal as |6gicas de ofertas e a processos
de apropriacdo social. Nessa perspectiva € queididtinacao” articula duas dimensfes —
transversalidade e relacionalidade. Pois tantadaauanto linguagem sao dispositivos mais
complexos agindo e construindo a propria vida $ocia

As imagens de grafite circulando entre nés transhon a relacdo entre producéo e
recepcao da grafitagem, ja que subordinadas a léggeas de oferta e apropriacdo social. As
reformulagcbes socio-tecnologicas na passagem dosegmos mididticos, segundo Braga

(2006), geram “processualidade interacional der@éaefga”. Da oralidade a escrita e aos
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dispositivos tecnolégicos de informacdo, os moddtassmutam-se de acordo com as
urgéncias de cada objeto comunicacional.

Para o autor, os processos tecnoldgicos e opeeaside interacédo, disponibilizados
através de mediatizacdo crescente da sociedadem ghossibilidades sociais. @sodos
segundo os quais a sociedade (por seus diferegtimes segundo seus variados objetivos)
realiza, escolhe e direciona aquelas possibilidagleue compdema processualidade
interacional/social que vai caracterizar a circéitacomunicacional — logo, a construcéo de
vinculos, de modos de ser, de perfis sociais aais ghamamos de ‘realidade’.

O processo de midiatizacdo do grafite correspoadeéio s6 a adequacdo dos
dispositivo$® tecno-midiaticos ao seus objetivos comunicaciopais opcdes estéticas que
assumem, mas, em especial, ao modo como oper#sacia com essas transformacoes.

Camila Farina (2008, p.71) definiu a midiatizac@omo linha virtual pela qual seria
possivel perceber uma forma de atualizacdo dotgyrai ela estaria vinculada a criacéo (e
recriacdo) a partir da disponibilidade do grafisggpser mediado por dispositivos técnicos,
sobretudo os midiéticos.

Assim, entende-se os efeitos produzidos a partr régistros fotograficos sobre o
grafite. Tais registros ja existiam nas lentesalégrafos como Brassai, Heinz Hajek-Halke,
Aeron Siskind, Kikuji Kawada e até mesmo do brasil&eraldo de Barros. Somado a isso,
atualmente, os registros de feitura do grafite utmm em produtos de publicacdo e
compartilhamento de imagens confotologs e flickrs, permitindo sua reproducéo,
reorganizacdo e recriagcdo numa escala infinita ,ondeforme Silveira (2007, p.08), é
rematerializado em sucessivos suportes expresgivd® qualificam como “uma verdadeira
imagem em abismo”

Suzana M. Dobal, no texto “Os grafites de Brasdatumento de um imaginario
historico” (1999), também discute a leitura da®dotfias de grafites feitas por Brassai hum
longo periodo de quase trinta anos (de 1933 a 18&iiy do que registro historico, as fotos,
segundo a autora, revelam toda uma atmosfera bstaea ficcional. Comenta que Craig
Owens ao ler as fotos de Paris tiradas por Bradsatifica em mais de uma delas um

fendbmeno lingulistico, mise em abymatravés do qual a representacao se coloca diglro

%6 Na concepcéo de Jairo Ferreira (2008), apresenmdatigo “Midiatizacéo: dispositivos, processosiais e
de comunicacgédo”: “(...) dispositivo €, por um laday gonjunto de materialidades e, por outro, o cdnjute
relacdes, intersecgcdes com processos sociais erdancacdo. Remete sempre a uma processualidade da
comunicacdo (agenciamento entre o ver e o dizeresso em categorias especificas dos dispositivos
midiaticos — as dimensdes técnicas/tecnolégicass@umdivas. Ou mesmo um conjunto de sistemas em co-
operacdes, muitas das quais deslizantes entra sigdida em que nem sempre ocorrem acoplamentessima
justaposicfes” (Ferreira, 2008, p.08).
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mesma. Segundo Dobal (1999, p.227), “as fotos dftgsao ‘imagens em abismo’ ndo s6
porque elas sdo signos de signos, o filme repuldizas muros, mas porque uma vez que
essas fotos foram exibidas elas se tornam partesréeles de outras paredes”. Ou seja, nao
s6 a fotografia era um signo, mas, de algum mod@andéem a propria realidade. Neste
processo, esclarece Dobal que as fotos de grdfifeuem realidade ao seu objeto, os
desenhos no muro, mas esse mesmo objeto, estramkawviea mero reflexo e as imagens
tornam-se entdo imagens da auséncia de grafit® (pIEB3).

Ricardo Campos explica que as imagens fotograftas expressdes do grafite,

publicadas nas midias, trouxeram-no para a agerdiatica.

A imagem-graffiti, que nos seus primordios aperaamfia a sua perenidade através
da memodria individual e colectiva, encontra nos enpds processos de reprodugdo
instrumentos para a sua replicacéo, difusédo e mkagfo. A vida de uma imagem
deixa de estar dependente de uma temporalidadeirgexpgavelmente, traria a
morte acelerada do objecto. Deixa de estar ameggalda autoridades e agentes
climatéricos, uma vez que se encontra resguardadpedgo de uma existéncia
fugaz (Campos, 2008, p.07).

Conforme o autdf, em primeiro lugar, o grafite torna-se deslocal@aocialmente,
tornando possivel a constituicdo de redes atrawvésernet em segundo lugar, deslocaliza a
imageme-graffiti, tornando-a disponivel virtualmergem ligacdo fisica ao espaco onde se
inscreve; em terceiro lugar, fornece um conjuntalados (imagens, imaginarios, ideologias,
informacgdes) a uma velocidade e volume anteriorendesconhecidos (Campos, 2008).

Grafite e midiatizacdo estariam ligados ndo s6 peladicdo geral da sociedade da
informacéo, e da “midiatizacdo como processo ioteral de referécia’, mas porque, de
forma efetiva, a grafitagem inserida no processdiatico manifesta, de modo ampliado e
abrangente, tanto esta auséncia de que fala Dpkaifo a imagem-grafite descrita por Silva
e Campos, possibilidades que estavam latentes es@usfio possiveis pela insergdo no
processo midiatico. De algum modo, arrisca-se diger a midiatizacdo sempre esteve no
gene do grafite.

Mas, embora se reconheca que 0s interesses degaesquarea crescam no que diz
respeito aos dispositivos tecnoldgicos na baserdoepso comunicacional @ mesmo numa
leitura do social realizada a partir dos meios @@unicacdo, @womunicacionahdo estaria,

unicamente, atrelado ao objeto “midia”, entendidasuna forma massiva e tecnolégica. Mais

%7 (Silva, 1987, p.08)
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do que investigar a logica da midiatizacdo atreaeds o grafite, interessa ver o tipo de
estética comunicacional que é ai provocada.

De todo modo, quando se questiona a processualmadeanicativa do grafite, em
vista do foco empirico considerado, se reconhee g@ 0s objetos tecno-midiaticos ndo
determinam exclusivamente a condicdo atual dotgratfimbém ndo se excluem do papel
fundamental que é o de reconfigurar a pratica déitggem e fazer circular as imagem de
grafite da qual falamos aqui.

No entanto, o interesse central da pesquisa enbarmsin menos sobie que éeste
grafite midiatizado e mais sobcemoele vai se transformando como, o ser mutavel,igxi
e fragil, lida com a diversidade expressiva quéeanologias da informacédo oferecem e de
certo modo impdem a sua sobrevivéncia, redesenhands formas de expressdo e
produzindo experiéncia estética.

Através de uma perspectiva de “dialogo e integraggéice varias teorias”, defendida
por Eliseo Veron, constrdi-se o objeto de pesquaiga,também se (re)constréi num mundo

(...) que trae cada dia nuevas informaciones, Gangbiestiones que parecian
definitivas, ofrece nuevos problemas, hiere profimente los esquemas que se
conciben como saberes ‘absolutos’, obliga a comsiuevas rutas de investigacion
y cambia hasta lo que parece mas sélido y fuertdddhado, s/d., p.108).

Com a nocéao de “rede discursiva”, Véron defendeobieto de pesquisa construido
sob varios discursos e perspectivas. Agora, paeaagproblematizacédo se efetue de forma
mais pertinente aos interesses da area, procuram-smtornos deste objeto, definidos tanto
no processo de midiatizacdo em que se insere, @nast questdes de interface. Assim sera

possivel caracteriza-lo como objeto comunicacional.

1.4.2 Questdes de interface

7

Na maioria dos referenciais de pesquisas sobre nm,teo grafite € tomado
naturalmente como midia, sendo raros 0s casos amaguquestdes de interface séo

submetidas a um exame mais detalhado. Acreditasseoqtema proposto se inscreve na
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interface entre os campos da Afte da Comunicacdo. A interface seria um espaco
epistemoldgico onde estes dois ambitos se encontram

Conforme Braga (2004), os problemas postos sobrmemsnos objetos € que sao
variados. N&o interessaria investigar, enquantogyes em Comunicacdo, aspectos
estritamente criativos e/ou poéticos que nao secimlem diretamente com a
operacionalizagdo comunicativa dessas imagensafieegr

A interface entre Comunicacdo e Arte propde “puscar questdes que parecam
relevantes para o campo (em formulacbes que ndlimgem a copiar as questbes ja
habitualmente feitas em outras areas de conheandsaso significa buscar o que ha de
‘comunicacional’ (...)" (Braga, 2004) e, neste caséo apenas 0 que ha de artistico ou
sociologico no questionamento.

Neste mesmo texto, “Os estudos de interface copagesde construcdo do campo da
Comunicagdo”, José Luiz Braga (2004) defende afade disciplinar “como um espacgo
privilegiado para a construcdo do campo — desde spieadote uma perspectiva de
desentranhamento do objeto dentre as perspectixtesrias’ sobre a comunicagao”.

Assim, procurou-se mapear estes pontos de imbrit@rentre as areas, dentro do
grafite. E reconhecido que, desde as influénciasvdaguardas artisticas do inicio do século
XX até a heranca do movimenftuxus (com performancesvideos e publicacdes), a pratica
do grafite segue apropriando-se e retrabalhandmoptas estéticas ligadas ao campo da Arte,
disputando, em certa medida, um foco comunicacienmh espaco que aproxime arte e vida.

Se, ao grafite, o estatuto de midia urbana - queualifica como objeto
comunicacional — é aceito sem grandes questionaseatproximidade entre os campos da
Comunicacéao e das Artes nem sempre foi bem resolvid

A semioticista Lucia Santaella (2005) salienta fjus6 no momento historico em que
a comunicacdo massiva comecou a se instaurartingamRevolucdo Industrial, que os dois
campos, Comunicacao e Artes, também comecaraneatigeruzar. Era o emblema de um
processo que estava destinado a se tornar cadaareabsorvente: a hibridizacao das formas
de comunicacado e de cultura. Transcorria um momemt@ue o campo da Comunicacao —
por natureza, um campo intersemiético — emergiauemagudo contraste com a pureza
estética que era tipica das “belas artes” — entdoangradativa e cada vez mais radical

desconstrucéo dos sistemas de codificacao visaadados do passado renascentista. A partir

% O artista e pesquisador Flavio Goncalves (2006)mieece que, nas pesquisas em arte, especialmante e
poéticas visuais, 0 argumento poético é um arguwmieagil, destinado a fronteira entre a praticdstica e o
pensamento formal, com dificuldade para legitims presenca ao assumir para si formas de pensaague
préprias de outros campos do conhecimento.
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desse momento, muitos artistas passaram a incom®idispositivos tecnoldgicos dos meios
de comunica¢cdo como meios para a sua propria piioduc

Do mesmo modo, Arlindo Machado, em livro dedicadot@ma arte-midia (2007),
fala que ndo é preciso muito esforco para percgbero mundo das midias tem afetado
substancialmente o conceito e a préatica de aatesfsrmando a criagéo artistica no interior da
sociedade mediatica numa discussdo bastante campRata Machado, os produtos de
criacao artistica e da producdo mediatica ndo sdie tao facilmente diferenciados (2007,
p.23). O autor explica que a “arte-midia” seria umetalinguagem da sociedade mediatica,
praticando no interior da prépria midia e de sezrivddos institucionais, portanto ndo mais
nos guetos académicos ou nos espacos tradicioaaga alternativas criticas aos modelos
atuais da normatizacao e controle da sociedadeafideg em certa medida, representaria esta
voz, falando de dentro do campo sobre o campogg@ar jcom as logicas das tecnologias da
informacao e, ao mesmo tempo, presente nos esgagote.

Exemplo recente, o video “Muto” (2008), do grafibe¢ artista grafico italiano Blu — a
obra encontra-se disponibilizada Noutub&, mostra a tentativa de ressignificar a midia
urbana grafite através de sua fusdo multimidiadistebuicdo em rede.

No texto “O eterno retorno do grafit®” & reconhecido erfiMuto” uma curiosa
morfogénese, a encenacgao de um processo de ag@gera

Um tanto abjetas e escatoldgicas, as criaturasldgrzio € a toa que o video é
batizado justamente de Mdtp encontram-se em permanente transformacio e
movimento.Ali o grafite é hibridizado a processos tecnolégi@ midiaticos. Na
verdade, torna-se inconcebivel sem eles. Além disstala-se, outra vez, embora
de modo muito mais visceral e arrojado, uma ousacalidade, um ‘“terceiro
lugar”, surgido da sobreposigédo (ou da confluéndiag espagos mais usuais da
cidade e da representacdo midiatica mais conveaci@ilveira; Daneluz, 2008,
p.330).

E destaca-se que:

Aqui, o hibrido é também um espaco especifico, wpago outro. Os grafites
animados no video acabam situando-se num hiatociekpaum intersticio

resultante da tenséo entre o ambiente urbano éeat® comunicacional. Nao sao
simples registros midiaticos. Tampouco sao simptedites. Embora tenham algo

29 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=agGT-gO4>. Acesso em: jul. 2008.
% O texto “O eterno retorno do grafite” foi escrém co-autoria com o prof. Fabricio Silveira. Puldic na
revista Comunicacédo e Espaco Publico UnB, Bradilia, XI, n. 1 e 2, p. 322-336, 2008.
31 0O titulo do video alude & idéia de “mutacdo”. Sefguo dicionarioAurélio: “Mutacdo — s.f. mudanca.
Variacdo. Alteracéo, inconstancia, volubilidade damca de cendrios no teatro”. Também pode serrafatgo
que é mutuo, que se corresponde de parte a paetproco. Em italiananutoquer dizer “mudo” (Cf. Silveira;
Daneluz, 2008).
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de um e de outro, simultaneamente. Uma ldgica e euttara comunicacionais os
instaura, desde a concepcao, a viabilizacdo miatarfmalizacéo, até a exibigdo da
peca (Silveira; Daneluz, 2008, p.331).

A

Figura 2:Framesde “Muto”. 2008.

Encontrou-se neste ponto, e a partir do texto “teos espacos”, de Michel Foucault
(1967)%, ancoragem para justificar a problematica e foeoirdiestigacdo — o processo
comunicacional a partir das imagens do grafitetdN&xto, o autor comenta que:

Héa também, provavelmente em todas as culturaspdas tas civilizacbes, espacos
reais — espacos que existem e que sédo formada®maapfundacao da sociedade —
gue sdo algo como contra-lugares, espécies deastogalizadas nas quais todos os
outros lugares reais dessa dada cultura podemnsenteados, e nas quais sao,
simultaneamente, representados, contestados didogerEste tipo de lugar esta

fora de todos os lugares, apesar de se poder obnianapontar a sua posicado
geogréfica na realidade. Devido a estes lugaresnmsdotalmente diferentes de

quaisquer outros lugares, que eles refletem e tgisgLchama-los-ei, por contraste

as utopias, heterotopias (Foucault, 1967).

Novamente importa aqui atender as “passagens” geem entre “0 movimento e a
imobilidade” (Machado, 2007) no processo de criag@amagens, entrelacado ao processo
comunicacional. Assim, importa ter acesso ao @rafitn suas apresentacdes difusas,

%2 Disponivel em <http://www.virose.pt/vector/periggfoucault_pt.html>. Acesso em: set. 2008.
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determinando as possibilidades de reconhecimergosdas transformacdes por meio do
processo.

(...) O que importa é perceber que a existénciantaedesses produtos, a sua
proliferacdo, a sua implantagcdo na vida social c@io em crise 0s conceitos
tradicionais e anteriores sobre o fendmeno anistixigindo formulacdes mais
adequadas a nova sensibilidade que agora emerga. dbitica nao-dogmatica
sabera ficar atenta a dialética da destruicdo reaanstrucdo, ou da degeneracéo e
do renascimento, que se faz presente em todasesade grandes transformagdes
(Machado, 2007, p.25).

Assim, a problematica do grafite trata sobre suareaa movente, arte aberta, de
identidade cindida e incompleta; e mais: sobre ® gpbra de marca, de fixidez e que pode
salientar o que Ihe é propriamente estético-conagiooal. Abordar tais aspectos s6 parece
possivel quando se reconhece que o grafite quédepesquisando €, antes de tudo, uma
presenca ou até mesmo uma imagem-grafite realszadante neste espago outro em que um
tipo de experiéncia estética é possivel.

Outro aspecto fundamental a ser tratado diz respsitupturas de espaco provocadas
pelo campo das artes — como as experiéncias cdanch art, a arte ambiental e as
intervencdes que foram quebrando gradativamentexciusevidade das representacoes
expositivas. Conforme Adolfo Montejo Navas, em teplara a revistdDasarte$®, estas

expressdes que se valem dos espacos externosaimvent

(...) uma nova percepcdo e recepgdo estéticas, vitmisladas a outra escala e,
sobretudo, a outra relagdo com a vida ou com arimaté mundo. Fora do universo
oficial da representacdo e de suas instituicoedfra como trabalho ou objeto que
ndo acaba em si mesmo (é mais obra aberta a adrexdes, negociacdes e
abrangéncias criticas, diferentemente da obra majletem recebido uma
fragmentacdo e diversificacdo inauditas, o0 que moduzido também a sua
expansdo expositiva, privilegiando assim mais @idwip presenca que aquele da
mera representacdblavas, 2009, p.60).

Contudo, é reconhecido que o grafite, apesar dasnpidades operacionais com o
campo das artes, compreende um conjunto de praticasia matriz historica diferente
daquela na qual estd baseada a estética tradic@mple faz com que qualquer tentativa de
avaliar ou compreender estas imagens-grafite usanelstética da arte “tradicional”, como
interface promissora no que diz respeito a questdesunicacionais, estaria condenada a

resultar num mal-entendido.

%3 NAVAS, Adolfo Montejo. Obra e lugar. Outras relag@estéticasDasartes Rio de Janeiro, n. 2, p. 60-62,
fev, 2009.
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Assim, a caracteristica central da problematizacfoocessualidade comunicativa do
grafite e do objeto — as imagens-grafite — esfadada nesta “nova percepgao” que promove
outra relagdo com a matéria do mundo, privilegiantis um lugar de presenca que de
representacdo. Neste ponto, entende-se que asjpegpyamente comunicacionais como 0
agenciamento de informacdo — os modos, 0 meicodjesds que sdo postos em circulagdo —,
estariam sendo mobilizados (re) configurando tantoteragcdo humana com essas imagens

quanto a propria experiéncia estética.

1.4.3 Objeto, problema e objetivos da pesquisa

A fim de sistematizar este ponto, apresento dedosimtética o objeto de pesquisa, a
problematizagéo, a questao central e os objetigosrcentes. Olhar para o grafite a partir de
tal perspectivacomunicacionalseria considerar as interacdes, que, por meio lgetoo
construido — as imagens-grafite —, processariaroasrcsimbélicas e praticas entre os
observadores.

Vale reafirmar que a imagem-grafite, a contar ascepcdes de Silva (1987) e
Campos (2008), as “imagens-graffiti”, estariam agiconfigurando a partir destas interacdes
mais como presenca do grafite em seus desdobrasneoteticos do que como pratica
realizada no espaco da rua. As interacfes, naste se dariam basicamente por meio da
circularidade das imagens de grafite por meio dédigacdes online e nas midias impressas,
pela apropriacado, retorno e reenvio destas imagenrmando um outro espago que realiza
esta presenca e tornaria efetiva a experiénciticast®larca-se a escolha do objeto empirico,
imagens que sao registros do processo criativoralitegro Bruno Novelli, colecionadas no
periodo de 2008 e 2009 e que serdo apresentagadximo capitulo.

E visto que ha uma preocupacio com 0s aspectdsostatom os modos pelos quais
esses sentidos sdo produzidos, com o impacto @mlatkys meios sobre os processos de
significacdo e reconfiguracdo da sensibilidade.

Portanto, as questbes de exploracdo enfatizam uswcypacdo com o dominio

material e poético a partir dessa colecao de ingmadiariam elas:

43



a) De gque modo estas imagens comunicam? O queamosts imagens e 0 que
ocultam? Que elementos sédo mobilizados na cenae&a? Como o grafiteiro se coloca no
espaco da imagem — no que diz respeito a sua tidatieae performance?

b) Que objetos séo utilizados para que comunigu@u#ts tecnologias sao utilizadas
para a producdo das imagens? Que outros recutstis@saparecem?

¢) Quais os meios utilizados para comunicar a imageafite? Quais os dispositivos
tecno-midiaticos acionados para fazer circulanmasyens?

Partindo destas questdes mais amplas o objetivivaten encontrar o que nessas
imagens, circulando entre nos, estimula a interdgfinana e a experiéncia estética. Para
tanto, faz-se necessario: a) caracterizar os respcéticos do grafite de Bruno Novelli — seu
cerne poético; b) reconhecer em que condicdesfibegaparece — os modos, objetos e meios
com que trabalha; c) identificar alteracfes e masteom o espaco de experiéncias anteriores

—no caso, a rua. E com esta proposta que a paspgse.
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2 ESTUDO DE COMPOSICAO

Neste capitulo, sera discutida a proposta meto@lG@a sua operacionalizacdo. Em
seguida, sera apresentado o objeto empirico dalt@bAlém disso, o papel do colecionador
é discutido juntamente com os documentos de pesguiss procedimentos metodoldgicos
elencados. Aqui, a critica genética ou critica ibegsso insere-se como articuladora técnico-
metodoldgica, servindo como um modo de olhar o®naéé comunicacionais em questao,
dai a definicdo do termo “documentos de procedsesta perspectiva, o grafite “ndo é, mas
vai se tornando”, e assim a investigacdo do procesativo de Novelli é estabelecida para
contemplar esta etapa. Busca conhecer os mecanisomsdrutores e 0s percursos de
fabricacdo de onde emergem as imagens-grafite. gestpectiva de processo qualifica as
opcdes estéticas do autor por meio do reconhecimamtseus elementos poéticos. Uma
trajetoria em que camadas sdo superpostas e ragetad contato com a materialidade do
processo se da por diferentes angulos. Por fim,ceétentadas as imagens colecionadas,

exibindo um primeiro mapa de imagens e, em segaidalecao final.

2.1 Proposta metodoldgica

O primeiro movimento foi assumir a importancia calguns materiais empiricos
adquiriram ao longo do processo de pesquisa. Des$eritura do projeto, eu recorria a um
procedimento de copia e mesmo adtmvnloadde imagens sobre grafite, especialmente do
coletivo Upgrade do MacacoO que era um gesto quase automatico, mas cotescierestar
mapeando expressdes de grafite nestas imagensupasser uma proposta metodoldgica,
sistematizada, que me forneceu ndo sé objetos ieopimas, antes disso, pistas para a
construcdo de um problema e do objeto de pesdRisderiormente é preciso esclarecer que,
mais do que decidir por uma metodologia, opteinesponder ao objeto de pesquisa assim
como ele foi se apresentando a mim, assim comaeiodo encontrado. Inicialmente, um
olhar cartografico forneceu ancoragem para deseavahodos de explorar 0 objeto que
poderiam ser promissores em uma abordagem estéiconicacional. EmOficio de

Cartégrafo Martin-Barbero (2004) defende a capacidade depapgiio dos modelos e das
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teorias, venham de onde vierem, geograficas eadaamente. Isso implica ndo sé a tarefa
de ligar, mas também a mais arriscada e fecundéatde redesenhar os modelos para que
caibam diferentes realidades, com consequente pelineel necessidade de fazer leituras
obliquas desses modelos, leituras “fora de lugagartir de um lugar diferente daquele no
qual foram escritos. E atenta que, neste “longafieildpercurso, embora secretamente
iluminado (benjaminianamente) pelas palavras denG&ea ‘sé investigamos de verdade o

que nos afeta’, e afetar vemafetd (Martin-Barbero, 2004, p.24-25). Para Benjamin,

O cartégrafo pode ser u@neur que se deixa levar pelas ruas da cidade. Vagando,
ele é arrebatado pelos prédios, pela multiddospets, e assim constroi paisagens
gue se desenham no seu caminhar. Seus instruns@t@solhar e o proprio corpo,
os sentidos com os quais ele capta espagos, rethsfasrces, mascaras, relagdes,
nédo sendo incomum se apoderar de dados e de s@®engsminin: Rosario, 2008,

p. 215).

Este modo de lidar com os materiais encontradqeapaar-se deles esteve presente
durante toda a pesquisa. Ao observar as imagengafite salvas nos meus arquivos foi
possivel ver o que estava sendo criado todo dieo cmemoria afetiva e sensivel sobre o
tema. Foi entdo, a partir de uma colecdo dessagemaque a pesquisa foi impulsionada e,
logo, a “metodologia do colecionador” de Benjamgmé&da como inspiracdo e aporte
epistémico. Tanto B&neurquanto o colecionador séo figuras alegéricas sspoaBenjamin
para pensar a destruicdo da experiéncia, que époigicotidiano, e a incapacidade de narrar
0 que experimentamos, questdo cerne da problenddsia dissertacdo sobre experiéncia
estética e fenbmenos comunicacionais.

A decisdo de me apropriar dessas imagens como latia@wador, ndo no sentido de
acumulacéo simplesmente, mas na busca por clasgifis ainda que exploratoérias, trouxe a
pulsdo de um ato criador, considerando que colacisamopde a consumir. No gesto de retirar
aquelas imagens de seus contextos insinua-se ipdade de recombina-las emprestando-
Ihes outros sentidos, experienciando-as, até aesdade, mesmo que provisdria, mesmo que

inventada.

Benjamin sustenta que o método auténtico de totbatemporaneos os

objetos consiste em concebé-los dentro de nosswipréspaco e isto é o

que faz o colecionador. [...] O préprio ato de cmear é decisivo, pois o

objeto é separado de todas as suas funcdes owRgiE@ra que possa entrar,
colocar-se na relacdo mais intima concebivel cajneoguarda a sua maior
afinidade (Perrone; Engelman, 2005, p.85).
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As imagens que foram colecionadas junto com asnrdQdes coletadas sobre elas,
incluindo o contexto, e, no caso, um panorama taoboe o coletivdJpgradequanto sobre o
autor Bruno Novelli, ndo foram apenas pontos der@eicia para a pesquisa; muitas vezes,
elas foram disparadoras de idéias. O que pode &epansar que, na decisdo do pesquisador
em tomar para si essas imagens, estd intuida #fickgfio de que algo naquele objeto ou
imagem pode enriquecer 0 processo investigaivi que seria este algo que desperta o olhar
para o desejo de apropriacdo dessas imagens?

A critica genética, ou critica de proce€éspode auxiliar a responder esta questdo. A
disciplina aparece ndo como marco tedrico metodwmdgnas sugere conceitos e modos de
ver que interessam incorporar aqui. Com raiz ndsades Genéticos sobre o Processo de
Criacéo Artistica, preocupa-se com “os testemumhateriais de um processo evolutivo de
criacao” (Salles, 2000). Aqui tomado como um resghi que € intrinseco ao trabalho do
artista urbano, o movimento, as sobreposi¢des tirassde técnicas de feitura do trabalho,
compondo um trabalho hibrido. No caso de Bruno Nipwsste hibridismo é entrevisto nas
variacOes artisticas do autor: grafite, video,grerhnce, artes plasticas, etc. Entende-se que
esse testemunho material do processo de Novelénsentra nas imagens produzidas e
publicadas pelo autor enquanto “pecas” méveis ealvadas.

No entanto, ndo se limitam as consideracdes soloes@ Novelli e sobre o aspecto
poético do grafite a dimensado do “fazer”, contamg® quando se refere ao dominio da
sensibilidade, esses trabalhos mobilizam elememgstgticos particulares. Devem-se
considerar as dimensdes da partilha e da recepgianedo como o observador sente a
imagem, ou 0 modo como ela o afeta (Cardoso F2009).

Assim, mais do que conhecer 0s mecanismos con&sytms percursos de fabricacao
e perspectivas de processo, interessam 0s registageticos que se refiram a esse momento
em que o grafite de Novelli “é, enquanto vai s@daodo”. Ou seja: inseridas na colecao, as

imagens que registram momentos de feitura, esbagagferéncias para o autor sdo a

3 Em Critica GenéticaUma (nova) introducdo. Cecilia Almeida Salles (J08presenta os fundamentos dos
estudos genéticos sobre o processo de producd@deratistica. De acordo com a autora, o termdicari
genética”, de origem francesa e especialmente fonad estudos de manuscritos literarios, foi engmegela
primeira vez em 1979, quando constou do titulo gh& woletdnea publicada por Louis Hay, &ssais de
Critique Génétique No final dos anos 1960 até meados dos anos 1®Waxnseil National de la Recherche
Scientifique({CNRS), sob a orientagcdo de Hay, recebeu pesqueasdermanistas encarregados de organizar os
manuscritos do poeta Henrich Heine na Bibliotecaiddal Francesa. No Brasil, Philippe Willemart atuz a
critica genética ao promover, em 1985, o Primeotbquio de Critica Textual. J& em 1990 é fundad® KL —
“Associacdo de Pesquisadores do Manuscrito Lid criacdo da revista Manuscritica”. A partis daos 90,
especialmente com a publicacdo de Pierre Marc deeRi'Horizont Génétique(1993), que perspectivas de
explorar um campo transdisciplinar ja se insinuavar@ritica Genética, restrita, até entdo, aos neaihos
literérios.
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“imagem total’, que em sua movéncia serve pelodasperta, naquele momento, para aquele
novo contexto que ajuda a definfPara isso, ainda er@ritica Genética.Uma (nova)

introducé&o (2000), Cecilia Aimeida Salles propdsramo “documentos de processo”. Diz ela:

Pode-se dizer que esse documento, independenteiadenaterialidade, contém
sempre a ideia de registro. [...] Os documentoprdeesso sdo, portanto, registros
materiais do processo criador. S&o retratos terigppdeauma génese que agem como
indices do percurso criativo. [...] s8o registros experimentacdo, deixando
transparecer a natureza indutiva da criacdo.Acompanhamos a experimentacao
artistica em rascunhos, estudos, croquis, plaesimcos, roteiros, maquetesyry-
boards(Salles, 2000, p.35-38).

Acredita-se que este tipo de objeto contém algo desperta a vontade do
colecionador em té-lo para si, na medida em querio fértil para a imaginacdo. Passivel de
outras aproximacoes e deslocamentos dispOe-s@aalisim outro processo criativo quando
sao experienciadas aquelas imagens.

A seguir, sera entdo apresentado um panorama satmietivoUpgrade do Macaco
situando o leitor do contexto de insercdo do obgetpirico e justificando a escolha. Neste
relato, algumas pinceladas analiticas e sistentiatiaa de angulos de andlise ja serdo feitas.
Importa dizer que, neste ponto, as informacéesmentarios que seguem sobre o coletivo e
sobre Novelli auxiliam a descrever o espaco de safdl@m as imagens coletadas. Sendo que
estas, descontextualizadas desse fundo, compdens respacos relacionais apresentados

mais adiante.

2.2Upgrade do Macaco

O coletive® Upgradedo Macaco, de Porto Alegre, formou-se em junho @@S2por
Guilherme Pilla, Emerson Pingarilho, Geraldo TasaeeBruno Novelli. Sendo mais tarde
ampliado em sua formagé&o original com a participag@ Edinilson Rosa (Tinico) e Carla

Barth. Definem-se ndo como um organismo, grupongtituicdo, mas como “pessoas que

% Embora se entenda que as dinamicas dos artistadvielns noUpgrade estejam pautadas inicialmente por
acdes coletivas, ndo sera explorado neste trabatimgenho de tais agrupamentos nem mesmo cabeoéreis
neste momento, sobre as possiveis implicacéeshmas dos artistas. Para saber mais sobre o tenmobibisos
de artistas, consultar: “Troca, soma de esforgitsde critica e proposi¢céo: uma reflexao sobreadstivos de
artistas no Brasil”, dissertacdo de mestrado dédengor Fernanda Albuquerque, no Programa de Poés-
Graduacdo em Artes Visuais, da UFRGS, em agos&0dé. E mesmo CORO, uma iniciativa que busca unir
artistas que também trabalham coletivamente, ettp:#kwww.corocoletivo.org>. Acesso em: jun. 2008.
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possuem afinidades intensas” e que enxergam ar@inas ruas como uma urgéndiara
eles, os veiculos podem ser os muros, postes,assphertos e fechados, instituicdes ou néo,
inclusive canais virtuais, entendidos aqui comegzacos dinternet Também figuram na
producdo do coletivo, materiais impressos, comoewsta Busca que trata de temas
especificos sobre comunicacdo e arte urbana, alémprdducbes e performances
videogréficas veiculadas maternef®.

Antes mesmo de ver nas ruas de Porto Alegre avémigdes de alguns integrantes do
Upgrade eu enxergava de forma isolada o trabalho desgesea. Ndo havia para mim um
coletivo de artistas urbanos, mas amigos que semicavam também pelaternet

No mundooffline dessas acdes so6 foi possivel entrar meses depoiglguns casos,
anos mais tarde. Inicialmente, conheci o trabakad’ila, um dos principais integrantes do
Upgrade ilustrador da extinta editora porto-alegrense/tas do Mal®. Do site da editora,
passei para dmks relacionados ao ilustradérAbria-se ali uma paisagem ampla e ao mesmo
tempo muito especifica. O que eu via eram textoesenhos curiosos, que chamavam a
atencao de usuarios capazes de provocar inUmereEntarios a cadaost.Eram publicacbes
com referéncias a cena urbana, que provocavamntisa® ora produzindo estranheza, ora
contemplacgéo e proximidade. Instigavam a buscdidesnpossiveis, a entender as estratégias
e légicas usadas ali.

Era possivel acompanhar a formacdo do coletivovédrda observacdo das paginas
dos fotologs reconhecendo contatos entre seus membros emeeadeespecificds e
acompanhandpostscom imagens e textos referentes aos desenhossendéaelaboracao,
rascunhos, intervencoes realizadas em pontos dde;iéxposicoes, etc.

Desde 2004, ano de langamento do site do colatipgrédedomacaco.com.br) e das

vers@es impressa e online (2005) da reviatacd’, as producbes do grupo foram sendo

% Boa parte desses autores, artistas urbanos éegofidispdem do acesso e uso de aparatos tedhi@tinos,
sejam cameras de video e de fotografiasaftwaresde manipulacdo de imagens, que estas passangeamte
espagos outros que nao as ruas, mas as midiassda enaspecialmentdraernet
37 A pagina continhdinks em pdf das edicbes dos livros lancados, resenhas, retifitos de eventos
promovidos pela editora, e umlink para o portfolio online do artista Guilherme Pilla:
<http://www.ranchocarne.org/ldm/mondoguigui.htm>ém de enderecosriados pelo autor nas paginas do
fotolog.comcomo: <http://www.fotolog.com/guiguibizarro> entvatros Acesso em: mar. 2008.
% pilla fez parte da rede de jornalismo colaboratinbine de Porto Alegre COL: “Cardozmnling’, iniciada em
1998. O perfil do autor esta disponivel em: <hftyAv.geocities.com/SoHo/Atrium/7830/pilla.html> Asso
em: set. 2008.
% Guilherme Pilla; <http://www.fotolog.com/guiguilsimo>; Tinico Rosa: <http://www.fotolog.com/tinicp>
Bruno 9li; <http://www.fotolog.com/9li>; Geraldo Vares: <http://www.fotolog.com/artedocotidiano>.e&s0
em: 2008-2009.
0 A revistaBusca criada e editada por integrantes do coletivda teaclusivamente de temas da cultura urbana e
arte de rua, mesclando entrevistas com teéricasiitiara contemporanea, como Gilles Lipovetsky,ahaiores
como o paulistano Peixe.
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abordadas por diversas midias, como na coluna chitogsgalcho Paulo Scott, no Portal
Terra Magazine em matérias publicadas nas reviAggausq Typee Wake Up E mesmo
revistas de circulacdo nacional, coBi@vo! e Raizesderam destaque as experiéncias deste

coletivo.

Figura 3: Janelas do primeil@youtdo site upgradedomacaco.com.br.

No mesmo ano, o endereco eletrénico exclusivo deti®o j4 ganhava “corpo”. Com
a finalizacdo do site upgradedomacaco.com.br, paatantrar allinks encaminhando para o
manifestoUpgrade a relacdo dos artistas envolvidos, videos, egpesie intervencdes na
rua, a revistdusca,além de diversos enderecos de outros artistanasbgalerias dstreet
art e influéncias diversas. Um ddiks, inclusive, remetia & produtormévé® criada
inicialmente por Geraldo Tavares e Bruno Novellmco“uma empresa focada em arte
aplicada que viabiliza projetos envolvendo trabslde artistas e ilustradores”. Marca da
preocupacao em estabelecer uma “via de méao duplie€’ arte e mercado.

N&o foi longo o tempo até a criagdo de sppedprios de alguns autores além da
utilizagdo de varios outros produtos ldéernet como o endereco de compartilhamento de
imagensflickr.com ou mesmo espacos voltados para a divulgacdo de producdes

videograficas nyoutubee sonoras na Trama VirtualMyspac€. Através desses enderecos,

“! Disponivel em: <http://www.move.art.br/move> Aaessn: abr. 2008.
“Alguns  enderecos em: Guillherme Pilla:  <http://wiliskr.com/photos/guipilla/>; Tinico Rosa:
<http://www.youtube.com/user/tinicorosa>; EmersoimgBrilho: <http://www.flickr.com/photos/pingarillfie;
Geraldo Tavares: <http://www.myspace.com/geraldos>; Bruno Novelli; <http://www.bruno9li.com/>;
<http://www.flickr.com/photos/9li/>; Carla Barth: http://www.flickr.com/photos/preza.> Acesso em: 200
20009.
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continuei observando a sazonalidade das publicag8ssn como o envolvimento que tém
com a ambiéncia virtual e seus engendramentos tisiwae me apropriando, ainda de forma
aleatéria, de algumas imagens.

Diferente do discurso midiati€p que insiste em nomea-los especialmente como
grafite e arte de rua ou arte urbana, encontraalggemas falas que explicitam a atmosfera

das producdes do Coletivdpgrade do Macaco

N&o se trata de um organismo, grupo ou instituigatg-se de um coletivo, pessoas
gue possuem afinidades intensas.

Queremos ultrapassar a idéia de que a tecnologi@ pas suprir por inteiro, assim
como os Maias fizeram. Muitos esquecem que elaedampuma parte de todo o
avanco humano, ndo € ela que ir4 nos salvar, altgia mostra nesse momento
gue a ilusdo pode ser bem manipulada através dema€ao: guerras midiaticas,
eventos espetacularemssip communicatiorEstamos sedentos para nos tornarmos
livres, mas ndo através da forca, mas atravéstuigan.

A pintura nas ruas é uma urgéncia, estamos sedeotabrir nossos sentimentos e
por isso, onde quer que se possa mostrar essesiedols, esse sera o veiculo:
muros, postes, espacos abertos e fechados, ipd&tuiou ndo, inclusive canais
virtuais.

Como um fractal, as chaves de um coletivo sempmeangércambiéveis, ndo existe
estrutura, o que existe € um rizoma, uma interc@meassim também agimos na
vida. N&o h& como definir arte como instituicio mias a arte de vivét.

Outra referéncia é a exploracao da imagem que sgerl@gotipo para a “Universidade
Autoindicada por Entidades Livres”. No texto “Image-ora de Lugar. Comunicacéo e arte
no grafite de Bruno Novelli”, explicamos que, “rexgdo do Coletivo, a expressao ‘auto-
indicado’ é sinbnimo de autoconfianga, auto-gesafionacdo do eu, liberdade e autonomia

artistica. Um ‘auto-indicado’ € aquele que tem &gilas proprias acdes, capacidade de

criacao, realizacao e gestéao da prépria obra” éBdy Daneluz, 2009, p.05).

43 Como é possivel ver nas chamadas: “Arte de ruadimPorto Alegre”Aplausg n. 54, marco de 2004); “A
cidade e agraffiti. Concreto com cara de artelype n° 04, em abril de 2004); “Arte urbana. Massifiaee
gratuita” Wake Up— Cultura, Informacdo e Consciéncia, n° 03, pualdléc em setembro de 2005); na revista
Bravo!, na matéria “O eterno retorno daaffiti”, n.103, marco de 2006; e “Favor ndo pichar”, §uetitulo da
reportagem de capa da revi®aiz— Cultura do Brasil, edicdo de abril de 2006. Easi—Zupi Design Rojo,
+Soma Amelia’s MagazingJuxtapoz Upower, que em publicacdes mais recentes (2007 e 20883rtr em
destaque imagens dos trabalhos de alguns integrdateoletivdJpgrade do Macaco
“4 Disponivel em: <http// www.upgradedomacaco.com.Bicesso em: set. 2008.
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Figura 4:Stenci] “ Nossa Senhora da Consciéncia Alterada” e logotiptiiversidade Autoindicada por
Entidades Livres Porto Alegre, 2005.

Figura 5: Intervenc¢éo urbana, coletiypgrade do MacacadPorto Alegre, 2004.

A colagem dos cartazes em lance de fuga sintelipanas escolhas estéticas — o
precario da pintura urgente feita na rua, a princgm a intervencao midiatica, sendo
possivel para certo nimero e perfil de passardesrdgistro fotografico e sua publicacdo em
meios de massa e eletrdonicos potencializam a agdiaada nos espacos publicos e a rede de
interlocutores através de canais online.

Atualmente, os artistas se mantém investindo eivallnas pessoais, vez ou outra
atualizando o site do coletivo. Alids]ayoutque é visto hoje no site didpgrade(re) coloca
uma interagdo coletiva pautada pela “consciénei@’invés das claras divisdes entre arte de
rua e exposicoes, artistas, reviBiasca etc, € possivel ver utink sobre oUpgradee outro
para o “manifesto” do coletivo, assim como alguinaasgens que, quando clicadas, remetem
para outrodinks que justificam o seu conteudo.
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Figura 6:Layoutatual dosite <http://www. upgradedomacaco.com.br> Acesso &mn:2908.

O que percebo nessa trajetéria é a “passada”’ oamgadie investimento de sentidos,
que se conecta com as afetacbes dos dispositions-teidiaticos e dos diversos discursos
produzidos nas/para as midias sobre essas int@e®n

Na proposta reflexiva de Beatriz Sarlo (2006), ed Lugar da Arte”, seus
“instantaneos” fazem um mosaico de retratos deosagstilos de artistas e de arte, um
mosaico que parece compor uma imagem bricoladamaartistica contemporanea. A autora
(2006) ndo demarca um lugar da arte, mas afirmaaqugarticularidades dos mercados e a
subjetividade dos artistas configuram uma cenasempre prevista, em que ambos — a arte e
0s artistas — estdo suscetiveis a deslocamentesi@bnas dentro e fora dos campos. E o que
ocorre com o Coletivo.

A passagem da rua para as midias e as galeriastejebam como a exposicao
marcada pelo ritual deernissagenada mais € do que a festa do artista, e mesivermiz”
necessario para alavancar o trabalho, o moment@uamse expde ao sistema das artes,
atraindo os mercados e estimulando a mediacdo @a@nsumo. Tornou-se “natural’” a
parceria entre espacos expositivos tradicionaiséugdes independentes, como € o caso da
extinta galeriaAdesivg hoje com o nome d&ita Tape em Porto Alegre, e &£hoque

Cultural® em Séao Paulo.

4 A galeriaAdesivo localizada em Porto Alegre, foi considerada uraa dalerias de arte urbana com mais
tempo de atividade no Brasil, com um histérico Beegposicbes individuais e coletivasChoque Culturafoi
fundada em 2004, em S&o Paulo, e se transformoa plataforma para artistas vindos do grafitetat®o, do
designgrafico e de outras procedéncias paralelas asarée®micas.
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Figura 7:Stencildesenvolvido para a galedalesivo

Na sequéncia, os registros da mostra “TrimassagRMa Galeria Choque Cultural,
em S&do Paulo, onde participaram da exposicido @etrgtas gauchos, dentre eles, sete

integrantes do coletivdpgrade.

S0 DEERAD

Figura 8: Exposicdo “TrimassaGaleriaChoque  Figura 9: Caderno Guia. O Estado de S&o Paulo.
Cultural. n. 363. 19 a 25 de set., 2008.

“Arte entre amigos. A visdo urbana de 13 gauchosides em Sao Paulo”. Esta era a
chamada do caderno Guia, (O Estado de Séo PaBé3,r19 a 25 de setembro de 2008).
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Para o coordenador da programacao da gaféhiaque Culturgl em S&o Paulo, a
mostra “Trimassa” reline “amigos que gostam de lnabguntos, animado por esse carater
coletivo, de amizade, de afinidade entre os galcloafirma: “poucos entre eles tém uma
relacdo mais forte com a arte urbana mesmo (.a3etodos tem uma relacdo mais casual
com a rua®.

Outro exemplo de que os trabalhos individuais vé&anhgndo maior destaque e
circulacdo na midia e/ou na cena cultural maisntecé a mostraTransfef*’, onde o termo
Street fine arida titulo ao eixo tematico-curatorial onde se atremn artistas urbanos como
expoentes brasileiros na ponte entre arte de m@ezias de arte, inclusive integrantes do
préprio coletivoUpgrade,como Bruno Novelli, Geraldo Tavares, Trampo e asifgalichos
também colaboradores do coletivo. Sdo “pinturatervencdes, serigrafias, esculturas e
instalacbes de renomados artistas brasileiros ednes na cultura urbana”, ressalta o texto
introdutorio dofolder da exposicdo. Esse tipo devestimentocaracteriza incursdes nem
sempre tonificadas pelas ruas, pelo cenario urb@ag, por outros espagos, valendo-se das
“légicas de outros campos”, como o campo das ateespmunicacao e até mesmo da politica
cultural.

Nas interacdes entre os integrantes do coletivapsipadrdes seletivos de relacdes
sdo pautados por interesses comuns — grafiteudséma e comunicacdo. Aos poucos, nao
vejo mais um coletivo “portoalegrense”, mas andgsrecem os lacos estabelecidos por uma
comunhdo de consciéncias conectadas e que se stamfatravés dinternete também,
embora menos, na cena urbana.

O tom dado a essa reunido em torndJggrade do Macacparece mesmo ser aquele
orquestrado ou combinado pelo compartilhamentoattees e interesses comuns, reforcando
lacos de apoio e amizade que se estendem pabathtrs individuais. Estes vinculos podem
ter servido de forca motriz na producédo de Brunedio Com a apresentacao deste autor é

gue o trabalho prossegue.

¢ Disponivel em: <http://www.maissoma.com/2008/9%k@bsicao-trimassa-em-sp-leia-bate-papo-com-baixo-
ribeiro> Acesso em out. 2008.
47 “A Mostra ‘TRANSFER- Cultura urbana. Arte contemporanea. Transferéngiemsformacdes’, realizada
no SANTANDER Cultural, na capital gaucha, entrehpire setembro de 2008, pode ser citada como um dos
casos mais representativos dessa acentuada eacefédgescéncia cultural ao redor da arte urbaraalum
modo, a propria Mostra € também sintoma e prodetssa mesma efervescéncia, contribuindo ainda para
amplia-la, na medida em que desencadeia, em toensi,duma nova e particular cascata de repercussdes
midiaticas (enquanto publicidade, inclusive) quéeagregar-se aquilo que ja vem sendo dito, ha bampd (ha
cerca de cinco anos, para sermos um pouco mais@secnos principais veiculos de comunicacao adacdg
Porto Alegre, sobre cultura e arte de rua — o tgrafbmpreendido aqui como sua expressdo mais miEye
decantada. Coincidéncia ou ndo, a imagem queaksstanto o convite quanto o cartaz de divulgagabldstra
era uma das ultimas ilustracdes de Bruno Novellf! Silveira; Daneluz, 2009, p.02).
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2.3 Bruno Novelli

Figura 10: Novelli enframedo video Disisthesicrit, 2009.

Seja pelo envolvimento que estabelece com o procdasgrafitagem, seja pela
diversidade de suas producdes, o engajamento conpr@sostas do coletivo e o
reconhecimento do mercado si@eet arf destaco, como foco mais especifico do estudo, o
autor Bruno Novelli, o “9li”, como costuma assisaus trabalhos.

Nascido em 1980, em Fortaleza (CE), criado em Pddgre a partir dos quatro anos
de idade, Novelli reside atualmente em Sao Pawdee & carreira impulsionada em 2007,
com sua primeira exposi¢ao internaciondysterium Tremendumrealizada na Galeria
Anno Dominj em San José, na Califérnia (EUA). Entre 2004 z=ohbro de 2008, foram
entao sete exposigdes individuais — duas no Bdisals nos Estados Unidos e ainda outras na
Espanha, na Dinamarca e na ltalia, além de divgadiipacdes em revistas, nacionais ou
nao, tais coma&Zupi Design Rojo +Soma Amelia’s MagazingJuxtapoz Upower — uma
passagem pelo Japdo e a publicacdo do lgora Eterno(2008) (Cf. Silveira; Daneluz,
2009).

Outras aparicbes e desmembramentos do trabalholi dep&ecem na série de
performances e vinhetas videograficas disponildbza no site www.bruno9li.com. A
principio, “Bracos de Pano” (2003), “Macaco Bus¢2005), ‘Avant ZNExhibitori' (2006),
“Explodd (2008), “12Memorie$ (2008) e o mais recent®isisdesicrit (2009). Aqui, vale
lembrar a entrevista com Novelli registrada em @igela marca de bebid&agatiba “The
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Pure Spitrit of Brazil (2008), onde o autor faz uma sintese de sua trigjetdfala sobre
algumas escolhas recorrentes em seu processoa@fiati

"9 serviu como

O texto “9li: O processo de hibridacdo na obra denB Novelli
subsidio a uma primeira aproximacao do objeto. @lproposta era discutir a hibridez no
trabalho artistico de Bruno 9li. Interessava pnotaltzar sua trajetéria de trabalho, na medida
em que se ancora num modo muito préprio de fazitgrProcurou-se também tensionar
sua obra com algumas nocdes de arte contemporarss @nvergéncia entre arte e
comunicacaoSustentar esta reflexdo a partir do olhar de Caud@888), Canclini (1998) e
Santaella (2005) era a proposta de um pensamemtdagia convergir campos distintos,
Comunicacédo e Arte, nos quais as diferencas podmrtocar sem perder seus contornos
proprios.

Num primeiro momento, 0 interesse pelo trabalhoNdwelli estava diretamente
relacionado a uma determinada “cena” ou mesmo ‘mento” de intervengdes urbanas na
cidade de Porto Alegre e que se consolidava nalar®®03, através de autores de grafite que
investiam em linguagens poéticas, estratégiasigagst midiaticas.

Ao acompanharmos o processo do artista 9li atrdedsternete de uma entrevista
realizada ainda em 2007 foi possivel reconhecareoogautor considerava como “pintura na

rua”.

Meu trabalho comecou com o desenho em papel. Quapt® por levar meu
trabalho para as ruas, criava pinturas de grandemafo em papel
e as colava em muros. Tudo comecou assim. Depass cddagens passei
a pintar diretamente nos muros, usantidex, rolinho e pincel. Levar
a imagem de um trabalho na rua para o computadatisponibilizar na
internet é quase automatico. Todos temos cameras digitaisiss

agiliza todo o processo, 0 mesmo acontece quandallramos as
imagens no computador, criandaiffs animados, vetorizando algum
desenho ou alterando cores com algum software qamipole imagens.
Vivemos na era da imagem. Assim como consta no imaag Hermético:

“domine a imagem”. Se 0s recursos estdo ao nossancd, usaremos
todos, misturaremos e os corromperethos

“8 Este video encontra-se disponibilizado em: <ttmaiv.youtube.com/watch?v=_uWdFLNud9Q>. Acesso
em: maio. 2009.
9 Artigo produzido e apresentado no seminario “Psseg Hibridos na Arte Contemporanea”, coordenakio pe
Proft Sandra Rey, PPGAV/UFRGS, Porto Alegre 20Q8/02
0 A entrevista, na integra, fez parte de minha maafgde concluséo de curso de Comunicacdo Sodiklb-
em Publicidade e Propaganda, apresentada a Uriadestle Caxias do Sul (UCS), no final de 2007.
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Figura 11: Desenho. Caderno do artista, 2003.  Figura 12: Intervenc&o urbana. Porto Alegre, 2004

Figura 15:Framedo video “Bragos de Pan@003.

*1 Disponivel em: <http://www.revistabusca.com.br@®buscal/index.htm>. Acesso em: mar. 2008.
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Figura 17: Desenho. Sem titulo, 2005.

, 2004,

tulo

Figura 16: Desenho. Semt

. Barcelona, 2007.

”

“Tormenta

Figura 19:

Figura 18: Mysterium TremendumEUA, 2007.

Figura 20: “Meta”. EUA, 2008.
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Do desenho em papel a colagem nos muros, dos raaroemputador, nem sempre
nesta ordem, foi reconhecido naquele momento qaehbde da producdo de 9li encontrava-
se nesse limiar, na imagem poténcia, passivel deassformar, autogerar e se regenerar
indefinidamente e mesmo (...) “formar hibridos cele mesmo para gerar uma infinidade de
imagens diferentes ou combinar-se com todas agiesp#e outras imagens ja existentes, de
origens técnicas, cientificas, artisticas ou inthistdiversas™ (Couchot, 1988, p.234-235).

As acOes de 9li desenvolveram um trabalho que aapedte alcancou niveis de
distincdo e circulacdo (Canclini, 1998), inserirsono mercado da arte. Na giria entre
grafiteiros e pichadores, 9li teria “atropelataim sistema mais moroso, ou sujeito as leis de
competicdo entre os artistas, para sujeitar-sentesnpéries e humores do mercado, a
economia e afetacdo de outros campos ndo espadmdiz as “regras da arte”, de
reconhecimento e legitimacéao.

Com um olhar mais atento sobre a producédo de BmRInoexplicitam-se os
cruzamentos (im)puros entre técnicas de desentobagern que, de um espaco privado, do
atelier ou do quarto do artista, se misturam aysad da rua.

Nos primeiros trabalhos é possivel notar o uso deos cores e o0 estudo de formas
hibridas mescladas com palavras e expressodes dersmido coletiviJpgrade Em seguida,
intervencgdes urbanas figuram como “quadros”, aténmeecom marcas de “moldura” para
confrontar a parede/muro e os “arabescos” prodazidta acdo do tempo, da publicidade e
de outras intervencdes urbanas.

Aos poucos, as investidas tomam outro rumo, assagéecentram-se em explorar
outras ferramentas. E a vez do uso de registrogfaficos e de video na elaboracdo de
performancesda animacdo de desenhos através de programasrgritador e mesmo da
criacdo de um site pessoal. Da circulacdo do tnabpkla midia ao reconhecimento das
galerias, € a vez dos trabalhos que iniciam umegssm de expanséao. 9li — ainda envolto no
frenesi das exposi¢oes internacionais — parecesdetido a necessidade de focar numa
tematica hibrida e no uso cauteloso e gradativapdks e detalhes.

Atualmente, mais do que cartazes ou adesivos jpd&a Ita rua € mesmo mascaras e
performances videograficas, o artista se concentra em desentdzando canetas

hidrogréficas, marcadores e tinta acrilica sobrpepaSuas pinturas misturam histérias

*2 Traducao da autora para: (...) “de s’hybrider alemé&me pour engendrer une infinté d’images diffées ou
de se combiner avec toutes sortes d’autres imagasgistentes, d’origines tecnhiques, scientifigaetistiques
ou industrielles Iés plus diverses” (Couchot, 198834-235).
*3 Na giria dos grafiteiros, significa interferir prima do grafite, “pintura” ou pichacdo de outrécaiuRoubar a
cena, conquistar o territério.
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fantasticas que lembram os quadros de Bosch es@ssvide Jean Cocteau, além de revelarem
outra forte influéncia, assumida pelo autor e ekhas figuras que aparecem nos quadros, 0
lendario Rammellzee. Creditado como sendo um deentores da arte do grafite, no final
dos anos 1970, mistura de performer, artistaHgoHop, ele é associado deast Village
estilo derivado originalmente do script gético dennrscritos medievais e de uma arte baseada
em algo que chamou de Futurismo Gaético - RAMMZ XY, onde pronuncia-se “Ram: Ell:

Zee™,

Figura 21: Rammellzee, retrato de Per Zennstréim, s/

Em entrevista recente, para o espanhol Pabifp Novelli comenta o que o influencia.

minha mente na MINHA PROGRAMACAO, entdo eu destildo e transmuto
através das minhas imagens o meu estilo propritude isso acontece na 42
DIMENSAO, sempre guiado por ENTIDADES LIVRES. Assitranscendendo as

* Para saber mais sobre Rammellzee, cf: <http://wamube.com/watch?v=5zRSDU_CEM4>. E sobre
Futurismo Gotico, c.f: <http://www.gothicfuturisnom>. E possivel inclusive ler uma entrevista coartista,
além de ouvir diip hopde sua autoria,Beat Bop, 1983. Cf. <http://www.cocaineblunts.com/blun{st®58.>
Acesso em nov. 20009.

%5 Em 2009, Bruno Novelli repassou para uma listaafgatos de seu e-mail a entrevista concedida & Pab
para a Revist®8elio. Esta entrevista faz parte do livBack to The Roo2009). Algumas imagens podem ser
vistas através ddink: <http://beliomagazine.com/app/webroot/index.phpdoicts/view/64>. Acesso em out.
2009. Noemailrepassado, o autor dizia: “E também, decidi ndiordas entrevistas (POR UM BOM TEMPO) e
essa aqui € a Ultima, feita pelo espanhol Pabl®tho que essa entrevista € uma escaneada em unaisrms
111 dpis na minha mente HOJE. Entéo para quemtesegsar e quiser ler WAQUIWOOOOOI néo traduzi...
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imagens do Hinduismo, IMAGENS DE GUERREIROS deuwal primitivas, para
as da cultura popular japonesa futurista, as ari@scas primitivas dos nativos da
floresta Amazbnica, as manifestacfes naturais dastas, 0s animais como
macacos, tigres, elefantes e cobras... contragémsnetria, linha, linhas puras e
elegantes, todos os mestres que eu disse antedagpgminhas experiéncias com
imagens nanternet- O ORACULO SUPER DIGITAL -, a fisica, a idéia dee
NAO ESTAMOS SOZINHOS no cosmos e na terra, a lusalpPléiades (Messier
45), as formas das galaxias, os segredos dos lsunagoos e da forca do centro da
terra (Bruno Novelli, 20085.

Da performancecoletiva (seja na rua, seja na producao dos vigengesto solitario
do artista (estudios de arte e exposi¢des indiigjluseu movimento expansionista ainda &
fortemente marcado pela urgéncia em coletar, alacj rearranjar elementos diversos. Uma
profusdo de desenhos, pinturas, colagens, perfeesaralém dos registro fotograficos e
videograficos das producdes formando imagens d@sgaisonoras — sem inicialmente
privilegiar um ou outro processo — pode ser vigtaseu site pessoal.

As influéncias da pintura rupestre, do grafites dstratégias criativas muito utilizadas
pela propaganda (bricolagem, intertextualidadady-madg do design das artes plasticas,
assim como do movimento surrealista, da fusdo ¢uti@/ra e desenho. O processo de seu
trabalho se apresenta assim num movimento de aatg@gee morfogénede

Na rua, o cartaz com a moldura; na galeria, o @espactela extrapola a parede e
promove uma certa inversao da “etiqueta”’ do espagovos sentidos de leitura, e mesmo um
deslocamento do campo (espaco publico urbano/egpagalo, institucionalizado). Deixa-se
em aberto a problematica de dois espacos distifdasrua, dos “rolés” e das galerias,
vernissages Problematizam-se os movimentos distintos detileg¢do e os resquicios de
uma pratica em outra, 0os atravessamentos entstragegias (distancias e aproximagoes).

As publicacde®nling o uso de aparatos tecno-midiaticos na feiturave@ghcao do
trabalho do artista, recebem a dificil tarefa d@@mar aquilo que é distante. Por vezes, viu-
se nas consultaslaternet“a mesma imagem”, e aqui 0 conceito de repeti¢@da em si
seu paradoxo. Existe na necessidade de repetinnpuesibilidade. Nao ha como reproduzir

PROGRAM, so | distillate it all and trasmutate thiatough my images in my own style. And it all hapgn
4rth DIMENSION always guided by FREE ENTITIES. $@nscending images from Hinduism, IMAGES OF
WARRIORS from primitive cultures to futuristic Japsse popular culture, primitive and graphic artnfro
Amazon forest's natives, natural manifestationplants, animals like monkeys, tigers, elephants saarakes...
contrasts, geometry, line, pure and elegant liakksnasters | just said before, and of course npedrnces with
images on the internet - THE SUPER DIGITAL ORACLBhysics, the idea that WE ARE NOT ALONE in
cosmos and on earth, the sun light, Pleiades (/&ied45)), shapes and forms of galaxies, secrets lidlaok holes
and the force of the center of the earth” (Noveillip9)".
> Aqui se refere & morfogénese enquanto processerie/acdo e de reciclagem constantes, conservando
sempre a identidade particular e 0 mesmo padr@ogémizacao, permitindo a transformacéo, o crestione a
criatividade, fazendo com que o sistema atinja twalrsuperior de complexidade, com novas estruturas
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0 mesmo. A repeticdo traduz o desejo de recuperdedaom lugar, de um objeto, de um
momento. Render-se a cadeia de significacdo megrldaécnica, pela alteracdo da recepgéo
sensivel do contato direto com a obra € permitioura imagem e é sempre outra que se Ve,
a cada vez. Um retorno para os elementos minimesgalar sentido a busca do artista (e €
interessante citar essas expressfes “busca”, “suisigina”’, “meta”, “tormenta” com as
quais 9li da nome a suas obfgsonde realidades distintas se tocam na maturdediom
processo que o trara de “volta para casa” ou peya a

Caso fosse escolher uma Unica imagem até aquijsarmdiatica, por assim dizer,
teriamos a representacdo de um babuino que, numimeo de transformacdo e
cruzamentos, € apresentado como “primata expanditdtendo variacbes ao longo do

processo do autor.

SOBRE PORCOS. MACACOS
E ASTRONAUTAS.

BRUNO NOVELLI

Figura 22: O tipgradé do macaco, por Bruno 9li.

No artigo “Imagens fora de lugar. Comunicacdo e ad grafite de Bruno Novelli”
(Silveira; Daneluz, 2009), apresentamos certoscéspe@le sua obra, trazendo a tona nuances

comunicacionais das imagens produzidas pelo autor.

Essencialmente, apenas algumas das caractertgliegodemos depreender da obra
de Bruno Novelli (até aqui mencionamos:olaparente descaso do suporg a
imagem hibridae 3.a consciéncia da materialidade do ggstdlém delas, no
entanto, sugerem-se também algumas outras, tais catasvelamento do processo
criativo, que passa a ocupar o centro de muitaascgn.) Outro aspecto importante
do trabalho de Bruno Novelli — ignora-lo seria ueslize praticamente imperdoavel
— é 0 que poderiamos chamarutea super-presenca da rua despeito do bom
namero de exposicdes realizadas em galerias deaadespeito da prépria arena
midiatica na qual se deixa vigiar e acompanharnaelo quase permanente, a
despeito ainda dos suportes e dos circuitos ondmsapdranscorrer (Silveira;
Daneluz, 2009, p.08-09).

%8 Cada peca singular recebe um nome especificanBstaos referindo aqui apenas aos titulos das iegess
que sao séries integradas por varias imagens.
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Em sintese, somam-se aos apontamentos ja feit@gatée auxiliam a montar este
quadro de experiéncia a partir das imagens detgraf producdo do autor, algumas
preocupacles estéticas: a) o uso de imagens r@ioque sugerem umontinuumda
historia da arte e das intervencdes de grafiteas seferéncias imagéticas; b) no processo de
hibridacdo, o desenho enquanto matriz criadora sofr cruzamento de linguagens distintas —
gue abrange o design, a publicidade e as arteicpkiga arte maia, a arte egipciaira
Nouveaua arte e a arquitetura goticas, além de aproxgeata arte africana, do movimento
surrealista e dagerformances ¢) o uso das dinamicas de aparatos comunicadsiona

especialmente digitais e midiaticos para o regidtrprocesso em autopublicagdes.
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Figura 23: “Na for¢a”, 2009.

De um grafite urbano, o foco se volta para as imag#e grafite produzidas por
Novelli e publicadas nas midias, especialmenteemoereco®nline do artista, como gite
pessoal , <http://wwwbruno9li.com>.

Importa notar que néo se fala agora do grafite @iz nos guetos e para 0s guetos.
Estas imagens de grafite encontradas, e que foeaapresentando, desvinculam-se deste
ambito, do contexto de origem do grafite, e partiendentro de um processo comunicacional
gue impulsiona as imagens-grafite como vetor deedpcia estética para um publico mais
abrangente. A ambientacdo midiatica na qual sedansegrafite de Novelli, e melhor, a
producdo de imagens-grafite no trabalho do autaoesponsavel pela inser¢cdo desse caso

como um tipico fendmeno estético inserido no cadgoomunicagao.
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2.4 Procedimentos metodolégicos

Figura 24: Diagramas operativos da pesqtiisa

A disposicdo de colecionador somou-se abdooleur, que, para Lévi-Strauss, seria
aquele que combina objetos encontrados e apropriégskm um plano pré-determinado,
sendo guiado apenas pelas indicagOes de seu esquateriais, em oposi¢cao ao trabalho do
engenheiro [...], que executa um plano e necedsitaatérias-primas para a sua elaboracao”
(Goncalves, 1994, p.41). De modo que, num prim@oonento, esta colecdo de imagens se
fazia ainda pouco sistematizada. Foram as idémddas pelas primeiras imagens que
ajudaram a configurar a problematica da pesquisaghgjetivos e, consequentemente, 0s
procedimentos metodologicos na tentativa de resgramlque se propoe.

Assim, os procedimentos utilizados nesse trabalisistiram em: 1) acumular
imagens sobre grafite; 2) acumular imagens relacias ao processo criativo de Bruno
Novelli, para: a) selecionar e agrupar em categ@saimagens “documentos de processo” do
autor (desenho, intervencédsgamesde videos, referéncias, imagens corpo do autor) e b

descrever elementos poéticos — gréficos, refersngmerformaticos, e das brancuras, da

%9 A bricolagem foi 0 conceito operatério que utilizgcialmente para esta produgéo. A reuniéo elagem dos
bilhetes que escrevia e ainda escrevo para mim mesracedimento que acaba por mostrar as operagdes
meu processo de pesquisa. Anotagbes no cadernolaleesen arquivos digitais, em papéis soltos — \edm®
folders cartBes postais, desenhos —, nem sempre esmwitoslareza ou linearidade. Ali se sobrepdem g@situ
diagramas, palavras soltas, esquemas mentais, jlzsme idéias e frases colhidas dos autores esiadadna
urdidura que se comunica essencialmente quanda daixever as falhas nos arranjos até as combinagfie
as palavras e as “tonalidades” de pensamentosegadesisam. Menos como marca do processo € mais como
indice da trama dura do objeto projetado, aromandentros fortuitos e de escolhas epistemoldgioasapeto,
este texto nao reteve toda a sobra viva e falanteathalho, mas esta se atreve em cada linha comgéumen
ao contrario, que nao é causa, mas finalidade.
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incompletude que sugerem as imagens. E por finpr@luzir montagens criando novas
semelhancas.

2.5 Colecao e composicéo de imagens

A colecdo de imagens foi feita no periodo de 20@D@O e corresponde a registros
que ilustram a variedade com que o grafite operdaeemos de técnicas, temas e espacos de
exposicao. Assim, como explica Jorge Cardoso Fino,estudo sobre as materialidades da
cancao midiatica, “as trés diferencas que distinlguena arte mimética da outra sdo 0s
modos, 0s objetos e os meios com 0s quais cadarab@ha” (Cardoso Filho, 2009, p.87).

Com este intuito, é nestes documentos e através,d@iquanto registros de processos
de grafitagem, que se pode identificar o que décprélo grafite deixa-se ver ali, 0 que é
grafite dentro da imagem de grafite e que estastamalando a experiéncia estética. As
imagens foram retiradas de enderecos online deslgutores, sites especializados em grafite
e revistas impressas. Ao todo, foram coletadas m@i200 imagens. Em uma primeira
selecao, 75 foram mantidas, sendo que 36 ja aparetando énfase ao trabalho de 9li.

Todas as imagens referem-se ao universo relaaiongiafite, em especial do coletivo
Upgrade do Macaco Apresentam, atraves do espaco habitado na ceomentos de
intervencao urbana, desenhos esboco, pinturasapaovas técnicas sendo exploradas, um
universo de elementos gréaficos. Além disso, repgods de pinturas de alguns outros artistas,
e registros de publicagcbes em midias. Daqui, d@Ementos podem ser retirados como
predominantes, o desenho e a imagem do corpoidtaain movimento.

Esta primeira colecdo pensa em como cercar untorsriamplo para dai seguir
descobrindo as diferentes regides e suas pecaltbsd Dispondo-as de modo que conversem
ao seu modo, e a0 modo como se apresentaram dgaescu mim. Considerando, conforme
Berger (1999, p.10), que “a maneira como vemosoaas € afetada pelo que sabemos ou
pelo que acreditamos”, sendo o olhar um ato dellesa@ue sempre coloca em relacdo as

coisas e n0s mesmos.
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Figura 25: Colecao de Imagens.
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2.5.1 Imagens-Novelli

Esta selecédo de imagens compde um retrato doegdafitNovelli realizado a partir da
captura de registros retirados dos enderecos oshlisivamente do autor. A idéia era
justamente tracar linhas que marcam a poéticaafdegde 9li a partir de uma experiéncia de
deslocamento dessas imagens do contexto de origfn. mais de 100 imagens

predominantemente de registros de processo.

Figura 26 : Desenhos e pinturas.
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Figura 28 : Intervencdes.
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Das caracteristicas estéticas apontadas anterit'malguns elementos séao
reincidentes e outros se depreendem das imagenglas nesta colecao, e talvez somente ali
notadas, neste contexto onde se reelaboram forasjms;os expositivos e de veiculagao.
Seriam eles: a) o desenho como matriz de criacanséacao gradativa das cores brancas,
pretas, vermelhas e ciano, somado ao uso recerttsmslale verde, laranja e amarelo), b) a
composicao da cena como campo da profusdo de dlesnésuais, c) o uso de cddigos da
escrita (corrompidos ou pouco legiveis), d) a figaumana confundida com animais, herois e
figuras mitolégicas, onde as mascaras aparecemfregi€ncia, €) a presenca performatica
de 9li na cena, explorando tanto o processo deréeitios trabalhos, quanto o uso de
mascaras, parangolés e gestos de “guerrilha” gaeesctondem a identidade do autor, ora
revelam uma marca de estilo, f) o cenario das igal@presenta forte relagdo com o cenario
urbano, g) as imagens referenciais sdo pautadasnselrcdo da rua, corpos com ornamentos
e grafismos diversos, h) a énfase dada ao corpmestaalidade, seja do proprio autor —

guando aparece diretamente na cena —, seja attasé®ersonagens que recria.

2.5.2 Imagens-grafite

A composicao imagem-grafite, logo abaixo, diz ré@spe producédo de uma montagem
criando novas semelhancas entre os documentosurBnolo apresentar apenas aquelas das
quais percebe-se elementos que corresponderiao@yele experiéncia estética dentro do
processo de grafitagem que é apresentado.

Segundo Perrone e Engelman

Benjamin estava convencido de que o ‘contexto falsaima obra se originava néo
de sua estrutura, mas de sua transmissado, na tmmma recebemos e assimilamos
uma tradi¢cdo. A tarefa de colecionador tem um eféondestrutivo, porque sempre
recebemos junto com um objeto a imagem de uma orBenjamin acreditava que
era necessario romper o caleidoscépio. O colec@nathis que resgatar objetos de
suas funcBes originais, devia coloca-los em outoastelacdo, criar novas
semelhancas. Nesse sentido, o colecionador estfgeatao principio da montagem,
ao reunir os fragmentos da histéria em uma novdigioacdo da experiéncia.

(Perrone; Engelman, 2006, p.87)

Assim, dispondo de outra ordem de relagcdes entreinesgyens, se estaria
materializando esta imagem-grafite, tentando reecsth de que modo, ou por quais
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elementos, € possivel uma experiéncia estéticafevada a partir delas, na crenca de que
“construir uma colecédo significa estilhagarcontinuuntemporal dos objetos e, com isso,

ajudar a abrir angulos novos de conhecimento” @RerrEngelman, 2006, p.88).

\
Nl
Nl 4

ACERVO DA RU.

Figura 31: Composicdo Imagem-grafite.

Das possibilidades de didlogo entre as imagengnémese a relacdo marcante entre
as linhas do desenho e o corpo do autor, a expagilat mostras e a presenca da rua.

Novamente, 0 movimento dos corpos em cena, a ldée das expressbes e a
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flexibilidade em operar com técnicas diversas $&dés ali. As imagens colecionadas com
foco nos documentos de processo pareciam inicidénen quebra-cabeca possivel de formar
outras imagens de qualquer procedéncia. Aos potemmhecendo os contornos da producao
do autor, e mais, 0 objeto imagem que se desvelmwa materialidade comunicativa, outros
angulos de abordagem foram se apresentando. Qumraestes registros, enquanto objeto
material, confirma a fala de Berger (1999) em @e&s escolhas impostas pelo ato de olhar.

[...] aquilo que vemos é trazido para 0 nosso akan ainda que nao
necessariamente ao alcance da mao. [...] Nuncanokhgara uma coisa apenas;
estamos sempre olhando para a relacdo entre &s @isds mesmos. Nossa Vvisdo
esta continuamente ativa, continuamente em movonemntinuamente captando
coisas num circulo & sua propria volta, constitoiaduilo que se apresenta para nés
do modo como estamos situados. (Berger, 1999,ep110

Justo esta mobilidade relacional e possivel denjmsaliversos, embora se tenha um
foco estabelecido, faz ver que naquilo que estgréaentemente distante da pratica do grafite
encontram-se pistas sobre os elementos poéticoddguimrma ao que se chama de presenca-
grafite. E partindo deste ponto que se segue maemdlises vinculadas a um foco teérico-

analitico pontual.
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3 IMAGENS-GRAFITE E EXPERIENCIA ESTETICA

Até o momento viu-se crescer o espaco onde axgsatio grafite se inserem, onde
expande-se a variedade de técnicas e temas compegte onde dizer grafite urbano nao é
uma redundancia, ou mesmo dizer grafite-arte nd@squalifica enquanto grafite assim como
nao o insere no campo dos objetos artisticos. Mtorem que ndo conseguir definir o que é
grafite torna-se uma questéo, se ndo pouco rekevpatlos menos nao definitiva quando se
fala das possibilidades de expressdo, quando smutelisa capacidade de promover
experiéncias estéticas.

Tanto esses apontamentos se apresentaram coma&idéa reconhecer os materiais
empiricos do trabalho — as imagens colecionadasasitg documentos de trabalho — como
motrizes para problematizacdo e andlise parecdicgrente inevitdvel. Reconheceu-se que
embora ndo tivesse ali objetos de arte, pensandms 0 rigor dos juizos da estética
tradicional ou analitica, também nédo havia simplggtos comunicacionais, e sim imagens-
grafite, registros imagéticos de um processo vnapublicado nas midias e que se tornaram
“objetos fetiche”, quando algo ali seduz a pontodparar o desejo de se apropriar deles,
restituindo-os de valor estético ou desvelando eater quando inseridos em um novo
contexto. Reinscrever estes objetos comunicaciomss uma nova ordem sensivel
aproximaria a possibilidade de experiencia-los c@mo mercadoria, mas como dispositivo
comunicacional e estético.

Benjamin, em “A obra de arte na era de sua repitntidade técnica” (1980),
apresenta o pensamento de uma estética ndo ndostmatiicional, mas como um modo de
percepcdo, olhando entdo para as coisas do musdddas no seu tempo, adequadas as
condicbes histéricas e reordenadas continuamentgraflie € aqui analisado a partir da
imagem que produz, dada a sua inser¢cdo num sistadhatizado, capaz de apresentar-se
vestido que esta de uma imagem que nos olha. Ao $abre a concep¢do benjaminiana de
aura, Didi-Huberman parece discorrer também ne&sapg@ctiva: “seria 0 objeto cuja
aparicdo desdobra, para além de sua propria wisidé, o que devemos denominar suas
imagens [...] que se imp6em a nés como outras tantagdggassociadas, que surgem, se
aproximam e se afastam para poetizar, trabaldlbry tanto seu aspecto quanto sua
significacao” (Didi-Huberman, 1995, p.149, grifos autor).
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Em Benjamin, no texto “O autor como produtor” (1R&ncontra-se correspondéncia
com as leituras que vem sendo feitas sobre o0 poaks grafite e, em especial, do grafite de
Bruno Novelli. O aspecto produtivo é tomado peltoagcomo o ponto de vista fundamental
para se compreender a dindmica cultural. Benjandivide em quatro niveis conectados: o
nivel da producdo em si — como vimos, o grafite @am hibrido com identidade cindida e
movente (flexivel e, em certa medida, fragil); vehida conservacdo dos produtos culturais,
ligados a memdria — 0 uso de registros imagétioasiyvel da circulacéo e difuséo, ligado a
distribuicdo e comunicacao dos produtos culturas publicacdes em sites e produtos online
de compartilhamento de imagens, em especial apltiicacdo no caso de Novelli; o nivel
da recepcdo desses produtos, isto €, como saobjEse absorvidos, consumidos pelo
receptor — a énfase nos aspectos materiais, narag@b de técnicas e espacos que inserem
mais do que as representacfes de grafite, imagefiegque estariam estimulando
experiéncia estética.

Este seria um modo de olhar para as coisas do mnedodas e reordenadas pelas
condicOes historicas do presente. Assim, a prédcgrafitagem seria um dos objetos-chave
da cultura contemporanea, quando transmuta pade smaneira materialmente visivel, as
formas de um tempo. Pode-se dizer que o grafiteocénvisto hoje, assim como outros
produtos da cultura popular e midiatica, estarisfatendo as fronteiras entre arte e vida,
questionando mesmo as premissas da estética traaictomo o “bom gosto”, por exemplo.

Richard Shusterman enVivendo a Arte O pensamento pragmatista e a estética
popular” (1998), propde uma revisdo das posicoesiguao que seja a arte e quanto ao que
seja o fendmeno estético no cotidiano. Traz paradkiuma validacdo estética produtos da
cultura de massa comorap, tomado como género musical essencialmente nudjadim
funcdo do vinculo que estabelece com os modostosbgemeios que operam no circuito das
midias de massa. O autor ndo propde a condenagguedseja a arte, e sim chama a atencéo
justamente para objetos que, inseridos no cotidiasonformam gostos e produzem
experiéncia. De modo que defende os méritos es¢éta arte popular, reconhecendo sua
presenca colada as coisas da vida ordinaria, mama a nos.

Para Shusterman (1998), o que divide as esferdbelas artes” e da arte popular, ou
das manifestagBes culturais midiatizadas €, ememamugar, a desvalorizacdo social que
esta Ultima recebe. A partir da nocao de que apapelar massiva produziria: experiéncias
estéticas ilegitimas; uma passividade apatica, ma participacdo passiva e ausente; a

incapacidade de engajar o intelecto, distraindasm mundo escapista; a superficialidade e
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esvaziamento; produtos fracos e padronizados; fEtautonomia estética e resisténcia; e
auséncia de forma (Shusterman,1994, p.110-142).

Para o autor, essas seriam caracteristicas deuguahjeto ou acdo que tenha defeito
estético, o que néo seria o suficiente para desereras possibilidades de produzirem
experiéncia estética, mesmo que efémera, mesmdisfirda daquela disparada pelos objetos
artisticos tradicionais. Defende uma estética semanaarras da estética tradicional, menos
marcada por premissas intelectuais, mais dispon@gelcoisas da vida ordinaria, ao
movimento do corpo, as materialidades e mesmo a&aiatismo e fruicdo dos produtos
midiaticos.

Os primeiros grafites tém como condi¢cao determaantorpo em movimento fugaz,
em seguida a producdo da linha, do desenlt@mg—, marca de uma presenca atraves da
escrita. Com o tempo, o hibridismo com técnictengticas reorganiza e recria esta tradicao
cultural. No caso de Novelli, e melhor, das imaggradite, um outro espaco é convocado a
fala, um espagco em que o corpo € um indice do gsocdixado na matéria da imagem; a
escrita da lugar a figuras marcadas pela simboldgiaim tempo longinquo e ao mesmo
tempo colado ao agora.

Nao se pode dizer que, no caso de Bruno Novetlieemo de outros grafiteiros vistos
aqui, elementos como autoconsciéncia artisticatividade e forma, por exemplo, néo
estariam presentes como vetores de experiénciicasiém processo comunicativo.

E justo com este olhar comunicacional sobre a émpea estética que se pensa
analisar como sao experienciadas estas imagentegrakplorando tracos préprios das
relagbes com estas imagens inseridas na vidaamidDenilson Lopesp texto “Da estética
da comunicacdo a uma poética do cotidiano”, diz “‘quexperiéncia é uma ‘atividade’ que
ocorre sempre num espaco relacional, sendo umafdercompartilhar, uma possibilidade
de didlogo” (Lopes, 2006, p.120).

A seguir, procura-se tensionar as imagens-graifggrtir das publicacées de Novelli,
com as possibilidades de experiéncia estéticasitiias pelos pesquisadores Hans Ulrich
Gumbrecht, Bruno Souza Leal e André Brasil, entreos. As idéias e no¢des de consenso
entre eles, quando falam sobre experiéncia estéticaundo cotidiano, serdo aplicadas aos
aspectos poéticos e performaticos, tanto do auter & presenca na imagem, quanto do
colecionador, receptor das imagens-grafite.
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3.1 Comunicacéo e experiéncia estética no grafite @runo Novelli

Uma vez que ela se opde ao fluxo da nossa experiéoitdiana, 0s momentos da
experiéncia estética se parecem com pequenas @&isatorecht, 2006, p.51).

Imediatamente a imagem que surge a memoria € andecena do filme “Beleza
Americana’(Sam Mendes, 1999), em que uma moc¢a e um rapaerde para um monitor de
TV contemplam uma gravacdo em video feita por ulesdé&lesta cena, uma sacola plastica
esvoaca errante sobre um patio frio. Uma imagensquiesgasta e se regenera sem pausas;
se pensarmos no produto midiatico, uma pequene; é¢nterrupcao do fluxo cotidiano das
coisas, se pensarmos no tempo de uma experiénétcagossivel pelo “distanciamento”
entre objeto e normalidade de contexto, correspird&o momento em que essa
desvinculagao se produz na situagao vivida.

Uma entrada no tema, o livomunicacao e Experiéncia Estéti@006), organizado
por Guimardes, Leal e Mendoffta aborda justamente a questdo estética na
contemporaneidade e a insercdo destes fendmen@smpo da comunicagdo. Tentando
buscar pontos de consensualidade entre os auttr&ga (s/d) aponta que: 1) a questao
estética se torna relacional ao passar o foco dapdra a énfase na experiéncia; 2) com esta
alteracdo de foco, supera-se a reducdo do estlticartistico; 3) 0s processos é que séo
tomados como estéticos, nos quais objetos, olwess; produtos, etc., podem ser vetores de
experiéncia estética; 4) o objeto passa a ser @t um meio pelo qual 0s sujeitos tomam
consciéncia de sua propria experiéncia; 5) naonte aisdo irreparavel entre a vida de todos
os dias e aqueles acontecimentos de dimensaccas®@tié possivel aproximar a experiéncia
da arte das percepcoes e das sensibilidades dadin@ ao mesmo tempo, a experiéncia
estética parece depender de um momento de desgéculentre objeto e contextos
conceituais e materiais aos quais pertence.

Este ultimo ponto diz respeito a concepcdo de eéxpaa estética de Hans Ulrich
Gumbrecht (2006). Para o autor, as possibilidadeagalizacéo desta experiéncia nos mundos
cotidianos, fora dos espacos tradicionais de setéariam: a) como pequenas interrupc¢des do

fluxo cotidiano; b) através de uma adaptacdo gtadoa objetos entre seus programas

60 Cf. Comunicacédio e Experiéncia Estéti¢2006). O livro é resultado dos debates que ommeao Simpdésio
Internacional Comunicacdo e Experiéncia Estétiealizado em 2004, em Belo Horizonte. A proposta era
discutir a dimenséo estética que, ligada a vidanard, estd na base de diversos fendmenos contivoEa
contemporéneos.
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funcionais e estéticos e c) através de uma transitio dos moldes situacionais com que
aborda-se normalmente determinados objetos. A é&xuéa estética, no entendimento de
Gumbrecht (2006), € um “efeito de presenca”, inegjte e momentaneo, e que produz um
alargamento sensivel da percepcdo do mundo, otelalaanca desta experiéncia enquanto
aprendizagem produziria uma ampliagdo da capacitfadiora. A percepg¢ao da colagem

entre cotidiano, experiéncias habituais e aconttios de dimensdo estética, ou seja, a
aproximacao entre a experiéncia da arte, das pgrespe das sensibilidades ordinarias
produziria este efeito.

Neste sentido, se percebe sobre quais possibiidadeexperiéncias estéticas se
realizariam através das imagens-grafite. S&o a)as grafite, inserido no cotidiano, € tomado
como vetor de experiéncia estética, independentientgenser considerado um objeto artistico
pela critica tradicional de arte; b) Através daidéncia tecno-midiatica sobre a pratica da
grafitagem, somada ao cerne poético que a defifaoopassa a ser ndo o grafite em si, mas
as imagens-grafite decorrentes de um processo ampédacional, ¢) as possibilidade de
colecionar estas imagens, ou de sua apropria¢dmpservador através das midias, torna-as
um meio de experienciar a presenca do grafitesdinagens de grafite, quando veiculadas,
aparecem deslocadas dos contextos, conceitos @aisas®s quais pertence, o que é passivel
de um estranhamento inicial seguido de uma mudaogaodo como se pode abordar este
objeto.

Aproximando-se do que seria esta presenca enqaapésiéncia, André Brasil (2006)
comenta o ensaio de Giorgio Agamben sobre o Ultewto publicado antes da morte de

Deleuze, “A imanéncia: uma vida...”, para o quatiddtaque a pontuacao do titulo.

Une vie...infinita, precéria, singular. Passivel de deslemrdefasar-se, recriar-se
constantemente. A reivindicacdo que nos parecdditgho texto de Agamben — ao
mesmo tempo ética, politica e estética — se reatigaos pelos pequenos abalos
sismicos do que por deslocamentos minimos: fissteadas, ranhuras, através das
quais o possivel se deixa infiltrar no solo arido vida cotidiana (Brasil, 2006,
p.88).

No texto “Entre ver e ndo ver. O gesto do prestalipr’, Brasil fala sobre a mudanca
fundamental na relacdo com as imagens: “da cons&@pl a saturacdo, da duracdo a
velocidade, o que se perde é uma espécpmasgbilidadé necessaria a experiéncia estética”.

O autor explica que, ao se estar presentes nagmmggm cameras de vigilanomgb cams

61 Cf. Brasil (2006). Lyotard, a partir de Kant, tompassiblidadecomo possibilidade de sentjphato$ que
pressupde uma doacdo. Algo assim como comunicegde@municacao.
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etc.) sua dimenséo estética se vé subsumida aumgad estritamente social e informativa
como info-entretenimentoparketinge vigilancia, e acrescenta que assim “a imagera,dey
limite, esvaziar-se de toda a virtualidade — oa,s#qquilo que nela € invisivel, inapreensivel,
inaudito” (Brasil, 2006, p.89).

Com isso, conclui que esta imagem passa a valeosyio que pode provocar, pelo
gue a excede, e mais pelo que é capaz de mostideneiar, transparecer. Ou seja, pelo que
nelain-forma O autor acredita que seria no terreno da expea@mndinaria, em meio ao jogo
infinito do cotidiano, que a experiéncia estétiaias possivel sem se reduzir a uma
informacdo, mas comepifania que, “menos que um evento, €, precisamemqiese um
evento: no limite ténue entre emergir e desapareaée ser e por vir, ainda ndo se deixa ver,
apenas vislumbrar”. E onde “a intensidade leve alggase-event@, portanto, irredutivel a

informacé&o” (Brasil, 2006, p.95).

Esta €, repetimos, uma experiéncia estética, ndissotiavelmente politica, na
medida em que desestabiliza algo essencial para qoetrole se exerca: a operagao
de informar. (...) Se a informacao possui uma feemtripeta, que atrai e estabiliza
um sentido passivel de ser transmitido — informadolhar seleciona, enquadra,
inscreve —, ao recuperar sua poténcia estéticaoliicp), a imagem torna-se
centrifuga, nos desloca pdma dela mesma, para além do sentido que nela estaria
imediatamente visivel (Brasil, 2006, p.96).

E acrescenta que, por assim ser, entre 0 ver ovegoé a “‘comunicacdo sem
comunicacao” que, desde Kant, caracteriza a exprai@stética. Mas o que ndo se reduziria
a um caréter informacional nas imagens-grafite da® Novelli? Acreditamos que, mais do
que estes registros revelam diretamente sobrece$so criativo do autor, as caracteristicas ja
depreendidas até agora sobre o trabalho, estaresares os seus “contrarios”, ou “além do
sentido que nela estaria imediatamente visivel'sea, a) nos esbog¢os, um pedido a imagem-
final; b) nos videos, o impulso a imobilidade; @sn intervencdes urbanas, o desejo da
permanéncia; d) assim como nas imagens, a deffgrde sua efemeridade; e) nas
performancegnascaradas, a énfase ao rosto e a identidades fjegistros de processo de
feitura, resiste justamente o que ainda néo fdizeeo na cena.

Em suma, a imobilidade material da imagem, a pgasegincidente do ator/grafiteiro,
mais do que da propria pintura grafite, e as poskides de apropriacdo e recontextualizacéo
dessas imagens, passiveis de se transformaremwaigigr imagem”, ou em uma imagem
qualificada como pertencente a outro género, estatambém configurando uma dimensao

estética nestes documentos imagéticos.
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Na mesma linha, Bruno Leal (2006) questiona: “néitasmesmo esse 0 comum da
experiéncia do poético, esse mistério sensual,0odahsque resiste provocativamente ao
sentido e a intelectualidade? Se sim, a experiépo@ica adquire entdo uma dimensao
‘plastica’, o que nédo implica dizer que se resuneéad (Leal, 2006, p.80-81). Para o autor, 0
poético aqui também ndo é nenhuma esséncia, ateinpem exclusividade de um tipo
particular de objeto linguageiro ou artistico. epbnto, procura definir a qualidade da
experiéncia estética numa situagcdo comunicacidhameiramente, busca o conceito de
poético ngperformancecomo elemento-chave na efetivacdo desta expesi@ainda coloca
em discussdo se qualquer texto (neste caso o ic@géteria capaz de promover a

mobilizacdo do corpo.

Segundo Zumthor, a performance (...) é a recepiil@échdo-redundante do ritual, a
reiteracdo de um habito — de leitura, de audica@atticipacdo, de consumo —, que
ndo tem nada de indiferente. Ao contrario, modifitésmo 0 nosso conhecimento
acerca do mundo, do “eu”, do corpo. (...) ‘Nelamondo estd presente’, diz
Zumthor. Nesse sentido, mais que um saber-fagerrfarmance demanda um saber
de outra natureza, um saber portar-se, conduzinree'estar ai’ na comunicacao.
Esse aspecto ritual da performance faz com que hfuma defina como
‘teatralizagdo’, caracterizando-a como ‘Unico modél/o de comunicacédo poética’
(Leal, 2006, p.81).

A performanceapresenta-se diferentemente nas situacdes coroiomas. NoO caso
das imagens-grafite, duas dimensbes performaticewecgem, a de Novelli e a do
observador. A do autor, quando materializa atral@sorpo tanto alteracbes provocadas
pelas tecnologias utilizadas na feitura de cadbalih@ quanto as mudancas de espaco
expositivo, da rua para as galerias de arte, pempio, alterando uma etiqueta corporal que
se reordena para cada lugar. Quanto a do observselia justamente determinada pelo
tensionamento e prazer em vivenciar pequenos éstain sua materializacdo, como a
passagem mesmo de uma visualidade urbana paraa@rdére ou mesmo para 0S espacos

institucionalizados de arte, recondicionando aibéitde.

3.2 Discussao tedrico-analitica

Em vista desta caracterizacdo das imagens-graif@amto vetores de experiéncia

estética, das alteracdes em ambito performaticdo @o autor quanto do observador, vé-se
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um quadro em que a énfase as materialidade da écagéo se impde. E neste caminho que
se tenta continuar justificando o objeto no plaos f@ndmenos estéticos.

Retoma-se a producéo de Novelli reconhecida conmadg dicotomias e contradi¢cdes
do cenario cultural brasileiro: metropolitano, e&m e tecnolégico. Em seus trabalhos,
animais parecem remeter aos diarios e bestiarisspdeeiras exploracdes européias do
“Novo Mundo”, herdis épicos se impdem a atencaegfmectador através de uma imersdo em
um mundo sobrenatural e ancestral. Um retorno #germ, uma era perdida, cheia de
simbologia, onde se podem notar referéncias arauftop, aosomixe aos filmes de ficcao
cientifica (Silveira; Daneluz, 2009).

O cerne poético do grafite de Bruno 9li relne, nurfade, formas de expressao do
desenho, dgerformancee das imagens. Sendo que as trés formas convengemugos
momentos: o desenho como matriz e matéria de t@gd@ grerformancecomo expressao
do corpo sobre as diferentes materialidades e esgags imagens como poética e documento
de registro. A énfase é dada ao ambito performata que diz respeito a: consciéncia da
materialidade do gesto; ao destaque dado ao caxmestualidade do proprio Novelli quando
aparece diretamente na cena, ou através dos pgesengue recria; ao didlogo que se
estabelece entre as linhas do desenho e o cormwtdo nas imagens, além do desejo de
colecionar estas imagens-grafite por parte do ghder.

Colecionando imagens produzidas por Novelli, émBecido que a sua produgdo nao
se distancia do desenho contemporaneo, como esGm@vgalves (1994), visty...) como
uma co-extencao do real, onde interagem elemeer&sedeal unificados através do desenho,
da acdo direta do sujeito sobre uma superficieemativa de produzir uma materialidade sob
a acao de estimulos das mais variadas procedérfGastalves, 1994, p.25).

Tanto aperformancegquanto as imagens e o desenho lidam menos comretiEcoes
e a busca de sentidos finais e mais com a matiii dessas representacdes, ou, como
aponta Gumbrecht: “ndo mais procuramos identificaentido, para logo resgaté-lo; porém,
indagamos das condi¢cdes de possibilidade de enweag@as estruturas de sentido” (1998,
p.147). Em “O campo ndo-herméutico ou a mateadikdda Comunicacao”, texto publicado
no livro Corpo e Forma(1998), Gumbrecht primeiramente procura definsitaacdo pos-

moderné a partir de trés caracteristicas: 1) destempaigiiz: onde o presente cada vez mais

%2 Conforme Erick Felinto, a materialidade da comagémé uma teoria pés-moderna, no sentido em que surge
como resposta a crise histérica da modernidadata selucionar questfes que podiam aparecer eriyalen
apenas diante de um novo ambiente cultural e rmat@dntudondo épds-moderna no sentido precisamente em
que ainda cré na possibilidade de uma teorizagfmrasa dos fenébmenos sociais e culturais da dita pé
modernidade (Felinto, 2001).
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domina o cenario contemporaneo, assim a culturanuierna passa a se caracterizar pela
permanéncia de um presente infind&d\&@)l;destotalizacdo: a impossibilidade de sustentar
afirmac0Oes filosoficas de carater universal, sugleriuma critica a conceitos como o de
“razdo humana” ou “natureza humana’; e 3) desretgabzacdo/desnaturalizacao:
sentimento de um mundo sempre menos estruturagmere mais viscoso e flutuante (...), o
sentimento do mundo ndo mais fundado na figuraaetd sujeito, ou a “perda progressiva
das certezas oferecidas pela nossa representac@ion deundo externo e objetivo. As
tecnologias do virtual muito contribuiram para ga®eesso de desnaturaliza¢do”

Em seguida, Gumbrecht define o campo ndo-herme&oéudéim oposicdo a
hermenéutica académica pos-moderna. Sinaliza aspnoblematizacdo do ato interpretativo.
Novamente, Felinto (2001) esclarece que “a teagrdaterialidades da comunicagdo néo se
impde como um substitutivo ao paradigma hermen&utitas como uma perspectiva
alternativa, que questiona a primazia conferidaeido e ao espirito na tradi¢éo intelectual
do Ocidente”. O autor toma a oposi¢do conceitusicba expressao (significante) x contetdo
(significado) e o acréscimo de uma segunda dividasegunda divisdo opde, de um lado,
forma da expresséo/substancia da expressdo e,tae furma do conteudo/substancia do
conteudo. A caracteristica maior do campo nao-he@oteco concentra a tendéncia de
distencdo e afastamento entre estes quatro campdslaopossibilidade de tematizar o
significante sem necessariamente associa-lo adfisagio” (Gumbrecht, 1998, p.45). “Em
outras palavras, 0 que se sugere é concentrangdatedo na busca pelo sentido como algo
pré-dado e apenas a espera do ato interpretata® antes procurar entender como o sentido
pode constituir-se a partir do ndo-sentido” (Felir2001).

A énfase do estudo aqui estaria nas “formas daesg@o”: formas materiais da
expressao, ou, a materialidade do significante. oDaferesse pelas possibilidades expressivas
do corpo humano enquanto meio de articuld#cdimporta destacar a conexao, quer dizer, a
acoplagem ocorrida entre: a) a materialidade denem de comunicacéo; b) a materialidade
de um movimento corporal imposto por esse meio afeuaicacdo; €) 0 que em termos

tradicionais se denominaria “producéo intelectu@lihde a forma da expressdo nada mais

83 Cf. Felinto, 2001Ciberlegendan.5. Disponivel em <http://www.uff.br/mestciiffeiol.htm> Acesso: em jun.
2009.
® “0 corpo vai, portanto, tornar-se um importantengnto de “materialidade” na reflexdo sobre os atos
comunicacionais. E nesse sentido que Karl Ludwiffef define um dos mais importantes principiondaa
teoria: ‘a comunicacdo é encarada menos como wnua tte significados, de idéias sobre [algo], e maimo
uma performance posta em movimento por meio dev&ignificantes materializados™ (Felinto, 199406).
Trata-se, assim, de uma empresa epistemoldgicacdisseente preocupada com “as potencialidades ss@es
da estilizacdo que reside em técnicas, tecnologiateriais, procedimentos e ‘meiosi€dig” (idem, ibid.).
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seria do que o “ritmo”, no caso do grafite, um atengendrado pelateracéo 1) do corpo de
Novelli com as ferramentas tecnoldgicas e tecndatiohs com as quais produz suas
pinturas,performances videoartes, 2) do meu corpo enquanto pesqusadmuidora das
imagens-grafite que circulam nas midias, especiaknenline; no caso, entre meu corpo € o
computador.

Jorge C. Cardoso Filho (2009) trouxe, em estudoesab materialidades da cancao
midiatica, contribuicbes na aplicacdo destas ré#ex sobre as materialidades da
comunicacdo. O autor propds uma articulacdo entrebra de Zumthor (2000) e as
contribuicbes das chamadas teorias das materiabdam Kittler (1990) e Gumbrecht (1998).
Embora nédo se refira a fruicdo de imagens, coma@aso aqui, discorre sobre a preocupacao
cerne deste trabalho — cotidiano, produtos cuKwedendmenos estéticos inseridos no campo
da comunicacdo. Primeiramente, o autor procurdesteer diferencas entre as preocupacoes
poéticas da cultura erudita e da cultura de masaie a proposta é defender a legitimidade
estética dos produtos da cultura massiva e denaonstmo a cancdo mididtica pode
proporcionar experiéncias estéticas verdadeiras.

O autor traz a exploracédo de estudos do proprict8iman (1998), sobrefanke o
rap americanos. Fala que, pensando os tracos estifisteste autor “busca elementos
expressivos que caracterizam esta poética, eval@sanodos como 0s recursos tecnoldgicos
disponiveis, as praticas culturais do gueto, bemocoswing a batida (oubea) e as letras de
musica parecem integrar um todo coerente — queocangs ouvintes a conformarem uma
experiéncia” (Cardoso Filho, 2009, p.84).

Outro ponto interessante do trabalho de Cardosw Siéria o olhar sobre “o sistema
de notacédo”. Heranca do pensamento de FriedridfeKit1990), este sistema corresponde
basicamente ao modo como o0s objetos e as prat@asnstados, em que condicbes
determinados produtos aparecem — no caso, as isrggaiite —, para dai apreender quais
elementos sdo chamados em causa na experiéncia.

Cardoso Filho (2009) explica que, em “A critica fp&smenéutica”, de Kittler, sdo
expostos alguns pressupostos fundamentais parapreensdo deste sistema de notacéo,
seriam eles: primeircgexterioridade que questiona a subjetividade e a experiénciaopes
como definidora da reflexdo sobre a experiéncia obtetos e fendbmenos. Procura entao
pensar 0 aparato que possibilita 0 armazenameransnissao e reproducdo de certos
objetos/conteddos e ndo outros. O foco da invest@gae encaminha para a pratica e nao para

0s conteudos Em seguida, needialidade uma ampliacdo do conceito dheedia (onde
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determinada pratica cultural — no caso desta psaqugrafite - esta matricialmente ligada ao
desenvolvimento de midias — instrumentos, repraodsioetc, e dependente de sua
materialidade). Pensando também quando o sistemgea rdo ambito da producdo para a
apropriacdo, quando a mercadoria sofre mutacdesimAsurgem novos valores para a
experiéncia, mas também novos ruidos. Em tercagar] fala nacorporalidade o corpo
como ambito de convergéncia das praticas culturarformado e reformado pelo sistema de
notacdo no qual esta inserido. Para Cardoso F20@9), o corpo ndo é o ator nem o agente,
mas uma instancia que sofre restricdes de suasitidssles e, por iSso mesmo, o0 corpo é o
local onde melhor se podem ver os efeitos de utenseésde notacgéo.

E através disso explora a divisdo feita por Gunitirdo mapa nao-hermenéutico,
destacando o estrato demsmas da expressaaque diz respeito aos modos pelos quais se
expressa algo e a possibilidade expressiva do darp@ano. No caso da cancdo midiatica, e
aplicando pontualmente Gumbrecht, Cardoso Filh®@42@ropde o estudo de, pelo menos,
dois aspectos poéticos cruciais: 1) possibilidadegressivas do corpo (dos diferentes
mecanismos de construcdo da performance empregpdosdiversos artistas); 2) a
materialidade dos movimentos corporais impostosspeedias

Auxiliado por estas perspectivas e aplicacfes @énrexido que as imagens-grafite de
Bruno Novelli sédo (re)configuradas pelas variedatEsicas e tecno-midiaticas de que
dispdem, pelos diferentes géneros de espacos &xpssipela apropriacdo e remontagem
destas mesmas imagens pelos observadores. Embogaaateristicas fundantes do grafite
sejam preservadas em alguma instancia, assim careme poético do processo criativo de
Bruno Novelli estaria mantendo o grafite dentre daagens-grafite, ainda assim, tanto a
gestualidade que se manifesta na pratica do gnafitano, quanto os modos de recepcédo
destas imagens, estariam sendo reconfiguradas pelas formas de expressdo. Outros
modos, meios e objetos sdo chamados em causa pafatieacdo contemporanea da

grafitagem.

3.3 Presenca-grafite

Todas as caracteristicas depreendidas do grafite mroducéo de Bruno Novelli, o

reconhecimento de possibilidades de experiéncéiestatravés das imagens-grafite, além,
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claro, da configuragdo mesmo dessas imagens qé@mrsam num processo relacional de
circulacdo e diversidade técnica e expositiva déitggem, corroboram para a imanéncia de
uma presenca, que nomeia-se aqui, como ndo poderar de ser, “presenca-grafite”,
efetivando a experiéncia estética atraves dessHast@gao cultural.

Lembramos aqui a “presenca de uma auséncia”, ddajlaédusana Dobal (1999), no
artigo sobre as fotografias de grafite de Brasssim como o caso do grafiteiro Banksy que
optou por fazer da auséncia uma imagem publicagpga envolvida em mistério e encanto
nas ruas em que seus famosos grafites aparecessneamas galerias em que expde. Sobre
Banksy, Stahl comenta que, “embora estivesse pgeepessoalmente no inicio dos anos 2000
nas exposicoes datreet Art foi-se, no entanto, retirando para o anonimata am grau de
popularidade cada vez maior”. E completa dizend® ‘guseu procedimento com 0s meios
provoca — provavelmente de forma muito mais clarguk seus trabalhos — uma reflexdo que
regressa aos objetivos originaisStaeet Art, ou seja: a consciéncia do eu no espaco publico
(Stahl, 2009, p.198).

E ainda vale comentar as variagcbes em que a aas@mcima plasticidade visual e/ou
performatica do corpo do autor mantém uma idenédgdfite através da presenca do som,
por exemplo, no caso dd&ftaffite Sonoro”, ou mesmo através do tato, como no exenhplo
“Braile Grafite’®. Seriam assim outros modos de experienciar a mpsssanca.

Acredita-se que, com tais desdobramentos, esta sépea-grafite” estaria
estabelecendo novos pontos de ancoragem parateapida grafitagem. Tem-se assim uma
espécie de urdidura que se comunica essencialmeatelo deixa entrever que tudo (ainda) é
processo, passivel de incompletude e de limitesduyamindo um alargamento sensivel da
percepcéao e da capacidade fruidora de cada observad

® Intervencdes em torno deste conceito dizem respeitm Audio temporario colocado sem autorizagévigr
nos espacos publicos. A proposta é traduzir otgrafsual em outra midia, neste caso fazendo marzasa
através do som. Para saber mais conferir: <httpu/woutube.com/watch?v=1ayzEphghXU>. Acesso em nov.
2009. Do mesmo modo, o “Brailer&fiti” propbe esta passagem da imagem para uma linguagssiodada a
um publico especifico, explorando tanto a sensdade quanto a producéo de imagens através daéaefara
saber mais ver: <http://www.woostercollective.cod@2/08/braille_graffiti.html>. Acesso em: nov. 2009
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desta dissertacdo, acredito ser necassavisitar as disposicdes iniciais e
visualizar as escolhas assumidas durante a suzagg. Assim, procuro fazer observacgdes
sobre a estrutura que o trabalho tomou e seus lolesdentos, resgatando alguns autores,
conceitos e analises. E o momento de ver de foonalusiva, mesmo que temporaria, o
desenrolar da problematica e suas implicacdes,undo responder a proposta inicial

através das descobertas do caminho.

*k%k

Posso dizer que me cologuei nesta pesquisa diantendgens que atraem”, que se
revelam numa sequéncia geadrospara as quais, “incessantemente, a imaginacaarimmag
se enriguece com novas imagens”, como afirma Baah€R005, p.19). Estes objetos nada
mais sado do que imagens de grafite circulando niasasncomo vetores de experiéncia
estética.

Conforme Richard Shusterman (1998), a experiénoralee uma atitude receptiva e
uma acao produtiva, ambas absorvendo e reconstramdetorno o que € vivenciado. Assim

0 sujeito da experiéncia molda e é ele proprio aadd(1998, p.47):

um problema é que o carater escorregadio da nogd@xpmkriéncia estética coloca
em questdo seu poder esclarecedor. Mesmo se sténeia € inegavel, ela ndo se
da como algo que podemos claramente isolar e defiar isso, ao definir a arte
como experiéncia estética, definimos o relativametdro e determinado através de
algo obscuramente alusivo e indefinivel (1998, .48

Esta dificuldade em definir a experiéncia estéticpds barreiras a identificacdo de
suas possibilidades. Primeiro, porque nao se faégoum objeto artistico tradicional, mas de
um objeto comunicacional que altera constantemeuds formas de expressdo: o grafite.
Mudancas essas que implicam diretamente na maledal logo na economia de sua
circulacdo midiatica. A experiéncia estética éasslestituida daquela ‘transcendéncia na
imanéncia’ e inserida num contexto especifico B ag de comunicacédo, isto €, em uma
situacdo em que o sujeito € levado a desenvolveraompreensdo pragmatico-performativa

do objeto que Ihe é apresentado” (Guimardes, 200%). Esta compreensdao depende da
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adocdo de uma atitude em relagdo a um objeto, nodo e acesso a uma situacao feito de

maneira alusiva, ndo direta, e necessariamentexdep& do contexto.

A percepcao estética coloca em jogo uma relacaerigmental entre significacéo
dos objetos estéticos e a nossa experiéncia pegsaotpermitir fazermos uma
experiéncia com as experiéncias presentificadass pahjetos. Ou, nos termos de
Seel: ‘E estético o fato de fazer experiéncias passibilidades de ter uma
experiéncia’ (Guimaraes, 2006, p. 16).

No caso do grafite, ndo fossem as suas imagergaxaor algum dispositivo, a acao
resultaria em um ato invisivel para muitos. Assias imagens-grafite, enquanto
possibilidades de experiéncia, se ddo quando etemalo grafite — predominantemente
performaticos — sdo registrados através de trabailloforma de desenhos, videos, textos,
fotografias, pinturas. No entanto, a fotografia néstaria sendo tomada como mero
documento de processo, mas constituindo outra dacenagem do grafite. De modo que
todas as etapas se tornam elementos constitutavabmh, materializando um procedimento
temporal oferecido a recepcdo. O processo confalman pratica da grafitagem e seus
desdobramentos técnicos sendo naturalmente exgrcido

E reporta-se novamente a André Brasil, para queexperiéncia estética com as
imagens se daria nesta conjuntura, deslocando-aasfqra dela mesma, para além do
sentido que nela estaria imediatamente vigBasil, 2006, p.96). Um estremecimento sultil
no intersticio do grafite urbano, da imagem-grafitea presenca.

Até aqui se pode afirmar que a imagem-grafite, antpupossibilidade de liberar uma
presenca, presentificaria uma experiéncia estétioa espaco relacional. O espaco do entre,
entre a rua e a malha virtual, entre as imagerngafi#e e o observador. Assim, estético seria
0 préprio processo da grafitagem contemporaneadsesstrito do que o grafite na rua), ja
que faz experiéncias das possibilidades de ter umarépea, partindo do grafite urbano
para imagende grafite — seus registros — e destas para “imageafge” — que passam a ser a
imagem total desta pratica, quando veiculadas. Cmroltado, tem-se o efeito presenca-
grafite, ndo o grafite urbano, mas sua “presengératia”’, possivel de se realizar em
materialidades diversas e assim reorganizar os sneloecepcao desta pratica.

Para chegar a estas consideracdes finais, a paopasal era buscar esclarecimentos
sobre o0 tema, visto que ndo bastava inicialmeritgoode “ter acesso apenas as imagens de
grafite e ndo ao grafite urbano”, como justificatipara toda uma conjuntura de

especificidades sobre a atualidade do assunto.
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No intuito de visualizar a forma estrutural da pesa, € possivel apontar algumas
marcas mais evidentes da trajetéria. A poéticardbitg estava no cerne do trabalho, assim se
partiu para a observacdo do grafite urbano, carzatt® como essencialmente hibrido,
flexivel e mutante, ou seja, afeito a todos osricamentos e fusbes com técnicas e
linguagens distintas, inclusive midiaticas. O gaeexonheceu foi que 0s registros imagéticos
de grafite tomavam grande proporcdo nas leitutagseas sobre o tema. O ca$ograde do
Macacose mostrou rico na tentativa de buscar exemplosligassas praticas da grafitagem.
Ali, o autor Bruno Novelli ganhou evidéncia pelaagtidade de expressivas imagens
enquanto documentos de processo, a maioria, pdhicaelo préprio autor. Era preciso
cotejar de algum modo as caracteristicas do grafiteno e a pratica de Novelli. Estabelecido
0 cerne poético do processo criativo do autor, &staaliado as preocupacdes estéticas
depreendidas através das imagens colecionadas.sélliencontrou o0 cruzamento de
caracteristicas do grafite urbano e da praticautloraAs imagens foram vistas, no grafite de
Novelli, antes como uma imagem mental insinuandtacaira urbana, dai o termo imagem-
grafite.

Assim, encontrou-se nas aproximacodes entre autooesy Garcia Canclini (1998) e
Noelia Quintero (2007), o consenso quanto as aiatitas do grafite, tais como:
mutabilidade, flexibilidade e movimento; além ddbridismo, que faz dele uma das formas
expressivas culturais tipicas do presente estadcuttara. Visto sempre no entre, nas
passagens pelo urbano, o midiatico e o artistista Batriz fez compreender suas facetas
tecnoldgicas, remediadas (Silveira, 2007) e dewigalizadas (Campos, 2008). Uma pratica
que passou a transportar a cidade em si mesmagdmenmodo que o proprio grafite no
corpo do grafiteiro, imerso que esta no universo rdéias e especialmente no ambiente da
weh lugares em que as alteracdes e as reconfiguraigdesia pratica sdo apresentadas e
distribuidas. O carater estético, especialmentestipta fora assim reconhecido como
intrinseco as motivacgdes ideoldgicas da grafitagem.

Para explorar as facetas do grafite foi decidideesgntar o coletivdJpgrade do
Macaco e uma breve investigacdo do processo criativoedeistegrante Bruno Novelli.
Observa-se que, naquele momento, as pinceladdtiGasatinham o intuito de mapear estas
manifestacbes especificas, tanto para uma aprodonaecessaria para a pesquisa, quanto
para situar o leitor interessado. Portanto, asidere;0es e leituras feitas nao deveriam
comprometer as analises realizadas posteriormpete; contrario, forneceriam um quadro

referencial para o exame do caso Novelli. Sendoaguenagens-grafite se tornariam objetos
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de andlise. De modo que o cerne poético do grdditBruno Novelli foi estabelecido a partir
do processo criativo e das escolhas estéticas agpoas imagens que foram colecionadas.

Os trabalhos de 9li foram reconhecidos em exposigie arte, participacdes em
revistas e na série de performances e vinhetasgiéfcas disponibilizadas no site do autor.
E a partir das imagens do grafite de Novelli, wst# aqui, algumas preocupacoes estéticas
foram identificadas: a) o uso de imagens relacgrai o desenho enquanto matriz criadora
no cruzamento com linguagens distintas; c) a af@c§o e uso de aparatos comunicacionais,
entendida no intuito da exploracéo de linguagehs; auto-publicacdo. E foi por reconhecer
a incidéncia de uma imagem contemporanea e middetidurante toda a leitura do processo
criativo de Bruno Novelli que, de um grafite urbaadoco voltou-se para as imagens-grafite,
um tipico fenébmeno estético inserido no campo aaucacacao.

A fim de dar voz a este fendmeno optou-se pelo ataigle imagens numa colecéo
sobre o grafite, especialmente de Novelli. Nestgsstros, a partir dos diferentes elementos
visuais expostos, € 0 processo criativo do autersgudestaca, mais do que as imagens finais
das producdes. A poética a partir da imagem-gréditdescoberta através desses elementos
visuais. Uma tipica imagem pés-moderna que, assimo@ponta Teixeira Coelho, pertence
ao campo da inclusividade, da multiplicidade, ddaole da complexidade (1995, p,67).

De forma esquemaética conclui-se que, dentro doegsuc da grafitagem do caso
Novelli, haveria pelo menos trés instancias de @&peia acontecendo mutuamente: 1. a do
grafite enquanto processo que responde aos ageloisds e midiaticos contemporaneos; 2.
aquela das imagens-grafite, que provocam o recanbato de uma presencga-auséncia como
efeito da experiéncia estética; 3. a do pesquisada@propriar-se e dar um novo contexto a
elas. Enxergando que aqui estaria a mudanca fumiaimea relagédo estabelecida entre o
observador e o grafite urbano e entre o obsenaddamagem-grafite midiatizada

Diante desses apontamentos restaria tentar desaee&periéncias possiveis, a partir
da realizacdo deste trabalho e da triade — gm@fiteésso; imagem/imagem-grafite;
presenca/auséncia de uma presenca. Recorre-seramstas para descricdo da experiéncia
estética, explicados por Gumbrech (2006, p.54)ameeles:conteido da experiéngias
sentimentos intimos, as impressdes e as imagerduzmias pela consciéncia, o “ser
desvelado”; oobjetos da experiénciastética, seriam as coisas suscetiveis de desamcad
tais sentimentos, impressdes e imagens, qualqjetopbscondigdes da experiéncestética
sao circunstancias situacionais historicamente cif§fes nas quais a experiéncia estética

estaria baseada; e @feitos da experiéncia estéticGque seriam as conseqiéncias e as
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transformacdes decorrentes da experiéncia estétigae permanecem validos além do
momento exato em que ocorrem.

Contudo, ainda encontrou-se dificuldade em comungste ciclo de experiéncia
estética com as imagens—grafite. Ficando restrittedtificacdo destes elementos e, quando
muito, a tentativa de expressar como se dariaitoefgesenca-grafite. Assim se reconheceu
qgue, enquanto contetdo da experiéncia é a pramagdam-grafite que emana, o grafite na
imagem, ou a impressdo do grafite urbano proxima@po do observador, mesmo que
midiatizado. Os objetos da experiéncia estéticatsfito o grafite urbano, quanto as imagens
de grafite veiculadas. As condi¢bes da experiéncranfioreconhecidas pela valorizagéo de
objetos do cotidiano como vetores de experiéndiétiea, no caso o grafite, sua pratica e
processo, bem como suas imagens. Juntamente cabridizcdo cultural e a sociedade
midiatizada. E por fim, o efeito da experiénciaisaste sentimento da auséncia de uma
presenca e, a partir dela, a consciéncia de umnjoddsecompletude do processo daquele
material cultural e comunicacional, que provocama gesto de apropriacdo e
recontextualizacdo. Ou seja, a lacuna sentida engrafite urbano e imagem do grafite, em
dltima instancia, a negacao da presenca do grefiteena.

Acredita-se que a possibilidade de experiénciaieatéstaria no equilibrio entre esta
presenca-grafite que alarga uma auséncia — a @ieegrebano. Imagem total que se permite
ser apropriada por parte do observador. Onde csad@mto comunicacional seria decorrente
de um adensamento estético tanto no trabalho desig quanto no processo mais amplo da

grafitagem.

*kk

Diante da proposta do trabalho, das questfes kamte seus desdobramentos,
algumas dificuldades foram aparecendo. Do mesmammual decorrer da dissertacdo, pude
notar que em muitos momentos minha disposicdo avigs publicitario e estético,
posicionava-se em constante negociacdo com o otgepesquisa, redesenhando os trajetos.
Era a minha experiéncia enquanto pesquisadora niEdmreconhecimento de possibilidades
de experiéncia estética com as imagens-grafite.s€a, a minha prépria condicdo de
observadora posta em cena.

Assim € preciso esclarecer trés aspectos do t@ba)ha questdo metodologica: ndo

se deu tanta atencdo a elaboracéo tedrico-concdduaétodo porque se privilegiou, antes
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disso, a sua aplicabilidade, a sua operacionalizangé interior da pesquisa; formula-lo
teoricamente de modo mais forte, levaria o trabglaca um outro nivel de reflexao,
demandaria outro tempo, outras leituras que naelasjunais prontamente ligadas ao grafite.
2) quanto a questdo de uma semidtica da imagem:seaoptou por uma semiotica
interpretativa da imagem justamente porque se optouperspectivas néo-hermenéuticas,
perspectivas que pudessem dar cabo, mais do guéedaretacdo dos conteudos imagéticos,
de um processo comunicacional, da materialidadeunte fluxo e de um processo
comunicacional (no caso, muito marcado pela pranlgcé fluxo das imagens). 3) a questao
estética, propriamente: ndo foi feita a escolha puoa entrada nas estéticas tradicionais
porque se trata de um fenbmeno comunicacional amedéitica vem subsumida.

Diante disso, novas questfes se colocam na bedssaprimoramento de pesquisas
referentes, em especial, a imagem contemporanearidas num contexto estético-
comunicacional; a) Que outros aspectos tedrico-thddgicos da apreensdo da experiéncia
estética nas praticas interacionais poderiam s@asia a leitura e analise das imagens do
grafite?; b) Nao sendo possivel descrevé-las emplednde, o que qualificaria estas
experiéncias como comunicacionais - que impliqguecardter ativo da experiéncia sensivel
dessas imagens-grafite?

Contudo, acredita-se que 0 processo comunicacidaabrafitagem, passivel de
incompletude e de limites, estaria produzindo aaesfo sensivel da percepcdo e da
capacidade fruidora. Em cada encontro com as insagele produz sempre um outro
encontro, mesmo que através da aparéncia de umarageto. Atraves deles o observador
poderia, ele préprio, retrabalhar a imagem objetoriar um processo e retornar para a sua

fonte primeira uma outra imagem possivel de seamante experienciada.
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http://en.wikipedia.org/wiki/Rammellzee. Acesso emav. 2009.
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RevistaBusca <http://www.revistabusca.com.br/busca2/buscaghrtitm>. Acesso em: mar.
2008.

RevistaBelio: <http://beliomagazine.com/app/webroot/index.phpdpicts/view/64>. Acesso
em: out. 2009.

Revista Cult ed. 124.
<http://revistacult.uol.com.br/website/edicao/contasp?edtCode=20E706E2-C7EC-40FD-
A886-92E8D595EDB7> Acesso em: jun. 2008

Revista “Mais Soma”: <http://www.maissoma.com/2@083/exposicao-trimassa-em-sp-leia-
bate-papo-com-baixo-ribeiro>. Acesso em: out. 2008.

StencilBrasil: <http://www.stencilbrasil.com.br>. Acesso:eabril, 2008.
TV Brasil. Os Gémeos: <http://www.tvbrasil.org.lbdaviva>. Acesso em: dez. 2009.
Unisinos: <http://www.unisinos.br/ppg/comunicacaseesso em: mar. 2008.

Video Bruno Novelli: <http://www.youtube.com/wateh? uWdFLNud9Q>. Acesso em:
maio, 2009.

Wooster Collective<http://www.woostercollective.org>. Acessos er02/2009.

Integrantes do coletivoUpgrade do Macaco:

Guilherme Pilla: <http://www.youtube.com/user/glapt;
<http://www.flickr.com/photos/guipilla/>; <http:/Aw.fotolog.com/guiguibizarro>;
Tinico Rosa: <http://www.youtube.com/user/tinicavs<http://www.fotolog.com/tinico>;
Emerson Pingarilho: <http://www.flickr.com/photosigarilho/>;

Bruno Novelli: <http://www.bruno9li.com/>; <httpwivw.youtube.com/user/9li>;
<http://www.flickr.com/photos/9li/>; <http://www.tolog.com/9li>;

Geraldo Tavares: <http://www.flickr.com/photos/ddatavares/>;
<http://'www.myspace.com/geraldotavares>;

Carla Barth: <http://www.flickr.com/photos/preza&cessos em: 2008-2009
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