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RESUMO

O conceito de cartografia, extraido do trabalhguwun de Deleuze e Guattari, vem
sendo utilizado por diversos campos do conhecimentmmo um processo tedrico-
metodoldgico. Estudar os usos tedrico-metodologileosartografia na comunicacgéo significa
trilhar percursos de pesquisa pouco realizados, ajuga estdo se inventando, mas que
necessitam de uma configuracdo prépria, ou sejacobeér a sua dimensdo teorico-
metodoldgica € um elemento crucial para se penpadia epistemologia da comunicacéao.
Dessa forma, o objetivo central dessa pesquigsavéstigar como se configuram 0S uS0S
tedrico-metodoldgicos da cartografia de Deleuze waifari em suas processualidades nos
trabalhos académicos do campo da comunica¢&oa dar conta desse objetivo a pesquisa
invoca a perspectiva epistémiteansmetodoldgica que tem como premissa central, a
confluéncia metodoldgica de diversas estratégiam pabalhar com as probleméaticas
comunicacionais. Logo, essa pesquisa ndo somesta lawancar sobre os usos da cartografia
na area como, também, procura aprofundar sobreirasnsibes tedrico-metodoldgicas
realizadas no campo da comunicacgao.

Palavras-chave:Cartografia. Deleuze e Guattari. Transmetodologia.



RESUMEN

El concepto de cartografia, extraido del trabajgwto de Deleuze y Guattari, se ha
utilizado en diversos campos del conocimiento camoproceso teérico y metodologico.
Analizar los usos teéricos y metodoldgicos de logmafia en los estudios de comunicacion
implica un camino poco explorado, pero que necead#tasu propia configuracion, o sea
descubrir su dimension tedrica y metodologica esddmental para pensar la propia
epistemologia de la comunicacién. Por lo tanto,olgetivo central de este trabajo es
investigar el modo en que se configuran los usiréctes y metodoldgicos de la cartografia de
Deleuze y Guattari en sus processualidades enrabsjos académicos del campo de la
comunicacién. Para alcanzar este objetivo el diskfita investigacion tiene como base la
perspectiva epistémiciansmetodologicacuya premisa fundamental es la confluencia de
diversas estrategias metodoldgicas para abordardddematicas de la comunicacion. Por lo
tanto, esta investigacion no sélo pretende avaekzaestudio de la cartografia en el campo,
sino que también busca profundizar en las dimessiode los enfoques tedricos y
metodoldgicos adoptados en el &mbito de la comaidica

Palabras clave:Cartografia. Deleuze y Guattari. Transmetodologia.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Vias do encontro com a cartografia...........ccceeevvviviieeiiiiiiiiins e eeeee e 12
Figura 2: Trabalhos que usaram tedrico-metodologgcde a cartografia de Deleuze e
(U= 11 = U PSRRI 14
Figura 3: Trabalhos selecionad0s PatBDIDUS..............uuruuuiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeieeeeneeeeeneennnnnns 15
Figura 4: OS PrinCiPIioS 0O MZOMA..........uueeemeeeeeeiiiieiiiaaaeeeeeeeeeeeereeeeesrnnn e 21
Figura 5: Dez premissas da perspectiva transmetQal.............cccccveeeeeeeeeeeeeeesisss o 27
Figura 6: As processualidades dos usos da cart@agraf...........cccoeevvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeneiians 32
Figura 7: Diagrama do Traballo A............eeiiiiiieeeere e e e e e e ee e e e e eeeeaeees 36
Figura 8: Diagrama do Traballo Bi.............ceummeeeeeiieeeeeeeieiieeeieiiiiiinnns s seeeeesss s e e eeeeeaaes 37
Figura 9: Diagrama do Traballno C...........ocoeeiei e 38
Figura 10: Diagrama do Traballo D...........ceooiiiiiee e 39
Figura 11: Diagrama do Traballo E...........coiiiiiiiiiiiieeeees e eere e e 40
Figura 12: Diagrama do Traballo F...........cco i ee e e 41
Figura 13: Diagrama do TrabalNo G..........ccoo oo 42
Figura 14: Diagrama do Traballo H..........ce e 43
Figura 15: Guia de leitura das qUESTIOES. .......uuuiiiiiiieeee e 44
Figura 16: Guia de leitura das respostas sobreldgmatica...............cccevvviiiiiiciiiceeee.. 45
Figura 17: Guia de leitura das respostas sobrgedmbh................vieiiiiiiiiieeeeeee, 57
Figura 18: Guia de leitura das respostas sobrstéfigativa...............cccceeeeiiiiiiiiiiiicommennnnns 61
Figura 19: Guia de leitura das respostas sobrmardido tedrico-metodoldgica................... 66
Figura 20: Referéncias bibliograficas dos traballwse cagenciamento........................... 70
Figura 21: Referéncias bibliograficas dos traballwwe atualizacao...........c..cccccvvvennnnnn. 71
Figura 23: Referéncias bibliograficas dos trababulze a relacaentre...........cccccccvvveeenn.. 72
Figura 24: Guia dos conceitos e/ou metaforas csiada..........ccccvvvvriiiiiiiiieieeeee s s 73
Figura 25: Guia de leitura das respostas sobretasgalidades e/ou limitacdes.................. 75



SUMARIO

1 APRESENTAGAO. ... ..ottt es et re et nneaenea, 11

2 PROCESSUALIDADES TEORICO-METODOLOGICAS.......cccouiiieieieienieice e, 19

2.1Um primeiro percurso tedrico-metodoldgico sobreudagrafia...........c.ceeeeeeeeiiiiiiienninns 20

2.2 A transmetodologia para uma leitundtica-heuristica-interpretativa.............cccccccoee..... 27

2.2.1 Diagrama dos trabalhos selecionados........cccccceeiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeevi s 35

2.2.1.1Trabalho A- As multiplicidades espaciais..............uuuuvriiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee, 36
2.2.1.2 Trabalho BGraffitagOes teleViSIVas.............ceeeiiiiiiiie e 37
2.2.1.3 Trabalho €Midias, Subjetividade e Terceiro Setor............cccceeeeeeeeiiiiiiicccnnns 38
2.2.1.4 Trabalho BDez mandamentos de Jorge Furtado.............ccceevvvvvevvvvvennncnnnennn. 39
2.2.1.5 Trabalho EMapas do €NCONTEQ.......coueiiiieieieiiieieeeieeiii e 40
2.2.1.6 Trabalho FEscutas em musSIiCOterapial..........ccouvvrirrrrirriiriiiiiiine s seeeeesea e e 41
2.2.1.7 Trabalho GA casa SUDJetiVa...........oooeiiiiii e 42
2.2.1.8 Trabalho HPersonagem-RIZOMA.............cuuuiuuiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 43

3 ALEITURA CRITICA-HEURISTICA-INTERPRETATIVA ....ccociieeeeeeeeee e, 44

3.1 Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionmo da cartografia?...........ccceeeeeeeennnnn. 45

3.2 Como a cartografia € usada na construcdo evoobnpirico da pesquisa?..................... 58

3.3 Como explicam e/ou justificam 0 uso da cartii@raa COmMuUNICACAO?...........evvveeieeerennnn. 62

3.4 Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/auttes autores que abordam o conceito
de cartografia foram uUSad0S tEONMCAMENTE? . e e vvvieeeeeeeeiiiie e e e e e e e e e e e e e eenaes 66

3.5 Como a cartografia foi usada para o0 desenvelim da dimensao
(1 a1=1 00 (0] (0o | 0% 1R 67

3.6 Que potencialidades e/ou limitacbes o0 uso daografia ofereceu para a
(01011 01U g1 [or=Tot= o PP TPPPPPI 76

4 CONSIDERA(;@ES FINAIS
O que esta passando entre o conceito de cartogrdésenvolvido por Deleuze e Guattari, e

seus usos tedrico-metodologicos N0 campo da COBIEATIR.............cuvvveeeeeeeriiiiiieeeee e eieeees 81
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........ooouririieiseieciie s 86
APENDICE A - Programas de Pés-Graduagao em COMUNIGED.............cocvrvrrneiinininennnn, 92
APENDICE B - Esquema de leitura dos trabalnos. ... 99
ANEXO A — Resumo dos trabalhos selecionados.......c......uuvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeaee 143

ANEXO B — CD dOS trabalios. ... e 150



11

1 APRESENTACAO

Apresentar um trabalho é uma tarefa dificil. Pateoantrar?

Pelas motivacbes da pesquisa? Pelos objetivos?pirabbema? Pela construcdo do
objeto? Depois de muitas tentativas... de testiastessas possibilidades... um vislumbre: era
necessario oferecer, primeiramente, ao leitor, @mopmma das vias que direcionaram a
tematica desse estudo, melhor dizendo, apresemtarcomposicdo das trilhas que foram
constituindo essa&artografia que me inquieta. Assim, adentro no presente texttando
oferecer ao leitor uma contextura diagramatica s maeganizada do que se deu na préatica,
acredito — das tramas que foram moldando essaipasd&nto explicitar de que maneira a
cartografia de Deleuze e Guattari foi me afetana® estimulando a compor urorpuse me
incitando a investiga-la.

Nessa perspectiva, 0 presente capitulo ndo assuatameente o formato mais
ortodoxo de uma introducéo. Contudo, a proposta éxgor os agenciamentos que foram se
configurando no desenvolvimento da pesquisa e argato o texto de forma que o leitor
possa acompanhar algumas das processualidadeépite resquisa e da pesquisadora. Tais
processualidades, no exercicio e na vivéncia dqusss envolveram conexdes constantes e
inerentes entre aspectos tedricos, empiricos edwlégicos; da mesma forma, ndo puderam
ser arranjados aqui nas mesmas temporalidades cueeram no desenvolvimento da
investigacao.

As inquietacdes referentes aso tedrico-metodoldgico da cartografike Deleuze e
Guattari que motivaram essa pesquisa na area da comunisagaeflexos de diversas vias,
as quais apresento, primeiramente, num diagranaanpalhor visualizacao do leitor.

O que quero assinalar é que, em cada um desse$vigrarios académicos, a
cartografia mostrou-se um assunto de relevanciéreem de pesquisa na qual estive inserida,
tanto teoricamente quanto empiricamente. Desse haoelovolvimento com a cartografia ndo
€ resultado apenas de uma aproximacdo aprioristies, de uma trajetéria empirica no
enfrentamento desse assunto e que, evidentemeatafetou e me inquietou. As questdes
geradas sobre esse tema ndo se desenvolveram saroento auxilio do material teorico,

mas, inicialmente, na tentativa de usar, no Trabala Conclusdo, o préprio processo
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cartografico como método, dai surgiram alguns iesaé questdes que tensionatasn

prépria teoria e metodologia adotada.

Cartografias do
imagindrio
tecnoldgico: das
representacées
cinematogrdfica
s de ficcdo

e s

N

>

do convivio ‘artografia
como bolsista
do Trabalho de Iniciacdo
de Cientifica na
Conclusao UNISINOS
de Curso (2005-2008) da
(AGUIAR, 2007) participacao
no Grupo de
Vias do Pesquisa
da discipli encontro Audiovisuali
a disciplina B _ adac (GDA
Cartografia
afetos e da participa¢ao no

Cartografia e
@tempr

Pos-graduacao
em Psicologia
Social e
Institucional da
UFRGS (PPGPSI)

coordenado pela
Prof. Dra. Nisia
Martins do
Rosario que me
apresentou a

da participacao \ em processos
nas disciplinas
de Metodologias epistemologia,
em midiatizacao,
Audiovisualidad 1ediaRg')CesS§ géc(:)ep)g
es (2007) e (PROCE M
Ppcr:uicn) em - até o moment
Programa de
Pos-graduacao

Grupo de pesquisa

comunicacionais:

que adota
procedimentos

desconstrutivistas

sobre teorias e
\ metodologias

para estudar o

audiovisual.

T —

que trabalha na
fundamentacao e
construcao
metodologica na
pesquisa
comunicacional
numa perspectiva

N Rl T To N PP

em Ciéncias da
Comunicacao
da UNISINOS

(DDCLCCNAY

Figura 1: Vias do encontro com a cartografia.

A partir dessas diferentes vias, realizei ypesquisa exploratoridendo como alvo
outros trabalhos académicos que utilizaram o métoddografico. Selecionei alguns
trabalhos desenvolvidos na linha de pesquisa MigiBsocessos Audiovisuais do Programa
de Pés-graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo dalNQIES(PPGCCOM). Percebi que se
desenvolviam relativamente bem no ambito tedricoéil, constatei que no ambito empirico,
Oou seja, no uso da cartografia como método ou cometmdologia, havia dificuldade de

transportar e/ou incorporar 0s conceitos e nog@tcas para construir o objeto empirico.

! N&o no sentido de negar, recusar ou encontraiteefenas articulando-os em convergéncia.
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A principio, pensei que isso se devia unicament@at@ode que 0s préprios conceitos
trabalhados pela cartografia a partir das concepdéeDeleuze e Guattari, bem como todo
referencial tedrico que o constitui, por advir ddras areas, ndo conseguiam atender as
demandas dos objetos comunicacionais. Desse nwdayha-se, evidente, para mim, naquele
momento, a necessidade de estudar os usos teGetoaloidgicos da cartografia voltados a
area da comunicacgdo. Nessa via, era preciso lavaoata que uma concepcao de cartografia
na comunicacdo sO seria possivel na conjugacdardellar atento e detalhado sobre o
material tedrico e sobre o material empirico edajrsobre uma proposta metodolégica que
inter-relacionasse constru¢des conceituais aolagamento de logicas diversas.

A primeira pesquisa exploratéria diagnosticou aessitlade de um estudo em que
vislumbrei o delineamento do meu objeto de invesig. Todavia, era preciso saber se
haviam mais trabalhos de pesquisa que operavamactamnografia na area da comunicacao
no Brasil, para, assim, ter certeza da relevanci®sdudo. Por outras palavras, busquei a
configuracdo de urorpuspossivel para além de trabalhos realizados nodP®Giéncias da
Comunicacéo da Unisinos.

Dessa forma, passei a investigar no banco de teskse da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagfes (BDTD) e no banco de dawlose dos Programas de Pds-Graduacéo
em Comunicacdo. Para isso, foram consideradosims # sete programas filiados na
Associacdo Nacional dos Programas de Pés-Gradsgabomunicacdo/COMPOS. A lista
completa dos Programas de Pds-Graduacéo juntagmntes nomes dos trabalhos encontra-
se no APENDICE A.

Tendo em vista as diversas abordagens para sergeosaceito de cartografia - bem
como suas contradicdes em relacdo a desenvolharrse um metodo - as palavras-chaves
que melhor contribuiram para a selecéo dos trabatttocampo de busca “assunto” da Capes;
da Biblioteca Digital (BDTD); e, nos trinta e seRBrogramas de POs-graduacdo em
comunicacao foranfcartografia, Deleuze, Guattari”.

No site da Capes foram localizados (até o dia deiesle janeiro de 2011) oitenta
trabalhos que usarateorico-metodologicamente a cartografia de Deleaz&uattarj dos
quais foram analisados os resumos buscando umméipa selecdo”. Obtive com esse
processo trés teses (3 da PUCSP) e seis dissartgt@a PUCSP, 2 da UNISINOS, 1 da
UFRJ, 1 da UNESP) da area da comunicacao.

Os outros trabalhos encontrados dividem-se nasirdeguareas: trinta e cinco na

psicologia; vinte e dois na educagdo; quatro né&ss;adois na sociologia; um na saude
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coletiva; um nas letras; um na literatura; um rguiéetura; um na mauasica; um em politicas
publicas, um na enfermagem em saude publica; unames cénicas. Esse segundo recorte
nao caracteriza oorpusfinal, mas funciona como uma pesquisa exploratdiass delineada

a fim de conhecer os usos da cartografia em ootnogpos de conhecimento.

FdftiwsR]diws]/

AtesGricas 1 Aquitetural \ _|iteratural

Figura 2: Trabalhos que usaram teérico-metodologgcae a cartografia de Deleuze e Guattari.
Fonte: Banco de teses da Capes

Um terceiro movimento conduziu a procurar diretammaer banco de dadamline
dos trinta e sete Programas de Pds-Graduacdo enun@apdo. Nessa pesquisa foram
encontrados mais duas teses e uma dissertagao@aHP&Icinco dissertagdes da UNISINOS.
Na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disagies (BDTD) foram encontrados trés
trabalhos, mas que ja faziam parte da selecao@mter

Dessa forma, considerando todos os trabalhos eadostna 4rea da comunicacgéo, o
total foi de: cinco teses e trés dissertacbes dagRJ sete dissertagcbes da UNISINOS; uma
dissertacdo da UFRJ; uma dissertacdo da UNESP.

A partir dessa primeira coleta usou-se como co$ede selecdo: a proporcionalidade
entre as instituicdes; o olhar mais abrangente panasos da cartografia, ndo se limitando a
apenas uma linha de pesquisa ou orientador; e aimtieersidade de tematicas. Portanto, o
corpusselecionado para essa pesquisa foi de:
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2

dissertacée ~ . N
. dissert>~

S P| A lIF
-3 - 1

dissertacoe: dissertacs

UNISINOS ~ 1INECD

Figura 3: Trabalhos selecionados pa@us
OBS: Os resumos desses trabalhos foram colocadablBXO A.

As inquieta¢gbes que foram se desenvolvendo ao loiagoprimeiras aproximacoes
com o objeto -usos teorico-metodologicos da cartografia de Detewz Guattari na
comunicacao- permitiram observar que em cada trabalho selecomreactartografia foi
acionada para estudar diferentes objetos. Assina @ae a pesquisa pudesse manter uma
visdo processual do conjunto a ser analisado, busftetir sobre asprocessualidades
presentes nesses trabalhos quando, sem essa cefer@n perceberia apenas elementos
isolados.

Dessa forma, diferentemente geoducdo processual de dadomie poderiam ser
gerados ao observar essas dissertacgmsicassualidadesegundo Barros e Kastrup (2009,
p. 74), “se prolonga no momento da analise do mahteue se faz também no tempo, com o
tempo, em sintonia com o coletivo”. Com isso, par@ompreensao do processo como
processualidade, devemos partir do reconhecimeatauke o tempo todo estamos em
processo, em obra. Permito-me pensar com JesusnhNBaitbero (2004), para o qual é
necessario passdos meios as mediacesu ainda, refletir com sua frase sintomatica, na
qual é necessarfmerder o objeto para ganhar o processo

Portanto, pensando em assegurar a processualidade,como a sintonia entre a
comunicacao, a cartografia e ainda a diferentestad)j a questao-problema orientadora da
pesquisa ganhou a seguinte formuldgd que estd passando entre o conceito de
cartografia, desenvolvido por Deleuze e Guattariseus usos tedrico-metodologicos no

campo da comunicagao?

2 Segundo Bergson (200&)rmular o problema é tao importante quanésolvero problema, pois ha problemas
que ja estao resolvidos, as solucdo encontramesgaapcobertas restando aperdesobri-las’. Para o autor
“formular o problema, porém, ndo é simplesmentealadr, € inventar.” (2006, p. 20).
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Essa construcdo desenvolvida a partir da persped# processualidadebusca
explorar o emaranhado de linhas que compdem o torEecartografia na sua relagdo com a
comunicacao, ou seja, procura pensar esses temasm® dois pontos estanques, mas como
uma linha que se move ‘entresses assuntos. Nado como uma simples relacdo,omasuen
‘entre-lugar’. Como definiram Deleuze e Guatta®9%a) uma logica do ‘e’. Dessa forma,
esse processo tem como principio o proprio movimeatido como a conjungé®..e..e...

“Entre as coisas nao designa uma correlacdo localizaeelgude uma para outra e
reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, wvimento transversal que as carrega
umaeoutra (...)". (DELEUZE e GUATTARI, 19954, p. 37,fgrnosso). Nessentre ha uma
acumulacdo amorfa de partes justapostas em infioketa. Ndo ha fronteiras, mas dobras
sobre dobras.

Desse modo, as primeir@®brasrealizadas até o momento abriram passagem para
avancar na problematizacéo e delinear o objetintraledessa pesquisa quagestigar como
se configuram os usos teérico-metodolégicos daogaafia de Deleuze e Guattari em suas
processualidades nos trabalhos académicos do calapmmunicacéao.

Para dar conta desse objetivo a pesquisa invocaorecepcdo epistémica
TransmetodologicalMALDONADO, 2008, 2006, 2003, 2002), que tem com@missa
central, a confluéncia metodologica de diversagaggias para trabalhar com as
problematicas comunicacionais, frente a seu carttarsdisciplinar, multicontextual e
multidimensionalPermitindo, de acordo com Maldonado (2008), umaexyentacao tedrica
e metodologica dos processos de pesquisa, observagalise, critica, articulando-os em
convergéncia.

A perspectiva transmetodolégica ajuda ndo somentmaater uma abordagem
metodoldgica aberta para estudar a cartografia, ssdsetudo pode auxiliar teoricamente a
compreender a natureza hibrida da comunicacao.d@ualo em um saber comunicacional é
importante esclarecer que ainda estamos em umaléasenstrucdo do campo das ciéncias
em comunicacdo sendo de suma importancia fazemrefacbes tedrico-metodologicas e

realizar apesquisa da pesquibpara fazer avancar os conhecimentos na area.

® Segundo Maldonado a pesquisa da pesquisa “prapdersa perspectiva epistemoldgica histérica/geaétic
construtiva/politica que problematiza os paradigmasodelos tedricos, explicitando-os na sua COrdigio
interna — sistemas de hip6teses, categorias, ¢cos@nocdes - e vinculando-os as suas fontesrdecinento
precedentes e contemporaneas. Isso significa pnatileacdes tedricas aprofundadas que estudem cp@ite
sistematizacdo e senso critico os argumentos ¢sddie cada modelo, realizando udesconstrucaminuciosa

- que requer déempos logico-reflexivoadequados ao amadurecimento da pesquisa — e udodn questdes
teéricas em inter-relacdo com outras vertentes eginais importantes para a problematizacfes em
comunicacao.” (2003, p. 206, grifo do autor).
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Assim sendo, esse trabalho, primeiramente, pode gaportantes contribuicdes para
a propria formacao epistémica da area da comurigaggue sdo poucas as pesquisas que se
voltam para os estudos tedrico-metodologicos. Egurs#o lugar, tendo em vista que a
propria Comunicacdo € um campo relativamente nVALLERSTEIN, et al, 1996) em
relacdo a outras areas do conhecimento e que bosstuir suas préprias especificidades, a
pesquisa proposta busca sua relevancia na pekspeatitodolégica que procura contribuir
para o desenvolvimento dos procedimentos investaggmtda area. Dessa maneira, essa
enriguecedora perspectiva tornou possivel o presesitudo que foi condensado em trés
capitulos, com suas especificidades e respectiNab\gsoes.

O segundo capitulo, intituladerocessualidades tedrico-metodolégicapresenta o
percurso metodologico do trabalho constituido sobmea perspectiva epistemoldgica
transmetodoldgica. Esse capitulo vai apresentarepsnialidades tedrico-metodoldgicas que
compuseram a presente pesquisa — as quais, nal@efdeam muito mais inter-relacionais e
caéticas do que estdo apresentadas aqui, contbdessagque é necessario um ordenamento
dos processos de forma que eles sejam mais faténeatendidos. Um primeiro movimento
foi feito no sentido de ampliar a visdo sobre ocetio de cartografia. Paralelamente, foram
surgindo as inquietacdes sobre como desenvolvessqupsa empirica. Em seguida, vieram
duvidas sobre os conceitos de método e metodofmayia, entdo, acionar a necessidade de
elaborar uma proposta de procedimento metodoléaicopriada e ajustada aos objetivos e
problematicas da pesquisa. Tais movimentos oconrearama trama entre o tedrico e 0
empirico, entre resolucgdes, inferéncias, descarairlretomadas.

Uma das maiores preocupacOes na realizacdo destpuigee era pensar uma
construcdo metodoldgica que permitisse um examefiamtado e uma leitura critica dos
trabalhos que usaram a cartografia de Deleuze #aBu&ontudo, essa leitura critica nao
significa encontrar os equivocos, mas Beuristica-interpretativh ao investigar como se
configuram esses diferentes usos dentro de umaeaténgia comunicacional. Para perceber
tais indicios num conjunto de trabalhos com obj&iosvariados era necesséario submeté-los a
um mesmo modo de esquadrinhamento. Porém, € importkestacar que ndo se trata de
eliminar a diversidade, mas de conectar as muligi@ides e conseguir articular esses usos

num mesmo ambito de questionamento e debate. Gvobgperativo € investigar o que a

* Inspirado peldSeminario Transmetodologia em Ciéncias da Comudigaginistrado pelo Prof. Dr. Alberto
Efendy Maldonado. Uma postuheuristica-interpretativacombinapraxis teérica e empirica no processo das
descobertas, producdes e formulacdes do conheadneirterpretacdo situa-se longe de ser apricaigbois ao
articular mutuamente a relagéo teoria/pratica erémficia ndo € apenas especulativa, mas heuristinatipdo
trabalhar com as dissertacdes e teses de formeasoi@.
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cartografia faz — as suas configuracdes metod@égsobreos problemas e objetivos de
pesquisa; a construcdo do objeto empirico; o deseimento da dimensdo teorica e
metodoldgica; o reconhecimento das potencialidadgsu limitacbes desse uso da
cartografia na comunicacdoEsses sdo alguns pontos que, através da abordagem
transmetodoldgica, ajudaram na definicAo de par@separa observar os trabalhos
selecionados.

No terceiro capitulo, nomeadd leitura critica-heuristica-interpretativahuscouse
conectar os dados de todos os trabalhos e as mf6éen relativas as questdes metodoldgicas,
procurando um aprofundamento tedrico e empiricccacdo que foi encontrado. Nessa etapa,
apresentou-se com mais énfase a necessidadstida-heuristica-interpretativatendo em
vista obter subsidios para responder a questadepnalue conduziu a presente pesquisa, ou
seja, 0 que esta passando entre o conceito de cartografesenvivido por Deleuze e

Guattari, e seus usos teodrico-metodoldgicos no cadgpcomunicacao.
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2 PROCESSUALIDADES TEORICO-METODOLOGICAS

Foi um trajeto bastante extenso para chegar a umpofta metodoldgica que
investigasse as processualidades dos usos teéeimmiohdgicos da cartografia de Deleuze e
Guattari nas pesquisas em comunicac¢ao no BrashePamente, surgiram as inquietacdes e
as dificuldades relativas a como desenvolver ellesicos procedimentos metodoldgicos para
uma investigacado sobre os usos de méetodo/metodplsgbretudo tendo em vista que sao
escassas as pesquisas nessa linha. Foi precisdaranstambém, as especificidades proprias
da cartografia, sua ligacdo com o riz8mas correntes tedricas que a engendram, 0s
posicionamentos de Deleuze e Guattari.

Defrontando-se com essas dificuldades foi possismbrar potencialidades na
transmetodologigMALDONADO, 2008, 2006, 2003, 20023omo agenciadora de caminhos
pertinentes ao estudo de teses e dissertacbesedadar comunicacdo que utilizavam a
cartografia. Guiada pela concepcéo transmetodadgicpossivel conceber uma abordagem
metodolégica, com vistas a uma postomaltilétic?® para acolher e inter-relacionar saberes
heterogéneos, impulsionando um saber propriamenteicacional, sobretudo considerando
gue a cartografia tem uma origem etimolégica naygdia e é apropriada e transformada na
filosofia, na psicologia, na educacéo, entre outros

Dessa maneira, a proposta metodologica foi sendendelvida e reformulada a
medida que avancavam o0s estudos tedricos, a pasexpdoratoria e a pesquisa empirica.
Contudo, para auxiliar o leitor nessa trama, quericulada em conjunto e repleta de idas e
vindas, busca-se apresentar, primeiramente, naafdeneixos centrais um guia dos principais
movimentos desse capitulo:

- Um primeiro percurso teorico-metodologico sobreatografia tendo em vista o
objeto dessa pesquisaisos tedrico-metodoldgicos da cartografia de DeteeZGuattari na
comunicacaoTal caminho foi construido a partir da fundamemaig®drica e do trabalho da
investigacdo empirica. Percebeu-se, nesse proapsso conceito de cartografia de Deleuze
e Guattari aparece na olvll Platds (1995a) como o quinto principio do rizoma. Todavia

encontramos uma atualizacdo desse conceito contmlmée pesquisa a partir do referencial

®> O rizoma na obra de Deleuze e Guattari (1995ajesesmo uma metafora para que o pensamento ndo seja
paralisado por um modelo hierarquizado como a de @amvore (raiz/caule/folhas), mas multiplo comoeoudh
rizoma que faz o pensamento proliferar.

® Na concepcdo de Maldonado “refere-se & compreeds&o processos, fendmenos e praxis de inter-
relacionamentos dialéticos multiplos, que expresaatensidade e riqueza doncretoemmovimento.”(2008,

p. 36).
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tedrico vindo, principalmente, das areas da psigale da educacdo. Dessa forma, o objetivo
operativo foi desenvolver um primeiro percurso itmémetodoldgico sobre a cartografia.

- O segundo percurso foi 0 da transmetodologia pare Ueitura critica-heuristica-
interpretativa para pensar a construcdo metodologica para um ezpnodundado e uma
leitura critica dos trabalhos que usaram a carfiagreedrico-metodologicamente era
necessario submeté-los a um mesmo modo de escuatdento. O objetivo operativo, como
ja foi dito, é investigar o que a cartografia faas-suas configuracdes metodologicas sasre:
problemas e objetivos de pesquisa; a construcaolgeto empirico; a dimensao tedrica e
metodoldgica; o reconhecimento das potencialidaggsu limitacdes desse uso da
cartografia na comunicacdoEssassdo algumas questbes que através da abordagem
transmetodoldgica ajudaram na definicdo de par@siepara observar os trabalhos
selecionados. Esses parametros serdo retomadssiraper o percurso tedrico-metodoldgico

sobre a cartografia.

2.1 Um primeiro percurso teodrico-metodoldgico sobra cartografia

Nesse primeiro momento ndo se procura trazer ufiviigd® categorica do que seja a
cartografia, mas contextualiza-la, permitindo, aol, conhecer as trilhas que inspiraram
esse estudo.

De inicio é relevante dizer que a cartografia, camentendida aqui, ultrapassa o
sentido etimolégico de ‘carta escrita’tampouco fica restrita ao campo das ciéncias
geograficas. E uma cartografia que vem sendo usadarocesso tedrico-metodoldgico de
pesquisas académicas como uma via alternativadgarantes perspectivas de estudo.

A especificidade desse uso académico € a de irdgoadpartir das concepcgbes de
Gilles Deleuze e Félix Guattari para utilizd-la @dmam método e/ou procedimento de
pesquisa, tendo em vista que emprégamétodo da cartografia de Deleuze e Guattaé”
uma proposta que vem se constituindo no Brasil érershs areas do sabea partir,
principalmente, do que os autores escreveram rmMyu Platés (1995a).

Nesse livro, a cartografia aparece como um dogipiivs do rizoma. Os autores, para

compor o conceito de rizoma, enumeram seis cafsiitas aproximativas que sdo chamadas

" Do Latimcharta - Gregochartes carta +graphdegraphein escrever.
8 Mais intensamente na Psicologia e na Educacéo.



21

de principios. Desse modo, tal conceito é congtatée ativado em muitos trabalhos para
ajudar a pensar as mais diversas questestificas. E comum, ao falar sobre o rizomarcit
seus principios. Assim, se o leitor € familiarizamon eles, é desnecessario ler o trecho a
seguir. Contudo, optamos por falar novamente deleis, 0 conceito de cartografia aparece
pela primeira vez no quinto principio e quem naa@sina necessita dessa abordagem para
melhor compreender esse conceito.

Para expor os principios propostos por de DeleuZaattari entendo como adequado
apresentar um diagrama affanca™® a partir da interpretacéo de suas abordagense¥ante
observar que essa no¢do de rizoma, que considesaps@cipios, esta bastante ligada ao
préprio conceito de cartografia, sobretudo por qaeprincipios do rizoma parecem ser,
também, os principios da cartografia.

qualquer e
ponto de
um rizoma o rizoma ndo
~ . pode busca uma
o rizoma = ser conectado raiz Unica,
decalque, pois com analapes mas ao
reproduz — | contrdrio
~ if
apenas uma Vi " o diferentes
copia, Il
11m modelc decalque
hetero-
| omm— — . o o geneidad N
Principios e I
: S - ndo ha pontos
é o principio 14 do o e
] cartogra . m s
qUERSIEEES 22 f Rizoma Iti- mas
que R 'S . apenas linhas
seja mapeado - plicidade p e
de forma v rnqnprl'nm
o ! /—\ !
ruptura
a- um rizoma
significan pode ser
rompido,

quebrado em
qualquer lugar,
pois é a-

Figura 4: Os principios do rizoma.

° No campo da comunicacéo, por exemplo, ele é nusigmlo para refletir sobre as redes. O conceitede é
parecido com o de rizoma, pois a rede é formadalas e ndo de formas espaciais. Pouco imporgnartho
dessas linhas, pois tanto as diminuindo como agatamdo ndo deixam de ser uma rede, o0 que impaotas
suas conexdes e nao os seus limites. Por issepddoacom Kastrup, “a rede deve ser entendida awsa huma
I6gica das conexdes, e nao numa logica das supstficsso quer dizer que ndo ha um contorno didie uma
superficie determinada, o que existe é um “todeotapsempre capaz de crescer, através de seupardedos
os lados e em todas as dire¢cées”. (KASTRUP In FONSE KIRST et. al, 2003, p. 53).

% De acordo com Deleuze e Guattari “o rizoma é aliamunicamente alianca” (1995a, p. 37), pois ete na
comeca nem conclui nada, ele se encontra sempeeantoisas, no meio delas.
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O primeiro e 0 segundo principios denexdoe heterogeneidadenformam que
“‘qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado qomlquer outro e deve sé-lo”
(DELEUZE e GUATTARI, 19954, p. 15). O rizoma € &ymou seja, conecta-se por contato e
desenvolve-se por qualquer direcao infinitamentéo Nbusca uma raiz Unica, mas, ao
contrério, diferentes naturezas, efetuando o désceanto.

O terceiro principio, danultiplicidade é a teoria/ciéncia do ser, a ontologia mais
importante, pois é através dela que Deleuze e &uatinseguem expressar a relevancia das
variedades, das pluralidades, das singularidadssmihorias, das superioridades, enfim, das
multiplas linhas que compdem um objeto cientifidéirmam que “(...) uma multiplicidade
nao tem nem sujeito nem objeto, mas somente deta¢ies, grandezas, dimensdes que néo
podem crescer sem que mudem de natureza (...)f.,(Ibi 16). Isso ocorre porque ndo ha
pontos ou posigdes como se encontra em uma estratas apenas linhas que se conectam
heterogeneamente.

O quarto principio, daruptura a-significante explica que as linhas sao
permanentemente méveis de tal modo que “um rizoodk ger rompido, quebrado em um
lugar qualquer, e também retoma segundo uma o algtrsuas linhas e segundo outras
linhas” (Ibid., p. 18). O rizoma “é um sistema attado n&o hierarquico e ndo significante”
(Ibid., p. 33). Assim, pode haver sempre um dewind que unida a outra faz a reposigcéo
continua e incessante.

O quinto e o sexto principio dartografiae dadecalcomanialertam que o rizoma so
funciona como um mapa, quando se entendeoqlmapa ndo reproduz um inconsciente
fechado sobre ele mesmo, ele o constréi” (Ibid23). Ao contrario, o decalque reproduz
apenas uma coépia, um modelo estrutural.

O mapa € aberto, é conectavel em todas as suasgdie® desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacdes constantemglgguode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, eggarado por um individuo, um

grupo, uma formagdo social (...). Uma das caratiess mais importantes do
rizoma talvez seja a de ter sempre multiplas eagéd.). (Ibid., p. 22)

A proposta de Deleuze e Guattari é tliePlatos fosse pensado como um rizoma, um
livro diferente que ndo busca a natureza do livéssico, imitando a arvore, e na qual o
pensamento é realizado na unidade e no aprofundarderuma reflexdo tedricMil Platdés
foi construido para ser um livro que possibilitasseultiplicidade e a criacdo de conceitos.
Desse modo, a cartografia deixa de ser apenas uenawaciéncia de compor cartas

geograficas, e passa a ser vista, também, pelmari que se convencionou chamar de
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filosofia da diferenca. Deleuze e Guattari buscam diferentes territorios, as especificidades
necessarias para compor uma area, que é dinaraio@res movente. Mas, a que isso leva?
Leva a perceber que, para adentrar na filosofigedeautores, € preciso se desvencilhar do
que é fixo, do que busca uma verdade absoluta,wna@de. Segundo Deleuze, sua unido
com Guattari resultou na tentativa de construirena dilosofia: “Uma filosofia € o que
tentamos fazer, Félix Guattari e eu, @nanti-Edipoe emMille Plateaux,sobretudo enille
Plateauxque é um livro volumoso e propde muitos concei{@®ZLEUZE, 1992, p. 170). A
filosofia passa a ser, para eles, criacdo de cmstei

De acordo com Deleuze a invencgao de tantos coscggtaleve ao fato de cada um ter
um passado e um trabalho anterior: Guattari engtjeiria, em politica, em filosofia, ja rico
em conceitos, e eu coiferenca e repeticdo e Logica do sentiddas ndo colaboramos
como duas pessoas. Eramos sobretudo como doi®sijaghe se juntam para fazer “um”
terceiro, que teria sido nés”. (lbid., p. 170-1T@9mo esses riachos se cruzaram?

E importante, observar, ainda, que em maio de B8yma Europa que ansiava por
mudancas apos ter passado por inUmeras barbairess pensadores, muitos vezes referidos
como “p6s-modernos”, “pés-estruturalistdéstomecam a buscar novas formas de pensar a
filosofia por uma via que a religasse com a Vdatidiana. Deleuze e Guattari adotaram a
ética como a estética da existéncia, na qual &exia pode ser vista por um prisma politico,
ndo como uma politica de acumulacdo de forcasfpaea governo, mas ver o poder politico
como desejo de legitimar a vida. Um percurso prionpgara isso seria assumir a imanéncia e
nao uma esséncia, ou seja, buscar a diferencaond® aema coisa positiva ou negativa, mas
uma diferenca sem modelos, em processo, em mowment

Quando escrevemlil Platds™, Deleuze e Guattari contam - no prefacio paraigied

ltaliana - que ddo um passo a frente em terraodbscidas que e® anti-Edipd™ haviam

* Apenas para citar alguns que desenvolverarMérRlatds maquinas-desejantes, corpo-sem-6rgéos, linhas de
fuga, territorializacdo, desterritorializacdo, nm ritornelo, cartografia, hecceidades, platos.

12 Coloco entre aspas os conceitos de “pds-modertipés-estruturalistas”, pois essa denominacéo eotzc
autores em uma categoria linear, assim como fastariografia que para contar o passado delimitanapo,

sem coloca-los no plano do acontecimento, do deldrjmanéncia do vivido. Nessa mesma época, outros
autores como Foucault, Derrida, Barthes, citandmap os mais familiares, sem esgotar todos quelnginam
para um projeto construtivista, também prenunciarewas ideias de pensamento para esse novo século.

'3 para Deleuze a “vida esta em toda parte, em toslasomentos que tal ou qual sujeito vivo atravesgae

tais objetos vividos medem: vida imanente que paria 0os acontecimentos ou singularidades que aBent
mais do que se atualizar nos sujeitos e nos obj¢ELEUZE, 2010, s/ p.).

* Unidos escreveram também quatro livros, o primeinm 1972, intituladaO anti-Edipo: capitalismo e
esquizofrenia em 1975,Kafka: por uma literatura mengrem 1976 iniciaramMil platds: capitalismo e
esquizofrenia(no Brasil dividido em cinco volumes); por ultimem 1980,0 que é filosofia?E importante
observar quéVil platos € a continuagéo e o fim déapitalismo e Esquizofrenigujo primeiro tomo € anti-
Edipo.
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sido vistas apenas de longe e, por isso, indicartasndire¢coes de pensamento. Contudo, 0s
autores apontam trés temas centrais. O primeir@ tefiorma que a sociedade pode ser
pensada como unraultiplicidade que ao fugir de um modelo estrutural buscam buolaas

de fugasem rumo e direcdo formando um caos, mas que s$emessa contradicdo é que
podemos encontrar o inusitado. lkha de fugaé uma desterritorializacdo ou seja,
possibilidade de romper com um sistema j& estableleassim, € uma questao de producéo,
e nao de representacdo. O segundo tema centrabagom mesmo que essailtiplicidade
seja formada por umainoria, elas igualmente sdo portadoras de devires, quaiabzar-se
desestruturam o que estava estagnado, dando unaapeospectiva a historia. O terceiro,
finalmente, aponta que os fluxos independentesns@iguina de guerrajue criam novos
espacos-tempem uma sociedade, como, por exemplo, 0s movimeatasducionarios e 0s
movimentos artisticos. Vale lembrar que Deleuzeuat@ri criam redes de conceitos e é isso
gue torna sua teoria conhecida como titoaofia da multiplicidade

Nessa breve contextualizacdo busquei oferecer wpkracédo inicial de algumas
questbes tratadas por Deleuze e Guattari que ajadaompreender a que espago-tempo o
conceito de cartografia esta conectado. Vimos quari@grafia foi ativada por Deleuze e
Guattari como um dos principios do rizoma. Poréoma afirmei no inicio desse texto, ela
vem se atualizando como um método e/ou procedim@atpesquisa no Brasil. Assim, a
seguir busco desenvolver algumas conexdes que najumlamelhor compreender esse
movimento de transicao.

No agenciamento Franca-Brasil-principio-método eaectam Guattari-Rolnik. A
brasileira Suely Rolnik, em 1982, acompanha a vaoel&uattari ao Brasil. Juntos escrevem:
Micropolitica. Cartografias do desejo (1986Em 1987 Rolnik defende sua tese em
Psicologia Social na Pontificia Universidade Caw®lile Sdo Paul&artografia Sentimental
da América: producdo do desejo na era da cultudustrial. Em 1989 sua tese ganha uma

versao livro chamad&artografia Sentimental. Transformacgdes Contempea&rdo Desejo.

' para Foucault (1998 obraO anti-Edipo “é um livro ético, o primeiro livro de ética que &sicrito na Franca
desde ha muito tempo (é talvez a razdo pela gsalicsucesso ndo se limitou a um ‘leitorado’ paeiciser
anti-Edipo tornou-se um estilo de vida, um modopdasamento e de vida)”. (Ibid., p. 83). De acordmc
Foucault a obr® anti-Edipotrata da ética, que introduz a vida n&o fascistguSdo Foucault a melhor maneira
de Ié-lo é abordando-o como uma arte, na qualyédrde conceitos abstratos, é possivel enconspostas a
questdes concretas. O livro é, também, um guidigmlpara a vida cotidiana contra as formas audtdai
estabelecidas. Assim, é necessario que Indjiquinas desejarge ou seja, que 0 desejo passe a ser inventivo,
produtivo e revolucionario, mas para que ele pasmatudo isso em uma maquina social, formada por
instituices, é necessario que se engendrem nowdsstde subjetivacdo para que haja um processaitprod
desse desejo de liberdade.
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Rolnik passa a trabalhar a cartografia como um deétBara ela “a cartografia € um
método com dupla funcdo: detectar a paisagem, agdsntes, suas mutacdes e, a0 mesmo
tempo, criar vias de passagem através deles.” (RKOLN87, p. 6). Ela complementa que
diferentemente do “mapa [que] s6 cobre o visiverdografia acompanha a transformacao da
paisagem. E para isto alias que ela serve. Semasenge” (Ibid., p. 6-7).

Em 1994 Virginia Kastrup ingressa no doutorado esicdhogia Clinica na PUCSP
sob a orientacéo de Suely Rolnik. A partir dess®rino Virginia Kastrup comeca a trabalhar
com a cartografia buscando pistas sobre ess®do Sim, para ela a “cartografia € um
método proposto por G. Deleuze e F. Guattari evgue sendo utilizado em pesquisas de
campo voltadas para o estudo da subjetividade” JRRUP, 2007, p. 15).

Cito Rolnik e Kastrup como uma das maiores expgeqte pensam a cartografia
como meétodo, mas € importante conectar a esse rpenga mais uma pesquisadora que
segue por essa mesma linha. E Tania Mara Galligeangrofessora dos Programas de Pos-
graduagcdo em Psicologia Social e Institucionalferinatica Educativa da UFRGS. Fonseca,
em conjunto com outros pesquisadores da area da@ie psicologia, vem desenvolvendo
modos de trabalhar com a cartografia como umacarate investigacdo. A professora €
coordenadora d@olecdo Cartografia$, que foi inspirada no livr€artografias e Devires. A
Construcédo do Present@003). Organizado por Fonseca e Kirst o liviméposto por vinte
e oito artigos que problematizam a cartografia caomanodo de producdo de conhecimento.

Em setembro de 2009, quando ja pesquisava solagag@fia, me deparei com um
surpreendente lancament®istas do meétodo da cartografia: pesquisa-inten@ence
producdo de subjetividad®©rganizado por Eduardo Passos, Virginia Kastrupliang da
Escéssia o livro toma forma a partir de oito adigesenvolvidos por pesquisadores da area
da psicologia. Cada artigo desenvolve uma pista papratica do método da cartografia.
Nesse livro, Kastrup volta a repetir e amplia: &ategrafia € um método formulado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995) que visa acompaninarprocesso, € nao representar um
objeto” (KASTRUP, 2009, p. 32).

E importante esclarecer que, do mesmo modo quedra defenda a cartografia como
um método, ha quem defenda que ela é um procedinmatodolégico. E o caso, por
exemplo, de Roberto Machado. O autor que fez sewdBdtorado na Universidade de Paris

VIIl, com Gilles Deleuze, em 1985-86, assegurou {deleuze jamais criaria um método

' Todos os livros que, até o momento, comp&@otecdo Cartografiappodem ser encontrados no site da
UFRGS. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/corpeatinica/obra/colecao.htm Acesso em: 28 nov. 2010.
Ou no site da Editora Sulina. Disponivel em: <itpvw.editorasulina.com.br/colecoes_det 2.php?cued>.
Acesso em: 28 nov. 2010.
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com regras ou formulas para ser seguido”. A afidodoi feita no dia 09 de junho de 2010,
na Unisinos, quando ministrou uma palestra intitalaA geografia deleuziana do
pensamentoNessa palestra perguntei-lhe sobre sua posicaelagéo a cartografia e ele foi
claro ao afirmar que a cartografia seria um prauedio.

Essas diferentes posi¢des indicam, também, perspecliversas na compreensdo do
préprio conceito de método Dessa forma, os autores que defendem aquagtagrafia é um
métodoexplicam que ela ndo segue o ponto de vista toadicdo método, que se propde a
seguir um percurso previamente determinado porsegu protocolos na procura de uma
verdade absoluta, mas busca tracar um percurs@mtoqa percorre. Todavia, eles alertam
gue nao seguir regras pré-estabelecidas nao smifirir mao do rigor, 0 que ocorre € uma
ressignificacdo. “A precisdo ndo € tomada como i@&atf mas como Compromisso e
interesse, como implicacéo na realidade, comovetgdo”. (PASSOSt al, 2009, p. 11). A
cartografia passa ser um caminho que deve ser iggrgado e percorrido para entao
estabelecer suas metas.

Toda essa exposicdo nao serve exclusivamente gatextualizar que a cartografia de
Deleuze e Guattari deixou de ser pensada apenas wonaos principios do rizoma - dentro
da filosofia da multiplicidade- para atualizar-se também como um método. Serve,
igualmente, para esclarecer que aceita-la como é@tado depende da posicédo que € tomada
sobre sua prépria definicdo. E, ainda, faz repemsarcdo de método, pois essas abordagens
desestabilizam o conceito positivista de métodossBeforma, o crescentgso tedrico-
metodoldgico da cartografide Deleuze e Guattano campo da comunicacdo suscita que seu
uso possa apontar questdes metodoldgicas imp@taAssim, a presente pesquisa hao
somente busca avancar sobre os estudos da cadogeafarea como também procura
aprofundar a respeito das dimensfes metodologedigadas no campo da comunicacgao.

Mas como articular essas dimensdes? Percebo nepig@w transmetodologica uma
possibilidade de renovacdo da prética investigatigwis consegue conjugar as
problematizacfes tedricas com as metodologicameasadimensdes empiricas do objeto.

" De acordo com Passes al. (2009) o sentido tradicional de método esté ingmre® propria etimologia da
palavra:meta-hédos= caminho i6dog predeterminado pelas metasetas tracadas de partida. “Por sua vez, a
cartografia propde uma reversdo metodoldgica: fimamsr o metd-h6dosem hédos-metd’ (PASSOSet al,
2009, p. 10). “Nao mais um caminhar para alcangaasnpré-fixadasfeta-hédog mas o primado do caminhar
que traca no percurso suas metas” (PASSOS e BARRMS, p. 17).
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2.2 A transmetodologia para uma leituracritica-heuristica-interpretativa

Para explicar como a transmetodologia me auxiliopeasar a leiturecritica-

heuristica-interpretativados trabalhos selecionados € necessario oferecézitar, antes,

alguns movimentos para ajudar a melhor compreemd@#ra isso, serdo apresentadas,

primeiramente, as dez premissas que compde a tetodoiogia com uma ideia chave para

depois articula-las em conjunto. Entretanto, efes serdo retomadas de forma a repetir o que

ja foi desenvolvido por Maldonado, a tentativa lagsc aqui € de fazer avancar esse

conhecimento utilizando conceitos e propondo coeextre elas para depois poder articular

com as dimensdes empiricas da presente pesquissa Mgica multidimensional Maldonado

(2008) desenvolve as premissas que ajudam a metioonpreender

transmetodoldgica.

Premissa 1

Situar o saber
humanisticacomc
elemento central
da pesquisa

Premissa 10

Construcédo
combinada com
vida. Formar é
autoforma-se

Novos
processos
culturais

Ecologia
cientifica

Premissa 9

Comprometer-se
com a formagac
do pesquisador

Perspectiva
heuristica

Perspectiva

Construgéo Transmetodolégica

do objeto
empirico

Premissa 8

Desenvolver um
pensamento
epistemoldgico
critico

Configuragdo
metodoldgica
diversificada

Esforgco
paradoxal

Premissa 7 de distingéo

Assumir a
problematizacdo
metodoldgica da
investigacao

Premissa 6

Distinguir as
problematicas
comunicacionais

Figura 5: Dez premissas da perspectiva transmetgidal

Bons senso
culturais

a proposta

Premissa 2

Desenvolver um
abordagem aber

Razéao
multilética

Premissa 3

Definir a
investigacao
como praxis

Viséo
epistémica
abrangente
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Fazer os sensos
cientificos
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Como em um rito de passagem, o0 pesquisador guiaela perspectiva
transmetodoldgica precisa desmistificar alguns gignaas. O primeiro deles é livra-se de
uma légica hegemobnica que visa apenas o lucropibatgara desenvolver unecologia
cientifica ou seja, ésituar o saber humanistico como elemento centrapesquisa Para
Boaventura de Souza Santos (2006) é possivel pemaodidlogo entre o saber cientifico e o
saber humanistico. Dessa forma, uma ecologia fi@nsignifica “ndo apenas compreender o
mundo ou explica-lo, mas também transforma-lo” @00.138). E fazer o conhecimento
cientifico se confrontar com outros conhecimentesomhecendo a diversidade. Nessa
ecologia o pesquisador pode ampliar sua visdo delmNo caso da presente investigacao,
por exemplo, ao estudar as mais diversas relagiesa@s trabalhos que usaram a cartografia,
€ possivel perceber as diversidades de uso teéricetodoldgico, bem como confrontar
conhecimentos cientificos gerando novos conheciwsaaterca da dimensédo metodoldgica no
campo da comunicagao.

E importante reconhecer que “ndo ha conhecimentmesp nem conhecimentos
completos; ha constelacbes de conhecimentos” (SANBQ 2006, p. 154), pode-se afirmar
que a diversidade epistémica € infinita. Desse mpdra realiza uma pesquisa que busca as
processualidades teérico-metodoldgicas de outalmltnos € necessario ter uatzordagem
abertapara a pluralidade. A razéo deixa de ser instrt@henpassa a senultilética como
defende Maldonado (2008) na segunda premissa jaudsedialogo multiplo

Nessa perspectiva de dialogo multiplo, pensar auo@acao nao significa pensar que
“tudo € comunicacao” ou que ela seja ciéncia de,tpdis essa postura tira a comunicacao do
quadro de referéncia cientifica para virar partecamente de um valor social. O maior
problema ndo parece ser o pluralismo tedrico, maaepetitivo de férmulas e de conceitos
simplesmente trazidos de outras areas do conhewingem reflexdo ou problematizacéo.
(MALDONADO, 2006). E importante esclarecer que eskaalidade n&o é um obstaculo,
pelo contrério, trouxe importantes contribuicbedleribilidade de novas conjun¢gdes como,
por exemplo, a unido da etnografia para os estddssredes sociais, resultando no que
conhecemos na comunicacdo como “netnografia”. Btmodado, como aponta Maldonado
(2003), esses usos indiscriminados “tem confundidéazer comunicacional como um
derivado dos fazeres da area de origem: séo fiwvsisaos casos da linguistica aplicada;
sociologia da cultura; psicologia comportamental,gaupos; etnografia de audiéncias (...).”
(MALDONADO, 2003, p. 220). Assim, € importante rbee as contribuicbes das
pluralidades de saberes na elaboracdo de um pemsarmemunicacional, mas sempre

observando as especificidades do campo.
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O pesquisador, entdo, dotado de wisao epistémica abrangentéerceira premissa -
passa a realizaa investigacdo como uma pr&xde saberes heterogéneos (MALDONADO,
2008, 2006). Nesgaraxis ha um cruzamento de conhecimentos e, portantsfamte criacao
e renovacdo. Assim, “o0 conhecimento € interconheaio) € reconhecimento, é auto-
conhecimento” (SANTOS B., 2006, p. 157). O deséffromper com um saber centralizador,
nao apenas na teoria, mas como uma pratica comstarirocesso de pesquisar. Na presente
investigacao foi necessario buscar e cruzar sabideenciados, conhecimentos de base que
nao aparecem diretamente aqui nesse relatoriotesou seja, foram justamente essas
heterogeneidades, esses diversos percursos quamenf como pesquisadora e permitem o
desenvolvimento de outros conhecimentos.

Nessa perspectiva, ao alimentar-se das teoriasndas diversas disciplinas é
necessarider uma postura construtiva transdisciplinau seja, asonfluéncias cientificas
devem servir para aprimorar ainda mais as formekgéorico-metodoldgicas fornecendo
outras légicas e estratégias metodolégicas. Todadasa quarta premissa, € importante
evitar pensar o “transdisciplinar” como a superad@® conhecimentos desenvolvidos dentro
dos enquadramentos disciplinares, pois esses SGartdeforma uma necessidade organizativa
das ciéncias. “O transdisciplinar tem como umaudes sondi¢cdes epistémicas a realizacéo do
disciplinar. E necessario estabelecer relacdesiciiinbios, convergéncias, atravessamentos,
reformulagdestedrico/metodoldgicag...)” (MALDONADO, 2008, p. 37, grifo do autor).
Essa investigacdo se nutre dessa premissa para nadxalhar de forma rigorosa com teorias
que os trabalhos selecionados usavam para pewsatografia a partir de outros campos de
conhecimento de forma a ndo negar o que € desétwala perspectiva de outras areas, mas
buscar, nas confluéncias cientificas, avancar solmetendimento de como o conhecimento
cartografico vem sendo refletido na comunicacéo.

Igualmente, é possivel alimentar as praticas ilyegstas efazer os sensos cientificos
fluirem — quinta premissa — explorando em outros ambitosomhecimento como, por
exemplo, nodons sensos cultura(@ALDONADO, 2008; SANTOS B., 2006). No campo
da comunicacdo temos possibilidades infinitas dmegtar nossas pesquisas com dados
socioculturaisNo caso da presente pesquisa, os trabalhos seldomsao uma producdo nao
sé académico-cientifica, mas também cultural e,igsw, uma fonte de conhecimento tanto
conceitual como sociocultural. Dessa forma, é pesgensar a comunicacdo em termos
metateoricose metametodolégicosMas, o que significa isso? Significa “refletir, adiar,

reformular, desconstruir, argumentar criticamedisenhar estratégias para a resolucdo de
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problematicas fortes, tanto na dimensao concepiuahto na sua relevancia sociocultural, é
um desafio da conjuntura contemporanea”. (MALDONALRQO3, p. 211).

Para saber filtrar e/ou organizar tanta informagawcessario uresforco paradoxal
de distingdo das problematicas comunicacionagxta premissapara isso € importante ter
nocao sobre as especificidades do campo da congéoiesm termos sociohistoricos, ou seja,
o caratermulti, pluri, trans, intedisciplinar esta presente desde a formacdo do catapo
comunicacdo (WALLERSTEINegt al, 1996), primeiramente, quando dentro das ciéncias
sociais langcou mao de sua existéncia autbnoma abstiplina, depois vivenciando uma
transformacao das praticas culturasnunicacionaisontemporaneas. Essa mudancga cultural
na sociedade - como apontam Maldonado (2008, 280@prtin-Barbero (2006) - ocorre
quando a mediacdo tecnologica comunicacional ddixaser apenagstrumental para
converter-se eraxperimentglou seja, a tecnologia introduz mais do que nayaselhos, ela
produz um “novo modo de relagéo entre os procesisalolicos” (MARTIN-BARBERO,
2006, p. 54). Nesse sentido, a dimensao simboéiicaendo constantemente reconfigurada e,
cada vez mais, vai instalando modids vida Mmultimidia’, que, igualmente, demandam
meétodos de configuracdmoultipla. Essa caracteristica permite perceber que catiéepratica
de investigagcéo requer um processo repleto de iésjpxles, no qual as complexidades do
objeto de estudo solicitam construcdes metodolégigaoprias. Reconhecer essas
especificidades em cada trabalho selecionado compuspara essa pesquisa permite ver que
problematicas e como elas estdo sendo acionadas faer cientifico do campo.

Nessa via, Bourdieat al. (2003) analisa que a construcdo metodolégica néie dger
rigida, mas sim rigorosa. Desse modo, o fazer ifiemtse conquista, se comprova, se
constréi com rigor e rejeita 0 empirismo metodatdéggue reduz o ato cientifico a uma
comprovacao. Por isso, Bourdietial. (2003) defende a necessidade de perguatgue é

fazer ciénci&

Preguntarse qué es hacer ciencia 0, mas precisanmtar de saber qué hace el
cientifico, sepa éste o no lo que hace, no esistdaogarse sobre la eficacia y el
rigor formal de las teorias y de los métodes, examinar a las teorias y los
métodos en su aplicacidon para determinar o qué haaecon los objetos y qué
objetos haceri (BOURDIEU et al.,2003, p. 25, grifo nosso).

Dessa forma, cada problema/objeto constitui edpetatles que sé poderdo ser
contempladas se houver abertura para gordiguragcdo metodoldgica diversificad&ssa
sétima premissa alerta para dois movimentos nesgpuisa. Uma que é observar que outros
procedimentos tedrico-metodoldgicos sao usadosrabalhos selecionados. A outra € pensar

os diferentes processos da presente pesquisa éspara imprescindivel - a conjugacao da
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oitava premissa - unpensamento epistemoldgico critiquara poder refletir sobre a
construcéo do objeto empiricdMALDONADO, 2008, 2006; BACHELARD, 1981).

O objeto empirico, portantodo esta dado ele é resultado da inter-relacaeodias e
concepcOes metodoldgicas. Essa elaboracdo exigesdpiisador umperspectiva heuristica
- nona premissa - que é situar-se “longe das deseespeculativas, abstratas e formais,
propondo umanultilética que combingraxis tedrica e empirica no processo heuristico das
descobertas, fabricacbes e formulacbes de conhetiiméMALDONADO, 2008, p. 40).
Para isso, ha um comprometimento com a propriado@m do sujeito/pesquisador que deve
desenvolver uma pesquisa hdo somente para a acateas para a vida, ou seja, ele forma-
se e autoforma-se também com ra®/0S processos culturais “situar-se nNos processos
transcendentes das mudancas civilizadoras” (Ipid41) — décima premissa. Desse modo, é
necessario explorar e experimentar novas formagalzar pesquisa. “Isso sO sera possivel
se a cultura académica for deixando de privilelgigicas burocratico/administrativas e situar
a pesquisa como nucleo central da vida académiftiatl., p. 42). No caso da presente
pesquisa essas Ultimas duas premissas ajudanetr rebbre a necessidade de uma postura
critica-heuristica-interpretativacombinando a teoria transmetodolOgica para penseora
encontrada nos trabalhos, a interpretacdo sitlarge de ser aprioristica, pois, ao articular
mutuamente a relacdo teoria/pratica, a inferén@&@é apenas especulativa, mas heuristica,
permitindo trabalhar com as dissertagfes e testsma renovadora.

O movimento feito até aqui busca apresentar corbasa tedrica transmetodolégica
ajudou a pensar os procedimentos metodologicos pa@&studo dos usos da cartografia na
comunicacdo. As premissas defendidas por Maldomatboraram para refletir sobre a
construcdo dos eixos metodoldgicos de toda a iigegsto, contudo ficam mais enfatizadas
na proposta de analise dos trabalhos selecionagossentada no diagrama abaixo. Assim,
para a proposta metodologica de andlise das tetissegtactes foram construidos seis linhas
de questionamento, que se desdobram nos objetispecificos, conforme pode ser

visualizado no diagrama abaixo:
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0 da dimensag potencialidad conceito de
_ese/ou cartografia foram
limitacoes o
uso da

cartogorafia

Figura 6: As processualidades dos usos da cariagraf

A luz da perspectiva transmetodoldgica pensar@blpmatica’ em uma investigacao,
segundo Maldonado (2002) é ultrapassar a constrdegadam ‘problema de pesquisa’,
buscando o aprofundamento, fundamentalmente, dedindéensdes: deontextualizacaalo
problema/objeto situando-os nos seus multiplosectos (desenvolvido no capitulo anterior);
da pesquisa empiricaomo recurso metodolégico (abordagem desse edkinpy capitulo);

e, dapréaxis tedricacomo meio de trabalhar com os conceitos de fomitigac e renovadora
(terceiro e quarto capitulos). Dessa forma, quapelgunto sobre‘Que problema e/ou
objetivo de pesquisa acionou o0 uso da cartografialo busco catalogar respostas a essa
guestdo, mas permitir direcionar o olhar para esséextura que o ‘problema de pesquisa’
oferece na construcdo de um trabalho académico.

Para isso é imprescindivel um pensamento epistgmol@ritico visando construir o
objeto empirico (MALDONADO, 2008, 2006; BACHELARD981), que ndo esta dado, mas
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é resultado da inter-relacdo de teorias e concspt@odoldgicas. Logo, quando pergunto:
“Como a cartografia é usada na construcdo do objetmpirico da pesquisa?procuro

observar como a cartografia € usada na dimenséoaemetodoldgica para pensar o objeto

empirico. De acordo com Maldonado “o objeto empiric um constructo cieffiifo, um

resultado, ndo um priori; precisa danediacdo do pensamentda insercdo dele na légica
interna, na estrutura, na dindmica, no conteadéupdo e no movimento integral da sua
processabilidade”. (2008, p. 39, grifo do autor).

A é&rea da comunicacdo tem um cardtedti, pluri, trans, intedisciplinar desde sua
formacdo. Essa posicdo - de acordo com a perspetansmetodologica - ndo foi um
obstéculo, pois promoveu importantes contribuigtefexibilidade de novas conjunturas. E,
dessa maneira, relevante uma abordagem aberta pduealidade, porém teorias, conceitos,
métodos ndo podem ser simplesmente trazidos dasoarteas do conhecimento sem reflexédo
e problematizacao proprias da area em questédoe Desdo, quando pergunto sobf€omo
explicam e/ou justificam o uso da cartografia na ronicacdo?” busco explorar as
motivacdes de uso da cartografia na comunicacéao.

Na relacdo que se estabelece entre usar a caidoges construir o ‘problema’ e o
‘objeto’, se configura o aprofundamento da dimerte@dca. Considerando que uma pesquisa
nao é composta de apenas uma teoria, mas de cmiflséynosiologicas € necessario um
esforco paradoxal de discernimento da teoria queefgenvolvida sobre a cartografia. Assim,
quando perguntd‘Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou dérasiautores que
abordam o conceito de cartografia foram usados teamente?” busco uma linha de
horizonte para focalizar sobre a dimenséo teodriga ¢ acionada para pensar sobre a
cartografia.

Cada ‘problema/objeto’ possui especificidades qugeen configuracdes multiplas. A
dimenséo tedrica ultrapassa seu uso apenas haugdastio problema ou do objeto empirico
ela esta presente em toda a pesquisa. De acorda penspectiva transmetodoldgica o saber
tedrico também se expressa fortemente na fastesiaicado do empiricGMALDONADO,
2008). Consequentemente, quando perguh@omo a cartografia foi usada para o
desenvolvimento da dimensdo metodologicd®isco o desenvolvimento gaaxis tedrica
para construir e refletir sobre a dimensao metaicdo
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A dimenséo tedrica e metodolégica em uma pesgéisassmpre reconfiguradas de
acordo com cada problema/objeto, ou seja, atraggéscdncepcdes tedricas, das estratégias
metodoldgicas, das interpretacbes, das operacegaks e das formulacbes que sao
renovadas em cada investigacdo. Nessa multidimeaiglade, o autor que usou tedrico-
metodoldgicamente a cartografia pode apontar seisewfereceu realizacdes férteis para a
comunicacao. Todavia, h4 de se considerar que sepade ndo contemplar esses aspectos
do processo investigativo e que cada autor apdgtematipo de limitacdo. Logo, chego a
mais um questadQue potencialidades e/ou limitacées o uso da cagrifia ofereceu para
a comunicacao?”

Essas seis questbes encaminharam metodologicampneesso de investigacao dos
usos da cartografia de Deleuze e Guattari na aemwohunicacdo, no Brasil. Para o exame
foram selecionados oito trabalhos, conforme foiiekpdo na selecdo do corpus, no primeiro
capitulo. As perguntas que se pode ver no esquéamgaachatico foram se configurando a
partir da questao problema e se reconfigurandodddague se avancava nos estudos tedricos
e no desenvolvimento da pesquisa empirica. Nessaoviprocesso metodoldgico foi se
aperfeicoando, conduzindo as interpretacdes dbalkas selecionados e apontando para as
etapas relevantes de uma pesquisa. Nesse tralmatplexo de desenvolvimento da pesquisa
metodoldgica, que envolveu propostas, ajustess@esj releituras, entre outros caminhos,
foram realizados dois movimentos principais quéseixplicados a seguir.

* Primeiro movimento: Diagrama dos trabalhos

Primeiramente, cada trabalho foi estudado sepammeme em profundidade,
incitando a leitura e varias releituras que pessdm identificar os pontos de intensidade das
pesquisas em relagdo as questdes metodologicasaf@hos na integra estdo em CD no
ANEXO B). Nesse processo, que partiu do desenh@sletégias para a resolugdo da
problematica, foram sendo extraidos os trechossguelgou fazer referencia e encaminhar
respostas referentes a cada questdo. Obteve-$ém, ass apanhado bastante amplo dos
posicionamentos de investigacdo das dissertacdeseeselecionadas. Nessa etapa foram
preservadas as citacdes diretas para, num primmroento, manter os termos originais do
texto colocados no APENDICE B. Contudo, buscanda fionma de permitir ao leitor um
possivel acompanhamento de cada trabalho semjaci@nser demasiado longo e cansativo,
realizou-se um diagrama que contemplasse um cenfleargumentos relativos as linhas de
investigacdo da metodologia. Esse movimento sesdratin ainda nesse capitulo.

» Segundo movimentoA leitura critica-heuristica-interpretativa
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O segundo movimento foi o de conectar os dadosodest os trabalhos e as
informacgdes relativas as questdes metodoldgicascabdo um aprofundamento teérico e
empirico acerca do que foi encontrado, bem comeser/olvimento de um pensamento
epistemoldgico critico que se esforce para vislambs probleméticas comunicacionais. E
nesse movimento que se acredita estar preparaddrpaer respostas a questao problema e a
ensaiar respostas para o conceito de cartogratiamanicacao.

2.2.1Diagrama dos Trabalhos: primeiro movimento

De forma a permitir ao leitor conhecer os trabalbasonseguir mostrar como foram
distinguidos os elementos de maior relevancia pardemplar cada questdo, buscou-se, na
apresentacao de diagramas, uma organizacdo meisaata, sucinta e concentrada dos dados
coletados e, a0 mesmo tempo, capaz de sustersardaedo as reflexdes. A elaboracédo dos
diagramas nao foi tarefa facil, exigiu poder ddaesi@a e a retomada dos textos por diversas
vezes, tendo em vista, principalmente, a tentatévelar visibilidade e coeréncia as complexas
propostas dos trabalhos em andlise. Contudo, fartmato que fosse mais descritivo ou que
primasse pelas citagBes diretas trazidas dos rmestde pesquisa seriam extremamente
cansativos. Assim, pode-se dizer que ja ocorrepnnaeira interpretacdo nessa etapa, mesmo
qgue ainda se pretenda uma proximidade com as palalr autor. Realizando esse primeiro
movimento fica mais facil compreender o segundo &ergeiro, ou seja, investigando
primeiramente “0 que o texto diz” para poder relaar com “o que o texto faz”.

Montar um diagrama para apresentar ao leitor permaximizar a compreensao do
texto. Embora um texto busque certa linearidads®® i®0 corresponde necessariamente a
ordem de composicdo, tampouco ao ordenamentordasside questionamento da proposta
metodoldgica. O diagrama foi formado a partir deagleituras que procuraram compreender
e organizar de forma esquematica 0 “0 que o teib @ primeiro esquema — que depois
originou o diagrama — se encontra no APENDICE Bienfontado com citacdes diretas.
Sobre elas foi usado o destaque do negrito pareamaquilo que foi identificado como de
maior intensidade e relevancia para ser articulasioquestdes. Para o diagrama foram

extraidos desse esquema aquilo que permitisse @wa compreensao dos trabalhos.



2.2.1.1Trabalho A — As multiplicidades espaciais

Para a investigacao, foram
selecionadas algumas
producdes experimentais:
Reactable
(http://reactable.iua.upf.edu/),
uma interface multitoque que
funciona como um meio pelo
qual o usuario atualiza um
virtual na forma de imagens e

O campo problematico da
pesquisa
sao as multiplicidades
que compdem encontros
com as midias digitais. Elas
envolvem as relacoes entre
o humano e a midia digital,
sendo esta um meio pelo
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Objetivo... é
cartografar relagées
que uma hipermidia
poderia estabelecer

COm 0S espacos e com

os modos de

individuacao, tanto

sons: i qual o individuo conhece e em sua concepgao
) 7. . s s
Poétrica or1|stro1 uma multiplicidar
\ (http://www.poetrica.net/),” Producbes '€ €SDAcos. € cOmo. al  Pprople
. aie ahorda nrocecssns ¢ experiment | ma A cartografia
\\ ais como “—// \ (Deleuze e Guattari)
# objeto de traca um mapa,
estudo da aberto por natureza,
um fendmeno emergente que \\ capaz
aponta para a diversidade de Trabalho A de relacionar os
tendéncias de uso da midia Objeto tiolicidad . signos de um
interativa, compondo uma muttiplicidaces espacia | ificati [erritérin Ac farcac
cartografia que indica Na coMmuCe i

relagdes que essas
experimentacgoes
estabelecem com territérios
e subjetividades; seus
processos de virtualizacdo e
atualizacdo, bem como sua
capacidade de estimular

N

A questao do método,
colocada apenas ao .
final, tende a criar

condicdes de abertura

para que futuras
pesquisas e producoes
no campo da
comunicacao midiatica
digital deixem de atuar o

rAMmA rAamMmnnacicrAac Ada

N o «‘.......””’/

Metod

A questao do
método é uma
questdo de \
criacao de um
plano capaz de
cortar a

variabilidade
rantira dac

midiatica digital

Potenciali
da-des
e/ou

B _ta_ ™ _

Uma tal cartografia
contribui para o campo ‘

da comunicacao a

medida em que

espacos, relagdes
sociais e processos de
individuagdo sao cada

vez mais

condicionados (e nao

Aatarminadac) 2 nn

Teoria

A questao da criacao de
espacos enquanto
multiplicidade, tendo as
tecnologias digitais como
componentes, pode ser
cartografada, porém, ao
ser explicada, ela
necessariamente muda de
natureza. Assim, a
metodologia desta pesquisa
rassa por um processo em

———m m L O

- Conceitos do D e G mais

. usados:
- Principios do rizoma
] - Multiplicidade;
- Virtual - Atual; Outros autores para
- Transducéo; aprofundar sobre a

e

\\.,

- Espaco estriado -

- Acontecimento;

- Territorio;

- Desterritorializac

- Reterritorializacao,

cartografia: \
- KASTRUP;

- 8 pistas para a
pratica do
método da
cartografia
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Figura 7: Diagrama do Trabalho A
2.2.1.2Trabalho B - GraffitagGes televisivas

O principal objetivo
€ problematizar as

O corpus que possibilitou a - "
pus que p nocoes de graffiti, a

lcjzranrt:egcrg::aeed;ets.grl;;clz (‘i fim de entender suas Como se atualiza o
TV moldurados pela atualizacoes no graffiti na MTV?
emissora: comerciais, ; panorama televisivo Que devires de TV podem
rarketing pots (WP)e | M o oo v
promo imagens (Pl) que, o s
apreendidos dos tempos j cartografico sobre a Coc:;)ogngzg:]ggu'grfos
fluidos da programacao, - g graffitj . processos técnicos e
constituiram uma sintes i foo0q T ~=acdes
do que intuitivamente . " oMy Proble
“firadn romn . ma
brasileira
A escolha pela cartografia
O processo v decorre da compreensao
metodolégico de uma necessidade do
adotado é a objeto audiovisual, que é
cartografia, Trabalho B ser pesquisado a partir de
apoiada} por Graffitaces televisivas: um método que respeite
conceitos um estudo cartografico sobre sua natureza, logo,
complementares a atualizacdo do graffiti na MTV‘ da seu

€sse processo:
Contudo, a escolha
pela cartografia
também vincula-se a
proposta que oferece

Metod Justificati
: va
0 me,tqdo Potenciali
cartografico se da-des :
esse procedimento em

configura como o e/ou
procedimento . priorizar o
metodoldgico mais . A
: % Olhar-graffiteiro - \ acompanhamento de
apropriado para Teoria processo em
s tomando esse olhar como \ )

verificar as forma -
e as logicas de olhar subjetivo de detrimento da
: - pesquisadora, que carrega

consigo bagagens tedricas - Conceitos do
e empiricas que dao D e G mais usados:
A cartografiatem . condigOes de sustentar o - linhas de fuga;
o papel de \ percurso. A cartografia dos - Principios do rizoma; A
desenhar um «tempos de TV, configurada - platés; \
mapa dindmicodo |~ = "rooottn - atual - virtual;
objeto-problema, Ad 20 d / - virtualidade; Outros autores para
buscando es.cantrUan a - atualizacao; aprofundar sobre a
identificar as graffiti-TV _acabou . multipliéide cartografia:
atiializarAac An por fazer rizoma, \ ) . BARBERO;
permitindo que, em agenciamel -Mapas noturnos
<<<<<< suas linhas de fuga, ROLNIK;
outras percepcoes . MAIRESSE;
levassem a um novo Th— KASTRUP;

platé de onde



Figura 8: Diagrama do Trabalho B
2.2.1.3Trabalho C - Midias, Subjetividade e Terceiro Setor

na tentativa de lancar
um olhar sobre as
favelas cariocas,
nenhum recurso foi
dispensado: desde
filmes, musicas,
poesias, além de textos
de assembléias
populares, de jornais,
de cartazes...

N

> 7

uma cartografia tenta
captar as diversas linhas
que compdem um
agenciamento, ja que esse é
um lugar privilegiado para se
compreender os diagramas
de forcas microfisicas,
pontuais e difusas que
operam uma gestao da vida,
\ marcando a singularidade do
\\ campo social

o

Metodo

A partir de uma experiéncia
institucional em uma
Organizacao Nao-
Governamental, entremeada
a ferramentas tedricas e a
um trabalho de campo
aportado, sobretudo, em
alguns recursos da
etnografia, buscou-se
cartografar esse rico campo
de estudos, privilegiando
uma abordagem tanto macro
quanto micropolitica. o ~~

“alguns
recursos da
etnografia”

, Mas nao
diz quais...

O estudo reflete

sobre a
\ centralidade de
| projetos sociais
(ONGs) voltados
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cartografar um
agenciamento
complexo e
heterogéneo que

para a promove a favela
comunicacao como como alteridade,
A. estratégia de justificando a
comunicaga demanda por
0 como vas das
problema Proble
c~~iz|l em ma
ne Em uma cartografia
trabalham
elementos
multiplos que
envolvem desde
‘ Trabalho C instituicoes sociais
| Midias, Subjetividade e Terceire e representagoes
i Setor: identitarias, até

Justificati
va

a comunica¢dao como
problema social
em favelas cariocas

Potenciali
da-des
e/ou

B __ta ™ _ _

uma cartografia tenta
captar as diversas

linhas que compdéem

um agenciamento, ja
que esse é um lugar
privilegiado para se

compreender os

diagramas de forcas

microfisicas, pontuais e

como observa muito bem

Suely Rolnik, a tarefa do

cartografo é estar “atento

as

estratégias do desejo em

qualquer fendomeno da
existéncia humana”
(ROLNIK, 1989). Isto é,
estar atento as
intensidades que
., desestabilizam o campo

Teoria

- Conceitos do D
usados:
- Agenciamento;

- devir minoritari-
- espaco estrias

- molar - molr

- subjetivaca

- multiplicid.

ifusas que operam uma

e G mais

- Maquinas de Guerra;
- diagrama de forcas:

Outros autores para
aprofundar sobre a
cartografia:

ROLNIK

- subjetividade;
KASTRUP e

ESCOSSIA
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Figura 9: Diagrama do Trabalho C

2.2.1.4Trabalho D - Dez mandamentos de Jorge Furtado

O objetivo foi de investigar e analisar os

Cartografar um agenciamentos
conjunto ‘ do cinema do Jorge Furtado, observando
de treze filmes, as possiveis gagueiras do autor. Os \
dez curtas e trés objetivos especificos compéem o mapa \
longas-metragens, do cinema do Jorge Furtado do qual foi
escritos e dirigide \ possivel extrair o que aqui se denomina
por Jorge Furte de "dez mandamentos de Jorge A comunicacao,
entre Objeto Furtado”. Nesses dez mandamentos principalmente
, encontram-se consideracdes sobre: 1) a pelo seu
Atraves do N relagdo entre a realidade e a ficcao | processo de
metodo \ suscitada pela obra cinematografica de | constante
cartografico, \ Jorge Furtado; 2) a transvalorizacdo dos metamorfose,
temos uma valores morais; 3) as midias como sujeitos . constitui-se em
pesqmsa: aberta, A cartografia narrativos; 4) os agenciamentos T o e
que va'oriza a como forma | intertextuais e a reciclagem de imagens,

experiéncia, a

| mmme A malativcane BV a mmatbalimaiia~nanmas £\ -

de expressao |

invantividade dAn do d > J
o desejo
\\_’/ que levaJrié A cartografia permitiu
em conta as \ T trabalhar de forma
Metod Atgle diversificada com os

g filmes. Através dela foi

possivel pensar o
conjunto da obra do
diretor levando em

consideracao os sentidos
que surgiram dos meus
encontros com as filmes

PR S Y S S S

Justificati

Senocampoda v —" o
! va

comunicacao a
cartografia se apresenta
como uma possibilidade \ Trabalho D

fértil para se pensar a ! Dez mandamentos de Jorge
metodologia, para o Furtado: cartografias em trés platés
estudo do cinema, ela

poderia ser ainda mais Multiplos \
; assos \ ;
produtwa, tgndo em meptodolégi Teoria
vista que o cinema se Potenciali’
cos, que
J ~ da-des
vém a

e/ou

- Conceitos do D e G mais usados:

Tomar a teoria muito mais Cr@gao de \ “Gagueira; .
como componente capaz de C.conceltos lc_orr;(_) ) ) Plersonc?ge_:m cqnce_ltual;
auxiliar a pensar os filmes do inema expticativo - plano de imanencia, \
que algc?que deveria ser c'):u Cljnem?j com N - 52n$1p1os do rizoma;”  g,tros autores \
notas de rodapé. - devir; ‘ )
comprovado, ou mesmo filosofiap - Imagém-movimentv parasa::pbrrzhalndar \
comprovado dentro do campo construtivista - Imagem-tempo; cartografia:
“empirico” (os filmes). Por deleri=i==~ - Imagem do pen,sam - ROLNIK;
isso, por vezes tomei linhas de conr - multiplicidade; - KIRST;
fuga e meu pensamento - virtual - atual ’ -BARBERO
extrapolou o “recorte” inicial, Deleuze - intensidade

mas como se trata de uma
cartografia, creio que essas
fugas expressam antes de mais

mada vl alldadan miia Lo

contribuiu porque T
permitiu pensar \ - desterritorializacao
- agenciamento

sobre uma nova o do desed letivo d
época’ um novo (maqu1p1cq 0 desejo e co etivo de
aniinriarin)

cinema, e
conceber ainda o
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Figura 10: Diagrama do Trabalho D
2.2.1.5Trabalho E - Mapas do encontro

“Mapa dos encontros”
quando corpo
(emocgdes, sentimentos
e percepgoes) e cidade
(organismo auto-
organizativo e

“astdo em

Olhando para as cidades,
filmes, musicas e tantas
outras coisas, desde o inicio
dessa pesquisa, busquei
garimpar mapas do encontro
ja realizados e espalhados
por esses lugares...

A visao de mapa buscada pelos
autores estudados e por essa
pesquisa € relacional ao
extremo. Busca sempre se
locar entre uma coisa e outra,
sem que haja exclusdo de
qualquer elemento. Nao pré-
determina regras ou programas
a serem seguidos e nao deseja
a forma estatica e imutavel
Sendo assim

‘A

Metod
o

1- Estar locado entre o objetivoe
o subjetivo; incorporando o
pesquisador, o observador e 0
ambiente da experiéncia;

2- Nao pré-determinar regras;

3- Incluir o movimento, o tempo e
a plasticidade;

4- Relacionar corpo e espaco,
pesquisador e pesquisado,
experiéncia sempre mutavel e
representacao;

5- Nao buscar o simbolo pronto,
mas sua construcao;

6 - Na busca pela percepcao.

* estudos

e

O objetivo é estudar um
tipo especifico de mapa
gue nomeamos como
“mapa dos
encontros”...
que é o estudo do
grande emaranhado de
relacées que se formam
emergencialmente
quando corpo e cidade

Como se da e se
representa a

\*«‘M_,- :

C comunicacao
T T entre pessoas e
Objeto cidades...
Proble
ma —

A partir da diferenca
entre mapa e decalque,
Deleuze nos propde um
jeito novo de olhar
para a representacao
do mundo atual,
englobando o
movimento constante e
um tempo simultaneo e

Trabalho E
Mapas do encontro:
da relacdao comunicativ

corpo - cidade
Justificati
va
jiﬁ)
- Conceitos do D e G mais

Potenciali
da-des
e/ou

Be__sa_ _ o~ _ _

Essa experiéncia usados:
pratica ndo busca - Devir-mundo;
conclusdes, mas \ - rizoma;
novas maneiras de - mapa;
se trabalhar com a - decalare:
relacdo corpo-
mente e cidade... Para melhor

compreender o
conceito de mapa:

- Antonio Damasio
(mapa interno);
- Francisco Varela
(enacao);

- Gilles Deleuze e

ral.. .

fm—bba



Figura 11: Diagrama do Trabalho E
2.2.1.6Trabalho F - Escutas em musicoterapia

Processos de
subjetivacao nas

sonoridades... A pesquisa busca,

nas producdes e no

pensamento da
escuta musical do
século XX,

3 Cenas criadas como
dispositivos de imagens
~~=aras (buscando as

< que delas dispositivos para
y potencializar a
A cartografia que vamos 7 escuta

construir percorre
geografias distintas

ratl e Objeto .
(territorios musicais,
terapéuticos, e
musicoterapico) e
histaria< de percepcoes
=l do
® Trabalho F

Pensar a escuta neste
trabalho é também
trazé-la para a escrita.

Entao, um desafio se \
impde, escrever as
sonoridades da escuta.
Podemos, propor a
seguinte questao: comc
fazer da escrita uma

Metod \

o Potenciali

da-des
e/ou

B __te_ ™ _ _

Para isso, a autora cria
uma cena sonora
ficticia, que vai se
transformando no
percurso de criacdo. E
uma cena que
apresenta processos d
subjetividades da
escuta musicoterapic
nas suas relacoes

- nenhum cartégrafo sonoro
conclui nada, o que ele quer
€ que o caminho fique em
aberto para que os fluxos
continuem...

- 0 cartografo sonoro (...)
sabe que a escuta nao existe,
porque ela é sempre
s inventada, ela € um ato de
composicao.

Nesta condicao, seu anti-
método enfrenta os

De acordo com a
autora nao € possivel
definir o método, \
nem por referéncias
teoricas ou por
procedimentos
técnicos do
cartografo, mas a

Escutas em musicoterapia:
a escuta como espaco de rela¢?
Justificati

41

Esta dissertacao poe
em foco a escuta \
musicoterapica e seus
espacos de relacao. A
escuta aqui, é
pensada, nao como
uma relacao que
concebe um som
significante a um
sentido significado,

Assumir uma escuta
exatamente no seu
processo de
metamorfose, num devir
musica e num devir som.
Nao se trata mais de
buscar a identidade,
categorias, e nem de
achar etapas evolutivas
mas, sim, de estar nas

va

Os estudos sao
desenvolvidos a partir do
pensamento de Gilles
Deleuze e Félix Guattari,
no que tange ao desejo de
producao que fabrica
\ escutas e no movimento
do ritornelo. Também se
busca, através dos regimes
de signos, cartografar a
subjetividade da escuta

Teoria

- Conceitos do D e G mais

usados:
- ritornelo
- molécula; - Rolnik:
- virtual - devir - César

- principios do rizon:
- multiplicidade;

- intensidade
reterritorializacao -
decterritorializacan

Lobes




Figura 12: Diagrama do Trabalho F
2.2.1.7 Trabalho G- A casa subjetiva

Trés casas sao objetos dessa
exploracao: a primeira, uma
casa-de-fazenda do século XIX;
a segunda, uma residéncia
urbana da década de 60; a

construir

O objetivo é montar
casas subjetivas ou

“modelizag¢ées
. parciais” de casas

42

Partindo da nocao de casa
como territorio humano, o
trabalho visa explorar, \
cartografar, ora
conceitualmente, ora
focalizadamente, a

terceira é um "morar | subjetivas, relacio entre casas. e
contemporaneo”. Optou-se | proble \ = hop—
pela exploracao de fragmentos } ma
que parecam expressivos dr \ )
morar. ~*-=%dnc de divel Objeto A idéia dessa estreita e co-
" producente relacao homem-
espaco doméstico carrega
E preciso afirmar a importancia Trabalho G consigo uma preocupacao

para a arquitetura, desse
“arsenal” operativo, deleuzo-
guattariano. Temos por habito
chamar conceitos de
“ferramentas”, por que sempre
pretendemos trata-las como
tais. Depois de Deleuze e
Guattari descubro que entre
conceitos ha uma multidao de
boas ferramentas (e outras
nem tanto) mas também
alolimas armas nndernsissimas

A autora aponta que o
método é um jogo e \
que a imagem de \
todo esse processo €
que tudo se passa

,como uma acessar a vida), parece ser
brmcademz, com suficiente afirmar a urgéncia
're‘sp Ly de inventarmos novas

in

Menos que um método  =ste momento em
ha uma atitude. Trata-se
aqui de um jogo mesmo, \
ndo apenas de um
artificio de linguagem.
Por isso, a ideia é ver,
além de onde se
conseguiu chegar, ou do
que se conseguiu
produzir, como isso se

A casa subjetiva - f
\ matérias, afectos e |
\ espacos domeésticos

Potenciali
da-des
e/ou

e __ e _~_ _

De todas as justificativas
como a de ver o que se
produziria nesse encontro
entre a problematica da
arquitetura e a estratégia
deleuzo-guattariana de

‘aneiras de pensar o espaco

especifica com a producao
contemporanea dos
espacos. Nesse sentido, o
esforco é introduzir dados
novos ou, ao menos,
produzir uma certa
flexd@o nos atuais rumos

Justificati
va

Para pensar a arquitetura nao
apenas como oficio, a autora
utiliza alguns conceitos de
Deleuze e Guattari para
“experimentar uma outra
concepg¢ao construtiva”
busca uma reflexao
diferenciada das abordagens
convencionais da arquitetura se
permite a pensar nela como
uma multiplicidade de
configuracées espaciais. Logo,
rquitetura passa a funcionar

Teoria
que

- Conceitos do D e G mais

usados:

rizoma;

territorio; Além de Guattari para
nomadismo; pensar o espaco outros
agenciamento; autores utilizados
devir; foram:

Merleau-Ponty - a
fenomenologia da
percepcao
Lima de Freitas -

maquina de gueri



Figura 13 — Diagrama do Trabalho G

2.2.1.8Trabalho H - Personagem-Rizoma

A motivacao principal
desta pesquisa é buscar
a compreensao sobre os

modos como a figura

do personagem é
abordada nos filmes de
documentario...
tomando como objeto
empirico o curta-

metrasem Yilmayr  gpjeto

N
N

Cartografar &, antes de se
configurar como uma
metodologia de pesquisa
propriamente dita, um
processo, a partir do qual
objeto e metodologia sao
constituidos juntos, entendendo
que investigacao e investigador
estao interligados por uma
relacao de intensa troca
durante o ato de pesquisa. Pode
ser compreendida também
enquanto uma disposicdo

7. .
vnltada an omnirira Aiia Ariant-

”

os objetivos especificos deste
trabalho:

a) Pensar o objeto de pesquisa a
partir da idéia de multiplicidade
virtual e de memoria;

b) Desenvolver movimentos em
direcao as linhas de virtualizacao
que integram a memdria-
personagem em Kilmayr;

c) Desenvolver processos
metodoldgicos flexiveis e
adaptaveis aos propositos
colocados pela pesquisa, que
contribuam para a renovacao dos

et

Objetivo Geral (...)
compreender os modos de
atualizacao do personagem

no filme curta-metragem

Kilmayr.

Partindo desse objetivo
geral, chega-se ao !
problema de pesquisa que |
é sintetizado na seguinte
pergunta: como se atualiza

0 personagem

Nnn riirta-meatrao-

NWr?

Proble
ma

Trabalho H

Personagem-Rizoma:
tualizacdes do personage

no curta-metragem Kilmayr|

Metod

o

Potenciali
da-des
e/ou

i __ e _~_ _

As idéias de direcdo-
cartogrdfica e
personagem-rizoma
apresentadas nesta etapa
final constituem os
primeiros avancos desta
pesquisa rumo a
elaboracao de um conjur

de operadores conceit

fimdamantadnc

Justificati

43

O filme Kilmayr se mostra como
locus particularmente
interessante para este estudo,
por reunir em sua estrutura
filmica indicios de que o modo
como o personagem €&
constituido no interior da obra
cinematografica remete a uma
série de movimentos de
transformacao - técnicas,
narrativas e de linguagem -

‘aue )

va
O conceito de rizoma

(Deleuze; Guattari, 1995) foi
usado como um método de
“abertura” do objeto. “Abrir
o objeto” teve uma funcao
nesta pesquisa, que foi buscar
encontrar nao a “verdade” do
objeto, mas o local onde
precisamente o objeto se
perde em possibilidades, uma
~ona de indiscernibilidade que

ordem do virtual e que so

Teoria iAA

~AA~

- Conceitos do D e G mais usados .

- linhas de fuga;

- Principios do rizoma; \
- platos;

- atual - virtual;
- virtualidade;

- atualizacao;

- multiplicidar

- agenciamer

Rolnik
Kastrup;
Barbero;
Canevacci;
Canclini;
Bernardet

Espera-se que os
movimentos aqui
iniciados possam se

estender ainda a outras \
pesquisas que tenham
no horizonte de seus
propositos a elaboracao
de perspectivas voltadas

. ges ~ ~
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Figura 14: Diagrama do Trabalho H

3 A leitura critica-heuristica-interpretativa

Esse capitulo traz os entrelagamentos horizontasdddos coletados nas pesquisas
analisadas. Foram cruzadas as informacgfes cold@aada trabalho em relagdo as questbes
que constituem a proposta metodoldgica. Nesse nemion mostraram-se relevantes o0s
atravessamentos de saberes e de sub-areas dentmmdiaicacdo. Tal processo permitiu que
se compreendessem as escolhas, as problematigasntos tedricos que convergiram, que
divergiram, que adotaram caminhos Unicos.

E importante, primeiramente, esclarecer que ca@stgo que compds as linhas de
guestionamento da metodologia empirica necessitam@deabordagem especifica. Assim, em
cada subitem que corresponde a uma pergunta h&xplieacdo de como sera realizado o
percurso que melhor se adapta a cada etapa. Emdselygar, é preciso alertar ao leitor que
os diagramas nao sao iguais aos do segundo captlel® servem para orienta-lo de duas
formas: uma € trazendo dentro deles um resumo mpEEOMo do que 0s autores construiram
nos textos originais, favorecendo a percep¢édo émdexto quer dizer; outra € marcar o texto

como forma de evidenciar as intensidades entre@gssa de semelhante em cada trabalho.
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Potencialida Problemat
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limitacé
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processualida
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ica

Il-3.2
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Dimensdo de uso no
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Figura 15: Guia de leitura das questdes
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3.1 Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowso da cartografia?

Trabalho G
cartografar, ora
conceitualmente, ora
focalizadamente a
relacao
entre casas e

Trabalho F
cartografar a escuta
como espaco de

relacao... a partir dos
agenciamentos desses

desencontros,

entraremos no campo

da subjetividade

musical_onde iremos
~CesS0S

Trabalho E
O objetivo é estudar um
tipo especifico de mapa
gue nomeamos como
“mapa dos
encontros”’que é o
estudo do grande
emaranhado de
relacées que se formam
entre o corpo e a

Trabalho H
verificar e compreender
os modos de atualizacdo

do personagem no
curta-metragem

Kilmayr...

realizar leituras
cartogrdficas sobre o
objeto empirico de
pesquisa, visando

anrAantrar ac linhac Aa

Que problema e/ou objetivo
de pesquisa acionou o
uso da cartografia?

Trabalho A
cartografar relagcoes
entre o humano e a midia
digital (hipermidia)...
tanto na concepcao
quanto no momento de
interacao. Nesse encontro
o individuo conhece e
constroi uma
multiplicidade de espacos
(atuais e virtuais), e tem,

Trabalho B
A pesquisa é um
estudo cartografico
sobre a atualizacao
do graffiti na MTV.
busca verificar na MTV
como se da o processo
de passagem entre
virtual e atual, que

Trabalho D
Cartografar o
cinema do Jorge
Furtado através da
analise dos
agenciamentos
presentes na obra

diretor, observando

Trabalho C
A pesquisa busca
cartografar um
agenciamento
complexo e
heterogéneo que
promove a favela

como alteridade,
inctificandn a

Figura 16: Guia de leitura das respostas sobreldgmmatica

Todos esses trabalhos sdo marcados por uma sidgdirna construcdo dos
problemas/objetivos de pesquisa que é o acionam@mttrés conceitos para realizar a
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cartografia:agenciamentqtrabalhos C, D, Flatualizacao(trabalhos B, H)gentre (trabalhos
A, E, G). Para ver o que passa entre a cartogiafiBeleuze e Guattari e a comunicacao na
construcdo da problematica desses trabalhos foemtizados trés percursos que serdo
desdobrados adiante:

Percurso | - buscar a contextualizacdo dos conceitos na obetlrize e Guattari.
Para ndo perder o foco, essa parte ganha um sab-<ateamado aprofundamento
Considerando que a obra de Deleuze e Guattarideatamas diversificados e pretende um
alcance muito vasto, esse item busca o esclaremmaativo aos pontos abordados.

Percurso Il - procurar nos trabalhos selecionados a interpretdgdcautores sobre
cada conceito acionado para pensar a problematiteabalho. Nesse percurso optamos por
trazer citacOes diretas.

Percurso Ill - ver o que passa entre esses conceitos pensadotr a@deleuze e

Guattari e o uso da cartografia.

Percurso |

Deleuze e Guattari -agenciamento

E preciso um agenciamento para que se faca a relacéntre dois estratosPara
gue 0S organismos se vejam presos e penetradosarapo social que os utilize: as
Amazonas ndo tém que cortar um seio para que at@sirganico se adapte a um
estrato tecnoldgico guerreiro, por exigéncia detamivel agenciamento mulher-
arco-estepe? S&0 necessarios agenciamentos pagatgdes de forcas e regimes de
signos entrecruzem sua relagdes. S840 necessaEUEiaAYentos para que seja
organizada a unidade de composicdo envolvida nuratesisto é, para que as
relagBes entre tal estrato e os outros, entre essegos e o plano de consisténcia,
sejam relacdes organizadas e ndo relacdes quai¢fedruze e Guattari, 1995a, p.
88, grifo nosso).

O conceito deagenciamentgara Deleuze e Guattari € uma soma e/ou o crestime
relativo aos movimentos dos estratos numa mulidjdidle que muda de natureza a medida
que suas conexfes aumentam. Os estratos referéantseaos processos fisico-quimicos,
organicos e antropomorficos. Eles pensam em estmimue concebem a ontologia como

geologia: ao invés do ser, a terra, com seus estrat

Aprofundamento |
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Podemos pensar ainda quagenciamert para Deleuze e Guattari é o que Foucault
igualmente chama d#ispositivo

Mas o que € um dispositivo? Na leitura deleuziamaidpositivo ele evoca a imagem
de um novelo luminoso constituido de linhas médeisiaturezas heterogéneas que tanto se
aproximam como se afastam e que variam de dir€@@Eoplementa ainda que “desemaranhar
as linhas de um dispositivo €, em cada caso, tiagamapa, cartografar, percorrer terras
desconhecidas” (DELEUZE, 1990, p. 1).

Das relacdes conceituais que unirdo esses aufmrasipalmente dos estudos e das
nocdes “roubadas® por Deleuze da obra de Foucault a mais imporigaia esse trabalho é a
relacdo entre o conceito @genciamentce dispositivo Assim, procuro abaixo realizar a
conexao entre esses conceitos.

No livro Mil Platés — V.2, no quintoPlatd — Sobre alguns regimes de signosis
especificamente, em uma nota de rodapé — Deleudeadtari dizem queas formas de
expressamu regimes de signos (sistemas semiotieoa¥formas de contetdou regimes de
corpos (sistemas fisicospodem ser denominados comméaquina abstrata E na
palavraagenciamentajue eles colocam uma enorme nota de rodapé ppliaaExcomo as
multiplicidades sao controladas pelos dispositimasobra de Foucault. Segundo Deleuze e
Guattari,

Michel Foucault desenvolveu uma teoria dos enunsiasegundo niveis sucessivos
e que recortam o conjunto desses problem8s.Ein Arqueologia do Saber,
Foucault distingue dois tipos de "multiplicidaded®, conteddo e de expressao, que
ndo se deixam reduzir a relagdes de correspondénocite causalidade, mas estéo
em pressuposicdo reciprocd} @mVigiar e Punir,ele busca uma instancia capaz de
dar conta das duas formas heterogéneas imbricawiasha outra, e a encontra nos
agenciamentos de poder ou micropoderey; Bas igualmente a série desses
agenciamentos coletivos (escola, exército, fabes#g, prisdo etc.) consiste apenas
em graus ou singularidades em um "diagrama" abstgaie comporta unicamente
por sua conta matéria e funcdo (multiplicidade mangualquer a ser controlada);
4°) a Histéria da sexualidadevai ainda em uma outra direcdo, ja que o0s
agenciamentos nao sdo ai mais relacionados e otedias a um diagrama, mas a
uma "biopolitica da populagédo" como maquina atmstrdtiossas Unicas diferencas
em relagdo a Foucault referir-se-iam aos seguintg®ntos: 1°) os agenciamentos
ndo nos parecem, antes de tudo, de poder, mas deeie, sendo o desejo sempre
agenciado, e o poder, uma dimensio estratificada dagenciamento; 2) o
diagrama ou a maquina abstrata tém linhas de fugauwg séo primeiras, e que
ndo sdo, em um agenciamento, fendmenos de resisténou de réplica, mas
picos de criacdo e de desterritorializacaq1995b, p. 98, grifo nosso).

Podemos compreender, desse modo, que cada cotmmitsuas especificidades e

componentes. De acordo com Deleuze e Guattarip ‘bocbnceito tem um contorno irregular,

'8 De acordo com Silvio Gallo a criacdo de conceitrs Deleuze “é, também, um ato de roubar concaites
outros; segundo ele, o roubo é criativo, pois sertansformamos aquilo que nos apropriamos”. (20080).
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definido pelas cifras de seus componentes. E porgae de Platdo a Bergson, encontramos a
idéia de que o conceito é questdo de articulagde @ superposicdo.” (DELEUZE e
GUATTARI 1992, p. 27). Segundo os autores € unddtdragmentario, um “todo” porque
totaliza os componentes que o formam, mas que, elm ap caos que Nao cessa, € preciso
reabsorver o conceito junto a outros componentesxdfamente isso que eles fazem em
relagdo aos conceitos @genciamentoe dispositivo,como podemos perceber na citagéo
acima, na qual Deleuze e Guattari tracam as siodldes e diferencas com a obra de

Foucault.

Aprofundamento Il

E para Foucault o que é dispositivo?

Delimito a nocdo foucaultiana de dispositivo a ipata entrevista chamadaobre a
historia da sexualidadereproduzida na coletaneMlicrofisica do Poder(2003): a) o
dispositivo seria uma rede de relacbes que pode est@belecida entre elementos
heterogéneos: discursos, instituicdes, enunciagosificos, até mesmo entre o dito e o ndo
dito, etc.; b) o dispositivo estabeleceria a naiago nexo entre esses diferentes elementos; c)
o dispositivo corresponderia a uma funcdo estredégue responde uma urgéncia em um
momento histdrico. Foucault (2003) também afirma gm dispositivo se define por sua
génese percebendo nela dois momentos essencénspredominio do objetivo estratégico e
0 da sua constituicdo. Nessa via, engloba um dppdeesso: o desobredeterminacéo
funcionale depreenchimento estratégico

Segundo Tucherman e Saint-Clair (2008%abredetermingdo funcionaeria cada
efeito do dispositivo, tanto positivo como negatiexigindo com essa nova produgédo a
rearticulacdo com todos os outros elementos da. ré@leo processo de preenchimento
estratégico“‘comporta a reutilizacdo imediata de um efeito lowtario do dispositivo em
uma nova e produtiva estratégia.” (2008, p. 3). &tip dessa definicdo fica claro que
trabalhar com dispositivos implica, portanto, em processo de observacéo de seus efeitos,
ndo bastando apenas colocé-lo para funcionar.

Logo, para observar essas diferentes linhas € targertirar duas consequéncias da
filosofia dos dispositivos, como nos indica Deley2890). A primeira € o repudio dos
universais, atitude para a qual devemos ficar asepdra perceber que se todas as linhas séo
de variagdo o “Uno, o Todo, o Verdadeiro, 0 objeiosujeito ndo Sao universais, mas

processos singulares, de unificacdo, de totalizag&o verificacdo, de objetivacdo, de
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subjetivagdo, processos imanentes a um dado dispdsi(1990, p. 4). A segunda
consequéncia refere-se a uma mudanca de orientagisee desloca do eterno para o novo.

Aprofundamento |

De acordo com Marcondes Filho (20@¢enciamentma lingua francesa tem um uso
corrente, desde o século X1V, significando: arrufimaglisposicdo, organizagdo, etc. Por outro
lado, em Portugués o autor diz que o termo agerecitori'ndo explica nada, mantém uma
nuvem de incompreensao cada vez que é utilizaglo (lbid., p. 148). O autor complementa
ainda que muitos autores franceses utilizavammeder d4 o exemplo de Bergson que usava a
expressado: “a sensacao de um agenciamento mecaRama’ Marcondes Filho “(...) Deleuze
e Guattari seguramente pensam no sentindo bergsodéa ‘funcéo do agente’: agente como
causa, fator, principio (...). Agenciamento, assimma-se, para eles, producdo, causacao,

determinacgao”. (Ibid., p. 148).

Percurso Il

Trabalho C —agenciamento

“Guattari defende que o “agenciamento” € uma nogéais ampla e mais complexa
gue a de estrutura ou sistema, porque envolve coemtes heterogéneos que vao desde
dimensdes bioldgicas, sociais e maquinicas, atdanegs afetivas, imaginarias e
gnosiolégicas (GUATTARI, 2005, p. 380)Desse modo, a referéncia ao termo indica uma
complexidade na apreensao dos fenbmenos que naémder pensados apenas a partir de
um quadro circunscrito de determinante@VIOREIRA, 2007, p. 19, grifo nosso).

“(...) uma cartografia tenta captar as diversas linhas queompdem um
agenciamentoja que esse € um lugar privilegiado para se caepder os diagramas de
forcas microfisicas, pontuais e difusas que opernamma gestdo da vida, marcando a
singularidade do campo social contemporaneo.

E na tentativa de lancar um olhar sobre as favetasocas, nenhum recurso foi
dispensado: desde filmes, musicas, poesias, alénextes de assembléias populares, de
jornais, de cartazes... Tudo isso afetando (ou tagrando”) o processo de escrita, de
pensamento, de criacAo(MOREIRA, 2007, p. 12-13, grifo nosso).

Trabalho D —agenciamento

“Por que estudar o cinema de Jorge Furtado atravésideia de agenciamento?
Porque, assim como Deleuze , acredito que ‘a urddadl minima ndo € a palavra, a ideia
ou o conceito; nem o significado, mas o agenciaci¢PELEUZE; PARNET, 1998, p. 65)

19 GUATTARI, Félix. Micropolitica: cartografias do desejo.Petrépolis, RJ: Vozes, 2005.
Y DELEUZE, Gilles; PARNET, ClaireDialogos.S&o Paulo: Escuta, 1998.
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Embora a semidtica peirceana seja um dos pilaréseso qual Deleuze sustenta seus
estudos sobre cinema, o fildsofo vdo mais alémnaerir a ideia de agenciamento. Para
Deleuze, “O Enunciado é o produto de um agenciamesgmpre coletivo, que pde em jogo,
em nos e fora de nos, populacdes, multiplicidadesyitorios, devires, afetos,
acontecimentos” (Ibid., p. 65). (...) “Por isso anida unidade do agenciamento é de co-
funcionamento: é uma simbiose, uma ‘simpatia”idlbp. 65)”. (GUIDOTTI, 2007, p. 122,
grifo nosso).

“A cartografia permitiutrabalhar de forma diversificada com os filmeAtravés dela
foi possivel pensar o conjunto da obra do dire@rando em consideracdo os sentidos que
surgiram dos meus encontros com as filmes e ainddewr-cinema presente em meu
pensamento”’(GUIDOTTI, 2007, p. 33, grifo nosso).

Trabalho F —agenciamento

“Agenciamentos comportam componentes heterogénemsditerentes ordens:
bioldgicas, gnosiologica, imaginaria, maquinica. rVeambém, MP. Vol. 1 p. 11-37.”
(COELHO, 2002, p. 15, grifo nosso).

“No decorrer da pesquisa, foi ficando claro geeu caminho ndo ia mais no sentido
de estabelecer um objetivo intencional para mapeata peculiar escuta em representacoes
estaticas Distante deste movimento, 0 que vou convocapéténcia de um cartégrafo que
vai criando um desenho ao mesmo tempo, em que aob@pos movimentos de
transformacao de paisagens. Assim, pretendo caafagrcom o leitor, espacos relacionais
de sonoridades e, acima de tudo, fazer movimeesagdm estes(COELHO, 2002, p. 15).

“A cartografia que vamos construir percorrgeografias distintas (territérios
musicais, terapéuticos, e musicoterapico) e hiagde percepcdes (escuta do final do século
XIX e escuta do século XX|COELHO, 2002, p. 5, grifo nosso).

“A partir dos agenciamentos desses desencontrastraeemos no campo da
subjetividade musicalpnde iremos acompanhar processos de escutas, namwsdeus
movimentos estéticos mas, também, no movimente@obiu seja, a poténcia a-significante
da musica atingindo as micropoliticas que, comer®rs, S80 movimentos que escapam dos
regimes de representacao e de ordem estratificaglas/entando novos mundos de escutas”.
(COELHO, 2002, p. 5, grifo nosso).

Percurso il

O que passa entre aartografiae o conceito deagenciamentaesses trabalhos?

No Trabalho C, a autora buscou cartografar um agenciamento @xwoplke
heterogéneo que promove a favela como alteridadgifigando a demanda por inclusao
atraves das midias. A cartografia, nesse trabblsgou captar as diversas linhas que compode
0 agenciamento “favela carioca”, nesse movimergguisdo a autora, afetandd'grocesso
de escrita, de pensamento, de criacgg®dOREIRA, 2007).

No Trabalho D, a autora buscou cartografar o cinema de Jorgedeumatravés da

analise dos agenciamentos presentes na obra diobsgrvando as possiveis gagueiras do
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autor. A cartografiade acordo com a autora, permitiu trabalhar de fativersificada com os
agenciamentos produzidos pelo conjunto de filmesJdme Furtado‘(...) levando em
consideracao os sentidos que surgiram dos meusngmnsocom as filmes e ainda o devir-
cinema presente em meu pensamen(®@UIDOTTI, 2007, p. 33, grifo n0osso).

No Trabalho F a autora buscou construir uma cartografia percdoegeografias
distintas a0 mesmo tempo, em que acompanhou osmanios de transformacéo dos espacos
relacionais de sonoridades e criando novas escutas.

Podemos observar nesses trés trabalhos que o toomleeiagenciamento ajuda a
construir 0 objeto empirico de forma diversificagarém numa perspectiva de movimento e
encontros. Para isso, a cartografia € acionada comoprocedimento marcado pela
subjetividadedo sujeito/pesquisador. No campo da psicologiaa éue apresenta, alias, a
maior vertente dos estudos sobre a cartografieDelieuze e Guattari para pensa-la como um
método - a subjetividade do sujeito/pesquisadoregpacomo uma das especificidades mais

intensas.

*k%

Percurso |

Deleuze e Guattari -atualizacéo

Para Deleuze e Guattari o virtual e o atual nateposer pensados como antagdnicos
e separadamente, pois fazem parte de um mesmaq misseja, o virtual é real sem ser atual
(1995b). Desse modo, para pensar atualizacdo éssiyab ndo pensar em virtualidade. A
virtualidade € o que se diferencia de si ao ataaBe, ou seja, quando percebemos algo de
forma atual é em fung&o da sua outra dimensacavigue se modificou. Esse movimento de
passagem do misto (atual e virtual) € o que Bergesenvolve como duracdo. De acordo
com Deleuze (2004, p. 36), “0 subjetivo, ou a da@aoa@ o virtual. Mais precisamente, € 0
virtual em tanto que se atualiza, em vias de saliatu, inseparavel do movimento de sua
atualizacdo”. Logo, nanovimentodo virtual ao atual ha a atualizacdo que é esSpripr

mudanca.

Aprofundamento |
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De acordo com Marcondes Filho (2004) Deleuze agéiam Bergson para pensar que
o atual é a passagem do presente e o virtual @sec@cao do passado. Assim, o primeiro
sdo as “efetivacdes do real: estados de coisavigidp, o fato de compor e recompor
eternamente o universo; o segundo € pldao de imanéncia composto de multiplicidades,
mobilidades do ponto de vista.” (Ibid., p. 187f@nosso).

S&o inumeras as definigcbes de plano de imanénadnaade Deleuze e Guattari, mas
em O gque é filosofiaA1997c), encontra-se uma via relevante. Resumid@n@lano de
imanéncia pode ser compreendido como uma tomadadaigéo (corte no caos), mas que nao

exclui as infinitas dimensdes que existe em um adjketo, ou seja, age como um crivo.

Aprofundamento Il
Em Bergson podemos melhor compreender a relacde passado-presente-atual-
virtual, no entanto para essa reflexdo seria nédessaim longo desenvolvimento e
aprofundamento, desse modo trago uma citacao dgs@erue me parece elucidar a questao

sem ser muito extensivo:

Temos consciéncia de um &atoi generispelo qual deixamos o presente para nos
colocar primeiramente no passado em geral, e depois certa regido do passado:
trabalho de tentativa, semelhante a busca do feammh maquina fotografica. Mas
nossa lembranca permanece ainda em estado vidisphmo-nos simplesmente a
recebé-la, adotando a atitude apropriada. Poucouaopaparece como que uma
nebulosidade que se condensashe;virtual ela passa ao estado atual; e, a
medida que seus contornos se desenham e sua supefse colore, ela tende a
imitar a percepcao. Mas continua presa ao passad@psuas raizes profundas, e
se, uma vez realizada, ndo se ressentisse de sugualidade original, se ndo
fosse, a0 mesmo tempo que um estado presente, alge se destaca do presente,
ndo reconheceriamos jamais como uma lembranggdBERGSON, 1990, p. 110,
grifo nosso).

Percurso Il

Trabalho B —atualizacao

“A atualizacdo consiste no movimento de transitadeelemento no seu modo virtual
para seu modo atual. Assim, ele é o que vemos, gueolembramos, ou ainda uma
explicacdo mais simplificada, que é trazida ao nwed forma de imagem{FARINA,
2008, p. 19, grifo nosso).

“Aplicando o conceito de virtual aos elementos camsivos do graffiti, teriamos
este como uma dimensdo onde o todo co-habitdessa dimensédo estaria reunido
virtualmente tudo que se considerou graffiti, notg® de que virtual € sempre um passado
indissociavel do presente, com potencial para @aalse a qualqguer momento, combinado
ou ndo a outros elementos virtuailsso explica as novas formas de graffiti que se
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atualizam, mantendo elementos do passado indiss@ti@lo presente, com potencial para
atualizar-se em qualquer momento, combinando a @stelementos que anteriormente nao
eram reconhecidos como constitutivos do graffiti ngo, por exemplo, a mediacéo
tecnoldgica.Por outras palavras, o virtual seria, para Bergsam passado que “coexiste
com um presente que foi” (1985, p. ¥9)\Virtual e atual, assim como passado e presente,

seriam indissociaveis, pelo fato de que:
[...] nossa existéncia atual, na medida em queesedrola o tempo, se duplica de
uma existéncia virtual, de uma imagem especulagol. @ada momento da nossa
vida oferece esses dois aspectos; ele é atualt@aljipor um lado percepcéo, por

outra lembranca. (DELEUZE, 1999, p. 32y (FARINA, 2008, p. 48, grifo
Nosso).

Trabalho H — atualizacdo

“O objeto de estudo é pensado como multiplicidadéual. Essa perspectiva se
relaciona ao conceito de meméria desenvolvido pergBon (199G}, onde o objeto é
formado por dimensdes ou estratos que configurandisntos niveis de diferenciacdo
assumidos pela multiplicidade virtual ao se atumlizA memdria-personagem que se busca
formar nesta pesquisa é integrada, portanto, p@essestratos ou dimensdes que, em cada
nivel, formam conjuntos de linhas de virtualizag@e se inter-conectam em diversos pontos
e, portanto, também assumem a forma rizomaticaultipiicidade virtual Nesta pesquisa, a
memoria-personagem no filme Kilmayr € formada a pada articulacéo de trés grandes
conjuntos de imagens que recebem os seguintes nomemoria-documentario, memoria-
filme e memoaria-pesquisadar (LOPES, 2008, p. 11, grifo nosso).

“A idéia de multiplicidade virtual implica a compeasao de um conjunto de conceitos
fundamentalmente associados ao pensamento de Bergson sobre a memoria e 0 espaco,
a modo que o virtual, o atual e o devir formamiade conceitual que orienta os principais
movimentos realizados nesta pesquisa. A articula@gises conceitos permite a colocacdo do
objetivo geraldesta pesquisa nos seguintes termos: compreesdaondos de atualizacao do
personagem no filme curta-metragem Kilmay{"OPES, 2008, p. 9, grifo nosso).

Percurso Il

O que passa entre @artografiae o conceito datualizagcaonesses trabalhos?

No Trabalho B o conceito de virtual € acionado para pensar emettos que
constituem qualquer tipo dgraffiti, ou seja, numa dimensdo onde tudo que se pensou dele
estaria reunido com potencial para ser combinadot®s elementos que anteriormente nao

eram reconhecidos, mas que ja existam virtualmegenas nédo tinham se atualizado. A

1 N&o consta na referéncia da autora.

22 DELEUZE, Gilles.Bergsonismo S&o Paulo: Editora 34, 1999.

23 BERGSON, HenriMatéria e memoria: ensaios sobre a relacdo do corpo com o espiritP&élo: Martins
Fontes, 1999.
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autora busca verificar na MTV como se da o procedsspassagem entre virtual e atual, que
produz uma atualizacdo dpafftiti na tela da TV. Para isso, a autora vé na cariaguafia
forma de observar o processo de passagem. “Sonardeés da cartografia vejo a
possibilidade de dar conta da complexidade qustab&ecem a partir da observacdo de meu
objeto de pesquisa”. (FARINA, 2008, p. 20). A aatpercebe no graffiti que se atualiza na
televisdo a partir de uma disposicao, virtual gediva, o que exigiu o desenvolvimento de
um olhar graffiteiro. “Esse € um olhar subjetiveege insere nas imagens de TV e encontra
ali o graffiti”. (FARINA, 2008, p. 128). Com esseommento desenvolveu o conceito de
GraffitacOes televisivasEste conceito se colocou no meu caminho efetivéaensomente a
partir da cartografia dos tempos de TV, onde a&séto objeto de pesquisa veio formar-se
diante de meus olhos atento§ARINA, 2008, p. 128).

No Trabalho H o autor busca compreender os modos de atualizacperdonagem
no curta-metragem Kilmayr. Para isso, busca realeturas cartograficassobre o objeto
empirico de pesquisa, visando encontrar as lineagrtlializacdo que atualizam personagem-
Kilmayr. De acordo com o autor o objeto se abrdiehas de virtualizacdo como um rizoma.
Através disso chegou ao desenvolvimento de um doncleamado déersonagem-rizoma
“O personagem se mostra comiazoma personagem-rizomaque tem como principal
caracteristica ndo ter caracteristicas concretatageis”. (LOPES, 2008, p. 66).

Em ambos os trabalhosatualizacdoconjugada com aartografia potencializou a
criacdo de conceitos. Os autores propdéem que @gsnspensados como operadores

conceituais que podem ser retomados e pensadostess meios audiovisuais.

*k%

Percurso |

Deleuze e Guattari —-entre

E preciso um agenciamento para que se fagdagéo entredois estratos. (...) S&o
necessarios agenciamentos para que seja organzadadade de composicao
envolvida num estrato, isto para que as relag6es entre tal estrato e os outros,
entre esses estratos e o plano de consisténciaasejelagbes organizadas e ndo
relacdes quaisquer(Deleuze e Guattari, 1995a, p. 88, grifo nosso).
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Para se fazer a relac&otre duas coisas € necessario agenciamentoDe acordo
com Deleuze e GuattatiUm rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encoetrge no
meio,entre as coisasinter-serjntermezzo”(Deleuze e Guattari, 1995a, p. 37, grifo nosso).

Aprofundamento |

7

De acordo com Marcondes Filho € “no meio”, entressda@ue se processa a
significacdo. Ele explica que o elemento da sigaféo é o fato do objeto ser duas coisas ao
mesmo tempo o presente e o0 passado. Ele explicdoguoeeiq em Deleuze, € a propria
esséncia da matéria comunicagcdo: comunicacao éeasm@nhado de linhas e sua sintese

disjuntiva, provocando a emergéncia de um acontation. (2004, p. 196).

Percurso Il

Trabalho A — entre

“ cartografar relacdesque uma hipermidia poderia estabelecer com osgespa com 0s
modos de individuacao, tanto em sua concepcdo quamtmomento da interacao(GIL,
2008, p. 10, grifo nosso).

“A cartografia (Deleuze e Guattari) traca um mapaaberto por natureza, capaz de
relacionar os signos de um territério as forcas quencorrem para configura-lo”(GIL,
2008, p. 10, grifo nosso).

“O campo problematico da presente pesquisa séo @asipticidades (atuais e virtuais) que
compdem encontros com as midias digitBisas envolvem as relagcées entre 0 humano e a
midia digital, sendo esta um meio pelo qual o indivo conhece e constroi uma
multiplicidade de espacos, e como, ao mesmo tenapsubjetividade é afetada por tais
processas (GIL, 2008, p. 14, grifo nosso).

Trabalho E — entre

“O objetivo é estudar um tipo especifico de mapa quomeamos comtmapa dos
encontros.”(NEVES, 2007, s/p., grifo nosso).

“O mapa do encontro é, portant@m estudo do grande emaranhado de relac@pse se
formam emergencialmente quancrpo e cidade estdo em contatgNEVES, 2007, p. 2,
grifo nosso).

Trabalho G —entre

“De todas as justificativas — das paixdes pequgpassoais) as curiosidades que possam ser
coletivas (como a de ver o que se produziria nesse encontmreea problemética da
arquitetura e a estratégia deleuzo-guattariana deeasar a vida) parece ser suficiente
afirmar a urgéncia de inventarmos novas maneiragéesar o espaco neste momento em
que somos sacudidos por categorias de espacos japeamnsados. Esta tese tenta’.
(BRANDAO, 1999, p. 48, grifo nosso).
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Percurso Il

O que passa entre @artografiae o conceito dentre nesses trabalhos?

No Trabalho A, a autora busca cartografar relacées entre o humanmidia digital
(hipermidia) tanto na concepg¢do quanto no momemfatdracdo. Nesse encontro o individuo
conhece e constroi unmaultiplicidade de espacose tem, ao mesmo tempo, a subjetividade
afetada por tais processos.

No Trabalho E, o objetivo é estudar um tipo especifico de mamaégnomeado como
“mapa dos encontros”. Esse mapa é o estudo do g@gemdranhado de relagbegjue se
formam emergencialmente quando corpo e cidade estamntato.

No Trabalho G, a autora procura cartografar, ora conceitualmerdea
focalizadamente a relacdo entre casas e homens.i$3a, a autora busca “flagrar esse
espacgo-casa emergindo em sua singularidade, de comancdo impar deslementos
heterogéneos. Flagrar subjetividades sendo produzidas nessetemorento domeéstico
especifico.” (BRANDAO, 1999, p. 28).

Nesses trabalhos a relacéo entre objetos diferantesa um agenciamento. Podemos
ver isso, quando ndrabalho A encontramos: multiplicidade de espacos;Tinabalho E:
emaranhado de relagcfes; imbalho G: elementos heterogéneos. A cartografia nesses caso
surge como uma maneira de observar movimentos tguengio ndo haviam sido pensados

(agenciados) e no qual a subjetividade do sujasgfpisador esta inserida.

*kk

Dessa forma, quando pergunto sobi@ue problema e/ou objetivo de pesquisa
acionou o uso da cartografiaPodemos ver que em todas as problematicas queaation
uso da cartografia, através dos conceitoagnciamentode atualizacdo de entreha uma
similaridade que é de construir uacontecimentopu seja, de construir a significacdo no
desenvolvimento do objeto empirico. De acordo comeespectiva transmetodologica a
problematica é construida a partir, principalmedeetrés dimensdes dantextualizacaalo
problema/objeto situando-os nos seus multiplos ectos; dapesquisa empiricacomo



57

recurso metodoldgico; e, gaaxis tedricacomo meio de trabalhar com os conceitos de forma
critica e renovadora. (MALDONADO, 2002).

Em todos os trabalhos eontextualizacdodo problema é de que a pesquisa ira
trabalhar com algo novo, que esta acontecendo. Baoa 0s conceitogsgenciamento,
atualizacao, entre pela concepcdo deeleuze e Guattari - sdo acionados juntamente com a
proposta de uma cartografia como recurso metodmdgara fazer ver o que acontece nos

agenciamentgsnos processos @tualizacaoe na relacaentreduas coisas.



3.2 Como a cartografia € usada na construcéo do @tp empirico da pesquisa?
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espaciais que |
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Atualizacoes humano e a Trabalho B
do oo O graffiti
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Relacao pesquisa? como
. entre casas problema
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relacao
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Figura 17: Guia de leitura das respostas sobrgetaob
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No desdobramento e aprofundamentos dessa quest@oresdizado um percurso

composto de trés movimentos. O objetivo operativeadizar uma composicdo que mostre de

forma simplificada as relagcbes entrelgeto, o corpusselecionado e comoaartografia foi

acionada. No final buscamos articular o que enaards nesse caminho.

e Trabalho A

O objeto de estudo séo as multiplicidades de espacos quesgtentre o0 humano e a

midia digital (produgcbes experimentais), tanto am soncep¢do quanto no momento da

interacdo. Nesse encontro ha uma criacdo de espaecserdo cartografados. Pareoopus,

foram selecionadas duas producdes experimerRaactable uma interface multitoque que
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funciona como um meio pelo qual o usuario atualiavirtual na forma de imagens e sons;
Poétrica que aborda processos de comunicacdo engendratiosgnexdo do humano com
dispositivos e redes de comunicacao a distancia @mart mobs. A autora procura compor
uma cartografia que ajude a perceber: as relacdes que essas espeQdes estabelecem
com territorios e subjetividades; seus processosrti@lizacdo e atualiza¢do; bem como sua
capacidade de estimular novas relagfes espaco-taisipas relacdes de poder envolvidas,

entre outras.

» Trabalho B

O objeto de estudo é gyraffiti atualizado na MTV brasileira. @orpus que
possibilitou acartografia é resultado de um recorte de tempos de TV moldsramtla
emissora: comerciais, marketing points (MP) e pradmagens (PI) que, apreendidos dos
tempos fluidos da programacdo, constituiram umaesdndo que intuitivamente foi

identificado como atualizacéo do graffiti na MTV.

* Trabalho C

O objeto de estudo € a comunicacdo das ONGs como probleaia €m favelas
cariocas. Acartografia, segundo a autorgentard captar as diversas linhas que compdem esse
agenciamento complexo e heterogéneo que promasekafcomo alteridade. Para lancar um
olhar sobre as favelas cariocas, nenhum recursdigpensado. @orpus & composto desde

filmes, musicas, poesias, além de textos de aséamlgopulares, de jornais, de cartazes, etc.

* Trabalho D

O objeto é o cinema de Jorge Furtado através da andlisagdogiamentos presentes
na obra diretorO corpusé um conjunto de treze filmes, dez curtas e tdgds-metragens,
escritos e dirigidos por Jorge Furtado entre 1980@2. Acartografia servira para trabalhar
de forma diversificada com os filmes. Através dadea possivel pensar o conjunto da obra do
diretor levando em consideragdo os sentidos qugraor dos encontros da autora com 0s

filmes e ainda, segundo a autora com o devir-cingmesente em seu pensamento.

* Trabalho E
O objeto € de estudo € relacdo comunicativa entre corpodadei que a autora
denomina como “Mapas do encontro”.cOrpus é composto por olhares da autora sobre as
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cidades, filmes, musicas e tantas outras coisamridgrafia serve para garimpar mapas do
encontro ja realizados e espalhados por essesfugar

» Trabalho F

O objeto séo processos de subjetivacdo nas sonoridadeartdgrafia é construida
por geografias distintas (territérios musicaisapé&uticos, e musicoterapico) e histérias de
percepcdes (escuta do final do século XIX e esgdataéculo XX). Ccorpusé formado por
trés cenas, que segundo a autora sao disposigvinsadiens sonordmiscando as sonoridades

gue delas ressoam.

* Trabalho G

O objeto € 0 que a autora denomina de “Casa subjetiva’sguge da relacdo entre
casas e homens. Corpus € formado por trés casas: a primeira, uma cadazéeda do
século XIX e a segunda, uma residéncia urbana ceddéle 60, ambas situadas na regido da
Baixada Cuiabana no Estado de Mato Grosso. O Ultioco sonda o que parece se
configurar como um "morar contemporaneo”. Ao cardrde tomar a especificidade de uma
casa, optou-se pela exploracdo de fragmentos gaegma expressivos desse morar, extraidos
de diversas casas "contemporaneas"”. A autoragemnecdo de casa como territério humano,

paracartografar, ora conceitualmente, ora focalizadamente, adelagtre casas e homens.

* Trabalho H

O objeto sdo as atualizacbes do personagem no curta-metiédmayr. O corpuseé o filme
Kilmayr. De acordo com o autor o filme se mostra cdotus particularmente interessante,
por reunir em sua estrutura filmica indicios de queodo como o personagem é constituido
no interior da obra cinematogréafica remete a umi@ sk movimentos de transformacgédo —
técnicas, narrativas e de linguagem — que apongam@s novos rumos que o documentario
contemporaneo esta seguindo. Para isso, 0 autmarésturascartograficas sobre o objeto
empirico de pesquisa, visando encontrar as linhasvidualizacdo que atualizam o

personagem-Kilmayr.

*k%

Em todos os trabalhos o objeto é construido arpdatiinter-relacdo das teorias de
Deleuze e Guattari, principalmente sobre o rizoemapncepgdes metodoldgicas acerca da
cartografia. Esta aparece como um procedimento fpaes ver o objeto empirico que se da

no encontro de heterogéneos. Logo, quando pergt@tomo a cartografia € usada na
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construgcdo do objeto empirico da pesquisd?bdemos ver que nNO seu USO para construir o
objeto, os autores partem ou de agenciamentoou de umaatualizacao ou de uma relagéo
entrecomo forma de assegurar uma multiplicidade, na agiakspecificidades que ocorrem do
encontro entre o objeto que foi criado e serpusempirico serdo cartografados.

Em segundo lugar, constroem uoorpus que permita ver o objeto de forma
heterogénea. Isso ocorre de duas maneiras: ayatmihos A, B, F, G, H o corpusnéo é
formado por mais do que trés objetos, todavia adipticidades virtuais que o objeto
selecionado oferece sé&o infinitas. Por exemplotrabalho H o objeto € o personagem
pensado como uma multiplicidade virtual que podeletar-se de muitas maneiras no filme
Kilmayr; b) nostrabalhos C, D, E o corpusé formado por objetos distintos. Por exemplo, no
trabalho D o corpus € um conjunto de treze filmes, dez curtas e to@gds-metragens,

escritos e dirigidos por Jorge Furtado entre 193a04..
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3.3 Como explicam e/ou justificam o uso da cartogfia na comunicacao?

Trabalho G
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—
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concepcao . encont”rar LS aquilo que era da

\ construtiva” verdade” do objeto, ordem do
\ Como um mas o local onde e

s€

multiplicidade precisamente o objeto
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Trabalho F
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mas, sim, de estar nas da cartografia na comunicacao?\
mutacoes das escutas... “
cartografar a
subjetividade da escuta
musicoterapic S
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Figura 18: Guia de leitura das respostas sobrstidfi¢ativa

A area da comunicacdo tem uma abordagem abertaapalaralidade desde sua
formacdo. Contudo, é relevante que teorias, cageihétodos ndo sejam simplesmente
trazidos de outras areas do conhecimento sem &eflexroblematizacdo. Desse modo, nessa
questao, buscou-se observar como o uso da cargrafstificado na comunicagao. Abaixo,

podemos ver como isso acorreu em cada trabalho:
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* Trabalho A

A autora compreende que as experimentacdes e muasenvolvendo a midia digital
na contemporaneidade tendem a mostrar outro modmmenicacdo, que abre campos de
alteridade. “Uma tal cartografia contribui para ampo da comunicacdo a medida em que
espacos, relacdes sociais e processos de indigidis@p cada vez mais condicionados (e nao
determinados) a novas préaticas comunicacionaism@mporaneidade”. (GIL, 2008, p. 10). A

autora complementa que a cartografia ajudaria arexpaquilo que é da ordem do sensivel.

* Trabalho B
A escolha pela cartografia decorre da compreensaeé o objeto audiovisual suscita
um caminho préprio, que € ser pesquisado a patiind método que respeite sua natureza,

logo, considere seu movimento.

» Trabalho C
A cartografia é acionada porque trabalha com elemsemultiplos e, principalmente

com paisagens afetivas e territorios subjetivos.

* Trabalho D
A autora vé no campo da comunicacdo um local fpaih o tragado da cartografia,
principalmente pelo seu processo constante de méi@se. Com o0 cinema porque ele se

constitui numa area multidisciplinar que faz irked com a tecnologia, a arte e a cultura.

e Trabalho E
A partir da diferenga entre mapa e decalque, Deleos propde um jeito novo de olhar
para a representacdo do mundo atual, englobandmwmento constante a um tempo

simultaneo.

» Trabalho F

A autora procura assumir uma escuta exatamentewunprecesso de metamorfose, num
devir masica e num devir som. N&o se trata maisudear a identidade, categorias, e nem de
achar etapas evolutivas mas, sim, de estar nagdestalas escutas, e escutar o que a escuta
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musical produzia na clinica. Para isso a cartagrpérmite cartografar a subjetividade da

escuta musicoterapica em seus processos de invengao

» Trabalho G

A cartografia entra para pensar a arquitetura p&mas como oficio, a autora utiliza
alguns conceitos de Deleuze e Guattari para “exygtar uma outra concepcao construtiva”.
Como uma multiplicidade de configuracbes espaciaizgo, através da cartografia a
arquitetura passa a funcionar como maquina proau®isubjetividade.

* Trabalho H
A cartografia teve a funcdo de “abrir o objeto”,smja, 0 autor buscou encontrar ndo a

“verdade” do objeto, mas o local onde precisamerdbjeto se perde em possibilidades.

*%k%

Desse modo, quando pergunto sobr€omo explicam e/ou justificam o0 uso da
cartografia na comunicacdo?foi possivel observar que cada trabalho de acooio as
especificidades da problematica e do objeto eng@jaresentaram justificativas singulares.
Contudo, ha dois pontos em comum para justificauso da cartografia: buscar uma
metodologia que abra espaco para a subjetividadgperimentar outro jeito de realizar
pesquisa que contemple a natureza mdltipla de algjasos. E importante observar, também,
que de maneira direta ou indireta as investigagiiesscam caminhos metodoldgicos que
estabelecam certa ruptura com a visao positivistescaminhando-se, sempre para um
aprofundamento qualitativo aberto para as hetemdades e para as diferencas.

Apesar de a cartografia ser recente na comunicagaeente odrabalhos A e D
justificam o uso da cartografia ha comunicacaopuisos trabalhos o fazem, como vimos,
diretamente aos objetos de estudo. Quando eu dig@ gartografia € recente no campo, me
refiro a base tedrica de Deleuze e Guattari. Ryatciente na obrMil Platés ao longo dos
cinco volumes. Entre os principais seguidores dwsatos desenvolvidos por Deleuze e
Guattari (1995) e que buscam pratica-lo temos asilbiras Suely Rolnik (2006) e Virginia
Kastrup (2009), que séo da area da psicologia.vi@dé importante esclarecer que podemos
encontrar na comunicagao poténcias da cartografim diferentes intercessores e
desdobramentos como em: Jésus Martin-Barbero (2P@simo Canevacci (1997) e Walter
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Benjamin (2006). E importante dizer que esses asitttmbém pensam por metaforas e de
forma subjetiva. Abaixo, trago um resumo para melkkmmpreender como realizam esse
pensamento.

Para Martin-Barbero que, ha mais de trinta anaglasis transformacfes que passam
na cultura e nos campos latino-americanos da caacéo, ndo poderia ter recebido melhor
titulo do que o decartégrafo mestico.Todavia, seu enriquecedor trabalho ndo pode ficar
apenas rotulado por esse titulo. Martin-Barberlizeeenapas, cuja exploracdo, segundo ele, so
pode avancar se apalpando como em um mapa nofdraotor explica que sua metafora de
mapa noturno foi sintetizada na olws Meios as Media¢cdesnde procurou indagar a
dominacédo, a producédo e o trabalho como um magacdthplementa que esse mapa nao €

para a fuga, muito menos para a dispersao, mas
para o reconhecimento da situacao desde as mesliag@® sujeitos, para mudar o
lugar a partir do qual se formulam as perguntas pasumir as margens ndo como
tema, mas como enzima. Porque os tempos ndo emtdsintese, e sdo muitas as
zonas da realidade cotidiana que estédo ainda pdorax, zonas em cuja exploracéo
ndo podemos avangar se ndo apalpando, ou s6 camapemnoturno (2004, p.18).

O antropélogo Massimo Canevacci, que transita btestaa area da comunicacgao, ao
realizar uma pesquisa sobre a cidade de Sao Pantende a importancia de unir a
antropologia com a comunicagédo e de desenvolveretifes instrumentais para o estudo de
uma antropologia da comunicacdo urbana. Segundmoo ‘@ visual torna-se assim o centro
polimdrfico que deve ser interpretado e o meionderpretacéo. O visual € objeto e método.”
(1997, p. 44). Dessa forma, para cartografar t@osignos comunicativos da cidade de Sao
Paulo o objeto e 0 método passam a ser constrjuidims como um mapa.

Para Benjamin a composicdo cartogréafica poderia@aposta no encontro deagens
dialéticas as quais tém nelas inseridas, ao mesmo tempay@e1o antigo que ele chama de

imagenduminosasgcapazes de trazer las imagens mais opacas, formando oorsstelacao
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3.4 Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou detros autores que abordam o

conceito de cartografia foram usados teoricamente?

A teoria converge junto com a pratica metodologibassa forma, essa questédo
procura os encaminhamentos tedricos para pensae soltartografia como método ou
procedimento. No APENDICE B pode-se encontrar ccaionriqueza de detalhes o que foi
extraido dos textos para pensar cada uma das sesdgs. Contudo, nessa parte buscou-se
relacionar com maior propriedade como cada trabaltitzou a teoria para pensar a
cartografia na dimensdo metodoldgica.

Através da perspectiva transmetodologica e da whs&p entre usos tedrico-
metodoldgicos da cartografia foi possivel perceddlgumas singularidades que permitiram
conjugar essas a dimensao tedrica com a metodalogic

Esse foi um momento de avaliagdo dos intensos nemtos tedricos realizados em
cada pesquisa. Se a folha de papel possibililagse com certeza essa parte estaria cheia
deles. Uma alternativa, entéo, foi de construir igoroso esquema para tentar captar com
maior profundidade as processualidades dos usoarttagrafia nos trabalhos selecionados e
coloca-los no APENDICE B. Dessa forma, o intuitotideer para o texto essa construcéo de
como a teoria interage com as demais dimenséesdolétiicas da pesquisa. Através desse
percurso foi possivel sistematizar o abrangentevergificado nimero de informacdes para
poder gerar inferéncias a partir de trés eixdeoria para construir e contextualizar o
problema/objetoa teoria para acionar os processos metodolégicog@ita produzida pela

pesquisa.

3.5 Como a cartografia foi usada para o desenvolviento da dimensédo metodolégica?

| - A teoria para construir e contextualizar o problerfudjeto;

Em todos os trabalhos eontextualizacdodo problema € de que a pesquisa ir4
trabalhar com algo novo, que esta em processo,egté&acontecendoPara isso foram
acionados os seguintes conceitos, conforme ja meado:agenciamentogtualizacao, entre

De acordo com Maria Immacolata Lopes (2005), oxebos contém propriedades
explicativas, pois carregam a consisténcia sen@ndacteoria. Dessa forma, esses conceitos

carregam com eles a teoria das multiplicidadesseja, o problema/objeto € construido e
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contextualizado num infinito de possibilidades. lfjeto empirico é construido igualmente de

forma heterogénea.

Il - A teoria para acionar os processos metodolégicos;

A teoria para acionar 0s processos metodologicos@através da cartografia como

um procedimento metodolégico para fazer ver o qgoentece nosagenciamentqsnos

processos datualizacaoe na relagaentre

lIl - A teoria produzida pela pesquisa,;

A teoria produzida parece ser a da criagcdo de nowaseitos, que se processam

através entre o teorico e o metodoldgico.

Logo, essas a dimenséo tedrica e empirica se ctampke serdo examinadas a partir

de um mesmo texto e diagrama

Trabalho G
Esse tipo de escritura do
espaco, agenciado a
partir de um corpo que
se desloca e nao de um
olho que observa, é o
que estamos
~reendendo como
agrafia
Trabalho F
a sensibilidade é o

Trabalho H
conceitos de Cartografia e
Rizoma como duas
perspectivas metodoldgicas
que oferecem, cada uma a
seu modo, estratégias de
aproximacao entre
pesquisador e objeto de
estudo, através de
caminhos que incentiv>
‘=<rricao subjetive
s investir

Trabalho A
A cartografia (Deleuze e
Guattari) traca um mapa,

trajeto
do cartografo

Como os conceitos de
Deleuze e Guattari e/ou
de outros autores que
abordam o conceito de
cartografia foram usados

aberto por natureza, capaz
de relacionar os signos de

um territorio as forcas que
concorrem nara configura-

Trabalho E
O mapa constroi
estruturas abertas e
nao algo sobre ele
mesmo, ele se
constroi, contribuindo <
assim para a conexao e
para sua abertura
maxima sobre o espac

Como a cartografia foi
usada para o

Trabalho D
Através do método
cartografico, temos

uma pesquisa
aberta, que valoriza
a experiéncia, a
inventividade do
desejo, uma
pesquisa-devir

teoricamente?

Trabalho B
O processo
metodolégico adotado é
a cartografia apoiada
~=la intuicao, a
'‘Cao e o rizoma

k%%

Trabalho C
Cartografar o campo de
estudos, privilegiando
uma abordagem tanto
macro quanto
micropolitica, o que
significa tentar captar
0s vetores
heterogéneos e os
arranjos processuais
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Figura 19: Guia de leitura das respostas sobrmardido tedrico-metodoldgica
| - A teoria para construir e contextualizar o probledobjeto;

Conforme ja foi exposto, todos os trabalhos sefexios para essa pesquisa Sao
marcados por uma singularidade na construcdo dalepnéticd” da pesquisa que é o
acionamento de trés conceitagienciamentq(trabalhos C, D, F)atualizacdo(trabalhos B,

H); entre (trabalhos A, E, G). Esses conceitos estdo preseat®bra conjunta de Deleuze e
Guattari, mas sao pensados por Deleuze antes deasteria. Dessa forma, é interessante
investigar que carga semantica da teoria carregagseonceitos, pois eles podem ajudam a

pensar o proprio conceito de cartografia na oblesde

*k%k

A presenca de Deleuze nos incentiva a identificacanceito de rizoma, a atualizacao
de pensamentos de diversos filésofos que o inflagamo (e aos quais ele dedicou obras),
como Michel Foucault e Henri Bergsofi. De Foucault, Deleuze demonstra 0 mesmo apreco
por metaforas geograficas para a expressao e cenga@ das multiplicidades virtuais.

A importancia de Foucault esta, entdo, na necadsidartografica de desenredar as
linhas de diferenciacdo em suas conexdes estrategiomo esta exposto no conceito de
Dispositivo: um conjunto multilinear de elementosv@ntes e heterogéneos. J& de Bergson,
Deleuze faz ressoar a nocdo de multiplicidade alirtconstruida a partir dos conceitos de
duracdo, memdria e impulso vital.

A importancia de Bergson para a cartografia estéonaepcéo da diferenca: deslocar
o olhar das diferencas de grau, e voltd-lo paraliesencas de natureza. Dispositivo e
Duragdo, no meu modo de ver, sdo a base do condeit®Rizoma: uma imagem do
pensamento pela multiplicidade.

Através desses intercessores conceituais do ripma@mos compreender melhor os

usos da cartografia. Vimos que o conceitoadenciamentotem intensas relagbes com o

4 De acordo com a perspectiva transmetodolégipeohlematicaé construida a partir, principalmente, de trés
dimensbes daontextualizacdodo problema/objeto situando-os nos seus mdultiglostextos; dapesquisa
empiricacomo recurso metodoldgico; e, geaxis tedricacomo meio de trabalhar com os conceitos de forma
critica e renovadora. (MALDONADO, 2002).

> DELEUZE, Gilles.Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990a.

% DELEUZE, Gilles.Bergsonismo.Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
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conceito delispositivode Foucault. Nao somente pela leitura deleuziadispositivg mas
por apontarem erllil Platdsas similaridades entre os dois conceitos.

Das relagbes conceituais que uniram esses aufpoeemos notar a énfase que
Deleuze da para a utilizacdo que Foucault faz deoe da geografia na expressédo de seu
pensamento. No livro sobre Foucault, Deleuze csiflea como “um novo cartoégrafo”. Uma
pista do papel fundamental de Foucault (e seu pwr#a geografico) como intercessor para
a construcdo do conceito de cartografia, nos thalsatonjuntos de Deleuze e Guattari.

Deleuze define o método do pensamento foucaultiargeguinte passagem:

Construir um mapa, cartografar, percorrer terrascalghecidas, € o que ele
(Foucault) chama de trabalho de terreno. E préenistalarmo-nos sobre as proprias
linhas; estas ndo se detém apenas na composicdamdalispositivo, mas

atravessam-no, conduzem-no, do norte ao sul, de a&sbeste, em diagonal
(DELEUZE, 1990b, p. 01).

Para Foucault e Deleuze, a producédo do conhecinpars®a a ser entendida como a
exploracdo de um terreno e o cruzamento de linhesaconstrucdo de um mapa. Vale dizer
gue o0 pensamento geografico de Foucault visavaetsmo, deslocar o olhar dos territorios
conhecidos, ultrapassando as fronteiras do conleetom para enunciar justamente o que
permanecia ndo-discursivo (a sexualidade, a loyaupaisédo). O mapa foucaultiano ndo visa
construir um mapa da totalidade de discursos, neaemdedar as linhas heterogéneas e
moventes em suas conexdes.

De Bergson, Deleuze faz ressoar a nogdo de maitiptie virtual, construida a partir
dos conceitos de duracdo, memoria e impulso Wesse sentido, o impulso vital também é
duracao, ja que é da esséncia do virtual, atuadzabDeleuze articula esses trés principais

conceitos de Bergson:

Parece-nos que a duracgéo define essencialmente umaltiplicidade virtual (o
que difere por natureza). A memoria aparece, entiinp a coexisténcia de todos os
graus de diferenca nessa multiplicidade, nessaalittade. Finalmente, o Impulso
vital designa a atualizacdo desse virtual segumttad de diferenciacdo que se
correspondem com os graus (DELEUZE, 1999, p. 98 gosso).

Dessa forma, a duracdo € um jorro ininterrupto rdestcdo, em que estados se
diferenciam continuamente. Trata-se de uma mudigdde virtual, em que coexistem todas
as possibilidades. E na duracdo que estdo asrdjsale natureza: o poder de modificar
qualitativamente em relacédo a si mesmo. Esse moass diferenciacdo, aponta Bergson, €
proporcionado por um impulso vital, que move adigdo e provoca as mudancas. Em outras
palavras, o impulso vital é o que faz a duracaardirodemos pensar esse processo como a
vida que ndo cessa e que nao € algo pronto: aelprévisivel. Nesse sentido, o impulso vital

também é duracao, ja que € da esséncia do viatualjzar-se.
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Quando percebemos algo de forma atual € em fung&ua outra dimensé&o virtual
que se modificou. Esse movimento € o que Bergssendelve como duracdo e que bifi

Platbsé retomado como multiplicidade. Podemos ver maisaoiente na seguinte passagem:

em Bergson, encontra-se a distincdo entre multipidades numéricas ou
extensas e multiplicidades qualitativas e de duragd NoOs fazemos
aproximadamente a mesma coisa, distinguindo multiglidades arborescentes e
multiplicidades rizomaticas. Macro e micromultiplicidades. De um lado, as
multiplicidades extensivas, divisiveis e molarespificaveis, totalizaveis,
organizaveis; conscientes ou pré-conscientes —eepuiro, as multiplicidades
libidinais inconscientes, moleculares, intensivas)stituidas de particulas que néo
se dividem sem mudar de natureza, distancias queariam sem entrar em outra
multiplicidade, que ndo param de fazer-se e desfagzecomunicando, passando
umas nas outras no interior de um limiar, ou alémaquém. DELEUZE E
GUATTARI, 19954, p. 46, grifo nosso).

Dispositivo e Duragdo, no meu modo de ver, comengncionei, sdo a base do
conceito de Rizoma: € preciso um agenciamento dépiaidades virtuais para que algo
venha a se atualizar. Permito-me a pensar queuesda explica o conceito dentre.De
acordo com Deleuze e Guattari “um rizoma ndo comega conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-seintermezz® (1995a, p. 37, grifo nosso).

De acordo com Deleuze “desemaranhar as linhas ddispuositivo €, em cada caso,
tracar um mapa, cartografar (...)” (DELEUZE, 199@a, 1). Para isso, “é preciso um
agenciamento para que se faceekcdo entralois estratos”. (DELEUZE e GUATTARI,
1995a, p. 88, grifo nosso). Logo, para se fazeelacéo entre duas coisas ou mais €
necessario uragenciamentolodavia,o entrepossui uma especificidade ele € o rizoma, pois
ele se encontra no meio, entre as coisas.

No quarto volume déil Platés, Deleuze e Guattari afirmam uma suspeita que eu
carregava: “Devir € um rizoma (...).” (1997a, p.).19 devir em toda obra conjunta de
Deleuze e Guattari € mais abrangente e complexset&mnto, pensando em refletir sobre a
cartografia essa afirmacdo ajuda a compreenderomglieentre € tambénrizoma que é
tambémdevir.

Nas problematicasdos trabalhos selecionados podemos ver que ositmmale
agenciamento atualizacdo e entre carregam teoricamente outros intercessores, além da
propria nocdo de rizoma. Ao usar esses conceit@itmses procuram contextualizar que a

pesquisa ir& trabalhar com algo novo, que estdecemdd’. A cartografia aparece como um

27 De acordo com Marcondes Filho (2004), o “acontepbmeé tudo para Deleuze. E 0 mesmo que as
hecceidadewistas emMil Platds, o plano do acontecer, a pulsacao viva de cadaémia” (p. 196, grifo do
autor).
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recurso metodoldgico para construir 0 objeto erfaee o objeto empirico em meio a uma

multiplicidade de possibilidades.

De acordo com Martin-Barbero, (2004, p. 50) “o metdgico ndo € autbnomo, sua

coeréncia logica € parte de um projeto tedricajrda particular concepcéo do objeto a partir

do qual certos problemas sao formulaveis e aboisl&eutros ndo.” Dessa forma, todos os

conceitos deagenciamentoatualizacaoe entrenas problematicas observadas fazem parte do

projeto tedrico do rizoma, no qual a cartografia @aim recurso metodolégico autbnomo.

A seguir procuro demonstrar como cheguei a concegedjue a cartografia seria um

procedimento tedrico-metodoldgico para encontrabj@to empirico nas problematicas que

usam 0s conceitos @genciamentodeatualizagéoe deentre.

Il - A teoria para acionar os processos metodolégicos;

Nos trabalhos C, D, Fque usam o conceito @genciamentoa cartografia aparece

como um procedimento para fazer ver as linhas ¢gdeeas que compdem o objeto

empirico.

A cartografia, nesses trés trabalhos, foi usadaoaom procedimento para:

Trabalho C - captar as diversas linhas do agenciamento favetaca,

Trabalho D - trabalhar de forma diversificada com os agenciarasnproduzidos

pelo conjunto de filmes de Jorge furtado;

Trabalho F - percorrer geografias distintas paraartografar a subjetividade da

escuta musicoterapica em seus processos de invengao

OBS: Em caso de duvida, sobre as afirmagfes acimae#dizado um diagrama.

Dentro deles esta o trecho usado com as referénibigsgraficas:

No Trabalho C,
autora buscou
“cartografar
um agenciamento
complexo e heterogéneo
que promove a favela
como alteridade”
(MOREIRA, 2007, p. 111).
A cartografia como
podemos ver nesse

No Trabalho F,

a autora buscou, primeiramente,
construir trés “cenas como
dispositivos de imagens sonoras”
(COELHO, 2002, p. 12) para
construir uma cartografia que
“percorre geografias distintas
(territérios musicais,
terapéuticos, e musicoterapico)
e histérias
de percepcoes (...)”. (Ibid., p.
5). De acordo com a autora, isso
permitiu cartografar a

cithiativviidada Aa acriita

No Trabalho D,

o “objetivo geral foi investigar e
analisar os agenciamentos do
cinema de Jorge Furtado,
observando as possiveis gagueiras
do autor”. (GUIDOTTI, 2007, p.
27). De acordo com Guidotti “a
gagueira seria uma espécie de
linha de fuga da linguagem.
Gagueja quem consegue falar a
propria lingua em uma espécie de
lingua estrangeira”. (Ibid., p. 27).
A cartografia, de acordo com a

antara narmitin trahalhar da

Figura 20: Referéncias bibliogréaficas dos trabalwse cagenciamento
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Nostrabalhos B e H que usam o conceito @tualizacéq a cartografia aparece como
um procedimento para fazer ver as multiplicidadesais do objeto empirico.

A cartografia, nesses dois trabalhos, foi usadaoamm procedimento para:

Trabalho B - verificar as formas e as logicas de atualizacdo gi@affiti na
programacao da MTV e, nessa via, entender commisigaram os caminhos de passagem
do virtual para o atual e vice-versa;

Trabalho H - realizar leituras cartograficas sobre o objeto enq@ de pesquisa,
visando encontrar as linhas de virtualizacao queafizam o personagem-Kilmayr;

OBS: Em caso de duvida, sobre as afirmag¢Bes acimae#dizado um diagrama.
Dentro deles esté o trecho usado com as referdnibiasgraficas:

No Trabalho B,
a autora buscou verificar na MTV como
se da o processo de passagem entre virtual
e atual, que produz uma atualizacao do

grafftiti
na tela da TV. Para isso, a autora vé na No Trabalho H,
cartografia uma forma de observar o 0 autor busca compreender os
processo de passagem. ~ modos
“O método cartografico se configura como o de atualizacao do personagem
procedimento metodoldgico mais no curta-metragem Kilmayr.
apropriado para verificar as formas e as Para isso, “realizam-se leituras
logicas de atualizacao do graffiti na cartogrdficas sobre o objeto
programacio da MTV empirico de pesquisa, visando
e, nessa via, entender como se configuram encontrar as linhas de
0s virtualizacao que atualizam o
caminhos de passagem do virtual para o personagem-Kilmayr. (LOPES,
atual 2005, p. 12)
o vicavarea®” (EADINA 2002 n 27\ “ N mommvanndar a ahinta

Figura 21: Referéncias bibliograficas dos trabaluise aatualizacéo

Nostrabalhos A, E, G que usam o0 conceito @atre, a cartografia aparece como um
procedimento para fazer ver os devires do objefuirin.

A cartografia nesses trés trabalhos foi usada aomprocedimento para:

Trabalho A - encontrar as multiplicidades de espacos que ocoxtasrelacdes entre

o humano e a midia digital tanto na concepcao guaet momento de interacao;



Trabalho E - estudar o “mapa dos encontros” que € o grande embaalo de

relagdes que se formam emergencialmente entre @giade;

Trabalho G - flagrar a casa subjetiva emergindo de uma conjun¢g@par de

elementos heterogéneos que se formam da relacéoaasas e homens.

No Trabalho A,

a autora buscou cartografar
relacdes entre o humano e a
midia digital tanto na concepcao
quanto no momento de
interacao. Nesse encontro o
individuo conhece e constroi uma
multiplicidade de espacos, e
tem, ao mesmo tempo, a
subjetividade afetada por tais
processos. Para isso, de acordo
com a autora, “a cartografia

No Trabalho E,

o0 objetivo é estudar o “mapa dos
encontros”, que é “o estudo do
grande emaranhado de relacoes que
se formam emergencialmente quando
corpo e cidade estao em contato”.
(NEVES, 2007, p. 2). “Nao existe uma
direcao Unica para a informacao,
porque ela é sempre construida no
entre, na mediacao entre o objetivo e
o subjetivo. A funcao do mapa é sem
duvida, ‘relatar’ essas relacoes.

~r.vir a tona o caminho feito pelo
corpo

“magem daquele lugar
‘a. (Ibid.. p. 38)

(Deleuze e Guattari) permite

No Trabalho G,
nessa tese a autora procura
cartografar,
ora conceitualmente, ora
focalizadamente
a relacao entre casas e
homens.

Para isso, a autora busca
“flagrar esse espaco-casa
emergindo em sua
singularidade, de uma
conjuncao impar de elementos

Figura 23: Referéncias bibliogréaficas dos trababulwe a relacdentre

lIl - A teoria produzida pela pesquisa,;

A teoria produzida pela pesquisa permeia todo agsso de seu desenvolvimento.
Contudo, em todos os trabalhos a base tedrica osajgocedimentos metodolbgicos para
acionar a cartografia realizaram dois movimentoa: atiacdo de conceitos e/ou do
pensamento por conceitos (metaforas) que sao artest dos processos de observacao do

objeto empirico em conjugacdo com a cartografia.
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Trabalho H Trabalho A
\Multiplicid

Direcdo-
ades

cartogrdfica >
Personagem- espaciais Trabalho B
gma — Olhar-
Trabalho G graffiteiro
Rizoma - Casa L graffitacées
cathedral Criacdo de - televisivas
Territorio - conceitos
Casa e/ou pensamento Trabalho C
encruzilhada por metdforas Favela
Homm ot como
‘dobra”
] ngtr);;h;) F \ Trabalho D
3 Cinema
m‘i’]:)m TratEalhc explicativo
ou cinema
— Mapas com notas

Figura 24: Guia dos conceitos e/ou metaforas csiada

A criacdo de conceitossta intrinsecamente ligada ao pensamento queuizele
Guattari desenvolvem em toda sua obra, principaimesm O que € filosofia?.Eles
defendem que o filosofo € amigo do conceito, poiilasofia mais rigorosamente, € a
disciplina que consiste em criar conceitos (DELEWBUATTARI, 1997c, p. 13)Assim,
de acordo com os autores, dependendo de como estrassa filosofia é possivel acionar o
conceito desejado e criar junto possiveis solupéaes uma questao.

Em todos os trabalhos, como podemos ver no diagmrimaa, ha a criacdo de
conceitos que sdo abordados geralmente nas carggesr finais como uma forma de
conjugar a teoria acionada com o movimento metgiodde, desse modo, buscar ver as

especificidades do objeto empirico que foi condtrui

Aprofundamento |

Nos trabalhos observados a cartografia aparece t@mmno uma metodologia da
pesquisa como uma metodologia na pesquisa. Sedunpds (2005) a metodologia pode ser
dividida em dois niveis: metodologda pesquisa e metodologia pesquisa. “Enquanto a

primeira indica o dominio do estudo dos métodosanai@ncia particular, a segunda constitui
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0 ambito da aplicacdo desses métodos em determpesd@isa”. (2005, p. 98). Resumindo,
metodologiada pesquisa € a teoria metodologica e metodologigpesquisa é a pratica
metodoldgica.

Entretanto, o contetdo dos dois niveis indicadas jopes ndo coincidem com o
proposto por Santaella. Para essa Ultima autorstirein trés niveis. O primeiro seria
universal, geral, na qual todas as regras l6gicasoththecimento sdo correspondentes para
todas as ciéncias, ou seja, “sustentado nas paiscgiasses de raciocinios ou argumentos”
(SANTAELLA, 2001, p.130). Em segundo lugar, “surgeariados tipos de metodologias
gue dependem tanto do extrato da ciéncia no quadsseem, quanto das teorias, métodos,
procedimentos e técnicas que sao relevantes dsldides e a que as pesquisas se destinam”
(idem, p. 131). O terceiro nivel depende das essotto pesquisador, ou seja, “especifico a
cada pesquisa como processo singular” (idem, p. 131

Podemos perceber que as autoras da area da cog@ndesenvolvem sua discusséo
em torno da diferenciacdo daetodologiaentre pratica e teoria, assim como outros autores
que se dedicam a esses estudos. Contudo, comoanaostansmetodologia, bem como o
processo desenvolvido, nesse trabalho, isso € siyabspois ela deve ser processada entre as

duas dimensdes.
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3.6 Que potencialidades e/ou limitagbes o uso da rtografia ofereceu para a

comunicacao?

Trabalho H
Espera-se que os
movimentos aqui iniciados
possam se estender ainda a \
outras pesquisas que |
tenham no horizonte de
seus propositos a
elaboracao de perspectivas
voltadas a liberacao dos
fluxos que existem em
Potér]qa nas novas forr Trabalho A
Uma tal cartografia
contribui para o campo
da comunicacao a

Trabalho G
De todas as justificativas -
das paixdes pequenas (pessoais)
as curiosidades que possam ser
coletivas (como a de ver o que
se produziria nesse encontro
entre a problematica da
arquitetura e a estratégia
deleuzo-guattariana de acessar
a vida), parece ser suficiente
afirmar a urgéncia de
inventarmos novas maneiras de
pensar o espaco neste momento

‘\\.‘W
) medida em que espacos,
e relacdes sociais e
Trabglho F ; processos de
- nenhum cartégrafo sonoro individuacao sdo cada
conclui nada, o que ele quer é vez mais condicionados
que o caminho fique em \ e nao determi
\ ol inados) a
aberto para que os fluxos \ Que Potenaahdades e/ou . ( )
continuem... \limitacdes o uso da cart'ogrzifla
- 0 cartografo sonoro (...) ofereceu para a comunicagao?
sabe que a escuta nao existe, Trabalho B
porque ela é sempre A cartografia tem o
inventada, ela é um ato de papel de fjeAser)har um \
composicao. mapa dindmico do \
Nesta condicéo, seu anti- objeto-problema
mAbadn Anfranta A- (acompanhamento de
processo em
e detrimento da
Trabalho E ; Trabalho D *tuicao de uma
Essa experiencia \ A filosofia construtivista Trabalho C
A cartografia
\

deleuziana concebe a
criacdo e a utilizacdo de
conceitos...

Tomar a teoria muito mais
como componente capaz
de auxiliar a pensar os
filmes do que algo que
deveria ser comprovado,
ou mesmo comprovado

pratica ndo busca
conclusdes, mas
novas maneiras
de se trabalhar
com a relagao

permite estar
atento as
intensidades que
desestabilizam o
campo social,
dando passagem a

.............. A~

Figura 25: Guia de leitura das respostas sobretasgalidades e/ou limitacdes

Nessgoarte foi realizado, primeiramente, 0 movimentaedeontrar pistas sobre o que

0 autor reconhece como positivo e/ou limitador m@ois realizar inferéncias.
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Foi possivel perceber que os trabalhos apresermigemente a criacdo de conceitos
como uma potencialidade do uso da cartografia. d@si@ela filosofia de Deleuze e Guattari
— para quem a filosofia é criacdo de conceitos -awisres acionam algum conceito de
Deleuze e Guattari buscando criar junto desse\missolucdes para uma questdo, com isso a
explicacdo é de que ndo ha entrada nem saida fame serretas ou orientadoras para esse
caminho plural.

E no campo da comunicacédo o que significa segs@ esminho plural?

Nos trabalhos observados € seguir uma logica dadwipossibilitado pelos conceitos
e pela cartografia. A seguir apresento 0 que persarautores dos trabalhos para depois
retomar essa questao buscando aprofundar o qaeeseda caminho plural na comunicagao.

A principio parece a de seguir uma légica da caag®ara isso a cartografia aparece
no trabalho A como uma possibilidade metodoldgica positiva, j# qiovas praticas
comunicacionais na contemporaneidade sao cada aszcondicionados e ndo determinados;
no trabalho B como uma possibilidade de desenhar um mapa din&aiobjeto-problema,
ou seja, de acompanhar um processo em detrimertongdituicdo de uma representacéo do
objeto; no trabalho C como uma possibilidade de estar atento as intedssd que
desestabilizam o campo social, dando passagemas coacdes de sentido e de produgéo de
realidade; notrabalho D como uma possibilidade de tomar a teoria muito mais como
componente capaz de auxiliar a pensar os filmegudcalgo que deveria ser comprovado, ou
mesmo comprovado dentro do campo “empirico” damed; notrabalho E como uma
possibilidade de se trabalhar com a relacdo corpmade ndo buscando conclusdes, mas
experiéncias; ntrabalho F comouma possibilidade de se trabalhar de forma a néaclwo
nada, mas abrir o caminho para novos fluxostrabalho G como uma possibilidade de
inventar novas maneiras de pensar ja que novagotee de espaco estdo surgindo; no
trabalho H como uma possibilidade de que os movimentos bhiGana pesquisa possam se
estender ainda a outras pesquisas que tenham i@ortierde seus propoésitos a elaboragéo de
perspectivas voltadas a liberacdo dos fluxos qusteax em poténcia nas novas formas
imagéticas assumidas pelo documentario contempmrane

A partir dessas exposicoes dos trabalhos podensguestionar: a comunicagao esta
fazendo filosofia?

Se no empirismo transcendental de Deleuze e Guatfilpsofia € criar conceitos,
podemos ver nos trabalhos selecionados, que oseawteguem pela mesma via filosofica,

parece ser mais importante construir o objeto eanpeocessualidade criar conceitos, do que
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concluir alguma coisa de forma absoluta e fech@uecluir seria representar o objeto e
perder o processo, 0 movimento, as intensidadési@

O discurso cai muito bem, mas o empirismo transeetadl de Deleuze — que de
acordo com Marcondes Filho (2004) trata-se do ‘®@geEr do pensamento no tempo em que
este mesmo pensamento se da” (p. 208) — pode castaé comunicagao.

Primeiramente, por que para “Deleuze, ndo h& aigimodelo, mas emanacdes,
intensidades do Ser que se realizam em cada indigg, mas independente e livremente
como sintese disjuntiva”. (Ibid.) — logo, o pesqd@r que parte dessa concepcao aberta e sem
direcbes deve criar seus proprios procedimentogu® percebo em alguns trabalhos é a
producédo de retoricas tedricas confundiegistemecom forma simbdlica convergindo para
um empirismo abstrato, ou seja, utaatologia(SFEZ,1994).

Por exemplo,nos trabalhos A e G o ultimo capitulo se propde metodoldgico.

Todavia, ndrabalho A ndo hé relagbes diretas com a pesquisa. De acom@ autora

a questao do método, colocada apenas ao finak temdiar condicbes de abertura
para que futuras pesquisas e producdes no camponuanicacdo midiatica digital
deixem de atuar como composicbes de ordem e passeomcionar como
componentes de passagem. (GIL, 2008, p. 13).

O trabalho A finaliza a pesquisa dizendo que a metodologiagppes um processo

para ajudar a tonar exprimivel o que era da ordesedsivel:

a metodologia desta pesquisa passa por um processm que o trabalho do
pensamento entra para dar suporte, para tornar expmivel aquilo que era da
ordem do sensivelA abordagem que fizemos do campo da comunicacaiatmal

se déa a partir de problemas colocados por difeseagaindas desse campo que nos
impulsionam a criar um territério que expresse ®skerencas. O pensamento de
Deleuze e Guattari se compde com outros em um gsocge problematizacéo e
criacdo, o que difere de um processo de investigdedum campo de saber ja dado
e consolidado. Segundo Rolnik (19%5)uando o leitor de Deleuze e Guattari faz
do pensamento um exercicio de elaboracao de prablgoe sdo préprios ao campo
gue estd sendo trabalhado, ou seja, que ndo é neeeticdo de conceitos ou
somente um jogo de argumentos légicos, esse ifwontra nos textos de Deleuze
e Guattari um universo de extrema generosidadel, @08, p. 85, grifo nosso).

No trabalho G, a autora aponta que o método € um jogo e que a&imag todo esse

processo € que tudo se passa comohnnaadeira

uma boa e velha brincadeira: um jogo de montar comresolucdes infinitas.
Menos que um método ha uma atitudeTrata-se aqui de um jogo mesmo, néo
apenas de um artificio de linguagem. Por isso,etaiéd ver, além de onde se
conseguiu chegar, ou do que se conseguiu prodiginp isso se fez, com quais
pecas, produzindo quais movimentos, seguindo gegias. (p. 218).

% ROLNIK, S. Despedir-se do absoluto: Entrevista a Lira Neto &ilvio Gadelha. Numero especial da
Revista Cadernos de Subjetividade: Gilles Deleli285. (Entrevista).
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No trabalho C, a autora ndo deixa perceptivel seus encaminhamemttodoldgicos,
permitindo pensar que ele n&o existe. Diz que sai alguns recursos da etnografia, contudo
nao faz qualquer detalhamento. A cartografia padecesuporte para a sensibilidade da autora

na seguinte passagem:

como observa muito bem Suely Rolnik, a tarefa dwdgeafo é estar “atento as
estratégias do desejo em qualquer fendmeno daéesiat humana” (ROLNIK,

1989Y°. Isto é, estar atento as intensidades que deiigstabo campo social,

dando passagem a novas criacdes de sentido e diicpom de realidade.
(MOREIRA, 2007, p.12).

No trabalho E, a autora aborda seus passos metodoldgicos nositEsgidpicos:

1- Estar locado entre o objetivo e 0 subjetivo;oiporando o pesquisador, o
observador e 0 ambiente da experiéncia;

2- Nao pré-determinar regras;

3- Incluir o movimento, o tempo e a plasticidade;

4- Relacionar corpo e espaco, pesquisador e pasiguiexperiéncia sempre mutavel
e representagao;

5- N&o buscar o simbolo pronto, mas sua construcgao;

6- Na busca pela percepcéo, buscar mais o fendrfWBVES, 2007, p. 15).

No trabalho D “Através do método cartografico, temos uma pesqatsarta, que
valoriza a experiéncia, a inventividade do desgjoa pesquisa-devir.” (GUIDOTTI, 2007, p.
119).

No trabalho F, a autora explica que ndo é possivel definir codeetcartografico,
pois a sensibilidade € seu guia. Ao trabalhar camisica, a autora utiliza a base teérica de
Deleuze e Guattari. De acordo com a autora “A najsien Deleuze e Guattari, € uma
poténcia estética, ética e politica, jamais podessl@prisionada por pontos de referéncias ou
modelos de identidade” (COELHO, 2002, p. 2).

-

Nostrabalhos B e Hos autores propdem uma composi¢do metodolégica:

No trabalho B, a autora recorre a Jesus Martin-Barbero (2804)Suely Rolnik
(2003 para pensar sobremsétodo cartograficapoiada pela intuicdo de Bergson (1§99)

a desconstrucdo de Jaques Derrida (1§98)o rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1995f. Contudo, essa conjugacédo de autores ndo |hetganam proposta metodolégica

clara.

29 N&o consta nas referéncias bibliograficas com eatsa

%0 MARTIN-BARBERO, JesusOficio de cartdgrafo. Travessias latino-americami@scomunicacéo na cultur&ao Paulo:
Loyola, 2004.

31 Nao consta nas referéncias bibliograficas com éatsg mas o livro €artografia Sentimental.

32 BERGSON, HenriMatéria e meméria: ensaios sobre a relacéo do campm o espiritoS&o Paulo: Martins Fontes, 1999.
% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil Platos Rio de Janeiro: Editora 34,1995
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No trabalho H “a cartografiaé trabalhada fundamentalmente a partir das pergagct
desenvolvidas pelas autoras Suely Rolnik (1¥a8)irginia Kastrup (2007j. J& oRizomaé
estabelecido a partir do trabalho conjunto dos rastdsilles Deleuze e Félix Guattari
(1995¥3%.

Nos trabalhos acima s&o evidenciados, principakmemtcriacdo do pensamento, a
sensibilidade, a possibilidade de realizar uma uisaq aberta. Podemos ver que a
preocupacao metodoldgica é da ordem da filosofia

Esse empirismo transcendental me parece que podestepor dois prismas: uma é
encara-lo como um devir minoritario e, para isssguir o que Marcondes Filho (2004)
propde como um projeto de uma nova teoria da cazagao (partindo do pressuposto de que
a comunicacao pertence, em primeiro lugar, ao caagdosofia); ou encarar seu uso como
umatautologia, assim como propde Sf€21994) que produz retéricas tedricas confundindo
epistemecom forma simbdlica convergindo para um empiristostrato.

No meu ponto de vista ndo podemos ir aos extrepus, a cartografia se mostra,
desde Deleuze e Guattari, como gaminho do meio, como um entre, um movimento, uma
processualidadeNo campo da comunicacdo a maior singularidade tadaproposicoes
parece ser a de olhar para a pesquisa empirica azonmeeio de ver a diversidade tanto na
dimensdo tedrica como na dimensdo metodologicardeisn colocar, ainda, que essa
singularidade parece acontecer na comunicacdo @mspesquisas, independentemente da
metodologia ou do método escolhidos.

No préximo capitulo procuro trabalhar com todagjasstdes buscando responder:
gue passa entre os usos da cartografia de Deleu@aattari em suas processualidades na

comunicacao.

3 ROLNIK, Suely.Cartografia sentimentalln HERKENHOFF, Paulo; PEDROSA, Adriano. Roteiros, Roge Roteiros,
Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros. Sao Paulouddgcéo,1998.

35 KASTRUP, Virginia.O funcionamento da atenc&o no trabalho do cartégrBfevista Psicologia e Sociedade, v. 19, p.
15-22, 2007.

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil Platés. Rio de Janeiro: Editora 34,1995.
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4 Consideracoes finais
O que passa entre os usos da cartografia de Deleugzuattari em suas processualidades

na comunicacao?

Vimos que em todas as problematicas, dos trabalbtesionados, a cartografia é
acionada através dos conceitosagenciamentode atualizacde de entre. Nesses usos ha
uma similaridade que € de buscar construir acontecimentoou seja, de construir a
significacdo no desenvolvimento do objeto empiri€e acordo com a perspectiva
transmetodoldgica, a problematica, em uma pesaglisanstruida a partir, principalmente, de
trés dimensdes: daontextualizacdodo problema/objeto situando-os nos seus multiplos
contextos; dgesquisa empiricaomo recurso metodoldgico; e, plia@axis teGricacomo meio
de trabalhar com os conceitos de forma criticanev&dora. Nos trabalhos selecionados, a
contextualizacdalo problema caminha pela via de que a pesquistrab@alhar com algo
novo, que esta acontecendo. Para isso, 0s conckitagenciamentode atualizagdoe de
entre - pela concepcédo teorica d¥eleuze e Guattari - sdo acionados juntamente com a
proposta de uma cartografia como recurso metodmogi

A partir dessa visualizagcdo, buscou-se investigae® conceitos, a fim de poder
pensar o préprio conceito de cartografia na obrBaleuze e Guattari. Nesse movimento, foi
possivel perceber que o conceitodilgpositivode Michel Foucault e o dduragdode Henri
Bergson, no meu modo de ver, sdo as bases do tmdedRizoma.

Nessa perspectiva, me permito a pensar, a partjudoobservei nos trabalhos e no
estudo tedrico, que o rizoma é um método que, eanpstencialidade tedrica, faz perceber o
objeto a partir de um agenciamento de multipliceadirtuais que podem ou nao se
atualizarem. A cartografia, entdo € acionada commo pmocedimento metodoldgico para
construir o objeto empirico emeio a infinitas possibilidades que podem ou nédo se
atualizarem. Isso ocorre de trés formas: quandonusaconceito deagenciamentp a
cartografia é acionada como um procedimento pazer faer as linhas heterogéneas que
compdem o objeto empirico. Quando usam o conceitatuhlizacdq a cartografia aparece
como um procedimento para fazer ver as multiploéda virtuais do objeto empirico.
Finalmente, quando usam o conceitoedére, a cartografia aparece como um procedimento
para fazer ver os devires do objeto empirico.
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A partir do que pude observar nos trabalhos edbsgjacredito que a cartografia tem
se configurado ndo como um método, mas como umegimento tedrico-metodoldgico
muito enriquecedor dos processos de construcébjeto empirice doobijeto tedricd’”.

A cartografia permite estudar o objeto por outrasspectivas que as técnicas e
procedimentos costumeiramente usadas na comunicd@gdtem o habito de evidenciar. Ela
permite verificar as diferencas, observar ou captelementos da duracao, ela da espaco para
as heterogeneidades, para os elementos minorigdeaqgsara as linhas de fuga. Ela reconhece,
igualmente, o espaco da subjetividade na pesquisaque ndo € muito comum na
comunicacao, contudo, € necessario, pelo menosiebate sobre o papel da subjetividade na
pesquisa cientifica, sobretudo das areas das agiimanas e sociais, uma vez que a
subjetividade é inerente a qualquer pesquisa.

Percebeu-se que o objeto ndo é dado, ele é a gprPmcessualidade de teorias e
concepcgdes metodoldgicas. Dessa forma, ndo ha oo procedimento metodoldgico para
ser aplicado em uma pesquisa. Entretanto, esseepasx 0 maior problema do uso da
cartografia como o método de Deleuze e Guattais, [pgscam nos conceitos, principalmente,
acionados a partir do livrvil Platds, compreender todas as instancias da pesquisag o0 qu
acaba acontecendo é usvoricismoabstrato. Nessa via, a dimensdo metodologica a&nda
muito incipiente. Acredito que isso ocorra, tambgor, que a filosofia das multiplicidades de
Deleuze e Guattari, ao buscar os devires, 0s aiorgrtos, o exercicio do pensamento ao
mesmo tempo em que ele se processa, sem nunca, femmamodelos, o sujeito/pesquisador
acaba reduzindo o ato de pesquisar a uma mediagdEndamento unicamente subijetivo.

Nos trabalhos observados ha uma forte tendéncialefander a subjetividade do
cartégrafo. Acredito que no campo da comunicac8a defesa ocorra, porque o referencial
tedrico com maior vertente para pensar a cart@ycaimo um método de Deleuze e Guattari
seja a da psicologia e/ou, também, porque as pEstpras que mais apareceram nos
trabalhos para pensar a cartografia como pratigansdessa area: Suely Rolnik (2006) e
Virginia Kastrup (2009). No campo da comunicacamatramos poténcias da cartografia em
diferentes intercessores e desdobramentos comdésus Martin-Barbero (2004), Massimo
Canevacci (1997) e Walter Benjamin (2006). Todagi@s oito trabalhos analisados, apenas
trés citam Jésus Martin-Barbero (2004) como umaipitidade de se pensar a cartografia na
comunicacdo. Dentre esses, um observa que vailteabaom as consideracdes de Martin-

Barbero (2004) no processo metodoldgico, mas asxmpacOes ficaram um tanto quanto

3" De acordo com Lopes (2010) o objeto é um sistemaethcbes expressamente construido entre a “base
epistemolégica de elaboracéo do objeto empirico @bjeto tedrico da pesquisa”. (2010, p. 35).
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restritas a pensar sobre a questdo de mapa. Gstfuelao que a cartografia como ecologia
ou método na comunicacdo ainda estd em um movimaeoidente e, assim, seus usos
precisam ser experimentados, adequado ao campadanio, explorados.

Interessante relatar que a proposta rizomaticgp8e a um modelo, no entanto, nos
trabalhos que se propdem a usar a cartografiacéedretodologicamente acontecem algumas
especificidades que parecem ser incorporadas aballios de uma mesma forma: ha uma
busca pela escrita de forma mais poética; criameseeitos que sdo uma composicdo dos
proprios conceitos desenvolvidos por Deleuze e taudseguindo a logica apresentada por
eles de que a filosofia é criacdo de conceitoshcipalmente, os conceitos de rizoma e
cartografia como, por exemplBersonagem-rizoma, Direcdo-cartografica; Olhar-ditiro,
Mapas do encontro, Cartdografo Sonoro, Rizoma-casathedral, Territorio-casa
encruzilhada, Nomadismo-casas contemporanéage esses conceitos ha uma similaridade
que é se explicar seguindo os principios do rizoma, seja, de multiplicidade, de
heterogeneidade, de uma abordagem sempre abetas conexdes. Em alguns trabalhos, a
criacdo dos conceitos é apresentada como uma gasdeberta realizada na conexao com a
teoria.

A partir das questbes de observacao elaboradas osnto com a concepgéo
transmetodoldgica, foi possivel pensar os usosdagrafia na comunicagéo, através de uma
configuracdo tedrico-metodoldgica que buscou raalagtigumas criticas ndo a seu lugar na
comunicacdo, mas no que refere a seus usos pa&madeancar este estudo de forma mais
coerentes para a producdo de conhecimento no cahpesar das limitacbes apontadas é
importante frisar que a cartografia como um praoedito tedrico-metodoldgico pode ser
muito produtiva para construir o objeto empirice quabalhe no plano d@ontecimentqs
desde que, para isso, se estabeleca, ndo apeslagdbrcom o rizoma comepistememas
que transcenda essa ligacao incluindo uma coergrai@ da dimensdo metodoldgica.

Dessa forma, é possivel descentralizar um tipaaderffilosofia deleuzo-guattariana
na comunicagao, isso nao significa exclui-la, nmabatha-la de modo a usar o seu rico
material teodrico-filosofico para avancar na reflexda construcdo de objetos que sejam
significativos para o campo. Nao basta “sentirftdir” o acontecimento, mas refletir se os
agenciamentos serao produtivos para o compartilhizna® conhecimento para o campo. Por
exemplo: no caso ddrabalho G, o “objetivo € montar casas subjetivas ou construir
‘modelizacdes parciais’ de casas subjetivas”. {9)2

A idéia dessa estreita e co-producente relacao mmeespaco doméstico que
percorre toda a tese carrega consigo uma preocupesgiecifica com a producéo
contemporénea dos espacos. Nesse sentido, o esfant@duzir dados novos ou,
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ao menosproduzir uma certa inflexdo nos atuais rumos de unpensamento
sobre a arquitetura’. (BRADAO, 1999, p. 4, grifo nosso).

Nesse sentido, ndo basta flagrar um acontecimem&s, questionar se a pesquisa
realizada dentro do campo podera ser compartilledidazmente. Como vimos no inicio
desse trabalho, a transmetodologia alerta parastonce das distingdes das problematicas no
campo da comunicacao.

Penso que entre a cartografia e a comunicagdo pasaainha que € a de fazer
filosofia, assim, como fez Deleuze em sempirismo transcendentalde exercitar o
pensamento no mesmo tempo em que ele acontecesanres fugir da retdrica filosofica de
construir unicamentensightscom os conceitos de Deleuze e Guattari como ummaafale
fazer pesquisa sobre o pretexto das emanacoesjteasidades, do novo a ser encontrado -
afinal, esse parece ser mais o papel da filosafigu® da comunicacdo. Chegar ao final de
uma investigacdo com conceitos e problematizacfesuio satisfatorio, contudo nao
podemos usar isso como a comprovacao de uma pasquipirica. Isso, na verdade,
converge para um empirismo abstrato.

No campo da comunicacao a realizacdo da pesquigiiesiparece ser uma forma de
se entender o que é pesquisa cientifica no campueima tantas vertentes tedricas e objetos
comunicacionais plurais. Essa parece ser uma &gfatpedagogica produtiva para
compreender tanto o fazer teérico como o metodobogi

Nessa pesquisa, as concepdgiiassmetodoldgicagantas vezes retomadas durante o
texto para entender ndo somente as especificiddesmunicacédo, mas para compreender as
processualidades entre a dimensao tedrica e a ohéfgozh, me permitiu uma forma
diferenciada de perceber o processo investigatirnocque separado cartesianamente por
partes. A pesquisa € fruto de um entrelagamentstaote entre epistemologia e metodologia.

Foi buscando essa processualidade que procurebétamconstruir esse texto
dissertativo conjugando a teoria para ver o matengirico e do que resultava aprofundar
mais teoricamente enquanto a pesquisa era proeessad

Frente as dificuldade que essa dissertacéo apoeseotque se refere a complexidade
do corpus ao ineditismo da proposta, a novidade do objatoedito que como, recente
aprendiz de pesquisadora, consegui algum éxitotalrtdém motivador abordar assuntos tao
caros como: a cartografia e a metodologia. Aléngrdade dificuldade que foi a de enfrentar
a leitura dos trabalhos.

E relevante dizer que me interessava pela filostdisDeleuze e Guattari ainda na

graduacéo... fui conquistada por ela, ou me degduzir por um sentimento anarquico de
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realizar as coisas diferentemente. Apaixonadaga & paixdo, s6 enxergava a cartografia
como ummeétodo(amor) possivel para se romper barreiras. Entretantonsivéncia diaria,

0S encontros e desencontros, ora com Deleuze araGe@ttari, foram me desestabilizando
nao no sentido de perder o amor, mas de ver tarasémperfeicdes. Pensei, entdo, em pedir
separacao... chorei... sofri... mas fizemos a @tagido quando eu percebi que eu podia amar
a cartografia, apesar dela ndo ser mais o quelavague era. Essa foi uma tentativa, um
tanto quanto fora do convencional, para explicae dguoiciei esse projeto guiada,
principalmente, por querer descobrir as poten@dkd da cartografia como um método. Até
a qualificacdo me perguntava duas coisas: O quenétodo? O que € a cartografia? Fui até
0S gregos para tentar entender a origem do conbstwmPara entender a cartografia fiz
minha salada de fruta com Suely Rolnik, Virginiastfap, pesquisas académicas das mais
diversas areas do conhecimento. No entanto, somguéndo fiz o Seminario de
Transmetodologia em Ciéncias da Comunicaé&gue percebi outras oéticas e outras formas
tedrico-metodoldgicas de pensar a pesquisa em doagdo.

As preocupacoes epistemoldgicas que me guiaram amee@ deste percurso
investigativo, sobre a problematica metodologicacederam fortemente da participacdo no
grupo de pesquisBrocessocoinque trabalha na fundamentacédo e construcado mégpck
na pesquisa comunicacional. As reflexdes geradks grapo me permitiram uma melhor
compreensao das dimensdes metodoldgicas na comp@mica grupd’rocessocontem como
“linha central a formacao de pesquisadores numsppetiva transformadora e explora, em
termos metodoldgicos, uma epistemologia critica ljugca articular sabedorias milenares
com estratégias inovadoras (...)". Essa passagesncamtra na aba do ultimo livro langado
pelo grupo em 2008Perspectivas metodologicas em comunicagdo: desafia pratica
investigativa.

Nessa Otica, através das diferentes perspectivasdoiégicas desenvolvidas para o
livro, pude repensar o espaco transdisciplinaréagiculado pela comunicacdo. Para estudar
esse assunto, que abrange diferentes areas, contad auxilio ddransmetodologiaa qual
busca questionar os formalismos metodoldgicos,randa a perspectiva de que o método
deve transcender e néo limitar, jA que cada praiileansolicita um processo unico. Deve,
também, estar conectado aos diversos campos deediord@mto e ndo se restringir,
simplesmente, ha um conhecimento centralizadon &gim, as palavras que Jesus Martin-
Barbero escreveu no prélogo do livro, que citemagi‘necesitamos menos de certidumbres
gue nos arrasten y mas cartas de navegacion quelemopistas de como avizorar el terreno

POr NUEStros proprios pasos.
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Programas de Pos-Graduag&o em Comunicacéo/COMPOS.

Universidad | Titulo Trabalhos Site
e
1. PUC-SP Programa de Programa: Teses e
Pontificia Estudos Pos- http://www.pucsp.br/pos/cos/ dissertac
Universidad | Graduados em oes a
e Catdlica Comunicacao e | Trabalhos: partir de
de Sao Paulo | Semidtica http://www.pucsp.br/pos/cos/disserta | 2006
(Mestrado e coes_teses.html
Doutorado)

Marcio Honorio de Godoy

Doutorado - 2007

Dom Sebastiao no Brasil: das oralidades
tradicionais a midia

Orientadora: Jerusa Pires Ferreira

Heloisa Neve

Mestrado- 2006

Mapas do encontro: estudos da relacao
comunicativa corpo - cidade
Orientadora: Christine Greiner

Beatriz de Araujo Britto

Doutorado - 2007 )

Arte e Midia - a acdo do grupo Oi Nais
Aqui Traveiz como espaco de
resisténcia e suas recepcoes na midia
Orientador: Silvio Ferraz

Também consta no site do CNPq
Giuliano Obici

Mestrado- 2006

Condicao da Escuta: midias e territorios
sonoros

Orientador(a):Silvio Ferraz

Também consta no site do CNPq
Maria Teresa Alencar de Brito
Doutorado - 2007

Por uma educacao musical do
pensamento: novas estratégias de
comunicacao
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Orientador: Silvio Ferraz

Também consta no site do CNPq e no
BDTD

Maria Lucilia Borges

Doutorado - 2007

Design desejante: a dobra como espaco
e(ntr)e

Orientadora: Maria Lucia Santaella
Braga

Também consta no site do CNPq
Ludmila de Lima Brandao

Doutorado - 1999

A Casa Subjetiva - Matérias, Afectos e
Espaco Domésticos

Orientadora: Jerusa de Carvalho Pires
Ferreira

Também consta no site do CNPq
Lilian Monaro Engelmann Coelho
Mestrado- 2002

Escutas em musicoterapia: a escuta
como espaco de relacao
Orientador: Silvio Ferraz

2. UFBA Programa de Nenhum Teses a
Universidad | Pos-Graduacao | http://poscom.ufba.br/ partir de
e Federal da | em Teses: 2001
Bahia Comunicacao e | http://poscom.ufba.br/?page_id=87
Cultura Dissertacoes Dissertac
Contemporane | http://poscom.ufba.br/?page_id=38 oes 2004
a (Mestrado e
Doutorado)
3. UFRJ Programa de http://www.pos.eco.ufrj.br/ Teses e
Universidad | Pos-Graduacao dissertac
e Federal do | em http://www.pos.eco.ufrj.br/ oes a
Rio de Comunicacao partir de
Janeiro (Mestrado e Também consta no site do CNPq 2006
Doutorado) Fayga Naira Rocha Moreira
Mestrado- 2007
Midias, Subjetividade e Terceiro Setor:
a comunicacao como problema social
em favelas cariocas
Orientadora: Janice Caiafa Pereira e
Silva
4. UMESP Pos-Graduacao | Nenhum Teses a
Universidad | em http://metodista.uol.com.br/poscom/c | partir de
e Metodista | Comunicacao | ient%C3%ADfico 1997
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de Sao Paulo | Social
(Mestrado e http://metodista.uol.com.br/poscom/t | Dissertac
Doutorado) eses-e-dissertacoes oes 1981
5. UnB Programa de Nenhum Teses e
Universidad | P6s Graduacao | http://www.unb.br/ dissertac
e de Brasilia | em oes a
Comunicacao | http://bdtd.bce.unb.br/tedesimplifica | partir de
(Mestrado e do/ 2002
Doutorado)
6. UNICAMP | Programa de Nenhum Teses e
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.iar.unicamp.br/posgradua | dissertac
e Estadual em cao/cpgia/publicacoes.php oes a
de Campinas | Multimeios, partir de
Instituto de http://cutter.unicamp.br/document/re | 2004
Artes, sults.php?words=cartografia+deleuze+g
Unicamp. uattari
(Mestrado e
Doutorado)
7. USP Programa de Nenhum Teses e
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.pos.eca.usp.br/index.php? | dissertac
e de Sao em Ciéncias da | g=pt-br/node/14 oes a
Paulo Comunicacao partir de
(Mestrado e http://www.pos.eca.usp.br/index.php? | 2006
Doutorado) q=pt-
br/teses/Ciencias%20da%20Comunicaca
0
8. PUC-RS Programa de Nenhum
Pontificia Pos-Graduacao | http://www3.pucrs.br/portal/page/po
Universidad | em rtal/famecosppg/ppgcom
e Catdlica Comunicacao
do Rio Social http://www3.pucrs.br/portal/page/po
Grande do (Doutorado e rtal/famecosppg/ppgcom/ppgcomTeses
Sul Mestrado) Dissertacoes
9. UNISINOS | Programa de Teses e
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.unisinos.br/ppg/comunicaci dissertac
e do Vale do | em Ciéncias da oes a
Rio dos Comunicacao | http://www.unisinos.br/ppg/comunicaci partir de
Sinos (Mestrado e hp?option=com_ted&ltemid=177&menu_g 2005

Doutorado)

menu_sub&marcador=177

Flavia Garcia Guidotti - BDTD

Mestrado 2007

Dez mandamentos de Jorge Furtado: cart
em trés platos

Orientador: Alexandre Rocha da Silva
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Elenice Mattos Corréa

Mestrado 2007

Parangolés eletronicos: expressoes audio
uma estética do silicio

Orientador: Alexandre Rocha da Silva

Também consta no site do CNPq
Camila Thormann Farina
Mestrado 2008

Graffitacoes televisivas: um estudo carto
sobre

a atualizacao do graffiti na MTV
Orientadora: Nisia Martins do Rosario

Martina Eva Fischer
Mestrado 2008
Configuracoes da linguagem e dos discurs
publicitario na trama multi-héctica da te
Orientadora: Nisia Martins do Rosario

Tiago Ricciardi Correa Lopes
Mestrado 2008
Personagem-rizoma: atualizacdées do pers
curta-metragem Kilmayr
Orientadora: Flavia Seligman

Também consta no site do CNPq
Ivanir Migotto

Mestrado 2009

Caixas de coletaneas audiovisuais: a Casa
de

Porto Alegre

Orientadora: Nisia Martins do Rosario

Vera Martins
Mestrado 2010
Titulo do trabalho: Desperta mulher: car
sobre
comunicacao e engajamento no jornal dc
Movimento de

Mulheres Camponesas do RS
Orientador: Christa Berger

10. UFMG

Universidad
e Federal de
Minas Gerais

Pos-Graduacao
em
Comunicacao
(Mestrado e
Doutorado)

Nenhum
http://www.fafich.ufmg.br/dcs/strictu
sensu/programa

http://www.fafich.ufmg.br/dcs/strictu
sensu/t20/doutorado-1

http://www.fafich.ufmg.br/dcs/strictu

Teses a
partir de
2006

Dissertac
oes 2007
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sensu/t20/mestrado-1

11. UFRGS Programa de Nenhum Teses a
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.ppgcom.ufrgs.br/novosite | partir de
e Federal do | em / 2004
Rio Grande | Comunicacao e
do Sul Informacao http://www.ppgcom.ufrgs.br/novosite | Dissertac
(Mestrado e /index.php?option=com_content&view= | 6es 1998
Doutorado) article&id=71&Itemid=83
http://www.ppgcom.ufrgs.br/novosite
/index.php?option=com_content&view=
article&id=79&ltemid=84
12. UFF Programa de Nenhum Teses a
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.uff.br/mestcii/ partir de
e Federal em 2006
Fluminense | Comunicacao http://www.uff.br/mestcii/tesesedisse
(Mestrado e rtacoesnew.htm Dissertac
Doutorado) oes 1999
13. UTP Mestrado e Nenhum Dissertac
Universidad | Doutorado em | http://www.utp.br/mdcl/ oes
e Tuiuti do | Comunicacao e 2000 a
Parana Linguagens http://www.utp.br/mdcl/texto_9teste | 2006
.htm somente
os titulos
14. CASPER | Programa de | Nenhum Dissertac
LIBERO Pos-Graduacao | http://www.casperlibero.edu.br/home | des
Faculdade em / A partir
Casper Comunicacao de 2005
Libero (Mestrado) http://www.casperlibero.edu.br/pesqu
isas/
15. UFPE Programa de Nenhum Bibliotec
Universidad | Pés-Graduacao | http://www.ufpe.br/ppgcom/ a de
e Federal de | em teses e
Pernambuco | Comunicacao | http://www.bdtd.ufpe.br/tedeSimplifi | dissertac
(Mestrado e cado/ oes
Doutorado) Sem data
16. UERJ Programa de Nenhum Dissertac
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.ppgcom.uerj.br/ oes
e do Estado | em A partir
do Rio de Comunicacao | http://www.ppgcom.uerj.br/teses_e_d | de 2004
Janeiro (Mestrado) issertacoes.html
17. UNIP Mestrado em Nenhum Dissertac
Universidad | Comunicacao | http://www.compos.org.br/pagina.php | ées
e Paulista 2&menu=3&mmenu=&show=22 A partir

de 2002
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http://www3.unip.br/ensino/pos_grad
uacao/strictosensu/comunicacao/disser

tacoes.aspx

18. UNESP Programa de http://www.faac.unesp.br/posgraduac | Dissertag
Universidad | P6s-Graduacao | ao/comunicacao/ oes
e Estadual em A partir
Paulista Comunicacao | http://www.faac.unesp.br/posgraduac | de 2004
da Unesp ao/comunicacao/disserta.php
Também consta no site do CNPq
Nome: Adeline Gabriela Silva Gil
Mestrado - 2008
Titulo: As Multiplicidades Espaciais na
Comunicacao Midiatica Digital
Orientador: Prof. Dr. Adenil Alfeu
Domingos
19. PUC-RJ | Programa de Nenhum Bibliotec
Pontificia Pos-Graduacao | http://www.puc- a central
Universidad | em rio.br/ensinopesq/ccpg/progcom.html | sem data
e Catdlica Comunicacao
do Rio de Social http://www.dbd.puc-
Janeiro rio.br/bibliotecas_puc_rio.php
20. UNIMAR | Programa de Nenhum Dissertac
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.unimar.br/pos/pos_comun | 6es
e de Marilia | em icacao.php A partir
Comunicacao de 2005
(Mestrado) http://www.unimar.br/pos/trabalhos/t
rabalhos.php?area=4
21. ESPM Comunicacao e | Nenhum Dissertac
Escola Praticas de http://ppgcom.espm.br/ oes
Superior de | Consumo A partir
Propaganda | (Mestrado) http://ppgcom.espm.br/index.php?opti | de 2006
e Marketing on=com_content&view=article&id=88&|
temid=57
22. UFSM Programa de Nenhum A partir
Universidad | Pos-Graduacao | http://w3.ufsm.br/poscom/poscom/in | de 2006
e Federal de | em dex.php?option=com_content&task=vie
Santa Maria | Comunicacao | w&id=40
(Mestrado)
http://w3.ufsm.br/poscom/poscom/in
dex.php?option=com_content&task=vie
wkid=57
23. UNISO Programa de Nenhum Dissertac
Universidad | P6s-Graduacao | http://comunicacaoecultura.uniso.br/ | 6es
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e de em a partir
Sorocaba Comunicacao e | http://comunicacaoecultura.uniso.br/d | de 2005
Cultura - iscentes_publica.html
(Mestrado)
24. UAM Mestrado em Nenhum Dissertac
Universidad | Comunicacao | http://wwwz2.anhembi.br/publique/cgi | des
e Anhembi /cgilua.exe/sys/start.htm?sid=4243 a partir
Morumbi de 2008
http://www2.anhembi.br/publique/cgi
/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=85450
&sid=4263
25. PUC-MG | Mestrado em Nenhum Dissertac
Pontificia Comunicacao | http://www.fca.pucminas.br/mestrado | des
Universidad | Social / a partir
e Catdlica de 2009
de Minas http://www.fca.pucminas.br/mestrado
Gerais /index.php/producao/dissertacoes/
26. UFJF Mestrado em Nenhum Bibliotec
Universidad | Comunicacao e | http://www.ufjf.br/ppgcom/ a de
e Federal de | Sociedade teses e
Juiz de Fora http://www.ufjf.br/biblioteca/ dissertac
oes
Sem data
27. UFG Mestrado em Nenhum Uma
Universidad | Comunicacao | http://www.facomb.ufg.br/mestrado/ | dissertac
e Federal de ao
Goias http://www.facomb.ufg.br/mestrado/? | 2008
menu_id=1290685622&pos=esqé&site_id
=75
28. UFSC Programa de Nenhum Nove
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.posjor.ufsc.br/ dissertac
e Federal de | em Jornalismo oes
Santa http://www.posjor.ufsc.br/index.php? | 2008
Catarina option=com_content&view=categoryé&id
=21:dissertacaoélayout=default
29. UEL Programa de Nenhum Dissertac
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.uel.br/pos/mestradocomu | 6es
e Estadual em nicacao/ a partir
de Londrina | Comunicacao, de 2010
Mestrado http://www.uel.br/pos/mestradocomu
nicacao/?page_id=9
30. UFSCar | Programa de Nenhum Nao
Universidad | Pos-Graduacao | http://www.ppgis.ufscar.br/ consta

e Federal de

em Imagem e
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Sao Carlos Som
(Mestrado)

31. UCB Mestrado em Nenhum Dissertac

Universidad | Comunicacao | http://www.poscomunicacao.ucb.br/C | 6es

e Catolica ursos/118Comunicacao/ a partir

de Brasilia de 2010

32. UFPB Programa de Nenhum Dissertac

Universidad | Pos-Graduacao | http://www.cchla.ufpb.br/ppgc/ oes

e Federal da | em a partir

Paraiba Comunicacao | http://www.cchla.ufpb.br/ppgc/index. | de 2008
(Mestrado) php

33. UFC Programa de Nenhum Resumo

Universidad | Pos-Graduacao | http://www.poscom.ufc.br/ dos

e Federal do | em projetos

Ceara Comunicacao | http://www.poscom.ufc.br/texto_dina | a partir
da UFC mico.php?opt=viewé&chave_texto=proje | de 2007
(Mestrado) tos

34. UFAM Programa de Nenhum Dissertac

Universidad | Pos-graduacao | http://www.ppgccom.ufam.edu.br/ oes

e Federal do | em Ciéncias da a partir

Amazonas Comunicacao | http://www.ppgccom.ufam.edu.br/arqg | de 2010

b_dissertacoeseteses.html

35. USCS Programa de Nenhum Nao

Universidad | Mestrado em consta

e Municipal | Comunicacao | http://www.uscs.edu.br/posstricto/co

de Sao municacao/

Caetano do

Sul

36. UFRN Programa de Nenhum Bibliotec

Universidad | Pos-graduacao | http://www.sigaa.ufrn.br/sigaa/public | a de

e Federal do | em Estudos da | /programa/portal.jsf?id=4893 teses e

Rio Grande | Midia dissertac

do Norte http://www.sigaa.ufrn.br/sigaa/public | 6es

/programa/defesas.jsf?lc=pt_BR&id=48 | Sem data
93

37. USP Programa de Nenhum Nao

Universidad | Pos-Graduacao | http://www.pos.eca.usp.br/index.php? | consta

e de Sao em Meios e g=pt-br/node/311 Constitui

Paulo Processos ¢cao em
Audiovisuais 2009
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APENDICE B
Esquema de leitura dos trabalhos

Em primeiro lugar € importante explicar ao leitareqgalguns trabalhos ndo séo
disponibilizados eletronicamente nas bibliotecggais dos Programas de Pés-graduacao por
serem anteriores a esse recurso. Dessa forma,bseaealizar um esquema dos trabalhos a
fim de permitir ao leitor uma melhor compreensam Eegundo lugar, alguns trabalhos

analisados podem ser encontrados atravébrkssdisponibilizados no APENDICE A.

TRABALHO A

GIL, Adeline Gabriela SilvaAs multiplicidades espaciais na comunicacdo midiata
digital. 2008. 105 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicadidiatica). Faculdade de
Arquitetura, Artes e Comunicacdo. Universidade disth Paulista Julio de Mesquita
Filho/Bauru. Programa de Pds-Graduacdo em Comufiucag

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“O processo pesquisado é oa@acao de espacoso encontro entre 0 usuario, ou coletivos
interagentes, e a hipermidia, enquanto interfaggtatlide comunicacdo, tanto em sua
concepc¢ao quanto no momento da interacao”. (p.6).

|

~

“cartografar relacdes que uma hipermidia poderia estabelecer com osgespa com 0s
modos de individuacao, tanto em sua concepc¢ao @uaninomento da interacao”. (p.10).

|

~

“A cartografia (Deleuze e Guattari) traca um mapa aberto por natureza, capaz de
relacionar os signos de um territorio as forcasapneorrem para configura-lo”. (p.10).

|

N~

“O campo problematico da presente pesquisa sao as ltijplicidades (atuais e virtuais)
gue compdem encontros com as midias digitaislas envolvem as relacées entre 0 humano
e a midia digital, sendo esta um meio pelo quahdividuo conhece e constréi uma
multiplicidade de espagcose como, ao mesmo tempe,subjetividade é afetada por tais
processos (p.14).
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“Se € possivel pensar enacao ou producéo de algo novo na interacdo entehumano e

a midia digital, qual a natureza desse espaco Ou espagcos em que m@eor tais
acontecimentos? Quais suas dinamicas, modos de qg®r Essas sao questbes que se
colocam e que, no decorrer da dissertacdo, pragucs, antes de respondé-las,
problematiza-las de modo consistente. O problemaoccampo em tensédo, composicao de
forcas divergentes, como criacdo, é diferente algplss interrogacdo, que ja traz em si uma
ou duas respostas possiveis. Como dizem Deleuzgatta@, a solucdo, ou processo de
formacgaopelo qual as forgcas assumem diferentes configasmghecorre dasondigcbessob as
quais o problema é colocado”. (p.14).

Como a cartografia € usada na constru¢ao do objepdrico da pesquisa?

“Para essa investigacdo, foram selecionadas algymaBicOes experimentais, das quais
destacamos: Reactable (http://reactable.iua.up),edona interface multitoque que funciona
como um meio pelo qual o usuério atualiza um vin@aforma de imagens e sons; Poétrica
(http://www.poetrica.net/), que aborda processosataunicacdo engendrados pela conexao
do humano com dispositivos e redes de comunicacdestancia e as smart mobs, um
fenbmeno emergente que aponta para a diversidatindéncias de uso da midia interativa,
compondouma cartografia que indica relacdes que essas expaentacdes estabelecem
com territérios e subjetividades seus processos de virtualizacdo e atualiza¢dn,doeno
sua capacidade de estimulaovas relacbes espaco-temporais, as relacbes de god
envolvidas, entre outras. (p. 6). }

N

“Producdes experimentais como objeto de estudo damunicacao”. (p. 9).

|

4

“A escolha dos objetos, embora possam ser consioenaroducées do campo da arte e/ou
tecnologia, se deu por saarater de experimentacap que permite umaomunicacao
criadora, rica em sepotencial de produzir sentidg em uma cultura em transformacao,
atravessada pelos avancos tecnocientifisggoducéo de sentido esta intimamente ligada

a multiplicidade de espacos que sdo criados nos entros, portanto, o sentido também
pode ser criado no momento da interacéo, e naaapeduzido ou direcionado”. (p. 14)

|

~

“Entendemos que asxperimentacbes e movimentos envolvendo a midia da na
contemporaneidade tendem a nos mostrar um outro m@dde comunicagao, que abre
campos de alteridade, e isso tem uma implicacdo @i Nesse espaco, entendemos nos, tais
producdes que tangenciam o campo da arte, da ¢gga@ da ciéncia, vao cumprir um papel
fundamental, por ndo serem impositoras de informacde ideologias, mas estimuladoras de
novas formas de se relacionar com o mundo”. (p.17)

|

N

“Dessa forma, estaremos investigando seus modapel@rsob um paradigma estético,
que trabalha com os paradigmas cientificos e éd@por eles trabalhados”. (p.17)
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“O paradigma estético tem implicacdes éticas porquedta de criacdo, da construcao de
mundos de escolhas que envolvem, ao mesmo tempo, dimensdciais, tecnoldgicas,
cientificas, biologicas, econdémicas, implicando umsponsabilidade em relacdo a criacao,
além de uma condicéo de alteridade na relagédo acmomnao, com a vida”. (p.17)

Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“A producédo experimental que deu origem a preseesguisa é o projeto Desvio (GIL, 2005)
uma experimentacéo da linguagem digital como medehcionar os espacos atual e virtual.
No projeto, som e imagens em movimento constituemuistuamente, segundo a interagao de
usuarios em rede. Seu design teve a funcdo degooafi 0 imaterial, captando forcas,
relacionando diferentes duragfes. O conceito dealjmesse projeto, foi considerado como a
coexisténcia das diferencas, de onde tudo ainda 96 formar, em tempo real. A
experimentacdo nao era da ordem de um saber, msandarialidade, das relagbes com o
ambiente audiovisual interativo e, para que adosse traduzido para a linguagem escrita de
uma pesquisa cientificdpi necessaria uma nova composi¢cdo com diferentésorias
(também ativas); outros métodos: um outro tipo dex@erimentacao”. (p. 9).

|

h 4

“Multiplicidade implica criacda espagos que se criam no encontro com as subjedigdes.
Para Guattari, “ha tantos espacos quanto o0s moe@ossethiotizacdo e subjetivacao
(GUATTARI, 1992, p. 153).”. Assim, prosseguimos camma investigacdo de possiveis
caracteristicas na composi¢cado de uma hipermididagisan dela uma midia/meio que abre
possibilidades de criagdo de espagos de naturemasasb, constituindo uma potencializagéo
para a criacdo de direcbes imprevisiveis. Ao medempo, poderiamos encontrar
caracteristicas que fariam da hipermidia uma midgia fecha possibilidades, permitindo
somente a repeticdo do mesrassa questdo considerava a técnica como um meio que
atualiza um virtual, criando sensacgdes e percep¢dd3or isso, a investigacdo de niveis de
interatividade foi considerada relevante”. (p.9)

|

N

“A partir dai, a questao passou a ser a respeifmodsibilidade da existéncia, ha composicao
de uma hipermidia, delementos que permitam ao usuario diferentes afetdilades, que

ele passe por diferentes estados sensiveis, qeeregpte diferentes relacdes espaciais. 1sso
nos levou a uma nova quest@&omesmo a obra, no caso o objeto técnico — a hipddia —
quem da as condicdes dessas experiéncias? Ou aindag, hipermidias ampliam as
condicdes da experiéncia? Assim, era preciso cartedar relacées que uma hipermidia
poderia estabelecer com 0s espacos e com 0s modesirdlividuacdo, tanto em sua
concepgao quanto no momento da interagdo(p.10).

|

~

“Uma tal cartografia contribui para o campo da comuicacdo a medida em que espacgos,
relacbes sociais e processos de individuacdo sadacaez mais condicionados (e néo
determinados) a novas praticas comunicacionais naowtemporaneidade. A criagdo
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implica uma ética e uma estética, pois trata destGes que envolvem dimensdes sociais,
tecnoldgicas, cientificas, culturais, politicasor@micas € mesmo epistemoldgicas, em
diagramas sempre em transformacao”. (p. 10).

|

~

“Os indicadores que guiaram a investigacdo, enastaas producdes analisadas, sdo os
vetores circulantes e 0s signos que constituemtseut®rios — ndo em sua significacdo, mas
em seu modo de funcionamento, em sua processuglidad relacdes com as subjetividades,
em que individuo e meio sdo criados a partir de weadidade transindividual. Assim,
chegamos ao quinto capitulo cormvas questdes, em vez de uma comprovacao ou sotuca
para um problema, pois ao considerar novas maneiras de pesqu@samtemporaneidade, é
possivel relacionar e transitar nos espacos cripdogsse novo paradigma estético e ético”.

(p. 12). ]

T

“Os capitulos que antecederam o ultimo capitubeiftnaram como ordenadores ou atratores
capazes de levar a um questionamento acercar@wio método de investigacadesses
novos objetos de comunicacdo, agora sensiveis, ldos, virtuais. Essa questdo do
método, colocada apenas ao final, tende a criar cdigdes de abertura para que futuras
pesquisas e producdes no campo da comunicacdo mtdia digital deixem de atuar como
composicdes de ordem e passem a funcionar como camentes de passagem(p. 13).

|

N

“No caso das midias digitais, interessa-nos evidemseupotencial criativo, que pode tomar
diversas direcBes e, mesmo considerando que quafoedagem seja parcial, é importante
que ela propicie uma abertura a diferentes maneieasompreender e atuar nesse campo
relativamente novo”. (p. 13).

|

~

Ao detectar as forgcas que se encontram presasmaooam questdo, bem como as forgas que
pedem passagem, ou as “saliéncias e pregnanciaaraagnomentos especialmente cheios
de potencialidades” (KASTRUP), o cartégrafo ndochusuas causas, mas passa a trabalhar
sobre elas, propiciando meios para a expansamdgsfde invencao, forcas de afirmacao da
vida. E nesse sentido que a competéncia metodaldgiplica uma competéncia ética.
método, entdo, ndo se caracteriza como um conjuntde regras para chegar a
determinado fim, mas sim como um caminho que se fa@o andar, um horizonte de
transformacdes”. (p. 85).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desoatitores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricam

7

“A criacdo, segundo Deleuze e Guattari, € um dosripcipios/operagbes do Rizoma
conceito que se coloca em 0posiCcado ao esquemaeacleote - mas se coloca em oposicao
apenas tornar possivel a distincdo e apreender serdéo suas relagdes. O modelo de arvore
do conhecimento mostra um sistema em que ha umocedd qual saem ramificacdes,
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enquanto o rizoma caracteriza abertura e criagdependentemente de um centro. A medida
em que 0 rizoma aumenta suas conexodes, ele neasssae cria novas diregdes. Assim

parece ser uma dinamica de producédo de conhecimeptgse anuncia: comportando linhas

rizomaticas e, ao mesmo tempo, com pontos de adfreia”. (p. 26).

|

~

7

“O acontecimento € uma multiplicidade que comportamuitos termos de naturezas
diferentes, e que estabelece ligacbes trans-histtas, agenciamentos de co-
funcionamento entre os termos. Assim, verificamosug uma producao experimental
pode relacionar, ao menos, dois tipos de espagh. medida em que suas orientacdes,
referéncias e conexfes variam, constituem um esfiagp héptico, como jogo nédo
harménico, como atrito de sensacdes disparesarcaca o sujeito de sua forma constituida;
ao mesmo tempo, constituem o estriado: Optico, repraa ordem dos enunciados ou da
expressdo. Se tais multiplicidades coexistem e isauram de diferentes maneiras em um
plano, investigaremos possiveis dire¢cfes de comerpgroduzir qualidades expressivas e
comunicantes. (p. 30).

|

N

“Na ciéncia, temos o0 observador parcial, como ponsode vista nas coisas mesmas. No
campo intensivo, segundo a filosofia de Deleuze e&tari, o observador tem o papel de
perceber e experimentar, ndo enquanto um ser com edtidade, um “eu”, mas se
deixando atravessar por percepcdes e afeccdes quegem do encontro com as coisas
que se dispfe a interagirO empirismo que se da em um campo de imanénciapr&@senta
um fluxo do vivido imanente a um sujeito, pois air@ncia ndo é imanente a algo, somente a
si mesma; o empirismo, em um tal plano atravesspdo poténcias, sO conhece
acontecimentos e expressdes de mundos possival)(p.

“Nessa outra logica, capaz de apreender a dimensawiativa do encontro com a
hipermidia, € o movimento, a intensidade dos process que € levada em conta. Suas
operacoes estéo ligadas a:

« uma multiplicidade caracterizada pela insepaddile das variagcdes, uma multiplicidade
intensiva;

e um conceito dgempo realque responda a essa légica de intensidades — @itome
Duragéaq criado pelo agenciamento Bergson/Deleuze/Guattari

« a producédo de sentido no encontro dormacdes representativas e ndorepresentativas;

* Uma relagdo complexa que envolva tanto esquenmhsrescentes quanto linhas
rizomaticas”. (p. 80). |

N~

“O método cartografico proposto por Deleuze e Guiatiio se apresenta coffam conjunto

de regras prontas para serem aplicadas, mas exgeanstru¢cdad ho¢, que se faz em um
espaco entre sujeito e objeto, “desestabilizande plos e respondendo por sua
transformacao”. A construcao se faz desde o monamntgue o cartografo chega ao campo,
desprovido de regras metodoldgicas para serem apidas, desprendido de expectativas e
saberes anteriores, mas prestando uma atencao semtipara de fato produzir os dados,
0S quais estdo no campo de maneira virtual. Assino, cartografo faz ativamente um
trabalho de preparacdo dos dados, ndo se limita aleta-los”. (p. 81).
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Um Rizoma que funciona segundo os seguintes principios:

* Principios de conexdo e de heterogeneidagealquer ponto pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo. Um rizoma néo cessaria de tameadeias semidticas de toda natureza,
organizac6es de poder, cadeias bioldgicas, pdjte@onémicas, ocorréncias que remetem as
artes, as ciéncias, as lutas sociais, etc; a nalosdificacdo muito diversos.

* Principio de multiplicidade as multiplicidades ndo tém sujeito ou objeto, nendades de
medida, mas somente multiplicidades ou variedadesedida. Ndo sdo feitas de unidades,
mas se definem pelo fora: pela linha de fuga odedgerritorializacdo segundo a qual elas se
conectam as outras, mudando de natureza a medidaeeaumentam as conexdes. Operam
por encadeamentos quebradicos, prolongamentassfdrenacdes, precipitagdes, saltos,
desvios, com velocidades variaveis.

* Principio de ruptura a-significante Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, mas se recria segundo outras linhasr Faoena com algo nao € fazer copia ou
imagem, nem submeter a algo de significante, nms faoliferar as linhas e ritmos.

* Principio de cartografia e de decalcomania rizoma é estranho a qualquer idéia de eixo
genético ou de estrutura profunda E um mapa alrentersivel, modificavel, com multiplas
entradas e saidas. Ele se confunde com o objetalqueobjeto € movimento. (p. 81-82).

Como a cartografia foi usada para o desenvolviméatdimensao metodolégica?,

Kastrup identifica algumas pistas para a praticendtodo da cartografia (p. 81).
PISTAS \l

- primeira pista - cartografar € acompanhar um processo, e néo reprteseim objeto(p.
81).

“Kastrup identifica algumas pistas para a pratica d método da cartografia — um
método que néo se limita aos produtos de um processnas trabalha com o fluxo ou a
rede processual de producdopois “ndo se pode separar o estado de coisas eoqualt
através do qual ele opera, sem o qualhlmdieria atividade ou evolucddds multiplicidades
espaciais criadas no encontro com as TICs nado mase de uma idéia de producédo, de
movimento e de uma velocidade intensiva. Assanmprimeira pista seria a seguinte:
cartografar € acompanhar um processo, e nao reprégaeum objeto.Nao se trata de buscar
uma estrutura que represente 0 movimento de crido&oespacos, ou um sistema de
significacdo que englobe a produgédo de sentidenosntros, ou ainda uma gestalt, mas um
mapa de um campo de forcas, Rimomé.(p. 81-82).

N~

- segunda pista a cartografia € sempre de um coletivo de forgass2).

A segunda pista - lembrando que ndo ha ordem parassas pistas - seria que
cartografia é sempre de um coletivo de forc& que surge como uma forma é em realidade
um agregado de multiplas for¢as”. Vimos, no teeiapitulo, o processo de individuagéo
que se faz entre individuo e meio a partir de welnifansindividual e, no nosso estudo, iSso
se faz tendo como componentes as midias digitse. levaria a terceira pista: a cartografia
seriasempre de um certo territério existentigp. 82). ]

h 4
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- terceira pista - a cartografia serisempre de um certo territério existencigd. 82).
“Para Deleuze e Guattari os limites de territorém rsdo espaciais, mas semioéticos. Nesta
medida, ao cartografarmos um territério, buscamgsos. Mas é preciso enfatizar que a
cartografia ndo é um método interpretativo, pois @® sentido dos signos que é visado. O
signo é importante enquanto constitui uma espéeieota limite, entre o0 sentido e o nédo-
sentido. A dimensdo de sentido revela-se na ptidsitde que os signos fornecem de
identificar que forcas circulam no territorio emegtéo, sua importancia relativa, as
polaridades do territério, suas valéncias e sentopale intensidade” (p. 82).

J
- quarta pista - desenhar o campo problematja@mmposto pelos signos. (p.83).
Assim, uma quarta pista é apresentaisenhar o campo problematjicoomposto pelos
signos. “Pois € através dos signos que se dasptiaigdo dos limites da configuracéo que se
encontra atualizada”. Agudroblemapode assumir tanto o sentido de obstaculo e tificle,
como também de ponto de abertura e reativacaoadegso de criacdo. O proprio desenho do
campo problematico pode funcionar como dispositiu®e seria a quinta pista:método da
cartografia requer um dispositivo para operar |

~

- a quinta pista -método da cartografia requer um dispositivo pape@r. (p.83).

Na pesquisa de campo, o dispositivo funciona dertréneiras, pelo menos: sua funcao de
referénciapode ser apontada pelo o funcionamento de tertuassaonde a repeticdo e a
variacdo se articulam, como: niveis de interata@gossibilitados pela hipermidia em
questdo, dados quantitativos, expressdes dos iparies, entre outros; a fungdo de
explicitacdo do dispositivo é aquela que identifica as linhag girculam no campo da
pesquisa, podendo inclusive concorrer “para atalalizque operava de maneira implicita e
virtual”, como: as linhas de fuga presentes nosicigmentos que compdem uma hipermidia,
suas linhas de segmentacdo, cada uma com seletipaltplicidade; e uma terceira funcéo
seria a de producéo da realidade:

a pratica da cartografia cria condicbes para asfoamacdo das relacdes entre os vetores
afectivos, cognitivos, institucionais, micro e nggmliticos, acionando movimentos e
sustentando processos de producdo. Neste sentilikpasitivo produz efeitos de producéo e
transformacao da realidade. (p. 82‘]

~

- sexta pista- pratica da cartografia requer a dissolucéo do podtvista do observadadip.

84).

“A essa altura ja é possivel perceber como todgsstass estdo entrelacadas, pois a producao
de realidade, como funcdo do dispositivo, estaci@mi@ada com o desenho do campo
problematico, ja citado, com a atencao as forcasf@worecem o processo de invencao e com
os diferentes niveis de intervencdo que podem ecoo decorrer da pesquisa.

Dando continuidade, a sexta pista seria gpeatica da cartografia requer a dissolucao do
ponto de vista do observaddrO que orienta a pesquisa sdo as forcas do campuoesta
direcdo que a cartografia busca ser um método gorexirigorosa” No plano das formas
constituidas, temos o objetivismo e o subjetivisomo duas faces da mesma moeda, mas a
cartografia se faz noutro plano, “no encontro dagas que constituem o mundo com as
forcas que constituem as subjetividades” em nossa investigacdo, as novas préticas
comunicacionais se fazem cada vez mais present®@® datores diferenciantes nesses
encontros. |

~
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- sétima pista -a pratica da cartografia requer o aprendizado deauatencdo concentrada e
aberta ao presentép. 84).

Essa dissolucdo do ponto de vista do observaddicempinda, que exista uma atencéo aberta
ao presente, uma suspensao da tendéncia em reegreseja, em remeter o que esta sendo
observado a conhecimentos anteriores ou a juizy$ogr I1sso requer do cartografo que ele se
coloque de certa forma em uma posicdo de apreBRdimportante que o cartografo preste
atencdo igual tanto as formas quanto as forcas evimmanto. Assim, a sétima pista seria que
a prética da cartografia requer o aprendizado deauatencdo concentrada e aberta ao
presente(p. 84). [

~

- oitava pista - a cartografia € um método que distingue, mas ndmarse pesquisa e
intervencao(p. 84).

A oitava pista seria, entdo, qaecartografia € um método que distingue, mas njarse
pesquisa e intervencad intervencdo ndo se limita ao campo do saber, ysofgropicia
aberturas que podem ressoar de diversas maneaasformando um estado de coisas. No
encontro entre o campo pesquisado e 0 pesquisdoiem surgir movimentos que
modifiquem tanto um quanto o outro, bem como o Podumo da investigacao: “a expanséo
do campo problematico de uma pesquisa ocorre @E® conclusdes, mas também por suas
inconclusdes”. Assim, a escrita, enquanto um pgdamento da experimentacdo em campo,
deve incluir as contradi¢cdes, os conflitos e osbl@gmas que se encontram em aberto,
“transformar as composi¢des de ordem em compondatpassagens”. (p. 84).

KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatroeisidla pesquisa-intervencao In:
CASTRO, L. e BESSET, V. (org®esquisa-intervencao na infancia e juventudeRio de
Janeiro: Nau (prelo).

Que potencialidades e/ou limitagdes o0 uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj’?

“Uma tal cartografia contribui para o campo da comuwnicacdo a medida em que espagos,
relacbes sociais e processos de individuacdo saaacaez mais condicionados (e néo
determinados) a novas praticas comunicacionais naitemporaneidade”. (p. 10).

|

4

“A presente pesquisa pretende contribuir com o campaa comunicacdo midiatica
digital, oferecendo uma composi¢cdo com elementos de umaaitde modo de conhecer,
utilizando-se de produgbes digitais experimenta@sa@ objetos de andlise para, quicd,
permitir que as potencialidades trazidas pela €aauecnologica “desemboquem numa era
[...] que as livre dos valores capitalisticos sggtigos e crie condicbes para o pleno
desabrochar dos esbocos atuais de revolucéod.sg¢ussibilidade e da criacdo”. Isso porque
vemos, em muitas produc¢des, a sensibilidade, as&nsdar lugar a simples exploragdo dos
sentidos do corpo, tanto na criacdo de hipermil@s obras interativas, quanto no momento
de interacdo, de modo que o proprio conceito deratividade acaba pressupondo “algo
fechado dentro de uma estrutura de uso ou deaddighreviamente conhecida, muitas vezes
ja determinada pela programacéo do proprio ap&eatwlogico, o que torna dificil que algo
de novo apareca nestas condi¢des”. (p.14).
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“Uma comunicacao criadora seria um tipo de comunicgéo que, em vez de tentar buscar
fidelidade consensual do factual com o0 signo que kepresenta, como ocorre no
jornalismo, por exemplo, tal comunicacdo constroi ma realidade, entra em uma zona
de vizinhanga com outros campos para produzir novasentidos.

O discurso € um modo pelo qual o individuo recertaganiza o caos exterior, construindo
uma realidade signica para si, estabelecendo esdaigsignificagdo. Assim, o que o humano
entende como real € o que os discursos feitos stdrearregam em si de modo consensual.
Porém, pela representacdo e pelo discurso, nacssvpb conhecer as intensidades néo-
discursivas das forcas do fora que dao a pensan “fora” enquanto campo de forcas
heterogéneas ou estado em que o pensamento €,levade o faz pensar de outro jeito. Ao
reconstruir um real sempre a partir de meovo encontrocom o real, destroem-se 0s
esteredtipos cristalizados e revelam-se as digm@glentre as diversas realidades. Mais que
iISS0: no encontro, ambos se reconstroem, indivédespaco”. (p.15).

|

~

“A comunicacdo, com a chegada das midias digitam, se transformado em suas relacdes
com outros campos do conhecimento, em seus lingiees)odo que néo se pode falar em um
modelo de comunicacdo ou uma teoria, mas em dwemsadelos que acompanham as
mudancas nas praticas comunicacionais que a sdeiegan experimentandé. questao da
criacdo de espacos enquanto multiplicidade, tendosatecnologias digitais como
componentes, pode ser cartografada, porém, ao seqpdicada, ela necessariamente muda
de natureza”. (p. 77). |

~

A teoria para construir o problema/objeto

A autora buscou cartografar relacbes entre o huneaaamidia digital tanto na concepcéao
quanto no momento de interacdo. Nesse encontrodiwidao conhece e constréi uma

multiplicidade de espacos, e tem, ao mesmo temguabjatividade afetada por tais processos.
Para isso, de acordo com a autora, “a cartogr@fede(ize e Guattari) permite tracar um

mapa, aberto por natureza, capaz de relacionaigasssde um territorio as forcas que

concorrem para configura-lo”. (GIL, 2008, p. 10f@nosso).

|

N

A teoria para acionar os processos metodolégicos

No Trabalho A, a autora utiliza Virginia Kastrup para pensaadagrafia como um método

proposto por Deleuze e Guattari.
*KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatrgers da pesquisa-intervencdo. In; CASTRO, L. e
BESSET, V. (orgs). Pesquisa intervencdo na infamciguventude. Rio de Janeiro: Nau (prelo). Texto
gentilmente cedido pela autora.

|

~

Apresenta os principios do rizoma desenvolvidos peleuze e Guattari (1995a), mas nao
relaciona com a pesquisa:

“Um Rizomd, que funciona segundo os seguintes:

* Principios de conexao e de heterogeneidédg

* Principio de multiplicidade(...)
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* Principio de ruptura a-significant€...)

* Principio de cartografia e de decalcomanfa.)”(GIL, 2008, p. 82).
*Todos os principios citados constam em: DELEUZE, € GUATTARI, F. Mil Platés. Capitalismo e
Esquizofrenia. Vol. 1. Rio de Janeiro: 34, 1995.

|

~

Identifica oito pistas para a pratica do métod@aiaografia desenvolvidas por Kastrumas
nao relaciona com a pesquisa:
“Kastrup identifica algumas pistas para a praticanetodo da cartografia.” (p. 81).
- primeira pista - cartografar € acompanhar um processo, e néo repteseim objeto(p.
81).
- segunda pista a cartografia € sempre de um coletivo de forgass2).
- terceira pista - a cartografia serisempre de um certo territério existendjpl 82).
- quarta pista - desenhar o campo problematjapmposto pelos signos. (p.83).
- quinta pista - método da cartografia requer um dispositivo papei@r. (p.83).
- sexta pista- pratica da cartografia requer a dissolugcdo do pod®vista do observada(p.
84).
- sétima pista -a pratica da cartografia requer o aprendizado deauatencdo concentrada e
aberta ao presentép. 84).
- oitava pista - a cartografia € um método que distingue, mas njmarse pesquisa e
intervencao(p. 84).
L KASTRUP, V. O método da cartografia e os quatroeisida pesquisa-intervencdo In: CASTRO, L. e
BESSET, V. (orgspPesquisa-intervencdo na infancia e juventuddrio de Janeiro: Nau (prelo).

|

~

« Ateoria produzida pela pesquisa

Finaliza o trabalho com a seguinte citacao:

“Assim, a metodologia desta pesquisa passa por umopesso em que o trabalho do
pensamento entra para dar suporte, para tornar exgmivel aquilo que era da ordem do
sensivel.A abordagem que fizemos do campo da comunicaca@tinal se da a partir de
problemas colocados por diferencas advindas desspacque nos impulsionam a criar um
territdrio que expresse essas diferencas. O pemsarde Deleuze e Guattari se compde com
outros em um processo de problematizacdo e criagémye difere de um processo de
investigacdo de um campo de saber ja dado e cdadoli Segundo Rolnik (1995)quando o
leitor de Deleuze e Guattari faz do pensamento xercicio de elaboracdo de problemas que
sdo proprios ao campo que esta sendo trabalhadsgjau que ndo é mera repeticdo de
conceitos ou somente um jogo de argumentos l6gesse leitor encontra nos textos de

Deleuze e Guattari um universo de extrema genexdeid(GIL, 2008, p. 85, grifo nosso).
'ROLNIK, S. Despedir-se do absoluto: Entrevista a Lira Neto 8ilvio Gadelha. Nimero especial da Revista
Cadernos de Subjetividade: Gilles Deleuze. 1995tréiista).

TRABALHO B

FARINA, Camila. GraffitagBes televisivas:um estudo cartografico sobre a atualizagdo do
graffiti na MTV. 2008. 146 f. Dissertacdo (MestradoUniversidade do Vale do Rio dos
Sinos, Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias dar@magao.
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Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

A pesquisa @im estudo cartografico sobre a atualizacdo dgraffiti na MTV. A autora
busca verificar na MTV como se da o processo dsaggsn entre virtual e atual, que produz
uma atualizacao do grafftiti na tela da TV.

|

N

O conceito de virtual € acionado para pensar agsegltos que constituem qualquer tipo de
graffiti, ou seja, numa dimensao onde tudo que se pensoestaléa reunido com potencial
para ser combinado a outros elementos que antenmbenmdo eram reconhecidos, mas que ja
existam virtualmente, apenas nao tinham se atdaliza

|

~

A autora busca verificar na MTV como se d& o precede passagem entre virtual e atual,
que produz uma atualizacdo dfftiti na tela da TV. Para isso, a autora vé na cariagraf
uma forma de observar o processo de passagem. HBmratravés da cartografia vejo a
possibilidade de dar conta da complexidade qustab&ecem a partir da observacdo de meu
objeto de pesquisa”. (FARINA, 2008, p. 20).

|

N

A autora percebe no graffiti que se atualiza naviefio a partir de uma disposicéo, virtual e
subjetiva, o que exigiu o desenvolvimento de unaograffiteiro.

|

N

“Esse é um olhar subjetivo que se insere nas insagenTV e encontra ali o graffiti”.
(FARINA, 2008, p. 128). Com esse movimento desarewlo conceito deésraffitacbes
televisivas."Este conceito se colocou no meu caminho efetivaensomente a partir da
cartografia dos tempos de TV, onde a sintese det@mde pesquisa veio formar-se diante de
meus olhos atentos(FARINA, 2008, p. 128).

|

~

“Aplicando o conceito de virtual aos elementos coiisitivos do graffiti, teriamos este
como uma dimenséo onde o todo co-habit&lessa dimenséo estaria reunido virtualmente
tudo que se considerou graffiti, no sentido de vjtteal € sempre um passado indissociavel
do presente, com potencial para atualizar-se ajgaamomento, combinado ou ndo a outros
elementos virtuaissso explica as novas formas de graffiti que se alizam, mantendo
elementos do passado indissociavel do presente, c@otencial para atualizar-se em
gualguer momento, combinando a outros elementos quanteriormente ndo eram
reconhecidos como constitutivos do graffiti como, g exemplo, a mediacéo tecnoldgica.
Por outras palavras, o virtual seria, para Bergsonpassado que “coexiste com um presente
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que foi” (1985, p. 995. Virtual e atual, assim como passado e presesiens indissociaveis,

pelo fato de que:
[...] nossa existéncia atual, na medida em queeserdola o tempo, se duplica de
uma existéncia virtual, de uma imagem especulagol cada momento da nossa
vida oferece esses dois aspectds;é atual e virtual, por um lado percepcéo, por

outra lembranga. (DELEUZE, 1999, p. 32" (FARINA, 2008, p. 48, grifo
Nosso).

Como a cartografia € usada na construgdo do objepdrico da pesquisa?

O graffiti atualizado na MTV brasileira

|

~

O objeto de estudo é graffiti atualizado na MTVsdllera. O corpus que possibilitou a

cartografia é resultado de um recorte cartograficode tempos de TV moldurados pela

emissora: comerciais, marketing points (MP) e promo imagéPy que, apreendidos dos
tempos fluidos da programacédo, constituiram umaesdndo que intuitivamente foi
identificado como atualizacéo do graffiti na MTV.

Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“A escolha pela cartografia decorre da compreend@ouma necessidade do objeto
audiovisual, que é ser pesquisado a partir de utedoéque respeite sua natureza, logo,
considerando seu movimento” (p.14).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou deatitores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricam:

A autora recorre a Jesus Martin-Barbero (2004) edlySRolnik (2003) para pensar sobre o
método cartograficapoiada pela intuicdo, a desconstrucao e o rizoma.

|

N
“(...) recorro a esclarecimentos sobre o métodimgeifico a partir de Jesus Martin-Barbero e
Suely Rolnik (2003) bem como dos métodos que séreimies a esse processo: 0 método
intuitivo de Henri Bergson (1999), o método destrmtiso de Jaques Derrida (1998) e o
rizoma, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1999)."16).
S
O processo metodologico adotado € a cartografimdp@ela intuicdo, a desconstrucéo e o
rizoma.
|

~

% N&o consta na referéncia da autora.
%9 DELEUZE, Gilles.Bergsonismo S&o Paulo: Editora 34, 1999.
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A cartografia pressupde mapa e/ou mapeamento;

|

~
“A proposta cartografica que se afirma dentro donweicacional, como foi observado
anteriormente, tem inspiragdo em movimentos in@sado campo filoséfico por Deleuze e
Guattari (1995), mas recebe também perspectivasnaditicas através de Suely Rolnik
(2004). As incursdes desse processo metodologieogsaestudos de comunicacgdo iniciam a
partir de Jesus Martin-Barbero (2004). Sdo essesimspais autores que trago ao texto para
compreensao tedrica da Cartografia”. (p. 14).

|

T
A teoria para construir o problema/objeto

A autora buscou verificar na MTV como se da o pseoede passagem entre virtual e atual,
que produz uma atualizacdo dafftiti na tela da TV. Para isso, a autora vé na cariagraf
uma forma de observar o processo de passagem.

|

~
A teoria para acionar os processos metodolégicos

A autora recorre a Jesus Martin-Barbero (2b@4$uely Rolnik (2008)para pensar sobre o
método cartogréficapoiada pela intuicdo de Bergson (1§99) desconstrucdo de Jaques

Derrida (1998) e o rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari 849

! MARTIN-BARBERO, JesusOficio de cartégrafo. Travessias latino-americam@scomunicacéo na cultura.
Sao Paulo: Loyola, 2004.

2 N&o consta nas referéncias bibliograficas com ésta

¥ BERGSON, HenriMatéria e meméria: ensaios sobre a relacdo do carpm o espiritoS&o Paulo: Martins
Fontes, 1999.

*DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil Platds. Rio de Janeiro: Editora 34,1995.

|

~

O processo metodologico adotado € a cartografimdp@ela intuicdo, a desconstrucéo e o
rizoma. [

~

Apresenta os principios do rizoma desenvolvidospeleuze e Guattari (1995a), mas néo
relaciona com a pesquisa.

|

~

Apresenta quatro pistas desenvolvidas por Kasg0@7) do funcionamento da atencdo no

trabalho do cartografo e relaciona com a pesquisa.
*KASTRUP, Virginia. O funcionamento da atengdo no trabalho do cartégrRevista Psicologia e Sociedade,
v. 19, p. 15-22, 2007. Disponivel em: http://wweieso.br/scielo.

|

~
A teoria produzida pela pesquisa

Olhar-graffiteiro - (p. 126).

GraffitacOes televisivas(p. 128).



113

Como a cartografia foi usada para o desenvolviméatdimensdo metodolégica?,

“O método cartografico se configura como o procetiitn metodoldgico mais apropriado
para verificar as formas e as logicas de atualizagado graffiti na programacdo da MTV”

(p-37) |

~

“A cartografia tem o papel de desenhar um mapa dindico do objeto-problema
buscando identificar as atualizacfes do graffifimguagem televisiva da MTV” (p.22)

|

~

“O processo metodoldégico adotado € a cartografi@poiada por métodos inerentes a esse
processo: intuicdo (Bergson), desconstrucéo (Derriccoma (Deleuze e Guattari)”

Que potencialidades e/ou limitacdes o uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj?

Olhar-graffiteiro — “Tomando esse olhar como olhar subjetivo de yisadora, que carrega
consigo bagagens tedricas e empiricas que dao ¢dmsdide sustentar o percurso. A
cartografia dos tempos de TV, configurada em siccamprocesso atent@..)”. (p. 126).

J

“ 0 olhar-graffiteiro para o televisivo (...) no jogo de preenchimentdadenas, se envolve
ainda mais com a programacao, na medida em quaveb/e com a suaubjetividade”. (p.
131). |

N

“A desconstrugéo da graffiti-TV acabou por fazeoma, permitindo que, em suas linhas de
fuga, outras percepcbes levassem a um nopébdd de onde visualizei o conceito de
graffitagOes televisivas’(p. 128).

TRABALHO C

MOREIRA, Fayga RochaMiidias, Subjetividade e Terceiro Setor: a comunicaio como
problema social em favelas carioca2007. 119 f. Dissertacao (Mestrado em Comunicacao e
Cultura) — Escola de Comunicacéo, Universidade faéd®d Rio de Janeiro. Programa de
P6s-Graduagdo em Comunicacao e Cultura.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“O estudo reflete sobre a centralidade de projetesais voltados para a comunicacdo como
estratégia de combate a excluséo e a estigmatiZ€pag).
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“As ONGs (...) re-significam a idéia de militanciasientando o potencial disruptivo de
inumeras‘maquinas de guerra” (DELEUZE; GUATTARI, 1997) que se levantam contra
o Estado e demais autoridades”. (p.7) |

N

“No caso das favelas cariocas, um estatuto ideiotité retomado como estratégia
supostamente eficaz de inclusomesticando os devires e a multiplicidadpropria a esse
espaco urbano”. (p.7). |

~

“(...) problematizar a centralidade dos projetos sociaisoltados para a comunicacac-
em voga nos ultimos tempos, principalmente no avdnt Terceiro Setor eomo estratégia
de combate a excluséo e a estigmatizacdo em meignga atmosfera midiatizada”. (p. 10-
11). |

h 4

“(...) buscou-se cartografar esse rico campo dadest privilegiando uma abordagem tanto
macro quanto micropolitica, o que signifitentar captar os vetores heterogéneos e 0s
arranjos processuais que compdem uma coletividade(p.7).

g
“cartografar o campo de estudos a partir de uma abmlagem tanto macro quanto
micropolitica, 0 que significa tentar captar os veires heterogéneos e 0s arranjos
processuais que compdem uma coletividadEm uma cartografia trabalham elementos
multiplos que envolvem desde instituicdes sociais representacdes identitarias, até
paisagens afetivas e territorios subjetivos’(p.12)

Como a cartografia € usada na construcao do odjepdrico da pesquisa?

“A comunicacdo como problema social em favelasocas” (p.7).

|

~

“(...) na tentativa de lancar um olhar sobre agelts cariocas, nenhum recurso foi
dispensado: desde filmes, musicas, poesias, alétexties de assembléias populares, de
jornais, de cartazes.Tudo isso afetando (ou “contagiando”) o processo descrita, de
pensamento, de criagaa”(p. 13).

Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“Em uma cartografia trabalham elementos mdultiplos qe envolvem desde instituicdes
sociais e representacdes identitarias, até paisageafetivas e territérios subjetivos”.

(p.12).
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“Uma perspectiva micropolitica tem sempre como supssto uma néo essencializacdo do
campo social e, particularmente, do poder, o qu#ica relagdes de forcas e de resisténcia
que se modificam conforme a época. Deleuze insisgse aspecto ao sublinhar que as
condicbes de uma dada formacdo social “ndo varimtoritamente, mas variamom a
historia” (DELEUZE, 2005, p.122)or isso, uma cartografia tenta captar as diversas
linhas que compdem um agenciamento, ja que esse @ lugar privilegiado para se
compreender os diagramas de forcas microfisicas, ptuais e difusas que operam uma
gestéo da vida, marcando a singularidade do campo@al contemporaneo”.(p. 12-13).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desatitores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricami

A teoria para construir o problema/objeto

A autora buscou cartografar um agenciamento corapexeterogéneo que promove a favela
como alteridade. A cartografia nesse trabddhscou captar as diversas linhas que compde o
agenciamento: “favela carioca” ]

N

A teoria para acionar os processos metodolégicos

“Cartografar o campo de estudos, privilegiando uatrdagem tanto macro quanto
micropolitica, o que significa tentar captar osove$s heterogéneos e 0s arranjos processuais
que compdem uma coletividade”. (MOREIRA, 2007, p.12

|

N
Diz que vai usar alguns recursos da etnografia,ndasliz quais. A cartografia parece ser um

desses recursos quando cita Rolnik: “(...) com@miasmuito bem Suely Rolnik, a tarefa do
cartografo € estar “atento as estratégias do demmjogqualquer fendbmeno da existéncia
humana” (ROLNIK, 1989)*. Isto é, estar atento asmsidades que desestabilizam o campo
social, dando passagem a novas criacOes de serdielproducao de realidade”. (MOREIRA,
2007, p.12).

* Nao consta nas referéncias bibliograficas com dssa.

|

~

A teoria produzida pela pesquisa
A favela como dobra

As favelas podem ser entendidas, de fato, como“dotaa’ que afeta consideravelmente os
processos de subjetivacdo dos cariocas: ndo con limma “dura” e univoca — como
sugerem muitas enunciacgdes, representacdes, @amaeoaipesquisas que interagem de alguma
forma com esse espaco urbano
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Como a cartografia foi usada para o desenvolviméatdimensdo metodolégica?,

“A partir de uma experiéncia institucional em umag#&hizacdo Nao-Governamental,
entremeada a ferramentas teéricas e a um trabeallsardpo aportado, sobretudo, em alguns
recursos da etnografia, buscou-se cartografarresseampo de estudos, privilegiando uma
abordagem tanto macro quanto micropolitica, o ggeif&a tentar captar os vetores
heterogéneos e 0s arranjos processuais que compdema coletividad€. (p. 7).

Que potencialidades e/ou limitagdes o uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj?

“Dentre as “variaveis que cerceiam o grito das lEs/€ariocas, trés ganharam destaque ao
longo do texto: o processo de “midiatizacdo socialemergéncia do Terceiro Setor e 0s
“regimes identitarios”. Desse modo, tentou-se cpiti@r um agenciamento complexo e
heterogéneo que promove a favela como alteridadgifigando a demanda por inclusao
através das midias. A imagem do grupo, nesse pasece ganhar mais valor do que o
“potencial disruptivo” que seu grito sera capazaesar. As favelas podem ser entendidas, de
fato, como uma “dobra” que afeta consideravelmergeprocessos de subjetivacdo dos
cariocas: ndo como uma linha “dura” e univoca — @osngerem muitas enunciagdes,
representacdes, conceitos ou pesquisas que interdgealguma forma com esse espaco
urbano —mas como um perfil instavel e processual que deli@e“uma determinada
figura de subjetividade” (ROLNIK, 1997)%. Ou ainda, como uma constelacédo que se
desfaz ou sofre um rearranjo ao minimo contato cormovos diagramas de forca
(p.111).

'ROLNIK, Suely.Novas figuras do caos: mutagdedJma insélita viagem a subjetividade — fronteiras am a ética e a cultura.S&o
Paulo,1997b. Disponivel em: < http://www.pucsp.br/nuclesubjetividade/suelyrolnik.htm>. Acesso em: 2520006.

TRABALHO D

GUIDOTTI, Flavia Garcia.Dez mandamentos de Jorge Furtadocartografias em trés
platbs. 2007. 181 f. Dissertacdo (Mestrado) - Umssidade do Vale do Rio dos Sinos,
Programa de Po0s-Graduagdo em Comunicacao.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“O meu objetivo geral foi investigar e analisaragenciamentos do cinema do Jorge Furtado,
observando as possivgiagueiras*do autor”. (p. 27).

|

T
*Para Deleuze a gagueira seria uma espécie de lialde fuga da linguagemGagueja
quem consegue falar a propria lingua em uma esgédiagua estrangeira”. (p. 27).
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“Os objetivos especificos compéem o mapa do cinend® Jorge Furtado do qual foi
possivel extrair o que aqui se denomina de "dez mdamentos de Jorge Furtado'
Nesses dez mandamentos encontram-se considerabdes]y a relacdo entre a realidade e a
ficcdo suscitada pela obra cinematografica de Jougeado; 2) a transvalorizacdo dos valores
morais; 3) as midias como sujeitos narrativos; 4) agenciamentos intertextuais e a
reciclagem de imagens, sons e palavras; 5) a mggalgem; 6) a montagem dialética como
forma de agenciamento; 7) a indicagédo de leiturauentinema com notas de rodapés; 8) a
autoria e o autoritarismo; 9) o trabalho de Jorgeddo em televisdo em paralelo a sua
producédo de cinema; 10) a reducdo do multiplo @o (Resumo).

Como a cartografia € usada na construcao do objepdrico da pesquisa?

“Esta é uma pesquisa sobre cinema; mais especificante um estudo acerca dosez
curtas e trés longas-metragens, escritos e diggao Jorge Furtado entre os anos de 1984 e
2004". (p. 27). |

N

“(...) gostaria de compor um mapa da diversidaddedegas e pensamentos que os filmes
realizados por Jorge Furtado suscitam”. (p. 27).

|

~

“(...) Foi ai que pensei em tracar um mapa e mexapei, entdo da cartografia, como forma
de expresséo do desejo, que levaria em conta muainésdes”. (p. 28).

Como explicam e/ou justificam o uso da cartografidcomunicacéo?

“A comunicacao, principalmente pelo sgwocesso de constante metamorfoseonstitui-se
em um campo fértil para o tracado de cartograpa’l@l).

h 4

“Se no campo da comunicacdo a cartografia se ajpeesemo uma possibilidade fértil para
se pensar a metodologia, para o estudo do cindanpoéeria ser ainda mais produtitendo
em vista que o cinema se constitui numa area muligtiplinar, fazendo interface com a
arte, a cultura e a tecnologia”. (p. 122).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desautores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricam:

“Durante a observacgéao dos filmes, percebi que Jougeado frequentemente reciclava outras
linguagens no interior de seus filmes; entdo penseirelacdo dessa reciclagem com o
movimento antropoféagico moderno e também com aprétacao de antropofagia feita por
Suely Rolnil, queelaciona com uma quebra de identidades fixas{(p. 30).
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“Fui também pesquisar o pos-modernismo no seiort@ga @ue se expressaria pela presenca
das midias e também pela apropriacdo e reutilizagl® seus conteudos
cinematograficamente. A primeira vista pensei qu#otissopoderia representar certa
multiplicidade dos filmes, raz&o pela qual fui veficar o que Deleuze falava sobre
multiplicidade e percebi a sutil diferenca entre oque se apresenta como potencial
(multiplicidade) e o que se realiza no nivel dasxtualizacdes (manifestacdes hibridas,
mesticas ou sincréticas)” (p. 30). [

~
“O hibrido, o mestico e o sincrético foram conceitbesenvolvidos respectivamente por
Canclini, Serres e Canevacci. Aléem digsercebi que, a luz da teoria das multiplicidades,

as relacbes entre o ficcional e o documental tambétimham certo embricamento na
obra cinematogréfica de Jorge Furtado” (p. 30).

Como a cartografia foi usada para o desenvolviméatdimensao metodolégica?,

A teoria para construir o problema/objeto

A autora buscou cartografar o cinema de Jorge #aidfravés da analise dos agenciamentos
presentes na obra diretor, observando as possjegiseiras do autor. A cartografide
acordo com a autora, permitiu trabalhar de formeerdificada com os agenciamentos
produzidos pelo conjunto de filmes do Jorge Furtado

|

~

A teoria para acionar os processos metodolégicos

“Através do método cartografico, temos uma pesqalsata, que valoriza a experiéncia, a
inventividade do desejo, uma pesquisa-devir.” (GOTDI, 2007, p. 119).

|

N
“(...) multiplos passos metodoldgicos, que vém mpor a cartografia.” (GUIDOTTI, 2007,
p. 28). ]
N
Apresenta os principios do rizoma desenvolvidospeleuze e Guattari (1995a), relaciona

dizendo: “Rizoma, nesta pesquisa, esta sendoaddipara explicitar a forma de composicéo
da cartografia”. (GUIDOTT]I, 2007, 125} ]

~

No campo da comunicacdo aponta os autores JesdmBarbero (com o livro Oficiale
Cartografg e o antropélogo Massimo Canevacci (com o liraidade polifénica como
expoentes do uso da cartografia na comunicacad2{p.

“A filosofia construtiva deleuziana concebe a di@e a utilizacdo de conceitos”.(p. 28).
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A teoria produzida pela pesquisa

Criacéo de conceitos como “cinema explicativo” oiméma com notas de rodapé”.
(p. 28).

Que potencialidades e/ou limitagdes o0 uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj’?

Criacdo de conceitos comoifiema explicativo” ou “cinema com notas de rodapé”
(p. 28). }
&

“A filosofia construtiva deleuziana concebe a crigd@o e a utilizagdo de conceitos”.
(p. 28). [

~

“(...) tomar a teoria muito mais conecomponente capaz de auxiliar a pensar os filmes do
gue algo que deveria ser comprovado, ou mesmo congwado dentro do campo
“empirico” (os filmes). Por isso, por vezes tomei linhas de fuga e mewsgmeento
extrapolou o “recorte” inicial, mas como se trat@uina cartografia, creio que essas fugas
expressam antes de mais natdldualidades que fazem com que a paisagem explorad
esteja em constante processo de atualizacagp.. 168-169).

|

~

“Deleuze contribuiu porque permitiu pensar sobreaumova €poca, um novo cinema, e
conceberainda o cinema como pensamento(p. 173).

TRABALHO E

NEVES, Heloisa Maria DomingueMapas do encontro:estudos da relacdo comunicativa
corpo — cidade. 2007.79f. Dissertacdo (MestradoCemrmunicacdo e Semibtica). Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo. Programa deGPaduacdo em Comunicacdo e
Semiotica.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

s

“O objetivo € estudar um tipo especifico de mapa gqomeamos comOmapa dos
encontros” (Resumo). |

N
“O mapa do encontro é, portanto,estudo do grande emaranhado de relacdepie se
formam emergencialmente quantwpo e cidade estdo em contato. (p. 2).
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“O mapa do encontro passou a ser, portaatepnstrucdo de representacdes em tempo
real, as quais falam tanto do corpdemocdes, sentimentos e percepc¢géasde (organismo
auto-organizativo e emergengstdo em contato(p. 2). ]

~

Como se da e se representamunicacao entre pessoas e cidades...

Como a cartografia € usada na constru¢ao do odjepdrico da pesquisa?

“(...) corpo (emocgdes, sentimentos e percepcdrdade (organismo auto-organizativo e
emergentegstdo em contato (...)".(p. 2).

|

~

“Olhando para as cidades, filmes, musicas e taotdsas coisas, desde 0 inicio dessa
pesquisa,busqueajarimpar mapas do encontro ja realizados e espalhad por esses
lugares. (p. 58).

Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“A partir da diferenca entre mapa e decalque, Dxdenos propd&m jeito novo de olhar
para a representacdo do mundo atualenglobando o movimento constante e um tempo
simultaneo e mais veloz. Para ele, representarraélgae fixar imagens, mas deixar que elas
contenham o0 seu proprio movimento no processo. Pamportanto, constréi estruturas
abertas e ndo algo sobre ele mesmo, ele se comstndiibuindo assim para a conexao e para
sua abertura maxima sobre o espaco”. (p. 12).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desatitores que abordam o
conceito de cartografioram usados teoricamen

O objetivo é estudar um tipo especifico de mapaéguemeado como “mapa dos encontros”.
Esse mapa é o estudo do grande emaranhado deeeelgiwé se formam emergencialmente
guando corpo e cidade estdo em contato.

|

N
A autora ndo pensa diretamente sobre a cartogmates, sobre o mapa. Para isso busca
entender o conceito e as formas de organizacdoapa ratravés de trés autores: o filésofo

Gilles Deleuz&e os neurocientistas Anténio Dam&sdrrancisco Varefa

'DELEUZE, Gilles e GUATTARI, FélixMil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia(trad. Ana Lucia de Oliveira
... et al). Sdo Paulo: Ed. 34, 2002.

’DAMASIO, Antonio. O Mistério da Consciéncia - Do Corpo, das Emogde®aConhecimento de SiS&o
Paulo: Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1999.

¥ VARELA, Francisco; THOMPSON, Evan e ROSCH, EleandrMente Corpérea: Ciéncia Cognitiva e
Experiéncia Humana (trad. Joaquim Nogueira Gil e Jorge de Sousahdasinstituto Piaget, 2001
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Antonio Damasio - (mapa interno)
“Antonio Damasio investiga como podemos verificamaapas internos do corpo, através do
estudo de imagens mentais e padrdes neurais”. (ISEXED7, p. 7).
4

Francisco Varela — (enacgao)
“Francisco Varela discute a questdo do tempo pteseas possibilidades de visualizacéo de
mapas que estdo sempre se atualizando, além ddosoess de organizacao”. (NEVES,
2007, p. 7). |

N
Gilles Deleuze e Felix Guattari (mapa externo)
“Gilles Deleuze propde um conceito filoséfico depaajue busca mais o movimento de um
fendmeno em processo do que seu resultado filNEVES, 2007, p. 7).

|

N
A teoria produzida pela pesquisa

A visdo de mapa buscada pelos autores estudada@daeppsquisa ndo é objetiva nem
subjetiva; nem corporal, nem espacial; ndo falaestendo ponto de vista do pesquisador, e
nem somente do pesquisado; nem experiencial, ngrasentacional, mas sim relacional ao
extremo. Busca sempre se locar entre uma coisér& sem que haja exclusao de qualquer
elemento. Nao pré-determina regras ou programageansseguidos e ndo deseja a forma
estatica e imutavel. Sendo assim, ele se carazigoiz

1- Estar locado entre o objetivo e o0 subjetivo;orporando o pesquisador, 0

observador e o ambiente da experiéncia;

2- Nao pré-determinar regras;

3- Incluir o movimento, o tempo e a plasticidade;

4- Relacionar corpo e espaco, pesquisador e pesiguiexperiéncia sempre mutavel e

representacao;

5- N&o buscar o simbolo pronto, mas sua construcao;

6- Na busca pela percepcao, buscar mais o fenor(ents).

Como a cartografia foi usada para o desenvolvimgatdimensao metodoldgica?,

A visdo de mapa buscada pelos autores estudados &sga pesquisa ndo é objetiva nem
subjetiva; nem corporal, nem espacial; ndo falaestendo ponto de vista do pesquisador, e
nem somente do pesquisado; nem experiencial, ngrasentacional, mas sim relacional ao
extremo.Busca sempre se locar entre uma coisa e outra, seque haja exclusdo de
qualquer elemento Nao pré-determina regras ou programas a serendssge nao deseja a
forma estética e imutavel. Sendo assim, ele setesiza por:

|

N
1- Estar locado entre o objetivo e o0 subjetivopiporando o pesquisador, o observador e o
ambiente da experiéncia;
2- Nao pré-determinar regras;
3- Incluir o movimento, o tempo e a plasticidade;
4- Relacionar corpo e espaco, pesquisador e pesipuiexperiéncia sempre mutavel e
representacao;
5- Nao buscar o simbolo pronto, mas sua construcao;
6 — Na busca pela percepcéo, buscar mais o fen6(pehb).
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Que potencialidades e/ou limitagdes o0 uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj’?

“(...) sempre entendi que o corpo e a cidade fapante de um mesmo sistema , com
multiplas entradas. Isso ndo era totalmente claro para mim desddcmie, muitas vezes
usei mais a intuicdo do que qualquer garantia ¢cateAo iniciar essa pesquisa. Eu tinha
uma intuicdo de que precisava entender mais o qapentender realmente a cidade. Hoje,
com pouquissimo tempo de estudo na area das gé&mimitivas e da filosofia da mente, e
um mundo de coisas ainda por descobrir, jA possmafcom conviccdo que entender a
construcdo, a percepcao e a representacao de date @& entender como 0 proprio corpo se
constréi a si mesm@orque ambos estdo absolutamente conectadofp. 66-67).

|

T

Essa experiéncia pratio@io busca conclusdes, mas novas maneiras de se athlar com a
relacdo corpo-mente e cidade.(p. 71).

TRABALHO F

COELHO, Lilian Monaro Engelmanikscutas em musicoterapia: a escuta como espago de
relacdo. 2002. 130 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicac&®emiottica). Pontificia
Universidade Catdlica de S&o Paulo. Programa deGraduacdo em Comunicacdo e
Semidtica.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“Esta dissertacdo pde em foco a escuta musicoter&seus espacos de relacdo. A escuta
aqui, é pensada, ndo como uma relacdo que coneebgonn significante a um sentido
significado, mas sim, como uma producdo, uma esguéainventa mundosA pesquisa
busca, nas produg¢des e no pensamento da escuta roalkdo século XX dispositivos para
potencializar a escuta musicoterapica no seu espagacional”. |

(Resumo). F

“O que procuro escutar, junto com o leitor, noet@ja ser percorrido?” (p. 9).

!
ao

Processos de subjetivacao nas sonoridades (p. 9).

Como a cartografia € usada na constru¢do do objepdrico da pesquisa?

3 Cenas criadas como dispositivos de imagens seifbuscando as sonoridades que delas
ressoam). (p. 12).
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“Os estudos séo desenvolvidos a partir do pensanuenGilles Deleuze e Félix Guattari, no
que tangeao desejo de producdo que fabrica escutas e no mmoento do ritornelo.
Também se busca, através dos regimes de signdegredar a subjetividade da escuta
musicoterapica em seus processos de invencao aimlogcom o pensamento da escuta
musical do século XX”. (Resumo).

Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“Assumir uma escuta exatamente no seu processetienorfose, num devir masica e num
devir som. N&o se trata mais de buscar a identjdemtegorias, e nem de achar etapas
evolutivas mas, sim, destar nas mutacdes das escutas, e escutar 0 queseuga musical
produzia na clinicd’. (p. 3).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou deatitores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricami

A teoria para construir o problema/objeto

|

~

A autora buscou construir uma cartografia percalwegeografias distintas ao mesmo tempo,
em que acompanhou os movimentos de transformagiespacos relacionais de sonoridades
e criando novas escutas. |

~

A teoria para acionar 0os processos metodolégicos

No trabalho F, a autora explica que ndo é possigbhir o método cartografico, pois a
sensibilidade € seu guia. Ao trabalhar com a maieatora utiliza a base teorica de Deleuze
e Guattari. De acordo com a autora “A musica, enelxe e Guattari, € uma poténcia
estética, ética e politica, jamais podendo sesi@mada por pontos de referéncias ou modelos
de identidade” (COELHO, 2002, p. 2).

“a escuta musicoterapica tem um comprometimento a@stética,porque inventa mundos, com a politica,
porque nas relagles, investe emcropoliticas das sensacd&s com a ética, porque se da na escuta das
diferengas. Nesse contextomusicoterapeuta, se transforma em um cartégrafcosoro” (p. 7).

“(...) a escuta clinica sera arrastada pelas fodgaswvencdo e desterritorializagdo das sonoridatiesm, a
procura vai no sentido de acompanhar mutagfes bexte engendradas em espagos estéticos (de imjenca
éticos (escuta das diferengas) e politicos (dedes. (p. 9). ]

N

Para responder o que é um cartégrafo? A autoiaautBuely Rolnik e Paulo César Lopés.
'ROLNIK, Suely.Cartografia sentimentalSao Paulo: Estacao liberdade, 1989,

’LOPES, P. CPragmética do desejaaproximacdes a uma teoria clinica em Gilles Dedess Félix Guattari.
1996. Dissertacao (Mestrado em Psicologia Clini¢d)C-SP, 1996. l

~

Segundo a autora “ndo é possivel definir o métodm por referéncias teéricas ou por
procedimentos técnicos do cartégrafo, mas a séidsitke € o seu trajeto”. (p.110).
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A teoria produzida pela pesquisa

“Ja que o cartografo ndo se apodia em estruturabedstidas, qual seria 0 equipamento que 0
cartografo sonordevaria quando sai para o campo das sonoridades?

|

~

Ele leva no bojo marcas de escutas sonoras quey estho sempre em mutacéo nas dobras,
servem como dispositivos para ativar fluxos inteyalos? Porque a avaliagdo de um
cartografo sonoro é o grau de intensidade quecasasspermitem, os trajetos que elas podem
suportar e 0s movimentos que elas fazem na condgseante da vida. ]

N

E por isso que ele inventa estratégias no ritorpetque as vezes é preciso desterritorializar e
ser desterritorializado por sussurros, murmuriagras vezes, € preciso territorializar um
siléncio, fazer uma ponte sonora, para que ossafetssam fluir”. (p.110).

|

N

“o cartografo sonoro é politico, porque sua escida cartografias de macro e de
micropoliticas”. (p. 113).

~

“(...) nenhum cartégrafo sonoro conclui nada, o eleequer é que o caminho fique em aberto
para que os fluxos continuem. (p. 113).

|

N

“(...) cartégrafo sonoro (...) sabe que a escutaaxiste, porque ela é sempre inventada, ela é
um ato de composicao”

Como a cartografia foi usada para o desenvolviméatdimensao metodolégica?,

“Pensar a escuta neste trabalho é também traz#daapescrita. Entdo, um outro desafio se
imp0e,escrever as sonoridades da escuteodemos, entdo, propor a seguinte questao: como
fazer da escrita uma escuta?” (p.3)
U

Para isso, a autora cria urn@na sonora ficticiaque vai se transformando no percurso de
criacdo. “E uma cena que apresenta processos de subjetividesl da escuta
musicoterapica nas suas relacdes estéticas, polsce éticas’(p.4)

J
A autora convocéda poténcia de um cartégrafo que vai criando um desnho ao mesmo
tempo, em que acompanha os movimentos de transforgi@es de paisagengp.4).
Com isso, cria um “diario de escuta” que contém apenas 0 objetivo, mas também o
subjetivo, o estético, o ético e o politico. (p.4).
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“(...) uma cartografia que ir4 sendo construida nas sonatades(...)” (p.4) acompanhado o
gué a escuta produz. Neste sentido, a escuta padi@oema marca de expressao que se
efetua nas sonoridades, ou seja, um desejo de pr@do sonora”. (p.5).

|

N
“A cartografia que vamos construir percorre geografas distintas (territorios musicais,
terapéuticos, e musicoterapico) e historias de parp¢des (escuta do final do século XIX e

escuta do século XX)” (p.5). [
T

Depois de cada cena criada — “Uma pausa para agesmios” (p. 15)

Que potencialidades e/ou limitagdes o0 uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj?

“Nao é possivel definir o método, nem por referénas tedricas ou por procedimentos
técnicos do cartografo, mas a sensibilidade é o seajeto”. (p.110).

|

~

“Ja que o cartografo ndo se apodia em estruturabedstidas, qual seria 0 equipamento que 0
cartografo sonordevaria quando sai para o campo das sonoridades?

Ele leva no bojo marcas de escutas sonoras que estdio sempre em mutacéo nas dobras,
servem como dispositivos para ativar fluxos integpalos? Porque a avaliagdo de um
cartografo sonoro é o grau de intensidade quecasasspermitem, os trajetos que elas podem
suportar e 0s movimentos que elas fazem na condegs®ante da vida.

E por isso que ele inventa estratégias no ritorpetque as vezes é preciso desterritorializar e
ser desterritorializado por sussurros, murmuriagras vezes, € preciso territorializar um
siléncio, fazer uma ponte sonora, para que ossafetssam fluir”. (p.110). [

~

“o cartografo sonoro é politico, porque sua escida cartografias de macro e de
micropoliticas”. (p. 113). |
N

“S&o nessas dobras, na macro e micropolitica, sastas das diferengas, no movimento
inventivo da propria escuta, que o cartografo desk condicdo de um paciente para um
ouvinte. Nao se busca centrar uma escuta no s@eiem nas necessidades deles. O que o
cartografo sonoro quer sdo os deviregara que 0 inumano invente mundos sonoros. (p.
113). |

N
“(...) nenhumcartdgrafo sonoro conclui nada, o que ele quer é que o caminho famue
aberto para que os fluxos continuem. (p. 11,”?.

N

“(...) cartégrafo sonoro (...) sabe que a escutaaxdste, porque ela é sempre inventata g
um ato de composicao”.
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Nesta condicdo, seu anti-método enfrenta os adorgatos. Ele sai a campo, deslizando
entre as forgas audiveis e inaudiv&eu esforco vai no sentido de ouvir os fluxos do
deseja” (p. 113).

TRABALHO G

BRANDAO, Ludmila de LimaA casa subjetiva - matérias, afectos e espaco dstiéos.
1999. 238 f.Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica). RaatifUniversidade
Catodlica de S&o Paulo. Programa de Pds-Graduac@mamnicacdo e Semidtica.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“Partindo da no¢éo de casa como territério humarteabalho visa explorar, cartografar, ora
conceitualmente, ora focalizadamente a relacée eagas e homens. (p. 4).

J
“De um modo geral, a arquitetura, ou 0 espaco ooiast € sempre tomado como “producéo”
material e simbolica do homem. Pretende-se, nestgusa, lancar luz sobre um contra-fluxo
dessa relacao, onde os espacgos produzem homesentiado engue funcionam como focos
ou agenciamentos de subjetividade’{p. 4).

d

Segue, entdo, duas linhas paralelas e mutuameetentes: uma que se utiliza de trilhas
conceituais desenvolvidas na obra conjunta de @&uRe e F. Guattari para pensar casas em
geral, onde conceitoxomo rizoma, territorio e nomadismo sdo especificamente
convocados e outra que se propde exploratéria geremental) de casa singulares na qual
recursos e licoes da etnografia e da literaturacewocados para a montagem dos blocos de
espacos-tempos domesticos expressivos. (p. 4).

|

N
“O objetivo € montar casas subjetivas ou constfoiodelizacdes parciais” de casas

subjetivas”. (p. 219).

Como a cartografia € usada na construcao do objepdrico da pesquisa?

“Duas casas sao objetos dessa exploracao: a paimena casa-de-fazenda do século XIX e a
Segunda, uma residéncia urbana da década de 6@sasitbadas na regido da Baixada
Cuiabana no Estado de Mato Grosso. O ultimo blooola o que parece se configurar como
um "morar contemporaneo”. Ao contrario de tomaspeeificidade de uma casa, optou-se
pela exploracdo de fragmentos que parecam expossdesse morar, extraidos de diversas
casas "contemporaneas". (p. 4).
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“Para pensar a arquitetura ndo apenas como oficiaytora utiliza alguns conceitos de
Deleuze e Guattari pafaxperimentar uma outra concepc¢éo construtiva.”(p. 10), ou seja,
para pensar ‘arquitetura como objeto de reflexdo” (p. 15).

Como explicam e/ou justificam o uso da cartografidomunicacéo?

“A idéia dessa estreita e co-producente relacdochoespaco domeéstico que percorre toda a
tese carrega consigo uma preocupacao especificaacpraducdo contemporanea dos
espacosNesse sentido, o esfor¢o é introduzir dados nouwp®o menos, produzir uma certa
inflexdo nos atuais rumos de um pensamento scinguitetura”. (BRADAO, 1999, p. 4)

|

Para Brandao Guattari b\u/sca uma reflexdo diferdac@das abordagens convencionais da
arquitetura que geralmente a toma como categosa permite a pensar nela como uma
multiplicidade de configuracbes espaciais. Logoarquitetura passa a funcionar como
maquina produtora de subjetividade.

|

N
Na exploracdo de um universo conceitual totalmeoie® para a autora, que se “esbocou a
partir de Guattari e se@aosmosegyanhando consisténcia no encontro de Gilles Deleua
obra conjunta doMlil platds”. (p. 42).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desautores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricam:

A teoria para construir o problema/objeto

A autora procura cartografar, ora conceitualmenri focalizadamente a relagéo entre casas e
homens. Para isso, a autora busca “flagrar essge®spsa emergindo em sua singularidade,
de uma conjunc¢do impar de elementos heterogéneos.

|

N
* A teoria para acionar os processos metodoldgicos

De acordo com a autora pensar a cartografia foiphoeacdo de um universo conceitual
totalmente novo, que se “esbocou a partir de GuattseuCaosmos@anhando consisténcia
no encontro de Gilles Deleuze e a obra conjuntaviloglatés”. (p. 42).

|

hd
Apresenta o0s principios do rizoma desenvolvidos pamleuze e Guattari (1995a),

relacionando cada principio com a pesquisa.

|

N
A teoria produzida pela pesquisa
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A autora aponta que o método é um jogo e que gemale todo esse processo é que tudo se
passa como umadrincadeirg “uma boa e velha brincadeira: um jogo de montan c
resolucdes infinitas. Menos que um método ha uiadat Trata-se aqui de um jogo mesmo,
nao apenas de um artificio de linguagem. Por Bssdeia é ver, além de onde se conseguiu
chegar, ou do que se conseguiu produzir, comoses$ez, com quais pecas, produzindo quais
movimentos, seguindo quais regras”. (p. 21¢ }

N

o trabalho n&o termina com esnclusdesUm Post-Scriptuntraz um texto sobre o método
adotado. A autora alerta que essa opcdo nao impeeleseja a primeira coisa lida, mas
explica que o tipo de escritura desse capituloigarttiou bastante do restante do trabalho.
(p.48). }

~

Para esse jogo a autora monta um “manual (+ otaticp para jogar” (p. 219).

|

N
Até chegar a Deleuze e Guattari a autora com diawk arquiteto e semioticista Alain

Renier reflete que os trabalhos “cientificos” solrguitetura “podem ser classificados
basicamente em dois tipos: de um laddragdoscriticos ‘para compreender’ e, de outro, 0s
manuaispara fazer” (BRADAO, 1999, p. 16). }

~

“Parte dessa concepcao, a tentativa de outrasaBgicautores para pensar a arquitetura.
Assim, Brandao parte da “formulacdo radical de iggtura” (p.19) de Félix Guattari em
Caosmose (1994) para pensar 0 “espago arquitetoriooo sujeito-representante ou
delegado” (p.19)‘O alcance dos espacos construidos vai entdo beméml de suas
estruturas visiveis e funcionais” (1994, p. 158). Assim, “Guattari afirma é que quétetura
esta o tempo todo operando como produtora de sEmsae sentido, de subjetividade. Ela é
méaquina”. (BRADAO, 1999, p. 20). [

~

Para Brandado Guattari busca uma reflexdo diferdac@as abordagens convencionais da
arquitetura que geralmente a toma como categosa permite a pensar nela como uma
multiplicidade de configuragbes espaciaisLogo, a arquitetura passa a funcionar como
maquina produtora de subjetividad: {

~

Além de Guattari para pensarespacooutros autores utilizados foram Francisco Varela,
Merleau-Ponty e Lima de Freitas.

Merleau-Ponty — a fenomenologia da percepcéao

Lima de Freitas — hermenéutica das direcdes dgespa

Francisco Varela — autopoiese 1

~

“A cartografia diferentemente da “etnografia repreativa-interpretativa, por mais “densa”
gue venha a ser, seria sobretudo recusar costeraasthdo evidentes. Desconfiar delas,
principalmente quando sugerem totalizacfes, idadds. N&ao que esses processos nao
acontecam no interior de uma multiplicidade, mas@ama medida preventiva ao vicio do



129

olhar que s6 aproxima semelhancas, reifica e r@doeessos complexpsransformando
diferenca em rebotalhd. (p.60)

Como a cartografia foi usada para o desenvolvimgatdimensao metodolégica?

Na propriaescritura do textoque comeca descritiva, seguindo o que seria unogetfia do
espaco para vir a ser a “producdo de um pensareantrquitetura” (p. 31), ou seja, a autora
se refere ao préprio ato de escrever sobre espagaoss deécomo construir ndo um texto
sobre casas, mas casas com um texigy’. 32).

|

Uma escritura que “dialoga cor\n/o poético” (p. 43).

Na exploracdo de um universo conceitual totalmeoi® para a autora, que se “esbocou a
partir de Guattari e se@aosmosegyanhando consisténcia no encontro de Gilles Deleua
obra conjunta doMlil platds”. (p. 42). |

~

principais conceitos trabalhadoszoma, territério, homadismo, agenciamento, devir,
maquina de guerra, etc. |

N

O que é afinal cartografar? (p. 58).
“Esse tipo de escritura do espago, agenciado & gartum corpo que se desloca e ndo de um
olho que observa, é o que estamos compreendendoaatografia”. (p. 58).
N
A autora aponta que o método é um jog¢p. 218).
N
Para esse jogo a autora monta“amnual (+ ou -) pratico para jogar” (p. 219).
N
“Este € um jogo de montar. Acompanha este manuplmeds pecas, sugestbes para a
producdo de outras e duas montagens de casasvasjetodelizacdes parciais) que ndo se
pretendem “modelos”. Isso ndo leva a nada: namamsnguém a jogar, retira toda a alegria
gue reside na incerteza, na precariedade do jogereamente, acaba com a brincadeira” (p.
219).

O objetivo do jogo | |
N
“O objetivo € montar casas subjetivas ou constfmiodelizacbes parciais” de casas
subjetivas”. (p. 219).

Regras 1

~
(...) as “regras”, foram se estabelecendo ao latggo, como um espécie de necessidade.
(p. 219-220). (...) Forcar situacdes € acabar cbnmaadeira e fazer cépias”. (p. 220).
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Componentes ]
N
“os componentes podem ser pensados em termosfa@ e o dentro das montagens. (...)
Como “fora” temos auperficiee como “dentro” apecas”

Superficie | |
N
“(...) superficieé uma espécie detélite especulaque acompanharia qualquer montagem,
sempre ao lado, em distancia e angulacao vari@wansivel a ela (montagem) e é, a0 mesmo
tempo, o que Ihe compde “de fora”. (p. 221).

Pecas |
~

“Sao trés tipos de pecas que acompanham o joggeimsaconceitos e conectores”. (p. 221).

Imagens, |
4
“As imagens disponiveis neste jogo sao as utiligada montagem das casas que O
acompanham” (p. 222).

Conceitos| |
N
“O conceito, ou 0 bom conceito, € aquele que fameagem saltar da superficie e detonar os
movimentos proprios a essas imagens contaminada&spes conceitos” (p. 223).

Conectores |
N
“Usados para fazer a juncdo imagens ou de blocoscateeitos-imagens (imagens
contaminadas por conceitos), 0s conectores atriumencerta estabilidade ao conjunto”. (p.
224).

Que potencialidades e/ou limitagdes o uso da aafiagpfereceu para a comunicagéj?

“De todas as justificativas — das paixdes pequépessoais) as curiosidades que possam ser
coletivas (como a de ver o que se produziria nessmntro entre a problematica da
arquitetura e a estratégia deleuzo-guattarianaessar a vida), parece ser suficiente afirmar
a urgéncia de inventarmos novas maneiras de peresgraco neste momento em gue somos
sacudidos por categorias de espagos jamais pengzsdadese tenta”. (p.48).

|

N
“Deleuze e Guattari e seus conceitos estao aijdgside mundos”.
“E preciso afirmar a importancia para a arquitetutasse “arsenal” operativo, deleuzo-
guattariano. Temos por habito chamar conceitos“fderamentas”, por que sempre
pretendemos trata-las como tais. Depois de Deleu@aattari descubro que entre conceitos
ha uma multiddo de boas ferramentas (e outras aeto)tmas também algumas armas
poderosissimas que produzem em nossos delicadeto®g em nads, seus supostos sujeitos)
deslocamentos inconcebiveis”. (p. 210).
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TRABALHO H

LOPES, Tiago Ricciardi CorreRersonagem-Rizomaatualizacbes do personagem no curta-
metragem Kilmayr. 2008. 155 f. Dissertacdo (MestfadUniversidade do Vale do Rio dos
Sinos, Pos-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacao.

Que problema e/ou objetivo de pesquisa acionowaasartografia?

“A pesquisa que toma forma nas paginas desta thgS&er de mestradproblematiza o
personagem nos filmes de documentarjdgomando como objeto empirico o curta-metragem
Kilmayr, de Marcio Schenatto”. (Resumo). |

T

“A motivacao principal desta pesquisa € buscamapteensao sobre os modmsno a figura
do personagem € abordada nos filmes de documentar{p.9).

|

N
“(...) tem comoobjetivo geral verificar e compreender os modos datualizagdo do
personagem no curta-metragem Kilmayt. (Resumo).

|

N
“Partindo desse objetivo geral, chega-sepaoblema de pesquisaque € sintetizado na

seguinte pergunt@omo se atualiza o personagem no curta-metragem Kihyr?” (p.10).

|

N
“(...) osobjetivos especificogleste trabalho: a) Pensar o objeto de pesquisatia ¢ia idéia

de multiplicidade virtuale dememarig b) Desenvolver movimentos em direcéo as linhas de
virtualizacdo que integram memoria-personageram Kilmayr; c¢) Desenvolver processos
metodoldgicos flexiveis e adaptaveis aos proposivdscados pela pesquisa, que contribuam
para a renovacdo dos estudos analiticos em audlidyvid) Desenvolver os conceitos de
personagem-rizoma direcdo-cartograficacomo os principais operadores conceituais da
pesquisa”’. (p.10).

Como a cartografia € usada na constru¢ao do odjepdrico da pesquisa?

“O filme Kilmayr se mostra comdocus particularmente interessante para este estudo, por
reunir em sua estrutura filmica indicios de queasloncomo o personagem € constituido no
interior da obra cinematograficemete a uma série de movimentos de transformacéo —
técnicas, narrativas e de linguagem — que apontamam 0S NOVOS rumos que O
documentéario contemporaneo esta seguintla(p.9).

|

\
“O objeto de estucfo, tomado desde o viés das meadiies operadas sobre a forma
cinematograficademanda um formato de pesquisa apoiado em metodolag flexiveis e
adaptaveis respeitando a trajetoria dos estudos que se eapjegam até o momento no
ambito do documentéario, mas tambeédorindo caminho para a emergéncia de outros
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modos de ver e entender os processos de constitoi@significacdo das escrituras com
imagens”. (p.9). [
T

“(...) os processos metodologicos adotados saocioekados as concepcdds cartografia e
rizoma, buscando sustentacdo em elaboracdes filoséficasraporaneas, fim de conceber
0 objeto de pesquisa a partir de conceitos da ordedas multiplicidades’. (Resumo).
“(...) compreenséao do objeto de pesquisa comuultiplicidade virtual’ (p.9).

J
“Considera-se qutal proposta é ainda pouco explorada nos estudos daema portanto,
sua introducdo neste trabalho ocorre através de abbedagem que visa estabelecer as
principais diferencas entre os processos metodmégoferecidos por essa perspectiva e

aqueles sugeridos por um determinado conjunto dedolegias de andlise filmica*”. (p. 9).
* A partir da perspectiva trabalhada por autores:@d-rancis Vanoye e Anne Goliot-Lété (1994), Jasque
Aumont e Michele Marie (1993).

|

~
“A idéia de multiplicidade virtual implica a compreensdo de um conjunto de conceitos
fundamentalmente associados ao pensamento de B&sgeon* sobre anemaoriae oespaco
a modo que wirtual, o atual e odevir formam a triade conceitual que orienta os prinsipa

movimentos realizados nesta pesquisa.
* O pensamento do filésofo francés Henri Bergsd@@v@t1941) é trabalhado nesta pesquisa a partieuléso
Matéria e Memérig1990).

N
“(...) o objeto sob a perspectiva dagliovisualidadegoloca-se como 0 primeiro passo rumo
aelaboracdo de uma metodologia de pesquisa que vidar conta dos diversos niveis que
se sobrepdem e se interconectam para configurarens formas atuais que esta pesquisa
visa tratar. Entender o objeto dessa maneira é incentivar arahe busc&ncontrar as
tendéncias minoritarias e sutis que latejam na obsasddade da forma, que existem a
margem da visdo e que sao desveladas na medidauero gbjeto se abre para o
acontecimento analitico”. (p. 23). [

N

“(...) objetoe método por esse viés, sdo constituidos simultaneamg(pte24).

|

&
“Por esses motivos, ao tomar cortarzus de pesquisa 0 documentario contemporaneo,
colocando o foco de observacao sobre as atualigagbpersonagem, esta pesquisa se depara
com umobjeto de pesquisa cheio de camadas, curvasréhas de fugd, e que por isso nao
se deixa apreender facilmente”. (p. 23). |

N

“(...) os conceitos deCartografia e Rizomacomo duas perspectivas metodoldgicas que
oferecem, cada uma a seu moektratégias de aproximacao entre pesquisador e olgede
estudo, através de caminhos que incentivam a ins¢éio subjetiva nos processos
investigativos e que visam instrumentalizar o olhar para desfiar ateia virtual que
enreda a forma atual do objeto empirico(p. 24).
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Como explicam e/ou justificam o uso da cartograficomunicacéo?

“O olhar que se faz aqui sobre a metodologia déisenfilmica é antes com o propésito de
buscar encontrar uma outra ordem de possibilidgdesfereca maior adequacdo em relacao
ao proposito de compreendeobjeto comomultiplicidade virtual, aberta e em constante
transformacao.

conexao e heterogeneidac 1
N

“O personageniilmayr, colocado sob o prisma dzomae entendido segundo 0s principios
de conexdo e heterogeneidad& percebido como portador de diversas dimensdes, ou
estratos, que se conectam a multiplas cadeias siigantes, desde as motivacdes
empregadas nas performances individuais dos membraga equipe na realizacdo do
curta, até as linhas virtuais que se conectam com prépria histéria do cinema de
documentaria’. (p.39)

multiplicidade | |
&

“O objeto filmico, entendido desta maneira, é fluuee nunca para de se modificar e de
avancar através de novas formas atuais. O fidilteayr, por exemplo, sob esta perspectiva,
ndo inicia no plano de abertura e nem termina nosréditos finais, ele ja existia de
alguma forma antes e estende seu movimento indefil@mente: toda vez que é assistido,
toda vez que é comentado, toda vez quelé@mbradq ele se atualiza como novo, como
diferente”. (p.40).

ruptura a-significante [
N

“atentar para o objeto sob esta perspectiva é bascmntrar conexdes internaaslinhas
segmentares- e também externas, alinhas de fugd . (p.40).

“Uma linha de fugaescapa e faz escapar. llha de fugaconfigura o principio da
desterritorializacdo entendido aqui como 0 processo que decorre qualgiona coisa
comeca a deixar de ser 0 que é para tornar-seldégente, mas, ainda assim, mantendo algo
de si. Toda vez quenhas segmentaresxplodem em uniinha de fugaopera-se um processo
de desterritorializacdo no entanto e simultaneamente, aquilo qudesterritorializaja esta
sempre em vias de g&ritorializar novamente”. (p.41).

cartografiae decalcomania | |
e

“A propria materialidade filmica, quando observattavés dpercepcao desatenta apenas
decalque. No entanto, ao fazer uso r@gonhecimento atentoproposto pelo processo
cartograficg o objeto se abre em linhas de virtualizagéo, @&tnma comaizoma.
A aplicacdo dessa perspectiva sobre a figura deopagem enkilmayr permite entender
este objeto como permeado de camadas, ou estmtosgdo dememoria apresentada
anteriormente e segundo a perspectiva bergsonéanambém entendida dessa forma. A
combinacdo dessas idéias permite a sintese daagleondque serd desenvolvida ao longo
desta pesquisa, ou seja, a compreensdo dos modasatieacdo do personagem atraves da
perspectiva de ummemoria-personagenfiormada por estratos que sdo acessados na medida
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em que gorocesso cartogréafice realizado sobre os diversos materiais empiride®m®cos
reunidos na pesquisa.

Estamemoria-personageram Kilmayr, pensada enquanto um grande conjunto de imagens,
circunscreve, pelo menos, outros trés conjuntofubias trésnemariasque se articulam ao
longo de toda esta pesquisanemoria-documentarjo memoria-flme e memoria-
pesquisador”(p.42).

Como os conceitos de Deleuze e Guattari e/ou desautores que abordam o
conceito de cartografia foram usados teoricam:

A teoria para construir o problema/objeto 1
T
O autor busca compreender os modos de atualizaggoeidonagem no curta-metragem
Kilmayr. Para isso, busca realidaiturascartograficassobre o objeto empirico de pesquisa,
visando encontrar as linhas de virtualizacao qualizam personagem-Kilmayr.

A teoria para acionar os processos metodoldgicos
N
O autor relaciona a pesquisa a quatro movimentestabelecidos por Kastrp que
constituem o modo de agir déencdodurante o processmrtografica rastreio, tato, pousoe
reconhecimento atento

Relacionando cada movimento com sua pesquisa.
! KASTRUP, Virginia.O funcionamento da atenc&o no trabalho do cartémrRevista Psicologia e Sociedade,
v. 19, p. 15-22, 2007. Disponivel em: http://wweiesn.br/scielo.

|

N
Apresenta o0s principios do rizoma desenvolvidos pamleuze e Guattari (1995a),
relacionando cada principio com a pesquisa.

De acordo com o autor “a apresentacdo dos concdéasrtografia e de rizoma que
formam a base da proposta metodolégica desta pasqu)” (p. 10).

4

“A cartografia é trabalhada fundamentalmente a partir das perggsalesenvolvidas pelas
autoras Suely Rolnik (1998 Virginia Kastrup (2007) J& oRizomaé estabelecido a partir
do trabalho conjunto dos autores Gilles Deleuzélix Buattari (19957. (p. 10-11).

! ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental.ln_. HERKENHOFF, Paulo; PEDROSA, Adriano. Roteiros,
Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros, RoteiragteiRos. Sao Paulo: A Fundacao,1998.

2 KASTRUP, Virginia.O funcionamento da atencéo no trabalho do cartémrRvista Psicologia e Sociedade,
v. 19, p. 15-22, 2007.

® DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil Platds. Rio de Janeiro: Editora 34,1995.

|

N4
A teoria produzida pela pesquisa
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“As idéias dedirecao-cartograficae personagem-rizomapresentadas nesta etapa final
constituem os primeiros avangos desta pesquisa @netaboracdo de um conjunto de
operadores conceituais fundamentados pela pergpeletsaudiovisualidades. (p. 119).

|

~

“O trabalho do pesquisador ao percorrer esses basige mostraomo o de um explorador
que se desloca em um territério novo, delineando & contornos, tateando sua
superficie, desenhando um tipo particular denapa”. (p. 25).

|

N
“Essemapando é aguele que segue a ldgica dos mapas rodomidarou geopoliticoscom
representacdes de estradas, territorios e froatebam demarcadas. Como aponta
Barbero(2004), os referidos mapas ndo s6 reduzem o tamdohecepresentado, como
também deformam as figuras da representacéo, fidacaimplificando, mentindo, ainda que
seja por omisséo.”(2004, p.11).” (p. 26).

*Barbero, J.MOficio de cartégrafon Aventuras de um cartégrafo mesti@904.

|

“Diferentemente, anapaque asemé’ntizagéo progressivaaliza € concebido a partir de um
processo cartografico que subentende outras logicas para sua compogicéjpe se
aproximam mais daquelas que orientam 0s mapas roktgicos — digitais, movedicos e
mutantes — ou aqueles fornecidos pela Geologia, soas placas tectbnicas deslizantes,
fissuras e pontos de erupgéo vulcanica. Sdo ossmgpa contrariam a previsibilidade de
caminhos conhecidos, que sugerem, invisiveis,tas flutuantes e fugazes, que modificam a
nocao de fronteira e de margem dos territGrioseeogquacterizam o percurso “dos marginais e
dos trabalhad{ores sem-teto e também os trajetoadesdopunks’ (Barbero, 2004, p. 14)”".
(p. 26).

~

“Essa diferenca entre mapa estatice o mapa obtido através de processasograficosé
descrita por Rolnik* (1998) da seguinte maneiraarg os cartografos, eartografia —
diferentemente do mapa, representacédo de um tedkices- € um desenho que acompanha e

se faz a0 mesmo tempo que 0s movimentos da paisagrwmik, 1998, p. 30).” (p. 26).
*Rolnik, Suely.Cartografia sentimentall998. [

N

“A semantizagdo progressiyaoposta por Bernardet (2003) sugere uma abordageittica
que se aproxima da postura querocesso cartograficoncentiva no pesquisador que dele faz
uso, entendendo o objeto de pesquisa comabiiplicidade virtual Alguns pontos merecem
ser destacados para que essas relacfes possamdisavidentes”. (p. 26).

|

N

“A idéia de perceber circuitos no objeto filmico, em vez de buscar encontrar ponso
fixos, se potencializa na medida em que o objeto passa entendido commultiplicidade
virtual, ou seja, como formado por diversas tendénciasiair que podem ou nao se
atualizarem, dependendo da leitura que se faca stdr(p. 26).

|

hd
“A proposta de estabelecer um didlogo com a ofrpartir de um processo gradual e
constante de re-significacdo dos elementos filmicogsbedece ao mecanismo empregado
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pela percepcdo atentaque integra o método cartograficoe que se caracteriza pelos
sobrevoos e pousos sobre regides do terreno, visara evocacao démagens-lembranca
que tém como funcgéo potencializar a experiéncia pegptiva”. (p. 26-27).

|

~

“Em Aventuras de um cartégrafo mesti@arbero (2004) realiza a aplicacaocdatografia
enquanto processo de investigacao para o campsiutdos em Comunicagéo. O livro, como
relata o autor, € constituido por uma miscelanetext®es, entre crénicas, ensaios e artigos,
escritos durante trinta anos no “dia-a-dia de wbatho, entre ndmade e viajante” ao longo
do continente latino-americano. (Barbero, 20040)5.1p. 27).

|

~

“Outros autores, como Massimo Caneva&iEidade Polifénica 1993) e Néstor Garcia
Canclini La Globalizacién Imaginadal999) tambéem realizam observacfes cartografivas e
seus trabalhos, seja no ambito de uma antropoligigal ou no das ciéncias politicas,
respectivamente. Ainda, no campo da filosofia, €SilDeleuze e Félix Guattari (1995), em
Mil Platés, potencializam a idéia deartografia ao integra-la a concepcao Reoma”. (p.
27). |

N

“Suely Rolnik desenvolve o conceito deartografia através de uma interface entre a
psicanalise e a filosofianos livrosCartografia sentimental: transformacdes contempesn
do desejo(1998) e Micropolitica: cartografias do desej¢1986), em co-autoria com Félix
Guattari. Ja no campo dos estudos de cinema, essaanautora realiza @rtografia do
filme Confianca (Trust 1991) de Hal Hartley em seu artigtal Hartley e a ética da
confianga(1994) Mais recentemente,cartografiaaparece em trabalhos como o de Guidotti
(2007), no qual a autora faz uso desse processogpatisar a filmografia do cineasta Jorge
Furtado e ainda no artigo de Farina (20@\4jificios Perros. Cartografia de um dispositivo
de formacdpem que a autora realiza uma cartografia sobilene Amores Perro$2000),de
Alejandro Gonzales Ifiarritu”. (p. 27-28). ]

4

“Cartografar €, antes de se configurar como uma metologia de pesquisa propriamente
dita, um processo, a partir do qual objeto e metodogia sdo constituidos juntos,
entendendo que investigacdo e investigador estdotarligados por uma relacdo de
intensa troca durante o ato de pesquisa. Pode sarmpreendida também enquanto uma
disposicéovoltada ao empirico que orienta a atitude do pesquisador sobre o obetde
pesquisa: € um processo que prima por registrar afensidade da experiéncia do contato
entre essas duas instancias(p. 28). |

~

“Poderia ainda ser demarcada como uma das caracteticas fundamentais desse
processo a recusa em fornecer um “modo de fazer” fieido previamente, justamente
porque a formalizagdo de um método constituida priori acabaria por relegar o
empirico a um segundo plano.Como afirma Rolnik (1998), a constituicdo prévia d
procedimentos de pesquisa assume um valor secondéra vez que o cartografo sabe que
“devera ‘inventa-los’ em funcdo daquilo que pedmptexto em que se encontra. Por isso ele
ndo segue nenhuma espécigparocolo normatizadd.(Rolnik, 1998, p.31)". (p. 28).
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“Segundo Virginia Kastrup (2007), em seu art@duncionamento da atenc&o no trabalho do
cartografa “A atitude investigativa do cartégrafo seria maikequadamente formulada como
um ‘vamos ver 0 que esta acontecendopois 0 que esta em jogo é acompanhar um
processo, e ndo representar um objeto.” (Kasti@p/,2.06). (p. 28).

|

~

“Neste artigo, Kastrugstabelece quatro movimentos que constituem o mode agir da
atencaodurante o processaartografica rastreio, tato, pousoereconhecimento atento
O rastreio pode ser entendido como um movimento exploratddaerreno, um gesto de
varredura do campo. Subentende que o alvo ou a bostzada pelo cartografo € movel e
oscilante e por isso esse movimento centra-se s@abde “pistas” e de “signos de
processualidade” mais do que em encontrar inforescRastrear, para a autora, € também
“acompanhar mudancas de posi¢éo, de velocidadsaleracéo, de ritmo.” (2007, p.11)". (p.
28-29).
~ Rastreio

N
“Na cartografia, descreve Kastrup (2007), o prozebsrastreio se estende como num v6o
panoramico, cobrindo vastas areas do terreno,essando diversos pontos sem se deter. O
movimento se mantém assim até que algo acontegamy@& tma mudanca a estabilidade da
situacao, deflagrando o processo de selecdo atdevésn movimento muito rapido que a
autora identifica como momento deoque”. (p. 29).

Toque | |
&
“O toque nesse sentido, constitui urbertura para a imprevisibilidadmerente ao processo
de comunicagdo, como descreve a autora: “Sua iAmpDa no desenvolvimento de uma
pesquisa de campo revela que esta possui multgiaadas e ndo segue um caminho
unidirecional para chegar a um fim determinado0O0®2 p.13) Além disso, tbque pode
levar tempo para acontecer e pode ter diferentassgte intensidade”. (p. 29).

1 Pouso
“Kastrup descreve que toqueleva ao terceiro movimento,mn\u/so O pousoindica que a
percepcdo realiza uma parada e o campo focal $&@,femima espécie deoom Este
fechamento do enquadre faz com que o panorama ceafigure, formando um novo
territdrio onde a atencéo ira se fixar. (p. 30).

|

h 4

“O pousq aplicado ao referencial tedricp ocorreu como movimento de selecdo de
determinadas séries de linhas de virtualizacdoesitatos, dasnemoriasque se buscou
constituir ao longo de todo o trabalho.pOusotambém aconteceu toda vez que, na fase de
andlise docorpus de pesquisa, a concentracdo sobre determinadoemi@nfilmico
deflagrasse a abertura do objeto para o acontetna@alitico, ou seja, através da conducéo
do olhar pesquisador através dos entrelagamenties@nestratos daemoriado objeto”. (p.
30).
| econhecimento atento
N
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“O pousoé, portanto, o movimento que antecede ao quartdtimolimovimento, o do
reconhecimento atent@ue estabelece o modo de funcionamento atravémiaoa atencao
age sobre o0 ponto em que o cartégrafo se detemrB0jp

|

T

“Para explicar esta etapa do procesadograficq Kastrup (2007) recorre ao pensamento de
Henri Bergson (1990), no qual o autor descreve gliferentemente da@econhecimento
automético (ou reconhecimento por distracfic- que é aquele que ocorre quando, por
exemplo, na cidade em que habitamos, realizamodrajeto conhecido e por isso nao
notamos a presencga dos elementos no caminhoeeamhecimento atentoos conduz de
volta ao objeto para “destacar seus contornos ksireg)” (Kastrup, 2007, p.16) O
reconhecimento automaticeemete sempre a acgdo futura, devido a necessigadeo
individuo tem de agir no presente e, nessa direg@opvimento ndo se fixa no objeto, mas
passa por ele. Jareconhecimento atenfaz com que a atencgdo se fixe sobre o objetoeNest
caso, 0 movimento ndo se da em direcdo ao futusy n@asentido inverso, em direcdo a
memoria fazendo evocaimagens-lembrancgue vém sublinhar os contornos do objeto. A
memoria, nesse sentido, aguarda sempre uma brachamrar com suas imagens”. (p. 30).

g
“O reconhecimento atentage no sentido de que, ao se fixar sobre umandieteia imagem,
a percepc¢ao incita a memoria a evocar imagens guessemelhem a imagem percebida.
Contudo, na medida em que o reconhecimento naorepcoutras imagens vao sendo
evocadas, vindas de distancias cada vez mais umgrda memaoria, € novos circuitos vao se
estabelecendo ao mesmo tempo em que constituersealdevirtual da imagem percebida”.
(p. 32). [

N

“Quanto mais oreconhecimento atent@ acionado sobre determinado objeto, maior a
quantidade de circuitos percorridos pelas imagana publinhar seus tracos. Ao reter esses
novos circuitos, a memoaria expande-se e junto ctamse expande também a faculdade
cognitiva”. (p. 31). ]

N

Na teoria bergsoniana sobre memoria alguns conceitos mostram-se particularmente
relevantes para o entendimento de como imagens-lembrancaatuam, através de
atualizacdes, e como, num sentido contrario, moviagede virtualizacdo remetem a uma
zona de indiscernibilidade, onde as imagens senémaeo adormecidas, aguardando o
momento apropriado para eclodirematDal, o virtual e odevirsdo os termos que remetem a
estes conceitos. (p. 32). |

~

“(...)Tudo o que satualizaja se pde em processo de transformacéo, ou seghahdonar a
forma que assumira e evoluir para outras formaspse em funcdo dos movimentos de
divisdo e de diferenciacao inerentes ao modo delagirtualidade.

Nesse sentido, os movimentos dietualizacdo e atualizagdo remetem ao processo de
desterritorializacéoe territorializacdo descritos através dos movimentos continuos entre
linhas de fugae aslinhas segmentaredo rizomag aslinhas segmentaredando conformidade,
organizando e dando significado a forma, fazendgig ou, ainda, fazendodual Ja as
linhas de fugeempurram-na para uma outra de suas formas passigeietem a um “fora”

do objeto que néo existe (pois mesmo 0 mais abndéages conjuntos € aberto e liga-se a um
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conjunto que o0 circunscreve); ele existe passadoque esta prestes a se fazer presente
novamente em algum ponto do futuro; ele existetaptw, na sua formairtual. Aqui ja é
possivel estabelecer uma conexdo mais forte ent@nceito devirtual e a nocdo de uma
memoriapela perspectiva bergsoniana. emoriaremete sempre awirtual, aquilo que
existe em estado latente, que podera se fazer@iuado; € passadaoque pode ou nao agir
outra vez no presente”. (p. 33). ]

N

“O devir bergsoniano € outro termo que se relaciona comésasi devirtual e atual. O devir
pode ser entendido como a tendénaitual que atua no presente”. (p. 33).

|

~

“O conceito daizoma trabalhado por Deleuze e Guattari (1995), € ragpi na terminologia
empregada pela boténica para designar a formagéionata por determinadas plantas, mas
gue também pode ser empregado para ilustrar o modw se configuram as diversas
camaras interligadas de formigueiros, colméias @neeiros, ou ainda, para descrever a
dindmica das matilhas, dos cardumes e outras coafdies que assumem as sociedades do
reino animal”. (p. 38).

Como a cartografia foi usada para o desenvolvimgatdimensao metodoldgica?

“A apresentacdo dos conceitos atografia e derizoma, que formam a base da proposta
metodoldgica desta pesquisa (...)" (p. 10).
g
“A cartografia é trabalhada fundamentalmente a partir das pergpeaesenvolvidas pelas
autoras Suely Rolnik (1998) e Virginia Kastrup (2ZDQ)a oRizomaé estabelecido a partir do
trabalho conjunto dos autores Gilles Deleuze exk&liattari (1995)”. (p. 10-11).
S
“A articulacdo desses conceitos com o0s objetivospgstos resulta nos processos
metodoldgicos adotados nesta pesquisa. Nesse geatmbjeto de estudo é pensado como
multiplicidade virtual”. (p. 11).
J
“Essa perspectiva se relaciona ao conceitanéendriadesenvolvido por Bergson (1990),
onde o objeto é formado por dimensdes ou estratescqnfiguram os distintos niveis de
diferenciacdo assumidos petailtiplicidade virtualao se atualizar. Anemdéria-personagem
gue se busca formar nesta pesqgéisategrada, portanto, por esses estratos ou dimdies
que, em cada nivel, formam conjuntos de linhas dertualizacdo que se inter-conectam
em diversos pontos e, portanto, também assumem arfta rizomaticada multiplicidade
virtual. Nesta pesquisa, memodria-personagemo filme Kilmayr é formada a partir da
articulacéo de trés grandes conjuntos de imagemsepebem 0s seguintes nonteemaoria-
documentarig memaria-filmee memoria-pesquisador’(p. 11).
J
“A memoria-documentarioé trabalhada através de dois grandes estratos. pNumeiro
nivel, busca-se encontrar as linhas de virtualzag#&® orientam os modos de atualizacao da
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figura dopersonagemmo documentario. Nesse sentido, desenvolve-se gunde capitulo
desta pesquisa um movimentordstreio® através do passado do género, buscando encontrar

nas diferentes etapas assumidas ao longo da histpresenca do personagem”. (p. 11).
*O movimento deastreiointegra uma das etapas inerentes ao proaessugrafico(...).

|

~

“(...) memoria-documentariorelacionado aos movimentos de transformacéo opsrad
forma deste tipo de cinema ao longo da tradicasilbnaa de producdo documental, visando
promover uma aproximacgao sobre o contexto no gud#ine Kilmayr se encontra inserido.
Esse capitulo apresenta-se em dois segmentospaisicA primeira parte aborda de maneira
critica alguns movimentos da tradicdo de documientznasileiro em funcdo das relacbes
estabelecidas com outras correntes de producdoiasas, principalmente, ao estilo cunhado
pela escola inglesa de documentarios. A partirteei®s de Jean-Claude Bernardet (2003) e
Arthur Omar (1997), trabalhados nessa etapa ddutap$do tracadas adinhas de fuga
que conduzem as transformacdes operadas na forma dbbcumentéario brasileiro. A
segunda parte do capitulo avanca sobre o domimteroporaneo da producgdo, onde séo

abordados os aspectos estéticos e narrativos glestseam em filmes mais recentes. (p. 11).
* Os movimentos dénhas de fugantegram o conceito dizomag(...)

|

~

“(...) memoria-filme do curta-metragemKilmayr. Nessa etaparealizam-se leituras
cartograficas sobre o objeto empirico de pesquisa, visando encoat as linhas de
virtualizacao que atualizam opersonagem-Kilmayr(p. 12).

|

N

“(...) alcancar dois niveis dmemoria-filmeem Kilmayr. um primeiro, relacionado ao
conjunto de linhas de virtualizacdo dos encontrosalpersonagem com a multiplicidade
formadora do sujeito; um segundaelacionado ao conjunto de linhas de virtualizagcado
personagem que se inscrevem a partir dos procedim®s operados sobre a imagem
filmica, que correspondem as linhas de virtualizagi do personagem atravésa) da
imagem mediada pelo aparato cinematografico (imaggmera); b) da textura apresentada
pela imagem videogréafica processada digitaimem@dem-textura); ¢) dos modos como as
imagens se organizam e adquirem sentido atravésdtagem (imagem-montagem). (p. 12).

|

~

“(...) os conceitos deCartografia e Rizomacomo duas perspectivas metodologicas que
oferecem, cada uma a seu modo, estratégias deirapg@o entre pesquisador e objeto de
estudo, através de caminhos gqueentivam a inscricdo subjetiva nos processos
investigativos e que visam instrumentalizar o olhar para desfiar ateia virtual que
enreda a forma atual do objeto empirico(p. 24).

|

~

“Estes conceitos sao entendidos, como complemen@rainda que sejam apresentados
separadamente, hdiversos pontos de conexdo que os tornam indissogk#s em alguns
momentos Por fim, dada a natureza dinadmica destes coms¢esta empregabilidade como
metodologia de pesquisa ou para outros fins ndediz a proposta aqui apresentada”. (p.
28).
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“O rastreio aconteceu nesta pesquisa ao longo de varios momentBrimeiramente, o
rastreio compareceu como modo de acercamento do conjuntmateriais que seriam
selecionados para integrarem o referencial te@ioxorpusdesta pesquisa, num sobrevoo
panoramico que ocorreu sobre diversas fontes tddo cinema de documentério e sobre
processos metodoldgicos de pesquisa. Em um seguodeento, quando oorpusja havia
sido delimitado, orastreio constituiu um modo de aproximacdo ao objeto enpida
pesquisa — o filme&ilmayr — e também das entrevistas e demais materiaisadoke em
campo, como forma de iniciar 0 mapeamento dos parunectivos entre esses materiais e o
acervo referencial teérico constituido anteriorraér(p. 29).

|

A 4
“O toque nesta pesquisaaconteceu em todos os momentos em que o olhargmito

realizado sobre os diversos materiais se deteveleterminadas regides, entendidas aqui
como os locais onde desdobramentos analiticosiarisem poténcia e que aguardavam
apenas a oportunidade de eclodirem e se atualizaaigmesquisa pela via deconhecimento
atento”. (p. 29).

|

“O po\u’éo portanto, definiu-se ao longo do trabalho atravésdeste “fechamento do
enquadre” sobre determinados aspectos que conduzirao olhar cartografico através de
distintas esferas de existéncia do objeto, seustestvirtuais que o configuram como
multiplicidade virtual”. (p. 30). [

“Nesta pesquisa, ceconhecimento atentocorreu em diversas etapas do processo: desde a
elaboracdo do referencial tedrico, ondeeoonhecimento atentagiu sobre os estratos da
memoariaconstituida a partir da leitura de autores do eadgpdocumentario, até a etapa final
da pesquisa, de analise sobre o objeto empiria®e oruso doeconhecimento atente fez
de forma mais intensa sobre determinados terrgddim objeto, que foram gradativamente
sendo delimitados através de movimentos rdstreio, toquee pousq anteriormente
referidos”. (p. 31). |
N
Nesse sentido, ceconhecimento atentpode ser encontrado no modo como a analise se
realizou: para cada elemento e para cada movinegrdatado na materialidade filmica —
desde os elementos presentes no enquadramentopvamientos de camera, o tratamento
grafico dado a imagem e o modo como a montageubti os planos do filme — séries de
imagens foram sendo evocadas, atualizando as t@adénrtuais que agiam sobre cada um
dos aspectos abordados pelo processtograficorealizado sobre o panorama filmico”. (p.
31). |
N
“Um outro aspecto sobre a cartografia, apontaddiodmik (1998),que serviu de inspiracédo
para a selecdo dos materiais que foram trabalhadogesta pesquisa, é aquele que aponta
para o carater “antropofagico” inerente ao ato cartografica A atitude do cartégrafo,
afirma Rolnik (1998), é a de “dar lingua para afefjpe pedem passagem; dele se espera
basicamente que esteja mergulhado na intensidadeuw®mpo e que, atento as linguagens
que encontra, devore as que lhe parecem elememssivpis para a composicdo de
cartografias que se fazem necessarias. O cartografes de tudo um antropéfago.” (1998,
p.30) " (p. 34). ||
4
“Essa perspectiva apresentada pelo processtogréfico incentivou decisivamente na
escolha das fontes que foram utilizadas nesta gesqdém do aparato conceitual e tedérico-
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metodoldgico que ja foi em parte apresentado ampmo também do objeto empirico de
andlise, a pesquisa contou ainda com materiai®gidécos e sonoros, coletados a partir de
conversas realizadas com o diretor do filme, comomtador e com o proprio Kilmayr”. (p.
34). |
N
“O tensionamento gerado a partir da manipulacéoeerg diversos materiais audiovisuais
gerou pistas para compreender como a articulacie es acdes individuais dos sujeitos
envolvidos na producdo do curta-metragem configgewcomo um tipo deerformance
coletiva atuante nos modos de atualizacédo do personkgerayr. (p. 37).
J
“O encontro pessoal com os trés membros da eqegeatiucdo do flme segue o principio
fundamental daartografia, que € o de mergulhar na realidade e deixar-se imggnar por
ela, fazer do corpo-pesquisador um instrumento musal que vibra em sintonia com as
diferentes tensbes da duracdoComo diz Rolnik (1998), aquele que deseja embamear
constituicdo dos territorios existenciais “deixa serpo vibrar todas as freqiéncias possiveis
e fica inventando posi¢cOes a partir das quais egbmacdes encontram sons, canais de
passagem, carona para a existencializacdo.” (19981) Colocar-se em contato direto,
experimentar, abandonar e voltar atras sdo movorsenseparaveis do ato de pesquisa. (p.
37). ]
N
“Em suma, o atocartografico realizado nesta pesquisa ocorreu como um pProcesso
elaboracéo analitica no qual se buscaram regai@rcuitos pelos quaismagens-lembranca
foram sendo evocadas a medida gezcepcOeseram realizadas sobre o objeto. Esses
circuitos foram organizados na forma @stratos de memoériag€stas memorias, descritas
ainda neste capitulo, sdo apresentadas atravégslednjuntosmemaoria-documentarjo
memoria-filmee memoria-pesquisadoMum nivel interno do conjunto, cada uma dessas
memorias é formada por estratos, que reunem cagjua® linhas de virtualizacdo. Num nivel
externo, a interconexdo entre esses conjuntom@moiriasddo conformidade ao que se
poderia entender como um quarto conjuntanemoria-personagemo filme Kilmayr. A
nocéo derizoma bem como de outros conceitos que integram o pemnsanto bergsoniano
sobre a memorig complementam esta perspectiva iniciada pelos moventos
cartograficos. (p. 37).

Que potencialidades e/ou limitacdes o uso da aafiagpfereceu para a comunica(;éj?

“O conceito de rizoma (Deleuze; Guattari, 1995) foi usado como um métodde
“abertura” do objeto. “Abrir o objeto” teve uma fun ¢do nesta pesquisa, que foi buscar
encontrar ndo a “verdade” do objeto, mas o local aie precisamente o objeto se perde
em possibilidades, uma zona de indiscernibilidadeug € da ordem do virtual e que so
pode ser compreendida através da perspectiva dasultiplicidades”. (p. 116).

|

“Dessa maneira, foi possivel pensar o objeto dedestob B/prisma daemoria bergsoniana

A medida quepercepcdes atentagecorrentes deituras cartograficas eram realizadas sobre

0 objeto, conjuntos de imagens vinham “colar-s&lea Esses conjuntos de imagens deram
origem nesta pesquisa aos diferentes estratos meadria-personagem memoria-
documentarig memaria-filmee memoriapersquisadaot. (p. 116).
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“O personagem-rizomaurgeentreas passagens de um estado e outro assumido®pe& f
personagem ao longo do filme. E um personagemeguecbmo principal caracteristica estar
sempre se modificando, se re-inventando, agregaadwdas sobre camadas, tornando-se
mais denso, ou ainda, como afirma Deleuze (196f)ahdo-se “mais real quanto melhor [se]
inventa.” (1990, p.184) E um personagem capaz ¢eessar as linhas da mudanca que
conduzem a uma dada indiscernibilidade e que pesdurm certo tipo de descentramento.
A0 romper consigo mesmo, ersonagem-rizomanstaura uma outro nivel do documental
que ndo é mais identitario. Estabelece, portantdeszonstrucdo desta centralidade em
torno de uma identidade rigidd. (p. 116).

|

~
“A direcdo cartogréficese apresenta, entdo, como um modo de realizarsfime incentiva a

liberacdo ddinhas de fugague caracterizam 0s movimentos plersonagem-rizomeaEsse
tipo de direcAcse atualiza nos “documentarios de busca” e no modmerformatico de
documentario. A direcdo cartogréaficaantes de ser um método em si, configura-se como

uma disposicéo de abertura para @evir’. (p. 118). |
h

“A direcdo cartograficacoloca-se como um modo de realizacdo que est@beiea abertura
para os devires audiovisuais. Os filmes que rasull@sse processo apresentam também
caracteristicagizomaticas ou seja, constituem obras abertas que incitanspectador a
participar ativamente, produzindo interpretacdes g@io sao oferecidas prontas, mas apenas
sugeridas. Nesse sentido, as leituras suscitadasspes filmes também se fazem através de
processogartograficos em que o espectador é convidado a tracar seuiprappa através
da demarcacdo de territorios afetivos e buscandbordr suas proprias navegacdes. O
espectador que entra em contato com filmEsnmaticosé incentivado a interagiatentamente
com as imagens que descrevem territérios ndo famdj suscitando um olhar estrangeiro e
uma abertura constante para a imprevisibilidadelf-119). |

N

“As idéias dedirecao-cartograficae personagem-rizomapresentadas nesta etapa final
constituem os primeiros avancos desta pesquisa rnetaboracdo de um conjunto de
operadores conceituais fundamentados pela perspeasaudiovisualidadesEspera-se que
0S movimentos aqui iniciados possam se estendda anoutras pesquisas que tenham no
horizonte de seus propoésitos a elaboragédo de pérsgsevoltadas a liberacdo dos fluxos que
existem em poténcia nas novas formas imagéticasamadas pelo documentario
contemporaneo”. (p. 119).
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ANEXO A

Resumo dos trabalhos

Os trabalhos estdo organizados em ordem alfalggloanome do autor.

Adeline Gabriela Silva Gil

As multiplicidades espaciais na comunicagcao midiata digital

1v. 105p. Mestrado. Universidade Est.Paulistaodié Mesquita Filho/Bauru — Comunicagdo
Orientador(es): Adenil Alfeu Domingos
Biblioteca Depositaria: UNESP

Palavras - chave:

Interatividade, multiplicidade, interface, midigithl,

Area(s) do conhecimento:

Comunicacédo

Banca examinadora:

Dorival Campos Rossi

Linha(s) de pesquisa:

Producédo de sentido na comunicagcdo midiaticeestiga a construcdo do sentido nas producd
midia, considerando as constribuicdes das ciémt@asomunicagdo e da linguagem para a andli
funcionamento de textos verbais e ndo-verbaisctaiaando-os em termos conteudisticos e formais.

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertagéo:

UNESP - PROPG

Idioma(s):

Portugués

Dependéncia administrativa

Estadual

Resumo tese/dissertacao:

As multiplicidades espaciais na comunicacdo midiatica digital. édiagdo (Mestrado em Comunica
Midiatica). 2008. 105 fls. Faculdade de Arquitefukstes e Comunicagdo. UNESP/Campus de Bau
processo pesquisado é o de criacdo de espacosomtrenentre o usuari@u coletivos interagentes,
hipermidia, enquanto interface digital de comuricaganto em sua concepgdo quanto no momer
interacdo. Para essa investigacdo, foram seleasnatbumas produgbes experimentais, das
destacamos: Reactable (httreactable.iua.upf.edu/), uma interface multigtoayue funciona como
meio pelo qual o wusuario atualiza um virtual na nfar de imagens e sons; Poél
(http://www.poetrica.net/), que aborda processosalaunicacdo engendrados pela conexdo do ht
com dispositivos e redes de comunicacao a dist&nasasmart mobs, um fenbmeno emergente que |
para a diversidade de tendéncias de uso da mtdiativa, compondo uma cartografia que indica e
que essas experimentacfes estabelecem comrierie subjetividades; seus processos de viragiiz
atualizacdo, bem como sua capacidade de estimmlasmelagdes espa¢o?temporais, as rela¢des dk
envolvidas, entre outras. A cartografia (Deleuzguattari) traga um mapa, aberto por natayeapaz ¢
relacionar os signos de um territorio as forcas gmecorrem para configura?lo. Uma tal cartog
contribui para o campo da comunicagdo a medida een egpacos, relacdes sociais e process
individuacdo séo cada vez mais condicionadasi(edeterminados) a novas praticas comunicacioi
contemporaneidade. A criagdo implica uma ética a esiética, pois questdes que envolvem dime
sociais, tecnolégicas, cientificas, culturais, fias, econdmicas e mesmo epistemoldgicas, emaafregr
sempre transformagao.

*k%
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Camila Thormann Farina

GraffitacGes televisivas: um estudo cartografico dwe a atualizacéo do grafitti na MTV
1v. 146p. Mestrado. Universidade do Vale do Ris 8mos - Ciéncias da Comunicacéo
Orientador(es): Nisia Martins do Rosario
Biblioteca Depositaria: Biblioteca da Unisinos

Palavras - chave:
Televisdo - MTV; Graffiti; Cartografia.
Area(s) do conhecimento:
Comunicacéao visual
Relacdes publicas e propaganda
Teoria da comunicacao
Banca examinadora:
Anny Liege Copetti Baggiotto
Linha(s) de pesquisa:
Pesquisa as midias audiovisuais e a convergéncilt®gica. Desenvolve investigacbes sob
significacdo e a producdo da producédo, da circalac@lo consumo de audiovissiafocalizando su
estéticas linguagens e técnicas, os devires derault
Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertacao:
CAPES - PROSUP
Idioma(s):
Portugués
Dependéncia administrativa
Particular
Resumo tese/dissertacao:

A pesquisa que toma forma nas péaginas desta disdertle mestrado problematiza o graffiti na midiz
considerando sua atualizagdo na Music Televisiom\()Mbrasileira. A dissertacéo, inserida na linhi
pesquisa de Audiovisualidades do Programa degRaghtacdo em Comunicagdo da UNISINOS, part
intuicdo de uma graffitagdo televisiva na emissem, relacdo a qual o projeto colocou 0s segt
problemas de pesquisa: Como se atualiza o gra#itiTV? Que devires de TV podem secamtrado
nas atualizacbes do graffiti na MTV? Como se camfign 0S processos técnicos e estéticos
atualizacdes do graffiti da MTV? As op¢cBes metodimids estdo relacionadas ao processo cartografi
método intuitivo de Bergson, ao método do riaote Deleuze e Guattari e a0 método desconstrdé
Derrida. O corpus que possibilitou a cartografi@sultado de um recorte cartografico de tempos\é
moldurados pela emissora: comerciais, marketingtpdMP) e promo imagens (PI) que, apreendiins
tempos fluidos da programacgéo, constituiram umges#ndo que intuitivamente foi identificado cc
atualizacdo do graffiti na MTV.

*%k%

Fayga Naira Rocha Moreira

Midias, Subjetividade e Terceiro Setor: a comunicao como problema social em favelas cariocas
2v. 119p. Mestrado. Universidade Federal do Ridad®iro — Comunicacao
Orientador(es): Janice Caiafa Pereira e Silva
Biblioteca Depositaria: UFRJ

Palavras - chave:

midia, subjetividade, terceiro setor
Area(s) do conhecimento:

Teoria da Comunicacdo
Banca examinadora:

Andre Luis dos Santos Queiroz
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Linha(s) de pesquisa:
Desenvolve metodologias e analises criticas dadnfenos comunicativos nas produgdes da midi
instituicdes de mediacao tradicional nas praticesosculturais e nos recursos da gestao da inforn
no ambito dos dispositivos mediaticos.

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertagéo:
CAPES - DS

Idioma(s):
Portugués

Dependéncia administrativa
Federal

Resumo tese/dissertacao:

O estudo reflete sobre a centralidade de projetogis voltados para a comunicacdo como estratés
combate a exclusé@o e a estigmatizagcdo. A impogdaaicibuida ao “dar voz” aos moradores de fa
ganha evidéncia, no &mbito do Terceiro Setor, afirtiose como uma brecha privilegiada para a incli
Uma nova “questdo social” (CASTEL, 2004) entra ergoj guiada principalmente pelas ONGs
entidades que, por meio de técnicas proprias erdeampo teorico especifico, s@nificam a idéia ¢
militancia, orientando o potencial disruptivo dénmeras “maquinas de guerra’ (DELEUZE; GUATTA
1997) que se levantam contra o Estado e demaisidades. No caso das favelas cariocas, um es
identitario € retomadoomo estratégia supostamente eficaz de inclusdoest@ando os devires ¢
multiplicidade propria a esse espaco urbano. Airpale uma experiéncia institucional em
Organizacdo Nao-Governamental, entremeada a fentameedricas e a um trabalho denpa aportad:
sobretudo, em alguns recursos da etnografia, bisEooartografar esse rico campo de est
privilegiando uma abordagem tanto macro quantoapualitica, o que significa tentar captar os vel
heterogéneos e os arranjos processuais que compdarooletividade.

*%k%

Flavia Garcia Guidotti

Dez Mandamentos de Jorge Furtado: cartografias enrés platos
1v. 200p. Mestrado. Universidade do Vale do Ris 8mos - Ciéncias da Comunicacéo
Orientador(es): Alexandre Rocha da Silva
Biblioteca Depositaria: Biblioteca da Unisinos

Palavras - chave:
Jorge Furtado; Cartografia; Cinematografia; Brasil
Area(s) do conhecimento:
Cinema
Comunicacédo
Filosofia
Banca examinadora:
Alexandre Rocha da Silva
Flavia Seligman
Miriam de Souza Rossini
Suzana Kilpp
Linha(s) de pesquisa:
A Linha voltase para os dispositivos midiaticos como instanpiaglutoras de sentido, mediant

funcionamento de suas estratégias e enunciac@egumdo os discursem situacao de producao ¢
recepcao social.

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertacao:
CAPES - DS

Idioma(s):
Portugués
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Dependéncia administrativa
Particular
Resumo tese/dissertacao:

Dez mandamentode Jorge Furtado: cartografias em trés platdé®gaafa um conjunto de treze film
dez curtas e trés longawetragens, escritos e dirigidos por Jorge Furtd&bra tanto sdo utilizad
conceitos provenientes da filosofia contemporarespecialmente agles desenvolvidos por Gil
Deleuze. O trabalho se organiza atravessando 1e#8sp No primeiro estdo narrativas que fc
compostas a partir do meu encontro com os filmesnelhor, da experiéncia desta narradora-espectador
pesquisadora com o sebjeto de estudo. No segundo platd estdo as traoraeituais com as quai
trabalho dissertativo se fez. Nesse, foram estugladoceitos da ordem da multiplicidade, da carfag
e, por ultimo, alguns termos relacionados a qued#dautoria. Esses ieoeitos permitem pensar sobre
filmes e também delimitar um territério do qual feessivel extrair o que aqui se denomina de
mandamentos de Jorge Furtado”. Nesses dez mandsnesicbntranse consideraces sobre: 1) a rel
entre a realidade efi@¢ado suscitada pela obra cinematogréafica de Jeugedo; 2) a transvalorizacao
valores morais; 3) as midias como sujeitos nawoati4) 0s agenciamentos intertextuais e a reciclaty
imagens, sons e palavras; 5) a metalinguagemp®raagem dilética como forma de agenciamento;
indicacao de leitura em um cinema com notas depéxjaB) a autoria e o autoritarismo; 9) o trabalé
Jorge Furtado em televisdo em paralelo a sua pfiodig cinema; 10) a reducao do multiplo ao uno.

*kk

Heloisa Maria Domingues Neves

Mapas do encontro: estudos da relagdo comunicativa@rpo - cidade
1v. 79p. Mestrado. Pontificia Universidade Catblie Sdo Paulo - Comunicacéo e Semibtica
Orientador(es): Christine Greiner
Biblioteca Depositaria: PUC/SP

Palavras - chave:
corpo; cidade; comunicagéo;arquitetura.

Area(s) do conhecimento:
COMUNICACAO

Banca examinadora:
Christine Greiner
Dorival Campos Rossi
Naira Neide Ciot

Linha(s) de pesquisa:
Cultura e Ambientes Midiaticogstudos das relacdes entre a producdo midiaticeomtexto histérico
cultural, implicandocse as mediacdes e impactos sociais, politicos,itoagn e ¢ tecnol6gicos |
organizacéo da vida cotidiana.

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertacao:
CAPES

Idioma(s):
Portugués

Dependéncia administrativa
Particular

Resumo tese/dissertacao:
O objetivo desta dissertacao de mestrado é estmadpo especifico de mapa que nomeamos como
dosencontros’. Este objeto investiga como se da em@senta a comunicagao entre pessoas e cide
estudo parte da discusséo das acdes da ‘repremeneatpercepcdo’ conforme vém sendo estudad
contemporaneidade pela rede transdisciplinar qug@e a grade tedrica desta pesquisa. O foco prit
do debate foram as discussfes acerca da emoc@dentimento e das imagens do corpo realizade

Antbnio Damasio (1999, 2003); o conceito de enggaposto por Francisco Varela (1991); as difere
entre mapa e decalque propostas por Gilles Delelzalie Guattari (1999); e o conceito de corpom
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especialmente no que diz respeito aos processosniatativos envolvidos na relagdo do corpo cc
ambiente proposta por Greiner e Katz (2005). Oglteetos da pesquisa foram uma revisdo bibliogr
acerca do que significa criar um mapa e algumasrdai realizadas a partir de midias diversas (G

instalacdes e midias impressas), assim como expeos que constam de medi¢des de sinais corparais n

momento em que 0 corpo esta exposto a imagengdgagcidade, ou seja, quando uma acao de en
perceptivo ocorre. Estes sinais foram posteriormelgicodicados em imagens e sons, 0 que nos
efetivamente a criacdo de um mapa do encontro eotp® e cidade. Parte da pesquisa foi desenw
em Lima (Peru) no Laboratério de Biotecnologia é0hAC (Centro de Investigacion de la Arquitectu
la Ciudad) da Pontificia Universidade Catdlica.

*kk

Lilian Monaro Engelmann Coelho

Escutas em musicoterapia: a escuta como espaco eééagao
1v. 130p. Mestrado. Pontificia Universidade Catlie S&do Paulo - Comunicagdo e Semiotica
Orientador(es): Silvio Ferraz Mello Filho
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Nadifokiri

Palavras - chave:
escuta musicoterapica, escuta musical, relagéo

Area(s) do conhecimento:
Comunicacédo

Banca examinadora:
Carlos Palombini
Silvio Ferraz Mello Filho
Suely Belinha Rolnik

Linha(s) de pesquisa:
Linguagens da arte e artemidizsta linha investiga a arte enquanto fendmeno oamativo nos aspect
de producdo, recep¢cdo e consumo que se realizatroddm uma linguagem (cinema, danca,
plasticas, musica, teatro etc.), bem como daspacacdes dos fendmenos artisticos.

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertagéo:
FAPESP

Idioma(s):
Portugués

Dependéncia administrativa
Particular

Resumo tese/dissertacao:
Esta dissertacdo pde em foco a escuta musicotarameugspacos de relagdo. A escuta aqui, € per
ndo como uma relacdo que concebe um som signéianim sentido significado, mas sim, como
producdo, uma escuta que inventa mundos. A peshuisza, nas producdes e no pensamento da
musical do sédo XX, dispositivos para potencializar a escutaitrterapica no seu espaco relaciona
estudos sao desenvolvidos a partir do pensamenilids Deleuze e Félix Guattari, no que tang
desejo de producdo que fabrica escutas e no motandm ritonelo. Também se busca, através

regimes de signos, cartografar a subjetividadesdata musicoterapica em seus processos de im
dialogando com o pensamento da escuta musicalcttnogX.

*k%

Ludmila de Lima Brandéo

A casa subjetiva - matérias, afectos e espaco doitigss
1v. 238p. Doutorado. Pontificia Universidade Ca#lie Sao Paulo - Comunicagdo e Semidtica
Orientador(es): Jerusa de Carvalho Pires Ferreira
Biblioteca Depositaria: PUC/SP
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Palavras - chave:
espacos domésticos, casa, homem

Area(s) do conhecimento:
Comunicacédo

Banca examinadora:
Jerusa de Carvalho Pires Ferreira
Lucio José de Sa Leitdo Agra
Miriam Chnaiderman
Nelson Brissac Peixa
Peter Pal Pelbart

Linha(s) de pesquisa:
Semidtica da Cultura e da Arte Hstudo de teorias da literatura antropolégicagltei@is da producs
artistica entendida enquanto fendémenos de comuicac

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertagéo:
CAPES - DS

Idioma(s):
Portugués

Dependéncia administrativa
Particular

Resumo tese/dissertagéao:
Partindo da nocdo de casa mo territério humano,rathatho visa explorar, cartografar,
conceitualmente, ora focalizadamente a relacde easas edmens. De um modo geral, a arquite!
ou 0 espaco construido é sempre tomado como "piiotiugaterial e simbdélica do homem. Pretende-
nesta pesquisa, lancar luz sobre um cdiftires dessa relagéo, onde os espacos produzem lspim
sentido em que ficionam como focos ou agenciamentos de subjetigidddgue, entdo, duas lin
paralelas e mutuamente referentes: uma que seautle trilhas conceituais desenvolvidas na
conjunta de G. Deleuze e F. Guattari para pensasaam geral, onde conositcomo rizoma, territor
e nomadismo sdo especificamente convocados e guérge propde exploratdria (e experimenta
casa singulares na qual recursos e licbes da efiiogrda literatura séo convocados para a mon
dos blocos de espagos-tempam@mésticos expressivos. Duas casas sdo objetsa éeploracio:
primeira, uma casa-daezenda do século XIX e a Segunda, uma residémb@na da década de
ambas situadas na regido da Baixada Cuiabana addEde Mato Grosso. O Ultimo bloco sordque
parece se configurar como um "morar contemporansm'contrario de tomar a especificidade de
casa, optose pela exploracdo de fragmentos que parecam skmesdesse morar, extraidos
diversas casas "contemporédneas". A idéia desseaites®& co-producente relacdo homespac
doméstico que percorre toda a tese carrega consigp preocupacao especifica com a prod
contemporénea dos espacos. Nesse sentido, o esfamg@duzir dados novos ou, ao menaos, pro
uma certa inflexdo nos atuais rumos de um pensansebte a arquitetura.
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Tiago Ricciardi Correa Lopes

Personagem - Rizoma: atualiza¢Bes do personagemawrta — metragem Kilmayr
1v. 155p. Mestrado. Universidade do Vale do Ris 8imos - Ciéncias da Comunicacao
Orientador(es): Flavia Seligman
Biblioteca Depositaria: Biblioteca da Unisinos

Palavras - chave:

Cinema; Documentario; Filme; Personagem; Rizoma
Area(s) do conhecimento:

Artes do video
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Cinema
Banca examinadora:
Flavia Seligman
Jodo Guilherme Barone Reis e Silva
Nisia Martins do Rosar
Linha(s) de pesquisa:
Pesquisa as midias audiovisuais e a convergéncimltgégica. Desenvolve investigacdes sohb

significacdo e a producdo da producéo, da circala;@lo consmo de audiovisuais, focalizando s
estéticas linguagens e técnicas, os devires derault

Agéncia(s) financiadora(s) do discente ou autor te&lissertagéo:

Idioma(s):
Portugués

Dependéncia administrativa
Particular

Resumo tese/dissertacao:

A pesquisa que toma forma nas paginas desta @isderde mestrado problematiza o personagel
filmes de documentério, tomando como objeto empivicurtametragem Kilmayr, de Marcio Schena

A dissertacdo, inserida na linha de pesquisa deablid Processos Audiovisuais do Programa de Pés
graduacdo em Comunicacéo da UNISINOS e vinculadiiratdrio de pesquisa CNPq Audiovisualida

tem como objetivo geral verificar e compreendernuzdos de atualizacdo do personagem no -curta
metragem Kilmayr. Para tanto, os processos metodalégiciotados sdo relacionados as concepgi
cartografia e rizoma, buscando sustentagdo emrelgies filoséficas contemporaneas, a fim de com

0 objeto de pesquisa a partir de conceitos da oddermultiplicidades.
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ANEXO B

CD dos trabalhos selecionados



