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RESUMO

Esta dissertacdo quer problematizar duas apre$estap vivo da banda de rock gaucha
Cachorro Grande. Adotamos, basicamente, duas ptxg® materialidades e estéticas da
Comunicagdo. Primeiramente, em carater expositazemos a biografia do nosso objeto de
pesquisa, onde apresentamos disco a disco, todafasas da banda. Em seguida,
apresentamos detalhadamente nossos procedimertm$oingicos e explicamos o porqué da
escolha do método etnografico em nossa pesquissterPomente, trabalhamos com a
arqueologia do rock gadcho — onde trazemos a madm uma discussao sobre o termo,
dando-se outros elementos para pensar a respditadierro Grande — e discutimos questdes
relativas as industrias culturais, as cenas mgse&aios enfrentamentos identitarios nos quais
0 conjunto se move. Nesta etapa, pensamos pringpd nos modos como esta cena
musical se apresenta para refletir sobre praticksrais e identitarias neste espaco urbano e
para entender a relacdo da Cachorro Grande cornessigo. Assim, falamos de negociacfes
simbdlicas, diferentes pertencimentos e de jogoget®rmances no decorrer da carreira da
banda. Quando abordamos a teoria das materialid@deampo nao-hermenéutico e a
descentralizacdo do sujeito, falamos de uma expmaiéestética que envolve diferentes
dispositivos comunicacionais. Em relacdo a produdao presenca, trazemos questdes
referentes aos materiais e discutimos o empregoadefatos tecno-midiaticos e o efeito
estético que dai decorre. Tratamos especialmenshale de rock, que € nosso observavel

principal.

Palavras-chave: Cachorro Grande. Materialidades da Comunicacaotétieas da

Comunicacédo. Arqueologia da Midia. Rock Gaucho.



ABSTRACT

This dissertation wants to question two live parfances of the gaucho rock band Cachorro
Grande. We adopt basically two perspectives: nadigriand aesthetics of Communication.
First, expository character, we describe the biplgyaof our research object, where we
present album by album, all band’s phases. Thenpnesent our methodological approach
and explain why we chose the ethnographic methoddoresearch. Later, we work with the
archeology of the gaucho rock genre — bringinghi foreground also a discussion of this
term, presenting other elements to consider abdmitGachorro Grande — and discuss the
issues related to cultural industries, music scamesidentity in which the group transits. At
this stage, we examine the ways in which this mas&ne is presented and discuss on the
cultural and identity practices in the urban spicenderstand the relationship of Cachorro
Grande within this scenario. Therefore, we speakswinbolic negotiations, different
affiliations and performances games over the barafser. When discussing the theory of
materiality, non-hermeneutic area and decentradzaof the subject, we talk about an
aesthetic experience that involves different comation devices. In the production of
presence, we raise questions relative to the nadgeand discussed the employment of
techno-media artifacts and aesthetic effect. Wadonainly on the rock concert, which is our

main observable.

Keywords: Cachorro Grande. Materiality of Communication. thesics of Communication.

Media Archaeology. Gaucho Rock.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O projeto que propunha, inicialmente, uma analssdatumentario “Renato Borghetti
Quarteto Europa” se transformou completamente ambsha vinda para a regido
metropolitana de Porto Alegre, por ocasido do anttd Mestrado. Um antigo apreco pelo
rock’'n’roll, unido a possibilidade de observar madéperto a movimentacao da cena do rock
gaucho, fizeram com que meu interesse fosse reahigo e surgisse a ideia de estuda-la.
Idas e vindas (a campo), experiéncias empiricassgmeentos construidos e desconstruidos,
tentativa e erro... e novamente tudo mudou. O fgge,estava voltado para uma cena, voltou-
se entdo para uma banda: a Cachorro Grande. Des®ma, fbuscando construir uma
concepcao de Comunicacdo prépria para a minha igasdui percebendo que era preciso
pensar a comunicacdo em movimento, como campoudesflde sentido acionados pelas
midias. Assim, entendi também que as teorias dafaram feitas para serem questionadas e
que precisamos nos desafiar ainda mais neste castpo de conhecimento, cuja forca
paradigmatica ndo € a da linearidade ou de compartalizacbes seguras. Um conceito —
assim como 0s proprios meios — é sempre condicgwadiicdo para outro conceito. Esta €
uma condicéo de nosso préprio avanco disciplinar.

Desde o inicio, o fundamental era trazer a tecaia @ empirico. Isto é: de que eu
pudesse, de algum modo, fazer o desenho tedricoedoobjeto, do meu estudo de caso — dai
a importancia de tensionar objeto e teoria. O olgetdo era provar algo, mas sim ampliar e
aperfeicoar algumas hipoteses, chegando mais pdo fenbmenos empiricos que
estudavamos. A aproximacdo do empirico me ajudetoanar para o tedrico e pensar: quais
tentativas tedrico-metodoldgicas estédo ali, sersttidas em minha pesquisa? Como elas se
manifestam? O que obtenho com elas? Como encastéwiabiliza-las?

No campo de estudos da Comunicagcdo, temos poucdsdose testados e
comprovados. Nossas teorias sao validadas (para)diversos campos e nds estamos dentro
disso. O jeito, portanto, é fazer e testar conjastunosso método é essencialmente tentativo
(Braga, 2007, 2011). Para funcionar, é preciso ltaja tensionamentos naqueles que nos
pareceram o0s angulos comunicacionais. Gaston Badh@l996) € alguém que me auxiliou
na tentativa de aprender a compreender o mundoddéraparéncias. Ele tenta decifrar o que
ha de novo nessa episteme que se constroi. PiewediBu (1999) também surgiu para

afirmar que fatos cientificos sdo um construto. M#iste representacdo da realidade: ela é
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construida. Assim, fui procurando entender quaisosaraciocinios que permitem explicar o
que esta la, no campo.

Na primeira formatacdo deste trabalho, apds vatiabgos entre teoria e campo,
levantamos a suposicédo de um possivel diatodtoiral entre cenas musicais de Porto Alegre
e Manchester, na Inglaterra. Ao que tudo indicavegck gaucho j& estaria dando indicios
dessa influéncia (ou dessa relacéo). A Cachorradetgoor hipétese, era a banda que melhor
realizava isto, que assumia isto, dentro do mereadnesmo assim, debatendo-se com uma
identidade local (uma identidade mitica, estered@®) que se tem de “rock gaucho”. Assim,
nos pareceu plausivel averiguar se existia mesnmaaamelhanca de matrizes culturais nas
vertentes do movimento pds-punk de Manchester mugca juvenil feita em Porto Alegre
de meados dos anos 1970, 1980 para ca. Esta segeelba daria através do chamado
“Mersey beat”. Mersey € o rio que passa por Marteh@spor Liverpool, no norte inglés. As
bandas formadas nestas cidades foram identificealaseste nome. Dai vem o movimento
Mod dos anos 1950-1960. Depois, o punk e o pés-purdpoid aMadchester mais
psicodélica e dancante, na passagem para a décd880l

E foi justamente pensando nisso que identificanmosiidlogo com essas tradicdes por
boa parte da musica jovem feita em Porto Alegrea Pes, elas se manifestavam, por
exemplo, em aspectos como a atitude (o jeito largadrrogante), as roupas (o terninho), o
sotaque caracteristico local e a sonoridade (sémfas guitarras).

E foi partindo da perspectiva de que poderia haver unogbatultural entre as cenas
musicais de Porto Alegre e Manchester que me prepaseriguar de que forma essa
semelhanca se dava, e era performatizada, princgoé¢, no caso da banda Cachorro
Grande. Além disso, tratava-se de compreenderaga@lentre identidades culturais e cenas
musicais, considerando-se entao este pontualissismempirico.

Novamente, outra mudanca: um olhar viciado me inapeel ver que os conteudos que
se sobressaiam no meu texto eram relativos asiatigi@iles da Comunicacao, as estéticas da
Comunicagdo e a arqueologia das midias. Essa tdegaerspectivas, talvez, fizesse mais
sentido e tivesse mais forca do que as outrasntestéedricas. Meu objeto, em sintese, pedia
qgue eu o olhasse de forma diferente, dando maigaieas suas materialidades e as formas
estéticas ali mobilizadas e produzidas.

Foi entdo que esta dissertagdo se reconfigurou rdogaa seguinte forma:
primeiramente, numa perspectiva linear, faco asgmtacao da Cachorro Grande, que é meu

objeto de pesquisa. Neste momento inicial e esslemente historiografico, passo por todas
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as fases e discos da banda, com o intuito ndoalsamn mas de angariar dados para as etapas
seguintes, propriamente analiticas. Entretantoynadg pistas dos meus procedimentos
metodolégicos acabam aparecendo antes mesmo dtuleapietodolégico: trechos de
entrevistas ja sao utilizados neste capitulo hagodfico. As entrevistas, mesmo que nao
analisadas, servem para ilustrar e dar inicios=udsdes tedrico-tematicas que virdo a seguir.

O modo com que estes materiais sdo apresentadpsirfegmtos, listagem das
composicoes, disco por disco, etc) serve para ppeeriormente, estas informagdes sejam
confrontadas, recuperadas, articuladas aos movimetd apresentacdo dos eixos teorico-
tematicos. A ideia é que, por fim, se consiga momnt®ma ampla colecdo ndo sO de
informacBes sobre a banda, mas também de angulacpesspectivagbes de andlise. Este
primeiro capitulo (na verdade, segundo, tendo esta\jue esta introducdo € o primeiro),
como comentei anteriormente, ndo tem carater amalifem carater expositivo e descritivo.
Depois dele, passa-se entdo aos momentos maisgonepte teéricos e analiticos.

Apods essa biografia da banda, apresento, de fatestaatégias metodoldgicas deste
trabalho. Isto &, no capitulo 3, ha uma ampla ds&o do método etnografico, desde quando
iniciaram as primeiras reflexes teoricas, passqad® definicdo da etnografia, sobre como
aplicar este método no ambiente comunicacionalisquétodos e técnicas foram utilizados
(entrevistas em profundidade/abertas, por causaaéexibilidade de permitir a fonte definir
0s termos da resposta e, a mim, de ajustar liviemanperguntas; e observacéo participante,
pela experiéncia possibilitada através da minhargd@® no grupo observado). Interessava,
assim, mapear certas feicdes da pesquisa partieipemtro da Comunicacdo. Discutimos,
ainda, a questao das fontes, dos instrumentosléia @demais aportes necessarios para fazer
uso da etnografia.

Na sequéncia, novas informacdes sobre a banda r{e ga outras estratégias
metodoldgicas) sdo apresentadas, junto com disesigedrico-tematicas especificas. Assim,
a histéria linear vai sendo ampliada e reabertaadirpde perspectivas arqueoldgicas,
documentais, etc. Nesta terceira etapa, a arguealagcorro a procedimentos necessarios
para fazer a arqueologia do rock gaucho, tomandmeseo base (ou foco estratégico) a
Cachorro Grande. Nao se trata de afirmar o quee &at, este chamado “rock gaucho”.
Trata-se, sim, de articular teorias e tentar sexamiar de algo, sempre em busca de novas
problematizagdes.

Ainda dentro deste capitulo arqueoldgico, trés mogixos tedricos surgem para

ampliar as discussdes do problema principal: im@$stulturais, cenas musicais e identidades
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culturais. Desde como é feita a producdo, circolag&@dministracdo dos objetos culturais
referentes & Cachorro Grande, passando pela redagi@oa musica e o local onde esta ocorre,
até chegar as fragmentacbes do sujeito pos-modérei@rogeneidades e negociacdes
identitarias da banda; tudo é articulado atravésdeimentos entre teoria e campo. Aqui,

também, trechos das entrevistas sao recorrenternéhitados, todavia ndo somente para
servir de exemplo, como no primeiro capitulo, mas somo agente capaz de ilustrar e

problematizar as discussdes teodrico-tematicas tigst.

O quinto capitulo é onde as materialidades e @tiest da Comunicacdo aparecem. E
onde discuto acerca das experiéncias estéticaampocda Comunicagdo, questionando 0s
provaveis formatos de apreender essa experiénciaimpoponto de vista comunicacional.
Aqui, aponto um debate entre campo hermenéutieongc ndo-hermenéutico e trabalho com
autores que propdem uma perspectiva alternativpasadigma hermenéutico: a teoria das
materialidades. E justamente ai, por entender gmeym show de rock, exige-se um certo
abandono da dimensao hermenéutica, que trago wuasdao sobre experiéncia estética.
Neste momento, falo de atuacBes no palco, da makdexde dos movimentos corporais
impostos pelosmedig de elementos musicais, da brutalidade e do catafrgensoriais
presenciados em um show da Cachorro Grande.

Enfim, a observagdo empirica: dois shows da CashGmande s&o examinados,
explicados e discutidos a luz dos mesmos eixosictetgmaticos que foram tratados
anteriormenteUm show € o langcamento do disCosta do Marfimque aconteceu em 09 de
outubro de 2014, e o outro é o Concertos Dana: @sxirande e Orquestra de Camara da
ULBRA, que aconteceu em 22 de novembro de 2014pamin Porto Alegre. Essas duas
apresentacdes enquadram-se como nossos obserpéwneipais. Através delas buscamos
elucidar toda a discusséo que foi abordada, at®@roemto. Vale lembrar que outros shows
também estdo descritos sob a perspectiva das sii®susedricas levantadas na dissertacéo.
Eles também compdem a amostra porque servem paoematizar e discutir os shows da
Cachorro Grande. Foi para isso, para pensar a @acBmande durante a apresentacao ao
vivo e suas relacdes com a cena musical de rodRod® Alegre, que fui a campo. Esses
shows séo das bandas Bidé ou Balde, Acusticos &Wados, Ultramen, Comunidade Nin-
Jitsu, Graforréia Xilarménica, Da Guedes, ChimarmitEsteban e estdo descritos no nosso
diario de campo, no Apéndice C.
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Os shows da Cachorro Grande pensam (ou permitersapesm) um certo
“desenquadre performatico”. Cabe salientar que seudsdo sobre performahceguando
aparece, nao remete a discusséo conceitual esibita o termo, tal como feita, por exemplo,
em Carlson (2010) e Cardoso Filho (2014). Perfomaaaqui diz respeito a atuacao, a
“apresentacdo” ao vivo, que € onde se propde pendasconforto, o risco, o performatico
enquanto acontecimento no palco, diante de novasilplidades e, como veremos,
experimentacdes da banda.

Pensamos essa atuacao tanto em aspectos idestiggiéticos e materiais (e também
arqueoldgicos: um show pode ter uma vinculacdo aomemadria da cena, por exemplo?),
analisando ambos como um momento de desencaixenfodentamento. Como essa banda
atua fora da moldura que eles mesmos construiranfiofcha intencional, ou néo) para si?
Temos aqui uma banda identificada com a tradicd@dwivo”, com um show caracterizado
como pesado, mas como isto ocorre, em momentoam@gio em sua propria carreira?

Sendo assim, como esses processos todos, de gradac@lisco mais recente,
identidades, cenas, questdes estéticas, idenditariaateriais reverberam (ou reverberaram)
em duas apresentacdes ao vivo? Como o ao vivafdrroar (ou ndo), ou da a ver (ou nao)
a configuracdo da cena, a memoria publica quensa teespeito da banda, a questado dos usos
técnicos dos instrumentos e a questao das refagtesiéticas? Como esses eixos reverberam
nesses shows (que, alids, como veremos, foramntmitaisuais na carreira da banda)? Uma
nova musica aconteceu no estudio, mas sera quen@gaamusica funciona no ao vivo? O
que é “funcionar ao vivo”? Tudo serviu de elemgpaica pensar esses dois shows como um
espaco de reinvencdo e reelaboracdo performatica.

Sendo assim, com um método ancorado na etnografscavacdo arqueoldgica dos
materiais midiaticos produzidos pela banda Cach@rande, busco explanar o que se
descobriu durante esta pesquisa, com a certezaude I continuassemos, outras
transformacdes aconteceriam. A efemeridade dosi@sem Comunicacdo é certamente um
de seus principais atrativos.

! Para isso, indicamos livros como “Performance: Umtsoducgdo critica”, de Marvin Carlson (2010) e
“Experiéncia estética e performance”, organizado Benjamin Picado, Carlos Magno Camargos Mendonca e
Jorge Cardoso Filho (2014).
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2 CACHORRO GRANDE: DO MOD A PSICODELIA

Figura 1: Primeiro ensaio fotogréafico da banddpfab Parque da Redenc¢éo, em Porto
Alegre, em 2000. Da esquerda para a direita: MauGebss, Beto Bruno, Jerénimo Lima e
Gabriel Azambuja

Fonte: Denise Gadelha

Nascido em Passo Fundo, no interior do Rio Gramd8ud, Roberto Bruno da Silva
Justi, que mais tarde ficaria conhecido apenasBeio Bruno”, decidiu mudar-se para Porto
Alegre, no final dos anos 1990, para “viver de fo&m Passo Fundo, por volta de 1995, ele
ja fazia parte de uma banda de rock: a MalvadossAjunto com Jerénimo “BocuddLlima,
no baixo, Mauricio Fuinha e Carlinhos Bolacha, ga#tarras, e Adriano Mosquito, na
bateria). Em 1999, a Malvados Azuis chegou a gramafEP com trés musicas (“Agua Que
Cai do Céu”, “Planeta Careta” e “Super Barato”) @studio de Tomas Dreher, em Porto
Alegre. O grupo chegou a fazer alguns shows natatapllas por divergéncias entre 0s
integrantes (um vai e volta entre Porto Alegre ssBd&undo), o baterista acaba deixando a
banda. E quando Marcelo Gross, que havia produzidemo de “Agua Que Cai do Céu” e
tocado bateria na gravacéo, assume as baquetasda (@m dois shows, na cidade de Passo
Fundo).Os guitarristas, sem condi¢Bes de se fixarem eno PPdegre, também deixaram o
grupo. Numa tentativa de manter a banda na atiari@ Guedes e Betdo Nickhorn
assumem as guitarras, mas essa formacéao dura apgmas ensaios. Era o fim dos Malvados

Azuis.

2 Apbs apresentar o nome de batismo de cada magitanos por chama-los por seus respectivos apédlidos
nomes artisticos), como sao conhecidos.
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Marcelo Gross, natural de Porto Alegre, era bdteds Jupiter Maca durante a turné
do discoA Sétima Efervescéncigambém tocou ndlastic Soda e trabalhava na loja de
instrumentos Good Music, em Porto Alegex-membro das bandas Freakdelic Psyconoise,
Sopa de Cabeca de Bode, Os Hipnoéticos e The Junks @i apresentado a Beto Bruno na
loja de instrumentos em que trabalhava, pouco atdesm show de Jupiter Magéd, no bar
Opinido, em Porto Alegre. Algum tempo depois, Btono também comecou a trabalhar na
Good Music, onde outro funcionario da loja, Jaj@&cisava de uma banda de abertura para
um show em Sapucaia, na regido metropolitana de Rtegre.

Foi entdo que Gross, que ndo queria mais tocandafi@ou para Beto Bruno chamar
Bocudo para tocar baixo nesse show. Gross chambueGd@oizinho” Azambuja, natural de
Porto Alegre (que sempre estava pela Good Musifjraen fazer o show em Sapucaia. Em
busca de um nome de banda para essa primeira BjpiEs® Gross lembrou gqieto Bruno
usava o0 nome “Cachorro Grande” em um projeto geetiaha, ainda em Passo Fundo,
“‘quando os Malvados Azuis sumiam”, contou o votaliRapidamente, Gross definiu: o
nome da nova banda seria esse mesmo: Cachorroesrand

Figura 2: Primeiro ensaio fotografico da banda

Fonte: Denise Gadelha



Figura 3: Primeiro ensaio fotografico da banda
Figura 4: Primeiro ensaio fotografico da banda

Figura 5: Primeiro ensaio fotografico da banda
Figura 6: Primeiro ensaio fotografico da banda

e - E =,

Fonte: Denise Gadelha
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2.1 Ah, os anos 60Cachorro Grandee As proximas Horas Serdo Muito Boas

Eram trés pilares: The Beatles, The Rolling StomeEhe Who. Eles queriam soar
como uma bandmodinglesa, da década de 1960, s6 que no sul dol,Bradinal da década
de 1990. Nos shows, apesar do repertorio ser farmagencialmente pelas bandas referidas
acima, opower psicodelismo de Jimi Hendrix incendiava o palcmaJpegada “garagem”.
Punk, até. Os primeiros shows foram acontecendo eepertorio proprio foi se formando. A
primeira muasica, gravada na casa de Gross, em €aimodDebaixo do Chapéu”, composta
por Beto Bruno. Depois, Bocudo apareceu com umadbathamada “Sexperienced”, a qual
Marcelo Gross modificou o arranjo para que elasBeamais rapida. Enquanto trabalhava na
loja de discos, durante os intervalos, Gross esarélkunatico”, “(Os Doces Exoticos de)
Charlotte Grapewing”entre outras, a0 mesmo tempo em que Beto Brunce@pa com
“Pedro Balao”, “O dia de amanh&”, “Fantasmas”: per#orio foi se formando até a banda
completar 13 faixas proprias.

Quando estavam indo gravar a demo-tape do prirdesom (que foi gravada de favor
no estudio onde Luciano Albo, ex-Os Cascavellétabalhava), encontraram Pedro “Pelotas”
Motta® (0 musico € natural de Pelotas e se mudou pata Rgre em 1998, aos 15 anos) no
Bambus, bar que fica na esquina da IndependéngiaadBarros Cassal, em Porto Alegre, e 0
convidaram para tocar piano em “Lili". Eles se ascihm da loja de instrumentos onde Beto
Bruno e Gross trabalhavam. Nesta época, surgiuvidele uma gravadora independente,
chamada Stop Records, que contratou a Cachorrod&rarprometeu lancar seu primeiro
disco. Assim, a banda chamou Thomas Dreher, qu& l@eduzido o discoA Sétima
Efervescénciade Jupiter Maca, para produzir o disco homénigqoue, foi gravado no estudio
de Thomas, no bairro Petrépolis, em Porto Alegre.

As musicas que entraram @achorro Grandedisco lancado em 2001, séo:

1. Lunético (Marcelo Gross)

2. Sexperienced (Jerdnimo Lima)

3. Debaixo do Chapéu (Beto Bruno)
4

Lili (Marcelo Gross)

3 Antes de ser pianista da Cachorro Grande, PedodaBdocava guitarra em uma banda cover de PioydFEl
Também tocou bateria n'Os Hipnoéticos, quando Maré&ioss deixou a banda. O musico entrou na Cachorro
Grande em etapas: tocou nos dois primeiros disnas,sé foi aparecer na capa no altRista Livre terceiro
album de estidio. Beto Bruno disse, em uma ligaeBddnica, em 14 de dezembro de 2015, que a entrad
definitiva de Pedro Pelotas e de Rodolfo Kriegere(giria a entrar na banda em maio de 2005) faresal
para a Cachorro Grande ser o que é hoje.
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Pedro Balédo (Beto Bruno)

Fantasmas (Beto Bruno, Marcelo Gross)
Cleptomaniaca de Corac¢des (Jerdbnimo Lima)
Sintonizado (Marcelo Gross)

Dia Perfeito (Marcelo Gross)

. Vai T. Q. D& (Marcelo Gross)

. O Tempo Esta do Meu Lado (Marcelo Gross)

. O Dia de Amanha (Beto Bruno)

. (Os Doces Exoticos de) Charlotte Grapewine (MarGaluss)

Figura 7: Capa do disg@achorro Grande2001

Fonte: Divulgacdo

Marcelo Gross recorda como foi esse periodo nadadaanda:

“Eu lembro quando o disco ficou pronto, lembro tambde viagens numa van,
gquando a gente ia tocar no interior do RS, fazetds, quatro shows, sem
ganhar um tostdo. Lembro também de outro pessadal i@ no estadio ouvir o

disco, o pessoal da Video Hits.... a gravacao déddbtte Grapwine”, que a

gente chamou o Quindim pra gravar um sax, eu eto 8eidindo os vocais em
“Sintonizado”, com uma garrafinha de uisque na méo,decidindo que eu que
ia cantar “Dia Perfeito”, indo la cantar.... a geatdecidindo que “Sexperienced”
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ia ser o primeiro single, a gente gravando discon¢®&experienced” pra mandar
pras radios.... Foi uma época muito criativfMARCELO GROSS, 2015).

Durante o periodo de divulgacdo do digachorro Grande novas composicoes
comecaram a aparecer. Entre elas, “Tudo por v688”coisas que eu quero |lhe falar’ e “Me
perdi”. “Hey Amigo”, por exemplo, foi finalizada emma ligacéo telefénica entre Gross e
Boizinho, que estava em Atlantida, no litoral gaajadiuando Gross telefonou com o refrédo da
musica pronto.

“Foi uma época confusa, porque a gente fez bassaote, mas uma hora parou. Tava
rolando clipe na MTV, a gente até veio uma époagSato Paulo tocar, mas dai foi uma época
que a gente tinha que lancar o segundo disco, 8aspaRecords tinha falido”, conta Gross.

A banda, entéo, trocou de empreséario e comeca@ballrar com Leandro Bortholacci,

0 “Lelé”, da Olelé Music. Nessa época, havia swrgidtro selo em Porto Alegre, chamado

Orbit, que se responsabilizou por pagar as gragagdéesegundo disco, que seria gravado no
Bafo de Bira, estudio dos Acusticos & Valvuladose dicava na casa de Rafael Malenotti,

vocalista da banda. Entretanto, ninguém do selsupeérvisionar a gravagao do disco (que foi
gravado em fita e ao vivo), o que resultou em &aigdicomercial’, segundo as palavras do

pessoal do Orbit. Contrato desfeito, estudio segapalisco acabado, mixado, pronto para
ser comercializado.

Em paralelo a tudo isso, circulava no Brasil a seviOutraCoisa idealizada pelo
musico Lobdo. No verdo de 2004, em um encontratal gaticho, Lob&o viu o show da
Cachorro Grande e perguntou se a banda teria al\gw para lancar. Beto Bruno comenta o

que aconteceu, na ocasiao:

“Entdo a gente foi tocar na praia, no verao, e antgeja tava triste porque essa
gravadora néo ia lancar o nosso disco e n0s mandaosocaras tomar no cu.
Inclusive a noticia que saiu era “Cachorro Grandemda dono de gravadora
enfiar gravadora no cu”, foi lindo. S6 que qguemaanesse show era o Lobéo (ele
e a Regina, mulher dele). Um cara que ja tinha doca Brasil inteiro, tava na
estrada ha 30 anos foi la e se chapou. No finasliowv ele entrou no camarim e
falou “nGs temos uma revista com circulagdo nacloma gente ta encartando
discos. Vocés tém alguma coisa nova que vocésagudancar?”. E a gente
tinha esse disco feito, gravado, mixado e rotulaagliado, e que os bundéo

4 Por opcéo metodoldgica, deixamos as falas doswsitados da forma como foram ditas — sem edic@esme

0 vocabulario usado por eles. Em funcdo disso,teafmente algumas falas podem se repetir e hanaalav
chulas sendo utilizadas.

5 A revista OutraCoisa foi distribuida em todas asdas de jornais do pais de 2003 a 2008. Em cagioed
havia um CD autoral de alguma banda. Em 2004, ¥ezada Cachorro Grande.
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aqui do RS nao entenderam e néo quiseram. O Lob§owpe lancou pro Brasil
inteiro e fez com que a gente saisse de Porto &leBETO BRUNO, 2014).

Figura 8: Capa do disa®s Proximas Horas Serdo Muito Bo2§04
IE |

|
.

Fonte: Divulgacéo

Gross também fala da importancia da revista Ouisa(Jwa banda:

“Entdo o Lobéo foi o salvador da patria. Eu lemlgqoe nesse meio tempo o disco
tinha ficado um tempéao parado, que o pessoal dat@riha sacaneado a gente,
e a gente ficou sem show, sem grana, foi a épocafodida da banda, e o Lobao
foi & e salvou a patria. O Lob&o lancou nosso digmn todas as bancas de
revista do Brasil, entdo isso fez com que o rest®rhsil tivesse contato com a
banda, fez com que a gravadora Deck quisesse nusatar e gravar disco no
estudio deles, no RJ, fez com que a MTV nos caleadantro da programacao
deles, e foi a época em que a gente comecgou ada vez mais pra Sdo Paulo.
Foi o disco que fez que a gente se estabilizass&amPaulo”. (MARCELO
GROSS, 2015).

As musicas gravadas em fita, ao vivo, no Bafo da,Bjue o Orbit ndo quis pagar,

a r 0N e

As Coisas que Eu Quero lhe Falar (Marcelo Gross)
Hey Amigo (Marcelo Gross, Gabriel Azambuja)
Vocé Pode Até Pegar (Marcelo Gross)

Tudo por Vocé (Beto Bruno)

Olhar pra Frente (Beto Bruno, Marcelo Gross)
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6. Agoniada (Beto Bruno, Marcelo Gross)

7. Me Perdi (Beto Bruno, Marcelo Gross)

8. As Proximas Horas Serdo Muito Boas (Beto Brivaxcelo Gross)
9. Vocé Néao Sabe Nada (Marcelo Gross)

10. Enquanto o Trem que Espero Nao Vem (Marcels$iro

11. Sem Problemas (Marcelo Gross)

12. Que Loucura! (Marcelo Gross)

13. O Truque do Ovo (Marcelo Gross)

14. Insatisfeito (Marcelo Gross, Gabriel Azambuja)

E foi assim que a revista OutraCoisa catapultolaeh@tro Grande para o resto do

pais, em 2004. No mesmo ano, a banda precisoudar para Sdo Paulo.
2.2 Vou embora de Porto Alegre, tchau!Pista Livre Todos os TemposCinema

Pista Livre terceiro album de estudio da Cachorro Grandeproduzido por Rafael
Ramos e lancado pela DeckDijsem 200% De fato, foi uma grande mudanca. Nada de
estudios de Porto Alegre —Rista Livre foi masterizado por Chris Blair, nos estudios da
Abbey Road, em Londres — 0 mesmo estudio em qBzates gravaram a maioria dos seus
discos. Pedro Pelotas, pianista da banda (agabrnemte como membro efetivo, aparecendo

na foto de capa de um disco), fala da mudancagwa3aulo:

“Nossa saida de Porto Alegre e ida pra Sdo Pauloufo momento divisor de
aguas, como nos costumamos dizer. A verdade é gapta sentiu que néo tinha
mais pra onde crescer, e apesar da maioria das aarsg sustentarem na cena
regional, no resto do Brasil sdo praticamente and@ss, e a gente ndo queria que
isso acontecesse com a gente. O comeco foi umdpedificil, mas bastante
divertido”. (PEDRO PELOTAS, 2015).

O disco teve quatro musicas em primeiro lugar @ass: “Sinceramente”, “Velha
amiga”, “Bom brasileiro” e “Vocé ndo sabe o quedeer. Se os dois primeiros discos

estavam calcados no rock sessenti®&ta Livre mesmo mantendo as influéncias

6 Gravadora fundada em 1998 por Jo&o Augusto, queiritor artistico da Polygram, EMI e Abril MusiE.
conhecida por ser uma gravadora totalmente indemedque faz desde a gravacao do disco até @digéo
do mesmo.

” Também em 2005, a Cachorro Grande foi a atraciwratpama Familia MTV, uma espécie rdality show
onde uma equipe da emissora acompanhava o diadasliategrantes.
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sessentistas, veio com influéncias de Jet, The sHieatre outras bandas mais novas.
Apareceu uma sonoridade mais ppdance music- justificada também pela qualidade do
ambiente de gravacédo, como comenta Gross:

“O Pista Livre foi o primeiro disco que a gente fegla DeckDisc, entdo ali eu
acho que deu uma mudada também; o nosso som fitcopawquinho mais
sofisticado dentro da “podrera” que a gente tinhalaro, a gente comecou a
gravar nos estudios do RJ, entdo a gente consdgaiuum som melhor e eu
acho que o terceiro disco marca uma mudanca detigbkate em relacdo aos dois
primeiros; ali apareceram umas coisas mais dancseimtipo “Desentoa”, umas
baladas, tipo “Sinceramente”, gravada de uma maaeimais bacana”.
(MARCELO GROSS, 2015).

Figura 9: Capa do disdaista Livre 2005

CACHORRO GRANDE

PISTA LIWVRE

Fonte: Divulgacéo

As musicas que compdem o digeista Livresao:

Vocé Nao Sabe o que Perdeu (Beto Bruno)

Agora Eu T6é Bem Louco (com Lob&o) (Beto, Marcelo$3)
Desentoa (Beto Bruno, Gabriel Azambuja)

Bom Brasileiro (Beto Bruno)

Longa-metragem (Beto Bruno)

Interligado (Beto Bruno)

N o g kM wDbd e

Eu Pensei (Beto, Marcelo Gross)



10.
11.
12.
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Novo Super-Heréi (Beto Bruno, Marcelo Gross)
Super Amigo (Beto, Marcelo Gross)
Sinceramente (Marcelo Gross)

Situacdo Dramatica (Marcelo Gross)

Velha Amiga (Beto Bruno, Marcelo Gross)

Todos osTempos o quarto album de estudio da banda, lancadoO8mn, ainda pela

gravadora Deckdisc e com producéo de Rafael RaNeste disco, uma troca de integrantes:

sai Jerdbnimo Bocudo e entra Rodolfo Krieger, o tast, que, até entdo, tocava na banda Os

Efervescentes, em Porto Alegre. Na verdade, Camjeou ainda em 2005, na época dos

shows de divulgacéo dBista Livre mas o primeiro disco que gravou com a banda foi o

Todos os Tempos

“Quando eu entrei na banda era maio de 2005. Amfisso, eu tocava numa
banda, em Porto Alegre, chamada Os Efervescentes.ukh trio, eu tocava

guitarra e cantava, também era compositor. Inclesesgente gravou dois singles
la no Bafo de Bira, que era o estudio do Rafaeléviatti, dos Acusticos, onde a
Cachorro Grande gravou o segundo disco, e quemyaiadfoi o Beto Bruno. O

que rolou é que quando eles decidiram botar umid@x por eu ser o mais

proximo da banda, por ser um compositor, por sentiddm um cantor, e pela
amizade, enfim, acabaram me chamando e foi um dak# verdade, eu nunca
tinha tocado baixo na vida, mas ja tinha demitiagis 10 baixistas, entdo sabia o
qgue nao fazer. E é isso ai, td aqui até ago(RODOLFO KRIEGER, 2015).

As musicas do discbodos os Tempasstao listadas a seguir:

© © N o g s~ wDdPRE

10.
11.
12.

Vocé Me Faz Continuar (Marcelo Gross)

Conflitos Existenciais (Marcelo Gross)

Roda Gigante (Beto Bruno)

Sandro (Beto Bruno, Pedro Pelotas)

Deixa Fudé (Rodolfo Krieger)

Na Sua Solidao (Marcelo Gross)

Hoje Meus Domingos Nao S&o Mais Depressivoso(Betino)
Nunca Vai Mudar (Beto Bruno)

Quando Amanhecer (Beto Bruno, Gabriel Azambuja)
O Que Vocé Tem? (Marcelo Gross)

Nada pra Fazer (Gabriel Azambuja)

O Certo e o Errado (Marcelo Gross)
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Figura 10: Capa do disdmdos os Tempp007

Fonte: Divulgacdo

Neste periodo, comegaram as pré-producdes pasz® skguinteCinemafoi lancado
no primeiro semestre de 200%endo o ultimo a ser gravado e lancado pela dosma
Deckdisc. Também foi produzido por Rafael Ramos. ddfos dois anteriores foram
gravados no estudio da gravadora, no Rio de Janentetanto, a gravacdo ddinema
ocorreu no estudio da Acit, em Porto Alegre. FoBihdias de imersdao em um sistema mais
antigo (rolo analégico de duas polegadas) e vaegsipamentos alugados de alguns
colecionadores. Segundo Marcelo Gro€snematem um som mais atmosférico, com
influéncia dos discos de rock dos anos 1970, coetbZepellin, Pink Floyd e Jethro Tull. No
mesmo anoCinemafoi indicado ao Grammy Latino, na categoria “Mell&bum de rock
brasileiro”, perdendo para Titds e NX Zero, que aa@am com 0s discdacos Plasticos

Agora, respectivamente.

“O Cinema eu sempre falo que é meu auge. Tem umaicio, no fim, e mais
duas junto com os guris, no meio. No Cinema eu aemypais, eu tava numa boa
fase. E foi bom também porque foi num estudio aquiPorto Alegre, que todos

8 Também no primeiro semestre de 2009, a bandaaeaebonvite para abrir quatro shows do Oasis, nasiB
Os shows aconteceram no més de maio, durante ®8digo Citibank Hall, no Rio de Janeiro), 09 fmana
Skol Anhembi, em Sao Paulo), 10 (na Pedreira Pheitoinski, em Curitiba) e 12 (no Gigantinho, em Bort
Alegre). Oasis é banda referéncia para todos egramites da Cachorro Grande. Rodolfo diz que “@asipel,
as vezes, a gente ndo soar parecido com o Oasigiegpeles escutam as mesmas bandas que nos; cedade
ter coisas similares, eles sdo doentes pelos Beateno nds. Entdo obviamente eles tém muita indiaé sim”.
(RODOLFO KRIEGER, 2015).
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0s musicos falavam, e roqueiro tem essas regrdsutas, de que tem que ser
assim, assim que é bom, ainda mais em Porto Aldgreu fiz questdo de fazer
tudo exatamente o contrario do que eles falavamegaeA gente gravou em rolo
e com os pré-amplificadores dos Beatles. A gewotmufum més aqui, o Rafa
(Ramos) veio junto. A gente gravou na extinta A¢BEABRIEL AZAMBUJA,
2015).

Figura 11: Capa do dis&@inema 2009
. . e _

i

Fonte: Divulgacéo

Lista de faixas do discBinema

=

O Tempo Parou/Sabor a Mi (Gabriel Azambuja, AN@aorillo)
Dance Agora (Beto Bruno, Marcelo Gross, Rodolfceer)
Amanha (Beto Bruno, Marcelo Gross)

Por Onde Vou (Marcelo Gross)

A Alegria Voltou (Beto Bruno, Gabriel Azambuja)

A Hora do Brasil (Cachorro Grande)

Diga o que Vocé Quer Escutar (Marcelo Gross)

Ela Disse (Beto Bruno)

© © N o g s~ w D

Ninguém Mais Lembra de Vocé (Beto Bruno, Marceloss)
10. Luz (Marcelo Gross)
11. Eileen (Beto Bruno, Pedro Pelotas)

12. Pessoas Vazias (Gabriel Azambuja)
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2.3Baixo Augusta finalmente, gravando em “casa”

Apos trés discos em seis anos de contrato com lelisex; a Cachorro Grande langou
o sexto albumBaixo Augusta pela Tram@ disponibilizado paradownload no site da
gravadora no final de dezembro de 2011. Dessaavpmducao ficou por conta de Rodrigo

Sanches, Beto Bruno e Marcelo Gross. Este foiragro disco a ser gravado em S&o Paulo,

sete anos apos a mudanca da banda para a cidadleidsscomo a “casa” da Cachorro

Grande, como citou Beto Bruno, durante uma convéNsée, as influéncias mais gritantes

sdo bandas como Kasabian, Pink Floyd, David BaW@MT, Traffic e Gorillaz.

Fonte: Divulgacéo

O Baixo Augusta composto por:

1.

2
3.
4

N&o Entendo, Nao Aguento (Beto Bruno, Marcelo Gross
Dificil de Segurar (Beto Bruno, Marcelo Gross)
Tudo Vai Mudar (Beto Bruno, Marcelo Gross, Roddfteger)

Baixo Augusta (Beto Bruno, Marcelo Gross)

® Trama é uma gravadora fundada por Jodo Marcelkzdioe os irmdos Claudio e André Szajmann, em 1997
propondo uma alternativa ao mercado habitual dacajsoduzida no pais. Por opcdo, decidimos naxutiis
sobre o mercado fonogréafico no Brasil. Entretaatmontramos varios trabalhos apresentados nos teosala
Compds e da Intercom que fazem isso: “Ecos da matdate: uma histéria social da industria fonogeafio
Brasil 1900-1930"; “O beat e o bit do rock brasieiinternet, indlstria fonografica e a formacaaudecircuito
médio para o rock no Brasil”; “Indistria Fonografilmdependente Brasileira: debatendo um Concettatie

outros.
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S6 Vocé Que Nao (Beto Bruno, Gabriel Azambuja)
Corda Bamba (Marcelo Gross)

5

6

7. Volta Pro Mesmo Lugar (Rodolfo Krieger)

8. O Fantasma do Natal Passado (Beto Bruno)
9

Surreal (Rodolfo Krieger)
10. Cinema (Beto Bruno)
11. Mundo Diferente (Beto Bruno, Gabriel Azambuja)

2.4 Costa do Marfim musica eletrbnica, passaros, tambores e psicodgli

Figura 13: Capa do dis&osta do Marfim2014

Fonte: Divulgacéo

Em 2014, de forma totalmente independente, a blangau o disc&€osta do Marfim,
0 qual se destacou por uma novidade: o flerte comisica eletrbnica, caracteristica da
Madcheste®, cena musical de Manchester (UK), durante a transp@ra a década de 1990, e
um abandono da estética sessentista até entacemfads. Todo 0 conceito doosta do
Marfim — das composi¢fes, passando pela producdo masicahegar ao show — fez com

gue a banda se submetesse a uma “repaginacado(guase) completa redefinicdo. O som, o

10 Madchesterfoi 0 modo como a cidade de Manchester passou ehsenada, em funcdo da movimentagdo
musical e das bandas que saiam dali, para o0 mantte,o final da década de 1980 e o inicio da dédadl990.

A musica resultante deste periodo € identificadmocauma mistura de rock alternativdance musice
psicodelia.
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estilo de tocar e de se posicionar no palco: (quasio foi afetado. Como a cena de
Madchestempossuia uma ligagdo com a psicodelia, a bandaevilisnte da necessidade de
transformar o show em uma experiéncia sensoriatonmaaior e mais intensa. O uso das
bases eletronicas trouxe outra sonoridade — tuchu fimais pesado, com mais texturas.

Inclusive o visual foi mudado: a banda abandonoten®s pretos e aparece agora com um
vestuario totalmente diferente.

Figura 14: Ensaio fotografico da divulgacdoQiusta do Marfimem 2014

Y

Fonte: Cisco Vasques

Produzido por Edu K e gravado no Estiudio Madefaem S&o Paulo, durante o més
de fevereiro de 2014Costa do Marfimfoi feito de forma totalmente diferente dos discos

anteriores: ndo houve ensaios e praticamente aslaisicas foram feitas na hora.

“Tudo foi gravado na hora. Teve musicas que eu t@raninando a letra 10
minutos antes de tocar. O Edu fez a gente pendaredie no estudio. A gente
nunca criou em estudio, ensaiava 3 meses. E quargknte mostrou as demos
pra ele, a gente disse: agora vamos ensaiar. Efatai: “Nao senhor. Vamos

11 Vocalista e fundador do Defalla, banda que pradaijuns dos albuns mais icénicos do rock gadcheogo
por exemplo, “Papaparty” (1987), “It's Fucking Buogi To Death” (1988) e “Kingzobullshit” (1992). Como
produtor, Edu K ja trabalhou com artistas como O@hico Science, Detonautas Roque Clube, Pavilhdo 9
Mundo Livre S.A., Cambio Negro, Comunidade NinJjtsntre outros.

12 O Estudio Madeira fica na casa de Duda Machadteriba da cantora Pitty. No Apéndice A, ha uma

entrevista com o musico, onde ele explica algunsifunamentos do estudio, comenta como foi a graveoa
Costa do Marfine outros assuntos.
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fazer diferente dessa vez. Vamos criar tudo dedtroestudio”, por isso as
musicas tem nove minutoBETO BRUNO, 2014).

Nos créditos do disco, ha a informacéo: “Particioaespecial em todos os lances:
Edu K”. Inclusive, o produtor foi quem mixou o disgunto com Jander “Cavalo” Antunes,
técnico de som da banda. Ainda, varias faixas ssioadas também por Edu K:
Costa do Marfim (Cachorro Grande, Edu K)
Nés Vamos Fazer Vocé Se Ligar (Beto Bruno, MarGaloss)
Nuvens de Fumaca (Marcelo Gross)
Eu Nao Vou Mudar (Beto Bruno)
Crispian Mills (Rodolfo Krieger, Edu K)
Use o0 Assento para Flutuar (Beto Bruno, Gabrieldtzaaa)
Como Era Bom (Beto Bruno, Rodolfo Krieger)
Eu Quis Jogar (Marcelo Gross)
Torpor partes 2 & 5 (Beto Bruno, Edu K)
10. O Que Vai Ser (Marcelo Gross)
11. Fizinhur (Cachorro Grande, Edu K)

© © N o g s~ w D PE

Além dos sete discos de estudio, a banda fez gareustico MTV: Bandas Gauchas
(um dos assuntos abordados no capitulo 3) e langdoWD Cachorro Grande Ao Vivo no
Circo Voador em 2013, no final da turné ddaixo Augustalnicialmente, o registro era
apenas pessoal, mas acabou se tornando o priraegistro audiovisual lancado pela banda.
O DVD é dirigido por Tomas Moreira. As faixas querpdem o DVD sao:
Interligado (Intro)
A Hora do Brasil
Hey Amigo
Conflitos Existenciais
Que Loucura!
Desentoa
Deixa Fudé

Roda Gigante

© © N o g~ w D PE

A Alegria Voltou
10. Lili

11. Bom Brasileiro
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12. Dia Perfeito

13. Vai T. Q. Da

14. Lunatico

15. Vocé Nao Sabe O Que Perdeu

Figura 15: Capa do DV@achorro Grande Ao Vivo no Circo Voad@013

Fonte: Divulgacéo

Vale esclarecer, ao final deste capitulo expositinge separamos a biografia da banda
de acordo com as caracteristicas dos albuns. Bswa nos baseamos na dissertécde
Mestrado de Adriana Amaral, onde a autora dividiases da banda U2 em trilogias, de
acordo com as tematicas de cada disco. A partintie observacéo pessoal empirica, Amaral
entendeu que havia uma tendéncia as trilogiasigéadanda, a cada trés discos, sofria algum
tipo de mutacgdao.

NO nosso caso, ndo encontramos tanta simetriarespondéncia quanto nos albuns
produzidos pelo U2. Dessa forma, a divisdo dassfdaeCachorro Grande se deu de acordo
especificamente com a sonoridade de cada alburajsedn que isso: a notdria influéncia das

préprias gravadoras ou até mesmo da cidade onsléoeden gravados.

13 A dissertacao, intituladardo longe, tio perto: uma analise da imagem do W@sdacos de socialidade dos
seus fas gauchos via internet”, edigponivel em:
<https://palavrasecoisas.files.wordpress.com/2010/@amarall.pdf Acesso em 27 de nov 2015.
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A participagdo da banda nicustico MTV: Bandas Gauchas o DVD Cachorro
Grande Ao Vivo no Circo Voadmao fazem parte de nenhuma categoria por percelbguneos
nao se encaixam, necessariamente, em nenhumaafdeanda: um, é uma participacdo, com
musicas tocadas de maneira acustica; o outro éTuma Best Of’da carreira da banda.
Assim, decidimos priorizar apenas os discos end&stha divisdo principal.

Entdo, em um primeiro momento, nos alb@achorro Grandee As Proximas Horas
Serdo Muito Bogsainda morando e gravando em Porto Alegre, h&dragusicais que
remetem a estética sessentista, principalmente imfaggncias musicais da banda. A
sonoridade dos dois primeiros discos também teractaisticas em comum, pois ambos
foram gravados ao vivo e apresentam tracos de ekimais cru, agressivo, praticamente
sem lapidacoes.

Depois, ja morando em S&o Paulo, e tendo assimadmouotrato com a Deck Disc, os
discosPista Livre, Todos os Tempe£inematrazem uma sonoridade que indica influéncias
mais tipicas ddritpop e de bandas dos anos 1970, 1990 e 2000. Clada hénresquicios de
uma possivel “beatlemania”, que ndo passa nuncaoQms discodista Livree Todos os
Temposforam gravados nos estudios da Deck Disc, no Ridaheiro, com equipamentos
mais sofisticados, a sonoridade dos albuns ficau dderente que a dos dois primeiros
discos. OCinema mesmo tendo sido gravado em Porto Alegre, aiedansaixa claramente
na “fase Deck/fase Rafael Ramos”. Por isso, osmésntram-se em uma Unica categoria.

O Baixo Augustando se caracteriza tdo claramente como sequéncizindona A
mudanca de gravadora e de produtor é algo bem mardaor ter sido o primeiro disco
gravado em S&o Paulo, traz também algo que nosatevack produzido por bandas de Sao
Paulo, como os Titads. Entretanto, enxergamos i&lide que a banda estd desgastada
musicalmente, em busca de novas sonoridades.

E ai que cCosta do Marfimaparece e marca uma ruptura com os seis discasoaes
— e com o estilo da banda, de forma geral, sejamodo de tocar, de se vestir e,
possivelmente, de se apresentar ao vivo. Essarau@to que nos incitou a investigar como
isso se daria no palco, ja que agora nao seriamag@s guitarras, baixo, bateria e teclado: as
bases pré-gravadas por Edu K poderiam vir a dinecio show. Dai a pergunta: como isso
funcionaria para uma banda que estava a tanto teampndo shows da mesma forma?

Foi entdo que organizamos certos métodos de paspgiia averiguar essas mudancas.

E o que esta descrito no capitulo a seguir.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 A construcéo da pesquisa

Nosso pensar metodoldgico se deu através de unmmaeimi reflexdo teodrica.
Buscamos textos que tinham vinculos com nossomBbjea partir dai, é que cogitamos um
desenho exploratdrio. Assim, conseguimos pensarpooco melhor em uma proposta
metodoldgica de um problema concreto. E necessa@imlhar a metodologia de maneira
consciente na pesquisa. E preciso compreender maomque se passa, exercitar a reflexao,
assim como as teorias.

A metodologia € uma pratica fundamentada, que daz que alguns questionamentos
surjam recorrentemente: como pensamos a pesquigsal? aQimportancia para nos? Essa
metodologia se mostra como um todo: a conversdden@, os objetivos, as teorias, o
problema — tudo isso é a teoria que vai se formando

Percebemos que, independente dos procedimentosioftajiwos adotados durante
NOsSsSo percurso, 0s obstaculos no processo de wpistrdo conhecimento foram/séo
constantes. Dai a necessidade de uma reflexdo pentea de pensar o sentido de nossa
interacdo com o0 objeto, o que escolher, o que rs@olleer. No lugar da sociologia
espontanea, a teoria entra para deslocar e trabathaoutro nivel — olhamos com um
raciocinio diferente, operando com raciocinios e@inais. Essa teoria esta dentro de toda a
pesquisa e faz com que consigamos fundamentar neeffroblematica central.

Ponto importante para uma metodologia que envolventeevista como técnica:
considerar o dado do informante como verdade, araarido 0 nosso lugar como cientista. O
discurso do informante € algo a ser analisado,oreigo; ele ndo é a resposta do nosso
problema. E o eixo central da pesquisa é o problénmaportante saber formular o problema,
olhar e levar em conta certos pontos de partida @gue iremos pesquisar, o que faz emergir
uma interrogagdo. Por isso, a mudanca € semprepakjtivo, pois 0 problema sempre se
modifica, se amplia.

Em congruéncia com autores como, por exemplo, Brah@plantine, Yves Winkin e
Isabel Travancas, fizemos uso principalmente doodwétetnografico em nossa pesquisa.
Dentro deste, utilizamos técnicas como entrevistié&io de campo, fotos, observacao

participante e descri¢cao.
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3.2 O método etnografico

Primeiramente, com o intuito de compreender o neéttiografico, buscamos em

Winkin (1998) a definicdo de etnografia:

Etnografia € uma arte e uma disciplina cientifiqgee consiste em primeiro lugar em
saber ver E em seguida uma disciplina que exsgder estar comcom outros e
consigo mesmo, quando vocé se encontra perang@sqessoas. Enfim, é uma arte
que exige que se saiba reproduzir para um pubdicceiro (terceiro em relagao
aquele que vocé estudou) e portanto qusagea escreverArte de ver, arte de ser,
arte de escrever. Sao estas as trés competéncesa getnografia convoca.
(WINKIN, 1998, p. 132).

Dentro da etnografia, Winkin (1998) apresenta aiali#le campo, afinal, como
administrar simultaneamente nossas observacoelexdes e frustracdes? Assim que
chegamos ao campo, imediatamente providenciamadiann de campo — ndo somente para
os shows da Cachorro Grande, mas para todos osssog observamos durante esta
pesquisa e que serviram de suporte para pensasrmeldematizacdes referentes ao nosso
objeto principal. Nos ultimos 15 meses, fizemoseokms;oes de shows da Cachorro Grande,
Acusticos & Valvulados, Bidé ou Balde, GraforréidaXmonica, Ultramen, Comunidade
Nin-Jitsu, Esteban, Chimarruts e Da Guedes.

Todas essas idas a campos resultaram em um andpio, @ qual apresentamos, na
integra, no Apéndice C. Entendemos que, por sugifuamotiva, reflexiva, catértica, intima,
subjetiva e de sintetizar, o diario foi importaptga que pensassemos nossas imersdes — e por
isso também é importante para este trabalho, comtodo, e ndo esta somente no Apéndice
como um material solto — ele foi fundamental nadises sobre identidades, cenas musicais e
experiéncias estéticas, que discutiremos nos ¢apiseguintes. Ndo somente a funcédo
catartica, mas também, principalmente, a funcadoireapdo diario foi essencial, onde
anotamos tudo o que nos chamou atencédo duranéss®es de observacdo. Além do material
produzido para esta dissertacdo, em especificastasl nossas idas a campo estéo publicadas
no site do POA Music Sceriégno subtitulo Cenas Musicais, no capitulo 3, eqplios
melhor do que se trata o POA Music Scenes).

Laplantine também traz apontamentos sobre a désceipografica, na qual comenta
que a atitude de impregnacéo de uma cultura qué adwssa — ou de um segmento de nossa

prépria cultura — supfe uma atividade que desperensibilidade do etndlogo, mais

14 Site oficial: http://www.poamusicscenes.com.br/.
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precisamente o olhar. Na etnografia, a atividadebsdervacao é, antes de tudo, uma atividade
visual. Entretanto, a descricdo etnogréfica (qgeifita a escrita das culturas) ndo consiste
apenas em ver, mas em fazer ver, em escrever veques. (LAPLANTINE, 2004, p. 10). E
na descricdo etnografica que as qualidades devalgser, de sensibilidade, de imaginacéo
cientifica e de inteligéncia entram em jogo.

Por estarmos localizados em uma soO cultura, ndnaapficamos cegos diante de
outras, mas também miopes em relacdo a nossaguoiyiiira. Nesse caso, uma experiéncia
de alteridade obriga-nos a ver o que nem imaginasafno que é 0 caso de nossa pesquisa, ja
gue o campo em que estamos inseridos é onde Hatgnte circulavamos. Por isso, o autor
recomenda que é preciso olharoenoé preciso olhar. Procuramos encarar nossa so€ettad

uma maneira nova, experimentando estranhamenttr® d@knnossa propria cultura.

Convém agora diferenciar dois termos dos quais urmsem davida melhor
qualificado que o outro para designar a empresaggifica:ver e olhar. Olhar em
francés é'regarder", palavra forjada na Idade Média e cujo sentido preva até
hoje. "Regarder",como olhar,é guardar de novo, ficar de guarda, tomar conta de
manifestar interesse por prestar atencéo, cons#@ieraigiar. O olhar demora no
gue vé. Consiste, segundo a expressdo de FrangaierF(1995), em uma
"intensificacdo do primeiro ver". Mas a percepcaimgréafica € de fato da ordem do
olhar mais do que da visdo, ndo se trata de quatijbar. E a capacidade de olhar
bem e de olhar tudo, distinguindo e discerninda® sg encontra mobilizado, e tal
exercicio - ao contrario do que se percebe "em iscapde olhos", do que "salta
aos olhos", do que provoca um "impacto"... - supda aprendizagem. Notemos, no
entanto que o olhar etnografico ndo pode confuselicom o olhar perfeitamente
controlado, educado, abalizado por referénciaseotidizantes, que consistiria em
fixar e escrutar seu objeto como um urubu sua pesgae acentuaria de certo modo
a acepcado medieval adegarder= colocar sob guarda, que é também a'dmit
deregard(direito de controle). (LAPLANTINE, 2004, p. 18).

O trabalho etnografico supde um olhar que nédo derenem desenvolto nem
extremamente concentrado. Donde a necessidaddtde aaar lugar também a uma atitude
de deriva (evidentemente provisoria) de dispomiade e de atencdo flutuante que "nao
consiste apenas”, como diz Affergan (1987, p. 148 ficar atento, mas também e,
sobretudo em ficar desatento, a se deixar abordhr ipesperado e pelo imprevisto”.
(LAPLANTINE, 2004, p. 18). Isto tem a ver com o0 qas antropdélogos consideram em
relacdo ao conhecimento humano: ndo é possivehvaosen grupo da mesma forma que um
botanico examina, por exemplo, uma folha — é poestscomunicar e compartilhar os modos
de vida deste grupo. Ainda, também néo é o quaem®em uma entrevista jornalistica, onde
o0 jornalista se limita em obter dados de seu eistamlo — € muito mais do que isto. Sendo
assim, Laplantine explica que o trabalho do etrfégr@io consiste exclusivamente numa
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metodologia apenas indutiva, arrecadando somefaenacdes; mas, sim, em impregnar-se
dos assuntos de uma sociedade e tudo o que erpenlsadeais e suas ansiedades.

Antes de tudo, a etnografia € um experimento fidEeamersédo absoluta, consistindo
numa verdadeira socializacdo ao invés, onde, lalegéentar compreender uma sociedade
unicamente nas manifestacfes "exteriores”, deventesoriza-la através das acepcdes que
0S proprios sujeitos atribuem a seus proprios cotapentos. (LAPLANTINE, 2004, p. 23).

Nés vemos, olhamos, e quando queremos mostrar woss caquilo que vemos e
olhamos, o fazemos com palavras — com nomes. B@ssa, entendemos que a atividade de
percepcdo é quase intrinseca de uma atividade meagdo. Mas esta Ultima, pondera o
autor, acaba sendo insuficiente. Ele acrescenendiz que se ficassemos pela observacao,
nem que fosse da forma mais rispida possivel, ta mEminacdo oral mais exata, muito
rapidamente, de tudo aquilo que foi visto ou déstaria somente uma vaga lembranca. Por
conta disso, a etnografia é precisamente a eladomma@ transformacao pela escritura desta
experiéncia — é a organizacao textual do visivelge um dos papéis maiores é também a
batalha contra o esquecimento. Ou seja: precisasaber articular olhar e escrita —
compreender a relacéo entre o ver e a escritaldague vemos. Nessa relacéo, que ndo € em
sentido Unico, acabamos indo e voltando — vendcevendo, contrapondo situacoes,
confrontando o que foi visto e escrito.

Portanto, a descricdo etnografica ndo é somentea “@atividade perceptiva e
linguistica que toma esta ou aquela cultura conjet@bela € uma atividadeque se reforma e
se reformula permanentemente através docontatadetenminada cultura”. (LAPLANTINE,
2004, p. 121). O desafio etnografico, que se baseiaxperimento visual e linguistico das
diferencas, recorre a diferentes maneiras de fdéater e de escrever, inUmeras versoes, 0
oposto daquilo que € sinbnimo. Laplantine (2004alfza que a escrita etnografica nao fixa a

visdo em um saber: ela insere uma inquietacao loague é visto.

3.2.1 Etnografia no ambiente comunicacional

Para que nosso método, que € basicamente antraqmyld@logasse com o ambiente
comunicacional, buscamos métodos de fazer etnagrafimundo da comunica¢do, como
explica Travancas (2006).

A autora sugere etapas no caminho etnograficojais gao:

1) Levantamento bibliografico e leitura de materidetado;
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2) Elaboracdo de um caderno ou diario de campo, otgu&alm papel fundamental,
pois nele anotamos e anotaremos absolutamentededpestdes que nos levaram a escolher
tal objeto a perguntas que temos em mente, funettmaomo um registro descritivo de tudo
0 que presenciarmos; e

3) Entrada no campo, isto €, nossa inser¢do no grupade encontraremos uma
infinidade de possibilidades e variaveis relaci@saab universo investigado.

Dentro do campo, levamos em consideracdo doisumsintos importantes de coleta
de dados: a entrevista em profundidade e a observaarticipante. Travancas afirma que a
Antropologia é a ciéncia da escuta, e diz que ‘bogdlogo ndo determina verdades, nao
aponta equivocos, ndo pergunta por que as coisasau diferentes. Ele ouve e procura
entender quais sdo as verdades para aqueles $iafV®R AVANCAS, 2006, p. 102), por
iSso € preciso saber ouvir.

Creio que aqui aparece uma das vantagens da pespuatitativa: a proximidade
com o entrevistado. A maneira como ele se expressam de voz que usa; seu
entusiasmo ao falar de determinados assuntos; agérelde confianca que se
estabelece entre pesquisador e pesquisado e qdaréajem outras etapas da
pesquisa; a percepcao das contradi¢cdes no seustiseumesmo a possibilidade de
abordagem de temas mais complexos ou mesmo dedicGRAVANCAS, 2006,
p. 106).

3.3 Métodos e técnicas aplicados

3.3.1 Entrevistas em profundidade/abertas

Dentro do método etnografico, utilizamos a enttavism profundidade. Entre as
principais qualidades deste método, esta a fled#ule de permitir a fonte definir os termos
da resposta e ao pesquisador ajustar livremenpergsintas. Este tipo de entrevista procura
intensidade nas respostas, ndo-quantificacdo sasepacao estatistica. Para Duarte (2006),
a entrevista em profundidade é um recurso metomaogue procura, com base em
conjeturas definidas pelo pesquisador, recolhgrostas a partir da experiéncia subjetiva de
uma fonte, selecionada por deter dados que seadasm@pecer. Ainda, esse tipo de entrevista
possibilita identificar problemas, detalhes, padrbalem de obter juizos de valor e
interpretacoes.

A entrevista em profundidade é uma técnica enérgicaaleavel, favoravel para a

apreensdo de uma realidade tanto para tratar dstdgserelacionadas ao intimo do



40

entrevistado, como para a descricdo de processople&oos nos quais estd ou esteve
envolvido. O autor acrescenta dizendo que, nadeddi, ela € uma pseudoconversa que
acontece a partir de um quadro conceitual previtanerarcado, que guarda similaridade,

BN

mas também diferencas, em relacdo a entrevistalistina. Dentro da entrevista em
profundidade, buscamos elucidar seus tipos e aplisaos que mais tém a ver com nossa

pesquisa.

Mais do que uma técnica de coleta de informacdesaitiva baseada na consulta
direta a informantes, a entrevista em profundidadée ser um rico processo de
aprendizagem, em que a experiéncia, visao de meipawspicacia do entrevistador
afloram e colocam-se a disposicdo das reflexdashemmento e percepcbes do
entrevistado. (DUARTE, 2006, p. 81-82).

Figura 16: No bar Ossip, em Porto Alegre, durantesgista com Beto Bruno, em 2014
Figura 17: No estudio Gorila, em Porto Alegre, dtgaentrevista com Boizinho, em 2015

Fonte: Registros feitos pela autora

Por ser essencialmente exploratoria e flexivel,h#@@ndo sequéncia pré-determinada
de questbes ou parametros de respostas, acreditaracs entrevista aberta foi um método
muito Gtil dentro de nossa investigacdo. I1sso pergla tem como ponto de partida uma
questao ampla e flui livremente, sendo aprofundadadeterminado rumo de acordo com
aspectos significativos identificados pelo entreder enquanto o entrevistado define a
resposta segundo seus préprios termos, utilizarmtoocreferéncia seu conhecimento,
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percepcéo, linguagem, realidade, experiéncia. e dacapacidade de aprofundar as questdes
a partir das respostas torna este tipo de entaemsito rico em descobertas (Duarte, 2006),

fazendo com que venham a tona respostas que n@&tegpam em entrevistas fechadas.

3.3.2 Os informantes

Duarte (2006) comenta que uma boa pesquisa pedesfaapazes de ajudar a
responder o problema proposto. Elas deverdo terolmento com o assunto,
disponibilidade e disposicdo em falar. Nos estugaslitativos, o autor enfatiza que sao
preferiveis poucas fontes — mas de qualidade —uiasn sem relevo. Dessa forma, €
importante considerar que uma pessoa somente agvensrevistada se realmente pode
contribuir para ajudar a responder a questao dpEes

Como abordamos questdes relacionadas a uma bartdademos que os membros
desta devem ser entrevistados. Todos os membrGaaterro Grande foram entrevistaos
Ainda, foram entrevistados o produtor do diS€imsta do MarfimEdu K, e Lelé Bortholacci,
guando ainda era o empresario da banda. Acreditgo®m$oa parte da validade da pesquisa
estd associada a selecdo. E possivel, entrevisigegioeno nimero de pessoas — porém
adequadamente selecionadas —, fazer um relatonteagikausivel, tendo nosso tema bem
definido. Relevante, neste caso, complementa Du@®®6), é que as fontes sejam
consideradas ndo apenas vdlidas, mas também stdii@ara responder a questao de
pesquisa.

A relevancia dessas fontes se relaciona diretangeotatribuicdo que elas podem dar
para abranger nossos objetivos. Além das fontadastacima, entrevistamos também Duda
Machado, dono do estudio ondeCosta do Marfimfoi gravado (e amigo de longa data da
banda). Foi tentado contato com Tomas Dreher (qo@ugiu o primeiro disco da banda) e
Rafael Ramos (que produziu os dis®ista Livre Todos os Tempos Cinemg, mas nao
obtivemos resposta. A selecéo foi intencional esesbs pareceram ser informantes-chaves e
suficientes para o problema investigado, ja quéoeptofunda e diretamente ligados com

aspectos centrais de nosso trabalho.

15 Todas as entrevistas, na integra, estdo no Apmdi©ptamos por transcrevé-las sem nenhuma correca
mantendo as falas dos entrevistados da forma coramfditas.
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3.3.3 Observacao participante

Ao se inserir em um grupo, o pesquisador deve saberele também esta sendo
observado e que sua presenca pode alterar a detgt@ grupo. Travancas (2006) comenta a
discusséo da antropdloga Ruth Cardoso (1986) emaelao investigador e seu envolvimento
com o grupo pesquisado. A antropdloga diz que réarha regra, mas € preciso que a
observacdo participante ndo se transforme em tgzatdo observante”. Ao longo dessa
insercdo, conseguimos ganhar respeito dos infoewaat participar do campo, sempre
guestionando e tentando descobrir: até que porgtndgrafo pode ficar neutro ou atuar
dentro do campo?

Além disso, o show — principalmente pela relevarmymnunicacional, estética e
material —, se tornou o nosso observavel principaientro do nosso problema. E ele que
olhamos, ouvimos, descrevemos. O show é o locaé dado o material levantado, seja
empiricamente ou teoricamente, se justifica.

Mas 0 que observar nos nossos observaveis?

Em nossa primeira ida a campo, fomos com variostguamentos oriundos de uma
primeira reflexdo tedrica, baseada em diferentégrds sobre estéticas da Comunicacao,
materialidades e show de rock como dispositivoadronto. Alguns dos pontos levados a
campo foram:

« Um show é, de fato, um dispositivo interacionalnugteriais concretos, sonoros,
culturais, afetivos e de confronto?

* Qual a experiéncia de estar em um show de rock?

* Os géneros tipificam performances. A performanceuemshow é de todos, néo
s6 da banda. Como é a performance do publico?

* Como eu me relaciono com este evento musical?

* Que tipo de comunicagdo acontece entre banda @bl

 Como a banda reage as novas formatacdes musicais?

Tanto na descricdo das principais experiénciasadgo, quanto no diario de campo,
tentamos pensar na melhor forma de adequar os itmnceentrais aos NOSSOS
guestionamentos, sempre pensando na quebra estétterial e identitaria pela qual a

Cachorro Grande estaria passando.
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Figura 18: Um dos ambientes de observacao panitpaamarim da Cachorro
Grande, no bar Opinido, em 2014

E oy © N . T

Fonte: Registro feito pela autora

3.4 Pesquisa participante

Ndo existe uma Unica maneira de definir a pesqpadicipante. E necessario
reconhecer que a existéncia de tradicbes de pentasmdistintas e de praticas de
pesquisa diversas conferem alcances e significales atividades que se
desenvolvem sob o0 mesmo rotulo: pesquisa parti@paou investigagdo

participativa. (CAJARDO, 1987, p. 16).

A pesquisa patrticipante, segundo Peruzzo, “consigt@sercdodo pesquisador no
ambiente naturatio fendmeno e de surteracdocom a situacao investigada”. (PERUZZO,
2006, p. 125). A autora toma por base as definigdassicas de pesquisa participante
formuladas por Eduard C. Lindeman, Morris N. Scheydflorence Kluckhohn e Severyn T.
Bruyn, Teresa Maria Frota Haguete (1990, p. 61e&Kplica que a pesquisa participante
implica:

a) A presenca constante do observador no ambientpiigago, para que ele possa
“ver as coisas de dentro”;

b) O compartilhamento, pelo pesquisador, das ati@glatb grupo ou do contexto
gue esta sendo estudado, de modo consistenteemaigiado — ou seja, ele se envolve nas

atividades, além de co-vivenciar “interesses esfato
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c) A necessidade, segundo autores como Mead e Klbhokute o pesquisador
“assumiu o papel do outro” para poder atingir “otsk de suas ac¢des”. (HAGUETE, 1990,
p. 63).

Estes componentes, para Peruzzo (2006), sdo funtEmeara compreender a

pesquisa participante e podem ser tomados comadeaseus procedimentos metodolégicos.

3.5 Instrumentos de coleta

Como o gravador possui a vantagem de evitar a perdaformacdes (e nao distrai,
necessariamente, o entrevistado, como um blocond&agdes), entendemos que ouvir a
gravacao ajuda na hora de lembrar fatos e percebances que podem ter passado
despercebidas durante a entrevista. Duarte comjaet& uma oportunidade de aprender com
a propria entrevista, identificar aspectos que ficgwam registrados, comecar a estrutura do
trabalho”. (DUARTE, 2006, p. 77). Portanto, nasrevistas, utilizamos principalmente a
gravacao, ja que o método permite o registro lieerategral do que foi verbalizado.

As entrevistas foram transcritas no dia seguinteg@vacOes. Percebemos que
convinha transcrever com rapidez fez com que apa®sEmos melhor o conteudo, pois,
como afirma Duarte (2006), o ambiente e as respagtio mais vivos na memoria e as
inferéncias, contextualiza¢fes e andlises sdo ateli

A distancia entre Sao Paulo e Porto Alegre fez qam precisassemos utilizar outros
métodos de coleta: pelo celular, através do aplcate conversa WhatsApp, onde
aconteceram conversas gravadas em audio com Rdclmléga e Marcelo Gross, e uma troca
de e-mail com Pedro Pelotas. A primeira entrevisten Marcelo Gross e as demais
entrevistas com Edu K, Lelé Bortholacci, Beto Bruriduda Machado e Boizinho
aconteceram pessoalmente, onde fizemos o0 uso #adgracomo principal instrumento de

coleta.
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4 ARQUEOLOGIA DO ROCK GAUCHO: CACHORRO GRANDE

Figura 19: Primeiro show da banda no bar OcidemePorto Alegre, em 2003

Fonte: Denise Gadelha

Dando inicio a uma arqueologia do rock gaucho tadasdo, dentro dela, a banda
Cachorro Grande — tentamos pensar, primeiramemtejne nicho de estudos que discuta o
campo da Comunicacdo por um viés da historia déureule assim chegamos até a
Arqueologia da Midia. Este € um estudo que olhendeeira diferente para a Comunicacao.
S&o0 poucos os estudiosos que se debrucam sobrae-tprincipalmente no Brasil — e quem
nos traz essa perspectiva de maneira mais claial@a& Goddard (2014).

Entendemos a importancia dos estudos de Arqueotimyilidia, uma vez que eles
acabam renovando a area de pesquisa comunicaddoddlard traz a tona novos meétodos
que tém o intuito de responder as problematizag@eam ambiente permeado por novas
tecnologias. Também traz novas perspectivas p@esguisa empirica, além de acrescentar
uma dimensao temporal que relaciona o presenteasga@o e considera a mudanca como
crucial para qualquer pratica de midia ou industriativa. Esta pode ser uma mudanca
tecnoldgica, socio-cultural ou o desenvolvimentoud® industria criativa especifica como,
por exemplo, a indastria fonografica, antes e deplol Napster, e o compartilhamento de
arquivos. Com embasamento nas pesquisas de tedaaofdia alema, como Friedrich Kittler

e Seigfried Zielinski, Goddard (2014) explica queses pensamento aparece como uma
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modernizacdo da arqueologia do saber de Foucaatgpaampo do audiovisual e a era da
midia digital.

A arqueologia da midia, através da perspectivaaanmalidade, acaba rompendo com
as teorias de midia classicas, contrapondo a d#etiescorporalizacdo da midia. Dessa forma,
privilegia o desenvolvimento tecnoldgico e as imdas cientificas como métodos midiaticos.

Para diversos tedricos alemaes, ndo é uma histiicial que se quer procurar — como
aquela da qual partimos, no primeiro capitulo —-chtse pensar a historia das midias para
além das perspectivas teleoldgicas, evolucionistasineares. Assim, surge a proposta da
(an)arqueologia da midia, de Zielinski (2006), alguuma abordagem tedrico-metodoldgica
que procura dar atencdo substancial as pequenagdes histéricas. (SILVEIRA, 2014, p.
6). O autor ainda explica que, aqui, o passado pedeompreendido como um campo repleto
de heterogeneidades, e que pode ser important@rauah pequeno acidente numa parte
lateral da evolucéo ou do processo histérico m&fale, portanto, considerar a materialidade
dos meios e os contextos histéricos nos quaisebesgiram.

Silveira coloca que

N&o se trata de “interpretar” o andamento da hist@uma hermenéutica perfeita e
bem acabada. Antes, trata-se de procurar expeaaimcsondar alguns de seus veios
interrompidos, camadas de sentido e formas expesssioterradas. Trata-se de
romper com os discursos apocalipticos, por um ladpor outro, com os discursos
saudosistas, permitindo que a histéria se insiseeecoloque, como emanacao e
forca presentes. “A longo prazo”, diz Zielinski () p. 07), “ocorpusde estudos
individuais anarqueolégicos devera formar uragantologia da midia(cf. Felinto,
2011, p. 49), isto é, uma modalidade de tratameatchistéria da midia como
histéria intensiva que possa seprojetada criativamentecomo uma espécie de
ficcao filosofica(SILVEIRA, 2014, p. 7).

Embora o som das bandas que surgiram no Rio Giim&el da década de 1970 para
ca, como Bixo da Seda, Engenheiros do Hawaii, TR§,Cascavelletes, Os Replicantes,
Nenhum de NoOs, Defalla, Graforréia Xilarménica, @as da Rua, entre outras, fosse
diferente, todas receberam o mesmo rotulo: “roakcig@” (Amaral e Amaral, 2011). Nas
décadas de 1990 e 2000, periodo em que a Cacheoeodé& iniciou suas atividades,
consolidaram-se também bandas como Bidé ou Balttemén, Tequila Baby, entre outras.

Em junho de 2005, a MTV langou o DVBcustico MTV: Bandas Gauchas
Participaram do DVD as bandas Cachorro Grande, Buwéalde, Ultramen e Wander

Wildner (ex-lider de Os Replicantes). Foi um moroaath que o rock gaucho ganhou grandes

16 |magens da repercuss&o na imprensa soBagistico MTV: Bandas Galichastdo nos Anexos.
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propor¢des no cenario da muasica nacidnhleste Acustico MTV, a Cachorro Grande toca
“Hey Amigo”, (com Rdo Miklos, dos Titas),

“Sexperienced” e “O Dia de Amanha”. Apesar de aifavOutraCoisa ter catapultado a

“Que Loucura!”, “Dia Perfeito”

Cachorro Grande para o restante do pais, o AcUMIEY foi um momento de grande

visibilidade para a banda e para o rock feito rm®iande do Sul.

Figura 20: Matéria sobre/custico MTV: Bandas Gauchas

ForosDvusacko
o

LFICHA TECNICA

EMISSORA
APOSTA EN
QUATRO NOMES
DO POP/ROCK
GAUCHO

EM SEU
PRIMEIRO
LANGCAMENTO
DO ANO

DO SELO
Acustico MTV

 Bidé ou Balde

I ner. O lancamento, acompanhado da chega-

RopricoDeMorass
Da Agéncia Anhangiiera
rodrigo@ rac. combr

Estréia domingo na MTV o Aciistico
MTV - Bandas Gatichas, que refine os gru-
pos Bidé ou Balde, Cachorro Grande, Ultra-
men e o cantor e compositor Wander Wild-

da do CD e do DVD s prateleiras, & marca-
do pelo ineditismo: é a primeira vez quea
MTV refinemais de uma banda em um mes-
mo produtooriginal da grife Actstico. Além
disso, 0 CBYDVD assinala 0 amadurecimen-
to do cendrio musical pop do Rio Grande do
Sul, que apds décadas sendo rotulado de
“rock gaticho”, deixou de ser restrito aos
pampas e conquistou os circuitos alternati-
vos do resto do Pais. -

“A 1inica coisa peculiar que (essas ban-
das)tém & o que umabanda de Sdo Paulo, Per-
nambuco ou Rio de Janeiro vai ter, que éa
caracteristica regional”, afirma Wildner ao
Caderno C. Ex-vocalista da banda punk Repli-
cantes e em carreira solo desde meados dos
1990, ele teve a composi¢do Bebendo Vinho
(presente no repertério do Aciistico) gravada
pelogrupoIra! e jase apresentou varias vezes
em Campinas.

Representante de uma geracaomusical d

adeseus conterraneos ha anos deixou de ser
confinada ao Sul. “A MTV nos chama de ‘Os
Novos Romanticos Selvagens da Miisica
Brasileira’. A gente faz parte do circuito alter-
nativohd um tempao. A Bidé
ou Balde ja morou em Sdo
Paulo, a Ultramen fez o cir-
cuito das faculdades no Rio
de Janeiro”, exemplifica,
acrescentando que emprei-
tada acustica dos riogran-
denses ndo é um risco mer-
cadoldgico que resolveram
correr. “Isso porque a gente
viaja muito. As pessoas
conhecem as bandas, nao é
um salto”, explica.
Atualmente radicado
em Sao Paulo (por ser, afir-
‘ma, nessa cidade “queas coi-
sasacontecem”), ele ideraolangamento

gatichos que extrapolou os limites cultu-
rais/geogréficos e se aproximou das capitais
aonorte (ao contrario do que cantou hd duas
décadas Humberto Gessinger, dos Engenhei-
ros do Hawaii, em Longe Demais das Capi-
tais), Wildner reforca que a sua sonoridade e

Ultramen

-0 primeiro Acistico MTVde 2005- como “iné
dito, corajoso e bonito”, e ndo poupa elogios
& producdo. “E o melhor actistico que a MTV'
jafez, porque foi feito com o coragdo”, come-
mora. De quebra, a produgdo recebeu o aval
de nomes consagrados do cendrio pop nacio-
nal. Roger Moreira, do Ultraje a

! do Bidé ou Balde. O tita Paulo
¢ Miklos empresta voza musica Dia
: Perfeito,do Cachorro Grande Fal-
! code O Rappa, sobe ao paleo em
Divida, do Ultramen.
0 Actstico MTV - Bandas

Gaiichas, gravado em 26 e 27 de
{ fevereiro deste ano, no Locall,
em Sio Paulo, vai ao ar domin-
go, s 18h30. O CD (Sony-BMG,
.« R$23 emmédia)e o DVD (R$ 35
% chegam as lojas na segunda.

“Cachorro
Grande

Wildner

Rigor, participa da faixa Melissa, -

Quem & quem no Acistico MTV - Bandas Gatichas:

BIDE OU BALDE

Carinhos Cameiro (vaz), Vivi Pecak-
bes (¢rgéo e voz), Rodrigo Pilla
(viol3o e talk box), Leandro S4 (vio-
130 & voz) e André Surkamp (bai-
%0) seinspiram no indie rock para
compor rocks enérgicos ou bala-
das sempre marcados pela dobra-
dinha melodias assobidveis/gui-
tanas saturadas. Langaram os dis-
cos Se Sexo € o Que Imporig, S8
0 Rock é Sobre Amor (2000), Pra
Onde Voom os Ventiladores de
Teio no Inverno (2001), Outubro
ou Nada (2002) e £ Preciso dar
Vazdo aos Sentimentos (2005).
Fabas:

Microondas

E Por Que Nao?

Melissa

Bromélias*

Mesmo que Mude*

(CACHORRO GRANDE

Herdeiro do som de bandas gati-
chas dos 1960 e 70 como Bixo da
Seda e Liverpool, 0 grupo faz um
rock'n'roll retrd visceral. Os vocais
bertados e ineverentes (n3o con-
fundir com “engracadinhos”) do
voalista Beto Bruno e as leras de
temética adolescente remetem &
sonornidade da banda gaticha TNT.
No comeco do més, ganharam o
prémio de melhor disca de rock
de 2004 com As Préximas Horos
Serdo Muito Boags. lancaram
recentemente o disca Pisia Lire.
0O Cachomo Grande conta ainda
com Marcelo Gross (violdo e vaz),
Jerdnimo Bocudo (baixo), Gabriel
Azambuja (bateria) e Pedro Pelo-
1as (piano).

Fabeas:

Hey Amigo

Que loucura

Dig Perfeito

Sexperienced*

0 Dia de Amanha*

ULTRAMEN

Destoando da linha roqueira dos
outros partidipantes do Acustico, 0
septeto liderado pelo vocalista/

violonista Tonho Crocco segue @
linha black music e mistura hip
hop, ragga, samba, soul e reggae.
Nao por acaso, chamaram para
uma participagio espedal no dis-
o o vocalista Falcdo, da banda
carioca O Rappa, que fazuma mis-
tura de estilos andloga 20 doUlta-
men. Posstem dnco discos lan-
¢ados desde 1698. O mais recen-
te se chama O Incrivel Caso da
Musica que Encolhew e Outras
Histdrias (2002).

Fabas:

Ultramanos

Divida

Mdgquina do Tempo

Santo Forte*

Preserve®

WANDER WILDNER

Omais velho dos particpantes de
Acustico MTV - Bandas Gatichas,
Wildner € egressa da banda punk
Replicantes, que ficou conhecida
no Brasil por meio da coletinea
Rack Grande do Sul, lancada em
1686. Quando se langou em tra-
balho solo com o disco Baladas
Sangrentas (1997), auto-denc
minou seu estilo com “punk bre-
ga’, que hoje afimna ser apenas
“brega”. O rétulo esconde uma
poesia que, sentimental na super-
ficie, consegue transformar aspec-
tos banais do cotidiana em ver-
sos permeados de nonsense, iro-
nia e sutileza. Seu Gltma disco,
Pdra-Quedas do Corado (inde-
pendente, 2004), tem distribui-
3o pela Trama,

Fabas:

Eu Nae Consigo ser Alegre o
Tempa Inteiro

Bebendo Vinho

Eu Tenho uma Camista Escrita
EuTe Amo

Mantra de Possibilidades®

No Ritmo da Vida*

*Estas faias constam apenas do
(D e DVD e ndo serdo exibidas
o programa Acistico MTV
Bandas Gatichas de domingo.

Fonte: Correio Pop, Campinas/SP (26/05/05)

170 rock galicho ja havia explodido no cenério nai@@ anos antes: em 11 de setembro de 1985, aloafa
Caderno do jornal Zero Hora anunciava: "Dia his@mpara o rock gatchoPela primeira vez, bandas da cena
local seriam atragdo principal no Gigantinho, attfie palco de estrelas nacionais e internacioNaista noite,
estava presente um olheiro da gravadora RCA, sgad® em buscar bandas de rock galcho para gsaeéila
uma coletanea, que serviria de cartdo de visita parock feito no estado. No album, estdo as bandas
Engenheiros do Hawaii, Garotos da Rua, Os RepisaitNT e Defalla. A partir desta coletanea, lancewh
1986 comoRock Grande do Sub rock gaucho ganhou propor¢ces nacionais. Polgada os anos 2000, o

especial acustico produzido pela MTV fez com queock galcho ganhasse novamente visibilidade nas
principais midias do pais.



Figura 21: Matéria sobre/custico MTV: Bandas
Figura 22: Matéria sobreAcustico MTV: Bandas

Cachorro Grande

Rogueira de termo. Sim, nés temos musicos & moda inglesa.
Beto Bruno (vocalista), Marcelo Gross (violGes), Gabriel Azambuja
(bateria), Pedro Pelotas (planas ¢ tecladeiras) e Jerénimo Bocudo
{baixo) formam a banda Cachorro Grande que traz na sua bagagem
Influéncias dos Staoges, Rolling Stones, Beatles, Bob Dylan, Kinks
e The Who, s6 para comegar a lista. A farma de destruidores de
equipamento, formadores de confusao e festeiros acima da média
fez a divulgagao da banda pelos quatro cantos do Pals.

Atualmente, eles se dedicam a uma performance um pouco
menos espalhalatosa em termos de quebradeira, Sentados
nos banquinhos - cendrio onde & gravado o formato acdstico
, 08 musicos convidaram Paule Miklos, dos Titas, para dividir
os microfones em “Dia Perfeito”. No acistico hd também o
resgate de "Sexperienced”, do primeiro disco do grupo, com
uma versio mals relax, ja que @ comum a banda os berros nos
vocais ¢ guitarras chegando ao maxima de sua sonoridade,

Com energia de adolescente, os musicos constroem sua
participagao no prajeto da MTV sem deixar de lado a influéncia
do rock produzido no Rio Grande do Sul na década de 60
principalmente pelas bandas Liverpool e Bixo da Seda.

As influéncias Elo rock mais c|asslco @ selvagem estéo
na performam'!e dos musicos da Cachorro Grande

‘Bandas G

Gauchas
Gauchas

auchas’

garante novos ares a

série Acls

tico MTV’

CD e DVD apresentam o som de Bidé ou Balde,
Cachorro Grande, Ultramen e Wander Wildner

Cassio Gomes Neves

empre esteve no intimo da série Actis-
tico MTV: os discos por ela autorizados
ou consolidavam a carreira musical de
peixes grandes, e funcionavam como
antologias desplugadas de tais artistas, ou
ressuscitavam peixes mortos, cuja trajetéria ja
fora dada como extinta. Mas 0 novo produto
do selo pende para algo diferente. O Actistico
MTV - Bandas Gaiichas (Sony/BMG, CD a RS
24, DVD a R$ 35) retine num (nico dlbum o
trabalho de quatro grupos que vém I4 dos
pampas, esse universo paralelo e auto-susten-
tével do rock nacional.
0Os quatro nomes arrebanhados, se nio go-
zam da fama de um Robérto Carlos entre a
massa, pelo menos j& foram ouvidos mais de
uma vez nas tévolas do,rock verde-amarelo:
Bidé ou Balde, Wander Wildner, Ultramen e
Cachorro Grande. A cada um - por ora, nem
peixes grandes nem peixes mortos no aquério

dade, que no é vir para Sio Paulo s6 porque é
0 eixo cultural - isso néo passa de uma ques-
tdo técnica, porque a maior midia do Brasil
est4 aqui. Nés, como todos os artistas, quere-
mos levar nossa miisica para o mundo, mos-
tré-la para o maior nimero de pessoas do Bra-
sil, e depois voltar para nossa cidade e contar
como ¢ que foi”, afirma o ex-integrante dos
Replicantes, hoje aos 45 anos.
. Existe uma unidade cultural, decorada pela
intensa diversidade musical, nessa chamada
“cena do rock sulista”, da qual o Aciistico MTV
~Bandas Gatichas é prova inconteste. O Brasil
descobriu esse dialeto sonoro com cédigos
préprios em 1986, ano do lancamento da cole-
tanea Rock Grande do Sul, resultado de uma
assembléia musical com signatdrios como En-
genheiros, De Falla e Replicantes. Era a pri-
meira manifestagdo sélida de que existia vida
roqueira para além das terras paulista, cario-
cae brasiliense.

Dali por diante, ouviu-se Nenhum de Nés,

das FMs — foram

cinco
faixas, gravadas em fevereiro des- | Produtos

te ano, em Sao Paulo.

Actisticos e Cascavel-
letes, Graforréia Xilarmonica e Ji-
iter Magd, além dos presentes

Calma l4! Um trabalho que éin- [COMPrOVAM @  Bidé ou Balde, Wildner, Ultramen
tegralmente constituido por gai- | o ictanciq de € Cachorro Grande.

chos, empenhado em destacar um

sensivel movimento cultural do |unidade
cultural na
roqueiros como as anteriores se | cena sulista

Rio Grande do Sul, gravado em
Sio Paulo? “Tanto essa geragio de

esforgam para tocar nas rédios lo-
cais, mas também para ultrapas-
sar essa barreira ¢ conquistar seu espago em
nivel nacional”, afirma Marcelo Ferla, jorna-
lista g'xuchu especmllzadn em musica e que
sul-i

do rock desde o3 ompos em que os Engenhel.
ros do Hawaii faziam cursinho para a enge-
nharia musical.

A gravagao em Sio Paulo tem razdes técni-
cas, bem como facilidades de logfstica e pro-
dugio, segundo Romi Atarashi, diretora do
programa Actistico MTV. Ela aproveita e relata
a idealizagéo do disco em formato cooperati-
vo: “A idéia surgiu da nossa diretora de rela-
¢des artisticas, Anna Butler, que pensou em
dar um a novo para o Acistico. £ a opego pe-
las bandas
até Porto Alegre para gravar o MTVﬂo Vivo do
Nando Reis”.

Juréssico - pelos 22 anos de dedicagdo ao
rock alternativo, e ndo pela sua misica.-,
Wander Wildner contesta a inclinagio de-redd
gionalizar o regional. “A gente tem uma reali-

Nio por acidente. Um dado a
ser levado em conta no progresso
mididtico do rock gaticho é a “arti-
culagdo das radios do Rio Grande
do Sul, que abrem espago para os
artistas locais”, conforme Marcelo
Ferla. “Essa particularidade local,
para mim, ¢ a grande diferenga, porque essas
muitas rddios, entre as quais estao as mais ou-
vidas do Rio Grande, firmaram também um
circuito de shows que sustentam as bandas
daqui”, completa.

‘Wander Wildner confirma a andlise: “Sdo
cinco rddios tocando as bandas do Rio Grande
do Sul e formando uma cena na qual os artistas.
podem sobreviver de fazer shows 14, se quise-’
rem. E isso vocé néo tem em nenhum outro lu-
gar do Brasil”. O veterano roqueiro vai além, e
chega a considerar o novo Actistico MTV - Ban-
das Gatichas o grito de guerra de uma revolu-
gdo fonografica. “O rock alternativo tem de se
rebelar contra esse negécio de que as radios s6
tocam 32 musicas para entrar nas paradas e de
que os grandes artistas do Brasil viraram uns
bundas-moles. Isso é uma merda. As pessoas
estdo cansadas disso, 0 nosso sonho € querer
ouvir o Brasil no ridio, porque rédio ndo tem

“de tocar 32 musicas, mas 1.032 musicas, de

Recife, de Salvador, de Porto Alegre...”.0

Fonte: O Liberal, Americana/SP. Data desconhecida
Fonte: Diario do ABC/SP (30/05/05)

Figura 23: Capa do disdkcustico MTV: Bandas Gaucha05

Fonte: Divulgacdo
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Enxergamos essa questao arqueoldgica ndo somante woa discussao tedrica —
mas também metodoldgica. As imagens de arquivoj atjizadas, ndo estdo sendo
analisadas, literalmente. Mesmo assim, sdo mateviauais que justificam-se por darem
forma metodoldgica a procedimentos coerentes dealogia do rock gaucho, com foco na
Cachorro Grande.

Algumas estratégias arqueoldgicas (o resgate deriaiatde arquivo, imagens de
arquivo, entrevistas sobre historia da banda, @i# certa perspectiva da histéria oral) estéo
sendo usadas aqui para rever o passado histoteofoq contado linearmente no primeiro
capitulo. Trata-se, entéo, de revolver a histdéeaypera-la, para além de uma narrativa linear
acabada. E o confronto desses procedimentos quet@epor hipdtese, fazer emergir novos
elementos para pensarmos a estética da bandagasdimmaterial da atuacdo de uma banda
de rock, tal como acontece no palco, e, até meampapria filiagcdo a identidade suposta do
rock gaucho.

A Cachorro Grande nunca se mostrou muito contemte @ rétulo de rock gaucho.

Beto Bruno fala sobre o assunto:

“Sao poucas as bandas gauchas que eu gosto, madcegosto de ser rotulado
como era no inicio de rock gaucho porque eu nadogde conceito de colocar
todo mundo no mesmo saco. Rock é rock em qualgger. IE eu ndo tenho nada
a ver com essas bandas. Nao é que € melhor nemndiorexiste bom ou ruim,
existe 0 que tu gosta e o0 que tu ndo gosta. Masnéegndo faz parte de nada
dessa cena, e no comeco quando ligavam a gente, miggente se irritava, hoje
nem dou bola mais porque nem tem essa compara@BTO BRUNO, 2014).

O musico, que nasceu em Passo Fundo, mas se madoUlperlandia (MG) aos seis
anos de idade, ndo cresceu ouvindo as bandas taceslio. Unica influéncia da musica feita
na cena de Porto Alegre é do Defalla, banda fornemslaneados dos anos 80, cujo lider &

Edu K, que produziu o discoosta do Marfim.

“Eu sou fa desde crianca do Edu K. E 0 Edu K tuliém néo encaixa no rock
gaucho. Eu chamei ele pra produzir o Costa pordqaeéauim cara do mundo. Mas
eu ja queria trabalhar com ele h4 anos. A primerez que eu ouvi Defalla foi
uma vez que meu irmao comprou um disco numa lojariéamas, 14 em
Uberlandia. E a gente ndo conseguia tirar aquelscdida vitrola. Entdo desde
pequeno eu era completamente obcecado do Edu Ko rdifierente de todo
mundo. Ent&o ter trabalhado com ele, eu precisoitdrfoi um sonho. E um dos
meus melhores amigos hoje, e ele sabe como euspiecimele — ndo a musica
em si, mas a atitude de ser diferente, de mudasattede Porto Alegre. Fazer
show s6 pelo Sul e morar em Porto Alegre seria imeis comodo. E sempre uma
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luta financeiramente. A vida de Sao Paulo é camasialuguel caro, e em Porto
Alegre nao teria isso”(BETO BRUNO, 2014).

Silveira (2014) diz que o préprio termo “rock gadthé um termo sinuoso e
escorregadio. O autor comenta que € dificil ddéinifa que € um termo auto-explicativo
(rock gaucho é o rock feito no Rio Grande do Sdleveria ser simples assim). Entretanto,
este tipo de expressao acaba por impedir umageglreensao, criando uma falsa imagem de
referéncia e induzindo a um entendimento parcialadmntecimentos aos quais aludem.

O termo “rock gaucho” comecou a ser usado por wnaencao midiatica — como um
tipo de “facilitador semantico” difundido pela ingmsa musical e aceito pelo publico jovem.
Assim, percebemos que o rock gaucho ndo é uma agaunque surgiu entre 0s masicos —
eles ndo se intitularam dessa forma. Inclusive,acpercebemos no depoimento a seguir, €
um rétulo que ndo tem boa aceitacdo para muitosmisscos que trabalham no Rio Grande
do Sul. Na verdade, a maioria destes musicos gaughe estédo ligados a cultura urbana,
lembra Silveira (2014), afirmada na segunda met#wleséculo passado, ndo se sentem
contemplados com tal denominagdo. Em alguns casosp 0 préprio guitarrista Marcelo
Gross afirma, o termo parece algo depreciativoedatéo aos artistas (Silva, 2004).

7

“Essa histdria de rock gaucho é uma faca de doismgsl Eu ndo me acho
inserido dentro disso porque a gente, assim comgefmeiros, Fresno,
transcendeu essa parada de ficar fazendo som sBuhoEntdo eu acho que,
claro, ele tem um sotaque e um vocabulario quéeito 14 nos anos 80, aquela
coisa do TNT, Cascavalletes; mas ao mesmo tempeené@omo tu generalizar
o rock gaucho sendo que as bandas séao tdo diferesére si. Tu pega a
Ultramen, a Bidé, ndo tem nada a ver uma coisa aautra, a Cachorro Grande
e a Comunidade, a Tequila Baby e os Acusticos eul&alos sdo bandas bem
diferentes, cada uma faz sua historia. A Cachorrarf@e ndo se encaixa nesse
quesito rock gaucho — eu acho que até pode exigta coisa classica do rock
gaucho, que eu acho uma coisa bem babaca —, magaek gaucho for tudo o
que aconteceu no Rio Grande do Sul de rock'n’entitdo claro, ele é excelente,
mas € 0 que eu disse antes: se tu pegar e botarrtadnesmo saco s6 porque é
do mesmo lugar, tu ta diminuindo os artista@ARCELO GROSS, 2015).

“Rock gaducho” ainda € um termo que incomoda. Opré musicos nao sentem uma
semelhanca de estilo entre as bandas, ndo seficlenticom o vocabulario das bandas dos
anos 1980, o qual solidificou o termo e o difunguase como um género musical. Contudo,
por mais que os artistas envolvidos com as pratieascais no Estado tentem fugir dele, ele

ainda é bastante utilizado.
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Dentro desta perspectiva arqueoldgica do rock galagresentamos outros trés eixos
tedricos: o primeiro, que diz respeito as industralturais, onde debatemos o tipo de
trabalho envolvido e o papel dos gestores criateva®ermediarios culturais, isto €, como é
feita a producdo, circulacdo e administracdo dggtad culturais relativos a banda; o
segundo, referente as cenas musicais, principadmaatcidade de Porto Alegre, no qual
analisamos a relagdo entre a musica e o local estdeacontece, e finalmente uma discusséo
sobre identidades culturais. Neste aspecto, abaslamuestbes relacionadas aos
“pertencimentos” da Cachorro Grande a diferenteslturas, heterogeneidades,
hierarquizacdes, fragmentacbes e negociaces titead| tudo isso para, depois, pensar

como essas questdes sao (ou nao) trabalhadasasarpicéo ao vivo.

Figura 24: Beto Bruno gravando as vozes do prinaisco, em 2001
Figura 25 Boizinho gravando as baterias do primeiro dison2601
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4.1 IndUstrias culturais/criativas

Com o intuito de pensar um contexto de industritual, encontramos detalhes sobre
como as industrias culturais sdo organizadas enségsing the Cultural Industries”.
Hesmondhalgh (2012) analisa a estrutura das indsistulturais, o tipo de trabalho envolvido
e 0 papel dos gestores criativos e intermediaritisrais.

Hesmondhalgh (2012) prefere o termddstrias culturai® em detrimento a
indUstrias criativas mesmo que o0s termos se refiram a praticas e tmakissimilares.
"Cultura" é, por si s6, um termo contestado, mélmante entendido como "a maneira geral
de vida de um certo povo ou grupo social". (Willgr981, p. 11, tradu¢cdo nossa). Através
desta definicdo, seria possivel argumentar questaslandustrias sdo culturais, ja que carros,
comidas e bebidas, e vestimentas sao parte, ttagasle um estilo de vida especifico de uma
certa sociedade. Na pratica, as industrias cututdm sido entendidas como aquelas
instituicbes (publicas ou privadas) que estdo alnente envolvidas na producdo e na
circulacao de sentido social.

As principais indastrias culturais incluem: teléds(em todas as formas), radio,
cinema, industrias de musica, jornal, publicacdedigdo de revistas e livros, publicidade,
artes performaticas, e instituicbes de arte e deJigdas estas industrias geram produtos ou
textos que miram primeiramente na comunicacao gi@fisiados para uma audiéncia, um
publico.

Hesmondhalgh (2012) caracteriza da seguinte fosniadustrias culturais: elas séo
um negocio arriscado e precario. Mesmo empreendosele grande escala séo inclinados ao
fracasso por uma série de razbes, e 0s empregts &resm sao também precarios; elas
possuem altos custos de producdo e baixo custepteducao; elas produzem bens semi-
publicos, e confiam em uma escassez artificial.

Algumas estratégias acabam sendo necessariasig@racdm estas caracteristicas,
como, por exemplo:

1) O desenvolvimento de um repertério de forma quacestos sejam capazes de
compensar os erros;

2) Concentracdo, integracéo e talento cooperado carie ga industria: considere
como as bandas e os DJs sao encorajados a tortengsiinteresses da industria da masica;

18 Quando falamos em IndUstrias Culturais, ndo néevineos a definicdo originaria e classica do cologei
proposta por Adorno e Horkheimer. Aqui, discutinassinddstrias culturais somente pelo viés proppsto
Hesmondhalgh.
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3) Escassez artificial: tecnicamente, todos os textolurais poderiam estar
disponiveis gratuitamente todo o tempo para todoplblicos — para ganhar dinheiro, as
industrias culturais tentam controlar tudo isso;

4) Formatacdo cultural: estrelas, géneros e seriaidadudo isso cria formas de
repeticdo e de expectativa no publico, e trabalbantra o risco;

5) Frouxo controle de produtores, firme controle dstritiuicdo: em todas as
induUstrias culturais, os tipos criativos precisaenatgum grau de liberdade naquilo em que
produzem, mas uma vez produzido, o produto € daxlivoo mais firmemente possivel, para

assim se atingir o lucro.

Figura 26: Gross, Edu K, Boizinho e Coruja no EstiMdadeira
Figura 27: Coruja e Edu K durante as gravacoegSaita do Marfim

Fonte: Anna Butler

Para o autor, a divisdo do trabalho nas industigisirais contemporaneas € muito
importante e é subdividida em quatro secOegriaeira, que € composta por musicos,
escritores, jornalistas etcsagundacomposta por engenheiros de som, operadoresvtraa
etc; aterceirg composta por gerentes, produtores de cinemaeetcguarta por donos,
executivos, isto €, pessoas que fornecem o capitdin o poder de contratar sujeitos em
determinada industria, mas que raramente tem gapé&l/o na producéo. Dentro da pesquisa
etnografica, realizamos entrevistas com membrogivdersas se¢fes das industrias culturais

em que esta pesquisa esta focada. Entre eles, Fuod{tor do disc€osta do Marfim
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“O meu estilo de producéo deriva do estilo de prgiilu de musica eletrénica,
que € uma coisa normal no rock — usar as técnicéramentas da producéo
eletrénica pro rock, ndo so a parte eletrénica enrcemo no disco do Cachorro,
mesmo a parte da bateria, 70% é coisa sequencimadooping, mas também a
maneira como tu processa e edita o som, porquentud o grupo das gravacoes,
ai tu corta, sequencia, monta de um jeito difere@t@&o um lego. Nao é um trogo
gravado de fio a pavio”(EDU K, 2014).

Ainda, o produtor conta como foi o processo de agaw do disco mais recente da

Cachorro Grande:

“Todos criaram, todos tiveram tempo pra criar e gaa, sairam daquela linha
“Lennon e McCartney”. O disco vai influenciar o feide a banda compor daqui
pra frente. O disco foi gravado em um més, e comende chegou com as batidas
prontas, ndo tinha que microfonar e tirar o somtddas as masicas, a gente ja
saiu correndo. Essas bases eu produzi uma semates. alBscutei, mexi, fui
trabalhando as bases com eles, 0 mesmo procesdoiqua eles foi pra mim, eu
gosto de captar uma espontaneidade, de trabalhamasEu tive um controle
grande no disco porque eu tava compondo com elds,tbtalmente livre, mas eu
tava ali, direcionando. Apesar de ter trabalhado @smposi¢cdes no estudio, o
cerne das composicdes € dele. Muito efeito namaias texturas. Eles tiveram
coragem pra fazer, e eu tive coragem pra tocardafse”. (EDU K, 2014).

Edu K comenta que chegou com as bases prontas pggeaacéo do disco. Até entéo,
a Cachorro Grande nunca havia trabalhado dessaafototando em cima de bases
eletrénicas. Se isso funcionou no estudio, serafgneiona também no palco? Como a
atitude dos musicos sera afetada diante dessefoiwwato proposto por Edu K?

Ainda dentro da divisdo do trabalho que Hesmondhalgmentou, entrevistamos
também um membro da quarta secdo (a de execudingwesarios etc). QuandaGmsta do
Marfim foi lancado, a banda estava ligada a Olelé Mugio empresario Lelé Bortholacci,

que falou sobre seu trabalho:

“Meu trabalho é esse: eu vejo o potencial numa lzarpie eles podem virar um
business de sucesso, porra, por exemplo, eu waxemplo de uma banda restrita
ao Sul, que foi a Comunidade Nin-Jitsu. Eu sei selpode chegar aqui. Entédo
se eu digo pra uma banda que eles tém potencialspra daqui, eu néo to

dizendo isso pra eles se foderem. Eu to dizendw pgsque eu realmente
acredito. E ta ai o resultado da Cachorro Grandevdte 0 mesmo pra Fresno.
N&o é facil pros caras sair daqui, abandonar familbs guris da Fresno todos
moravam com 0s pais, e eles sairam daqui e forammtado junto numa casa

19 A Olelé Music iniciou suas atividades em 1997bathando com a Cachorro Grande de 2003 a 2006. Em
2012, voltaram a assinar contrato, permanecendogaté os primeiros meses de 2015.
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em SP. Existe uma situacdo de coragem pra fazer 3s quebrar, de sair da
zona de conforto, do teu garantido, e ir atras davidoso”. (LELE
BORTHOLACCI, 2014).

Também de acordo com Hesmondhalgh (2012), as makigtulturais possuem trés
funcdes primordiais:

1) Produzir e fazer circular textos (objetos) cultsirai

2) Administrar e fazer circular a criatividade;

3) Agenciar mudancas econémicas, sociais e culturais.

Em relacdo a producdo e circulacdo de objetos raigtuas industrias culturais
produzem objetos/produtos/textos que profundamiafiteenciam o nosso entendimento de
mundo (cognitivo e afetivo). Essa influéncia podemsediada, indireta, negociada, mas ainda
assim € uma influéncia profunda. Nés somos inflisglos tanto por informacgédo quanto por
entretenimento, tanto em nosso conhecimento de opuadna constituicdo de nossa
intimidade, mundos internamente privados, fantasemsocdoes e identidades. Estudar as
industrias culturais pode aclarar a forma destedytos e de que forma eles se tornaram tao
influentes, e a favor de quais interesses elesltrain. As industrias culturais e os textos que
eles produzem sao complexos, ambivalentes e cadtest

Atualmente, quem é responsavel pela criacdo elag@&o do material da Cachorro
Grande é a Press Pass, Agéncia de ComunicacdoketMgrfundada em 2006, a qual tem
sede em Séo Paulo e no Rio de Janeiro. A PresspRasa 0s servicos de assessoria de
imprensa, onde desenvolve estratégias de divulgam@oo objetivo de consolidar a imagem
do artistajmedia training que prepara o artista para a aproximagao agymion leaderse
entrevistas com profissionais da midia; redes syade gera conteldo com o intuito de
fomentar a interatividade junto a todos os publidesinteresse; assessoria de imagem,
cuidando de todos os aspectos ligados a identiadal do artista; direcdo de arte de todo o
material da banda, da capa do discararchandisinggestdo de carreira, responsavel pela
venda de shows e a producéo executiva, que plamegauta e controla todos os aspectos
ligados a shows e turnés — da logistica a confratalg equipe técnica capacitada para

acompanhar a Cachorro Grande em #irné

20 Essas informacgées foram cedidas por Victoria Hamtnavés de troca de e-mails, em 9 de dezemb2o 1.
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Figura 28: Edu K e Jander, técnico de som da banda
Figura 29: Edu K e Beto Bruno durante gravacaouitaigas

Fontes: Edu K e Rodolfo Krieger

Para realizar as entrevistas relativas as indégstugturais, nos baseamos, entre 0s
autores citados no capitulo metodoldgico, nas psasjude Cohen (2012). Em seu artigo
intitulado “Bubbles, Tracks, Borders and Lines: Miyg Music and Urban Landscape”, a
autora explora a relagcdo entre musica e ambienteanos através de uma pesquisa
etnografica realizada com musicos de rock e hip-bapLiverpool, cidade portuaria situada
na costa noroeste da Inglaterra. Nao utilizamosasiamas fomos atraidos pela pesquisa
etnografica da autora.

No decorrer de sua pesquisa, Cohen desenvolve ssegiike explica os métodos
envolvidos e o porqué do mapeamento conceitual f&aentrevista com atores sociais da
cena e explora as implicagbes dessa pesquisagraraittiar e compreender a relagéo entre os
ambientes de musica e materiais urbanos, fazendo des seus conhecimentos de
antropologia, musicologia e pesquisa sociologicafldRndo sobre o potencial do
mapeamento conceitual como uma ferramenta na igaeéb da masica, a autora entrevistou
cerca de 60 musicos durante dois anos de projétn, @de participar e observar as atividades
desse espaco urbano. Por isso, e principalmentdager uso da etnografia, Cohen foi
igualmente importante para a nossa pesquisa nadedtentar tatear a cena musical de rock

de Porto Alegre, a qual discutimos com mais afimegubtitulo a seguir.
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4.2 Cenas musicais

Quando falamos em cenas musicais, vale lembrafogiill Straw, a partir de 1991,
um de seus principais disseminadores. Ao longaados, o autor foi sistematizando a nogao
de cena musical como enquadramento diferencial graemnder a producao, a circulagao e o
consumo da musica no contexto urbano. Straw desaremas como “um espaco cultural
mutavel e fluido, caracterizado pela construcaoiferehciacdo de aliancas e praticas
musicais” (STRAW, 1991, p. 373), isto €, um espage se reconfigura constante e
ativamente, pois ha uma relacéo fértil entre a calsio local em que esta acontece.

Em 2006, quando revisita seu trabalho, Straw refer& cena como:

1) Congregacdao de pessoas num lugar;

2) O movimento destas pessoas entre este lugdrae ou

3) As ruas onde se da este movimento;

4) Todos os espacos e atividades que rodeiam enmutma preferéncia cultural
particular;

5) O fenbmeno maior e mais disperso geograficamémigual este movimento € um
exemplo local;

6) As redes de atividades microecondmicas que pamma sociabilidade e ligam esta
cena a cidade.

Uma cena nos convida a mapear o territorio da eidednovas maneiras enquanto, ao
mesmo tempo, designa certos tipos de atividaderelggdo com o territorio néo é facilmente
demonstrada (ou demonstravel). Straw (2006) expljoa cena constitui determinados
conjuntos de atividades sociais e culturais seraa#pacdo quanto a natureza das fronteiras
que os circunscrevem. Ainda, comenta que cena énaein de falar da capacidade que a
cidade tem para originar imagens de pessoas ocopaasgpaco publico de formas sedutoras,
capturando o sentido da ebulicdo e exposicdo gqoeasécaracteristicas de uma estética
urbana.

Para Sa (2013), a nocéo de cena musical, que foilgrizada por Straw, como vimos
acima, tem se mostrado uma fértil porta de entpzta a abordagem das dinamicas de
sociabilidade, afeto e gregarismo que abrangem aicenl Utilizada com diferentes
significacdes por aqueles que compartilham afetosrér da paixdo por um género musical,
tanto por jornalistas quanto por pesquisadores mbitd académico, esta no¢cdo de cena

tornou-se uma flexivel categoria para lidar conergifites expressdes das redes musicais que
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se espalham pelo espaco urbano e que lidam comitplitidade de informacdes, com o
dinamismo das afetividades e com as mdiltiplas gdisuiconstruidas em torno da musica. (SA,
2013, p. 27).

Em dialogo com Straw, a autora propds da seguimtea a definicdo de cenas

musicais:

(...) Entendemos que a nocédo de cena refere-geum) ambiente local ou global; b)
Marcado pelo compartihamento de referéncias est€bmportamentais; c) Que
supde o processamento de referéncias de um ougéraésos musicais, podendo ou
ndo dar origem a um novo género; d) Apontando gafeonteiras moveis, fluidas e
metamorficas dos grupamentos juvenis; e) Que sup@eandemarcacéo territorial a
partir de circuitos que deixam rastros concretowida da cidade e de circuitos
imateriais da cibercultura, que também deixam oase& produzem efeitos de
sociabilidade; e) Marcadas fortemente pela dimens#itica. (SA, 2011, p.157).

Sa (2013) destaca o fato de que as cenas ndoawgwiam de espacos e cidades,
mas sdo moldadas por elas. Para a autora, a @efide cena é eficaz, pois aponta “para a
fluidez das praticas contemporaneas”, evocandoniasmo tempo a intimidade de uma
comunidade e o fluido cosmopolitismo da vida urbgmadendo assim ser utilizada para
descrever unidades culturais cujos limites séosingis e elasticos”. (SA, 2011, p. 152).
Ainda, a autora acrescenta que “a nogdo de ceedotese apta a um produtivo didlogo com
outras discussfes em torno da nocéo de valor eqgénssical”. (SA, 2011, p. 153).

Quem também traz a nocao de cena é Janotti Jualodz que “a ideia de cena foi
pensada para tentar dar conta de uma série degsr&bciais, econébmicas, tecnoldgicas e
estéticas ligadas aos modos como a musica se dagre nos espacos urbanos” (Janotti Jr,

2011, p. 11). De acordo com o autor,

As cenas musicais sdo “enquadramentos sensiveis” pgumitem, através de
disputas e negocia¢bes, afirmar territérios sonoms seja, circunscricbes de
experiéncias e consumos culturais, articuladosspaoridades e pelo modo como
elas circulam, sdo embaladas e posicionam os iparties das cenas em diferentes
circuitos culturais. Ja é possivel antever nesserig@o a importancia das cenas nos
processos de identificacdo cultural com sonoridagegxperiéncias musicais.
(JANOTTI Jr, 2012, p. 2).

Pensando nesse enquadramento e processos deddeatifcultural, entendemos que
a nocdo de cena musical ambiciona representaragacelentre o local e a musica que se
produz nele. Para Freire Filho & Fernandes (2006¢onceito de cena deve encorajar o
exame da interconectividade entre os atores soeiads espacos culturais das cidades.

Definida por Stahl como “um tipo especifico de eotd cultural urbano e pratica de
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codificacdo espacial” (STAHL, 2004, p. 53), a nog® cena musical apresenta meios
diferenciados para pensar os complexos circuitdgcées, redes e pontos de contato que
abordam as praticas culturais e as dinamicas tddaas dos grupos juvenis nos espacos
urbanos contemporaneos.

Ainda, entre os inumeros significados de cenas gaissique circulam no mundo
académico, Janotti Jr. destaca que uma das pesuhiz@rcantes das cenas € a alteragdo dos
espacos (geograficos e virtuais) em lugares sgamfes marcados pelo consumo musical.
Para o sociélogo Anthony Giddens (2002), lugar éegpaco particular, significativo, porque
torna familiar para seus participantes algumagénteas para sentir e partilhar o mundo, ou
seja, lugar é a propria referéncia que usamosedemder o que envolve a ideia de mundo.
(JANOTTI JR, 2013, p. 75). Seguindo essas indicecGewdemos compreender, em
congruéncia com o autor, que batizar um espaco coema musical € um modo de
transforma-lo em articulador de experiéncias seisig jogos identitarios, além de praticas
mercadoldgicas e sociais. Estes jogos de identidtatabém fazem parte do cerne desta
pesquisa.

Porém, o autor lembra que:

Uma cena musical ndo é somente um modo de tormpnfisantes certas
territorialidades, isto é, formas especificas deithe 0 mundo através de préticas
musicais autorreferenciadas, pois estas praticasssppdem relagbes com
sonoridades e géneros musicais. Tanto para osggEmersicais como para as cenas,
ou melhor, para esse agenciamento em espiral quavenpraticas em torno da
musica, toma-se como ponto de partida a ideia deepsos de autorreferenciacdo
nos quais sujeitos que articulam cenas e génercicaml se reconhecem como
participantes de uma comunidade de gosto que amem® lugar de discussao e
afirmacdes valorativas, 0 que nos aproxima da ijéfinde identidade em Giddens
(2002) como “nocéo de si”. (JANOTTI JR., 2013, H-76).

Entendemos que estas cenas surgem quando ha uadegnau de sociabilidade que
fomenta a inovacdo e a experimentacdo continuasdaacultural das cidades. (STRAW,
2013). Ou seja, como a musica oferece um motiva pair para a vida urbana e consumir
cultura e interagir coletivamente, o consumo deicalgrovoca uma sociabilidade urbana de
maneira mais facil do que outras cenas culturaisndsica estimula uma interatividade
coletiva que se enquadra na vida publica mais @ifless cidades, em mesas de bar, casas
noturnas e em conversas publicas e grupais. Alésoda importancia da musica em relagédo
as cenas garante que o investimento comercial fgoduz novos espacos ou rituais de

socializacdo permaneca entrelacado com uma histasidormas culturais, com as curvas de
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modismo e popularidade que concedem a histériauraliituma dinadmica particular”.
(STRAW, 2013, p. 15).

Assim, o desafio da pesquisa, para noés, € reconbeestilo esquivo e efémero das
cenas, reconhecendo o seu papel produtivo — eeganfuncional — na vida urbana.

Em seu texto “Cenas Culturais e as ConsequénciaeWistas das Politicas Publicas”
Straw considera o exemplo de Manchester/UK, porusea das cidades ocidentais mais
importantes no campo da musica popular massivace los hibridismos entre pds-punk e
musica eletronica, no decorrer dos anos 1980 e.198€te caso especifico, ele argumenta
gue podemos questionar, por exemplo, como as foemsentido da musica da cidade se
configuraram em meio aos tumultos de classe squmla condicdo ambigua da cidade como
capital dos estudantes e centro industrial subs&ebedo ajudou a promover. Podemos,
complementa o autor, observar, também, que “a sepga da atividade universitaria e
cultural levou Manchester a se tornar uma das ipaig incubadoras das novas politicas
culturais urbanas da década de 1990". (STRAW, 20185-16). Por conseguinte, a cidade se
tornou uma “comunidade excessivamente produtosedido”.

Se falarmos especificamente das cenas musicaigrtie Aegre, ndo encontraremos
muitas bibliografias que sanem nossos questiona®menHa memorias faladas,
documentarios, alguma literatura, mas ha poucdstreg cientificos. Ainda ndo nos parece
seguro afirmar como estas cenas se configuram destaquele modo, com sdlida convicgéo,
pois € tudo muito (ou, pelo menos, relativamerdegmte. Por conta disso, o projeto Creative
Industries, Cities and Popular Music Scenes: Theabdledia Mapping of Urban Music
Scened, desenvolvido em conjunto por pesquisadores vaumd a Universidade do Vale do
Rio dos Sinos e a Universidade de Salford, vematettt fazer um mapeamento das cenas
musicais da cidade.

Marcelo Gross fala sobre a cena musical de rodRaitd Alegre da metade dos anos

1980 para ca e traz a tona suas memorias de iafanci

“Eu me lembro da cena de Porto Alegre da seguimien&: eu, pequeno,
assistindo ao show das bandas, eu ouvia na AtlantidTNT, Cascavelletes,
Garotos da Rua, Bandalheira, também tocava bastaatépanema. E perto de
onde eu morava rolavam shows dessas bandas. Seempresse som em POA e a
gente é fruto dessa cena — a cena dos anos 198Cacgnantidade de bandas

2! Projeto desenvolvido entre a Unisinos e a Unidaé de Salford (Manchester/UK), apresentando um
paralelo entre os contextos das indUstrias crigtimtravés da pesquisa sobre a distribuicdo e$pkasacenas
musicais do rock e da musica eletrénica em Poregsl O projeto tem como parametro algumas inv@ati
realizadas em Manchester.
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maravilhosas e diferentes entre si que rolavam rasiBinteiro, mas em POA
teve bastante. O Rock Garagem |, Defalla, Engenbetudo isso fazia parte de
uma cena que, pelo menos eu, como portoalegremsesgiccom essa galera
tocando no radio”(MARCELO GROSS, 2015).

Quando a Cachorro Grande comecou, porém, essaj&dravia sido reformulada:
algumas das bandas mais icbnicas j& haviam termimag Cachorro Grande acabou
enfrentando um saudosismo por parte do publico,reguerenciava tudo o que era dos anos
1980.

“O problema foi que quando a gente comecou essa ¢&rtinha acabado ha
qguase 10 anos e ficavam cultuando as puta véiah,lagueles caras que eram 0s
caras”. Entdo a gente nasceu duma parada que, apgsayente ser filho dessa
galera que batalhou terreno pro rock’n’roll gatchey também acho que a gente
meio que saiu gritando “agora é outra parada, €rautenal!”. Tem meio que
parar de ficar louvando as puta véia e dar uma dbnaa nova geracgéo que ta ai,
gue, No NOSso caso, é a Space Rave, Bidé ou Baldas bandas que tavam
rolando. Entdo a gente ndo tinha esse negdcio deréacia a velha cena de rock
gaucho, ndo — muito pelo contrario — a gente tininaa atitude “va pra puta que
pariu o0 que passou! O que interessa € 0 que tandmaagora”, entdo o que foi ja
foi, e o que for pra ser € 0 que a gente ta fazendamos prestar atencao porque,
na nossa época, que a gente comecgou, tinha bastaiga bacana. Entdo meio
que quando comecou a gente veio com essa coisa:angarada € outra!”.
(MARCELO GROSS, 2015).

Ainda sobre a cena musical de Porto Alegre, Beton&rgarante que eles néao
conseguiriam viver de musica em Porto Alegre ouesaemno Rio Grande do Sul: o discurso
da banda n&do € com vocabulario local (comenta guketeas de algumas bandas sO os
gauchos conseguem entender), e que as bandascafairacobrando valores muito baixos
para tocar, o que atrapalha quem quer crescevakaizado. Além de dizer que a Cachorro
Grande nao podia, enquanto morava em Porto Alggmesar grande — e por iSso precisou

fixar residéncia em S&o Paulo — Beto Bruno diz que

“Porto Alegre € incrivel. Os amigos sao incrivegah, eu amo aqui. Eu s6 néo
consigo trabalhar aqui. Eu ndo concordo com esgalodde rock gaucho — que
foi um negécio que a gente quebrou, sabe, eu deiantrevista no Jo e eu falei
gue depois que a gente veio pra Sdo Paulo fomas madnhecidos inclusive no
Sul, e quem sabe a gente deu mais certo que oesopbrque eu nao saio
carregando bandeira do RS nos shows. Nos somodanta de rock brasileiro

— eu canto em portugués pra todo territorio naciomavir. Isso foi visto aqui pro
povo como uma traigdo minha e envolveram a banssonmesmo que fosse uma
opinido minha”.(BETO BRUNO, 2014).



62

Dessa forma, percebemos que ha uma problematicadguientamos tracar um
paralelo entre a Cachorro Grande e a cena muscalak de Porto Alegre. A banda é fruto
desta cena, mas ndo consegue trabalhar nela. blgsedisto: € uma questdo de historico da
cena, o discurso da banda é outro — eles ndoamtliocabulario interno, girias locais —, a
cena foi se reciclando e houve um amadurecimentoppde de todos 0s sujeitos que
circulavam na mesma.

Hoje, o que alimenta muitas dessas bandas formeatasenas de Porto Alegre em
meados dos anos 1990, como, por exemplo, Bidé tule BaAcusticos & Valvulados, Tequila
Baby e Comunidade Nin-Jitsu, é tocar no interioregtado e em outras cidades do Sul do
pais, com alguns eventuais shows pela regido Sudegirépria Cachorro Grande faz mais
shows no interior do Rio Grande do Sul do que emoPalegre. Em Porto Alegre, as cenas
foram se reconfigurando e ha instabilidades desdieab dos anos 1980 — desde aquele
momento de ebulicdo cultural, que foi o periodordda de Os Cascavelletes, TNT, Os
Replicantes, etc. Mas este é um assunto delicado@ explorado.

4.3 Negociac¢0Oes identitarias

Como discutimos a nogcdo de cenas musicais, a gquoadtaa para um processo de
identificacdo, buscamos entender o que sao essasdades culturais e de que forma essas
negociacdes identitarias acontecem.

Percebemos uma linearidade evidente principalmeagedois primeiros discos da
Cachorro Grande, os quais ajudaram a atribuiradte rock sessentista a banda. Inclusive,
os videoclipe¥ refor¢caram isso: terninhos, fas correndo atrasadiistas, videos em preto e
branco. Nestes primeiros, a identidade da bandalgkficou. A partir do terceiro, algumas
baladas como, por exemplo, “Sinceramente”, e atifiado adance musiccomo “Desentoa”,
comecaram a surgir, colocando a banda num regisdie pop dentro do cenario musical. Os
trés discos seguintes mantiveram um padréo, e getd@mCosta do Marfimque marca uma
ruptura com o estilo antigo dos musicos. E levammioconta esta “transicdo”, suas razdes e
sua logica, que buscamos problematizar quandosanatis como isso pode ser representado
na hora do show, quando a banda leva musicas de (od quase todos) os seus discos para

o palco.

22 Nao fizemos uma andlise aprofundada dos videaclgtee Cachorro Grande. Entretanto, os listamos no
Apéndice B, e todos estéo disponiveis para sersistid®s no canal da banda no Youtube:
https://www.youtube.com/user/canalcachorrogrande/




63

Hall (2000) afirma que as identidades culturaises@ntam aspectos de nossas
identidades que aparecem em nosso “pertencimentoltaras étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e nacionais. Através do entendimentoudssvo e psicanalitico, sugere o termo
“identificacdo” para compreendermos como acontese épertencimento”. O autor ainda
comenta que as identidades sédo pontos de afeiggmitéria as posi¢cdes do sujeito que as
praticas discursivas retinem para nos. Ainda, aspm@o de sujeito na pés-modernidade é de

um sujeito subdividido, composto de varias idermtata

O sujeito assume identidades diferentes em difesemtomentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerentatr®@ele nds ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes direcdbs, tal modo que nossas
identificacdes estdo sendo continuamente desloc&dasentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a ndogpenas porque construimos
uma cémoda estdria sobre n6s mesmos ou uma catdoatdnarrativa do eu”. A
identidade plenamente unificada, completa, segureoerente € uma fantasia.
(HALL, 2006, p 13).

Assim, identificamos este sujeito como um ser fragi@do e que ocupa varias
posicdes; isto é, essas posicOfes que esse sumifma ssdo sempre relacionais. Esses
fragmentos sempre serdo configurados na relacdoocconitro e com a sociedade, ja que
estamos falando de uma identidade que nao é (potap sujeito, como citou Hall, tem um
nacleo interior do “eu real”, mas que é modificadon dialogo continuo com as identidades
oferecidas pelo mundo. Dessa forma, o sujeito,aqies visto com uma identidade unificada
e estavel, agora esta “mudando” e se tornando &atado, composto de varias identidades
nao-resolvidas. Inclusive, Hall (2006) ainda coraanqie as identidades, que compunham as
paisagens sociais “la fora” e que asseguravam eeoso subjetivo com as necessidades
objetivas da cultura, estdo também entrando eme,cq®is o0 proprio processo de
identificagcdo, através do qual nos delineamos essawidentidades culturais, tornou-se mais
incerto, efémero e modificavel.

Por conseguinte, este processo acaba produzindgedospds-moderno, que nao
possui uma identidade fixa ou imutavel. Esta idiute, afirma o autor, torna-se uma
“celebracdo movel”: transformada continuamente efacéo as formas pelas quais somos
concebidos ou interpelados nos sistemas cultuteisngs rodeiam (Hall, 1987). Além disso,
definida historicamente — e nao biologicamente. iAgés daquela identidade segura e
coerente, a medida que os sistemas de signifioag@presentacado cultural se multiplicam,

“somos confrontados por uma multiplicidade descdaoée e cambiante de identidades
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possiveis, com cada uma das quais poderiamos nestifithr — ao menos
temporariamente”. (HALL, 2006, p. 3-4).

Além de Hall, a construcdo da identidade, para Wiaod, “é tanto simbdlica quanto
social”. (WOODWARD, 2000, p. 10). A autora diz géena construcdo dos sistemas
classificatorios que a cultura nos propicia os mgelos quais podemos dar sentido ao
mundo social e construir significados. Esses sia$eastabelecem as fronteiras entre o que
esta incluido e o que estéa excluido, definindo praéica cultural aceita ou ndo, por meio da
marcacdo da diferenca entre categorias. Ha dots tge perspectivas usadas quando o
assunto é identidades: a essencialista e a naocedsta. A primeira, pensando a identidade
como algo homogéneo — relacionado a questdes miakgetnias etc, dividido por todos de
um grupo, ndao passando por nenhuma alteracao;uadsgentendendo a identidade como
processo — com alteracdes, rupturas, sendo mapetaldiferenca. (Woodward, 2000).

Para a autora, a diferenca pode ser concebida qmmnecipio da diversidade,
heterogeneidade e hibridismo, o que vem a enrigquecédentidades. Isto € possivel de ser
notado nas cenas musicais de Porto Alegre e naiprdpcorrer da carreira da Cachorro
Grande: mesmo quando eles mantinham uma aparéemitaria mais soélida, eles ja
dialogavam com diferentes matrizes culturais. Nuimgiro momento, algo mais cru, retro;
depois,britpop; e entdo a psicodelia, vista principalmenteGusta do Marfim pois ha um
didlogo cultural, um paralelo entre cenas musi(@ésPorto Alegre e Manchester, no caso)
que denunciam isto.

Mas serd somente a cenaMadchestela responsavel por esse “remanejo identitario”
da banda? Talvez exista algo além de Stone RosgmyyHMondays e outras bandas de
Madchester Podemos pensar e levantar a possibilidade daémfla de outras matrizes
culturais, como, por exemplo, o rock psicodélicoadatraliana Tame Impala (que trabalha
com umrevival das bandas de rock dos anos 1960 e 1970 — taliez rovavel conexao
com a Cachorro Grande); Daft Punk, a dupla de ra(&etrénica formada pelo luso-francés
Guy-Manuel de Homem-Cristo e pelo francés ThomasgBléer e, possivelmente, um
passeio pela Berlim de David Bowie — caracterizagla experimentalismo —, 0 que nos leva
ndo somente a diferentes facetas na carreira ddapams também no conceito do album
mais recente (e no que viria a se tornar o sholargamento deste album).

A heterogeneidade, aponta Silva, manifesta-se nagsds personalidades — e €
justamente ai que a riqueza das identidades (cambé&m menciona Woodward) é vista

como um desvio. Em um contexto onde sdo gerad@sdds/ entre 0s sujeitos, baseando-se
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em uma conjectura de identidades, cria-se tambéamedros para hierarquizagdo. No campo
da identidade e das diferencas, manifestam-sededage poder, onde quem se encaixa no

modelo atém o poder de comandar o todo.

Normalizar significa eleger — arbitrariamente — uidantidade especifica, como
parametro, em relacdo ao qual as outras identidsiteavaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidadeawdas caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais todas as outraidiaides s6 podem ser avaliadas de
forma negativa a identidade normal e “natural”,efldgel e Unica. (Silva, 2000, p.
83).

Esta hierarquizacédo de identidades tem como cagéiadentral o fato de fulgurar
pela hegemonia de uma determinada identidade sa@we demais, produzindo,
consequentemente, a exclusdo de inUmeras sin@dasd Talvez esta hierarquizacédo ainda
esteja presente no conceito do rock gaucho, qoe ficarcado pelo estouro das bandas da
década de 1980, o que faz com que esta identidagntonica forcada midiaticamente néo
caiba mais nas bandas de rock formadas depois @@tez seja ai que a Cachorro Grande se
desencaixe, com suas diversas identidades, daecemaock gadcho, ja que ndo se acomoda
nas exigéncias (hegemonicas) que tal identidaddiariez.

Silva (2000) também busca definir identidade comguilo que se €”. Por exemplo:
“sou roqueiro”. Para o autor, dessa forma, a idedi assim confirmada parece ser uma
positividade, independente de um fato autbnomoséespecto, a identidade tem como
referéncia ela propria, ou seja, € autosuficiedéea diferenca € “aquilo que o outro é”.
Podemos dizer “ele € pagodeiro”. Entdo, percebemes a diferenca, assim como a
identidade, simplesmente existe, € algo que remela propria. No entanto, a necessidade
desta afirmacéo so se justifica porque existe aeatrario, isto é, o fato de haver outros que
nao sejam “roqueiros”, por exemplo. N&o haverigeasiclade de afirmar uma identidade se o
mundo fosse homogéneo. (Silva, 2000). Estes fratpaeserdo sempre configurados na
relacdo com o outro e com a sociedade, jA que estdalando de uma identidade
heterogénea, que n&o é unica.

Se, em uma época, o personagem do “cachorro granagliele cachorro inquieto, de
rua — se mostrou cébmodo e certeiro em relacdo pagam que a propria midia tinha
colocado no conjunto, ou como o préprio conjuntdine, se auto-definiu, parece-nos que,
agora, opta-se por ndo se adequar mais ao esperédposto (e, em alguma medida, auto-
imposto). Num tensionamento, num desvio de autioeetegdo e auto-testagem, opta-se entao

por vestir plumas e paetés.
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5 EXPERIENCIAS ESTETICAS E MATERIALIDADES DA COMUNI CACAO

Ao refletir sobre as formas de apreender a expgaéstética, Cardoso Filho (2011)
exemplifica a efemeridade através dos encontroe ent‘homem” e o “rio”. quando se
percebe que tal encontro ndo se repetird, abrepsssibilidade de fruir a particularidade de
cada encontro entre homem e rio de maneiras ridasegessantes. Maneiras que nao se
tornam uma bagagem definida, comenta o autor, magpqdem ser modificadas a medida
gue encontros com outros “rios” se estabelecem.

E justamente ai que pensamos sobre a efemeridade ddow de rock (o show de
rock sera discutido, de fato, no subtitulo seglirtdanda ndo € a mesma, n0s N4o SOMOSs 0S
mesmos, e o local, embora o0 mesmo, em algumasdesagsambém teve suas mudancas.
Entender as particularidades da experiéncia est@iccampo da Comunicacdo — e em um
show de rock, por que ndo? — nos parece algo ianertafinal, toda e qualquer experiéncia
deixa marcas. Apreender a singularidade dessasi@xgias ndo seria incrivel?

Cardoso Filho (2011) percebe que, de dez anos parao campo de estudo
comunicacional esta cada vez mais preocupado cQunogsssoS € menos com 0s produtos.
Expressdes como “deslocamento”, “fluxos” e “errahcisdo alguns exemplos dessa
preocupacdo. No que diz respeito aos estudos de‘estitica da Comunicacdo”, “parece
uma tendéncia assumir que a configuragéo social dasloca o cerne das reflexdes das artes
para a experiéncia, do produto para o processol(SEB3; GUIMARAES, 2006; BRAGA,
2010)". (CARDOSO FILHO, 2011, p. 41). A partir dis® autor tem o intuito de tratar dessa
discussdo acerca das experiéncias estéticas noocdengfComunicagdo, questionando as
provaveis formas de apreender essa experiéncianp@onto de vista comunicacional.

Experiéncia € o conceito fundamental do pragmatisseja nas formulacbes de
Charles S. Peirce, William James ou John Dewey REBNSCHI, 2006). Cardoso Filho
opta por trabalhar com as proposicdes de Deweylab gossui maior afinidade com as
conjecturas peircearfgsespecialmente no que se refere a necessidadepdeneentalismo.

A este procedimento Dewey chama investigacdo (tamb@nhecido como inquérito), que
garante a experiéncia uma constatacdo assegurada.Dewey, “0 termo experiéncia vai

designar a interagdo constante e necessaria estiglaebntre um organismo e o ambiente, a

23 N&o se trata, aqui, de fazer uma resenha de PPBiaca.isso, sugerimos alguns trabalhos de LucitaSm
como “A assinatura das coisas: Peirce e a litexat(t992), “Estética: de Platdo a Pierce” (1994ps*“
significados pragmaticos da mente e o sinequism@einte” (2002), “Comunicacéo e semidtica” (2004PDe
método anticartesiano de CS Peirce” (2004).
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qual ndo é de carater exclusivamente simbdlico, s@sretudo, uma caracteristica fisico-
natural”. (CARDOSO FILHO, 2011, p. 42).

Impulsdes sdo o inicio da experiéncia completa ymorglas provém de uma
necessidade; uma fome e demanda que pertencengaoistno como um todo e
gue pode ser satisfeito apenas a partir da ingiuile relacdes definitivas (relacdes
ativas, interacdes) com o ambiente. A epidermes@ago mais superficial modo de
indicacdo sobre onde o organismo acaba e o amhbientega. (DEWEY, 2005, p.
61. Traducdo de Cardoso Filho).

Este enunciado adverte que, para Dewey, a expeig@o pode ser nem consciéncia,
nem somente conhecimento, mas é tudo que podexperiraentado por um sujeito na
relacdo com o ambiente em que estd inserido — guséamente as condicfes neutras ou
entraves impostos pela circunstancia a interacasu@gto com o ambiente que colaboram
para que o0s sentidos presentes naquela relacdo sslareeam, contribuindo ao
desenvolvimento da experiéncia. (Cardoso Filho1201

Também falando sobre a importéncia das contribaig@&eDewey para o debate sobre

a experiéncia, César Guimaraes e Bruno Leal afirmam

Sendo ‘“interacdo”, a experiéncia para Dewey cenmdenedo € “etérea”, esta
implicada nas condi¢cfes e nas dimensfes concrataslatao do individuo com o
ambiente e consequentemente ndo pode ser caradgerigor outro aspecto
exclusivamente. Em outras palavras, isso signifjopa a “experiéncia” exige a
mobilizacdo sensorial e fisiologica do corpo humaécao mesmo tempo uma
atividade prética, intelectual e emocional; é um dé percepcdo e, portanto,
envolve interpretacdo, repertério, padroes; exstapre em funcdo de um “objeto”,
cuja materialidade, condigbes de aparicdo e dersmi¢do histdrica e social ndo
s&o indiferentes. (GUIMARAES; LEAL, 2007, p. 06).

Com isso, Cardoso Filho (2011) entende que sac essaimentacdes sensoriais e
fisiologicas que revelam a experiéncia conduzidas Expdem o comportamento adotado no
processo de interacdo entre sujeito e ambienteleocgnsente o tratamento da experiéncia
como algo ndo somente relacionado ao conhecimperas,ligado a acdo — inclusive a acao
cotidiana. Dessa observacdo, duas consequéncigpeandaveis podem ser extraidas: a
primeira, que diz respeito as interagbes que daesti um “corpo de crencas presentes na
cultura de uma sociedade e as relacdes que estérmanm as instituicdes e praticas sociais”
(POGREBINSCHI, 2006, p.130), de modo que a expeiérse acomoda como algo
impessoal; e a segunda, que nos parece muito iampestquando falamos de um show de
rock: “é que a experiéncia ndo ocoemum sujeito nerma um sujeito, masas situacdes”.

(CARDOSO FILHO, 2011, p. 43, grifos do autor). Issmontece porque o “organismo e
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ambiente ndo sdo duas entidades, mas duas fasgedds de um sé e Unico processo. O
organismo nao vive dentro de um ambiente, mas p&o rde um ambiente”. (OGIEN,;
QUERE, 2005, p. 38-39, traduc&o de Cardoso Filho).

Figura 30: Experiéncia estética durante o showatzh@ro Grande

Fonte: Registro feito pela autora

Gumbrecht também € alguém que discute amplamerdenoeito de experiéncia
estética. Para ele, quando falamos de experiéstéica, falamos de algo que ndo esta a
nossa disposicao cotidianamente. Isto €, afirnsardsier dizer que uma experiéncia ndo pode
ser estética e, ao mesmo tempo, fazer parte do mossliano. Entretanto, o autor comenta
que “a condicdo de nado ser acessivel nos nossodoswwotidianos nao €, de modo algum,
uma exclusividade da experiéncia estética”. (GUMBRE, 2006, p. 50). Entdo aquilo que
chamamos de “belo”, explica o autor, se refererdiraentos que almejamos e que, dessa
forma, aproveitamos a qualqguer momento no qual igam®s desfrutd-los na
excepcionalidade da experiéncia estética.

Para Kant, “a experiéncia estética produz “senttogeimtimos” de natureza diversa o
sentimento da “finalidade sem fim” (0 que chamamedelo) ou o sentimento de algo que
excede as dimensdes e 0s conceitos que usamosimernte para enfrentar o mundo”.
(GUMBRECHT, 2006, p. 52). O conteudo dessa expeié€rstética, baseado nas redes
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conceituais desenvolvidas por Kant, Heidegger d, Segiam o0s sentimentos intimos, as
impressodes e as imagens produzidas pela nossaéuarnac

Quando fala sobre producédo de presenca, Gumb2@hd) se atenta aos materiais e
discute o emprego dos artefatos, o efeito estéiedecorre destes materiais. A teoria das
materialidades faz a gente ver esses fen6menoscesdé-los. E que novos usos estdo sendo
feitos desses objetos, a despeito do uso dos es@tid autor nos diz que o que é presente é
aquilo que € tangivel para nds, para N0SS0S COrpos.

Entdo, divididos entre estes conteudos de expearstéticas e as sensacdes que
elas nos causam, e as materialidades e a prodggwmedenca, tentamos pensar que a
execucdo da muasica, em um evento musical, tem tanabéer com os pedais — a ordem do
som e a producao de efeito. Tentar ndo pensanassiaa somente com um Vviés sociologico,
pois ha algo na musica que € da ordem do arraajmahejo dos elementos tecnoldgicos e
midiaticos — e isso é interessante para a musicaviés comunicacional. Pensar os objetos,
0s materiais. Dar atencdo para estes objetos tfe @3 palco — teldo, luzes, tapete, pedestal
de microfone — e que séo, de certa forma, respeisspela singularidade de tal producéo de
presenca e experiéncia estética.

O sujeito, como veremos a seguir, esta exatamentease daquilo que Gumbrecht
nomeia como “campo hermenéutico” (depois explicaem “campo ndo-hermenéutico”) —
uma conjuntura histérica desenvolvida desde o sé¥M, com a institucionalizacdo da

imprensa, e que pode ser sumarizada em gquatrdgasdundamentais:

Primeiro, o sentido consiste numa atividade doitsuje ndo dos objetos. E o
primeiro quem, por meio de atos intencionais, atrdentidos as coisas; segundo, a
possibilidade de uma distingdo radical entre capEspirito, onde o espirito era o
gue de fato importava a comunicacao e a auto-refer&lumana; terceiro, o espirito
conduz o sentido; quarto, em tal contexto, 0 cagwe apenas como instrumento
secundario, para a articulagdo ou mesmo ocultagasedtido, cuja criacdo cabe
sempre ao espirito. (FELINTO, 2006, p. 44).

Gumbrecht critica essa centralidade e sugere pseegaia centralizacdo desse sujeito.
Pensar o0 sujeito como acoplagem, ndo como Uniceengsocesso. Alias, o conceito de
acoplagem é muito importante. Inspirado nas iddasHumberto Maturana e Francisco
Varela, ele implica um método de influéncia mutudree dois sistemas. Por exemplo, a

interacdo do corpo de Marcelo Gross com a guitaue ele esta tocando; a interacdo do
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corpo de Beto Bruno com o microfone. Mais aindaint@ragdo do sistema mental do

guitarrista com a programacao dos peéfaia guitarra, por exemplo.

Para exemplificar o conceito de acoplagem, Gumibn@emcionava que Kittler, em
seu livro intitulado Aufschereibeysteme 1800/19@sistemas de notacdo” ou
“sistemas de escrita”) sugeria que certas ideiasNidzche possam ter sido
influenciadas pela forma (arredondada) da maquieaescrever com a qual
trabalhava. Inclusive, foi Nietzche quem escrevee mossos materiais de escrita
contribuem com sua parte para nosso pensamentd®0(1996). Dedicado a
investigar a ascensdo e queda de determinadas déstessivas, o trabalho de
Kittler pode, segundo David Wellbery, ser definidom base em trés principios
béasicos: exterioridade (que significa que as tecnologias de inscricdo, de
comunicacdo, ndo sdo meros instrumentos com 0$ qurisujeitos produzem
sentido); medialidade (que é estendida por Kittler a todos os dominias d
intercambio cultural — Umberto Eco ja lembrava qoelo ato de cultura é
essencialmente um ato de comunicacao); e o principicorporalidade (onde o
corpo ndo € mais essencialmente um agente oueatpre para que possa torna-se
tal deve sofrer uma restricao de suas possibilgld&€&ELINTO, 2006, p. 47).

Felinto (2006) lembra que é pensando nisto que Kativing Pfeiffer define um dos
principios da nova teoria: “a comunicagdo é en@amenos como uma troca de significados,
de ideias sobre [algo], e mais como uma performpost& em movimento por meio de varios
significantes materializados”. (1994: 6). Trata-assim, de uma empresa epistemoldgica
essencialmente preocupada com “as potencialidagessedes de estilizacdo que reside em
técnicas, tecnologias, materiais, procedimentaneios’ (media)” (lbid). (FELINTO, 2006,

p. 40).

Uma das principais vantagens do termo “materiadadhh Comunicacao” é que ele
admite entender que néo se trata de sugerir ursteemmlogia completamente nova, mas de
encarar de uma nova maneira uma nocao ja tradlcieeknto (2006) comenta que falar em
materialidades da Comunicacéo significa ter em enqué todo ato de comunicagao necessita
um suporte material para que aconteca. Ora, que tmd de comunicar envolve
materialidades meios ou significantesé uma ideia tdo natural que nem seria necessario
mencionar. Entretanto, é justamente essa natudalidpe acaba poocultar inimeros
aspectos e consequéncias significativas das matadas na comunicacdo. E o proprio
Gumbrecht quem explica a posi¢cao da teoria dasrisédades em relacdo a outros possiveis

conceitos teodricos:

24 pedalé um equipamento eletrénico usado para alteramo rsatural de uma guitarra elétrica. E bastante
utilizado durante shows ao vivo e também no estadio
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Nosso esfor¢co para circunscrever as “materialidatze€omunicagdo” como um

campo de pesquisa e reflexdo ndo questiona neieassate a legitimidade

epistemolégica de outras posicles tedricas contémpas, nem implica qualquer
pretensdo de cobrir a totalidade do espaco qu&asias humanas tradicionalmente
tém ocupado. (GUMBRECHT, 1994, p. 396).

Um aspecto do pensamento de Gumbrecht que nosepexgemamente importante,
ainda mais quando pensamos a mausica por um viéapgmas sociolégico, é a ideia de
campo “ndo-hermenéutico”. um campo onde o sent@oéa principal preocupagdo e nem
determinavel. Felinto (2006) adverte que isso ngoifsca declarar o fim da interpretacéo e
substitui-la por outro paradigma — a teoria dasernaidades ndo visa substituir o paradigma
hermenéutico, mas sim propor uma perspectiva aligm

No interior desse campo nao-hermenéutico (que pedpresumido a partir da diviséo
sugerida por Hjelmslev entre forma e substancieexjsressdo e forma e substancia do
conteudo) opera-se um deslocamento do foco deegsgertedrico, que passa da “interpretacéo
como identificagdo de estruturas de sentido dadees @ reconstrugdo dos processos atraves
dos quais estruturas de sentidos articulado podeeng”. (HIELMSLEV, 1994, p. 398).

Posto isso, nos parece plausivel que qualquerocobjdtural possa ser investigado a
partir de sua materialidade. Em vez de buscariai¢@&b de um objeto de estudo especifico,
Felinto (2006) assegura que a teoria das mateadeis aplica 0s mesmos principios a objetos
distintos. O que importa, lembra o autor, ndo @é&mentalmente a natureza do objeto, mas
sim a busca de um novo modo de encarar 0s objeltosais.

“Trata-se de uma disciplina legitimamente transdis@r, dado que qualquer campo
de conhecimento — Filosofia, Literatura, Comuniocagd pode ser pensado a partir do
horizonte das materialidades”. (FELINTO, 2006, @).4Em congruéncia com o autor,
entendemos que nenhum destes campos pode apaeleglamente, como um ambiente
epistemoldgico que ndo seja atravessado por donges, materiais e campos de outras areas.
Na verdade, a teoria das materialidades da Congéucanesmo sendo uwok in progress
como Gumbrecht frisou, ao reconhecer a imaturidiadéeoria, pode nos dar instrumentos
para que consigamos trabalhar, sem receios, comfemeedade e complexidade

intrinsecamente caracteristicas de nossos campestut#os.
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5.1 A experiéncia em um show de rock

Cardoso Filho (2009), ao analisar proposicfes deleecht em relacdo ao campo
nao-hermenéutico — e entendemos que, no rock, hévidente abandono da hermenéutica —,
considera dois pontos importantes:

1) As possibilidades expressivas do corpo como rmeitensao na identificagdo dos
mecanismos de constru¢cdo da performance, isto gosaibilidade de compreender as
diferencas entre os métodos expressivos aplicadosBeto Bruno, Edu K, entre outros
artistas; e

2) A materialidade dos movimentos corporais imppgtelosmedia,isto é,gestos e
expressdes consentidas pelo microfone e alto-Edamhovimentos corporais impostos pela
guitarra. Por exemplo, alguns movimentos corpdiipisamente associados a performance
musical no rock, como o microfone giratério de BBtono, que é semelhante ao de Roger
Daltrey, do The Who; a guitarra de Marcelo Grogm¢la para o alto, assim como a de Pete
Townshend, do The Who, e a destruicdo dos instrtoeero final do show, como acontece
na Cachorro Grande — outra possivel apropriac@ugedo do The Who no palco.

Ainda pensando nessas questdes de performanaabénaCardoso Filho (2010) que
comenta sobre a discussdo de Bruce Baugh, queouniigumas indagacdes sobre a
necessidade de refletir a respeito da critica ieatéo rock a partir das caracteristicas
particulares do género — e ndo a partir de cafatitars de outros géneros musicais. Assim, ao
abordar o assunto, Baugh destaca trés elementaspais: o primeiro, o ritmo, que incita o
corpo a se movimentar; depois, a performance, quaodormato “um padrédo que relaciona
totalidade do sentimento investido, com as nuadgasentimento exprimido”; e por fim, a
altura do som, que € empregada como um veiculgmtessao (Cardoso Filho, 2010).

No que diz respeito aos elementos musicais, Carfitiso (2010) diz que o rock se
diferencia pela musica eletrificada, que unificeetesnentos eletroacusticos na sua dimenséao
poética — tanto no campo da apresentacdo ao viwantg no processo das gravacdes — e
conforma um habito de escuta em conformidade cousos desses meios. Independente se a
referéncia € um show de uma banda de rock ao wiva escuta de uma musica gravada e
tocada posteriormente, os elementos eletroacus{mm®wo a guitarra, por exemplo) séo
essenciais.

Falamos vérias vezes sobre o show de rock. Maalatique é mesmo um show de

rock?



73

Brutalidade. Idiotia. Fanatismo. Impulsos assassifiocom estas valéncias, é com
estas dimensdes da experiéncia humana que seufaznivel muito basico, num
nivel muito primitivo, a experiéncia de um showrdek — na vertente de Lester
Bangs e dos Stooges. (...) Em maior ou menor geawm abandono da civilidade,
h& um flerte continuo com a morte: jogar-se, peodesentidos, exaurir o corpo,
desnudar-se, urrar, destruir por completo os imgnios. Mas este é também um
flerte cinico, uma possessdo regrada: ao final, oemlferidos, extasiados, aos
prantos, muito(s) bébados, todos ou quase todealngEnte, voltam pra casa. E
uma falsa magica, portanto. Uma falsa magica viiensamente, com ardor. E
fundamental acreditar nela, leva-la existencialmensério. (...) Um show de rock,
em esséncia, € um dispositivo de confronto. (SIIRA2014, p. 4).

Quando falamos de um show da Cachorro Grande, ifidanios caracteristicas
citadas acima. Enxergamos o confronto ndo s0 noégessencialmente sonoro, mas na
organizacdo dos atores nessa pratica sonora, tipssele cena musical. A intencdo €
averiguar se esse confronto acontece também emerntds formatos de show, como com
base eletrbnica pré-gravada e com uma orquestrandara, por exemplo.

Entdo ha muitas maneiras interessantes para entemaeexperiéncia de som. Evitar
a dimensao sociologica e o “letrismo” sdo algumessibilidades. Para Silveira (2014), o
show de rock envolve o gestual, o corporal, o perétdico: ele abandona a hermenéutica. Ao
tratar donoise o autor traz a dimensado puramente material da soraido, o barulho, o
sonoro. Tipo de exploragdo do canal que € esseranié¢ midiatica, que € onde o
comunicacional se manifesta enquanto ambiented&chi, acima de tudo isso, também esta
dentro da musica pop. Pensemos no dietal Machine Musicde Lou Reed, lancado em
1975, como um dos precursores dessa estética dim moiuniverso da musica pop (Silveira,
2013). Entender a presenca de ruido é essencilguaender o pop, porque este sempre
esteve presente — sendo deslocado e reaparecendo.

Se pensarmos na especificidade confrontacionalndeshow de rock, lembraremos
gue os integrantes da Cachorro Grande, em diveezas, ja tiveram suas integridades fisicas
comprometidas. Em um show no Festival Upload, zadb no Sesc Pompeia, em S&o Paulo,
em 2002, Marcelo Gross, que sempre jogava suariguifmra cima (como comentamos
anteriormente, em referéncia a atuacdo de Pete sSfmmnd) e a pegava durante a queda, a
jogou muito alto e ela caiu na cabeca de Beto BrNlwomesmo show, Boizinho vomitou em
cima da bateria. O palco, que serviria também parahow do Los Hermanos, na sequéncia,

foi entregue todo ensanguentado e vom#ado

25 Essas informacdes foram cedidas por Marcelo Gpmssmeio de troca de mensagens eletronicas, ede 12
dezembro de 2015.
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Figura 31: Beto Bruno apds Marcelo Gross jogarggli@rra para cima e ela cair na cabeca
de Beto
Figura 32: Imagem do mesmo shdw

Fonte: Mauricio Perussi Fonte: Matheus “Daigoro” Pacheco

Nos parece claro que o show de rock (na vertenteedier Bangs e dos Stooges — na
vertente do show da Cachorro Gransié)mete o corpo a um teste, e descrever o fendmeno
corporal faz parte das materialidades da Comunica¢d show, a banda entra para “detonar”
com o publico — para testa-lo; ha um portal pacaas e isso — essa especificidade — faz com
gue tenhamos uma experiéncia singular, afinal, répea ndo € o que acontece em um
sujeito ou a um sujeito: € o que acontece nascéiisa Neste caso, na situacdo completa,

conjuntural e movente de um show de rock. E o @uermos a seguir.

26 Essas imagens ndo estdo sendo utilizadas de fodirgria para atestar a ideia de confronto — rimgara
ilustrar, mostrar episddios. O confronto existeeipghdentemente desses fatos; ele ndo pode semdatest
empiricamente.
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6 PRINCIPAIS EXPERIENCIAS DE CAMPO

6.1 Lancamento do disc&Costa do Marfim 09/10/2014 (Opinido, Porto Alegre)

Figura 33: Show de langamento do diSmsta do Marfim

Fonte: Registro feito pela autora

Eu fui para o bar Opinido as 16h05min. Tinha comin com o Lelé que nos
encontrariamos ali por volta desse horario, masaglda ndo havia chegado. Somente o
Boizinho estava no local, passando o som. Beto rej&ose ndo me engano, estavam nas
radios. Gross eu ndo sei onde estava, mas chegamo mepois, assim como o Pelotas.
Preciso comentar que quando cheguei ao bar uma r@schamou a atencgao: tinha um guri
(que lembrava muito o estilo do Beto Bruno, mesmbeto, mesmo chapéu) na frente do
local, jA& esperando pelo show da noite. Quando Refbhais, assessora de imprensa,
chegaram, ele entrou junto. Perguntei para o gqueoele estava esperando do show, o que
ele tinha achado do disco novo, essas coisas. |&le a que eu ja imaginava: que as
expectativas para o show eram oOtimas, que o CDasétano, que ele curte a banda ha anos,
e que estava ali desde muito cedo. O guri se cl@manni Desidério, tem 20 anos e, horas

depois, estava grudado na grade que separa odza[dateia.
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Pois bem. Agora a banda inteira estava no Opinlégecomecaram a chegar pessoas
para entrevista-los (Beto, depois, em um botecladm do Opinido, me contou que ja tinha
dado 89 entrevistas desde o lancamento do discloisive me pediu desculpas, pois estava
exausto). Eu ndo tinha pressa para conversar coguém, estava ali para observar, entéo
fiquei circulando, vendo o que todo mundo estaxrarido.

Algumas gurias, que tinham entrevistado a bandayva® de saida, e logo uma
equipe da RBSTV chegou: Rodaika e Potter, junto osnsameras, gravariam uma matéria
para o Patrola. Isso sim levou bastante tempo.dtamfizeram uma entrevista em cima do
palco. Depois, gravaram o musical, que, se haongan®, passaria no final do programa. Os
guris da banda estavam extremamente nervosossass@mmecaram errando. Se o Boizinho
erra um centésimo de segundo, toda a banda se. péadeok, foi sO na primeira tentativa,
depois deu certo. Gravaram “Como Era Bom”, “Nuvéas-umaca” e “Bom Brasileiro”. No
camarim, Coruja comentou que realmente estavanomaitvosos. Eu comentei que ia anotar
tudo isso, e ele me agradeceu dizendo que “agonaysu ficar pior”. Mas o clima estava

tranquilo.

Figura 34: Gravacao do musical para o Patrola

Fonte: Registro feito pela autora

Quando o pessoal do Patrola foi embora, Beto eomog a um boteco proximo ao
Opinido, longe do barulho das trilhas e bateriat&wgos, ele pediu um suco de uva e eu um

suco de laranja. Ele me contou que o comeco daabfamdlificil, mesmo. Que ele nasceu
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aqui no Rio Grande do Sul, mas foi embora para d{Barais aos 6 anos, e, por problemas
de saudem, retornou para Passo Fundo, no intasid®S] aos 22 anos. Como morava em
Uberlandia, ele ia para varios lugares ver shovedo(Blorizonte, Sdo Paulo, Brasilia). Disse
que ficou um ano e meio em Passo Fundo — “depoi®ide Brasil inteiro, voltar para Passo
Fundo é terrivel”. Entéo, ele veio para Porto Aegonheceu o Gross que, ha época, tocava
bateria na banda de Jupiter Macga. Ele mostrou algumisicas para o Gross, eles pegaram
um baixista, um baterista e montaram a banda.ra#ssnos que faziam os cartazes do show e
saiam colar nos postes com uma téatica de fazes@sente apos as duas da manha, quando
todos ja tinham colado (dessa forma, o do showsdilava por cima).

Ele me disse que, como o primeiro disco foi langa@weirada da década, para muitos,
acabou ficando marcado como um disco conceitugmAdisso, muitos esperavam que eles
viessem com um disco tradicional de “rock gauciés eles ja tinham um lance de musica
universal. Entdo eles comecaram a sair de Portgréi¢ocar em lugares maiores, até chegar
a Sao Paulo e pensar: é aqui que a gente vai‘fikgui é a cidade dos Mutantes”, disse ele.

Quando comento sobre sair de Porto Alegre e “ddo’ceele responde que muitos
falam “nossa, vocés chegaram 1a”, mas que todogachda — o dificil € “se manter 1a”. E a
banda conseguiu se manter mesmo sem ter tido mpdm da midia, no comeco, e que a
ideologia deles é tentar fazer um show melhor qoatm, um disco melhor que o outro, se
reciclar. “Ficar parado fazendo o mesmo “ieiézinhad é uma”, comentou.

Beto contou que o primeiro disco foi libertadorag uma ligacdo entre o primeiro,
Cachorro Grande e 0 mais recent€;osta do Marfim fala que durante a turné do DVD
Cachorro Grande Ao Vivo no Circo Voad@013) eles se deram conta de que nao tinha mais
graca. Foi a primeira vez que eles fizeram um DMDvavo, uma coletanea, e entdo
perceberam que estavam fazendwerdeles mesmos. Como a turné foi muito bem sucedida,
eles ndo podiam parar, mas estavam sentindo-seatmente amarrados. E enfatico quando
diz que a paixdo deles “é por musica, e ndo suteBstdo, depois de um show, eles se
deram conta de que ndo aguentavam mais, mesmolioopj# conhecendo absolutamente
todas as musicas. Eles estavam com o jogo gant®nmsicalmente ndo tinham nenhum
tesédo.

Quando fala sobre Edu K, diz que € um ponto muitportante para a mudanca da
sonoridade da banda. Ele diz que “Edu é do mung”’,isso o chamaram. E que foi um
sonho, pois queria trabalhar com Edu ha anos, gaayfundador do Defalla sempre foi

completamente diferente de todo mundo — ndo séim@&Rande do Sul, mas no Brasil. Beto
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disse que Edu sabe que foi sua inspiracdo — n&ssetamente na musica, mas na atitude,
no ser diferente, no fato de ndo ter amarras. “Nadéo, ele ndo foi sé um produtor, ele foi
um integrante da banda, e fez com que a gentea4seca casca”, diz o vocalista. Explico:
eles tinham uma marca registrada que, inclusiveodau a se concretizar. O primeiro disco
foi explosivo e importante, mas parece que 0s sutmesmo com o amadurecimento do som,
sao uma continuidade do primeiro. Entdo, quando sedsolidificou, eles quebraram.

Todas as musicas foram criadas na hora. Algumelkisine, Beto terminava a letra
poucos minutos antes de cantar. Até entdo, elesaniimham criado em estudio: ensaiavam
muito para gravar um disco, chegavam com as muprcesas. Dessa vez, Edu fez com que
eles pensassem um jeito diferente de fazer mi®@ando a banda chegou com as demos e
disse “0, Edu, agora a gente vai ensaiar’, Eduedieafo, senhor, vamos fazer diferente,
vamos criar todos os arranjos dentro do estudigeresso as musicas tém 10 minutos. Foi
libertador”, suspira Beto. Estava facil: eles eastatancando um disco melhor que o outro, as
turnés estavam rolando, estava comodo. Mesmo askmdecidiram mudar tudo: estética,
palco, performance e inclusive o figurino, pois ad@ontava trazer um disco diferente e eles
aparecerem de terno, como antigamente.

Conversamos coisas alheias durante um tempo e soteompidos para ele tirar
foto com um cara que estava sentado em uma me$ad@aala nossa. Nao conseguimos
retomar o assunto, e quando somos interrompidoanmente para Beto tirar outra foto com
duas fas, ele diz que eu sou sua fotografa pati@lque acabei de chegar da Franca. As
gurias adoraram a histéria. Trocamos nossos nundertslefones, combinamos de conversar

outro dia, e voltamos para o Opiniao.

Deve ser perto das 18h30min, 19h. Agora, no Opjmadima estava um pouco mais
tenso. Alguém tinha esquecido yrmendrive,que era muito necessario, e estavam brigando
por causa disso. Parece que logo resolveriam, sptétei e esperei. Pouco depois, eles foram
para o palco e eu desci para assistir da pisteo Quips, algo da errado, ndo entendo o que €,
mas penso ca com meus botbes que, definitivamaoik'n'roll ndo é sé festa.
Principalmente no momento pré-show. Beto se igitai para o camarim, Boizinho joga as
baquetas em cima da bateria e sai também. Eu pédsera, ndo voltam mais”; mas logo

eles voltaram. Da algum problema, a trilha entras m banda erra. Comecam novamente;
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acertam. Eles passam trés musicas e saem do padssa altura eu ja estava pensando “sera
gue isso vai dar errado de noite, também?”. Magie&o

Figura 35: Banda e equipe durante a passagem de som

Fonte: Registro feito pela autora

O Lelé disse que o show comecaria pontualmente3has eéhtdo cheguei meia hora
antes para pegar meu credenciamento e algum timpagba de “acesso livre”, para poder
circular por areas restritas. Ainda bem, porquesexgurancas nao deixam vocé passar por
nenhuma porta mesmo tendo a pulseirinha de imprénsalireto para o camarim para dar
um oi, e ja tinha uma galera (ganhadores de proesp@iguns amigos). Troquei uma ideia
rapida com Edu K, e sai. Logo depois Edu, ThaissauMque atualmente € o empresario da
banda) saem e nos encontramos ali perto da patiadig que assistir ali do meio € mais legal
do que |4 em cima, no camarote, e vamos para o taeg@alera, bem no centro, em frente ao
palco. Pouco depois o teldo acende e aparece adecapasco. Quando soltam “Costa do
Marfim”, faixa selvagem-cheia-de-tambores-e-passagoe abre o disco, Edu ja esta
enlouquecido. Ele estava muito feliz, e me disse apguelas musicas também eram dele; ele
queria ver a reacdo da galera. A banda subiu palquanto era ovacionada pela plateia.

Demorou um pouco para soltarem a primeira trilaefiro de ter ouvido que o0 esquema seria
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0 seguinte: a banda se olhava, se dava o ok, &mBo dava o ok para o técnico responsavel
pelas bases).

Entdo a trilha entrou ok, a banda entrou ok, e ®hsvde fumaca” levou todo mundo
ao delirio — eu mesma resolvi nem fotografar, nasanquis assistir a primeira musica. Edu
estava muito louco ao meu lado, pulando igual a caaca. Resolvi dar uma circulada, mas
estava praticamente impossivel. O bar estava pnatinte lotado e eu consegui andar muito
pouco, s6 pelos fundos do bar. Subi as escadaisaljumas fotos, desci, fui para as laterais,
fiz mais algumas fotos e fui para a area de impreas frente ao palco. Ali fiquei um bom
tempo. Se durante a tarde o clima estava tensdas testavam muito nervosos, durante o
show estava tudo indo perfeitamente bem: band@satta, musicas funcionando direito e
publico adorando tudo isso. Beto estava visivelmesrhocionado, afinal, seu pai havia
falecido ha menos de um més. Inclusive, fez umagaulisse que dedicava esse show a ele,
e todos comecaram a gritar “Bocajao”, apelido depse. Sai da area de imprensa, passei pela
porta que da acesso ao camarim e ao palco e fiqueteral, vendo a banda um pouco ali de
cima. O Pelotas, tecladista, tocava em pé, dangavdava, se movimentava o tempo todo.
Ele estava com um casaco de pele, todo montad@uonb, e devia estar cozinhando ali
dentro. O som nao é muito bom para quem fica eadatio palco, entdo sai dali.

Figura 36: Vista da lateral do palco

Fonte: Registro feito pela autora
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Voltei para a area de imprensa e acabei ficandantieitodo o “Ato 1” ali. O Ato 1
eram as musicas novas do disco: “Nuvens de fumd&Ea’,ndo vou mudar”, “Como Era
Bom”, “Crispian Mills”, “Use o Assento para FluttdalfEu Quis Jogar” e “O Que Vai Ser”.
Ja o Ato 2 eram as musicas conhecidas da bandatjponde “Baile da Cachorro”, e
visivelmente o Ato 2 animou muito mais o publicoa Nerdade, sdo duas situacdes
completamente diferentes: o Ato 1 € um desfrutsm@@&@l muito mais “inteiro”, pois séo
varias texturas — é outro clima. O Ato 2 é um slpava fora, animado, com banda pulando e
publico respondendo.

Figura 37: Como eu via o palco da area de imprensa

\\ i

Fonte: Registro feito pela autora

No intervalo entre Ato 1 e Ato 2, os musicos timnara figurino Costa do Marfime
voltaram mais casuais (mas nada de terno e graBa&jnho tirou o fone de ouvido, ja que
nao tinha mais as trilhas para se preocupar, Glegigeu um pouco os pedais de lado e 0 som
voltou a ficar mais cru. A diferenca foi enormeteXtura, que até entdo dava uma roupagem
nova a banda, deu lugar as musicas retas que estavacostumados antes Gosta do
Marfim.
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O teldo, que no Ato 1 nos jogava para dentro dgems psicodélicas gtras cositas
mas— inclusive desenhos, animais e muitas coisas guem memorizei direito —, no Ato 2
mostrava cenas antigas da banda. O Ato 1 foi urpar@ncia muito mais intensa — de luzes,
sons, imagens, tudo — com uma pegelee e Madchester Nao teve aquela explosao dos

shows “antigos” da Cachorro Grande, mas tinha etgo diferentes texturas e formatos.

Figura 38: O uso do teldo mudou a atmosfera do show

Fonte: Registro feito pela autora

As musicas que fizeram parte do Ato 2 foram “Luw@dti “Hey Amigo”, “Deixa
Fuder”, “Bom Brasileiro”, “A Hora do Brasil’, “Rodasigante”, “Que loucura”, “Dia
Perfeito”, Sinceramente e “Velha Amiga’”. Em “Vellamiga”, uma garota no publico
comecou a chorar desesperadamente. Ao lado delaexjuele guri, o Giovanni, que chegou
cedo da tarde, também muito emocionado. Eles massashow inteiro fazendo sinais para o
palco, tentando chamar a atencdo dos musicos, ncent@té as veias saltarem em seus
pescocos, mas em “Velha Amiga” foi particularmettiferente. Tentei encontrar a garota no

final do show, mas nao tive sucesso.



83

Figura 39: Publico emocionado

Fonte: Registro feito pela autora

O show terminou, mas a banda voltou para o bis‘®&®@ué néo sabe o que perdeu”, e
guase ndo dava para escutar a voz de Beto Brumoopaiblico cantou do inicio ao fim.
Todo mundo muito louco — publico e banda. Eu fimda da area de imprensa e me dirigi
novamente a porta que da entrada ao camarim/gadé® gueria ver como eles iam estar no
minuto seguinte ao fim do show. Perdi a viagems mbeés n&do sairam do palco, e quando
cheguei aquele espaco no cantinho do palco, o Betno estava chamando (e fazendo o
publico chamar) Edu K para cantar uma musica. Adéee® Edu chegar, Beto agradeceu o
publico, conversou, disse que € muito bom fazewsbim Porto Alegre — ainda mais com
algo téo especial e renovador, como o lancamen@odta do Marfim

Edu K demorou a aparecer, e entdo eles comecartooan “Helter Skelter”, dos
Beatles. Eu desci as escadas do camarim, volteigaista, mas nao queria ficar na area de
imprensa (minha cabeca j& estava doendo de fitendb para cima), mas também n&o
conseguia chegar muito ao centro da pista — apgessncavam, pulavam, e eu teria que sair
na cotovelada para chegar ao meio. Figuei na latsquerda, e de repente Edu K surge
correndo no palco, arrancando o microfone do pebest Coruja (e perdendo o cabo do
microfone, ou seja, comegou a cantar sem sair saagprrando o Beto Bruno pelo pescoco.
Logo veio um roadig@ara trocar o microfone, e enfim pudemos ouvir Edcantando. N&o

teve musica nova bem executada, ndo teve musika sehcionada — Edu K roubou a cena e
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tomou conta do palco. O vocalista do Defalla befgaruja na boca (na verdade, ambos
colocaram suas linguas para fora e comecaramaanget enlouquecidamente). Depois disso,
Beto agarrou o rosto de Edu K e os dois tambémegaréam na boca. Foi insano e todos
pareciam se divertir muito (ndo sei dizer para q@@nmais divertido — se para a banda ou

para o publico). Eles foram saindo do palco, masse#n antes destruir a bateria.

Figura 40: Com Edu K no palco

Fonte: Registro feito pela autora

Respirei por alguns minutos e me encaminhei noveengera o camarim. Cheguei e
fui direto pegar uma agua, nem falei com ninguém.vBrdade, eles nem tinham entrado —
pelo menos né&o todos. Logo, pessoas foram enteondmmarim ficou cheio, mas ndo de fas
e amigos: ficou cheio de familiares. Pais, maes, g&sposas. Foi uma festa de familia. Aos
poucos, alguns familiares foram indo embora e p®sguos amigos foram chegando. Beto
havia me dito que eles n&o iam receber muita gemti&o ficou uma festa para os mais
intimos.

Dai em diante foi uma confraternizacdo bem afetyssssoas sorrindo, se abracando,
gesticulando, falando alto, mas sem musica; sertarfalia. Eu estava exausta, com os olhos
ardendo, por causa da fumaca dos cigarros e deadizs que contaminou todo o ambiente,
entdo resolvi ir embora. Cheguei em casa as 3h3@ruintentar dormir.
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6.2 Concertos Dana: Cachorro Grande e Orquestra deamera da ULBRA, 22/11/2014
(Saldo de Atos da UFRGS, Porto Alegre)

Figura 41: Cachorro Grande e Orquestra de Cametd BRA

Fonte: Registro feito pela autora

Um show totalmente diferente aconteceria. Pensei sgria interessante ir para o
Saldo de Atos da UFRGS durante a tarde e acompargassagem de som, entdo cheguei la
pelas 17h45min. A Orguestra ja estava passandononsopalco, e os musicos da Cachorro
Grande estavam no camarim, no andar de cima. &léi,com todos, e logo chamaram a
banda, pois eles passariam o som junto com a Qrgu&®i mais um ensaio do que uma
passagem de som, na verdade, pois eles tocaranutabsente todas as mdasicas. Tudo
executado quase na linha da perfeicdo, com err@rs@rem uma muasica. Alguns ajustes,
claro: guitarra muito alta, baixo muito baixo, met® da bateria muito baixo, mas que o
técnico de som logo resolveu.

Ja no ensaio, a diferenca entre uma banda de roglaerquestra me salta aos olhos:
os/as violinistas estdo com uma postura impecéads com um olho na batuta do Maestro
Tiago Flores e outro olho em suas partituras. Bles falam entre si. Estdo sentados,
concentrados. E isso (mas nao so isso) acabotindfiena atitude dos musicos da Cachorro

Grande, também. Poucos minutos antes, Beto comeotoigo que estava muito nervoso,
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gue nao sabia se ia conseguir se soltar, que ni@&@p @mo explodir com tudo tdo bonito e

organizado.

Figura 42: Passagem de som durante a tarde

Fonte: Registro feito pela autora

Som passado, ensaio feito, tudo pronto para a.nBieco antes do show, Gross
comentou que eles haviam escolhido 20 musicas dessaalmas dos discos) e enviado para o
Maestro. Eu nem lembrava de algumas, jA que haonteihpo elas ndo sdo tocadas nos
shows. Por exemplo, “Lili", “Agoniada” e “CinemaEntdo o Maestro escolheu 14 musicas
daquelas 20 que a banda enviou (mais o bis, “Heig&mque o Beto Bruno ja havia cantado
no “Concertos Dana Classicos do Rock Gaucho”, et2P6 o set list ficou assim: 1) “As
Coisas Que Eu Quero Falar”; 2) “Roda Gigante”;B)rh Brasileiro”; 4) “Por Onde Vou”; 5)
“Lili"; 6) “Agoniada”; 7) “Cinema”; 8) “Dia Perfeib”; 9) “Sinceramente”; 10) “Quando
amanhecer”; 11) “Dia De Amanh&”; 12) “Que Loucura3) “Velha Amiga”; 14) “Como Era
Bom”; BIS — “Hey Amigo”. Ou seja, realmente foi uset list pensado para o concerto:
musicas mais calmas (com excecdo de “Hey Amigajyue proporcionaram uma atmosfera

bem diferente do show “tradicional” da banda.
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Figura 43: Passagem de som durante a tarde

Fonte: Registro feito pela autora

Marcado para as 21h, o concerto atrasou um pougedido da banda, pois havia um
protesto dos taxistas perto do Saldo de Atos (ouaw@perto, mas que trancou todo o transito
nos arredores). Eu mesma cheguei as 21h em poigsg @orque desci do taxi no meio do
transito e segui a pé para a UFRGS. Mas a prodocab ndo achou bacana com quem ja
estava no Saldo de Atos e as 21h15min o concddioun Estava lotado. De tarde, Beto
comentou que estava preocupado porque tinha fisadendo que a procura por ingressos
tinha sido baixa. Eu comentei que também néo tigia muita divulgacao online, mas Gross
interrompeu minha fala dizendo que tinha vistoagxiezes na midia impressa e na televisao.
Talvez isso explique o fato de o local estar clieiadosos. Eu, acostumada a um publico de
show de rock, achei que a divulgacéo tinha sidsipeés Erro meu: o publico alvo era outro.
E com razao: depois fiquei sabendo que os Conc&&ms sdo um sucesso ha 13 anos,
sempre superando as expectativas. No local, haigyissimas cadeiras vazias. Além das
pessoas mais velhas, muitas criancas habitavaadag&s com expressoes curiosas e felizes.
Ou seja, era um publico bem diferente do publicbatada e bem diversificado entre si. Acho

que era um publico dos Concertos Dana, isso simm,qua gostou muito da Cachorro Grande,



88

pois aplaudiram muito e deram risada com algumadateiras que Beto Bruno fazia no
palco.

Falando em Beto Bruno, ele estava mesmo mais bempartado que o normal. No
inicio, parecia envergonhado (e disse isso, tapan@sto com as maos, na primeira vez que
cumprimentou o publico) e ndo sabendo como agirs fAoucos, pareceu ficar mais
confortavel. Durante o solo de “Agoniada”, o vostificou sentado no chéo, de frente para a
banda e para a orquestra, observando a execugaosiza.

Ele também conversou com o publico, elogiou a mmagabracou o Maestro e brigou
com o mesmo quando este derrubou seu copo de \gokoestava no chao. Talvez o copo
derramado tenha sido um “divisor de aguas”, pa@g)era em gue 0 copo caiu, ele gritou que
“isso aqui é rock'n’roll”, e depois disso ficou ymouco mais solto no palco. Nada parecido
aos shows “normais” da banda, onde ele pula entmidamente, grita muito, mas jogou o
pedestal do microfone e das letras de musica nm, eiv@ntualmente gritou, falou palavroes e
terminou o show abaixando as calgas e mostrandodalpara a plateia.

Figura 44: Beto Bruno observando a banda e a dmgueisrante "Agoniada”

Fonte: Registro feito pela autora

Os demais musicos da banda se adaptaram bem astoageetocaram quase que

fazendo carinho em seus instrumentos. Nada de tpdHieviolenta na guitarra, corda
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arrebentando, nem bagueta quebrando na caixa, nernobsendo arremessado no Saldo de
Atos.

No dia seguinte, conversei com o Gross e ele coafir que as baladas foram
privilegiadas. A ideia era desviar das “pauleirasgbcar o que eles imaginavam que ficaria
com um arranjo legal. Contou também que a banda ficuito emocionada quando chegou
para o ensaio em Canoas, na ULBRA, na tarde anterios arranjos estavam lindissimos.
Sobre o concerto, comentou que foi muito legal @avlauco porque eles estdo acostumados
a tocar para o publico do Opinido, em night cleali tinha um monte de gente para quem
eles nunca tocaram (ou néo estdo acostumadosra toca

Disse também que a maior dificuldade foi ter queatdaixinho, pois o natural é
“descer o braco”, tocar muito alto, mas que eleseguiram fazer o que o Maestro havia dito

sobre “segurar a méao para ressaltar o que a orguestava fazendo”.

Figura 45: Final da apresentacéo

Fonte: Registro feito pela autora



90

7 CONSIDERACOES FINAIS

7.1 As coisas que eu quero lhe falar

Por meio de diferentes percepc¢des tedrico-tematicasuramos explicar, descrever e
analisar conteudos midiaticos referentes a bandehd@a Grande, fazendo com que o
tensionamento entre teoria e campo fosse algo sepngsente.

A proposta de apresentar um trabalho que adotasaeparspectiva “de dentro”, de
total imerséo, fez com que precisassemos aprendeménar o trabalho de campo e suas
exigéncias, da observacao a descri¢do, tentandtemana atitude de deriva, mas também de
atencéao focada.

Nossa ideia, portanto, ndo era apresentar someanteonjunto de informacdes, mas,
sim, impregnar-se dos contetudos midiaticos, angeimsdos de vida da Cachorro Grande, e
nada disso seria possivel sem uma imersdo etnogréfias técnicas possibilitadas pelo
método e/ou condizentes com ele.

Por mais que alguns trechos do texto — principalenguando fazemos uso das
entrevistas — parecam abreviados, as vezes jdroadisfalando especificadamente da teoria
abordada, noutros momentos, os Apéndices servearegpor a experiéncia fisica de imersao
interna, absoluta, do convivio com 0s sujeitos ofagds e os meios onde atuam. Mesmo
quando a abordagem € essencialmente (ou tendeanialmmais”) cientifica, rastros do
“estar com”, da etnografia, se fazem presentes.

Dessa forma, a estrutura que montamos, fazendoeipamente um apanhado
historiogréafico, expositivo; depois, passando dresepropriamente tedricos e analiticos, se
deu no intuito de elaborar um quadro tedrico ques fiesse pertinente ao nosso objeto: foi o
que nos levou as experiéncias estéticas, matexikdg] arqueologias da midia, inddstrias
culturais, cenas musicais e identidades culturais.

A pesquisa exploratdria, que fez com que juntassemdmeros dados sobre a
Cachorro Grande, é responsavel pela definicdo diblgma. Quando fomos a campo, numa
primeira tentativa de tatea-lo, ndo tinhamos urblproa definido — apenas algumas hipoteses
iniciais — tanto que o problema foi se modificarelse consolidando com o andamento da
pesquisa: num primeiro momento, pensavamos qudiZaca Cachorro Grande dentro de
uma cena era o foco central. Depois, percebemospgusar as cenas (e seus enquadres

identitarios) dentro do universo da Cachorro Grasrdealgo que merecia ganhar atencéo.



91

Foi entdo que o ao vivo se tornou foco do trabatloess shows sendo pensados como
um espaco onde a banda se desenquadra e se sabunetiépo de tensdo — tanto identitaria
(na relacdo com a memoéria da cena musical de recRatto Alegre e com sua propria
histdria) quanto estética, no que diz respeito asires culturais com as quais se dialoga (a
Madchester no lancamento dod3ta do Marfim a musica erudita, no formato orquestra); e
também quanto a prépria materialidade, os instrtmseutilizados, os regimes materiais de
cada tipo de apresentacédo ao vivo.

Sob um conjunto de olhares multiplos, definimosue gra mais relevante na analise
do objeto. Assim, ap0s avaliar as teorias quemiirgaser utilizadas, optamos por ampliar a
discussdo de materialidades e estéticas da Comgénicaor perceber que as atuacdes da
Cachorro Grande pediam isso, e minimizar — o quesignifica que se tornou desimportante
— a discusséo de cenas musicais e identidadesaisltiEssa discussdo apenas foi realocada,
pensando-se a propria cena por meio da atuacaoteuna show. Entretanto, como a nogao
de cena musical apresenta meios para pensar agasrde relacdo que abordam as praticas
culturais e as dinamicas de identidades dos jomessespacos urbanos (lembrando o que
colocou Stahl [2004]), continuamos acreditando este topico das cenas de Porto Alegre
ainda é algo que precisa realmente ser detalhadalisado. Talvez ndo sob uma perspectiva
tdo particular. Seria necessario uma discussa@ugiebasse aspectos mais amplos para que
se pudesse discutir as multiplas cenas musicai8des6 de rock — ou s6 a cena do final dos
anos 1990, que projetou a Cachorro Grande) de Réete, por exemplo.

Investigar, sim, como se deu a cena de rock nos B980, responsavel pellooom”
do rock gaucho na midia brasileira, mas tambémisamahs cenas subculturais que se
formaram e continuam se formando, como nmbgse punk, metale outras que nao tém
praticamente nenhuma (ou tém muito pouca) visdlel midiatica. As mudancas no
movimento da cidade, o discurso saudosista de &ladampo € que era bom”, um possivel
descontentamento com a cena atual de rock na cidlaeai precisaria ser mais esclarecido.
E preciso entender a ressignificacdo dessa cerd, iBesmo, que ndo ha mais uma cena de
rock gaucho em Porto Alegre? Sera que os atoresisguie movimentavam essa cena, de
fato, ndo sdo mais atuantes?

Nos ultimos dias, uma reportag€rastampou a capa do Segundo Caderno do Jornal
Zero Hora, a qual perguntava, no titulo, “Por gu®ak galcho sumiu do mapa?”, falando

27 Reportagem disponivel em: hip://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noti2@¥6/01/por-gue-o-rock-
gaucho-sumiu-do-mapa-4957885.htimdeesso em 27 jan 2016.
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gue a cena musical que projetava bandas para éoEsthdo e mobilizava o publico jovem

local perdeu espaco e prestigio junto ao publiasst&o Foster, jornalista responsavel pela
reportagem, € categorico: o rock gaucho virou lerelm certo momento, diz que os

seguidores questionam: “o rock gatcho morreu oé kiternando?”. E dificil fazer esse

diagndstico — ndao temos praticamente nenhum distaeato para afirmar um ou outro, nem

tempo suficiente de investigacdo para dizer seck gaicho morreu ou ndo morreu. Além

disso, para qual mapa o jornalista esta olhande?daapa da grande midia?

Dizer que a efervescéncia criativa que girava emotalo Garagem Hermética e do
Ocidente (este ultimo ainda em atividade — e mafitidade —, diga-se de passagem), dois
bares iconicos para a cena de rock em Porto Alggreleu forca, fazendo com que o rock
gaucho perdesse seu protagonismo e colocando o mxeque, pode ser uma discussao
leviana, apressada, e que ndo encaminha, de fatdhuma resposta, apenas causa
constrangimento nos musicos que continuam atuaad®ema, apesar da invisibilidade diante
da grande midia. Ademais, a reportagem ignora aquiEas mais recentes sobre o tema,
falando apenas do livrGauleses Irredutivejsescrito por Alisson Avila, Cristiano Bastos e
Eduardo Miller, lancado em 2001, considerando@bteo definitivo para entender o tema.

Além disso, retomamos a citacdo de Straw, que d& ugna cena € definida como
“um espaco cultural mutavel e fluido, caracterizgula construcdo e diferenciacdo de
aliancas e préticas musicais” (STRAW, 1991, p. 3@8)seja, um espaco que se reconfigura
constante e ativamente. A partir disso, podemomafique € claro que este espaco, em Porto
Alegre, foi reconfigurado — a vida na cidade cria ambiente totalmente efémero, o que
torna invidvel que uma cena se mantenha a mesmeados de 1980 até os dias de hoje.

Em varias entrevistas, nossas fontes mostraramessmbdadas (como podera ser
confirmado no Apéndice A) com a cena musical dedPdlegre e o rotulo do rock produzido
aqui. Analisando o porqué disso, se pensarmos mieimsa nacional (e até local, visto o que a
Zero Hora publicou), por exemplo, temos o rétuloraek gaiucho sendo tratado como algo
regional e homogéneo, sendo, talvez, o que mamnade os artistas locais, por fazer com
que eles se sintam deslocados diante de uma posuédade de “rock brasileiro”. Um
exemplo disso sdo as matérias sobcostico MTV: Bandas Gauchagje estdo (algumas
no capitulo sobre a arqueologia do rock gauchms)Amexos. Muitas falam em churrasco e
chimarrdo; muitas fazem uso de um constante esifwe@gional e limitador. Em sintese, o
estereotipo de que a sonoridade especifica do ‘gagkho” é aquela das bandas classicas dos

anos 1980, como TNT e Os Cascavelletes (vide tamhgnentrevistas) se concretizou,
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criando certa dificuldade em lidar com o termo. B é pensado como um termo auto-
explicativo, como “rock feito no Rio Grande do Suéle é tido com um género musical

“requentado”, que remete aos anos 1980, e do q@athorro Grande quer se distanciar. Por
isso, € preciso que a discussao acerca do termmuersendo ampliada; que as logicas
socioculturais e midiaticas e tudo o que envolveprddicas relacionadas ao rock galcho
sigam sendo investigadas de maneira profunda. Acdigso, trazemos somente hipoteses
para problematizacfes futuras.

Entretanto, a Cachorro Grande, que se debate mteadp com as questdes descritas
acima, €, de alguma forma, fruto de tudo isso. Adbaesta inserida, pelo menos em um
primeiro momento da carreira, neste contexto qwedaste dos musicos locais tenta, muitas
vezes sem sucesso, se desvencilhar. Alem diss@pagynegacido da banda pelo rétulo de
“rock gaucho” € uma forma de constituicdo identitaconsiderando que toda identidade se
constroi pelo estabelecimento da diferenca (eo@mm).

A mudanca da Cachorro Grande para Sdo Paulo n&ofioénte por la ser “a terra
d’Os Mutantes”, como Beto Bruno citou em uma enstav Existe uma centralizagcéo cultural
no eixo Rio/Sdo Paulo, devido ao fato de que orceetondmico do pais esta la e os
principais meios de comunicacdo de massa tambéssalDierma, a producdo musical — e
artistica, em geral — feita em Porto Alegre é, asmp tempo, excluida e dependente deste
centro, pois se encontra numa situagdo perifé@samusicos precisaram se deslocar para
esse eixo para obterem um reconhecimento nacional.

Se, para Hall (2000), as identidades -culturais sgmtam aspectos de nossos
“pertencimentos” a diferentes culturas, e sugetermo “identificacdo” para a compreensao
desse “pertencimento”, percebemos um forte perrertio a inimeras identidades durante a
carreira da Cachorro Grande. Eles sempre apreaentama carreira sintomatica de algo:
rock sessentistahritpop, Madchester Além disso, sdo estes pertencimentos que fazem a
Cachorro Grande aparecer em cada momento com uemtifithcdo pontual (tdpica e
particular), adotando umadentidade como processocom rupturas, desvios, sendo
constantemente marcada pela diferenca, como exm@siwérd (2000). E justamente esse
processo, acentuado por alteracdes, que constitaiiaerta heterogeneidade. Pensamos aqui
em uma identidade repleta de didlogos, enfrentayagettudo acaba dentro da apresentacao
da banda ao vivo: os pertencimentos da cklachester o enquadramento da tipica
identidade roqueira em defrontacdo com o erudito Giguestra.... tudo nos leva a

problematizar os shows da banda.
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Num mundo que ndo é homogéneo, é preciso afirmar identidade. Mas como
fazer, se essas se empurram, se deslocam, ndons@adas? N&o nos parece possivel
afirmar, com clareza, do que se constitui a ideditdda Cachorro Grande. SG € possivel
perceber constantes jogos de personalidades — mesteento poLCosta do Marfimmais
ainda, pois 0 show mostrou isso, abrindo um pqsh a experimentagdo também em cima
do palco. Ainda, a banda se permitiu uma nova riagac simbdlica ao aceitar o convite para
tocar com uma orquestra — outro movimento perfdomagualmente novo, se analisarmos a
historia da banda.

Sob a perspectiva da teoria das materialidades;elpemos como o0s estudos
transdisciplinares vém para enriquecer o entendongobre os ambientes comunicacionais.
Pensar e descrever os fendbmenos performaticos caa Grande (e das demais bandas
observadas, principalmente quando pensamos a quist@ientidade e de cenas musicais) €
estar totalmente em concordancia com as matem@glaa Comunicagdo, enxergando o
momento do show como um dispositivo comunicaciana aciona materiais culturais,
afetivos e sonoros.

Dessa forma, a teoria das materialidades, queoiazqtie olhemos para os fenémenos
comunicacionais e possamos descrevé-los emnsatiareza medial dialogou de forma
interessante com o0s procedimentos metodolégicos agiatamos. A unido da descricdo
etnografica com a descricdo das materialidadeshpidss um desenho tedrico-metodologico
bastante instigante. Como comentamos no inicicaddissertacdo, tudo, aqui, € um processo
tentativo. O manejo de teorias reforca as divgrsasibilidades do nosso campo de estudos.

A partir disso, arriscamos alegar que um dos praisiavancos deste trabalho esta em
propor um certo tipo de analise de um show de r@cklialogo entre identidades, cenas e
indUstrias culturais/criativas, a partir da teodas materialidades e o campo nao-
hermenéutico, possibilitou nossa apreensdo dasediés performatizacbes da Cachorro

Grande.
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7.2 SO sei que as proximas horas serdo muito boas

Como citamos no inicio desta dissertacao, trabalsaamperformance ndo como uma
discussédo conceitual em si, absorvente e demandael® mesma, mas como ideia de
apresentacdo ao vivo da banda. O ponto a desfaw#anto, é a “leitura” do show no palco.
Nossa pesquisa esteve interessada justamente blarpabtizar tudo o que esta em torno da
banda, tal qual aquilo se manifesta no show (ou asa o show”). Pensar a apresentacao
como esse vetor, que problematiza a vinculacdoathd@ro Grande com a cena (e com sua
propria trajetéria).

Nés levantamos o historico da banda: fizemos toda oarrativa, expomos uma certa
linearidade musical, o reconhecimento da brutaidadda estética rock’n’roll no show. E
exatamente ai que percebemos o desencaixe doshiwmis analisados no proprio fluxo da
banda, que tinha uma suposta matriz estética do -fosaixo-guitarra-teclado-bateria — e
agora se apresenta com bases pré-gravadas, daisdatemgdo aos sintetizadores, e a propria
apresentacdo com a Orquestra de Camera da ULBRJI, loé o risco e o conflito com a
musica erudita, 0s materiais que aparecem nestéceve

Tudo isso também tem a ver com o impeto do showiam € como se a banda
estivesse ousando ao tocar o disco novo, assim ¢oca com a Orquestra. Sdo shows
cheios de particularidades até mesmo para elesrformatico, aqui, tal como se apresentou
para nos, é esta “apresentacao de risco”, € wiblcp assumindo-se indeterminacdes nesses
shows, que sdo os shows onde a banda néo esta zars de comodidade, em todos os
aspectos, materiais e estéticos. Negociando-s@ aetto “ndcleo mais roqueiro” do qual nao
abrem mao por completo.

Analisamos este desencaixe do ponto de vista tddntido ponto de vista estético e
do ponto de vista material. Os dois shows analsadonteceram em momentos de transicao
— em momentos em que a banda esta tensionando @éara identidade estética. Isto €,
estamos pressupondo os usos habituais dos instesnelas materialidades, da estética que
eles adotaram durante os anos anteriores. Nestesw#mtos, a banda ndo esta simplesmente
fazendo um show de rock; ela esta, de certa fosmanetida a uma prova, colocando-se a
prova.

Na verdade, no inicio, nem sabiamos que nos dépa@s com dois shows tao
particulares, que abririam, para a propria bandma, “portal” para novos experimentos.

Quando nos deparamos com isso, percebemos quenosneds e informacdes que haviamos
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colhido previamente poderiam ser recolocados: lafidauma orquestra, ha um show com um
formato totalmente diferente. A presenca de Edallateia do show de lancamento fez com
gue voltassemos a discusséo das industrias csltyéague tivemos que pensar como 0 ao
vivo respondeu aquele trabalho no esttdio. E esséva como contraponto ao que foi feito
no estudio, ao histérico da banda, a cena de ragkhp de Porto Alegre. Sdo dois shows que
convidam a banda a testar e a sair do seu formaaticibnal.

Toda a discussdo de materialidades e estéticasu spara priorizar a minha
experiéncia nesse ao vivo. Trago um relato de deotrde acabo descrevendo aquilo que é
tangivel para mim, para o meu corpo (como adveuml@echt). E minha experiéncia diante
daquela nova experiéncia para a banda, em todaspestos que abordamos até aqui. O que
percebemos foi uma reelaboracdo da apresentacBanda nos dois shows. Do volume da
guitarra ao aumento da sintonia entre os integsatiudo foi afetado.

No primeiro show, o de langamento do diStwsta do Marfimacabamos dando mais
atencdo a prépria dimensao das particularidadesmdeexperiéncia (Cardoso Filho [2011],
Gumbrecht [2006]). Um show totalmente novo, conso de teldo, bases eletronicas, novos
dispositivos comunicacionais sendo ativados pefalda causando efeitos inéditos naquela
situacdo do show. Além disso, houve um acionamedatmemoria do rock gaucho quando
Beto Bruno chamou Edu K para cantar. Edu K é umpdiogipais pilares da musica jovem
feita em Porto Alegre. Sendo assim, além dos aspestéticos e materiais, temos também os
aspectos identitarios da memaria de uma cena seivdalos por esse show.

No segundo show, com a Orquestra de Camera da ULBRIAsempenho também foi
afetado, mas de forma diferente & afetacédo cawuladate o langamento diosta do Marfim
— principalmente por ser um ambiente onde a barfia estava acostumada a tocar,
permitindo-se arriscar diante daquela nova expe@aén

Se o0s géneros tipificam as performances, e a peafose em um show é de todos —
ndo s6 da banda —, podemos, inclusive, dizer cateado do publico do Saldo de Atos da
UFRGS também foi afetada pela Orquestra. A atudgipublico da Cachorro Grande foi
totalmente diferente, pois os fas da banda assista um show sentados e tiveram uma
experiéncia estética onde diferentes texturas erst@ies se sobressairam, a qual eles
tiveram que se familiarizar. Nao tevar‘guitar’, nem pulos, nem gritos. S6 aplausos entre as
cancodes. O elemento confrontacional do show de, mcibora afetado, continuou presente
também no show com a Orquestra — pois este elemsgrdt® em um show de jazz, em um

show derap, em um concerto regido por um Maestro. No fina dantas, o que aconteceu
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ali, no Saldo de Atos da UFRGS, além dos elemantapidos, foi um tipo de comunhéo —
uma experiéncia onde a atuacao no palco e a esphaue da Cachorro Grande foi alterada.

Ainda nesse contexto, sob influéncia do que Gunhibré2006) colocou como
experiéncia estética, apontamos novas percepc@esogurem a partir dessa “interrupcao do
cotidiano”: por exemplo, a euforia seguida de usrarsdade, um quase-gozo pés show, que
permanece para além do momento exato em que wfiéxpia ocorreu. Também o “belo” do
momento, Nno caso, 0 estético como prazer desistaies o sublime da ocasido, a falsa
magica vivida com ardor (agora, dialogando comefidv[2014]), sem categorias estaveis,
sem segurancas nem garantias fruitivas, acreditpnoiindamente no contetddo daquela
sensacgao que surge e desaparece, numa “finalidadgrs”.

Se um show de rock é essencialmente um dispodigvaonfronto, ndo podemos
pensa-lo também sob um daqueles sete fasciniose aGgmbrecht se referiu? Um dos
fascinios de que Gumbrecht (2007) nos fala é oreotd com a morte em potencial — um
enfrentamento da possibilidade da destruicdo fisessoal. No show da Cachorro Grande,
principalmente quando os musicos destroem 0s msintos, ha também uma destruicao
fisica em potencialidade — seja pelo (quase) fleor a morte, quando a cabeca de Beto
Bruno é atingida pela guitarra e mesmo assim coais® 0 show, seja mostrando a bunda
para a plateia de um Saldo de Atos praticamengéeldotClaro, 0 que temos aqui sdo duas
ocorréncias ilustrativas — e ndo se trata, aguatestar, empiricamente, com certo simplismo,
a existéncia do dispositivo de confronto, o qudh edém desses fatos que porventura o
confirmariam. Afinal, o dispositivo existe como “ména abstrata”, como “ambiente
tendencial”, independentemente destes episédiobsamas, independentemente de uma
ocorréncia ou outra, em especifico.

Trata-se, portanto, de entender um show de rockseencomplexidade e em sua
abertura ao imprevisto; como uma imagem dialétean momento cristalizado, tal qual
Benjamin (1987) comentou. Parece-nos adequado messto, o show de rock sob o
sintoma de um “carater destrutivo” (que seria algdegre”, “jovial”’, pois “destruir
rejuvenesce”), também avaliado por Benjamin, comantou Silveira (2014). Ou seja, um
momento de abertura ao imprevisto, que pode nax law conteudo de uma experiéncia
estética carregado de sensacdes intimas que sergesaparecem repentinamente, e que, no
nosso caso, resultam em duas circunstancias sih#si historicamente especificas na

carreira da Cachorro Grande.
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7.3 NOs vamos fazer vocé se ligar

A Cachorro Grande apresenta um percurso bastateie@ssante na histéria do rock
nacional. Nao sdo muitas as bandas que comecanmbni&e no interior do Rio Grande do
Sul e conseguem solidificar uma carreira longaa sejdiaticamente ou na estrada, com
projecdo nacional. Mesmo quando a imprensa insistécalizd-los como uma banda do Sul
do pais, a restricdo, ao que tudo indica, fica sten@a noticia. De fato, a banda néo
apresenta mais elementos sonoros que a restringenusica produzida no Estado. A
mudanca — seja sonora e/ou no palco — é algo gaiaieslustrada nos materiais midiaticos da
histéria da banda.

Como vinhamos tratando da efemeridade dos estudosCemunicacdo (e a
efemeridade da experiéncia em um show de rock),paosce plausivel falar também em
fluxo, errdncia e deslocamento na carreira da Qazl®rande. Se h4 uma necessidade de
experimentacéo, quando falamos das formas de ajmeama experiéncia por um ponto de
vista comunicacional, pode haver uma necessidadeexgerimentacdo também nas
performances de uma banda. Talvez seja ai que lroadGrande tenha se auto-imposto,
conscientemente ou ndo, uma nova estética (ou mm&Ess, novas brechas estéticas) e tudo
0 que isso implica.

Aparentemente, ndo para por ai: neste momento emegqarevo, a banda esta
gravando o disco sucessor @osta do MarfimA producdo, novamente, esta sob encargo de
Edu K. A ideia é fazer uma trilogia com base nagra de Berlim, de David Bowie (Rodolfo
Krieger, durante entrevista, € quem menciona i€3aisco, até o momento, recebeu o nome
Picolés. Ou seja, poderiamos continuar analisando a Caxrl@nande sob a perspectiva do
campo nao-hermenéutico, afin&licolé certamente ndo é um nome muito comum para um
disco de uma banda de rock. Por hipétese, imagisamue sera preciso encontrar um novo

modo para encardicolé Vamos aguardar.

28 Até o momento, ha uma grande discussdo acerceonh@ mlo novo disco. Edu K, em uma mensagem
eletrdnica, trocada no dia 20 de janeiro de 20i88edjue ele quer que o nome do disco Bijalé. Beto Bruno
esta irredutivel, querendo dar outro nome parasoodiPor enquanto, o disco é chamadditelé mas nao
sabemos se este, de fato, serd 0 nome lancado.
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Figura 46: A Cachorro Grande, hoje. Da esquerda palireita: Pedro Pelotas, Marcelo
Gross, Beto Bruno, Rodolfo Krieger e Gabriel Azajabu

Fonte: Rui Mendes
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APENDICE A — ENTREVISTAS

1 Lelé Bortholacci, 12/09/14

Direcionamentos:

1) Cachorro Grande — do comeco@aosta do Marfim;
2) Ir embora de POA,; dar “certo” fora do estado;
3) Cena local,

4) Rock gaucho.

Basicamente, a regra consiste no seguinte: a dandaue estourar primeiro no RS
para depois ela ser vista pelo resto do Brasil.

A Comunidade ja era uma banda estourada no medmBS, fazia show pra caralho.
Em abril de 2000 a Comunidade chegou a fazer 1&skm 30 dias e depois disso, com o
lancamento do disco da Sony, do Rio de Janeirba@ou Douglas Sindromeque foi
lancado em 2001, a banda tentou ir pra Sdo Padcestabelecer |14, mas com aquele lance de
ir e voltar, ir e voltar. A banda alugou um apamrato la, mas a banda tinha uma demanda
muito grande shows aqui e ficou aqui por que agjava muito mais show aqui.

O caso da Cachorro Grande € completamente o oppsZachorro Grande nao era
uma banda estourada aqui, era uma banda alterngtieasurgiu pro publico em 2000.
Quando ela surgiu, ja havia o estouro da Comunjdadake Acusticos, do Papas, Tequila; a
Cachorro surgiu depois. A Cachorro ndo era umaaastburada. Era uma banda que surgiu
bem, “Lunatico” tocou bastante, “Debaixo do Chapé&utles ficaram conhecidos, mas nao
era uma banda estourada, e ai tanto que eles damdrsastante pra lancar o segundo disco, e
guando eles vieram trabalhar comigo, em 2003, edtssvam fodidos. O disco de 2000, que
vinha na latinha, j& tinha passado, e eles estayanando o segundo disco no estudio do
Rafa Malenotti, AAs Proximas Horas Serdo Muito Bo&a realidade eles tinham um acordo
com uma gravadora, na época, e a gravadora ofebemdureais pra eles gravarem o disco. E
impossivel gravar um disco com 5 mil reais. Euuiim acordo com o Rafa, e eu falei pra
seguir a gravacao e eu ia dar um jeito de pagaaagao. E o jeito que eu dei foi vender o
meu carro, na época. Eu vendi meu carro e a gagieupa gravacao. Ai a banda finalizou a
gravacao em julho de 2003, e a banda tava competaeniora, era rarissimo ter um show

deles. Eles ndo tinham grana, nada, e exatamess$e meeio tempo em gque eu comecei a
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trabalhar com a Cachorro, a Comunidade saiu do esettorio, ai eu fiquei s6 com a
Cachorro.

Eu fui fazer um show com eles em Sao Paulo, nusta fena verdade tinha uma casa
la em S&o Paulo, que era a Funhouse, ndo sei setddmje, era uma casa pequena, perto da
Augusta —, s6 que eles fizeram a festa da Funhfmnaede la. Foi num clube, tinha uma
banda do Rio e a Cachorro. A gente chegou |4 @ timmas 2 mil pessoas no lugar e o show
da Cachorro prendeu a atencao de todo mundo, e daigra frente do palco e eu vi que ali
tinha um “bah, sé um pouquinho”. Eu ja tinha idoncehow da Comunidade pra Sao Paulo e
nao tinha rolado aquilo, por exemplo.

E ai eu falei pra eles: “cara, vocés tém que \ar @&. Vocés nao tém um mercado
sélido no RS, e vocés tem um potencial aqui, eng@otem muita davida. Venham pra c4,
encarem a vida aqui e vamos nessa’. Entdo eleuursdpouquinho fora da regra. Eles
comecaram a ser melhores vistos aqui depois geeemeecaram a fazer sucesso la. E vale a
mesma coisa pra Fresno. Aqui, a Fresno ndo erabamda bombada, e em Sao Paulo eles
eramheadlinesnos festivais no ABC. O NX Zero era banda de ab&rtla Fresno, antes de
cair nas maos do Rick Bonadio.

Entdo foi uma opcdo minha — de eu abrir a cabegsaa@s e falar: “velho, vocés tém
gue ficar aqui. Vocés nao sao uma banda pra Pdetgr&X. E eles entenderam e encararam. E
a gente se mudou pra S&o Paulo de mala e cuia @goana fazer shows em S&o Paulo, ai
qualquer show que pintasse — e realmente comeginta festivais em Goiania, um show
em Belo Horizonte, eu nem viajava com a bandaa-tianda e o técnico de som, eles iam de
onibus de linha. As vezes tinha que fazer um SadoPR&oiania de 6nibus de linha e eles
faziam. E aconteceu que quando a banda assinont@tmocom a Deck, no lugar de pedir
royalties— na época ainda pagavaayaltiespras bandas — eu falei pro Rafael Ramos assim:
“cara, a gente assina, mas eu quero que VoOceés rpageis meses de aluguel pra banda
continuar morando em Sao Paulo”. E esses seriaggisgprimeiros meses de 2005. Ai eu
falei pra ele: “paga pra banda morar em Sao Pauwagsto a gente vai se virar”.

Ai ele botou a banda num flat, 0 mesmo flat queatlgava pra banda da Pitty, e
morou a banda mais o Jander (técnico de som) eguajsiando ia pra la, entdo nés éramos
em 7 pessoas num flat de 2 quartos. Uma cama dé 2ade solteiros e um sofa. Foi assim
que a coisa comecgou la. E foi assim que a coisa foor um bom tempo. Obviamente, na
época, a gente comecou a fazer todo o circuitchders da Augusta, cachés de R$ 300, R$

500, a gente se abracava em tudo. Ai, em 2005uiedefinitivamente pra la. Ai tinha o
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lancamento dé®ista Livre e foi nesse meio tempo que eu acabei levandesnémpra la. A
Fresno também veio trabalhar comigo em 2004. Basinte foi isso, a diferente deles terem
se estabelecido la é que eles se estabelecerateddoram com endereco. Ai depois cada
um comecou alugar seu apartamento, e tdo atédoje |

Falam de trair o movimento.... E rola inveja demuei pra “fora” sim, e isso é o
protétipo da arrogancia do gaucho. Tipo, coisaemealgum momento tu tem orgulho desse
bairrismo, orgulho de ser daqui, mas quando tudeminimo de discernimento, quanto tu
comeca a viajar pra fora daqui, tu vé o quao pem@egsse pensamento. Mas essa cabeca so é
aberta, esse lado do teu cérebro s6 se desenvodral@ tu sai daqui. Esse pessoal que
reclama do ato da Shana Muller (Qque mostrou a lx@nde Brasil, e ndo do Rio Grande do
Sul, em um show fora do pais) é gente que nuncadsajui, que € literalmente enraizada
aqui, que deve ir passar o réveillon em Garopabanéximo. E acho que isso aflorou muito
no sentimento das pessoas na era pré-internetaiquendo tinha muita informacao, ai tu
podia gritar aos quatro ventos “ai, 0 meu lugalgéi;ao meu lugar € melhor”, s6 que na
realidade ndo é assim. Isso ai € uma ilusdo quesfmlida aqui dentro do RS durante muitos
anos, mas nao €é assim.

E o0 que ocorre no lance das bandas é muito rediasm, assim como em qualquer
meio. O gaucho tem muita dificuldade de ver outtdaofpo se dando bem fora daqui, isso é
bem historico daqui. E a teoria da “cesta de camgjod sabe como é uma cesta cheia de
caranguejo? Tem um la tentando sair, vai 0 ouprax@& pra baixo. Sabe aquele monumento
que tem em frente a fonte de pedra e o centro astnaitivo? Nunca reparou no que € aquele
monumento? E um cara com asas levantando voo @tros puxando pra baixo.

Se no mundo globalizado tu acha que o negdciofi&du num negdocio de cena, de
bandeira de rock gaucho, tu vai morrer tomandoeja@mo Bambus. Nada contra o Bambus —
ja tomei muita cerveja no Bambus. Pra tomar cermej@ambus, beleza, mas nao critica
quem resolve tomar cerveja na Augusta. E uma cuekt&looser hate winnér é muito
basico. Quanto mais sucesso, quanto mais tu ghaigenares maiores gque 0s outros, mais tu
tem que saber que os outros v&o falar mal deumé& relacdo proporcional.

Eu ja bati um papo la na UFGRS, eu sou tri a fentanversar. Me chamaram la. Eu,
o Diego, da Vera Loca, mais o Mano Changes, prdegtar sobre rock gaucho. E a
gurizada surpresa com algumas historias. Coisaa geate nao fala na midia.

Tipo o0 que aconteceu com o Beto essa semana. 2b,do Beto morreu na segunda-

feira, na terca estreou o clipe, na terca elevastana capa da Zero Hora, e essa musica do
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clipe de “Como Era Bom” os caras acham que é umgaocade amor, mas nao, é pro irmao
dele, que ta doente. Nao tem nada a ver com muttercomo era bom, ndo va sem mim”.
Ninguém sabe que o irmédo dele ta morrendo. E €8s€ 10 tipo de historia pra tu falar numa
entrevista, essas coisas que as pessoas nao sabewogtece.

Agora a Cachorro Grande foi contracapa da Folh&ate Paulo, Estaddo. O Globo
também foi fazer matéria com eles, ta caindo oxgude todo mundo. E voltando no que a
gente tava falando de rock gaucho, nenhuma dessaab que ficam nessa de rock gaucho
tem culhdo de fazer isso aqui: virar completamergem, virar o visual, mostrar pro mundo
gue nado tdo presos. Por que eles fizeram isso agse CD? Porque eles sairam do Rio
Grande do Sul. Se eles estivessem aqui, eles jdan@s um disco desses. Tu ndo abre a tua
cabeca ficando aqui. Tu fica nessa de fazer cowefNIT e d’'Os Cascavelletes o resto da
vida. Nada contra, saca, € uma opcéao. Agora, emradito comodo o cara que fica abracado
nisso ai, o cara que fica com a bandeira do RSigmba braco dizendo “rock gaucho, rock
gaucho”. O Beto mesmo é um cara que eu ja vi chegavarios lugares do Brasil e falar:
“nds somos uma banda de Porto Alegre”. Eles ndoneern que sdo daqui — muito pelo
contrario — eles tem orgulho de dizer que sdo daguigue eles ndo se prendem a esse rotulo
de rock gadcho, gracas a Deus.

Muitas dessas matérias que tdo falandoCdsta do Marfimtdo falando que eles
largaram os terninhos. Agora eles gravaram conribatetronica, vao fazer um show com
sampler Quem imaginaria isso ha 10 anos atras?

O gue ta acontecendo agora? Os caras tdo trannadestudio ensaiando todos os
dias, esse ndo é um disco facil de tocar, elesrabalhar com base. A gente ta conversando
direto, eu vou pra la na préxima semana pra gemgar com um show no Opinido que as
pessoas vao ficar apavoradas, vao se assustayelesrg deram a guinada na carreira deles e
agora eles ndo tem nada a perder. As radios tandoceles de novo: a musica ta tocando na
Ipanema, na Itapema, na Atlantida, na Mix, na 88gse eu to falando de uma musica que
tem mais de 4 minutos.

O Costa do Marfimé uma prova de como é bom sair daqui. Te dou @xiemplo: te
dou o Tavares. O Tavares saiu daqui pra ser baidastresno, s6 que dai agora ele tem uma
carreira solo e mora em S&o Paulo. Ele tem muitaéimcia do som daqui, ele toca de
bombacha, ele tem gaiteiro na banda, e dai o desmgwiavai falar que ele traiu 0 movimento
do rock gaucho? Como assim? Ele ta la mostrandasicendaqui, s6 que a linguagem do

som dele ndo é a linguagem da Barros Cassal. dgeoétra galera, ele vem de outra vertente.
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Ai vao ficar os caras ali na Barros Cassal tomarateeja e dizendo “ai, 0os caras trairam o
movimento”. E talvez as bandas que sairam daqui geetem que os que ficaram se
identifiquem com eles; querem que os que tém aemaais aberta se identifiguem com eles,
entendeu? Tem os dois lados da coisa.

Essa cena de Porto Alegre existe? Que cena? AAN@b existe nada. Se tu for
pesquisar e se aprofundar no trogco, o gaucho sma€sbairrismo existe em qualquer lugar.
Em Sao Paulo tem bairrismo, mas la as pessoasmasidcacostumadas porque la tem gente
que vai viver la de todo o pais, e aqui € difereftelificil virem tentar a vida aqui. Claro,
tem, mas digo num contexto geral. E uma coisa can@umaulista € mais receptivo com as
pessoas que vém de fora. Eles também defendemceisas, suas bandas, e ficam meio
assim quando uma banda de fora chega e tira o Wmautro. Eu discordo meio desse
pensamento, porque 0 espaco que essa banda cangoishercado ndo tira o espaco de
outra: tu conquista o teu. Antes tu tinha ali 10ags de disco pra comprar, hoje tu tem 1000.
Antes pra ir num show tinha que ter publico de bpessoas, hoje tu faz show pra 50.

Se tu for listar bandas paulistas na sua essé@n@sfjzeram sucesso, de um tempo pra
ca, quem sao essas bandas? CPM22, NX Zero, quesi Ambandas dandergroundde Séo
Paulo, que disputavam espaco com a Cachorro Greadé? Tem um monte de banda que eu
nao sei 0 que os caras tdo fazendo na vida. A @acliwande eu sei, e ndo s porque eles
trabalham comigo, porque na época que eles naaltealbm comigo, de 2007 a 2012, eu
sabia o0 que eles estavam fazendo, eu ouvia falar.

E quando a banda tava pensandoQusta do Marfime o Beto me disse que eles
tavam pensando em chamar o Edu K, eu disse pexatamente assim: “0 Edu K vai ser o
responsavel pela maior guinada na carreira de \de€&so que ta acontecendo. Eu conheco o
Edu como produtor, eu sei do que ele € capaz. &hdEro eu sei 0 que aconteceu com eles
de um tempo pra ca, eu sei que eles ouvem o Tapeldno Kasabian, eles sabem quem € o
Chemical Brothers, e s6 tinha uma pessoa que faldvayua dessa gente, e é o Edu. Entéo,
quer dizer, eu lembro até do dia em que o Betoamhegme mostrou essa capa e eu disse:
“cara, tu ta louco?”. Isso aqui, e eu fiquei olh@anaksim.... “ta, deixa eu ver mais um tempo e
a gente conversa’.

Essa capa € legal. Eles foram na casa do Cisc@& queara que faz as fotos deles, e
tinha essa foto 14, que € do Planta, um amigo dEesa foto ja existia. E uma situacédo de
conceito. Tu olha essa capa e chama a atencadeNéanada escrito e tu fica: “que porra é

essa?”. Ai tem tipo todo um conceito, tu pega menio clipe da banda e a ultima cena do
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clipe € a capa do disco, tudo tem um conceitoeEEalheio de imagens sobrepostas, a banda
nao aparece tocando nenhum instrumento. Por qué&rd®é o momento de uma virada. A
gente ta virando sem medo de ser feliz. E eu foiator apoiador disso. Eu s6 pedi umas
duas, trés masicas pra poder tocar na radio, mdejees.

Quer saber o que acontece com uma banda de temrmalo ela sai do Rio Grande
do Sul? Escute €osta do Marfim Ponto. Vou te dar outro exemplo: eu tava ouviado
musica da Identidade, que tava tocando na radale® tem uma cabeca mais aberta. Os
Cartolas também tém uns sons mais dancantes. Alggdéodo esterestipo do rock gadcho. E
tem alguém falando deles? N&o, por que eles afilladui. Por que essas bandas que falam
mal da Fresno e da Cachorro ndo falam mal do @artajue ja tem referéncias bem
longinquas do rock gaucho de raiz? Por que elealitdmmando cerveja no bar com os caras
que tdo falando mal da Cachorro s6 porque a Carmd@o ta ali. Se a Cachorro tiver na
frente, eles n&o falam mal.

Eu vou te fazer uma pergunta: o que é rock gau€hbefalla é rock gaucho? Em 91
os caras tavam usandamplemo disco. Nao € o rock gaucho esse da raiz. Aakdikn € rock
gaucho? A Comunidade é rock gaucho? A Tequila Batmck gaiucho? O Papas da Lingua é
rock gaucho? To te falando gente que vive de fslzew com suas bandas. Me explica o que
€ esse rock gaucho! O pessoal vai ficar nesse TasEdvelletes-TNT-Cascavelletes? Nao
existe mais, gente. Lindo, ta |4, se tocar “Sobaéum de blues” na radio meus olhos vao se
encher de lagrimas. SO que, gente, passou. Edsscektereotipo do que bombou fora daqui,
quando o Brasil soube “ah, la existe uma cenab issnos anos 80 e essa cena tinha TNT,
Os Cascavelletes, Nenhum de Noés, Os ReplicanteEn@anheiros, tinha o préprio Defalla,
gue era o patinho feio, mas querendo ou nao, atisgus objetivos. Entdo tem muito esse
negocio do esteredtipo do que foi. Parece que ssops tém um problema em amadurecer e
modernizar o pensamento referente a uma quest@&citsp e elas vdo morrer com aquilo
pro resto da vida. E isso é errado. E errado, ntastéral. Se tu se aprofundar na histéria do
RS, a gente comemora uma guerra que a gente péhsmisa falar mais do que isso? Ou tu
se livra disso, ou tu vai ser derrotado pra sempre.

Entdo no meu meio, que é musical, e os caras predige orientacdo, a tendéncia do
musico é ndo ver sua carreira como negoécio. Euutive discussdo patética com a Cachorro
por causa de grana, por causa de show. Ah, o higaera legal pra tocar, mas o nao legal
mesmo é ficar sem tocar. Mas se eu néo to alipra@s olhos dos caras, eles abrem méo de

grana. Eles tém que ter alguém que abra os olHes. d& n&do digo que eu fui o responsavel
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por tirar eles do Bambus, mas eu digo que, tasezu néo tivesse dito pra eles “vocés tem
gue ir embora pra Sao Paulo”, talvez eles nuness$im ido.

Meu trabalho é esse: eu vejo o potencial numa hamga eles podem virar um
businessle sucesso, porra, por exemplo, eu vivi 0 exemdelama banda restrita ao Sul, que
foi a Comunidade. Eu sei onde se pode chegar Bqtéo se eu digo pra uma banda que eles
tém potencial pra sair daqui, eu néo to dizendo Ba eles se foderem. Eu to dizendo isso
porque eu realmente acredito. E ta ai o resultadale o mesmo pra Fresno. Nao é facil pros
caras sair daqui, abandonar familia, os guris @arér todos moravam com 0s pais, € eles
sairam daqui e foram morar tudo junto numa caséSém Paulo. Existe uma situacdo de
coragem pra fazer isso. De quebrar, de sair da@®mranforto, do teu garantido, e ir atras do
duvidoso.

O Costa do Marfimé um disco independente. Esses quatro selos quadaéi sdo a
Olelé, a Press Pass, que faz a assessoria da badela, 180, que é o selo do Rodrigo Garras,
de Passo Fundo, que é ele que faz os vinis (eliedata Republica Tcheca) e a Cavalera, que
na realidade entrou como um dos patrocinadores,égaeCavaRecords, que colocou um
dinheiro pra gente pagar o estudio e o Edu. Entédm éancamento conjunto dessas quatro
empresas. E a primeira vez que a banda ta fazégo@ela propria banda, obviamente com

essas empresas envolvidas.

2 Beto Bruno, 09/10/14

Direcionamentos:
1) Comecgo da banda;
2) Costa do Marfim.

O comeco foi dificil, mesmo. Eu sempre morei em &ginCom 6 anos eu fui embora
do Rio Grande do Sul. Eu nasci em Passo Fundolted poa ca com 22, sé que eu voltei de
Minas, e eu morava em Uberlandia, que era pertette Horizonte, perto de Séo Paulo, e eu
ia em shows em Sao Paulo, em Belo Horizonte eongrar disco, ia pra Brasilia ver show
do Eric Clapton e ja tinha banda... ja tinha mirtbesdas |a.

Ai, por motivos de salde, eu tive que voltar presBdundo. Minha familia morava
em Minas e eu voltei pra casa da minha voO em Fassdo. Depois de ver o Brasil inteiro

voltar pra Passo Fundo da uma tristeza... ai eifigm ano e meio la e resolvi vir pra POA
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montar uma banda de rock, que é o que eu ja fazjae eu gostava. Encontrei dai o Gross,
gue jA morava aqui. E eu descobri a loja de ingniaos que ele trabalhava no centro, e eu
passei por |4 e ele tinha acabado de sair do dUdied. Entdo eu tava sem banda, ele
também, ai eu mostrei umas musicas pra ele, elmijpnae a gente pegou um baixista e um
batera e montamos a banda. Em menos de um andeajgdimha gravado o primeiro disco.
SO que nesse ano o que a gente batalhou, salmésegae colavamos cartazes na rua, nés que
pediamos patrocinio, a gente que saia na rua @olgente tinha um truque que era sair colas
as duas da manha, que ai todo mundo ja tinha celadgente colava por cima. Foi um ano
de batalha tocando em qualquer merda que tinhhagdo nada, so6 pra tocar. E ja tava bom.

S6 que quando a gente foi gravar o disco, bem o tda década, todo mundo
esperava um disco comum de rock gadcho e a gemte»® uma coisa universal. JA nesse
primeiro disco. E a coisa cresceu duma hora pra.oAtgente comecou a tocar em lugares
maiores, fora de POA, até chegar no nosso prinskioav em Sao Paulo e pensar: “é aqui que
a gente vai ficar; é aqui a cidade dos Mutantes”.

E eu nunca fui fa de rock gaucho, s6 gosto de agumandas gauchas, eu ndo gosto
de ser rotulado como era no inicio de rock gauBoak € rock em qualquer lugar. E eu ndo
tenho nada a ver com essas bandas. Nao é que érmeith pior, ndo existe bom ou ruim,
existe o0 que tu gosta e 0 que tu ndo gosta. Mast@ gao faz parte de nada dessa cena, e no
comeco quando ligavam a gente nisso a gente &ayihoje nem dou bola mais porque nem
tem essa comparacao.

E muitos, dai, “ah, vocés chegaram 1a”. Chegatoldps chegam. Ficar 14, ai que ta a
dificuldade. E a gente conseguiu sem muito apoiondtia, até certo tempo, fazer nosso
caminho. A gente tinha uma ideologia, que tem ajé, lque é tentar fazer um show melhor
do que o outro, um disco melhor do que o outraatese reciclar. Ficar parado fazendo o

O primeiro foi um disco libertador. Tinha saido too&es |a fora e todo mundo fazia
comparacao. Os Strokes mudaram o som do mundBaefzorro Grande mudou o som do
Brasil. Nem se falava mais em RS. E depois a gadaiu mais 15 anos fazendo um disco
mais maduro que o outro, tocando o Brasil intgéivemos que nos mudar de POA, mas nessa
dltima turné, que foi do DVD (dé& pra fazer um lagdre o primeiro e o Ultimo, porque o
ultimo também é libertador — pra outro sentido)mgleaa gente se deu por conta, porque esse
altimo CD que a gente lancou foi o primeiro DVD\awo, gravado no Circo Voador, entdo é

a primeira vez que a gente fez uma coletanea, #sorae musicas da banda. A gente, no
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meio da turné, se deu conta de que, bah, velheni® ga fazendooverde nés mesmos, nao
tava vindo com nada novo. S6 que como era umaaraata turné foi muito bem sucedida.
Tocou em festivais, em tudo. Entdo a gente ndo apgudirar por necessidade, mas
musicalmente a gente tava amarrado. E a nossasdiosé por musica, hdo por sucesso.

Entdo nds conversamos, e eu lembro que a gentedgaiushow, e normalmente a
gente vai prum hotel; a gente ndo vai dormir depoishow, naquele dia a gente saiu do
show e ninguém tinha vontade de fazer festinhagdda um pro seu quarto, e no outro dia a
gente acordou, foi pro aeroporto e comentou “oapanteceu ontem que a gente ficou meio
triste?”. A gente tava se dando conta de que aege&d aguentava mais tocar o velho
repertério, isso depois de anos e anos, depois ga¢era ja conhecia todas as musicas, entdo
a gente tava com o jogo ganho, mas musicalmesabe. ..

Entdo essa é uma das principais mudancas. Pariandi®, houve essa necessidade. E
outra foi 0 Edu K, que eu sou fa desde crianca.BEtlw K tu também né&o encaixa no rock
gaucho. Eu chamei ele porque ele é um cara do mivaeu ja queria trabalhar com ele ha
anos. A primeira vez que eu ouvi Defalla foi uma gele meu irmdo comprou um disco
numa loja Americanas, la em Uberlandia. E eu naseguia tirar aquele disco da vitrola.
Entdo desde pequeno eu era completamente obceeb&qu K, muito diferente de todo
mundo. Entdo ter trabalhado com ele, eu precisaitadfioi um sonho. E um dos meus
melhores amigos hoje, e ele sabe como eu me ingpiee N&o a musica em si, mas a atitude
de ser diferente, de mudar. De sair de POA. Qualelentrou no estudio ele nao foi s6 um
produtor, ele foi um cara da banda, e isso fez qama gente trocasse a casca. Como foi
explosivo e importante o primeiro, e os outros aneramadurecendo, tinha uma marca
registrada, que a gente demorou pra criar, e qusoliftificou a gente quebrou. E ele foi o
outro fato decisivo, além da nossa conversa deequaxdar.

Tudo foi gravado na hora. Teve musicas que eu tEwvainando a letra 10 minutos
antes de tocar. O Edu fez a gente pensar difenenéstidio. A gente nunca criou em estadio,
ensaiava 3 meses. E quando a gente mostrou as geaeke, a gente disse: agora vamos
ensaiar. E ele falou: “ndo senhor. Vamos fazerdifie dessa vez. Vamos criar tudo dentro
do estudio”. Por isso as musicas tém 9 minutos.

Tava facil, a gente tava lancando um disco melbheraoutro, tava uma continuacao,
as turnés tavam rolando, tava comodo, mas mesmm asgente decidiu mudar tudo:
estética, palco, ndo adiantaria a gente trazerisoo @dompletamente diferente e chegar e ta

os carinhas de preto. Agora as musicas tao sireadas no teldo.
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3 Edu K, 13/10/14

Direcionamentos:

1) A producéo do disc@osta do Marfim;
2) Influéncias para a produgéao do disco;
3) Identidade da Cachorro Grande.

Faz uns 2 discos que eles tavam tentando fazemqalgmem dCostg mas faltava eu.
O salto que eles deram s6 vai valer se eles camgnufazendo esse show.

N&o é sO questdo de conhecer, a Cachorro mudou préprio embasamento, eles
estdo fazendo um show mais cerebral, ndo € um treedu risca o fosforo e explode, vai
gueimando aos poucos. Mesmo depois que as pessnhscerem, e as pessoas até ja
conhecem, mas ndo € um tipo de animacgdo, é undépwck mais moderno, e o Brasil é
meio atrasado. Eles foram super corajosos de fsz@rfoi um salto no escuro. O Brasil ndo
tem embasamento pra uma cena de Manchester, a galda ta no Foo Fighters.

As demos eram beeeeem sO 0 esqueleto. Praticatn€otenudou no estudio. Nao
teve pre, ndo teve ensaio, foi crescendo. Elesnam@stumados com chegar, ligar e tocar, e
agora € outra histéria. Durante as gravacdes, & pgeparando eles, porque eu ja fiz isso no
Defalla, ja toquei com bases, entdo tem que terpmreisdo maior, ndo fica aberto pra errar e
ficar improvisando. Entéo eles tiveram todo um psso de se adaptar a isso. O disco foi uma
pré pra essa adaptacao, ja que eles ndo ensaiatdmfei pensadinho, foi criado, cortado e
montado na hora.

O meu estilo de producgéo deriva do estilo de préddwde musica eletrénica, que €
uma coisa normal no rock — usar as técnicas enfermtas da producédo eletrénica pro rock,
nao so a parte eletrénica em si, como no discoath@ro, mesmo a parte da bateria, 70% é
coisa sequenciada, elooping mas também a maneira como tu processa e editanp s
porgue tu tem la o grupo das gravacdes, ai tu,codata de um jeito diferente, é tipo um
lego. Nao € um troco gravado de fio a pavio.

Entdo eles iam ter que tirar e ensaiar essas musive também toda uma
repaginacdo ndo s6 no som, mas o0 conceito do digc@omo ele ia ser, eu ndo fui so
produtor, fui um membro da banda, cheguei com tedoge o Rodolfo demos o nome do

disco. E o préprio conceito do show, a gente digantconceito do show com o pessoal da
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Press Pass, que € um pessoal moderno, que lidanodan, entdo a gente falou: “tem que ser
tudo diferente (show, roupa)”.

Ai foi essa coisa de ter um visual diferente, @geomentou muito essa referéncia de
Manchester e da Inglaterra. O que acontece: esagagedo Stone Roses, Happy Mondays,
sao caras que frequentavaaves.As ravesexplodiram nos anos 90, quem pegou o final dos
anos 80 e inicio dos anos 90 j&4 ndo ia a showale i@ emrave e ai é outra experiéncia, tem
as drogas (ecstasy), show de luzes, outro tipo dsican que € uma cena reminiscente
psicodélica do Pink Floyd, na Inglaterra, e do Watock, em San Francisco. As duas cenas
tém uma ligacéo direta com a psicodelia, com agadce aquilo mudou a cabeca da gurizada
do rock. Eles transformaram o show deles, inseriaguela batida mais groovezona, e eu
fiquei louco com isso. Sempre gostei de mistunapse gostei deave e sempre gostei dessa
mistura no rock, e mesmo eu tendo desviado totalebetronico depois, os meus shows
sempre tiveram uma pegada rock.

Essas bandas de Manchester sdo um icone ness&lzenfizeram uma sintese legal
entre o rock e a musica eletronica, aquele lance planos dehouse e aquilo foi uma
revolucdo na época. Eu também inseri aquilo nol@efa

E os Cachorro também inseriram isso, e eles tingaencarregar isso no show. O
lance do visual, essa identidade visual psicod@lie@rave mas um pouco mais moderna.
Aquilo ali transforma o show numa experiéncia seakonuito maior, e iISSO vem dave,
porque tinham os teldes, ndo tinha banda, tinhdegyga onde o publico olhar. E isso da um
aspecto até mais profissional no show, foi bemutido nas gravacdes, da uma pegada meio
Kasabian, e tinha isso. Eles sempre tiveram o ppsi@delia, mas era aquela psicodelia
sessentista mais rock, mas nesse disco a psicatteinou, entdo tu fica inserido num
universo diferente até na hora do show.

A reacéo do publico no show tem muito disso, dsetujogado em outro universo, e
eu fiquei olhando o pessoal durante o show. E ageelcdo € a que o Defalla sempre teve. A
gente nunca teve altas producgdes e teldo, masta fpam uma coisa tao diferente que as
pessoas ficavam olhando, ndo tinha uma reacéo sxaldPra eles até pode parecer dificil
entender, pode até parecer “bah, ndo foi legalosvshmas pelo que eu entendo disso, a
galera adorou. A ideia é viajar naquilo, as muss@&suma viagem, e o teldo acompanha isso.
A postura deles no show também é completamenteedite (durante os Atos 1 e 2). Eles,
mesmo sem querer, até ndo tanto sem querer, mas,pnocesso organico, foram se

transformando nisso. E uma coisa diferente, umadiwiferente, uma outra postura. O rock
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da Cachorro sempre foi uma coisa explosiva, agacaénmais explosivo, ele vai queimando
lentamente. Foi um processo que aconteceu naturtdraemeio aos trancos e barrancos.

Eles tinham o feijdo com arroz, o ganha pao. Hlesam coragem de fazer o que
poucas bandas fazem, eles surtaram. N&o é qualqugue faz isso. Eles ainda tém o publico
dele, mas eles expandiram, e gente que antes s&@vgpfalava “ah, rock de brechd”, vai
cair deitado. O que € interessante é que eles gainam segurar o publico deles, ndo tem
aguela exploséo, mas tem uma combustdo, mas tempadlico de galera que gosta de rock,
de coisa mais moderna, que vai cair pra tras. Rongiw tem uma banda no Brasil que faz
ISso, com todas essas ferramentas.

E o lance das bases d& outro som pro show. E mesé&lp, mais porrada, e as texturas
também. O lance de usar as bases ndo é so pelfuesttas musicas, mas pelas texturas das
musicas. As texturas criadas no estudio ndo podesg reproduzidas ao vivo. € como se eles
tivesse feito drevolverdeles, s6 que hoje em dia tem tecnologia pra egarpro show — até
porque oRevolveré um disco totalmente orgéanico, e o deles ndoes, tim muita coisa
sintética acontecendo ali, coisas que podem sadésvpro palco. E todo mundo mudou sua
maneira de tocar. Principalmente o Gordo (Pelotas,quase nem queria mais tocar piano,
agora ta tocando um pouco de piano, mas o disco disco de sintetizador, coisa forte de
Chemical Brothers, Manchester.

E uma coisa interessante também é a dindmica diapguoe eles tinham muito essa
dindmica Beatles e Stones (Lennon e McCartney gefag Richards), que era o Gross e o
Beto, e eu entrei pra destruir isso. Todo mundtigi@ou avidamente, todo mundo teve voz
ativa. Todos criaram, todos tiveram tempo pra @igravar, sairam daquela linha “Lennon e
McCartney”. O disco vai influenciar o jeito de anda compor daqui pra frente.

O disco foi gravado em um més, e como a gente chegm as batidas prontas, nao
tinha que microfonar e tirar o0 som de todas as ecagsia gente ja saiu correndo. Essas bases
eu produzi uma semana antes. Escutei, mexi, fbalinando as bases com eles, o mesmo
processo pra eles foi pra mim, eu gosto de captaraespontaneidade, de trabalhar assim. Eu
tive um controle grande no disco porque eu tavapommo com eles, tudo totalmente livre,
mas eu tava ali direcionando.

Apesar de ter trabalhado as composi¢des no estderne das composicoes € deles.
E agora tem muito efeito na voz, muitas texturdss EHveram coragem pra fazer, e eu tive

coragem pra tocar o foda-se. Nao é virando as ses&ts fas, mas se olhando como banda,
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fazendo experimento. A minha ideia como produt®sé, cavar dentro dos caras e tirar pra
fora.

O lado sociologico € interessante nessa postues,ded caras chutaram tudo pra cima.
Eles tinham uma base de fa, tem que ter coragemuBca tive isso, sempre fiz uma coisa
diferente da outra.

A identidade europeia do Cachorro Grande ta int&atéaabrange uma série de coisas
dentro da psicodelia e dentro do raolkd que tdo onde a gente ta agora. Ele € chocante
porque vem com toda a frente (teldo, postura noopaéxturas), mas o centro disso tudo
ainda é o rock inglés psicodélico. A gente s6 teoabes mais prum ponto mais moderno da
cena. Essa cena Manchesterage Kasabian, que também bebe dessa fonte. O Kasabian
também bebe da fonte sessentista, como o Cachoa®,eles tavam enclausurados numa
espécie de reproducdo do rock sessentista ingl@s,as elementos que foram usados pra
fazer oCostaja tavam na histéria deles, eles néo tiveram queedrufora — pelo contrario —
buscaram dentro deles. E eu cheguei e joguei aarialgagem em cima deles. Eu fago
musica desde o inicio dos anos 1980, passei p@sviases, e isso eram informacdes que eles
nao tinham. Isso casa com o que eles tinham. Eerodestruir a identidade deles, mas por
uma coisa psicologica, da producao, eu soube tiolar isso. Eu olhei pra dentro deles e fui
jogando minha bagagem nisso.

N&o teve unrevival dessa cena Manchester. Ndo € exatamente, no Cass00 SOmM
e imagem dessa cena, mas 0 gque essa cena repuedentm do rock: que foi uma fuséo
desse pessoal que ia magescom as bandas, com som de banda, e agora issontae@endo,
€ uma curva natural. E essa interagdo ocorre crawese a cena de Manchester, e tem a ver
com a Cachorro buscar isso do eletrénico e trazerqek. Apesar do Defalla ter feito isso, a
gente ndo tinha muito destaque, e eles tém destadoechamar atencédo pra isso. Os
sintetizadores mandam na musica. A pegada do aoak mas o jeito do Gross tocar guitarra
também mudou. Tipo, “Como Era Bom” é super Mandhrestas tem a identidade da banda.

Tem sim uma caracteristica do rock gaucho, o ldacgente ser mais europeu do que
o resto do Brasil. Na sonoridade se perdeu um pouas tem a faca na bota, um gas a mais.
Tem uma pegada diferente. Caracteriza esse lad@a socultural bem forte, e no som ficou
um pouco disperso (nos 80 era mais forte), masderd.

E eu vejo esse rock gaucho assim porque eu comeigte fora, ndo fago parte disso.
Essa coisa “stoniana” do rock ficou muito ligada@ck gaicho, aos Cachorro, pés-Cachorro

teve uma explosdmodem POA. O rock gaucho tem uma tradicdo longinquaaAda de
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rock que mais se destacou foi a Cachorro, essalpeyad terninho, mas nédo tém mais, eles
mesmos estédo destruindo isso.

Existe um preconceito contra o sulista, dai a gdiea meio constrangida de assumir
sua raiz. Eu néo fico porque eu nédo tenho raiz. af€achorro tem uma raiz, sim. Uma

coisa que caracteriza o rock gaucho é o humor nagrdwumor meio britanico.

4 Beto Bruno, 24/10/14

Direcionamentos:

1) Historia da banda;
2) Cenas musicais;
3) Rock Gaucho.

Como comecou? O que aconteceu € que aquelas pggsnasiuito aqueles cartazes,
e eles eram mais famosos que a propria banda. &eeagldo lado artistico comecgou a se
interessar. Era a Denise que fazia os cartazes, af#sta plastica, e a gente tentou fazer algo
PopArt, tipo Andy Wharol, entdo a galera comecaurags shows por causa dos cartazes e
tinha uma banda que tinha repertério pra gravadisto. As pessoas iam achando que iam
encontrarcoverde Beatles e Stones e chegavam e viam um negdeipletamente novo. A
gente arrebentava o palco, os instrumentos, e aurteg esse culto “até que enfim apareceu
uma banda de verdade no rock gaucho”.

Entdo uma gravadora local contatou, ninguém tinh@osso telefone, entdo ligou
pruma loja de disco que tinha nos cartazes (aplajeocinava, ajudava a pagar os cartazes)
que era a Boca do Disco, do Getulio, e ligaram gheaperguntando onde encontravam a
gente. Ele disse “ah, eu ndo sei, o dia em queapl@secerem por aqui eu aviso eles. Vocés
guerem gravar o disco deles? Ah, entdo ta.”

Ai eu passei |14 outra semana e ele disse “umadpevdava atras de vocés”, entdo em
menos de um ano a gente ja tava com o disco lanEadtancado aqui no Sul, ndo chegava
la pra cima, ndo tinha internet. Ficamos fazenda toor gaicha e nesse meio tempo a gente
ja tinha tocado em tudo que lugar, aqui em Poregid, e sendo tachado como “a salvacao
do rock brasileiro” — uma coisa que eu sempre godsado pra uma banda que ta iniciando —,
terrivel, se fosse burro a gente podia até acraugao, mas a gente ndo conseguia nem salvar

noGs mesmos — imagina salvar o rock brasileiro.
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Dai no final dessa turné nés ja estavamos com digoo pronto, que € As proximas
horas serdo muito boa® a mesma gravadora (nem era uma gravadora,nerseld que
nunca nos ajudou em nada) e dai a gente foi mossssx segundo disco pra eles e eles
acharam que o disco era anticomercial. Que o primezia cheio de hits, facil de tocar na
radio, dai o segundo a gente vem com uma coisaaoatemporanea, mais moderna e eles
ndo entenderam. E nds estdvamos muito na frerdgeipridizendo que € pior, ou melhor, mas
diferente dessa caretice que era e € o0 rock galrdrece que a gente ainda ta na Jovem
Guarda, ndo entenderam a Tropicalia. Nao gostabaid@o aqui. A maior cagada de gaucho
€ ndo gosta de baiano.

Entdo a gente foi tocar na praia, no verdo, e deggntava triste porque essa
gravadora ndo ia lancar o nosso disco e nés mardas@aras tomar no cu. Inclusive a
noticia que saiu era “Cachorro Grande manda dorgral@dora enfiar gravadora no cu”, foi
lindo; s6 que quem tava nesse show era o Lobae @lIRegina, mulher dele). Um cara que ja
tinha tocado o Brasil inteiro, que tava na estia@&80 anos, foi 14 e se chapou. No final do
show, ele entrou no camarim e falou “n0s temos wenesta com circulacdo nacional e a
gente ta encartando discos. Vocés tém alguma ocoia que VOcés queiram lancar?”; e a
gente tinha esse disco feito, gravado, mixado @awdbd, avaliado, e que os bundao aqui do
RS n&o entenderam e ndo quiseram, o Lob&o pegmgeul pro Brasil inteiro e fez com que
a gente saisse de Porto Alegre. A gente foi oboigachorar em S&o Paulo porgque todas as
capitais, todas as bancas de capitais tinham misso, todos os lugares onde o disco chegou
nos participamos de todos os festivais que existernamo do rock, depois entramos nos
festivais populares e 3 anos depois lancamBssta Livre que € o préximo. Mas até entdo
nds éramos a bandaol, undergroundmais foda do Brasil, duma hora pra outra e fomos
obrigados a nos mudarmos pra Sao Paulo, que er&gaissgaque a gente ja queria faz tempo.
Foi em 2004. O disco até hoje é considerado o nwiswo independente da histéria da
industria fonogréfica brasileira. E deu uma mexidandergroundorasileiro.

A gravadora do Rio, a Deck, foi no nosso apartamemtgente fez uma reunido pra
lancar um disco por eles, e também nessa épogaa merava num apartamento podre, todo
mundo junto, e a Deck colocou nés cada um num apaerito e deu suporte pra nos, deu
impulso, e botou nds tocar em todas as midias,geinte tocou nos festivais mais foda e a
banda so crescia.

A gente fez uma troca essencial, que foi tirar @nleno, e veio sangue novo, o

Rodolfo, muito mais musical, um cara que canta, pfiene toca. Ele sempre foi amigo,
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sempre foi nos shows da Cachorro; entdo a bandardaurenovada, a gente tinha passado
muita dificuldade. A gente viajava de van, ndodimosso 6nibus, ndo tinha dinheiro pra ir
pra Sao Paulo de aviao.

A partir dai a gente entrou noainstream mas com o pé nanderground onde a
gente consegue circular até hoje. A banda se manBmmo dizem na familia “chegaram 1a”.
Ai vem a fase do “tentar ficar 1&”: morando em $&lo, que era 0 que a gente queria.
Outros amigos, outra qualidade de vida e equipam&itdade d’Os Mutantes, dos Titas. A
gente ndo gosta de muitas bandas gauchas. Eu seuraniEu nasci em Passo Fundo e fui
com 4 anos pra Minas. Voltei com 25 anos e monbairala num ano. Eu ndo sou TNT e Os
Cascavelletes, eu ndo sou essa Jovem Guarda radaent

A Unica coisa que eu chapava la € que o meu irmas welho foi numa loja
Americanas e venderam pra ele o disco do Defaltddd=o Defalla era 0 meu amor das
entendeu a Tropicdlia, e por isso que hoje é isso a

Sobre o rétulo do rock gaucho, é mais do que vagede existe! Nao existe
movimento musical aqui. E hoje muito menos. E umrendo ser mais do que o outro, e 0s
gue sobem, os outros ficam com ciume, ai quandmeentram dizendo que sdo amigos...
Entdo é o seguinte: isso de ficar preso no rotukgénalismo, eu ndo uso bombacha e néo
toco gaita, tem mais € que sair daqui; que ag@radiue tudo € daqui € melhor.

Agora, a cena musical aqui é péssima, 0s meio®uhkeiticacdo sdo caretas, mas a
cidade é incrivel. Os amigos sao incriveis. Bahamo aqui. Eu s6 ndo consigo trabalhar
aqui. Eu ndo concordo com esse rétulo de rock gagchue foi um negoécio que a gente
guebrou, sabe, eu dei uma entrevista no J6 e eudaé depois que a gente veio pra Sao
Paulo fomos mais reconhecidos inclusive no Suljenysabe a gente deu mais certo que os
outros porque eu nédo saio carregando bandeira dooRShows. NO0s somos uma banda de
rock brasileiro — eu canto em portugués pra toditdgo nacional ouvir. Isso foi visto aqui
pro povo como uma traicdo minha e envolveram adarmsto (mesmo que fosse uma opiniao
minha). E depois disso houve meio que um compléra@Cachorro Grande e até hoje tem
um pouco. Mas todas essas bandas que fizeram urpl@Gomenhuma consegue lotar o
Opinido sozinha, tem que tocar em trés.

Em relacdo ao discurso da banda, por exemplo, @& Xilarmbnica s6 gaucho
gue consegue entender. Eu sempre tive cuidadoaldeigar muito sotaque, que o Rodolfo

nao perde, aquele sotaque que a Katia Suman erssnpessoas a falar aqui em Porto. Eles
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nao viram que o mundo é maior que isso aqui. Aajgente ndo conseguiria viver de musica.
A gente ia ta que nem essas bandas tocando nmirper 6 mil reais. 6 mil é o preco da
minha equipe. Nao dava pra gente pensar grande aqui

O que eu to te falando aqui € de coracdo. NOs solampsi e € um dos lugares onde
nds somos menos privilegiados. A gente toca em ®GEGil e chega aqui no Planeta
Atlantida e botam a gente num palco pequenininmoantentativa de nos diminuir. Tocamos
uma vez no Palco Pretinho, achamos uma falta dstigice absurda porque ja tocamos 3
vezes no palco principal, e de repente o “casordagbes das minhas entrevistas”. No
Serginho eu também falei uma coisa que nao erfalaia mas que tava aqui guardado. Tem
Jo e Altas Horas marcados. Vamos ver se eu chégeorh uma cuia, dizer que eu sou
maragato, talvez as pessoas voltem a gostar.

Cada publico, cada lugar tem seu calor, suas dasecsuas bandas preferidas. Os
trés festivais mais populares... € dificil entramnshow depois da Ivete, eu ndo quero mais
passar por isso. E eu ndo sou professor de aer@hida ali pra fazer som, € o0 que eu sei
fazer. Tem essa coisa de animar o publico, mascka que quem vai num show sé da
Cachorro ta la pra ouvir nosso som.

Fazer show s6 pelo Sul e morar em POA seria bers odanodo. E sempre uma luta,
financeiramente. N0s ndo somos o Skank, a vida &@nPaulo é carissima, aluguel caro, e
agui nao teria isso. E tudo da banda passa por AlPness Pass é assessoria e o Lelé vende o
show. Todo o caché passa por mim. Eu sou o pontligdedo entre banda, escritério e
assessoria. Eu faco questdo de ser assim porqu@&osisse assim a Cachorro ndo estaria
onde esta.

Ficamos com a Deck 6 anos, 3 discos. Ai a Tramaurfiea proposta muito foda. A
gente tava tentando ser independente, mas ndogtoas®ws ser. Ai eu me dei conta que mais
importante do que ter uma gravadora € ter uma $gesaoria. A gente foi capa dos 12 jornais
mais importantes do pais. O escritorio da Press Pggerto da minha casa, o Rodolfo me
ajuda muito, ele faz essa pegada da internet, quné@sei, e também vai na Press Pass, entao
ele tem me ajudado nisso ai.

No show, eu preciso entrar pra arrebentar em geaksjtuacdo. Meu pai morreu no
meio das divulgacbes do disco, e eu preciso entigpalco e detonar, porque as pessoas
pagaram pra ver o Beto Bruno cantar e pular, eretigp que elas voltem no outro ano. Nao

POSSO Mmisturar as coisas.
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Eu sou tarado por som, por masica. Pra mim, suaeasgoessoas quererem tirar uma
foto contigo em qualquer lugar. Estamos melhoreguiono inicio da carreira. E a primeira
vez que a gente pode bancar um disco. A gente seen® a opcao de ser independente, mas
a gente nao quis ser independente antes de atgeataossa grana pra investir. Entdo a gente
guardou bastante pra poder investir.

Sabe, 4 musicas d@ista Livreficaram em primeiro lugar. Foi o mais bombadoa3 n
MTV. Tem “Sinceramente”, “Velha Amiga”, “Bom Brasito” e “Vocé Nao Sabe O Que
Perdeu”. O problema daqui € que as bandas cobrarropatrapalha quem quer crescer,
guem quer ser valorizado. Algumas bandas nédo exinggdeh, o que atrapalha a gente que vem
de S&o Paulo. A gente quase ndo consegue descdazaia show no Sul porque os
contratantes ndo conseguem cobrir nosso caché djze fazem um festival com bandas que
moram em POA. Ha muito ciime, que a gente faz shawo caro, e eu prefiro fazer menos
show e ganhar mais. Depois a gente ndo consegaedot alguns lugares porque algumas
bandas cobram muito pouco, praticamente tocandogveeja.

5 Marcelo Gross, 23/11/14

Direcionamentos:

1) O show com a Orquestra de Camara da ULBRA

Tocar com a Orquestra foi muito louco, a gente @wvadldvida quanto aos arranjos,
mas ai eu conversei com o Maestro e pedi uma qoisdosse britanica, e nheavy metal
Na verdade, eu ndo sabia, o Beto que tinha feti@saimim show com eles, com a histdéria do
rock gaucho, com varios vocalistas de bandas gajieheu tava preocupado. Na hora em que
a gente, eu e o Beto, escolhemos o repertoério fppar,sa gente meio que privilegiou as
baladas, algumas coisas que a gente imaginou gquarcaem com a orquestra, sabe, e ndo o
repertorio normal da banda, e meio que a gentdaledas musicas mais pauleiras.

A gente fez algumas que tinham mais a ver com uamjar de orquestra atras, que,
por exemplo, duas musicas que eu compus, “Por O®odé e “Sinceramente”, elas caiam
bem com uma parada de orquestra, e outras quepsadtRbda Gigante” e “Agoniada”, que
tem uma orientagdo mais Oasis e varias bandasibati tanto Oasis como Blur, que sdo
bandas que a gente gosta e tem como referénciEgne bastante essa parada de orquestra

junto com um som mais pegadao, no caso, hao ddaladas.
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Entéo a gente privilegiou as musicas do nosso t@pegue tinham esse clima. E dai
a gente chegou 4 e p6, da hora em que a genteemsaULBRA ja foi uma emocao porque
0s arranjos ficaram muito bonitos, e a coisa mdisildpra nds foi ter que tocar baixinho
porque a gente ta acostumado a tocar alto pra baraemtdo tive que abaixar bastante o
volume, todo mundo. E eu tava fazendo o que o Maestse: a gente teve que segurar na
mao pra ressaltar o que a Orquestra esta fazemjmqgwaso, € o essencial desse show. Além
de eu tocar com o amplificador num volume baixissigu tentei segurar na méo nas partes
em que Vi que a orquestra fazia um lance bacanegpaaba. Entdo foi foda que a gente so
teve um ensaio, mas mesmo ali eu fiz varias anetagids partes que dava a deixa da
orquestra ou dava a deixa da banda, eu tinha akplos ali que eu podia pegar e me soltar
mesmo, e tinha a margem pro improviso. Mas foi &ssee de dar a deixa pra Orquestra, de
que a Orquestra era 0 membro principal do lanc® joom o vocal, junto com o Beto, pra
ressaltar a musica como um todo, e ndo uma coisatoaL

Acabou sendo muito legal, e foi muito louco porgugente acabou enchendo o Salao.
Tinha pessoas mais velhas e tinha criancas, édipmn lance que eu achei que foi um acerto
da gente escolher as musicas calmas e baladaspaniasra em que a gente escolheu as
musicas eu nao imaginava que fosse um monte deareaum monte de pessoas mais velhas,
um monte de gente pra quem a gente nunca toco@mweostuma tocar. A gente costuma
tocar em Porto Alegre no Opinido, ou enght clubs,lugar onde vai s6 um pessoal mais
novo, entdo ali tinha todo um clima do teatro, thear em teatro sempre € bacana. E foi sé
pra esse show que a gente fez um repertorio diterero nosso repertério ndo costuma
mudar. Antes era basicamente o repertériddd/ivo no Circo Voadordepois daCosta do
Marfim sdo 7 musicas novas do disco e o “bailinho”. Nessm a Orquestra, foi sé uma do
Costa.Eu por mim tinha feito o show inteiro comGmsta do Marfimmas os caras ficaram
charopéo...

E a escolha do repertério também se pautou em tameshow diferente do outro,
fazer um show diferente ddosta do Marfimque tem um espetaculo, que € o que a gente ta
fazendo na turné e, por exemplo, se tiver, evemierte, algum show desse lance de fazer

outra coisa, vender como um show diferente.
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6 Marcelo Gross, 06/04/15

Direcionamentos:

1) Historia da banda;

2) ldentidade da banda;
3) Rock gaucho.

O comeco da banda, quando eu e o Beto comecamés,gom o Boizinho, a gente
nao fazia cover: a gente reinterpretava as musjoasa gente mais gostava dos Beatles,
Stones, The Who, com uma versdo meawver psicodélico. Entdo eu acho que a nossa
primeira identidade foi umpowerpsicodelismo influenciado por Hendrix e o que atgdazia
era outras versdes de can¢bes que nem eram tdecaas A gente comegcou meio que
dificultando nosso proprio caminho, mas tambémrdinepra n6s mesmos: se a galera tiver
gue curtir a gente vai ter que aguentar a gententtc assim, aquilo era meio a nossa
identidade. Entdo eu acho que no comeco a idestitlialdla a ver com a minha guitarra, com
a bateria forte do Boi e a voz caracteristica dimBe

Entdo a gente fazia uroversdumas musicas mais dificeis, tive tocava “Only a
northern song”, dos Beatles, que é uma musicad@odnhecida, “Tomorrow never knows”,
“2000 Light Years From Home”, dos Stones, “Luciam”, do Pink Floyd, e a gente fazia
nossas versdes, e baseadas nessas versdes desisas Oue a gente comecgou a escrever
musicas. Eu acho que o estilo, a identidade dadardformou nessesossover nessas
reinterpretacdes que a gente fazia das musicasestaghas dos Beatles, Stones. E quando a
gente comecgou a escrever, esse estilo que a gaamde éssas coisas acabaram aparecendo no
estilo das nossas primeiras composicfes. As ngsgagiras composicoes foram: o Beto
chegou com “Debaixo do Chapéu” e eu cheguei cormétioo”. Eram can¢des comuns no
violdo, mas a maneira que a gente tocou foi a m@meemo a gente interpretava essas outras
musicas dos Beatles e tal.

E eu acho que a identidade da banda foi mudandorgo do tempo. A partir do
primeiro disco pro segundo eu acho que a gentenjauima identidade mais solida. Eu acho
os clipes ajudaram bastante na identidade visubbdéda que foi atribuido aquela coisa mais
dos anos 60, a gente apareceu no clipe de “Lufiatmm aqueles terninhos, no clipe de
“Sexperiencedfugindo dos fas e aquele clima anos 60. Mas argirtsegundo disco a gente

evoluiu prum som mais cru e mdigtpop voltado pro que a gente tava ouvindo ali. A partir
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do terceiro disco a gente mudou pra uma coisa §@igs. OPista Livrefoi o primeiro disco
gue a gente fez pela Deck Disc, entdo ali eu ageadgu uma mudada também; 0 nosso som
ficou um pouquinho mais sofisticado dentro da p@digue a gente tinha. Claro, a gente
comecou a gravar nos estudios do RJ, entdo a geméeguiu tirar um som melhor, e eu acho
que o terceiro disco marca uma mudanca de idemtidad relacdo aos dois primeiros; ali
apareceram umas coisas maimnce music tipo “Desentoa’, umas baladas tipo
“Sinceramente”, gravada de uma maneira mais bacana.

E oCosta do Marfimgue marca uma ruptura com o nosso estilo antmoue dentro
da nossa identidade sempre parecia que tinha gumtsimilar nacional pra legitimar o que a
gente tava fazendo. No caso, quando a gente comaggente ndo tinha nada a ver com o
som dos Strokes, mas o visual como era parecidm, regd, com os ténis all star, cabelo
“desengranhado”, a galera, quando apareceu el&gh)atambém tem uns caras aqui que
fazem um som”. O som néo tinha nada a ver, ma®ajadegitimar a parada. Assim como
anos depois o Jet e o The Hives ajudaram quandmta ¢ancou dista Livre com “Vocé
N&do Sabe O Que Perdeu”, toda aquela parada. Mals, tagora, a gente ta com uma
influéncia de bandas novas psicodélicas como ClarBiothers, Tame Impala, MGMT,
entdo esse momento também marcou pra galera entessle mudanca de identidade que a
gente se prop6s noosta do Marfimque é o nosso ultimo disco.

Entdo a galera ficou meio perdida quando a gentmig mas como |4 fora ta rolando
toda essaribe de som psicodélico, rock com eletronico, e a paas DJs bombando no
mundo inteiro também, a gente quis trazer iISs;mpsso som.

A cena musical de POA eu acho que sempre existiulefbro do Liverpool, eu
lembro de eu pequeno na cena de POA da seguim@:f@u assistia o show das bandas, eu
ouvia na Atlantida TNT, Os Cascavelletes, Garomfda, Bandalhera; tocava na Ipanema,
bastante. E perto de onde eu morava rolavam shesgasl bandas. E, claro, era uma cena que
rolava em POA, e a gente é fruto dessa cena, adosnanos 80 com a quantidade de bandas
maravilhosas e diferentes entre si que rolaramrasiBnteiro, mas em POA teve bastante. O
Rock Garagem I, Defalla, Engenheiros, tudo iss@fparte de uma cena, que pelo menos eu,
como portoalegrense, cresci com essa galera tocendiio.

O problema foi que quando a gente comecou, essgj@eimha acabado, essas bandas
tinham terminado, tipo TNT, Os Cascavelletes, aviicaquele culto as puta veia “bah,
aqueles cara sdo os caras” mas nao existia maasdgaase 10 anos. Entdo tinha muito essa

historia de culto as bandas que nem existiam rRéisOs Replicantes eram massa, nao tinha
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mais, ndo sei 0 qué. Entdo a gente nasceu dumdapque, apesar da gente ser filho dessa
galera, eu me considero, tipo toda essa galeraejoeantes, sempre batalharam e galgaram
terreno pro rock’n’roll gadcho, eu também acho qugente meio que saiu “agora € outra

parada”, é outra cena, tem meio que parar delbogando as puta velha e dar uma olhada na
nova geracao que ta ai. Que no nosso caso € a BpeeeBidé ou Balde, varias bandas que

tavam rolando, entdo a gente ndo tinha esse negécieveréncia a velha cena de rock

gaucho, ndo — muito pelo contrario — a gente tunha atitude “va pra puta que pariu o que

passou! O que interessa € o0 que ta rolando ag@matdo o que foi ja foi, e o que for pra ser é

0 que a gente ta fazendo e vamos prestar atenggoepona nossa época, que a gente
comecou, tinha bastante coisa bacana: Video Hitdrias bandas muito legais que tavam

rolando na cena. Entdo meio que quando comeconta geio com essa coisa “nao, a parada
€ outra”.

Essa histéria de rock gaucho é uma faca de doieguEu ndo me acho inserido
dentro disso porque a gente, assim como Engenhdiresno, a gente transcendeu essa
parada de ficar fazendo som s6 no Sul. Entdo ew @b, claro, ele tem um sotaque que foi
feito la nos anos 80, aquela coisa do TNT, Os Gaseites, “Minissaia Sem Calcinha”, mas
ao mesmo tempo ndo tem como tu generalizar o radkhp sendo que as bandas séo tao
diferentes entre si.

Tu pega a Ultramen, a Bidé, ndo tem nada a veragisa com a outra, a Cachorro
Grande e a Comunidade, o Tequila Baby e os Acstcd/alvulados... sdo bandas bem
diferentes, cada uma faz sua historia. Entdo esg@cio de tu botar no mesmo saco as bandas
s6 porque sao do mesmo lugar entdo tem que bdteixeirinha junto! O Teixeirinha é rock
gaucho também, sabe, porque o som é diferentajesélg nasceu em Passo Fundo. Entédo eu
acho que a Cachorro Grande néo se encaixa nessitoquek gaucho, que eu acho que até
pode existir uma coisa classica do rock gaucho,eguacho uma coisa bem babaca, assim,
mas se o rock gaucho for tudo o que aconteceu naeR&ck'n’roll, entdo claro, ele é
excelente, mas é o0 que eu disse antes: se tu @dgaar tudo no mesmo saco sO porque é do

mesmo lugar eu acho que é tu diminuir os artiéaendo isso.
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7 Duda Machado, 21.05.15

Direcionamentos:

1) Amizade com a banda;

2) Gravagéo d€osta do Marfime ensaios do disco no Estudio Madeira;
3) Cena musical de Sao Paulo.

A gente se conheceu mais ou menos em 2004, 2009emdro mais. De quando eu
conheci 0s moleques até agora, até a gravac@osta do Marfimeles vieram num processo
de evolucdo ndo musical, mas estética. O lancenip de gravar em lugares melhores, com
estrutura melhor, com mais tempo, com mais cuidadoque oCostaja foi tipo um pulo
gigantesco, um negocio completamente inesperadaw@ca imaginei que fosse um negdécio
gue fosse realmente se concretizar.

Quando eles falaram que queriam gravar la no esgidalaram que o Edu K que ia
produzir, eu fiquei super animado e tal, mas ewsg@emuito naquele formato guitarra-baixo-
bateria-voz. Beleza, ia ser mais um disco de radaia, feito I& no estadio, que € um estudio
caseiro, ndo € um estudio mega profissional — tgs Bmitacdes. Na primeira visita que o
Edu fez 14, eu mostrando pra ele o equipamentetlmi® é de 8 canais, e pra quem nao sabe
0S canais sao gravados separados e tal, e hopuguaistidio profissional tem 24, 32 canais,
e 0 meu tem 8 canais. Como eu disse, € um estas@rag, limitado, e eu falei pro Edu: “p0,
rola de gravar batera numa boa”, porque baterdngensée precisa de mais canais pra gravar.
Ai ele meio que pensou e falou assim: “se é quéevdiatera nesse disco”. E eu ndo respondi,
nao entendi o que ele falou, eu nem conhecia egalinido tinha tido contato com ele mais
proximo até a gravacao doostg e eu pensei assim: “bah, mas o que ele ta falapdoem
processei a informacéao.

E quando ele chegou la com a porra das bases pant@e eu fui entender que
realmente nao ia ter batera nos discos. As baj@nrasham pré-gravadas nas programacgoes
que ele fez. Entdo pra uma banda como a Cachoad@ré tipo inimaginavel vocé imaginar
que aqguela galera roqueira casca-grossa da gtli@ira-bateria com a roupagem, com a
estética completamente diferente como fGiasta

Ai que mais que cé precisa saber? O estudio 14 enfalei, € um estidio na minha
casa, a Pitty ja inaugurou la o processo de prajwc@ente fez o disdBhiaroscurola em

2010. 2009? 2009. Bah, tu sabe mais do que eu,queeéleveria dar a entrevista. E ai foi o
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primeiro disco de verdade que a gente fez 14, ¢éaha feito outras gravagdes, mas acho que
esse foi o primeiro disco, vamos dizer assim, guéahcado. Teve Martin e Eduardo que
também foi 14, mas foi tipo um processo de eu tavatando o estudio, Martin tinha umas
mausicas, ai eu disse “chega la com as mdasicas, sygmavar, que ai vocé me ajuda no
processo de transformar isso aqui hum estudio deagéo e vocé aproveita e grava suas
musicas”. Entdo foi dai que nasceu aquele progtidepois teve Pitty co@hiaroscuroe
acho que foi ali que os caras se ligaram que afigossivel fazer alguma coisa — que nao
era sO um lugar pra ir beber e se drogar.

Ai eu acho que foi isso, eles juntaram o Util a@dgvel, e na semana que o Boizinho
gravou algumas levadas e percussoes, eu ndowigjeu Eu fugi dos caras porque eu achava
que ia morrer de tanta farra e droga, e fui pradar, e foi justamente na semana que o
Boizinho gravou. Mas foi assim, algumas coisasadeg por cima das bases, umas histoérias,
mas a base mesmo, a base das musicas foram feitmsEdu K no computador, no
programador.

Na verdade, esse disco € do Edu K. Que fique baro gue as composi¢cdes sédo do
Beto, do Gross, do Coruja, mas o disco € do Edu K.

E sobre a mudanca pra Sao Paulo, nossa e dos @achagssencial e ndo é. Pra
acontecer alguma coisa, ela tem que acontecer. peg#£ por exemplo, o Camisa de Vénus
aconteceu em Salvador. O Skank em Belo Horizosteamas nunca moraram em S&o Paulo.
O Jota Quest... Porra, o Engenheiros do Haw#aralamas, Legido Urbana... E, é mais facil
acontecer onde a cena é mais forte, e a MTV ediadénl Sdo Paulo, as gravadoras ficam no
eixo Rio/S&o Paulo, as radios, TVs... E mais féailacesso a esses meios de comunicacio
gue sao necessarios pra vocé existir. Pra voc@rastorocé tem que estourar onde vocé
estiver.

Cara, Sédo Paulo tem muita coisa de todos os tarmaalfecha 10, abre 20, fecha 20,
abre 10. Tem muita coisa acontecendo. Nunca terburaco — “ah, tamo ha 6 meses sem
uma casa de show bacana pra fazer um show”: nassemTinha uma casa de shows nessa
rua, mas ela foi pra outra, ou foi pra puta quéeup&ntao assim, tem todo tipo de lugar, com
todo tipo de estrutura pra todo tipo de gosto. ;TH&o Paulo é foda, e acho que no Brasil é
insuperavel. Isso eu acho bacana. Tem uma cenanosimentada.

Como eu sou um cara que participou da cena de ®alva era bem ativo, produzia
show, era amigo da galera, quando eu cheguei enP&alo, pra fazer as coisas com Pitty,

eu fiquei meio isolado no projeto Pitty e eu ndommmvimentei muito com a cena, entdo eu
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ndo posso te falar de cena de Sdo Paulo porquéceaamheco, eu ndo participo e é s por
uma questao pessoal, mesmo, ndo é que eu naouwpisr @ue nao existia, € por que foi
assim, eu preferi ficar me drogando, fazendo outoésas, do que participar da cena. E Sao
Paulo € muito grande, eu ndo conhecia as pessaas jue nem Salvador, que, porra, vocé
vira a esquina e se bate com todo mundo. Sao Baliferente.

Mas sim, se vocé pegar qualquer jornal, ou ageuldaral, ou sair na rua vocé vai se
deparar com cartaz de show — tem muita coisa amemde, se vocé quiser sair de segunda a
segunda. E todo dia. Claro que ndo vai ser sO mels, porra, tem um monte de festival
acontecendo, ninguém pode reclamar que néo tem padpie tem bastante.

Isso é que é cena: cena é quando existe uma galerevimentando junto. Entdo a
cena aqui deve ta meio quebrada, por questbesgiesaosei I o que. La em Séao Paulo,
como eu nao participo da cena, eu ndo posso dizekiste ou ndo. Se a Cachorro Grande
toca em S&o Paulo, eu vou porque 0s caras sdo meiis amigos, eu sempre procuro ta
perto deles por causa disso. Mas néao sou o tipeskoa que, ah, tem 20 shows de rock e vou
em 15, porque eu quero prestigiar. Nao, eu ndondu participo mesmo. Entdo como eu néo
VOou, eu nao sei como € que ta la. A impressao querdo, por ndo participar, € que nao
existe, mas eu posso estar completamente engagr@deer um cara que ta por fora e ndo vé
acontecer. Mas, sinceramente, como eu vivia ema8aty com todo mundo muito préximo, a
impressao que eu tenho é que ndo tenha em Saq Pesi@ode ser porque a cidade € muito
grande, é tudo muito grande, entdo acontece moiga:cum bairro, que tem uma cena, que
vive |a, que acontece |4, que vive |14; e pra va@igipar vocé tem que ir 14, entdo se vocé
nao vai, vocé ndo enxerga, vocé nao ta inseridaoeta sabendo o que ta acontecendo. A
impressao que eu tenho é essa. Entao sinceramené®esei te dizer como ta a cena em S&o
Paulo, apesar de eu ser musico, de trabalhar g dra@s eu fico bem isolado no meu
mundinho de trabalho com Pitty, com a Cachorro @gamue grava o disco la, chega um
amigo e vai gravar também, ai eu participo do pwojmas ndo vou atras de um monte de
gente. E a Cachorro Grande continuou ensaiandmdhlysive eles estdo me devendo os
ensaios, aquela cambada de filho da puta.

Eles marcaram 10 ensaios e eles passaram 9 diessd® bebendo e brigando, e
fumando maconha e indo na “couve”. E quando Edgailneeu ja tava desistindo de tudo,
foda-se, ndo quero mais saber, porque eles ensapeafazer o show dGosta do Marfim
que é diferente do que eles vinham fazendo a wviddra, que € chegar e montar o baixo, a

guitarra e a batera e tocar. Eles tavam tocandobas®, etc, musicas diferentes do que eles



129

estdo acostumados, entdo eles tiveram essa predoupa ensaiar mais tempo. Mas ai
acabou. Eles fizeram o primeiro show, e os shows mee vao se formatando na estrada. E
eles fizeram s6 um periodo bom de ensaios. Seida, pegaram 10, depois mais 5, sei |4,
pegaram uns 15 ensaios pra fazer o show. E épskmgue eu sei. Acho que ensaiaram um
pouco em Porto Alegre, porque o Boizinho logo selooupra ca de novo, ndo sei se eles
continuaram fazendo ensaios, mas foi isso.

E ainda tdo me devendo, filhos da puta... Poder ligda na sua matéria, quero que
saia em todos os jornais do Brasil: “Duda reclaiha/ou botar no Serasa, no Procon, esses
filho da puta.

Ah, e oCosta do Marfimveio com essa paradinha meio Kasabian, Primala8tgre
essa coisa dos gringos que botam pra foder comonmaosganico e eletronico, a0 mesmo
tempo, que eu acho que é essa pegada que elesmagquisematar e chamaram o cara mais
foda pra fazer isso, que é o Edu K, que acabowndEzéudo sozinho e pronto, entregou o
disco pra eles (risos). Botou algumas vozes doascams baixos do Coruja, Pelotas fez
alguma coisa também, Gross gravou um pouquinho mroaito: fizeram um baita disco,
incrivel, que, bom, ta vendo, é s6 fazer o proxilagelo que Beto me falou eles querem

fazer uma trilogia. Vamos ver. To esperando.

8 Pedro Pelotas, 16/10/15

Direcionamentos:

1) A entrada na banda e a mudanca pra Sao Paulo;
2) O discoCosta do Marfim

3) Influéncias musicais;

4) Rock gaucho.

A minha entrada na banda foi em etapas. Antesidteo disco, eu gravei a musica
“Lili" na demo. Ou seja, eu ja gravava com a bandates mesmo de ela existir
fonograficamente. No primeiro disco eu nao era meroficial (socio) da banda. Gravei trés
faixas como musico de apoio, mas nos créditos o moene tem destagque em relagdo as
outras participacdes. No segundo disco a mesma, guss eu aparecia nas fotos do encarte e
da contracapa, apesar de que ndo na capa. Mas dgpartir do terceiro disco em que eu me

tornei sécio e apareci na capa. Entdo é tudo uragpoonfuso, eu ndo me lembro de nenhum
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outro disco que na capa tem 4 pessoas e na cqudrgara 5, parece que eu cheguei atrasado
na sessao de fotos. Mas a verdade é que eu acompdramda desde sempre, e participei de
todas as turnés.

Nossa saida de Porto Alegre e ida pra Sdo Paulonfomomento divisor de aguas,
como nds costumamos dizer. A verdade é que a gent& que ndo tinha mais pra onde
crescer, e apesar da maioria das bandas se stetemiz cena regional, no resto do Brasil sdo
praticamente an6nimas, e a gente nao queria quadsmtecesse com a gente. O comeco foi
um periodo dificil, mas bastante divertido.

Sobre as diferencas entreGmsta do Marfime os discos anteriores, 0 processo de
gravacdo daCostafoi diferente mesmo. Nao que a gente siga umaayggm discos que
gravamos todo ao vivo, outros que gravamos tudaradp, ocasides onde mesclamos esses
meétodos, mas normalmente a gente grava as denszsamos as muasicas exaustivamente e
entramos em estudio para grava-las. Nesse casaota gelou a etapa dos ensaios, 0 que
trouxe espontaneidade na hora de gravar, deixamtd@gio da maior parte dos arranjos pra
hora da gravacéo.

N6s sempre procuramos evoluir musicalmente, o grefisa ouvir e aprender coisas
novas e aplicar isso nos discos. E facil de obseea nossos discos nunca soam parecidos,
apesar disso também é evidente uma linearidadea r@sducdo. Eu acredito que essa
linearidade se tornou menos evidenteQusta do Marfimeu sinto que demos uma guinada
no direcionamento. N&o podemos dizer que isso miaa pouco planejado, mas a coisa foi
parar mais longe do que poderiamos prever.

As minhas influéncias musicais sdo muitas, e ndanpale crescer. Acho que o que
seria referente a escola, faculdade, pés-gradusgsioutras profissdes, na minha profisséo é
ouvir muasica. Portanto estou em constante buscaq@s bandas e artistas que me agradem.
Eu comecei a tocar muito cedo, quando eu nasifjarmos um piano em casa. Entdo pouco
tempo depois das minhas primeiras palavras viespriaeiras musiquinhas. Claro que tudo
muito simples, tipo do ré mi fa, e outras coisdaritis, 1& pelos 7, 8 anos aprendi com um
namorado da minha irma as primeiras muasicas maiplexas, com as duas maos. A musica
tema do filmeGolpe de Mestrdoi a primeira, depoi€arruagens de Fogoo tango “La
Cumparsita”...

Eu acho que é bem coisa de gaucho criar um rétalsipnesmo. Acho que é historico
0s gauchos quererem se diferenciar do resto Briasiste uma cena em Salvador, bem

parecida com a gaucha até em termos de quantidaaiguéaridade das bandas, mas ninguém
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fica chamando de Rock Baiano. Por que o Rock éewsdl, mesmo que tenha 0s seus
sotaques. N6és mesmos ndo nos influenciamos petaladajue vieram do Sul, mas muitas
vezes insistem em nos tratar como Rock Gaucho.shid®s gauchos que fazemos Rock, 0s
Vivendo do Ocio sdo Baianos que fazem Rock. N&o nephuma vantagem em segmentar o

estilo.

9 Marcelo Gross, 29/11/15

Direcionamentos:
1) Fase pré-Cachorro Grande;

2) Os discoLachorro Grandee As Proximas Horas Serdo Muito Boas

O inicio da banda foi isso: eu me lembro que ebatreava na Good Music e dai eu
conheci o Beto vindo de Passo Fundo porque eleuimi show que eu ia tocar com o Jupiter
Maca, no Opinido. Era um show que era Jupiter M&¢ander (Wildner) e Graforréia
Xilarmonica. Era o show de langcamento dd&SAtima efervescéngige ndo me engano, no
Opinido, ou nao, talvez ndo. Mas ele veio de PRaado e eu conheci ele 14 na frente da loja,
ele foi na loja. Ele comecou a vir pra Porto Alegtai ele tinha os Malvados Azuis, ele me
enrolou pra eu entrar nos Malvados Azuis, diz ek tinha uns shows la e que ia rolar grana,
nem tinha porra nenhuma. E nesse meio tempo eu gueigroduzi a demo deles e acabei
tocando na demo deles, “Agua que Cai Do Céu”, totea musica que se chamava “Planeta
Careta’e outra que era “Super Barato”. Mas nesse meiodepeto comecou a trabalhar na
loja la e dai o0 Jaja, que era um amigo nosso,rgbalhava na loja, ele ia fazer um show dele
em Sapucaia e precisava uma banda pra abrir. Pd,tava de saco cheio de tocar batera
naquela época, ja tocava guitarra e coisa e tale&alei, “entdo vou montar uma banda com
0 Beto aqui. Eu vou tocar guitarra e n6s vamosazérfuma abertura pro show do Jaja, Jaja e
os Pra Frente”.

O show era la em Sapucaia, e dai eu falei pro Bét@ma o Bocudo, 1&” o baixista
dos Malvados e eu chamei o Boizinho, que tava sempchendo o saco la na loja pra fazer
som. Eu ja tinha feito um som na casa do Boizimmtampo |4 e dai a gente foi la pra casa
do, ah ndo, a gente... 0s primeiros ensaios, achof@u& na... num estidio |4 na
Independéncia, no estadio que um amigo nosso, BGukle, trabalhava. E dai a gente foi la

ensaiar pra fazer esse show pro Jaja la em Sapeadét a gente chegou 14, o Boizinho, que
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era metaleiro, ndo sabia tocar Beatles, ai o Betw fputo da cara, queria tirar ele ja& no
primeiro ensaio, dai a gente fez o repertorio,rdaeggiez uns Beatles, Stones. Acho que a gente
s6 ensaiou essa vez pra fazer esse show. Ou teseimansaio, ndo lembro. Ai a gente foi
no opala do Boizinho, chegamos |4, eu lembro quee daPedro Baldo, um amigo nosso, ficou
no palco... a gente abriu 0 show com “Tomorrow Mélows”, eu acho.

E teve um tempo que eu continuei tocando nos Mablsgtruis e tinha a Cachorro
Grande junto. Mas eu nao queria mais tocar nos &aly Azuis porque eu ndo queria mais
tocar bateria. Ai eu fiquei enchendo o saco do :Betoeu toco no Malvados se tocar na
Cachorro, né. Antes de fazer o show do Jaja ea§fente a gente botou nome na banda. Eu
lembro que a gente botou 0 nome na banda quandota tava comendo um cachorro 14 no
Rosario. O Beto falou “ah, ndo sei o que, cachgramde”, ai eu falei: esse vai ser o nome da
banda. Acho que era um projeto que ele tinha emoHasdo, 14 com o Siri. Mas dai eu ouvi
0 nome e falei que esse ia ser 0 nome que a getdedr com o0 Jaja, mas eu nao sabia que a
gente ia fazer mais que aquilo. Mas foi tdo empukygue a gente resolveu fazer mais coisa.
Acho que o segundo show foi em Canoas, tinha undidai® a prefeito em Esteio, o
Formiga, que botava o palco pras bandas tocar.nfeggo tinha porra nenhuma pra fazer,
falei “vamo pegar os equipa e vamo la tocar no stiowormiga”. Dai sei que melou o show
do Formiga e a gente foi prum estidio em Canoasrajava, as vezes, de eles colocarem 0s
equipa pra fora e deixavam a galera fazer showDali. nosso segundo show foi ali na
calcada.

E ali a gente foi indo, a gente comecou a tocalPemo Alegre aonde deixavam nés
tocar, numas festas de faculdade ali nas Catacurtibha umas festa da medicina ali na
UFRGS, noés ia ali e quebrava tudo, debulhava aagatoisas, os caras ficavam puto com
nos. Isso antes da Funhouse, né, ndo tinha a Fsmhbids ensaiava num acampamento
hippie Em seguida o Boizinho alugou a Funhouse |a enteg@mecou a montar o estudio la.
Eu me lembro que era um atelld@ppie da namorada que ele tava na época, quepase
brigavam que nds queria ensaiar, né, dai era agoisia...

Nesse comeco, nos fazia muita confusdo. Eu me techion show no Sub Jazz 14 na
Protasio onde a gente quebrou tudo, os caras rficlbaco com nds. Tocava no Garagem
Hermética, dai foi a época que nés comecamos a @®leartazes com o nome da banda e a
latinha PopArt, do Andy Warhol, que a Denise chiwa nés, ela fazia também os primeiros
cartazes, que nO0sS comegcamos a conseguir patrquiamifazer os cartazes e comecamos a

colar pela cidade. NOs fazia cola na casa do Buiziara um negdécio nojento, com farinha, ai
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pegava as vassoura, enchia os tonéis, entravaat@ dp Boizinho e saia pela noite colando
0s cartazes na cidade inteira.

Eu lembro que uma vez a gente tinha acabado de oolacartaz na frente da
Lancheria do Parque, e a gente dobrou a esquinhaed pessoal da Somoterapia, hipgpie
de merda de Porto Alegre, que tavam colando ozpadacima do nosso, que a gente tinha
acabado de colar! Eu lembro que a gente pegousaswias e quebrou nbgpie corremos
os hippie, quebramos as vassouras que a gente usava pra@slaaras tavam colando os
cartazes por cima do nosso, po! Nos tava trabathaadles eram unsippie filho da puta,
porque eles viram que a gente recém tinha colado.

E voltando la pros Malvados Azuis, o Beto tinhaaads, 1a, ele deu um jeito de me
botar pra tocar, eu toquei uns dois shows, masiewjneria mais tocar, eu ndo gostava muito
da banda e ndo queria mais tocar bateria. E ewiattaando em dos shows em Passo Fundo,
nao lembro de tocar em nenhum show fora de |4. Beguida o Beto desistiu dos Malvados
Azuis e a gente ficou sé com a Cachorro Grande bkemue eu convenci ele num show que
nos fomos, acho que no Opinido, acho que da Comdeidu do Tequila, a gente falou:
“velho, a gente também pode fazer nossa hist@merfnossa banda, e fazer igual os caras
que téo ai, tocando, enchendo o Opiniao” e eleegmo, ndo vamos mais fazer os Malvados,
vamos fazer s6 a Cachorro Grande”, e dai por deagtnte ficou sé com a Cachorro Grande.

Comecamos a fazer os shows em Porto Alegre e meipgs masicas comecgaram a
aparecer. O Beto ia l& em casa, eu morava em Caco@sa minha méae, e eu tinha um
gravador de quatro canais e a gente comecou adazeimeiras masicas. A primeira musica
foi “Debaixo do Chapéu”, e a gente foi la e gravbepois o Bocudo tinha uma baladinha,
bem baladinha, que era “Sexperienced”, eu fiz angorpra deixar ela mais rapida, e ali, aos
pouquinhos, enquanto eu trabalhava na loja, eu @ein@efazer as minhas. Dai eu escrevi,
acho que primeiro foi “Lunatico”, depois “CharlotBapewine”, e dai foi um periodo em que
a gente comecou a ensaiar direto, fazer os prisieltows no Garagem Hermética, tinha um
bar que chamava Sub Jazz ali na Petrépolis, e mea a escrever na loja, no cartdozinho
de orcamento que eu dava |4, escrever varias @ que a base do que se tornou o
primeiro disco. Acho que 70% das musicas eu esa@xinho. Eu escrevi “Dia Perfeito”,
“Lili", “O dia De Amanha”, o Beto veio com “Pedro d#0”, a gente escreveu junto
“Fantasmas”, e ai foi meio que um periodo que comneg aparecer varias musicas na

empolgacdo de comecar a banda, de fazer os shows.
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E dai pintou em Porto Alegre uma gravadora indepeiedque era a Stop Records,
gue um cara la que tinha grana (a gente chamawdeeBeu Stop), o0 Seu Stop chegou com
essa novidade, porque Porto Alegre tinha poucas,siéhha um que tinha lancado os discos
do Jupiter, da Tequila Baby, mas eles ndo querabarda gente... ah ndo, mas antes disso a
gente fez uma demo com quatro musicas, que o Ludio, que era do Puro Sangue, toca
no Tenente Cascavel, tocou um tempo com Os Cassimeelque € um grande amigo meu,
ele trabalhava no estudio, e como a gente nao grdrea ele falou: “vamos la num domingo,
que meu chefe ndo ta la, e a gente faz essa democée’. Ele botou o dele na reta pra
gravar a gente, e com essa demo a gente comegoarant radio Ipanema, que foi a primeira
a tocar a gente, e isso ja deu uma empolgacédcaleemgomecou a ir nos shows, e como eu
trabalhava na loja eu comecei a dar a demo pragatesa conhecida. Eu lembro que o Duca
Leindecker e o Luciano Leindecker foram os pringicaras de banda que vieram elogiar e
dizer que era massa.

Entdo essa demo ai foi parar nas maos de umasapaessdPorto Alegre — uma delas a
Cida Pimentel, que hoje é secretaria da Culturaie- falou “pd, que massa”, e ela tava
envolvida nesse novo selo Stop Records, de Podgrédl(o nome também, vou te contar, né!
“Stop Records”).

E nessa mesma época tinha um paulista, o Lee Martijue era empresario da Bidé
ou Balde, e a gente ficava de olho no tava acontlecea Bidé ja tava rolando, e ai quando ele
foi na loja eu deixei um CD na mao dele também.aétio que ele deu o CD pra Cida
Pimentel, que tava envolvida no selo junto com gadara que tava acostumada a fazer uma
agitacao cultural em POA, tipo o Egisto, que faana que foi contra a gente, porque a Cida
tentou convencer o Seu Stop la numa reunido aatantnds, e por causa dele a nossa
contratacdo demorou mais uns 6 meses, enrolandoaado tiraram ele 14 da parada que o
Seu Stop disse: “chama aquela banda |a, Cida'plail da gente gravar o nosso primeiro
disco pela Stop Records, eu escolhi o produtorhanias Dreher, que tinha gravado umas
bandas de POA que eu achava bacana, inclusive daipiter, ncA Sétima Efervescénciao
qual eu havia tocado, entdo eu achei que ele e@atarbacana pra produzir o disco.

Dai ele tava com o estudio dele em construcdogente decidiu que ia gravar no
estudio dele, com a Stop Records pagando, e feadoala no Petropolis (Alto Petrdpolis,
acho gue é o bairro), que era o estudio do Drétegépoca nao tava pronto ainda, ndo sei se
hoje ficou pronto (risos). Mas eu lembro da gent®ila gravar, pegar 6nibus todo dia; nessa

época eu ja tinha sido demitido da Good Music pertutinha virado o escritorio da
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Cachorro Grande, dai ndo podia, né. A Good Mugctimha uma produtora, mas eles
pegavam umas bandas tipo Maria do Relento, umaasooandas, mas a gente... sei la o0 que
eles pensavam, mas eles nao tinham interessebad¢hmacomo produtora com a banda que a
gente tinha, a gente era vendedor na loja, a geatialhava como funcionario e comerciante
normal, eles ndo chegaram a ver na banda potemeaidtabalhar na produtora deles. Mas a
gente seguiu o caminho e foi gravar o disco, e elembro das gravacdes l& em Petrépolis, e
a gente gravou la com o Thomas Dreher produzings gravacdes foram malucas, eu me
lembro que duas masicas que a gente gravou ao l&ivw estudio, que foram sessdes
memoraveis, que se eu ndo me engano foi “Vai TD&).e a vinheta, que tem no final do
disco, que a gente tava muito louco e tinha tontagomelo...

E é isso, acho que minha contribuicdo pro discdizesei la, 70% das musicas, foram
feitas enquanto eu tava trabalhando na loja, edp&n chegava em casa eu gravava as
demos, as letras eu costumava escrever quandinhacliente nenhum na loja, e a gravacgéo
do disco foi uma alegria. Eu lembro quando ficoonpo, lembro também das reuniées com o
Lee Martinez, que ele decidiu que ia ser nosso esapo, lembro também de viagens numa
van quando a gente ia tocar no interior do RS,ni@ae3, 4 shows sem ganhar um tostéo,
lembro também de outro pessoal indo |a no estiair © disco, o pessoal da Video Hits....
A gravacao de “Charlotte Grapwine”, eu e o Betodindo os vocais em “Sintonizado”, com
uma garrafinha de uisque na mao, eu decidindo gugie ia cantar “Dia Perfeito”, indo la
cantar.... a gente decidindo que “Sexperiencederao primeirosingle a gente gravando
disco com “Sexperienced” pra mandar pras radidsi.uma época muito criativa. E era uma
coisa meio que tudo nas costas minhas e do Bet@u.me lembro da coisa parecer que ia
dar certo.

O segundo disco foi uma novela. Eu escrevi a nade dele sozinho, tanto quanto o
primeiro, fazias as demos em casa, e 0s guris\@@pi®@s arranjos que eu fazia na fita. Claro,
tem umas que fiz com o Beto, tipo “Me Perdi”, téotras que sédo dele, tipo “Tudo Por
Vocé', tem varias dele ali que sdo boas. Eu escrevi chuaso Boizinho, por telefone: “Hey
Amigo” ele tinha a base e ele me mostrou no estdelie. Ai eu me lembro que ele tava em
Atlantida, eu liguei pra ele e a gente terminoutsica por telefone. Eu falei “0, Boizinho, eu
fiz o refrdo da musica”, ai ele fez a parte do nee@ gente terminou a masica, foi meio que
na época que a gente recém tinha lancado o prirdisico. Essa foi uma das primeiras, e eu
morava no apartamento na Santo Antonio, em Porgrd] com minha ex-namorada, e eu

me lembro que a maioria das cancfes eu fiz nuntigbarde fundos, onde eu montei um
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estudio e ali eu tava vivendo bem tranquilo, asaimeio que acontecendo, e eu fiz tanta
musica que volta e meia ainda revisito essa éplecnta masica que eu escrevi.

Entao, tipo, “As coisas Que Eu Quero Lhe Falarféma ali também e foi uma época
confusa porque nessa época a gente trocou de émpyasgente fez bastante show, mas uma
hora parou. Tava rolando clipe na MTV, a gentevaté uma época pra Sao Paulo tocar, mas
dai foi uma época que a gente tinha que lancagensle disco, mas a Stop Records tinha
falido.

E a gente comecou a trabalhar com o Lelé, que ficaig alguns anos com a gente, e
foi decidido que a gente ia gravar em POA com daapos amigos. Esse disco foi o que a
gente mais trabalhou como banda, apesar de eu gmdamos em casa.

Esse disco foi da época da Funhouse, que € uméoasaresquina da Barros Cassal
com a Independéncia, que a gente transformou ardiesQG e fazia as festas ali. (Mas isso
€ um capitulo a parte, se eu for contar as coisasagontecia ali, tem coisas que nao da pra
contar — ou até da, ja passou um tempo). Mas fojguwe o disco foi moldado. A gente
ensaiava todos os dias e foi uma época bastarggvarifoi a época que a gente mais
funcionou como banda, a gente fazia muito somhatestudio pra isso.

E me lembro muito dos “ensaios caixa”. O que eensaio caixa: cada vez que a
gente ia ensaiar a gente levava uma caixa de eeevefa um “ensaio caixa”. E ficavam os
amigos ali em volta, tinha um estudio do lado doaGam Hermética, que o Pelotas tinha que
ir la pegar piano emprestado, que era pesado pedhoapra carregar, dai todo mundo
descendo e subindo as escadas com aquele piarRedr@ Metz, da Publica, que era o dono
do piano ficava puto da cara porque além de engrrestpiano, ele tinha que ajudar a
carregar, era uma época em que todo mundo seidivarito.

O disco era pra ter sido gravado ali. A gente igapeim gravador de rolo com um
amigo e gravar ali, mas dai a gente ndo consegigiveea ideia de gravar no estudio de som
gue ja tava estruturado: o Bafo de Bira, que eraasa do Rafael Malenotti, do pessoal dos
Acusticos & Valvulados.

E o Mdica ajudou a ir atras dessa parafernaliargsieltou na gravacao do disco. A
gente descolou um gravador de rolo, levou pro est@como a gente tava bem ensaiado,
num dia sé a gente gravou a parte instrumentalldasusicas do discAs Proximas Horas
Serdo Muito BoasTinha o Alexandre Papel dando uma for¢ca na captda bateria, o Mdica
de técnico, junto com o Alexandre Toqueti, e euetoBproduzindo junto com ele. Depois a

gente fez o vocal, violdo, solo, mas eu me lemlessa longa sesséo e a gente muito louco.
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Eu liguei prum amigo meu, o Malasia, até hoje éadwzother, chamamos o Quindim, do
Garotos da Rua, pra gravar um sax, e eram sesstassrfa madrugada, saca?

Demorou bastante pra gente mixar, depois, porqgente fez uméengembracéo” de
gravar em fita e depois passar pro digital. E dgérste mixou mil vezes o disco. E dai era o
seguinte: nessa época a gente tinha acertado gueigypagar essa gravacao, tinha um outro
selo em POA, o Orbit, e nisso a banda ja tinhadmdzastante, feito show em Sao Paulo,
clipe tocando na MTV, a gente tocou em varias $edtaradio Atlantida entdo a RBS meio
que tinha um interesse na gente, o selo delesrgue ©rbit... E dai a gente fechou com o
Rafael Malenotti um preco pra gravar, e o pess@alOdbit falou: “entdo dentro desse
orcamento vocés podem gravar, gravem la e depgési@ lanca o segundo disco de vocés”,
mas ninguém foi la supervisionar as gravacdes e ve&mo que tava acontecendo. Ficou
acertado: “gravem o disco que a gente lanca”, es$o! SO que como o disco ficou na nossa
mao, a gente foi la e enlouqueceu, gravou um diagito louco, gravado em fita, tocado ao
Vivo.

Mas quando os caras da Orbit 14 foram ouvir o dedes se apavoraram e falaram:
“vamos gravar tudo de novo”. E a gente tinha passanhaior trabalheira pra gravar, mixar,
pra ter que gravar tudo de novo, em outro est@#iam jeito mais limpinho. S6 que do jeito
que tava eles disseram que ndo iam lancar. E mésid assim, velho? Ninguém foi 14
supervisionar, vocés mandaram a gente gravar, agmas que ta tudo pronto vocés dizem
que ndo vao lancar?”. E o cara: “ndo, ou vocésagnatudo de novo ou nés ndo vamos
lancar”. E a gente mandou ele enfiar aquela gragaadele no cu dele, que a gente nao ia
gravar tudo de novo, ia dar um jeito de lancar. ¢ty época ndo era que nem era hoje, a
parada da internet pra facilitar, lancar s6 nai tinha que lancar o disco de algum jeito.

Mais ou menos nessa época a gente tava fazendbawnn® litoral, em Atlantida, e
tava o Lobao na plateia, e foi um caso de amormaema vista, ele adorou\abe da banda.
Na época, ele tinha a revista OutraCoisa. Comotodm mundo tinha internet, entdo tinha o
problema de que pra um disco chegar numa cidaddjntla que ter uma boa distribuicéo.
Nosso primeiro disco, por exemplo, foi distribuitd no RS, néo tinha nos outros estados.
Rolava nos outros estados porque a MTV rodava sonokpe e a galera comprava pelo
correio, de algum jeito. A gente é véio.

Entéo ali que o Lobao falou “eu tenho a revistar@ivisa, que vai pras bandas, que
eu fiz pra driblar a parada dos impostos, que cs&illbbem mais caro numa loja de disco, mas

se tu disser que ta encartado numa revista sailraeaso”. Entéo ele foi o salvador da patria.
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Eu lembro que nesse meio tempo o disco tinha fieaddempéao parado, que o pessoal da
Orbit tinha sacaneado a gente, e a gente ficousbeny, sem grana, foi a época mais fodida
da banda, e o Lobéao foi la e salvou a patria. GAbdhn¢ou nosso disco em todas as bancas
de revista do Brasil, entdo isso fez com que @re@stBrasil tivesse contato com a banda, fez
com que a gravadora Deck quisesse nos contratavarglisco no estudio deles, no Rio de
Janeiro, fez com que a MTV colocasse nés dentgrazramacéao deles, e foi a época em que
a gente comecou a vir cada vez mais pra Sao Pafdbaedisco que fez que a gente se
estabilizasse em S&o Paulo. A Deck, além de canteagente, pagou um apartamento pra
gente ficar em Sao Paulo divulgando as coisas aqmpondo aqui, entdo foi o disco que
catapultou a gente pra uma parada que a gentatévgoje. A gente disse pra gravadora que
tinha as musicas do terceiro disco prontas, magimida, e acho que em trés dias eu e o Beto

fizemos as demos do que seriRista Livre

10 Gabriel Azambuja (Boizinho), 07/12/15

Direcionamentos:

1) Algumas histérias da banda, como morar todos jutiiosés etc;
2) Todos os Tempps

3) Cinema

4) Baixo Augusta

Morar junto é meio que a prova de fogo pra qualtgaeda, e o Bocudo ndo passou na
prova. Ele ndo se adaptou muito, ele passava iniso emburrado no sofa, enquanto a
gente tava na rua aprendendo a viver em Sao Pawimdo o sonho que era sair de Porto
Alegre, isso foi foda. Dai a Deck botou a gente rapartamento, onde morava a gente...
Tinha acabado de sair o pessoal do Dead Fish s raggrtamento, morava o pessoal da
Pitty ali também, entdo a gente acabou conhecerdis tas bandas que tavam ali naquele
momento. Foi uma fase incrivel, a gente passave @odo bebendo. E dai, cara, a gente
chegou a essa conclusdo de que o Bocudo néo fieagente tinha os dois principais shows
da banda, que decolou nossa carreira (que erave daddancamento em S&o Paulo, e um
show de lancamento de um videoclipe, que ia serteatro, sO pra jornalistas). E dai a gente
chegou pro Bocudo: “olha, Bocudo, ndo da mais,uéngte aguenta mais”, e ele se propds a

fazer esses dois shows. Ai chegou na manha doiprist®w, ele sumiu, depois voltou com
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um papo de tipo “ah, falei com meu advogado, sévgeciserem que eu toque eu quero 5 mil
reais”. No caso, eu tinha 5 reais na carteira. aralo um pouquinho, nessa confusédo do
Bocudo sair, eu ja ficava avisando o Rodolfo: “meai tirando as musicas, que periga a coisa
esquentar aqui e quem vai entrar é tu”.

Entdo 6 da tarde a gente tinha que sair pra tbbaio dia foi: “Bocudo, some daqui,
tu € um pau no cu, e nao sei o0 qué”. E a gentebséxista. Ai a gente ligou: “Rodolfo, passa
numa loja, compra um baixo, compra um terno e vdmeéle chegou meia hora antes do
show. Ele tava em Porto Alegre, comprou uma passageaviao e chegou em cima da hora.
E tocou e ninguém percebeu.

Todos os tempaainda era da Deck, foi muito bom, a gente graww®io, ficou todo
mundo na beira da praia no Rio de Janeiro, e ash@rp uma banda ndo tem coisa melhor:
poder ficar um més sem fazer nada, s6 gravando diseo. Acordava, tomava um banho de
mar, na Barra, ia a pé pro estudio, e ficava |Zaaté da manha gravando, o dia inteiro. O
Rafa (Ramos), como produtor, ndo tao ativo comaw Ik, ele ndo bota a cara dele, mas isso
eu nao vejo como problema, vejo até como uma caddidlele, tipo, ah, isso eu ndo preciso
botar a minha cara, s6 preciso tirar o melhor terdisso. Isso eu acho muito bom nele, ele
meio que salva as bandas, mas gracas a Deus rdsopreuito fazer isso. Nessa época, eu
lembro que a gente ouvir muito o Ringo Starr, tinbabado de sair aquele disco dele, € muito
bom. Como era o0 nome do disd@Roose Love

E o Cinemaeu sempre falo que esse é meu auge. Tem uma mm imicfim, e mais
duas junto com os guris, no meio. A que eu camto Eodos os Temposlao, ndo! Tem uma
gue eu canto no meio também. Bimemaeu compus mais, eu tava numa boa fase. E foi bom
também porque foi num estidio aqui em Porto Alegree todos os musicos falavam, e
roqueiro tem essas regras ridiculas, de que tenseuassim, assim que é bom, ainda mais
em Porto Alegre. Ainda eu fiz questdo de fazer tagatamente o contrario do que eles
falavam que era. A gente gravou em rolo e com ésapplificadores dos Beatles. A gente
ficou um més aqui, o Rafa veio junto. A gente gtama extinta Acit.

Ai no Baixo Augustaa gente foi pra Trama. Ali quem produziu foi umatdria
meio... bah.... O Sanches é um filho da puta, a eatragou o disco, ninguém gosta muito.
Esse cara avacalhou, e eu senti uma coisa justarcemigo. Eu ndo tava numa fase boa da
vida, também. Ele é um disco que nao fede e nadocacias a capa eu acho que é a melhor
de todas. Esse cara € um produtor da Trama. Elemetécnico, que os caras acharam que ele

tinha um bom gosto nos primeiros discos, que eeirarivel, ai botaram ele pra assinar a
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producdo também. Que no fim a gente meio que cogpsodemos da banda, ndo foi uma
producédo, assim. O empresario da época tambémradmwm, o Felipe Di Martino, ele era
um produtor daqui, ele tinha um bar aqui, 0 ManArgente demorou pra se recuperar.

Ai veio o DVD no Circo, que era pra ser um show gomque ia ser gravado. Umas
bandas, a gente ndo sabia muito que fim ia levacabou que no final saiu s6 0 nosso DVD;
das outras bandas ficou |4 guardado. A turné @@l)enas ndo foi muito diferente das outras
turnés, ndo. A gente ficou de 2013 até a gravag&odtg que ai foi uma reviravolta total. E
a questdo das trilhas € dificil. Pra mim e pra tadaanda é uma novidade. Eu cheguei e
gravei as baterias numa tarde. As trilhas sao tel@gai®nicas, tem alguma bateria que eu faco
a parte. Na gravacdo, o Edu escreveu todas asasater computador. E tudo programado.
Algumas batidas eu faco diferente dessa gravacabne show eu tive que tirar todas essas
batidas, € tudo sincronizado, tudo tem clique ot&dque eu nem bebo mais nesses shows, pra
nao errar.

A gente ja vai gravar um disco novo, ja ta sendmdpzido. O Edu vai produzir
também, s6 que dessa vez a gente vai gravar asbatqui em Porto Alegre, ai vai ter mais

baterias. A gente vai comecar isso em fevereiro.

11 Rodolfo Krieger (Coruja), 10/12/15

Direcionamentos:

1) Quando entrou na banda;
2) Principais influéncias;

3) Costa do Marfim

Entdo, quando eu entrei na banda era maio de 20iBs disso, eu tocava numa
banda, em Porto Alegre, chamada Os Efervescemgeanetrio, eu tocava guitarra e cantava,
também era compositor. Inclusive, a gente gravas singlesla no Bafo de Bira, que era o
estudio do Rafael Malenotti, dos Acusticos, ond&ehorro Grande gravou o segundo disco,
e quem produziu foi o Beto Bruno. O Beto sempreufuoi cara que me deu muita forca, eu
conheco ele desde o dia que ele chegou em PortpeAdefoi trabalhar na Good Music, de la
eu ja conhecia o Gross. E na Funhouse, aquelansassquina da Barros Cassal com a
Independéncia, que a Cachorro Grande ensaiavanaloefa um estudio e eu era socio do

Boizinho no estudio. O que rolou é que quando adesdiram botar um baixista, por eu ser o
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mais préoximo da banda, por ser um compositor, pptaanbém um cantor, e pela amizade,
enfim, acabaram me chamando e foi um barato. Ndader eu nunca tinha tocado baixo na
vida, mas ja tinha demitido uns 10 baixistas, estitma o que néo fazer. E € isso ai, to aqui
até agora.

O meu crescimento na banda foi gradual, tanto hosvs como no escritério, nas
opinides e obviamente nos discos néo ia ser diler€omo eu falei antes, o Beto € um dos
motivos que 0s guris me ligaram, por eu ser um @iy, também, e ndo s6 um cara pra
tocar baixo. E cada vez mais eu, ndo s6 eu — aabameira —, ta contribuindo mais. No
comeco da banda o peso ficava sé nas costas deRet@sross. Por exemplo, agora a gente
ta indo gravar um disco que tem musica do Pelgtasele nunca tinha feito uma mausica, ele
s6 tinha feito uma letra, quer dizer, até nisseltayta ficando tipo os Beatles, porque no
inicio era sO Lennon e McCartney e no final eratoudindo compondo. E sim, eu tenho mais
voz ativa na banda, mas ndo por mim, por todogesstéendo; é uma coisa natural. E as
mudancas sado bem claras, assim, na verdade amedtms do primeiro disco pro sétimo
porque todas as bandas que a gente gosta mudasaBtofes, os Beatles, o The Who, Os
Mutantes, Bob Dylan... Todo mundo foi evoluindopndigo “evoluindo” porque eu nao
gosto dessa palavra, mas foram mudando musicalmediecionamento, claro que dentro
das vertentes do rock e das coisas que a genteEaagalnicas bandas que podem fazer um
disco igual ao outro é o AC/DC e os Ramones, ea gabk todo artista tem que se reciclar.

As minhas influéncias musicais sdo as classicaslas| que todo mundo sabe: os
Beatles, The Who, mas eu gosto muito das bamadaikios anos 60: os Kinks, o Small Faces,
The Criation, mas eu transito também por todastaadhs, eu sou fa do Oasis pra caramba,
eu sou fa do Blur, toda aquela coisaldidpop, do Verve, Supergrass.... Mas pra mim uma
das maiores pessoas que existem € o Arnaldo Bapli€is Mutantes. E se tu for pegar uma
coisa pessoal, eu sou muito fa d’'Os Mutantes, dwos solo dele.... Eu sou fa do Bob Dylan.

E eu comecei a tocar daguela forma mais classitadds: eu era moleque, tinha 8, 9
anos, era aquela geracdo que pegou a MTV surgironecei a acompanhar bandas. Eu
comprei um violdo e comecei a fazer aulas. Na krdau fiz 2 anos de mausica classica,
numa escola em Porto Alegre, mas meio que me enshico e troquei o violdo por uma
guitarra, peguei um professor particular, que cameg me ensinar algundfs, tipo de
“Satisfaction”, “Day Tripper”, dos Beatles. E entdepois a coisa foi se expandido na ordem
natural das coisas, arrumei um amigo que tinhadaia@ criando bandinha, comecei a fazer

shows no patio do colégio, nada diferente da héstl outros musicos que a gente conhece.



142

E sobre o Oasis influenciar nas composi¢coes da®slissso ta presente destelos
os TempasNa verdade, “Vocé Me Faz Continuar” ja tem aqueNadabrit de Manchester.
Isso eu acho que vem um pouquinho ja na levadd/dind Amiga”, doPista Livre ja vem
uma pegada Oasis, Primal Scream, agoetpop. E € impossivel, as vezes, a gente nao soar
parecido com o Oasis porque eles escutam as médmnedas que nés, eles fazem a mesma
coisa que a gente, certamente vao ter coisas esilales sdo doentes pelos Beatles, como
nos, mas no som deles também... se a gente fisagses Beatles.... quer dizer... tanto que a
Cachorro Grande ndo soa mais retr6. Entdo obviamas tém muita influéncia, sim. E o
fato da gente ter feito quatro shows com eles fatarmarcante pra nés. Porra, Oasis é foda.

E o Costa do Marfimé o comec¢o de uma nova fase da banda. A nossaédeizer
uma trilogia com o Edu K, assim como o Bowie feaedq trilogia em Berlim. Entdo a gente
abusou mesmo das coisas eletronicas no disco,eepe@simo a gente ta em processo de
composicao, eu ndo sei te dizer o que ele vaséesgi que ele vai ser diferente @osta do
Marfim e provavelmente mais louco e mais psicodélicaledai é lancar trés discos doidagos,
mesmo, porque nao tem obrigacdo nenhuma de soaepi@mdeu? E tudo que a gente fizer
vai soar Cachorro Grande porque a gente é a Cacttsande. De repente, se um dia se a
gente quiser a gente pode lancar um disco de blaés, impede, a gente ama blues, a gente
ama o B.B. King, a gente ama o Robert Johnson.megedo ta preso a nada, a gente so ta
preso a nés cinco, um com o outro, em tentar faperaloum melhor que o outro. Tudo
depende do que a gente vai ta escutando na ho@psta do Marfimé meu ultimo filho, ele

vai ser meu disco favorito até o proximo.



APENDICE B — INFORMACOES ADICIONAIS SOBRE A BANDA

Videoclipes

Sexperienced (direcao: Cristiano Trein)

Lunético (direcao: Marcelo Nunes)

Debaixo do Chapéu (Cristiano Trein)

Que Loucura! (direcdo: Marcelo Nunes)

Hey Amigo (direcAdJackson Tombini e Rafael Tombjini
Vocé Nao Sabe O Que Perdeu (direcéo: Drico Mello)
Desentoa (direcéo: Drico Mello)

Sinceramente (direcdo: Marcelo Nunes)

Bom Brasileiro (dire¢éo: Ricardo Spencer)

Vocé Me Faz Continuar (direcdo: Ricardo Spencer)
Roda Gigante (direcdo: Ricardo Spencer)

Dance Agora (direcéo: Ricardo Spencer)

Por Onde Vou (direcdo: Sammy Klein)

Dificil de Segurar (direcéo: Ricardo Spencer)

Sou uma Crianca, Nao Entendo Nada (direcéo: Ricapamcer)
Como Era Bom (dire¢ao: Charly Coombes)

O Que Vai Ser (direcdo: Charly Coombes)

Singles

Sexperienced (2001)

Lunatico (2001)

Debaixo do Chapéu (2002)

Que Loucura! (2004)

Hey Amigo (2004)

Dia Perfeito (Acustica) (2005)
Sexperienced (Acustica) (2005)
Vocé Nao Sabe o que Perdeu (2005)
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» Desentoa (2005)

« Sinceramente (2006)

« Bom Brasileiro (2006)

* Vocé me Faz Continuar (2007)

* Roda-gigante (2008)

» Conflitos Existenciais (2008)

» Dance Agora (2009)

e Por Onde Vou (2010)

« Dificil de Segurar (2011)

» Sou uma Criang¢a, Ndo Entendo Nada (2012) (Musidardemo Carlos, gravada para o
projeto Muda Rock)

e Mundo Diferente (2013)

« A Hora do Brasil (2013)

e Como Era Bom (2014)

Carreiras paralelas

Apoés 14 anos como guitarrista da banda Cachorrod@raViarcelo Gross resolveu
lancar um projeto paralelo. Em 2013, o musico langaliscoUse o Assento Para Flutuar
lancado pelo selo goiano Monstro. Neste projetops&rtoca com o baixista Fenando
Papassoni (Universo Elegante, Detetives) e o lstdae@Glayton Martin (Cidadéao Instigado,
Detetives). O album foi produzido por Marcelo Gres€layton Martin, gravado ao vivo em
Sao Paulo, no estudio Submarino, e masterizado dorddnglaterra, no Turan Audio. O
guitarrista contou queideia do album surgiu por dois motivos: como empde em grande
quantidade, varias cancfes estavam querendo sgaveta, mas eram mais pessoais — nao se
encaixavam na Cachorro Grande. O outro motivo @gpe ele sempre teve vontade de
trabalhar com Clayton, que é um velho amigo e glém de tocar bateria, coproduziu o disco

com ele?®

2 Essas informacdes foram fornecidas por Marcels&por meio de troca de mensagens eletrdnicas7ata 0
dezembro de 2015.
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Figura 47: Capa do disco Use o Assento Para Fludedviarcelo Gross, 2013
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USE O ASSENTD PARA FLLUTLAE

Fonte: Divulgacéo

Abaixo, a lista de musicas do diddse o Assento para Flutuafodas sdo compostas
por Marcelo Gross:

1) Trilhos

2) Disfarca

3) Eu Aqui e Vocé Nem Ai

4) A Hora de Levantar

5) O Buraco da Fresta

6) A Hora de Rolar

7) A Minha Paciéncia

8) Se Libertar

9) Hoje Nao Vai Dar

10) Movimento Continuo

11) Nessa Trip

12) Algo Real
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APENDICE C - DIARIO DE CAMPO

Comunidade Nin-Jitsu e Ultramen

No sabado, dia 21 de mar¢o de 2015, o Opinido eecetshow da Comunidade Nin-
Jitsu com a Ultramen. As bandas ja haviam se upada encerrar a primeira noite do Planeta
Atlantida, em fevereiro de 2015, e parece que deucerto que eles resolveram repetir.
Ultramen, formada em 1991 e com o primeiro disogdao somente em 1998; Comunidade
Nin-Jitsu, formada em 1994 e com o primeiro disswado também em 1998.

A Ultramen, pelas palavras de Luciano Malasia, yssionista da banda, “é de uma
geracao influenciada pela MTV e pelo Galpdo Critutdes circulam, entre outros estilos,
pelo hip hop heavy metak nativismo. J& a Comunidade Nin-Jitsu éntiami-bass funk
carioca ehard core Ambas foram formadas em Porto Alegre durante grende
movimentacdo na cena musical da cidade, a quahougalém delas, bandas como, por
exemplo, Tequila Baby, Acusticos & Valvulados, eisnaara o final dos anos 90, Bidé ou
Balde e Cachorro Grande.

Por serem bandas com estilos diferentes, mas gase¢as duas usam vocabulario
interno; nenhuma se encaixa no estereétipo do “‘gacicho”) e, além disso, frutos da mesma
cena, achei que seria interessante ver a junc&@sdesmentos no palco.

Cheguei ao bar Opinido as 20h50min. O show estaaaado para as 21h, e as
21h05min as bandas estavam subindo ao palco. Aepanmusica, “Merda de Bar”, foi
tocada pelas duas bandas juntas. Todos os integraatavam no palco, era uma festa. O
publico respondeu na mesma excitacdo: todos pulamddo interessados na musica. O
publico me pareceu muito interessado durante toslmw — poucas fotos, poucas pessoas de
costas para o palco (fazendelfiey, videos em momentos especificos. Eu, que gerédmen
encontro o lugar mais confortavel do bar para tissi® show, por opcdo metodologica,
resolvi ficar bem no meio da plateia, em frentgalco.

Me movimentei entre todos os lugares e pude notaa diversdo realmente
contagiante — fui tomada pelo coletivo — havia ueit@ de multiddo muito forte naquela
noite. Comandado por Mano Changes, Tonho Crocam aliversas vezes por Malasia e
Marcito, percussionistas da Ultramen, o show ftenso e somente com resposta positiva.
Falando em Malasia, este me lembrou muito Nevilépl8, do The Specials: pulou, correu,
dancou, animou todo mundo e dominou o microfonen@e que os musicos intimavam o

publico para pular, eu ndo vi ninguém parado. Raes, com as duas bandas completas no



147

palco (inclusive os bateristas Gibdo BertolucciéeDarcy), em outras, com 0s musicos se
revezando, mas sempre mantendo o som pesadoagsioi em “Tubardozinhdtom Fredi e
Nando tocando junto com a Ultramen), “Cowboy”, “Naguento Mais” (com Boff e
percussao — 0 que nem sempre ia até o final, parsvénotivos, como sair cantar e tomar
cerveja); “Bico de Luz”, “Divida’(com Mano Changes cantando junto), “Casa do Sol”
(também com Boff mais percussao).

Depois de “Casa do Sol”, o show seguiu com “Arastd Amor”. Neste momento,
Edu K — que até entédo eu nao tinha visto e nena spla estaria 14 —, chega ao meu lado e me
pergunta o motivo de eu estar com aquela cara decffae bunda”, nas palavras dele).
Respondi que eu estava chocada com Erick Endrésyrggia e filho do Fredi Endres, da
Comunidade Nin-Jitsu. Eu ja tinha visto alguns ggddele tocando, o clipe de “Loneliness
and Past”, mas nada se compara a performance de gafjuele guri de 17 anos. Ele se
sobressaiu vérias vezes, deixando, inclusive, prigrgpai no chinelo (sera preciso explicar o
qgue é “chinelo”?). Ou seja, quando eram as muslaaSomunidade Nin-Jitsu, as guitarras
estavam altas e pesadas. Na hora da Ultramenyvhaixa pouco e o groove dos baixos € que
tomava conta. Erick me lembrou muito o John Frudeiaa turn@y The Waydo Red Hot
Chili Peppers, que passou por Porto Alegre em 2§02 teve abertura da Comunidade Nin-

Jitsu). Talvez o cabelo, a camisa, 0s trejeitgsito de tocar; s6 sei que me lembrou muito.

Figura 48: Comunidade Nin-Jitsu e Ultramen

Fonte: Registro feito pela autora
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Logo apods “Arrastdo do Amor”, veio “CompromissoErga suas maos”, “Detetive”
(com o lendério indio, o “detetive” do clipe langadm 1996 — e que ganhou o VMB de
melhor democlip em 1997) e algum cara da produe#mchamar o Edu K, que ainda estava
ali comigo. Imaginei o que poderia ser: subir nécpgara cantar “Popozuda”. Acertei.
Quando Edu K saiu dali, resolvi ir mais para o eda pista, e logo o vocalista do Defalla
estava sendo chamado por Mano Changes. Edu fgomas coisas antes de cantar (algo que
nao lembro direito, mas tinha a ver com” pereresi)da, nisso, uma guria que estava ao
meu lado, comecou a reclamar: “ta, para de falearga de uma vez!”. Ela estava mesmo
brava. Xingou mais um pouco, mas logo o riff dep®xuda’apareceu e ela se acalmou (e
dancou). Edu K cantou, dangou, rebolou, abragcaniscos, pulou, fez insinuagfes sexuais,
usou o microfone como objeto falico. Ao final deofi®zuda”, ele deixou o palco e logo a
Ultramen entrou com “General”, e em seguida as Baaslas se uniram no palco e ninguém
mais saiu. Foi a vez de “Hip Hop Beatbox Com Va@cdames Brown”, “Tudo Que Ela Gosta
De Escutar” (do Charlie Brown Jr) e “Ah, Eu To SEma”. Neste momento, um guri ao meu
lado direito fazia exatamente o que Mano Changaa feo palco. Usava, também, o mesmo
tipo de boné e gesticulava quase que sincronizadoa vocalista. Ele cantava alto, muito
alto, para o Mano Changes, que ndo ouviu, poisahesmtenas de pessoas cantando com o
mesmo fervor.

No auge, veio “Peleia”, a Ultima musica da noitates, uma introducdo com “N&o
podemo se entrega pros home”, de Cenair MaicaegriNda Gaita”, de César Passarinho. E
este foi 0 momento mais gaudério do show. Inclysviduminacéo de palco contava com as
cores da bandeira do estado. Reveréncias foraas feitas, em nenhum momento houve o
grito de “ah, eu sou gaucho!”, algo que vejo acoetenuito. Pensando nisso, o grito bairrista
acontece, na maioria das vezes em que estive pgesEim bandas que ndo sdo do Rio
Grande do Sul. Por exemplo, o ultimo show (detarti® outro estado) a que eu assisti foi o
da Pitty, e neste o “ah, eu sou gaucho!” apareldesta ocasido, quando Pitty anunciou o
novo baixista, Guilherme Almeida, gatucho. Em ootasido, também em show da Pitty, uns
dois anos antes, quando Hique Gomez apareceu oo. [Bd@ra uma necessidade de afirmar
essa identidade quando o artista ndo é daqui, amolstro orgulho que temos da nossa terra?
Bom, pensemos nisto em outra ocasiao.

“Peleia”. Ultima musica. As duas bandas no palodos$ cantando e tocando. Publico
acompanhando, se divertindo. Logo, Malasia pula papista. O publico pira. Eu perco este

momento, pois um casal discutindo em minha frande tminha atencéo. Eles sdo o0s unicos
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alheios ao momento. ApGs Malasia, PX, da RevoliR&p que fez uma participacdo nessa
musica, pula também. Em seguida, Tonho Crocco. §edtfio no meio do publico. Consigo
filmar um pouco, e logo eles voltam para 0 palcadd mundo continua muito empolgado —
as bandas pulam no palco, o publico pula na pista.

O bis foi com “Cosmic Slop”, do Funkadelic. O p@blicomeca a pedir “mais um!”,

mas o show, apds 18 musicas, termina numa cataleté/a.

Figura 49: Final do show da Comunidade Nin-Jistm eoUltramen

3

Fonte: Registro feito pela autora
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Acusticos & Valvulados e Bidé ou Balde em Trés Pass

Trés Passos fica a 470 km de Porto Alegre. A cidadecapital da Regido Celeiro,
localiza-se no noroeste do estado e tem poucoded8 mil habitantes.

No dia 18 de abril de 2015, ocorreu a 132 FEICAPBir@ Exposicdo Industrial,
Comercial e Agropecuéria) e duas bandas gauchasode estavam na programacao:
Acusticos & Valvulados e Bidé ou Balde. Como miriéiilia mora perto de Trés Passos,
achei que seria uma boa oportunidade pra visité-laenferir os dois shows. Pois bem. Acho
gque o primeiro ponto a ressaltar € que shows n#atap no interior do Estado sdo
completamente diferentes. Eu vivi as duas situagiemnte muito tempo e posso afirmar que
0s publicos tém caracteristicas distintas e queeage do show, consequentemente, acaba
sendo outra. Na capital, tu encontra os musicoamoim uma cerveja num boteco de esquina,
passa por eles no mercado, os vé andando na ruatddor, ndo — o que acaba fazendo com
gue eles sejam tratados muito mais como celebrsdaol€ue quando tocam em Porto Alegre
e regido. Por exemplo, ndo me lembro de ter visssqas tremendo e extremamente nervosas
em camarins dos Acusticos & Valvulados (dizendoetnbeus, eu ndo acredito que eu to no
camarim!”) em Porto Alegre ou na regido metropabtaEm Trés Passos, isso aconteceu. No
interior, o pessoal tira muito mais fotos duranthow — ha cameras pra cima durante todo o
tempo — além de uma excitagdo muito maior, ja qédandas ndo aparecem muito em
cidades pequenas (falta espaco para shows, faiteatantes etc). Por isso, essas feiras tém
grande repercussao e publico de toda a regiao.

Marcado para iniciar as 23h, o show dos Acustiess somente 10 minutos de atraso.
Eu cheguei perto das 22h e liguei pro P.Jameg;istateda banda, pra ver como seria 0 acesso
ao palco, ja que estava querendo circular peld.I8eano show da Comunidade+Ultramen eu
decidi ficar s6 no meio do publico, pensei que alesiz seria interessante observar esse
publico por inUmeros motivos, principalmente pele gomentei acima: a ndo-naturalizacao
destes artistas e a falta de shows de rock noianteko perceber que poderia circular
livremente, achei que seria interessante comegstiaslo ao show da pista VIP (tinha pista
VIP, pista comum e camarotes nas laterais do paia)pista VIP, percebi que as pessoas
que estavam ali ndo queriam ficar mais confortd\wisn mais espaco — e sim mais perto do
palco, pois havia gurias se esmagando na grade glir&as me chamaram muita atencédo, pois
elas gesticulavam, gritavam, sorriam, pulavam eole@avam para confirmar que Rafael

Malenotti, vocalista da banda, tinha olhado e atdenzara elas. Assim foi durante todo o



151

show. Um pouco mais para tras, guris abracadosngale derramando cerveja em quem
passava (em mim, no caso), e outros s6 observarstiow. Na pista comum era quase
impossivel caminhar. As duas pistas estavam praéinte lotadas.

Na segunda musica do show, Rafael puxou o coré®Ade€éu sou gaucho!” — levando
(até onde consegui observar) todos ao delirio. kgorggulho bairrista pairava no ar: orgulho
mesmo, pois algumas pessoas gritavam com uma maaip# e outra (a direita) no peito —
tipo na hora de cantar o hino, mostrando todo daertor pela patria querida, afinal, “sirvam

nossas facanhas...”. Outros — poucos — pareciamseadamportar. Esses estavam nos
camarotes e mais bebiam, se beijavam e tiravam tii@ue assistiam ao show.

No setlist, todos os hits das mais de duas déaearreira. Poucas musicas do disco
novo, o que fez com que o publico soubesse caraticgmente tudo. Rafael se assemelha a
um animador de torcida: pede que todos batam pantasmtem numa voz s6. A banda néo
parece estar ali para detonar com ninguém, naaaleaclaramente, como no show da
Cachorro Grande, um enfrentamento. H4, sim, cosagden as maos, carinho e beijos

jogados do vocalista para o publico e vice-versa.

Figura 50: Rafael Malenotti animando o publico diezo show

Fonte: Registro feito pela autora

Em determinado momento do show, Rafael passa apasta os musicos Luciano
Ledes, tecladista, Alexandre Mobica, guitarristaDiego Lopes, baixista. Sdo eles que

assumem o vocal e comandam o show. Enquanto isfaglRestava no fundo do palco
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fazendo fotos com as soberanas da 132 FEICAP., Alidsa particularidade deste show foi a
presenca das soberanas no palco. Elas (eram tm@srainha e duas princesas) entraram
desfilando e se posicionaram, junto com Rafael, kemfrente ao palco (que tinha uma
passarela, a qual foi muito aproveitada por el@regaram enquanto a banda tocava “Fim de
Tarde com Vocé”, um de seus maiores sucessos.

Com pouco mais de 1h20min, o show terminou. Nae bes, afinal, o palco tinha que
ser trocado, pois em seguida a Bidé ou Balde exasparia ali.

Neste momento, fds ja aguardavam na grade que ianpedcesso aos camarins.
Pouco a pouco, eles foram entrando e os musicasafic durante muito tempo conversando
com todos, inclusive do lado de fora, na &rea abBbfhtitas fotos, muitos elogios.

N&o demorou muito para que a Bidé ou Balde chegk$se sairam do camarim com
jalecos brancos e oOculos de protecdo. Logo, javastano palco arrancando os jalecos e

assumindo suas “reais identidades” de terno e rava

Figura 51: Bidé ou Balde antes de entrar no palco

Fonte: Registro feito pela autora

Dessa vez, comecei pelo palco. Fiquei por ali daram bom tempo e vi muito mais
curiosidade e desconfianca por parte do publicquga Bidé ou Balde nédo se fixou sé nos
sucessos, como 0s Acusticos & Valvulados, masdalien muasicas de todos os albuns,
inclusive do mais recente (como, por exemplo, “+AQtigo”). Coro geral em “Melissa”,
“Microondas”, “Hoje” (versao que eles fizeram dan@sa de Vénus), sO pra citar algumas.

No final da primeira musica, Carlinhos anunciou gles tinham um membro trespassense na
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banda: Guilherme Schwertner, baterista. De um dosamtes, amigos do musico acenavam
para o palco, e eram respondidos com beijos e acdadbaterista, que mostrava muita
felicidade em tocar em sua cidade natal.

Carlinhos corria de um lado pro outro, pra frentepalco, ia e voltava sem parar.
Depois, quando brinquei que ele parecia a Garotaovieespassense desfilando, ele disse que
estava procurando um lugar pra se ouvir direitdés posom estava muito alto. Realmente,
estava muito alto. Quem estava na frente das cdxaom certamente voltou pra casa com
tinnitus nos ouvidos. Quando desci para assissihaw das areas VIP e comum, fiquei um
pouco ainda mais na frente, onde os segurancasafficee ali, sim, era ensurdecedor. Mais
pra tras, o som estava muito melhor.

Enquanto estive ali, um pouco olhando para o paloo,pouco para o publico, vi
sobrancelhas franzidas quando Carlinhos fazia smurdo esquizofrénico, que misturava
dinossauros (ou outros animais verdes, que na@ooedo direito) com Thedy Corréa e pé na
bunda. H4 algo de Bife Simples e S6 Mascarenhage{ps pessoais do vocalista) que
aparece também nos shows da Bidé ou Balde. Algpessoas ndo entendiam, outras riam
muito (talvez por estarem entendendo menos ainda).

Quando eu estava caminhando no corredor onde ficasegurancas, senti uma mao
puxar meu pescoco e logo tinha alguém gritando @o ouvido. Era uma senhora de uns 60
anos, grudada na grade, e me pediu para dizeagaada que ela era do Mato Grosso e que
estava ali para prestigia-los. Ela parecia muiimada. Quando ela me soltou, voltei para o
palco. De |4, pude ver ela o tempo todo cantangesticulando coisas como “eu — aqui —
longe — ver — vocés”. O tempo todo mesmo. Ela Bxavincipalmente na Vivi e ficava
apontando para si mesma naquele “eu — longe —vocés

Como o show da Bidé ou Balde foi um pouco maisetaatumas pessoas foram indo
embora, 0 que abriu mais espaco para dancas, @plessoas correndo. A esquerda do palco,
um grupo com uns 4 guris e 3 gurias fazia danceoda, com as maos dadas, pulavam um
por cima do outro, subiam na garupa um do outrargavam enlouquecidamente. Alguns
deles vestiam camisetas que haviam comprado no ahtesior, com a letra de “Remeédio”,
dos Acusticos e Valvulados. De longe, eles forammats animados de toda a noite.

Carlinhos comandou muito bem os sobreviventes mal flo show. Pedia para que
eles levantassem a mao direita, depois a mao ekgueocassem, levantassem as duas,

ficassem com elas para cima. Todos que ali estalmdeciam prontamente. Vivi também
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usou a passarela e foi 14 para frente com Carlirfa@gendo com que todos batessem palma e
cantassem junto.

O show terminou com “Mesmo que Mude”, uma das camgbais aclamadas da
banda. Alguns cansados, outros emocionados e ciantamito.

No camarim, apds o show, a banda recebeu algumganaifamiliares de Guilherme.
Os musicos dos Acusticos & Valvulados ainda estaathne ali permaneceram até por volta
das 4h da manh&, quando fomos todos embora. Ea,Ganpo Novo; eles, rumo a Porto
Alegre. Nada de hotel. Inclusive, conversamos salgens topicos como, por exemplo, o tal

do rétulo do “rock gaucho”. Mas isso ficou paracddpndarmos em outra ocasiao.
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Discografia Pop Rock Gaucho

A edicao de 2015 do Discografia Pop Rock Gauchataceu nos dias 19, 20 e 21 de
junho de 2015. Antes, o evento se chamava DisdagRdck Gaucho, mas a mudanca do
nome foi feita para que mais bandas pudessem fpade. Assim, tem Graforréia
Xilarménica, mas também tem Chimarruts.

As trés noites estao descritas abaixo:

Dia 1

Fui para o bar Opinido pouco depois das 18h30nman. iNe liguei que era sexta-feira,
horario de pico no transito, e demorei para consegu taxi. Quando cheguei no bar, percebi
gue ndo havia praticamente ninguém la, mesmo cbarario dos show marcado para as 19h.
Entdo as 19h em ponto, KG Lisboa, apresentadorisimofrafia Pop Rock Gaucho, subiu ao
palco e pediu paciéncia para aquelas poucas pegsega haviam chegado — argumentando
que era sexta-feira, transito caotico, pessoaldeanio trabalho, entdo o primeiro show
comecaria as 19h30min. Ok, aguardemos.

Fiquei na parte de cima do bar — achei que lamréugar bom para assistir aos shows
e onde o som também acaba sendo melhor. Ainda,udbraj poderia observar o que
acontecia na parte de baixo da pista.

Meu relégio marcava 19h31min quando o Da Guede®memo palco. Ainda nao
havia muitas pessoas, mas aparentemente ndo pattesar mais. Publico um pouco timido
no comeco, se soltando no decorreitmro Seco Mas Nao Me Entregdisco de 2002, que
a banda escolheu para tocar na integra.

“Intro”, “Ira Santa”, “Delegacia”, “Passe Livre"...todas com imagens alternando no
teldo gigante que foi colocado no fundo do palcos Aoucos, a fumaga dos baseados
acendidos na pista foi tomando conta do ambiergahm seguranca conseguia dar conta de
jogar tanto “beck” no ch@o e pisar (e os usuarés pareciam estar preocupados com isso).
As letras sobre problemas sociais e bairros e gdabrde Porto Alegre sdo dominantes.

O publico, composto essencialmente por homens oshodés com a aba reta e
gesticulando, com as méaos pra cima, sabia cardas tas letras — ou pelo menos as partes
mais importantes das musicas. “Dr. Destino”, fakado disco, foi entoada num coro

unissono.
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Figura 52: Da Guedes abriu o Discografia Pop RoalcBo

Fonte: Registro feito pela autora

Os rappersdo Da Guedes se comunicaram com 0 publico o teiogo. Fizeram
agradecimentos, falaram dos problemas da cidado (eais), comentaram que, mesmo o
disco sendo de 2002, héa letras ali que ainda Boj@siais.

“Bem Nessa”, nona faixa do disco, foi uma das raaimadas da noite. A ideia: rap; o
logo: hip hop.

Durante todo o tempo, participagbes entravam noopdtoram tantas que eu nem
consegui anotar os nomes, mas todos pareciam famibarizados entre si.

Depois das 15 musicas do disco, a banda tocou amaigsica “Nao Para”, e entdo o
show terminou. Logo o palco comecou a ser montada @ Comunidade Nin-Jitsu, segunda
banda da noite. Como o Da Guedes se apresentansdnedJ, quase nada deles precisou ser
desmontado.

Foi uma meia hora até que o palco ficasse promt@emunidade Nin-Jitsu iniciasse
seu show. Eles tocaramMaicou Douglas Syndromeisco de 2001, conhecido por ter varios
hits. Isso fez com que o show fosse explosivo @tetodo. Muitas rodas foram abertas em
varias ocasifes; muitos guris pulando na pista a&igamente ninguém “sem erva”
(principalmente na mauasica “Ah! Eu To Sem Erva”)clusive, durante “Ah! Eu To Sem
Erva”’), Mano Changes comentou que era muito estrémtar essa musica logo no inicio do
show, ja que ha ano eles encerram os shows corMatacomo o disco era pra ser tocado

como esta no CD, comentou que eles obedeceramemolrante essa e em outras varias
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ocasifes Mano Changes parou o show para falar quitbl@o. Falou do Choréo, da falta que
o vocalista do Charlie Brown Jr faz, falou do grealo BNegéo, que cantou “Funk Até o
Caroco” na gravacao do DVD da Comunidade Nin-Jigsie, aconteceu também no Opinido,
em 2012, e foi lancado em 2013. Agradeceu inumerass a oportunidade de tocar em um
evento cultural desse tipo e salientou a imporgdois ingressos gratuitos, parabenizando a

todos os envolvidos.

Figura 53 Comunidade Nin-Jitsu foi a segunda banda da noite

Fonte: Registro feito pela autora

Em “Patife”, Mano Changes chamou ao palco Erick resd filho do Fredi
(Chernobyl) Endres e sobrinho do Fernando Endrestargsta e baixista da CNJ,
respectivamente. O vocalista contou que Erick era arianca quando disse para o pai dele:
“olha, pai, por que vocé néo faz um riff assim?adsim nasceu “Patife”.

O show seguiu com “Nao Aguento Mais”, “Amazoénia ¥l@nbia”, “Chuta o Balde”,
enquanto no teldo apareciam imagens de mulheretanelp e da logo da banda. Ao meu
lado, um guri canta “Arrastdo do Amor” inteira, eagto mexe no seu Facebook. Na minha
frente, alguns outros gravam audios no WhatsApprpéssivel ndo ver as telas enormes de
seus smartphones.

Mano Changes, entre uma musica e outra, contow quemeiro show da banda foi
com o Da Guedes, em 1995, no Barbatana Rock, undéodtorto Alegre. Disse que, por

conta disso, 0 show dessa noite era muito emoden&®z varios agradecimentos para
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musicos da época, falou do Bafo de Bira, estudm @uRrafael Malenotti tinha em idos da
década de 1990, onde a Cachorro Grande gravowegaendo disco e onde todas essas bandas
ensaiavam, bebiam, se divertiam, etc.

Além das 12 faixas dMaicou Douglas Syndroma banda tocou mais “Detetive” e
“Merda de Bar”. Durante “Detetive”, indio, o detatido clipe, subiu ao palco. indio sempre
esta nos shows da banda, como naquele primeiro désevito, com a Ultramen. Do publico,
muitos gritos direcionados ao indio, que se divéaecando ao lado de Fernando Endres.

O show acabou pouco depois das 22h, peguei um mgodstnum bar ali da frente e

fui pra casa.

Dia 2

Graforréia Xilarmoénica e Ultramen foram as atragd@segunda noite. A Graforréia
com oChapinhas de Ourale 1998, e a Ultramen conOdelé disco de 2000.

Cheguei no bar as 18h30min, pensando que encentraripublico maior do que na
noite anterior, mas ndo. Novamente, o show preasowatrasado. KG Lisboa, apresentador
dessa edicdo, sobe ao palco e comunica sobre dashda dia e fala do dia seguinte, com
Esteban e Chimarruts. Explica que os discos se@uos na integra e na ordem, e cita todos
0s patrocinadores do evento.

Figura 54: Graforréia Xilarménica no palco

Fonte: Registro feito pela autora
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N&o demorou tanto até a Graforréia subir ao patga miciar o show. Frank Jorge
fala apenas algumas vezes entre as musicas. Endessas vezes, agradece o convite para
tocar no Discografia Pop Rock Gaucho e diz querasito contente por fazer parte disso.

Neste dia, o publico era relativamente mais adaltambém com mais mulheres
presentes. Duas mulheres, ao meu lado esquerdon fama montanha de casacos no chéao
pouco antes de pularem e cantarem todas — todas!misicas da Graforréia Xilarménica.
Elas cantam e sorriem para o palco. Sdo mais vdthgsie eu, e com mais energia do que eu,
também.

Quando terminou o disco, Frank Jorge disse: “etstdesse foi €hapinhas de Ouro
mas a gente tem mais umas musicas pra tocar pés'va#dém das 12 faixas dohapinhas
de Ourq a Graforréia Xilarmonica tocou “Literatura Brasih”, “Bagaceiro chinelao”,
“Minha picardia”, “Paté”, “Twist”, “Amigo Punk”, “Nunca Diga” e “Rancho”. “Amigo Punk”
foi pedida durante todo o show, inclusive enquamtoanda ainda tocava@hapinhas de
Ouro. Perto de mim, dois guris dizem que “bem capaz ajlianda vai embora sem tocar
“Amigo Punk””, entoada como um hino quando finalieefoi tocada.

Terminou“Rancho” e a banda se despediu do publico.

Nessa hora, o publico meio que foi trocando derlulgguns que estavam no andar de
baixo, na pista, subiram, e outros desceram. Ea@,tmha ficado durante as 4 primeiras
musicas quase em frente ao palco, subi para fillaaf, onde o som néo estaria téo
estourado, e fiquei por ali, em frente & mesa dosi¢os de som, durante quase o resto da
noite.

Parte dos equipamentos da Ultramen ja estavam fop murante o show da
Graforréia Xilarmonica; o resto foi montado duramtatervalo.

KG Lisboa voltou para apresentar a segunda atrdeanoite: Ultramen. A banda
iniciou com “Ultramanos”, faixa de abertura do dise seguiu a ordem dolelé Publico
muito participativo, cantando, balangcando as mAesnulheres sairam da pista e foram para
a parte mais alta do bar. Na pista, em varios mtweeas rodas tomaram conta. Poucas
cameras tirando fotos, quase nenhuma luz de ceklaia ali de onde eu estava.

Tonho Crocco conversou com a plateia varias vdzasu dos ensaios para o show,
fez a mea culpa dizendo que ele era o que maia kaddo, que ndo se lembrava das letras, e
durante a musica “Divida” fez todos rirem ao comfae sempre aparece alguém na rua pra
gritar “e ai, e aquela divida?” — “ah, va pra pqgte pariu com a porra da “Divida”, ndo

aguento mais essa musica!” — brincou o vocalista.
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Em “Peleia”, Malasia, que ja havia cantado algumassicas, sai de novo da
percussao, pega o microfone e pula no meio daagaher redor dele, todos pulam e cantam
muito.

Quando “A Estrada Perdida Dub”, ultima faixa docdistermina, o publico logo
comeca a gritar “mais um! mais um!”. A banda vatn “Hip-hop Beatbox Com Vocal e
James Brown” — com Pancho Santos na bateria, “@okarho” (a qual Tonho Crocco

dedicou a Eduardo Cunha) e “Grama Verde”.

Figura 55: Ultramen encerrando a segunda noite

Fonte: Registro feito pela autora

O show terminou perto das 22h30min, passei no meboteco, peguei um

hamburguer (dessa vez, de calabresa) e fui pra casa

Dia 3

Domingo chuvoso. Como nas duas noites anteriopgshblico demorava a chegar, fui
um pouco mais tarde. Cheguei no Opinido as 18h50eniainda fiquei na portaria
conversando com a Aline, assessora da Olelé, quiipu o evento, e quando entrei, as 19h
em ponto, KG Lisboa j& estava no palco e o bawvadt@ado por fas do Esteban Tavares.

Quando as luzes se apagaram, muitos gritos. Quamddsico entrou no palco, mais gritos
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ainda. Aline, ao meu lado, comentou que é semmmiena&u, que esperava um publico até
mais feminino, errei feio. Muitos guris cantandcherando.

Consegui um furo entre alguns grupos e fiquei alagentar filmar alguma masica, e
ao meu lado um guri de uns 16 anos, moletom, boméalth reta epiercing no
nariz cantava com a cabeca para cima, como quardixque a musica entrasse pela sua
alma. Soa exagero, mas era exatamente o que nmapake lado dele, uma guria chorava.
Quando terminou a musica, que eu ndo lembro qaalugna amiga virou pra ela: “tu ta
chorando?!” e ela respondeu que estava muito emadzo

Como ali onde eu estava ndo era muito confortdwelne dava pra ver direito, resolvi
circular pelo bar a procura de um lugar melhor.ddestinha menos gente nas laterais da
pista. Consegui me escorar no balcdo do bar, #gaki durante todo o show. Na parte de
baixo, eu conseguia ver o rosto das pessoas — @oe&saas noites anteriores, por ficar mais
para o fundo do bar, ndo era possivel. Dali, vitmunais gurias chorando. Muitas
gesticulavam incessantemente para Esteban quelom pouco tirava os olhos do teclado.
Em algumas cancdes, o musico também tocou guitaeaonversou pouco com o publico e,
mesmo assim, em uma das vezes em que agradeceunuado por ter saido de casa para vé-

lo, um guri ao meu lado disse para o amigo: “noslgasempre fala demais”.

Figura 56: Esteban tocou na integrgddios, Esteban!

Fonte: Registro feito pela autora
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Esteban disse que esse era o Ultimo show da tordésdojAdios, Esteban!lancado
em 2012, e que esperava todos ali no lancamenteudamovo disco, marcado para julho.
Sempre que falava, era respondido com muitos gritos

Quando ¢ Adids, Estebanterminou, 0 musico anunciou que ia tocar mais 2icas:
“iTchau, radar!”, composta em parceria com Humberes{ager, e “Cigarros e Capitais”.
Ao se despedir, convidou nhovamente todos paragamento do seu novo disco e agradeceu
pela oportunidade de tocar no evento.

No momento da desmontagem/montagem de palco, agsgleema dos dias
anteriores — da troca de publico, também. Algucenii, muitos se movimentam. O segundo
show da noite e ultimo do Discografia Pop Rock Gale o do Chimarruts, banda de reggae

que esta completando 15 anos — motivo para muitaghagens antes de iniciar o show.

Figura 57: Chimarruts encerrando a terceira noite

Fonte: Registro feito pela autora

Enquanto o palco estava sendo montado, um teldcedes mostrou um video
comemorativo com depoimentos de fas, amigos e itaesl do Chimarruts. Nele, todos os
tipos de parabéns — seja cantando, contando histdda banda e muitos outros exemplos.
Atras de mim, algumas pessoas impacientes diziaanegtavam ali pra ver a banda, e ndo
aquele video.

Durante o show do Chimarruts, continuei na pistas nmim pouco mais para o fundo.

Enquanto rolavam as musicas do disco homoénimo, 0f2,2varios comentérios dos fas
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surgiam ao meu redor. Um deles, que me chamou nauiddencdo, foi de duas gurias
comentando que “Tati estava abracada a Jah”: “@laaa incorporando!”, disse uma delas.

E foi nesse clima deeggae Jah, sol e praia que o show seguiu. “lemanjahajizu
de Palha” e “Pra Ela” foram alguns dos momentosggamo publico cantou mais alto. Uma
vibe de paz e amor pairava no ar o tempo todo. Alimesados shows da noite, havia
comentado que o publico deggaeé bem fiel, que eles fazem com que o show seja uma
celebracdo. De fato, eu sentia que eu estava quasguma missa.

Quando a ultima faixa, “O morro”, foi tocada, saipsta e decidi ir para o andar de
cima, na parte mais alta do bar, onde ficam osiiladores. L4, para a minha surpresa, uma
galera animadissima dancava. Alguns sozinhos,imac¢khbracados a Jah”; outros em casal.
Outros, ainda, aproveitavam 0s espac¢os vazios rpararar. Um sofa, na lateral direita,
estava todo ocupado. Algumas pessoas ali assiatasmow pela televisao (todos os shows
estavam sendo filmados), outras s6 ouviam a mugida do palco, cantando junto.

Rolaram algumas participacdes e musicas de ouisossd “Versos simples”, somente
com Tati Portela acompanhada de uma guitarraafttiacla por todos os fas.

Eu precisei ir embora antes de o show terminar. tNaaempo de ir ao boteco pegar

o hamburguer, pois estava atrasada, e fui pra casa.
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Bandas gaiichas ganham projecao com som irreverente e criativo

5. I um dos melho-

ANEXOS
Matérias veiculadas sobredalstico MTV: Bandas Gauchas

Figura 58: Trilegal, tché!
Figura 59: Fraquinho, tché!
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DOLORES OROSCO

os anos 80, os gaichos do

Engenheiros do Hawaii, Re-

plicantes, Deballa, Garotos

da Rua e TNT langaram a

coletdnea Rock Grande do
Sul e provarm que se fazia mui
mais barulho além do eixo Rio-Sdo
= .

1 seu

o ja eram idolos de longa
data, O tempo passou, © ¥ a
nova geragio de misicos sul
e com forea total e dispostos a ocu-
par seu posto no eendrio pop nacio-
nal. Com a diferenga de que nomes
como Cachorre Grande, Ultramen,
Bidé ou Balde ¢ Papas da Lingua re-
cusam o rotulo de “rock paicho™, Por-

qque, sim, tdos séio gatichos, mas cada
um faz um tipo de som diferente.
Pista ¢ o terceiro album do
Cachorro ngle, mas o primeiro
ser langado por uma grande gravado-
ta. Masterizado na Abbey Road, o
estadio preferido dos Beatles, o dis-
co traz o bom ¢ velho rock’n’roll com
ais-gritaria de Beto Bruno, As
divertidas ¢ descompronis-
Tem quem cobre um som
ngajido, mas ndo temos essa
fio. 1sso ¢ coisa das bandus dos
que tiveram uma adolescén-
na ditadura, Temos a nossu
verdude”, explica Bruno, Com tanta
sinceridade no som e no discurso, o
Cachorro Grande — 0 nome vem do
ditado “Em briga de cachorro grande
conquistou até

nio se poe a mao”

res grupos que existem atualmente,
O resto do Brasil precisa ouvir esses
caras”, recomenda o roqueiro Lobio,

REVEL’il;aD = Mais conhecido, con-
tudo, & o Bidé ou Balde, Em 2001,
foram eleitos a banda revelagio do
ano pela MTV com o hit-chiclete Me-
lissa, O vocalista Carlinhos define o
som como new wave pesado. “Essa
mania de colocar todo mundo no mes-
mo balaio ¢ classificar como ‘rock
gaicho' ¢ cofsa do passado. Nego o
rotulo, mas nio deixo de ter orgu-
lho", brinca. Carlinhos divide os vo-
cais com a bela Vivi, € o figurino da
banda bem que lembra o B-52"s. Diz
a letra de Microondas: “Todo mundo
sempre estd/Onde tado mundo vai/ »»

chas™ (Sony/BMG) mos-
tra que um guarteto de
artistas do Sul, com
muite boca-a-boca e
pouca inspiraciao musi-
cal. Entre Bidé ou Balde,
Cachorro Grande, Ultra-
men e Wander Wildner,
salvam-se os dois alti-
mas, com alguma boa
vontade. (B.A.)

Fonte: Isto E (01/06/05)
Fonte:O Globo (31/05/05)

Figura 60: Rock dos pampas ganha Acustico MTV

Rock dos pampas ganha Acustico MTV

A cena do rocknroll in-
dependente de Porlo Alegre
era forle nos anos 80 e se
consolidou ao revelar para o
Pais as bandas Engenheiros
do Hawaii, Replicantes, Ga-
rolos da Rua, TNT Do Falla e
Nenhum de Nos por mein da
coletinea Rock Grande do
Sul de 86, Era nascido o ri-
tuln rock gancho,

Em condighes mais [avo-

raveis © bem menos rebeldes,
s herdeiros da verve roquei-
ra sulista apresentiam ao pa-
blico nacionalmente o Actis-
tico MTV Bandas Gatichas,
que acaba de sair do forno da
Sony&BM(; para as pratelei-
ras, Mele estao reunmdos

nio nuls pelas guitarras vlé-
tricas — mas pelos vialoes ¢ a
marca da irreverencia de Bi-
dé gu Balde, Cachorro Gran-

de, Ultramen e o showman
Wander Wildner.

O indie rock do Bidé abro
o album com seus hits de ve-
rao, como Melissa (com par-
licipacio cspecial do padri-
nho de irreveréncia Roger,
do Ultraje a Rigor), As lati
das o Cachorre  Grande
oeupam o segunde gquacro,
também com wmn convidado
de peso: Paule Miklos {o tita

Fonte: Jornal de Brasilia (05/06/05)

empresta voz ¢ banjo para
Din Perfeitn).

Na  seqiicnein,
paleo o mix de hip hap, red-
gae ¢ rock do Ultramen, gue
canvidn Falean (da earioea O
Rappa) para dor mais [olego
as letras de protestos de Di-

sobe an

pida, Wander eneerra o disoen
eom s baladas pop-breg
versos  desbocados  de o sua

musicografin,



Figura 61: CD e DVD mostram o rock sulino

CD e DVD mostram o rock sulino

Projeto ‘Bandas Gatchas’, da MTV, retine os grupos gatichos Ultramen, Cachorro Grande, Bidé ou Balde e o cantor Wander Wildner

Liv Taranger B
Sa0 st oos Carpos

0 sotague e o eitinho do sul tomou
conta dosestidios da MTV para a grava-
giodoprimeiro acdstico da emissora do

ano. Trata-se do CD e DVD “Bandas Ga-
ichas”. Paticipam do material 0 gru-
pos Bidé ou Balde, Cachorro Grande,
Ultramen e Wander Wildner.

pelaemisora. 0 disco chega 3 lojas
amanh. Em clima de desconiragio a
mogada do sul mostra que deigual eles
56 1ém a origem —Porto Alegre. Com
propestas e sonoridades diferentes as
bandas apresentam um repetéio de
cinco misicas cada

Para o fugirdo formato do acisti-
0 MV, cada banda recebeu um convi-
dado special —um dos pontos allos do
material. Os nomes sio Roger (Ultraje
Rigor), com Bidé ou Balde; Paulo Mi-
Klos (Tit3). com Cachorro Grande e
Falcio (0 Rappa), com Ultramen.

GENA ALTERNATIVA - 4o contrrio
dos outros materiais langados pela MTV,

e aciistico apresenta bandas que o
estio nas paradas de sucesso do Brasil
— pelo menos por enquanto.

0 trabalho traga um panorama de
uma cena. musical altemativa, que
mesmo 2 margem do ‘mainsiream’ €
consistente e auto-sustntatel. o jus-
tamente para reforgar este conceito que
o ul fo escolhido para inaugurar este
panorama_ musical nos actsticos da
emissora. O Rio Grande do Sul possui
dezenas de antistas locais que ocupam
mego s pogramagis s
ridios e possuem fs Estado

0 s do Cahoro Grinde,
Marcelo Gross, eforgou a forga da cena

wicha. Elecontou que 1 h uma efer-
vescéncia de bandss. “0 mais importan-

te  que todaselassio diferentes entresi,
Achoque 0% daprogramagiode ddio Noalto,
compasta por grupos de integrantes

da banda
IMPAGTO - Satisagio foi o que de- Cachorro

=
stacomorsultado  Grande, uma

fulou queotraba-  das apostas do
sul; a0 lado, 0

monstrou o gui
final do material. El
Thofoi u

veterano
umaex; ntre ‘Wander
dos estava 6timo. J4 nos conhecia B Wildner

Bidé ou Bldes S pascia enre o
pop e nde rock —leiase ez A

gor
Cachorro Grande: Grupo conectado
40 rock contempordneo (Strokes, Inter-
ol Hivs ) mosta vocls griad

ia na cangio “Dia Perfeito”. Ou-
110 sucesso “Sexperienced” mosta a for-
§a do quineto,

en:

Membro: Balde

> mos, todos bebfamos no mesmo
bar', brincou. Gross revelou que a part-
30 de Paulo Miklos foi muito espe-
cial. A escolha do artsta, como ele pré-
prio disse, foi natural.*Sempre o admi-

05, tanto no trabalho solo como no
i, Nos sentimos na frente de um pro-

.

0 Cachormo Grande acabou defangar
seu terceiro disco, “Pista Live", pela
Deck Disces. "0 acitico veio consoldar
1085 trabalho. £ a cerefa do bolo!”
Para ele, este CD e DVD vém para mar-
car o mercado fonogrifico. “Precisa-
mos acordar desta mesmice que st 0
cendrio brasileiro de misica”, afirmou.

NA MIDIA - Neste mesmo tom, 0 gran-
de poeta brega e rock'n'oll, Wander
Wikiner, reforgou o impacto que dlbum
deve causar no meio fonogrdfic.

“AMTV foi de uma coragem tremen-
da em apostar em grupos que nfo estio
10 o7’ 1o vem provar que hi coisas
boas sendo produzidas no Brasil que -
o longe ds ridios e da midia. Vamos
mexer com a histria’, dise.

Wander acredita que além de causar
umcertoagito,oacisticoMTVvaiimpul-
sionarotrabalho de outras bandas inde-
pendentes. Polémico como sempre Wil-
dnercredita queforam ospréprios s
usqueabaixaramonfieldasridics “Te-
mosquefazernossotrabalhocom hones-
tidadeenio pensandoem vender”.

Ele revelou que um dos projetos das
bandzs envolvidas no DVD € realizar
tmés pelo Brasil com o show do acts-
tico, nas quais s quatro bandas par
pem. “Em lugares que o tiverem s
trutura vamos fazer as apresentagbes
em dois dias”.

RECONHEGIMENTO - Quando ques-
tionado sobre o lado brega —percebido
e suas cangles— el € entusicsta em
confirmarao fato.

“Senpre fui brega e acho bonito. 0
que aconteceu € que o sentido da pala-
va ol transformado para algo pejrat-
Vo. Sou sincero com minha poesia’”

Carlinhos 3

Wander Wikiner: O mais experient:
detoda a galery, cor

nho e “Eu Tenho Uma Camiseta Escrita
BT Ama’ 53 lguns exemplos,
0 gaiteiro ente, do Nenhum
2 bregs: Eu Nao Consigo S de NG o convidado de Wanderpora
Alegre o Tempo In Bebendo Vi- 9 acisico.

Fonte: Vale Paraibano/PB (29/05/05)

Balde) em uma parte do video mostra
uma camiseta escrita: Wander Wikdner ¢
Deus. Ese éo caminho, “Ah,iso € uma
brincadeira. Na verdade esta mog:
tem el gl minka it
‘milsica”, disse Wan

Figura 62: Boas novas que vém dos pampas

FREDERICO JOTA

Enfim, a batida [érmula do “Actistico MTV" ganha
sopro de criatividade e frescor de novidade. Depois de
um bom lempo, ora insistindo com velhos totens da
misica brasileira, ora se aproveitando do sucesso
das caras novas, a emissora paulista sacou de uma sé
Vez quatro nomes em um mesmo projeto. O “Acistico
MTV Bandas Galichas™ retine grupos que no frequen-
tam com tanta assiduidade as rédios e nem sao lao
conhecidos do grande péblico: Bidé ou Balde, Cachor=
to Grande, Ultramen e Wander Wildner.

0 salto de qualidade € evidente € ndo passa ape-
nas pelos méritos da prépria trupe do Sul do pafs. Se
Marcelo D2, por exemplo, fez de seu “Aciistico” pra-
ticamente uma cdpia de seu “A Procura da Batida
Perfeita” ¢ nomes como Rita Lee optaram por uma
repetitiva— e pouca criativa - leitura de seus batidos
sucessos, 0 "Actstico Bandas Gatichas” acerta ao a-
postar na diversidade de sons e de repertdrios.

&0 20 misicas — cinco para cada grupo. S6 essa
opgdo j quebra aquela monélona sensag@o de que “vai
Vir na prxima faixa uma versio de mais um sucesso
de alguém” presente mas (ltimas ediges. O Bidé ou
Balde abre o disco com seu pop bem resolvido e des-
compromissado e traz um momento divertido quando
Roger, do Ultraje a Rigor. assume os vocais em “Melis-
sa” e mistura seu solaque paulistano com os habituais
reforgos gaiichos nos pronomes — "Se: wquiser..”

Propriedade

0 Cachorro Grande desfila suas ]nHuenclas cin-
quentistas € ameniza a porradaria em suas cinco
versies. Chega a ser divertido escutar a banda sem
guitarra, mas 0 piano € valorizado e apimenta a 6~
tima “Hey Amigo”, fazendo da improvavel fusao
cam o banjo do convidado Paulo Miklos (dos Titds)
uma 6tima mistura.

0 Ultramen apresenta com propriedade sua fu-
580 de hip-hop. reggae e rock e. com a providencial
participagao de Faico (do Rappa), mostra vigor em
suas inlerpretagdes. O final com chave de ouro fica
a cargo do ex-Replicante Wander Wildner, que traz
uma banda afiada, com destaque para a harménica
de Jimi Joe, dando um show de bom humor e criati-
vidade. 14 vida nova no “Actistico”.

AGENDA - “Acistico Bandas Gaiichas”. Lanamento
Sony/BMG. Prego médio: RS 28.

Boas novas:que vém dos pampas

“Aciistico MTV” surpreende ao reunir os gatichos do Bidé ou Balde; Cachorro Grande, Ultramen e Wander Wildner

= SONY/BHG/OIVULGACD

[ Um disco que tem tudo

pra tocar nas ridios

“Pista Livre” & o novo 4l-

bum do Cachorro Grande.
Neste caso, novo nao significa
exclusivamente recente. Tem
mais a ver com conteddo do
que com data de langamento.
Quem estava acostumado com
0 rock vigoroso, daquele lipo
que ndo dd ao ouvinte nem
tempo para respirar, vai se
surpreender com o terceiro
dlbum do grupo. Os rockdes, -
que fizeram de . "Cachorro
Grande™ e “As Proximas Ho-
ras Serdo Muito Boas" dois
dos melhores discos langados
nos (ltimos anos, marcam
presenga. A faixa 2, “Agora Eu
T6 Bem Louco”, de letra quase
autobiogréfica, € um deles.
Mas, desta vez, o Cachorro
vai além. E revela facetas ain-
da nao conhecidas. Tem coi-
sas dangantes ("Desentoa”) e
nuances a la Stone Roses que
deixam a banda menos ses-
sentista. Tem até uma balado-
na, “Sinceramente’, com um
arranjo meio Gearge Harri-
son, que vai embalar muito
casal apaixonado (os moder-
ninhos lambém amanm, afinal).
“Pista Livre” é o trabalho
do grupo com mais chances de
cair nas gragas das radios - o
que seria até bom para ver se
melhora o nfvel das progra-
magdes. Mais: 0 CD ¢ a senha
para a banda estourar de vez.
Como bem dizem os gatichos
na segunda faixa, eles ainda
podem fazer mais. E j4 e:
10 caminho. (Da redagdo)

Wander Widner fecha com chave de ouro o “Acistico MTV"; nomes pouco conhecidos do piiblico garantem  qualidade do CD

Fonte: O Tempo/BH (30/05/05)
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Figura 63: Cena gaucha em Acustico MTV
Figura 64: MTV exibe hoje seu acustico com gauchos

Cena gaucha em
Actustico MTV

Renato L // Da equipe do DIARIO

Rock gaticho ¢ do tipo “ameo ou deixeo™. Ou vocé acha bem legal 0
estilo desencanado dos caras, ou nio ver a menor graca nas piadas ¢
brincadeiras que sempre aparecem nas letras ou no visual. Por isso,
quem se encaixa na segunda opgio, pode passar batido pelo DVD
Actistico MTV Bandas Gatichas, que a Sony/BMG lancou nas dltimas sema-
nas. 50 tem gente falando “tché” aqui -0 que, por outro lado, vai agra-
dar “barbaridade” a0s s dos rockers 14 do Sul.

Quatro artistas dividem o especial: Bidé ou Balde, Cachorro Grande,
Ultramen e Wander Wildner, cada um com direito a cinco muisicas. Pela
escalagio, ji di pra sacar as dificuldades que os produtores encontraram,
Banquinho e violio no combinam bem com rick and il barulhento e,
por isso, tem uns trechos bem lentos no VD, Quem melhor se sai - até
por fazer uma parada mais chegada ao hip hop - ¢ o Ultramen, mas
Wander Wildner também manda bem, fechando o programi com uma
versio ainda mais escrachada de Fu Tenho uma Camisa Escrito Fu Te Amo,

Como € de regra nos aciisticos da MTV, ndo faltam, também, cendrios
bacanas - dessa vez os caras usaram latoes coloridos - ¢ alguns convida-
dos especiais. Paulo Miklos, dos Titds, aparece em Dig Prfeito, do
Cachorro Grande, e Falcio, do Rappa, dd uma canja em Divida, do
Ultramen. Tem ainda um making of em que as bandas falam sobre como
surgiram. E onde rola uma passagem hildria de Wander em que ele faz
uma defesa bem brega do proprio brega, Mais gaticho, impossivel!

S E R V I € 0

DVD Acistico MV Bandas Gauchas
Gravadora - Sony/BMG
Preco medio - RS 39,90

Dillgagdo

PAINEL

MIV INVULGAGADS CP

Bida ou Balde: um dos nomes do projalo

MTYV exibe hoje seu
actistico com gatichos
Um show que deve entrar para
histiria da cena musical do Rio
Girande do Sul ¢ o minimo da dcﬂn‘i—
¢ do “Actstico MLV Bandas Gau-
chas, que vai a0 37 Tid emissora nes-
te domingo, com metking off e ludo, &
partlr das 18h30min, Gravado em
fevereiro Gltimo, em Sdo Paulo, 0
show reuniu a Bidé ou Balde, Ca-
chorro Grande, Ultramen ¢ Wander
Wildner. Quatro nomes que, s¢ nao
representam num todo, pelo menos
nos dao uma nilida idéla do que se
anda fazendo por agui em lermos de
pop e de rock. JA nesta segunda, cs-
larao nas lojas o CD e DVD, langa-
mento da Sony/BMG, do show que
teve alguns convidados espeelais,
como ¢ de praxe no cxitoso formalo
da emissora. A Bidé convidou Roger,
do Ultraje a Rigor, para dividir 0s vo-
cals do hil "Melissa”; Paulo Miklos,
dos Titas, se deliciou no banjo e nos
vocais de *Dia perfeilo”, da Cacharro
Grande; Faledo, do grupo O Rappa,
nao poderia ser melhor escolha da
Ultramen para o suingue de “Divi-
da”; ¢ Joao Vicente, do Nenhum de
Nés, trabalhou firme em lodas as
faixas do show de Wander que, ¢m
determinado momento, abriu seu
palco e oferecen uma cangio para o
produtor ji falecido Tom Capone.
Nao fol apenas mals um projelo dos
{tanios da emissora; esle € o primei-
ro actistico da MTV ||1|uuilla] que
refine qualro arlistas e que focaliza
uma determinada cena musieal, Em
2006 estd prevista a gravagdo de um
“Aenistico MTV Bandas Balanas”,

Fonte: Diario De Pernambuco/PE (04/05/05)
Fonte: Correio do Povo/RS (29/05/05)
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Figura 65: Album traca o panorama da nova ‘cenaeirg’ gatcha

23] MUS!CA- Em cena, no disco, Bidé ou Balde, Cachorro Grande, Ultramen e Wander Wildner.

Album raga 0 panorama da
nova ‘cena roqueira gaucha

Fuigs: Diulingio

W O CD Acustico MTV
Bandas Gatichas
retine quatro grupos
do Rio Grande do Sul

ga.r Galante

RO, Lo br

Por muito tempo, a “grifc”
Acustico MTV trilhou sobre a
mesma idéia; a reunido de
grandes ba
grandes s
dos. O d Au tico MTV
Bandas G has inaugura um
novo conceito, quebrando as
regras do que vinha sendo fei-
to até entiao.

Primeiro porque nio se ira-
1a de uma banda, mas da reu-
niao de quatro, Segundo, ne-
nhuma delas toca insandecida-
mente nas riadios ou ¢ conheci-
da por todo mundo.

Por que do dlbum, cntio?
Porque as quatro dao o panora-
ma de uma cena muito pecu-
liar no Pais: a do rock gaticho,
que hd muito deixou de se re-

sumir a Engenheiros do Ha-
vai. Sao clas: Bidé ou Balde,
Cachorro Grande, Ultramen ¢
Wander Wildner.

90 e que fomenlou um merca-
do atipico: sfo dezenas de ar-
tistas locais tocando muito
nas radios de 14, lotando sho-
ws, Lor lo-se auto &

O disco traz ao todo 20 fai-
xas, dividindo ecinco para ca-
da banda, e a Ultramen é a
que apresenta o trabalho mais
e €0 pnuupal, pa-

Nio ¢ a primeira experién-
cia do tipo. Em 1986, Enge-
nheiros, Replicantes, Garotos
da Rua, TNT ¢ De Falla se
juntaram na coletines “Rio
Grande do Sul”, o primeiro so-
pro, timido ainda, do tal “ro-
ck gaicho” para o resto do
Brasil

As quatro bandas deste dis-
co langado quase duas décadas
depais vém de uma movimen-
tagdo sulista iniciada nos anos

veis.

Antes de tudo, é preciso di-
ZEr que as quatro nasceram
sim no mesmo Estado, mas
tém maneiras diferentes de se
comunicar. A que talvez se co-
munique melhor, porém, ¢ a
Ultramen, porque hd mais de
uma década faz uma inteligen-
te mistura de hip-rock-ragga-
samba-soul que agora pode
conguistar o Pais,

latdvel para mais ouvidos. E
um grupo com samba-rock,
pronto para o sucesso. A me-
lhor ¢ “Divida”, com partici-
pagio de Faledo, de O Rappa.

J4 o Bidé ou Balde, que
abre o disco, flerta com o que
s¢ convencionou chamar de
indie rock (do qual a princi-
pal referéncia € o Weezer). A
faixa mais conhecida € “Melis-
sa” (g mais tocada do verao

gatcho de 99), que tem como
convidado Roger, do Ultraje.

A turma do Cachorro vem
conectada com o retr6, mas re-
vigorado rock contempori-
neo, com influéncias dos
Strokes, Interpol, Hives, Jet.
Portanto é a banda que mais
carrega na psicodelia, Empol-
gante para shows; dificil para
as ridios.

Por fim o Wander Wild-
ner ¢ dissidente dos Replican-
tes, e fez do punk uma balada
beat, parece até banda nascida
actustico, Cada um na sua. Es-
s¢ ¢ o rock-de-muitas-caras
gaucho.

Fonte: Diério da Regido, S&o José do Rio Pret®28@%/05)

Flgura 66: Rock gaucho cai na rede da MTV

Rock gaucho caina rede da MTV

- Acostumado a reaquecer a carrei-
ra de artistas pop brasileires consa-
grados que regravam seu hits em ver-
‘sbes desplugadas, o Aclstico MTV
abre a temporada 2005 inovando ao

O padrao acuslmu naturalmente di-
minui a forga de quem faz rock gara-
geiro, como o Bidé ou Balde (que co-
megou a carreira ber e hoje, com trés
CDs, ja soa repetitivo) e, sobretudo,

do Cacherro Grande. '

A verdade é que existe uma cena
gaucha de rock, sim, e ela é a mais
forte que hé fora do Ric-SP. Possui um
mercado auto-sustentdvel, com CDs

gravados em Porlo Alegre e boas ven;

- das, FMs que tocam suas cangdes e

um bom circuito de shows pelo rico in-

terior do estado. Se o resto do pals vai ;

gauchar é outro papo. (HB)

reunir guatro nomes de uma cena mu-
Sical num mesmo projeto. Detalhe im-
pertante: nenhum deles € sucesso nas
rédios do mainstream e na parada.

. Gravado em margo, em S3o Pau-
_iu, o Actstico MTV Bandas gatchas
estréia, amanha, 19h,como CD e DVD
segunda-feira nas lojas, através da
Sony BMG, que bancou os custos. Os
grupos em questdo saoc Bidé ou Bal-
de (rock), Cachorro Grande (rock) e
Ultramen (hip-rock-ragga-samba-soul),
2lém do cantor Wander Wildner (rock).
< No especial, cada um apresenta
frés cangoes. No CD/DVD, sao cinco.
E rola participagdo especial de Ro-
ger/Ultraje (com Bidé ou Balde em Me-
lissa), Paulo Mikios/Titas (com Cachor-
ro Grande em Dia perfeito) & Falcdo/O
Rappa (em Divida, do Ultramen, pro-
vavelmente a falxa de maior apelo co-
mercial do disco).

Cachorro ~ Grande.
Nesse sentido, a gé-
nese baladeira de
Wander Wildner e o
balango do Ultramen
ndo sofrem tanto os
efeitos colater&—=
“Foi muito bom
gravar_ o Acustico
MTV. E interessante
mastrar para o Brasil
que a cena galcha,
se que ¢ existe uma
cena gadtcha, ndo é
homogénea em esti-
los. Desmistifica a
idéia de que rock ga(-
cho é tudo igual, pois
cada uma das quatro
bandas do projeto ¢
bem diferente da ou-
tra”, diz Beto Bruno,

| e

Div/Kelly Fuzaro

Div./Kelly Fuzaro

Cachorro Grande, Ultramen «
& Wander Wildner -~
Produgfio; Paul Ralphes
Gravadora: Sony BMG

“ Prego: R$35 (ém média)

A handa L hmmm
iﬂj"bl Fm estdbno primeiro
f\ruslu‘u MTV do ano

Wander Wildner ne programa
‘Aciistico MTV Bandas gatichas’:
amanhi no ar e com CD e DVD
segunda-feira nas lojas

Cachorro Grande, Ultramen
e Wander Wildner

Diregao: Romi Atarashi
Langamento: Sony BMG
Prego: RSS2 (em média)

Fonte: Correio da Bahia/BA (28/05/05)
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Figura 67: Rock com violao e chimarrao

Rock com violao e chimarrao

Série “Actistico MTV” inova com projeto dedicado ao rock gaiicho. Especial que vai ao ar
domingo retine os grupos Bideé ou Balde, Cachorro Grande, Ultramen e Wander Wildner

MARCOS PINHO

» A equacao banguinho + violdo
+ artista consagrado (ou & beira
do declinio) relendo seus suces-
sos da bem-sucedida e duradou-
ra série “Actistico MTV" sofre
mudangas com a estréia do pri-
meiro programa do ano, que vai
ao ar domingo, as 19h. “Actstico
MTV Bandas Gatichas™ chama
a atencdo pelo ineditismo. Sao
quatro nomes do efervescente
rock sulista, populares no esta-

»“Actistico MTV Bandas
Gatichas” - Estréia domingo,
as 15h, na MTV.

Making of as 18h30.

»CD e DVD “Aciistico MTV" -
Langcamentos da gravadora
Sony-BMG. Prego médio:

‘do natal mas desconhecidos no

resto do pais. A diversidade é a
marca yegistrada do quarteto.
Tem a new wave da Bidé ou Bal-
de, o rock retro da Cachorro
Grande, a mistureba sonora em
que cabem rock, samba, funk,
rap e reggae da Ultramen e o
punk brega do replicante Wan-
der Wildner:

“Este disco desmistifica
aguela coisa de afirmar: ‘isso
érock gatucho’. Sdo quatro ar-
tistas com estilos diferentes”,
argumenta o vocalista da Ca-
chorro Grande, Beto Brumo,
que detesta o rétulo, alegando
que o gél’lEI'D nunca teve na-
cionalidade. “A barreira é
apenas geografica.”

Os artistas se sentiram a von-
tade em Verter seus arranjos pa-
ra o formato acistico. “Néo
COMPOMOS NO Violdo, mas consi-
deramos um desafio e acho que

nista da Ultramen, Mareito.

NEW WAVE SULISTA: Bidé ou Balde, que contou com a participacao de Roger; do Ultraje a Rigor

gor, entoa os versos de “Melissa

“Q) Falcao é amigo da banda,

Convidados
Uma das regras dos acusticos
foi preservada: os convidados.

com a Bidé; o titd Paulo Miklos
canta e toca banjo ao lado da Ca-
chorro em “Dia Perfeito; e Fal-
cao, do Rappa, divide os vocais

tem as mesmas influéncias que
a gente e ja cantou a miisica em

shows do Rappa. Na hora de”
eleger alguém ndo tivemos di-

R$ 22,90 (CD), RS 45 (DVD).

conseguimos”

A Bidé ou Balde ¢
uma das atra

show "Acustico MTV
bandas gauchas

A popularidade do pop gaticho serd
comprovada a base de violdes hoje.

Cachorro Grande, Ultramen, Wander
Wildner e Bidé ou Balde vdo apresentar
duas vezes o show Aciistico MTV bandas
gatichas no Saldo de Atos da UFRGS. O
show das 21h j4 estd lotado, mas ontem a
tarde ainda havia entradas para a sessiio
extra, marcada para a meia-noite.

As quatro bandas sobem ao palco da Reto-
rla hujc como um time de futebol local que
tenha acabado de conquistar um titulo fora do
Estado. Depois da exibigiio na MTV o final
de maio, o especial foi i

", diz 0 percussio-

Roger Moreira, do Uliraje a Ri-

com a Ulramen em “Divi

vida", conta Marcito.

Fonte: Diério de Sdo Paulo/SP (26/05/05)

Figura 68: Rock gaucho no violdo

Rock gaucho no viola

Wander Wildner, Bidé ou Balde, Cachorro Grande e Ultramen tocam na UFRGS

ner ¢ sua poética punk roméntica. Em segui-
da, a Bidé ou Balde sobe a0 palco em meo @
polémica despertada nos Gltimos dias pela le-
tra da canclio £ por que ndo?. Na semana
passada, entidades de defesa a Infincia entra-
ram com representacdo no Mimistério Publico
(MP) pedindo a censura da miisica, apontada
oMo uma apologia a0 incesto ¢ a0 abuso se-
xual de criangas. A acdo serd analisada pela
Promotoria da Infincia e da Juventude. F.sla
semana, a banda preferiu ndo se manifestar
sobre o tema e informou que nilo vai tocar £
por gue ndo? nos shows de hoje.
Cada harm teré 30 minutos. A Cachorro
pelo nacional

=

te em CD e DVD, apresentando ao Brasil
uma significativa amostra do rock feito em
Porto Alegre.

O roteiro vai comegar com Wander Wild-

Grande,

de seu teroeiro disco, Pista livre, conserva a

energia de sua performance no formato des-
! . em cangdes como Hey amigo! ¢

Que !mn:um’ A banda Ultramen encerra o

TV, DL CACAD, W - TPATERS

roteiro traduzindo em violdes a mescla de
funk, rock e samba de can¢des como Preser-
ve ¢ Divida

0 QUE: show Actistico MTV bandas gadchas. ‘
Patrocinio; ViaRS e Claro

QUANDO: hoje, em duas sessbes: as 21h (in-
gressos jea |
ONDE: no Saiéo de Atos da Reitona da UFRGS
{Av. Paulo Gamea, 110)

QUANTO: RS 30 (platsias 1 & 2) e BS 25 (pia-
téa 3). Descontos ndo-cumulativas de 10% pa-
ra titwler do Clube do Assinante e de 20% para
chientes Claro Clube

Muisicos contestamn
eleigdo na OMB

Aekwmmumﬂnmpu-l
Ordem dos Miisicos do Brasil, realizada
mmmmCmmemhm
dores uma disputa judicial entre misicos
gauchoscndue;indamudad: Marcada

por
sés Lopes, coordenador no Rio Grande do
Sul do Férum Permanente de Misica. As
17h, o mandado foi cassado pela 7° Vara Fe-
deral, e as eleighes foram realizadas.

No final da manhd de ontem, foi anuncia-
do o resultado. A chapa 2, ligada A situaciio ¢
liderada pelo misico Rogério Paulo Tesel,
foi a vencedora, com 153 votos, & conguis-
tou as scte vagas abertas no conselho da
OMB/RS, formado por 21 integrantes. A
chapa 1, lambém da situagio, teve 95 votos
(foram 53 os votos nulos). Na posse do con-
sclho, marcada para agosto, serd eleito 0 no-
vo presidenie da OMB/RS.

Segundo Lopes, que faz parte do grupo de
oposigio a atual direglio, a tentativa de sus-
pensiio do pleito foi motivada pela antecipa-
30 das eleigdes, que pelo estatuto do Conse-
Tho Federal da OMB sfio realizadas tradicio-
nalmente em novembro. Coordenador regio-
nal do Férum Permanente de Miisica, onga-
nizagdo criada em vérios Estados por suges-
tiio do ministro da Cultura, Gilberto Gil, para
fomentar a produgdo da classe artistica, Lo-
pes diz que a oposi¢io vai tentar anular a
eleigdo, por considerar ilegal a antecipagio,

O presidente da OMB/RS, Elirio Toldo,
diz que a data foi antecipada por decisio do
Conselho Federal da ordem. Toldo responde
 oposicéo informando que apenas 6 mil,
dos 25 mil misicos inscritos, estio em dia
com as cmm'bunos. 0 que sinalizaria o de-
sinteresse da

O processo foi transparente. O
08 prazos legais, € o edital foi publudu em
Jornais, meo € que a chapa 1. de Santa Ro-

bn!wdomml\ﬁmhw I itematas
representando 563 de um iotal de 1 0R2 ot

Fonte: Zero Hora/RS (28/07/05)

sa, s € eles, que sio daqui, ndo?

— O alto nimero de inadimplentes é um
reflexo do desestimulo da classe com a
OMB, que hd muito niio representa ¢ nio
prestigia 0s misicos — rebate
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Musica dos pampas

projelo “Acisli-

co MTV® estrdéia

sua temporada

2000 neste do-
mingo. Deslta ves, os
prupos Biddé ou Balde
(foto), Cachorro Gran
de, Ullramen ¢ Wan
der Wildner apresen-
lam suas misicas ¢m
lormato desplugado.
Os qualro, que 1ém o
mesmo bergo, o Kio
Grande do Sul o o
rock, se juntaram pa
ra gravar o "AcHsLico
MV Bandas Gatchags”
no linal de fevereiro o
maostram porque  sao

Figura 69: Musica dos pampas

famosos no cirenilo indie. O programa ¢
composto de irés cangies em versao acus-
Lica de cada banda. além de conlar com as
Lradicionais participacdes: Roger, do Ul-
Lraje a Rigor, Paulo Miklos, do Tilas, ¢ Fal-
cao, da banda O Rappa.

Antes do especial, as 18h30, a MTV exi-
be o making of do projeto, acompanhando

O “Actistico MIV -
Bandas Gatichas"
retine quatro expoentes
da cena roqueira dos
pampas: Bidé ou Balde,
Cachorro Grande,
Ultramen e Wander
Wildner

I Laéclo Ricarda

<m 56 de

chimarydo,

churrasco ¢ soja

vive o Rio Grande
do Sul. Notério pela culindria
farta e o vinhe de qualidade, o
estado também se notabiliza
por ser um dos principais
porta-vozes do rock brazuea,
embora, neste segmento,
muitas vezes nio tenha o
‘reconhecimento e projegio
merecidos.

Os interessados em conferir
alguns feones do rock “made in
pampas” encontram um
aperitivo imperdivel no
“Actistico MTV - Bandas
Gavchas” (Sony-BMG),
langado em DVD ¢ CD. O
especial redne veteranos como
Wander Wildner, ex-
Replicantes, ao lado de
talentos em ascensdo como
Bidé ou Balde, Cachorro
Grande ¢ Uliramen, compondo
um eclético resumo sonoro da
cena sulista.

0 pop radioffinico do Bidé ou
Balde, mesela de new wave

com britpop, abre o DVD,
Figurino descolado, backing
vocals sussurrados, letras
nonsense, a banda vai
garimpande seu espago na
midia, Ao lado do hit
“Melissa”, que contou com a
participagao de Roger (Ultraje
a Rigor), o grupo interpreta
outras proferidas de seu
catélogo, como “Bromélias”, “E
por que niio?” e “Mesmo que
mude”.

Clima de camaradagem, a
trupe cede espago aos
conterrneos do Cachorro
Grande. Visual mod, cabelos
desgrenhados, terninhos bem
cortadas, 0 grupe parece um
misto de The Who, Kinks e
Stones (ou contemporineos
como Supergrass e Hives), O
s0m enérgics, COM €SPACO para
pequenas baladas, faz dos
gauchos uma das promessas
para revitalizar o
tupiniguim. “Sexperienced” ¢
“0 Dia de Amanha” empolgam
pela vigor, mas & com “Dia
Perfeita” que os Cachorros
mordem forte (a faixa conta
com @ participagao do tita
Paulo Miklos).

Nova troca de artistas, nove
estilo musical no paleo. Entra
em cena o octeto Ultramen,

MTV/DIVULGACAD

desde os primeiros ensaios das bandas em
Porto Alegre, alé poucos segundns antes de
subirem ao palco. Destaque para Wander
Wildner abrindo o coragao em um boteco de
Sdo Paulo e para os mil motivos inventados
pelo Garlinhos Carneiro, vocalista do Bidd
ou Balde, para o brago quebrado.
MTV, domingo, 19h

Fonte: O Tempo/BH (27/05/05)

Figura 70: Gauchos reunidos

mescla de rock, samba, reggas, Chega a vez de Wander
hardcore & rap com precisfo. A Wildner, trovador solitdrio do
faixa “Ultramanos” ji dd as rock gadicho, espécie de Nick
cartas, revelando o caldeirdo Cave brasileiro, Queny conhece

sanoro do grupe. “Mdquina do
Tempo” mantém a ritmo, com
forte percussac. Em “Divida”, o
grupo conta com os vocais de
Falcao {d’ O Rappa), numa
taginnt

© miisico, j4 sabe do repertério:
baladas agridoces para "

coragdes enternecidos, B assim
em “Rodado el Mundo”, no hit

“Bebendo Vinho” e na

“No ritmo da Vida™,

2
BIDE OU BALDE: em dia com o britpop, a banda & uma das atragoes do “Aclstico MTV - Bandas Gatichas”

homenagem do cantor a0 mostra a camaradagem dos
afaaTigvdne produtor Tom Capone,  gatichos.

ecido recentemente.

Quatro artistas, quatro SERVICOL] -acastico mrv -
estilos e geraghes diferentes Bandas gadches': com a
em cenas, Uma amostra participagdo de Bidé ou Balde,
decente do rock-chimarrde, pra  Gochorma Grande, Ultramen &
fi nenhum botar defeito. Waonder Wildner, Langamenta
Tmperdivel também & o Sony-BMG. preca médio:
making off do DVD, que 35,00.Gatchos reunidos

Fonte: Diario do Nordeste (27/06/05)
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