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RESUMO

A pesquisa que trazemos denominadabates na cultura:as dancas folcloricas
alemés e o grupo de dancas do centro culturéintracht - Campo Bom/RS (1980-2017)
quer destacar a trajetoria da danca folclérica aJem Brasil, procurando demonstrar o seu
lado valioso enquanto elemento da cultura e doimaaig sociocultural e politico brasileiro. O
objetivo do trabalho é analisar a forma de inseegédesenvolvimento desta pratica cultural - a
danca folclorica alema - no territorio brasileirew-rio-grandense, para assim poder acessar o
processo de construcdo do imaginario e das aspsacdlturais teuto-brasileiras nela
desenvolvidas. A hipdtese deste trabalho estd ataoma “invencdo de tradicdes”
(HOBSBAWM, RANGER, 1984), principalmente a parta degunda metade do século XX.
No desenvolvimento da dissertagdo conceitos conaedsliclore, cultura popular, tradigéo,
memoria e identidade serdo importantes para o emtedo da mesma.

Metodologicamente, a par da pesquisa histéricezanilo-nos de no¢cdes de etnografia
tendo em vista que os procedimentos de andliseareant com observacdo participante,
entrevistas em profundidade e grupos focais. Aommetempo em que desenvolviamos o
trabalho etnografico nos envolvemos com as foniteigograficas e documentais de variada
procedéncia. Juntas elas oportunizaram uma refles@mwe os locais que abrigaram
inicialmente a dancga folclorica alema no Brasiltr&ros locais estudados esta a Associagéo
Cultural Gramado, que merecerd destaque em nos#lsseardevido ao seu papel no
desenvolvimento da tematica. As dancas e os tdajdsiclore aleméo em especial os usados
pelo Grupo de Dancas Folcléricas Alemas do Centidtul Eintracht, da cidade de Campo
Bom/RS tera, também, lugar de destaque em noskseana

A insercéo e o desenvolvimento das dangas do felellemao no Brasil objetivaram,
ao que tudo indica, a preservacdo de uma “tradigdimanica inventada” ancorada em um
imaginario de aspiracdo saudosista e distintivassBlecontexto, nos parece que a danca
folclérica alema no Brasil esta a carecer de ureatidade propria e mais condizente com o
que foi e o que € o folclore teuto-brasileiro. §ue pretendemos investigar.

Palavras-chave: Danca folclérica alema. Tradicatclére. Cultura Popular. Memoria.



RESUMEN

La investigacion que traemos denominadsbates en la culturadanzas folcloricas
alemanas y el grupo de danzas del centro culturalilracht - Campo Bom / RS (1980-
2017) quiere destacar la trayectoria de la danza fobdoalemana, en Brasil, buscando
demostrar su lado valioso como elemento de laraujtalel imaginario sociocultural y politico
brasilefio. El objetivo del trabajo es analizardarfa de insercién y desarrollo de esta practica
cultural -la danza folclorica alemana- en el terid brasilefio y sur-rio-grandense, para asi
poder acceder al proceso de construccion del imagiy de las aspiraciones culturales teuto-
brasilefias en ella desarrolladas. La hipétesisstieteabajo esta anclada en la "invencion de
tradiciones" (HOBSBAWM, RANGER, 1984), principalnera partir de la segunda mitad del
siglo XX. En el desarrollo de la disertacion cortospcomo los de folclore, cultura popular,
tradicion, memoria e identidad seran importanteéa phbasamento de la misma.

Metodolégicamente, a la par de la investigaciéridhisa, utilizamos nociones de
etnografia, teniendo en cuenta que los procediomsed¢ analisis contaron con observacion
participante, entrevistas en profundidad y grupasles. Al mismo tiempo que desarrollamos
el trabajo etnografico nos envolvemos con las eehibliograficas y documentales de variada
procedencia. Juntas ellas oportunizaron una réftexdobre los locales que albergaron
inicialmente la danza folclérica alemana en BraBihtre los lugares estudiados esta la
Asociacion Cultural Gramado, que merece destaeaarsriestro andlisis debido a su papel en
el desarrollo de la tematica. Las danzas y losgrdgl folclore aleman en especial los usados
por el Grupo de Danzas Folcléricas Alemanas dekrGedultural Eintracht, de la ciudad de
Campo Bom / RS tendra, también, lugar destacadmestro analisis.

La insercion y el desarrollo de las danzas deldadcaleman en el Brasil objetivaron,
al parecer, la preservacion de una "tradicion geicagnventada” anclada en un imaginario de
aspiracion sanos y distintiva. En ese contexto,paossce que la danza folclorica alemana en
Brasil esta carcelada de una identidad propia yanasie con lo que fue y lo que es el folclore
teuto-brasilefio. Es lo que pretendemos investigar.

Palabras clave: Danza folclorica alemana. Tradidi@tklore. Cultura Popular.
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1 INTRODUCAO

Qualquer ideia que concebe a danga como um silge&te de diverséo
agradavel e frivolo deve ser descreditada (Isadarecan, citada por
SHELDON, 1977).

Como podemos nds, que vivemos em um tempo de adekertransformacdes
(DURAND, 1988), aceitar a danca como inécua e sepresentacao simbdlica para a
constituicdo do imaginario social? Nesse sentidone base na expresséo utilizada no préprio
titulo de nosso trabalho“Embates na cultura™damos o tom das discussdes acerca do nosso
objeto de pesquisa — as dancas folcloricas alemas.

De acordo com Goncalves e Osoério (2012), a hiswaialanca, enquanto tema de
pesquisa historiografica no Brasil, esta distapteaclpar um lugar de destaque. Segundo esses
autores, mesmo que nesse novo milénio seja visEsa@rescimento como tema recorrente e
transversal em encontros cientificos de diversaasara historiografia da danca, no Bfasil
ainda encontra-se em estado bastante |&teRt@ra Herbers (2014), que investigou as
festividades alemas em Blumenau/SC, a combinacdpedquisa historica, festividades e
imigragdo alemd, ainda é tema relativamente novoestmdos da historia contemporéanea
brasileird.

Assim sendo, a primeira intencéo deste trabalhar &idibilidade a trajetoria da danca
folclorica alema, no Brasil, procurando demonstrdado valioso dessas dancas enquanto
elemento da historia cultural, social e politicadileira. Em decorréncia da primeira intencéo
da pesquisa, passamos a investigar, também, anpaesen influéncia do imaginéario cultural

teuto-brasileirbcomo génese das praticas desse folclore, noQ@@iso procuramos evidenciar

! Abordaremos a producao historiografica sobre gaao subitem 1.2 da introdugao.

2 As producdes académicas sobre danca apresentantasinfases, sendo que, as mais representatitasos
de producao sdo: danca e educacédo; danca conterappbélé, danca moderna, danca e expressao enpanie.
As dancas que menos figuram em producfes do gééeralancas de saldo, dancas populares, dancaa de r
dancas folcléricas. Dados obtidos através dasnrdgdes contidas nos titulos dos trabalhos no siteudca do
Google Scholardobanco de dados da Capekas palavras chaves do fibliografia da Danca no Brasik nos
Anais do site da Associacdo Nacional dos pesquisadam danca (ANDA).

3 Entre alguns trabalhos que tratam da tematica rposlecitar o da propria Herbers (2014), intitulado:
Oktoberfestde Blumenau — uma festa “alem&”? Grupos de dafajeldricas e programacao musical entre
Alemanha, Brasil e o imaginario cultural teuto-lles, 1984-2009; o de Vianna (2015), intituladé:
Oktoberfestatarinense: Folclore ou folklore? Patriménio udt brasileiro?; e de Flores e colaboradores (1997
cujo titulo é:OktoberfestTurismo, festa e cultura na estacéo do chopp.

4 Tomamos a ideia de teuto-brasileira como uma qméze de identidade cultural que expressa etnicjdade
coexistindo com a assimilacdo, conforme propostdSggferth (2004).



11

ao longo desta dissertacéo, esse imaginario édigémnexistencial para a pratica das dancas
folcléricas alemas, por brasileiros. Outrossim,dewciou-se na pesquisa que 0 imaginario
teuto-brasileiro fundamenta-se no principio da ratidelade. Logo, como esclarece Chuva
(2006), se politizarmos esse valor tdo desejadautenticidade, que potencializa o valor
simbdlico e também as préticas culturais, vamosgremseu pleito, e as diferentes apropriacdes
dessa nogdo, como proprias da dindmica socialcaotto em movimento diversas relacdes,
em meio a diferentes interesses em jogo.

Considerando que a historiografia vem ha temposggrando que a atividade humana
nao pode ser somente analisada a partir de seest@sglobalizantes, mas, também, dentro
das suas particularidades e singularidades, quaasgfestam principalmente e de forma
valiosissima no nivel local (CARVALHO, 2007), éntaém, objeto de estudo desta dissertacéo
o Grupo de Dancas Folcloricas Alemas do Centrou@llEintrachtda cidade de Campo Bom,
Rio Grande do Sul. Mais uma vez, o objetvoerceber e destacar 0s elementos que constituem
0 imaginario cultural teuto-brasileiro, agora, pore partir dos proprios agentes dancantes,
analisando seus interesses, disputas e estratégias.

Para tanto, questionamos como o0 grupo de dancel®richs alemagkintracht se
imagina e realiza seu trabalho em diferentes mamserfazendo uma interface com as
referéncias a histéria da imigracdo local com asrvekcentes trocas culturais da
contemporaneidade, no exercicio elucidativo dedaalou refutar esse imaginario. Nossa
hipotese, nesse sentido, é a de que o imagindtisaueuto-brasileiro apresenta-se distorcido
da realidade histérica da danca folclérica aleramyactambém em relacdo a propria historia da
imigracao local, e que suas praticas ndo sdo seetaspiracoes.

Destaca-se, também, que a presente pesquisa &stidanem um contexto no qual as
dancas folcloricas alemas se constituem como prégcinigualavel relevancia para diversos
grupos sociais, especialmente para aqueles qugaabteuto-brasileiros, para quem a danca
folclérica alemd vem agindo como mecanismo formaderidentidade. O conceito de
identidade, juntamente com os de cultura poputdc|dre, tradicdo e memoéria, formam o

corpusteorico da nossa pesquisa.

5“Tudo o que se designa como causas de um efqilstitto as condicdes de sua produgdo. Uma congigde
impor-se ao efeito de um modo absoluto: enquardan@b tiver sido satisfeita, serda impossivel privekez o
efeito” (LACOMBE, 1984, p. 250-251, citado por PRQ2014, p. 157).
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1.1 Danca folclorica como manifestacdo da culturagpular: notas sobre folclore, cultura
popular, tradicdo, memaria e identidade.

Como elemento constitutivo das manifestacdes @ifturas dancas folcloricas se
apresentam como producdes culturais geradas agmadisputas e tencionamentos, carregando
as marcas dos grupos culturais que as produzepnartezem, tendo em vista, principalmente,
o direito de se manterem vivas (BRANDAO, 1984).mldisso, cada danca tem sua propria
marca cultural, simbolizada através de gestos,@eémentos e representacdes, que requerem
leitura critica, vivéncia e reflexdo (SBORQUIA; GBARDO, 2002).

Apesar do tema de nossa pesquisa estar abordaadgo do folclore, compreendemos
gue os conceitos utilizados por Chartier (1995)a mkescrever e interpretar o “popular” ou a
“cultura popular”, podem ser muito bem empregadesgtanpesquisa. Sendo assim, tomamos o
folclore como aquilo que o autor concebe como ppMas suas palavras ele faz a seguinte

afirmacgao:

O "popular" ndo esta contido em conjuntos de elémseque bastaria identificar,
repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes ds nada, um tipo de relagdo, um modo
de utilizar objetos ou normas que circulam na stzae, mas que sdo recebidos,
compreendidos e manipulados de diversas maneitd8RCIER, 1995, p. 184).

Outrossim, Caldas (1986, s/p), citado por Frad®X19®. 21), faz a seguinte relacéo
entre folclore e cultura popular: “[...] culturagadar pode entender-se como aquela parte da
cultura produzida pelo povo, para o proprio poegundo Frade, “é neste plano que se situa
o folclore, por isto também denominado Cultura PapuDe outra forma, Sborquia e Neira
(2008), destacam que o estudo do folclore requer imma relagcdo com a cultura popular,
pois ambos foram sendo redefinidos ao longo de naTepso de tencionamentos nos quais €
comum encontra-los ora como sindnimos, ora radiealenseparados. Para Peter Burke (1995),
a propria origem da expresséo folclore pode estsocada & ameaca do desaparecimento da
cultura popular tradicional, no final do século X¥linicio do XVIII.

Segundo esse mesmo historiador inglés, “[...] gaaamctultura popular tradicional
estava justamente comecando a desaparecer, qoe®@' (o folk) se converteu num tema de
interesse para os intelectuais europeus” (BURKBE51p. 31), Nesse sentido, Burke também
deixa claro que a cultura popular foi sendo deéirech oposicéo a erudita.

Em critica feita ao trabalho de Burke (1978), e jglgamos procedente neste trabalho,
Chartier(2006)afirma:
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O verdadeiro problema nao €, pois, datar o desaip@gto irremediavel de uma
cultura dominada, por exemplo, em 1600 ou 1650,qoagpreender como, em cada
época, se tecem relacdes complexas entre formastagy) mais ou menos restritivas,
e identidades salvaguardadas, mais ou menos aterad

Entretanto, e continuando nossa explicitagdo dnsastws empregados nesta pesquisa,
em andlise etimoldgica da expressio “Folklore”,j&mim® (2002) descreve que a palavra é
derivada da aglutinacdo de dois termos anglo-segéniFolk” no sentido de povo e|dre’
no sentido de saber, que significavam “sabedoripa@”. Um exemplo sobre a relacéo do
erudito e o popular no campo da danca é apreseptadearo (2011), quando, segundo ele, o
balé classico foi tomado como danca das elitegjaiq outras foram sendo definidas como
populares.

A respeito do tema, Brandao (1984, p. 74, 75) fio®a que:

Dancas camponesas viajam para a cidade, passandoopialacho” aos salbes
guando autores letrados as descobrem e “civilizagitam ao “populacho”, retornam
ao mundo camponés. O folclérico aproxima-se doditio, funde-se com ele. Mais
adiante, por razdes de conflitos entre agentesaisfie populares, ou por causa do
eterno empenho de os primeiros dominarem a pessoaea dos segundos, separam-
se. Mas um deixa no outro, as suas marcas.

Em suas colocacgdes, Branddo (1984, p. 28, 29) tamdssalta a ideia de que um grupo
de estudiosos do assunto do final do século X1X §ugeriram que folclore (com minuscula),
significasse o saber erudito que estuda aquele papalar’. Ja na virada do século XIX para
o XX, o mesmo autor nos explica que varias manedl@sdefinir o folclore como o
“equipamento mental” de um povo se tornaram CO&irqus.

Oliveira (2004), em andlise elucidativa sobre auas explica que apesar de existir
alguma interacao entre os diferentes grupos spemlzarreiras limitrofes entre o que € popular,
em contraposicdo ao que é erudito, se estabele@amuadamente ao longo dos anos. Para
Shorquia e Gallardo (2002), mesmo que muitos ersidie identificassem com o que é do povo,
essa identificacdo se dava muito mais na relagdestlediosos do que de participantes,

aumentando o distanciamento entre popular e eri&giigundo os autores, foi corriqueiro o fato

6 BENJAMIN, Roberto: jornalista e advogado; profesie jornalismo da Universidade Catélica de Pernamb
e livre docente da Universidade Rural de Pernamlatoando na area da folkcomunicacéo. Exerceusid@reia
da Comissédo Nacional do Folclore e da ComissdoaRdracana de Folclore; foi diretor do Departamero d
Cultura da Secretaria de Educacéo de Pernambucopaw a Céatedra n. 16 da Academia de Artes e Ld&as
Pernambuco.
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de que diversas tradigbes populares foram sengm@elsas do seu habitat natural, analisadas
a exaustdo pelos eruditos, e devolvidas as massasa@la industrial.

Ja aqui no Brasil, em decorréncia das grandesforamscoes sociais e do avanco das
ciéncias nas ultimas décadas, estudiosos do felgmpuseram uma releitura Garta do
Folclore Brasileiro,elaborada, originalmente, em 1951 (FRADE, 2003nfQ@uone explica
Benjamin (2002), a releitura dzarta, realizada em 1995, durante o VIII Congresso Briasi
de Folclore, em Salvador, Bahia, buscava a sudiz#tgao, considerando a insercdo das
contribuicdes de estudos das ciéncias humanadetrds, como também a adocédo de novas
tecnologias, principalmente na comunicacgao, erdasformacdes da sociedade brasileira.

Como resultado dessa releitura houve uma atuabzdg&onceito de folclore, ficando

definido da seguinte forma:

Folclore é o conjunto das cria¢des culturais de ooraunidade, baseado nas suas
tradicbes expressas individual ou coletivamentpresentativo de sua identidade

social. Constituem-se fatores de identificacdo daifastacéo folclorica: aceitagao

coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funciddatle (BENJAMIN, 2002, s/p).

A releitura da carta também resultou na mudangaagreensao do tradicional, o qual
teve seu conceito questionado, visto que 0 mesanjEasto em OpOoSIiCao ao Novo, 0 que negava
a dinamicidade do folclore. Segundo Benjamin (2082Jinamicidade da cultura, a evolucao
permanente a que todos os fatos culturais est&itasyjinviabiliza a concepcdo de que o
folclore seja, meramente, uma sobrevivéncia dogolsdNesse sentido, a tradicionalidade, que
constitui o folclore, deve aceitar a dinamicidadiuwral, que, como afirma Brandao (1984), é
prépria do ser humano.

De acordo com o pesquisador brasileiro, a dinamdgdé intrinseca aos aspectos
culturais do ser humano, ja que este é espontanatyo e recriador por natureza, sendo que
0s artistas populares, que lidam com a danca,to,caartesanato, modificam, continuamente,
aquilo que um dia aprenderam a fazer. Conformearammsuas explicagdes, Brandao (1984, p.
34) esclarece: “enquanto resiste a desapareceesgrpando uma mesma estrutura basica, [0
folclore] a todo o momento se modifica. O que digaique a todo 0 momento se recria”.

Como caracteristicas do folclore, Branddo (19848pressalta a importancia de nao se

deixar de lado 0 mais essencial:

[...] folclore é vivo. Ele existe existente, em @gsso. No interior da cultura, no meio
da vida e dos sonhos de vida das pessoas, graesses que o produzem, o folclore
€ um momento de cultura e aquilo que ndo foi éleyrh século e meio atras, pode
estar sendo ele agora, [...]. E pode deixar de¢ieaisde ser folclore [...].
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Como destaca Benjamin (2002, s/p), diversos fatms$1 no folclore, oriundos da
criacdo contemporanea do povo, e folclorizacdoatesfou manifestacdes eruditas, estao
merecendo a aceitacao coletiva. Segundo ele, decimaalidade € entendida hoje como uma
continuidade, onde os fatos novos se inserem searuptura com 0 passado, mas que se
constroem sobre esse passado”. Nesse mesmo s&ntiddao (1984) destaca que o folclore é
duradouro, e mesmo que algo nele se recrie, haos@kementos que necessitam ser
consagrados e absorvidos pelos costumes de um gpa@b e ali perdurar durante as proximas
geracoes.

Como as discussdes sobre a cultura popular semseeste trabalho de igual forma as
que sdo tracadas sobre o folclpreonsideramos que as concepcdes apresentadasogior B
(1987), e Chartier (1995), sdo muito pertinentearequecedoras para a discussao do assunto.
Segundo esses autores € necessario abandonag@kside cultura popular que ndo levam em
consideragao os fendbmenos que afetam a produgédtdea, e que implica modos de viver.

Outra concepcdo que destaca a dinamica culturgrésentada por Hall (2003).
Segundo esse autor, ndo ha formas culturais tatéénpmuras e auténticas, ou inteiramente
corrompidas, mas formas culturais ambiguas e dtitdras, principalmente quando se trata
de produgbes populares. Nesse sentido, Sborquizim 2008) apontam que diversas
producdes populares séo elevadas na categoriaatidtn mesmo tempo em que outras Sao
rebaixadas das classes dominantes para o consismasaas. Esses autores afirmam que o
mesmo processo acabou acontecendo com as dargsasedas vilas feudais, que passaram a
fazer parte dos bailes de méscara da nobreza.

Contudo, como salienta Hall (2003), mesmo que detexdos elementos culturais
sejam elevados a outra posi¢cdo, conforme a épocategoria popular permanece. Este
processo € perceptivel também na area da dangifesmente quando elaboradas para
atender as demandas de mercado, que diante daf@gsaladora da cultura midiatica, por ela
e para ela produzidas, acabam invadindo quaseodos bs ambientes disponiveis, deixando
pouco espaco para as demais manifestacdes ritoueagdo possuem atrativos comerciais
(SBORQUIA; NEIRA, 2008).

Nesse sentido, explicam Sborquia e Neira (2008)irecque, geralmente, as dancas
populares e folcloricas sdo deixadas de lado, eni@#dticas recebem toda a atencéo,

" De acordo com Vasconcelos (2001, p. 399), “o tetfolclore” tanto € usado entre ndés enquanto simani
aproximado de “cultura popular” como serve paragies 0 estudo ou ainda a figura dessa cultura”.
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reproduzindo indefinidamente o ciclo de exaltagaaeéterminados grupos em detrimento de

outros. Tal fato, conforme defende Camargo (2088phe a compreensdo do papel da danga
nas sociedades, na medida em que a maioria da®esta campo desconsideram as categorias
nativas, ou seja, o sistema classificatorio danmdultura praticante.

Segundo Camargo (2008), é necessario examinarca @aas reacdes que ela suscita
nos termos da prépria cultura em que ela é viveacgia ndo como uma linguagem universal,
pois as dancas sdo demasiadamente diversas pegapoorderem a um udnico estereoétipo. O
exposto por Camargo também é desejo desta pespoisdica bastante nitido que todas essas
ocorréncias em torno do folclore/cultura populaetam a existéncia de um objeto de grande
mobilidade, que estimula, permanentemente, refie)debates, encontros e desencontros, que
o configura como campo polémico e instigénte

Todavia, as discussdes em torno do folclore enwolfendamentalmente, o elemento
“tradicdo”. Nosso posicionamento em torno da quesi@ ao encontro da concepgdo de
Branddo (1984) e Benjamin (2002), isto é: compresras que “tradicdo” ndo exige
invariabilidade, que ndo é o oposto de inovaca@mAlisso, julgamos necessaria uma
discusséo sobre seu conceito/emprego uma vez dienaas folcloricas alemés no Brasil se
constituem muito mais como uma “tradi¢éo inventada’que como uma “tradicdo genuina”,
apresentadas por Hobsbawm (1984).

Portanto, é justamente a tentativa de manted&&@a alema imaculada um dos pontos
gue mais imaginamos influenciar o imaginario caltdeuto-brasileiro e, consequentemente,
um dos pontos altos para analise desta pesquissseNgentido, serdo constantes o0s
guestionamentos e 0s tencionamentos nesta dissegacque procuraremos validar ou refutar
esse imaginario.

Para a realizacdo da analise de tradicdo nos valemniacipalmente, do trabalho de

Hobsbawm (1984). Segundo esse pesquisador:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjuntprdéicas, normalmente reguladas
por regras tacita ou abertamente aceitas; taic@satie natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de compeméoratravés da repeticdo, o que
implica, automaticamente, uma continuidade em &slap passado (HOBSBAWM,
1984, p. 9).

8 A compreenséo que temos de que o campo do felélanstigante vai ao encontro do que diz Bour(li®96,
p. 140): “querer fazer a revolugdo em um campone@aar com o essencial do que é tacitamente exjgd
esse campo, a saber, que ele é importante, que @stpiem jogo ai é tdo importante a ponto dessgatteai fazer
a revolucdo”.
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Pode-se afirmar que Hobsbawm considera a tradig@m cum processo que fixa
significados culturais, os quais definem valoraggras a serem seguidos por determinado
grupo social. Hobsbawm enfatiza a ideia de queenigao das tradicdes € uma tentativa de dar
continuidade a um passado conveniente, mas quentanto, na medida em que ha referéncia
a um passado histérico, as tradigBes “inventadadipificam por estabelecer com ele uma
continuidade bastante ficticia. Mesmo assim, afieteg € provavel que “[...] se inventem
tradicdes ndo porque os velhos costumes nao estegagrdisponiveis nem sejam viaveis, mas
porque eles deliberadamente ndo sao usados, ngtadolsi (HOBSBAWM, 1984, p. 16).

Da mesma forma, Canclini (1997) vem afirmando quermo ‘tradicdo’ ndo implica,
necessariamente, uma negac¢do a mudanca, da mesmagice a modernizacao nao requer a
extingcdo das tradicdes e, assim, 0s grupos cudtypapulares ndo precisam se repelir da
modernidade. Nessa mesma perspectiva, Gongalves, ({9 35) afirma: “as velhas formas
culturais ndo podem ser interpretadas como esasitimobilizadas, mas sim, sujeitas a
modificacdes”.

Conforme pondera De Cicco (1979), citado por Ardgfal 3), a cultura so € histérica
porque envolve mudanca e continuidade, a criacdmddade juntamente com a conservacao
da tradicdo. Essa situacao da cultura, explicajgya@@monstra a importancia de néo se trata-
la de modo conservador, mas também de nédo extraiesséncia. Como explica De Cicco,
citado por Aradjo, o homem que perde a memorisoggatuma pessoa diferente por nao
conseguir relacionar o presente com o passadoesimaiforma, uma cultura que perde a nocéo
de seu passado se torna uma nova cultura.

Dessa forma, acreditamos que esses ultimos exsalbos a cultura popular — o folclore
e — a tradicdo estdo associados com outro elememtmemoria. Bosi (1987), que ilustrando
essa situacao, afirma que a cultura popular pasauiempo préprio, que, distinto da cultura
erudita ou de massa, € ciclico. Segundo o autod, 6[ seu fundamento [cultura popular] € o
retorno de situagdes e atos que a memoria grujpataeatribuindo-lhes valor. [...] a condicédo
material de sobrevivéncia das préaticas populaceset enraizamento” (Bosi, 1987, p. 11).

Abordando a memodria de forma isolada, mais espaaifente a memoria coletiva,
Halbwachs (2006) defende que essa, geralmentecsatea interligada a um evento de suma
importancia, vivenciado por um grupo de individugee registra um fato importante na
memoria. O mesmo autor enfatiza ainda que apesaxidr, sdo raros 0s acontecimentos
memorativos realmente condizentes com a realidaois, 0 que se rememora Sao apenas

resquicios de imagens e sentimentos que formanamiaanca.
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Como contraponto a ideia de memodria coletiva, Can{@all, p. 23) faz a seguinte
explanacdo: “nenhuma sociedade come, danga ou ltam@uma maneira que lhe é propria,
pois apenas os individuos, membros de uma socieddd@am maneiras de comer, dancar ou
caminhar que ao se tornarem dominantes, majostataunanimes, serao consideradas como
caracteristicas da sociedade em questdo”. De aamtoesse mesmo autor, a expressao
memo©ria coletiva € uma representacdo, uma concepgios componentes de um grupo vao
produzir acerca de uma memaria supostamente contonioa 0s componentes desse grupo.
Segundo Candau, um grupo de pessoas até podariesams referéncias memoriais, sem que
por isso fagcam as mesmas representacdes do passado.

Ao analisar os elementos constitutivos da memibiiyidual ou coletiva, Pollak (1992,
p.201) destaca que esses podem ser vividos pesstalou “por tabela”. Em relacédo a essa
dltima ideia, a pessoa sente pertencer aos acometms vividos pelo grupo ou pela
coletividade. Segundo o autor, a memoaria coletb@ ‘acontecimentos dos quais a pessoa hem
sempre participou, mas que, no imaginario, tomaeamanho relevo que, no fim das contas, €
quase impossivel que ela consiga saber se pattioypoao”.

Para Pollak (1992), é bem possivel que atravésdaligacdo ocorra uma projecao, ou
identificacdo com certo passado, tdo determinant & possivel falar de uma memoria
praticamente herdada. Para esse autor, locais migitantes, tanto em relagdo ao espaco,
guanto ao tempo da vida de uma pessoa, podemadeleser como um lugar significativo de
memoria coletiva e da propria pessoa, seja poeperhento a esse grupo, seja por tabela.

Nora (1993, p. 9), em outra concepcdo de memowawma para este trabalho, faz a

seguinte proposi¢ao sobre o termo:

Memoria é a vida, sempre carregada por grupos vavoesse sentido, ela esta em
permanente evolugéo, aberta a dialética da lemdedg esquecimento, inconsciente
de suas deformacBes sucessivas, vulneravel a toslossos e manipulacdes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinéalieacdes. [...] Porque é afetiva e
magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes quef@tam; ela se alimenta de
lembrancas vagas, telescopicas, globais ou fludsamarticulares ou simbdlicas,
sensivel a todas as transferéncias, cenas, censurpsojecdes [...] A memoria
emerge de um grupo que ela une, o que quer darag tlalbwachs o fez, que a tantas
memorias quantos grupos existem; que ela é porezaumiltipla e desacelerada,
coletiva, plural e individualizada. [...]. A mem@&rse enraiza no concreto, no espaco,
no gesto, na imagem, no objeto.

Nesse mesmo sentido, Bosi (1995) destaca que amastodndividuo depende do seu
relacionamento com diversos segmentos sociais elds 0s grupos de convivio e 0s grupos
de referéncia peculiares a este individuo. Sensimasxplica ela, as influéncias, captadas ao

longo de nossas vidas vao sendo aperfeicoadasromfmsso convivio social e cognitivo. De
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forma muito pertinente a este trabalho, Pollak 2192 203-204) afirma quea“memoria é
seletivd, “é um fenbmeno construiggois nem tudo é registrado e nem gravado, etdés,
mesmo, herdada, ndo se relacionando somente a fimc® da pessoa, podendo sofrer
“flutuacdes” no instante em que ela é sistematizadaressa, e que e as inquietudes do
momento acabam por estruturar a memoria.

Valendo-nos da proposicao de Candau (2011, pe9ud “tal como a nog¢éo de cultura,
0s conceitos de memodria e identidade séo fundamguaga qualquer um que tenha algum
interesse no campo das Ciéncias Humanas e Sogar§imos para a compreensao do conceito
de identidade. Vale lembrar que Candau, citanddGb# (1986), afirma que memoria e
identidade s&o conceitos indissociaveis.

Segundo ele:

A memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, étarpor nds modelada. Isso
resume perfeitamente a dialética da memodria e @gatidhde que se conjugam, se
nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra paraipragma trajetéria de vida,
uma histéria, um mito, uma narrativa. Ao final, teesapenas o esquecimento
(CANDAU, 2011, p. 16).

Nesse sentido, Candau (2011, p. 9) esclarece mlentidade] € uma construcao social,
de certa maneira sempre acontecendo dentro dealagaao dialogica com o Outro”. Para esse
autor, a identidade, além de ser um estado, € epnasentacdo — uma ideia de que sou — e um
conceito, o de identidade individual. Segundoadenembros de uma mesma sociedade podem
compartilhar maneiras similares de estar no mufadas( procedimentos, gestualidades, etc.),
incorporadas quando de seus primeiros atos ddigacio, que contribuem a defini-los e que
memorizaram sem ter consciéncia.

Baseado na psicologia social e na psicanalisealP@lP92, p. 204) afirma existir trés
elementos na construcéo da identidade, entrewsiatade fisica, que no caso de um coletivo é
a fronteira de pertencimento ao grupo; continuiddetgro do tempo, no sentido fisico, moral
e psicoldgico, que é o sentimento de coerénciaurkgele, é fato que os diferentes elementos
gue formam um individuo sao efetivamente unificaddes tal modo isso é importante que, se
houver forte ruptura desse sentimento de unidadéeogontinuidade, podemos observar
fendbmenos patologicos”.

Admitindo a identidade social a imagem de si, [sm® para 0s outros, Pollak (1992)
defende que h& um elemento dessas definicbes gapaeso individuo e ao grupo esse
elemento, notoriamente, é o outro. Segundo elgueim pode formar uma autoimagem livre

de alteracbes, de ajustamentos, de transformaeéataiem funcdo dos outros. No entanto,
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quando a identidade esté suficientemente conditiristituida e amarrada, os questionamentos
externos a sua organizacao, as problematicas dalsgeelos outros, ndo conseguem provocar
a necessidade de se fazer “rearrumacdes, nem elcdaiidentidade coletiva, nem no nivel da
identidade individual” (POLLAK, 1992, p. 207).

Em relacdo a identidade coletiva, Candau (20126 )afirma que é “[...] possivel existir
um nucleo memorial, um fundo ou substrato cultuval,ainda o que Ernest Gellener (s/d)
chama de “capital cognitivo fixo”, compartilhadorpona maioria dos membros de um grupo
e que confere a este uma identidade dotada de en@aesséncia’. No entanto, esse mesmo
autor critica a utilizagdo das expressoes “idedgdeultural”’, ou “identidade coletiva”, como
sendo designativas de “[...] um suposto estadardgrupo inteiro quando apenas uma maioria
desse grupo compartilha o estado considerado”.

Por identidade coletiva, Pollak (1992) diz se tra@todos os investimentos que um
grupo deve realizar ao longo do tempo, todo o lalecessario para dar a cada integrante do
grupo, o sentimento de unidade, de continuidade ecdréncia. No entanto, Candau (2011)
afirma ser inviavel a possibilidade de doedos os sujeitos de um grupo compartilhem um
anico estado, pois as estratégias identitariasistens em vicissitudes muito mais sutis que a

simples exposicao passiva de habitos incorpor&imsforme sustentam as teses situacionais:

[...] as identidades ndo se constroem a partimileanjunto estavel e objetivamente
definivel de “tragos culturais” — vinculacdes prithiais — mas sédo produzidas e se
modificam no quadro das relacdes, reacdes e iftesapciossituacionais — situacoes,
contexto, circunstancias -, de onde emergem osnsamios de pertencimento, de
“visdes de mundo” identitarias ou étnicas (CANDA0O11, p. 27).

A partir dos conceitos que embasam esta pesquis@rgos mostrar que a danca
folclorica aleméa apresenta multiplas facetas ingasvas. Nossa intencdo, nesse sentido, nédo
é apontar para uma defini¢dalo que sdo as praticas do folclore alem&o, magranass
caminhos pelos quais ela transita. O resultadcsguespera do cruzamento entre a histéria da
danca folclérica alema no Brasil com 0s conceitdizados nesta pesquisa € a apresentacéo de
um novo olhar para essa pratica cultural, um offugr possibilite perceber as nuances ainda

ocultas de sua dinamica.

9 Grifo de Candau.

10 Nesse sentido concordamos com Vasconcelos (20@R1) quando esse nos diz que o dominio do faclor
mostra-se avesso a qualquer definigébnitiva
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1.2 A nova producéo académica sobre a danca

A quase inexisténcia de analises mais aprofundsmae a historiografia da danca, e a
falta de discussdes sobre tema, as quais podesiaeckr novos olhares para essa pratica, nos
levaram a pesquisar as publicagOes existentesmpaogaais como livros, artigos, trabalhos
académicos e textos, pelos quais, € possivel afjoepouco se falou sobre este assunto, em
especifico. Diante deste fato, a estratégia paggarhaos dados que pretendemos apresentar
neste subcapitulo foi acessar os materiais que seagproximavam das questdes relativas a
histéria da danca, neste caso, os livros.

Sendo 0 acervo pouco humeroso, encontramos lieasitbres nacionais e também do
exterior, no qual seus conteudos, de algum modesaptavam informacdes sobre a trajetoria
da historia da danca no mundo e, muito mais rartenda histéria da danca no Brasil. A partir
da identificacdo do que tratavam esses exemplimeppssivel constatar trés aspectos que
caracterizam a escrita da histéria da danca. Pmeeimaioria dos livros apresenta conteudo e
formatacdo praticamente idénticos, ou seja, desor&s mesmas historias de danca, incluindo
dancarinos, coredgrafos e dados historicos, combém séo organizados a partir de alguns
estilos de danca, quase sempre do balé classgsamio pela danga moderna alema e, por fim,
pela danca moderna americana.

Segundo: as publicagbes parecem seguir um mesdragpde escrita, em que as
informacdes apresentadas sao dispostas em bloststali, passando-se a ideia de que 0s
eventos ndo possuem nenhum tipo de relacéo, sendogpos exemplares que apresentam 0s
eventos em blocos de informagfes e assim sugeumdolinearidade nas suas ocorréncias,
passando a ideia de causalidade entre eles.

Terceiro: poucos exemplares dispdéem sobre a daggendolvida no Brasil. Estes
materiais se resumem a narrar parte da trajetéreigmas companhias de balé classico do
Rio de Janeiro ou de S&o Paulo, e de alguns delaegarinos. Assim sendo, é possivel afirmar
que tais producdes ndo cumprem o papel que delespsea, isto €, ndo narram a historia da
danca no Brasil, uma vez que ndo apresentam asasatke relacbes que possibilitariam a
existéncia da propria danca no pais.

A partir do exposto acima, buscamos desvendar cdonam produzidos o0s
conhecimentos e materiais sobre essa pratica auétgui no Brasil. Pela atual conjuntura em
que se apresenta a historia da danca, julgamoscgssema revisdo critica sobre o que se
escreveu sobre o tema principalmente no sentidordecer uma reflexdo sobre os métodos de

producao e os sujeitos que as produziram.
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A premissa para a realizacao destas reflexdesestdto de que séo, justamente, as
formas de organizacdo da escrita que formam osnutios historicos, e que, portanto, séo
elas que orientam, ou virdo a orientar, as prodigde danca, e, consequentemente, seus
valores de poder. E essencial, também, a percelecéioe, no século corrente, as producdes se
estendam para além do tradicional livro de histdai@anca.

Com a facilidade dos novos meios de comunicacdogcipalmente o digital, a
informac&o ganhou novo espaco e formato. Sendmassindispensavel o questionamento
acerca de como, e por quem, esses novos modosrde adistoria sdo articulados, e de que
forma seus conhecimentos se relacionam com as slaacatualidade, procurando sanar, ao
menos em parte, a escassez de estudos historiogréfibre as dancas. Nesse contexto, duas
obras se apresentam como relevantes: a tese @sgod Fabiana Dultra Britto, e o artigo do
professor Roberto Pereira.

Essas obras analisam a funcionalidade dos livie:gtram a historia da danga no pais,
e nelas os autores explicitam aspectos positivosgativos das publicagbes que tratam da
evolucdo desta pratica no Brasil, no século XX.psoceber que no periodo atual o fazer
historiografico sobre danca vem se reformulandetemdemos evidenciar que, no novo
milénio, 0 numero de obras que narram a histéria dd@mca no pais diminuiu,
consideravelmente, em relacdo as duas décadagegeEnquanto que nos anos de 1980 e
1990 foram lancados mais de vinte livros, de 200@046 esse numero despencou,
consideravelmente.

Esse fendmeno pode estar associado a duas cawstordistintas: desinteresse dos
proprios autores e pesquisadores por essa formabiieacédo, ou desinteresse das editoras pela
tematica. Sendo assim, a historiografia da dargsilbira na contemporaneidade comeca a ser
produzida em diversos formatos que nao exclusivieemem livros de historia da danca. De
acordo com Silva (2012), com a chegada da eraatigg mudancas influenciaram e continuam
influenciando n&o somente os dancarinos e pesquesadie danga, mas, principalmente,
membros de outros setores da sociedade, comoeja@amemoria, e da informacao.

Os eventos que se sucederam no periodo aqui igaesti 2000-2016, favoreceram
mudancas nos ambientes de producéo de conhecinraigjve na area da danca, seja ele no
meio académico ou fora dele, como também renovammnodos de pensar e construir a
historiografia da danca, no Brasil. Muitos pers@magcentrais do cenério da danca brasileira,
de dancarinos a estudiosos da area, assim comeeateas$ setores da sociedade, passaram a

tracar novos caminhos metodoldgicos, principalmdaterma coletiva e em instituicdes, para
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dar escopo as pesquisas em danga, 0 que, seguval¢2Bil2), afetou, significativamente, o0s
modos, 0s espacos e 0s meios de veiculacdo dasidosthistéricos de dariéa

Se no periodo aqui investigado foi possivel pencaberescente utilizagcdo das novas
formas de producao de pesquisas historicas em dasgaeios eletronicos, na mesma medida
0s seus livros passaram a cair em desuso, inclosime fontes tedricas das novas producgoes.
Como consta nas publicacdes da Associacdo NaalenBesquisadores em Danca (ANDA),
entre 2010 e 2016, foram produzidos quase 70 estalwe a histéria da danca enquanto um
anico livro foi publicado: “Pequena viagem pelo rdarda danca” de Rengel e Langendonck
(2006).

A facilidade e a velocidade com que a producaaairé elaborada e distribuida na
midia possibilita 0 aumento das publicacdes no cadsphistéria da danca para um publico
ilimitado de leitores. Porém, esses novos trabgtloakem ndo ser eficientes aos interesses da
historiografia da danca, ndo apresentando umadrigeda danca no Brasil, assim como nao
sdo os proprios livros de historia da danca.

A substituicdo de narrativas de uma historia gevalescritas mais especificas sobre o
campo, como biografias, histérias de companhiaspay, determinadas dancas, recortes
temporais, também se constituem como um novo canpala pesquisadores como meios de
publicacdo. Nesse sentido, cada vez mais sdcaadlfizrevistas, catalogos, cadernos e materiais
festivos, para o cultivo da memoria dessa prattam@l (SILVA, 2012).

Essa nova realidade implica compreender como nm&oaside comunicacdo em massa
interferem na constituicdo da memoria e da histdos eventos e seus contextos. Le Goff
(1986) afirma que é tarefa primordial para a saedjue a historia, enquanto ciéncia, saiba,
por meio de seus historiadores, por-se em dia acguefere aos novos meios de comunicagéo
de massa. Nesse sentido, corrobora Silva (2012nloiente académico brasileiro tem se
mostrado um local de exceléncia para o aprofundendas questdes relativas as dancas na
contemporaneidade.

Segundo a autora, diversos artistas que se dedicaraducdo dos novos modos de
pensar e fazer a danca estdo embebidos nas dissuss@lectuais desse colegiado,

principalmente nos cursos de licenciatura e batddweem danca. Evidencia-se, portanto, um

11 Um exemplo dessas modificacdes € a criacdo e agdplidos cursos de graduacio e especializacionga da
no pais e, principalmente, a criacdo, no ano dé,2f® primeiro Programa de Pés-Graduacao em Dangael-
mestrado — Unico da América Latina, da Escola de®da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Valtatar
gue outros programas stricto-sensu, principalmentérea das artes, de diversas universidades dil, Baa
cumprem a tarefa de abrigar estudiosos e pesquésado campo ha mais tempo.
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quadro de proximidade crescente entre artistagreets académicos de danga ou arte (SILVA,
2012). Um exemplo disso € que, em 2008, atravésnueesforco conjunto entre algumas

universidades, entre elas Universidade de S&o Paindoversidade Federal da Bahia,

Universidade Estadual Paulista e Pontificia Unidaxde Catolica de S&o Paulo, foi criada a
Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA

Destinada a reunir pesquisadores académicos, aéamtidtas pesquisadores, com o
objetivo de dar visibilidade as pesquisas na aes\\DA também desenvolveu um “Comité
Tematico Memodrias e devires em linguagens de DanEa%e comité abriga pesquisas
dedicadas as abordagens estéticas, das tensGesramidria e seus devires, N0S pProcessos
tradutdrios de criacdo, nas relagbes entre o meaglobal e nos didlogos do profano com o
sagrado. S&8o destaques deste comité as pesquisas ssdhistoricidade e registro das
manifestacdes de danca.

Desde a sua formacéo, a ANDA vem promovendo, arerdende forma intercalada,
encontro cientifico e congresso, em localidadesrdas. Com isto, os artistas, suas producdes
e 0S processos criativos podem circular com maidade, possibilitando o diadlogo entre os
pares e 0 acesso a diferentes ideias e a eferessalas producdes recém elaboradas. Ha,
também, uma concentragdo de investimentos, taiMadar, quanto publico, em determinados
setores e producdes artisticas, que vem corrobogzard o incremento investigativo do campo
da danga.

Esse incentivo, porém, ndo é totalmente um marodasr As acdes dos agentes
fomentadores podem enaltecer o que ja esta emneldd® que ja esta estruturado, deixando
de atender uma demanda que necessita de mais @graice desenvolver. Como sublinha
Sarkovas (2003), o negdcio é a cultura, culturanégocio. No entanto, 0 mesmo Sarkovas
afirma que sao inegaveis as possibilidades cripélas financiamentos em termos de grandes
eventos na area da danca.

Os espacos criados em meio a esses Nnovos processusp Acervo Mariposa, uma
videoteca virtual publica, que abriga diversos efdde danca, também se constituem como
construtores da memoria historica, de producaewgiicdo da danca na contemporaneidade,
como sao 0s museus e as bibliotecas em relacdteawviguais e os livros. Os espacos virtuais
— ldanca e wikidanca — s&o outros meios digitaasugos e financiados pelo governo federal,
criados a partir dos anos 2000, que passaram aopevra circulagcéo de ideias e a producao
em danca na web (SILVA, 2012).

Esses novos mecanismos de comunicacao permitersqaigadores de areas afins

usufruir das ferramentas para coletar dados, cell@ralisar informacgfes sobre as trajetorias
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histéricas da danca, de modo a poder consolid&/&e.lembrar que nem todas as produgdes
disponiveis na internet pretendem explicar as delgonstituidas para que as dangas se
fizessem como tal, como narrativas historiografdasianca, retratando, quase sempre, uma
superficialidade dos eventos ocorridos, acabandmpambir o leitor de tal tarefa.

Nesse caso, caberia ao leitor a tarefa de anabsasndi¢cbes nas quais o documento foi
produzido, e ndo o seu local de origem ou sobreecete esta falando (LE GOFF, 1986). Como
esclarece Silva (2012), cabe ao historiador ewatasuperficialidade das informacgfes das
narrativas tradicionais. E nesse trabalho, segetajajue o historiador deve se debrucar para
analisar as produc¢des da historia da danca naropataneidade, haja vista o aumento das
producdes virtuais sobre a tematica.

Além disso, 0s novos textos em questdo podem santdea de escritores distantes da
realidade da danca e que, por isso mesmo, ndogmssulominio do tema, o que se reflete,
muitas vezes, em matérias superficiais ou, airata,exjuivocos gritantes. Esses novos espacos
onde sdo narradas as historias da danca evidenmiada mais, a necessidade do papel dos
historiadores em organizar, de forma coesa, estadugdes, tanto sobre os métodos de
pesquisa, quanto das analises de suas trajet@iasgdas, evitando que algumas manifestacoes
sejam excluidas dos textos historicos.

Desse modo, Silva (2012) prop6e que € dever dakifmes dessa nova historiografia
em danca estarem atentos as relacdes que fordmelestdas, as condicdes e ao ambiente que
estdo sendo facultados, a todos 0s seus aspegbesa@igsa, producao e disseminacdo. Como
explica Bloch (2001), é necessario caracterizgoggue ora aproximam, ora desviam as pecas
e seu conjunto de uma realidade de mesma ordem.

Na tentativa de localizar uma historiografia cotesite sobre a danca folclorica alema,
realizamos extensas pesquisas pelas palavras a@sis Bibliografia da Danca no Brasil, na
Base de Dados do Programa Itau Cultural, nos resudoe Anais do site da Associacao
Nacional dos pesquisadores em danca (ANDA), no @decTeses e Dissertacées da CAPES,
no Portal de Periddicos da CAPES e no sistema sleallBoogle Académico. Como resultado
dessa busca, identificamos cinco obras que congmpl nossa tematica. Uma delas € a
monografia de Leonardo Hawerroth, intitulada “Oniges importancia do grupo de dancas
folcléricas alemas Friedburtf. Publicada no ano de 2007, a monografia ndo éspamivel
na internet. O que encontramos sobre seu traballi@ongle Académicéoi apenas a citagcéo

12 HAWERROTH, LeonardoOrigem e importancia do Grupo de Dancas Folclérica®lemas Friedburg.
Monografia, (Licenciatura Plena em Educacéo FisiEapuldade de Educacdo Fisica, Universidade Estadu
Paulista “Julho de Mesquita Filho”. Bauru. 2007.
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de seu trabalho. Para obtermos o trabalho de Hathena integra tivemos que entrar em
contato com o autor via rede social.

Leonardo Hawerroth ndo somente nos enviou seuli@abamo também fez a indicacao
do trabalho de sua irmd, Leticia Hawerroth, a gema,outro trabalho monogréfico, também
investigou o Grupo de Friburgo, e no mesmo and@& .20 trabalho de Leticia esté disponivel
na internet®, no entanto, ndo consta em nenhum dos mecanisermssda utilizados para esta
pesquisa, estando disponivel no sistema de busGaalgie

Embora tratem da tematica da danca folclorica aleosatrabalhos dos irmaos
Hawerroth ndo apresentam informacdes que possampl@m@ntar nosso estudo. Isso se deve
ao fato de que suas monografias se destacam ndagkar da influéncia e da importancia da
danca folclérica alemd em uma localidade especHicsobre um Unico grupo de dancas
folcloricas, ndo aprofundando uma discusséo ackrtastoricidade, dos contextos, das tramas
e enredos que envolvem a prética da danca folalé@tema no Brasil, como € de interesse desta
pesquisa fazer. Como similaridade entre a tematas trabalhos de Leonardo e Leticia
Hawerroth e a de nossa pesquisa, podemos destacdri@matizacao da relevancia dos grupos
parafolcloricos aleméaes e de suas dancas como imexaEnde preservacao e divulgacédo da
cultura teuto-brasileira.

O segundo trabalho encontrado a partir de nossssablem banco de dados é a
dissertacdo de mestrado de Cristiano NicHlinEntretanto, da mesma forma que as
monografias dos irmédos Hawerroth, o trabalho deoldicndo esta voltado a discussao da
danca folcldrica alema, de sua historicidade, mias, de um grupo folclorico especifico e de
uma festa tipicamente germanica.

No entanto, a questdo da trajetdria nos pareceirsga uma das mais relevantes a ser
refletida enquanto tema da danca folclorica aledéeditamos, assim como descreve
Bourdieu, (2007) citado por Hiro$e(2011), que ao se fazer um texto historiografico é

obrigat6ria uma andlise que aprofunde os aspeefesntes a sua historicidade e as tramas

13 HAWERROTH, Leticia.Redescobrindo o sentido da danca na col6nia alem& dFriburgo. Monografia
(Pedagogia), Faculdade de Educacéo, Universidadeizd de Campinas. Campinas. 2007.

14 NICOLINI, C. A construcdo da identidade territorial a partir das manifestagdes culturais no Vale do
Taquari: etnografia dos Grupos de Dancas Folcldricas Alemas de Estreldo47° Festival Do Chucrute2013,
206p. Dissertacdo (Mestrado em DesenvolvimentodRed)i— Universidade de Santa Cruz do Sul. Saria o
Sul. 2013.

5 HIROSE, Maria Belén. Argentina, doutora em Antlog@ Social, UNSAM. Integra o nicleo de Antropatog
em Estudos de Danca, Movimento e Sociedade (Id&SAM). Investiga a constituicdo do campo acadérdio
folclore na Argentina.
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pelas quais ela é tecida em nosso pais, e ndosapseratransposi¢cdo de informacdes e de
dados prontos.

Para finalizar, encontramos nos bancos de dadagiigagos dois Unicos artigos que
contemplam uma discussado mais apurada acerca titzapta folclore alemao, em territorio
brasileiro. Um deles é de autoria de Denise Kleougo titulo é ‘As dancas e o folclore
alemad, publicado nos Anais do 3° Simposio sobre imi§me cultura alemas na grande
Floriandpolis: historia, lingua e cultura, em 2807

Embora tenha sido publicado nos Anais de um Cosgreastrabalho de Kleine esta
disponivel somente em alguns sites bastante descioiols do publico académico, e sua Unica
referéncia é a autoria. O trabalho de Kleine tambéta disponivel em material impresso, o
qual nos foi cedido pela propria autora, que tamBémersonagem muito importante para o
desenvolvimento desta dissertacéo, pois foi el@de muitos anos, diretora do Departamento
de Dancas Folcléricas Alemas da Associa¢do Cul@raimado (ACG), fato que serd melhor
referenciado no préximo subcapitulo desta diss@otac

A Ultima obra sobre o folclore aleméo, no Brasigegonseguimos aferir em nosso
levantamento parcial de fontes sobre a tematioayabalho de Leonie HerbéfsTrata-se de
um artigo, intitulado deA Oktoberfest de Blumenau — uma festa “alef@@@pos de dancas
folcléricas e programacdo musical entre AlemanhaasB e o imaginario cultural teuto-
brasileiro, 1984-2009' e que comp&em a segunda parte de seu trabatiad&Magister
Artium (correspondente ao Mestrado) concluido em 2011.

Ambas as obras, tanto a de Kleine, quanto a degret@m sido muito Gteis para nossa
escrita. A primeira delas no sentido da historidédda danca folclorica alema, j& a segunda no
sentido da critica ao imaginario teuto-brasileiras representacdes das dancas e do folclore
aleméao. Destacamos que em nossa busca por foétesnoontramos nenhum livro que aborde
0 assunto danca folclorica alema no Brasil, e qoaiguma obra menciona essa pratica isso
ocorre, geralmente, dentro de outro contexto majoase sempre relacionado a imigracéo

alema no pais.

16 KLEINE, D. Q. As dancas e o folclore alemao. $impdsio sobre imigracéo e cultura alemas na grande
Florianépolis, 2009, Floriandpolis. Anais do 3° Simposio sobm@igiacdo e cultura alemds na grande
Floriandpolis: histéria, lingua e cultura. Florigadis: Nova Letra, 2009. V. 01. p. 273-283.

17 Doutoranda em Histéria Brasileira no InstitutoEstudos Latino-Americanos na Universidade Livr&ddim
(FUBerlin); mestre em Estudos Latino-americanostdiia Contemporanea e Linguistica Hispanica p&snma
universidade.

18 HERBERS, L. A Oktoberfest de Blumenau — uma fésl@m&"? Grupos de dangas folcléricas e programagéo
musical entre Alemanha, Brasil e o imaginario aaltuteuto-brasileiro, 1984-200Histéria: Debates e
Tendénciasv. 14, n. 1, 2014, p. 167-181.
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Essas publica¢gBes, em geral, apresentam alguneadalas dancas folcloricas alemas,
tratando-as como um subtema, explorado, quase sengcontexto dos bailes, das festas, ou,
ainda, como uma pratica que favoreceu o assod@atovdos imigrantes e dos descendentes de
alemdes em terras brasileiras. Percebe-se, partanéoa danca folclorica alema néo foi
investigada com o devido rigor historiografico ed ser que os interessados no assunto se
esforcem muito, procurando informagfes e fazendoriisas necessérias em cima do que
possa ser encontrado, ela continuara apagada dpstrae histéricos, ficando seus
conhecimentos condicionados a memoria de algunsogou

Dessa forma, fica justificada a necessidade de siode mais aprofundado do tema,
que traga a tona uma compreensdo dos seus codigoseus enredos implicitos, com
guestionamentos sobre o campo, que em NOsSso antETidi € de extrema relevancia para a
compreensao e para a propria histéria da imigragadBS e no Brasil. Trata-se, portanto, de

um estudo que pretende ser um legado a historiagrattural.

1.3 Caminhos da pesquisa

De acordo com Silva e Menezes (2005), a pesquisdunglamentada e
metodologicamente construida com o objetivo delvesou esclarecer um problema, que é o
ponto principal, que da inicio e a concretiza. Besraneira, para responder aos
guestionamentos deste trabalho, a metodologiaad# na pesquisa foi, essencialmente, a da
etnografia, tendo em vista que o0s procedimentosartidise contaram com observacéo
participante, entrevistas em profundidade e grufomsis, que caracterizam o estudo
etnografico (RORTY, 1991, citado por BAPTISTA, 2009

Segundo Neto (2012), a proximidade entre o pesgoiisaas comunidades envolvidas
no estudo, uma das caracteristicas na pesquistatjual se da pela via do trabalho de campo,
o qual, além de permitir a aproximac¢do com o objet@studo, cria, também, conhecimento
novo, a partir da realidade em estudo. Assim seadmleta de dados ocorreu através da
pesquisa de campo, por meio da observacao partieigada entrevista semiestruturada e de
profundidade.

A maior vantagem da observacdo participante estéatwode que participar para
entender é melhor do que simplesmente perguntaavég desse tipo de observacdo as
respostas vém com o tempo, junto com a observag@articipacao. A observacéo participante
permite ndo forcar os dados, facilitando o enterdim da cultura através da sua vivéncia e o

acesso a informacao restringida. Essa forma dalb@abfaz do investigador o principal
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instrumento de coleta de dados, sendo que suavahderparte de categorias prévias — teorias
académicas, conceitos e preconceitos — mas tambénda a imaginacdo e a criatividade
(PEREIRO, 2012).

Nosso processo de observacdo participante ocomeuwura nivel intermediario,
buscando melhor compreender a realidade estudeamlgstda convivéncia, mas mantendo
certo distanciamento dela. De fato, ndo estamasndpndo a dancar as dancas do folclore
aleméao, mas foi possivel compreender, com as rdagétabelecidas, como se constituem os
vinculos coletivos a partir dessa prética cultural.

Para selecionar os sujeitos da pesquisa, utilizoa-g&cnica metodoldgica snowball,
também chamadanowball samplindgamostragem em bola de neve, ou cadeia de infaesian
Nessa técnica sao utilizados documentos ou infaesamaves, nomeados de “sementes”, com
0 objetivo de localizar outros sujeitos com o pedfesejado para a pesquisa, dentro da
populacdo geral. Esse recurso foi utilizado porgoe amostra probabilistica inicial era
inviavel, e, dessa forma, as sementes possibili@pesquisador iniciar seus contatos e tatear
o grupo em foco (VINUTO, 2014).

Para que se tenha uma amostra consideravel, adaé@mbola de neve requer a selecéo
de um numero inicial de pessoas que, preferenciénelevem exercer certa liderangca no
espaco a ser estudado (VINUTO, 2014). Nesse semma analisar o trabalho da ACG,
entramos em contato com Dieter Kleine, diretor aesstituicdo; para analisar o grupo de
dancas do Centro Culturgintrachtentramos em contato com Gabriel Haubrich, entée-vi
presidente da entidade; e, finalmente, para inyast elemento traje folclérico aleméo
entrevistamos Beno Heumann, que ha mais de 5Ceaté$rabalhando com o folclore aleméo.

De acordo com Neto (2012), o objetivo da entre\@statrar no prisma de outra pessoa,
buscando extrair o que ndo € observavel, como peasamentos, suas perspectivas, suas
intencdes e seus sentimentos. A busca do nao é@lstrprincipalmente no que tange ao grupo
doEintracht,é, pois, uma forma de trabalho valiosa para cakdos objetivos deste trabalho.
As entrevistas semiestruturadas, elaboradas paraesquisa, sdo orientadas por uma lista de
assuntos a serem abordados sem que tenhamos auprésos ou condicionados a eles, ou,
ainda, sem a necessidade de uma ordem, rigidamamételeterminada. Dessa forma, as
entrevistas se configuram em conversacgdes, ondemde perguntas é bastante flexivel.

Além das entrevistas, foi possivel obter documémadireta através de fotos e
documentos oficiais, entre outros. A coleta de dadwACG iniciou em janeiro de 2016, na
propria sede da instituicdo. Ja as entrevistas @ddnupo de Dancas Folcloricas do Centro

Cultural Eintracht, o colhimento de informacdes foi realizado emrdifiées locais, como sede
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de ensaios do grupo e casa de membros da diratoribém desde o inicio do ano de 2016. Ja
Beno Heumann foi o nosso ultimo entrevistado, ¢ate se deu ja em 2017, quando fomos até
a sua residéncia, no municipio de Nova Petropolis.

Os entrevistados do Grupo de dancasEddracht foram convidados a falar sobre
diversos temas que surgiram a partir das fundamp@esaedricas do estudo, como por exemplo:
0 processo de participacdo em um grupo de folceendo; como o grupo se define; as
diferenciacbes entre os programas apresentadasendnados pela ACG e 0s que 0 grupo
apresenta; os lacos de integracéo; o trabalhomderitm a cultura teuto-brasileira; o patriménio
do grupo; momentos marcantes; o conhecimento dpogsobre a cultura alema, sobre o
processo migratdrio alemao no pais e sobre a lstardanca folclorica alema.

As entrevistas com Dieter Kleine objetivaram, ppatmente, o esclarecimento da
trajetéria das dancas folcloricas alemas no BrAsdsse entrevistado foi questionado como,
quando e através de quem, as dancas folcléricasgialeomecaram a ser desenvolvidas em
territério nacional. Da mesma forma, foi questiamambmo surgiram os grupos de danca
folclorica alema no pais, como era feita a comwg@ioantre as partes; a percep¢ao da entidade
guanto ao imaginario dos grupos de danca folcl@iema no Brasil. Questionou-se também o
papel dessa entidade como centralizadora da tras8mide conhecimentos de dancas
folcléricas.

Outro elemento que ocupou espaco nas entrevistasdonteudo das dangas em si:
processo de codificacdo das dancas e trajes ena fdenmanuais, a percepcao da construcao
de histérias oficiais sobre suas origens e a agiin de registros escritos na recreacao de dancas
pelos grupos folcléricos. Por fim, foram questiommd ACG os propésitos e formas de trabalho
com as dancas folcléricas alema no Brasil e coras pércebem a danca aleméa no contexto
brasileiro.

A entrevista com Beno Heumann nos possibilitouteretimento de que dancas e trajes
nao se constituem como matéria Unica. Pelo coafr@danca e o traje sdo elementos distintos,
com significados distintos, utilizados em conjuamartir, tdo somente, da formacao dos grupos
folcloricos. A entrevista com Heumann também faila®cedora para o entendimento da
origem e das simbologias dos trajes do folclorenate

Apds a pesquisa de campo e a coleta de dadosedesws o objeto de estudo, fazendo
a atividade analitica do mesmo. Para essa etapasgaisa, a analise de conteudo mostra-se
pertinente para o desenvolvimento da analise detmbpois isso permite desvendar os
significados explicitos ou latentes de um textoaberdo com Bauer (2008), existem os textos

que sdo construidos no processo de pesquisa, tmanacricdes de entrevista e protocolos
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de observacao; e os textos ja anteriormente prddsiziara outros fins, tais como jornais ou
documentos corporativos.

Em nosso trabalho, analisamos tanto os textosituidsts durante a coleta de dados,
quanto os ja produzidos anteriormente, como fawsyrtes de jornais, textos, documentos,
livros, entre outros. Em conformidade ao expostdBamer (2008), nossos objetivos envolvem
a exposicao de tendéncias, dos interesses e auduigsi da danca folclérica alema tanto no
contexto global, quanto no sentido mais local. ndlige de contetdo, segundo Bauer (2008),
esclarece o texto apenas a luz do referencial déicagdo, que se baseia em uma selecéo
tedrica que engloba o objetivo da pesquisa.

Por fim, a terceira e ultima etapa desta dissestag@isiste na interpretacdo do seu
objeto de estudo. Trata-se do momento mais impertiapesquisa, em que o pesquisador vai,
de fato, mostrar a sua relacdo mais profunda cotena. Neste caso se buscou uma
convergéncia de fatos e relatos sobre acontecimesmimelhantes, sendo necessario atentar
para o corriqueiro e estranhar o que aparentenestdga dado.

No movimento de desconstruir e reconstruir a déoicéorica alema, no Brasil, e no
Grupo de dancas folcldricas alemasHiotracht esta envolvida também a carga cognitiva, a
percepcéo de mundo e o lugar de fala do pesquisadaditamos que, uma vez codificadas
as informagbes contidas em um texto, estamos aiamad novo texto. Ao trabalhar essa
sistematizacdo com rigor académico, foi possivelparar, confrontar dados e provas, fazer
inferéncias tedricas para confirmar ou rejeitaipdtese de nosso estudo.

Para alcancar nossos objetivos, dividimos o trabalim quatro capitulos conforme
segue: a introducédo, onde expusemos 0s pontosra atrancados, a metodologia usada assim
como 0s conceitos que embasam nossa pesquisa rtergedrico que iluminard nossas
hipoteses. O segundo capitulo que foca os lugarelsudca folclorica alema no Brasil e onde
descrevemos a trajetoria da danca folclérica alemdrais, desde a sua chegada até os
momentos mais recentes. Também nesse segundol@agdituapresentados 0s personagens
centrais que tornaram possivel essa pratica cLéinrderras brasileiras e as formas pelas quais
ela vem sendo disseminada. Para finalizar o seguagdtulo apresentamos, ainda, um
panorama dos grupos fundados anteriormentgitoacht no qual fica evidente a existéncia

de um imaginario saudosistalos grupos folcldricos alemaes.

19 De acordo com Alcantara (2008, p. 151) “a correatedosista achava-se embasada na concepcgédo dodemp
esplendor a ser recuperado, de emocgdes patrigtisaseem reconstruidas, partindo da imperiosa ridadssde
elevar-se um presente insuficiente pelo retornana memoria ancestral, de fulgor simbdlico, de mado
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O capitulo 3 tem seu cerne nas dancas e nos tlajdsiclore alem&o. E onde
apresentamos o histérico de algumas dancas ddskedpespecialmente das que possuem
uma historiografia mais completa. Dessa mesma foamalisamos no terceiro capitulo alguns
trajes desse folclore e que sdo muito populareBrasil, procurando, evidentemente, tecer
criticas quanto a significacdo de seus usos pagiléiras.

O capitulo 4, intitulado Grupo de dandgamtracht se direciona a compreender as
dindmicas de um grupo folclorico especifico, fazeadelacdo entre o “local” e o “global”.
Através da analise do grupo de dancas campobonepnseramos, além de contar os
momentos cruciais da sua trajetoria, perceberpgrapectivas em relacdo as dancas folcloricas
alemas; como eles se definem; quais sado seuswvalgjetis significados da sua grande festa,
para, ao fim e ao cabo, mapear o seu imaginariarall

Para fazer esse mapeamento, as vivéncias e rep@esusstoricas e culturais do grupo
foram analisadas a partir de fotos, recortes daeajsrentre outros materiais que nos
permitissem, a0 mesmo tempo, contar a sua trajetdperceber seu imaginario. Ao final, séo
apresentadas as consideracdes finais e 0os porgogegnaneceram tencionados durante as
investigacdes. Sao divergéncias ocorridas, prihoigate, entre 0 que pensa e propde a
instituicdo responsavel pela disseminagéo das ddalgdoricas alemas, no Brasil, a ACG, em
relacdo a fidelidade das representacdes cultusgisddncas folcloricas alemas, reproduzidas
pelos diversos grupos de dancas do Brasil, e pen®a, e faz, o Grupo de dance=iatracht

enguanto agente vivo dessa cultura.

engrandecer o tempo presencial, para que, ao éimmpsvesse um futuro promissor, um orgulho nadioda
concedido por cleméncia e sim, conquistado peloeaimp civico de todos.
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2 OS LUGARES DA DANCA FOLCLORICA ALEMA NO BRASIL

Para a melhor compreensao da pratica cultural dead@lclérica alema, no Brasil,
apresentamos neste capitulo os locais que serdeaberco para o seu desenvolvimento, 0s
personagens centrais no seu processo de dissemjinagahistérico do funcionamento dos
cursos de dancas germanicas e, por fim, os gruigpdantas criados até 1984. Iniciamos nossa
analise considerando o papel e a importancia dosré3eCulturais 25 de Julho e Casa da
Juventude como os “lugares-berco” da danca fotddralemd no Brasil, dos quais
apresentaremos um panorama do papel exercido garuraa dessas instituicbes no fomento
a danca folclorica alem&, no pais.

Nosso objetivo principal, portanto, € mapear ags¢ia Casa da Juventude no trabalho
de fomento a danca folclérica alema, no pais. Deeeda importancia para a divulgacéo e
promocéo do folclore alemé&o, apresentamos tambéhisiérico dos cursos de danca da ACG.
Para concluir o capitulo trazemos, ainda, um grapdelro dos grupos de dancas folcloricos
aleméaes fundados até 1984, analisando seus discnesgerspectiva de confrontar seus

imaginarios com o historico da migracéao alema paBaasil.

2.1 Centros Culturais 25 de Julho e a Casa da Juvierde: “bercarios” da danca folclérica

alema no Brasil.

Em 1951 o Sr. Fritz Rotermund, conhecido como a tlaVlovimento 25 de Julho”,
de S&o Leopoldo, o Major Leopoldo Petry, de Novanbiargo, o Sr. Carlos Oscar Kortz,
comerciante de Porto Alegre, o industrial portosdage, Otto Renner, o Deputado Bruno Born,
de Lajeado, o Dr. Wolfram Metzler, de Sao Leopolddistoriador Dr. Klaus Becker, de
Canoas, o Padre Balduino Rambo, neste grupo repaese® a igreja catdlica e o professor
Theo Kleine como representante da igreja evangéitee outros, se reuniram para fundar um
orgao congregador dos ainda embrionarios Centrtiar@is 25 de Julho. Esse 6rgao recebeu
o titulo deFederacdo dos Centros Culturais 25 de JUIKGEINE, 2008).

Seu objetivo maior era a disseminacao da culteradl Assim, os Centros Culturais 25
de Julho ofereciam atividades diversas, como ermx®nsimpdsios, seminarios, palestras,
conferéncias, cursos e afins. Nesse contexto, gadamtamente com a gastronomia e a lingua
alema, se constituia como elementos de presendacéoltura alema em territério brasileiro,
sendo que em meados da década de 1960, os Ceanlo®iS 25 de Julho, através da FECAB
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(Federacgéo das Coldnias Aleméas no Brasil), entidadese tornou responsavel por promover
os cursos/formacgdo de danca alema no pais, comegamstruir seus primeiros grupos de
dancas folcléricas.

Embora os Centros Culturais 25 de Julho ja abrggaggupos de dancas na década de
1950, esses ndo tinham preocupacdes para com as dalog@scas alemas, sendo que suas
dancas eram apenas de cunho festivo. Os comporprggategravam o grupo de dancas do
Centro Cultural 25 de Julho de Porto Alegre, paneplo, eram na verdade integrantes das
comendas dos bailes promovidos pelo préprio CeRtiip.somente, no 3° Congresso Nacional
da Federagdo dos Centros Culturais 25 de Fylealizado em Curitiba, no ano de 1961, que
apareceu, de forma mais contundente, a preocupagda formacgéo de novas liderancas para
os Centros Culturais e, com ela, um projeto especffara o desenvolvimento da danca
folclorica alemd, no Brasil.

O professor Theo Kleine foi, entdo, o encarregadtacefa de elaborar um estudo e um
projeto que dessem conta de sanar essas preocsiplggse momento lhe veio a ideia de
construir uma casa, onde fosse possivel realizapsule aperfeicoamento e treinamento para
jovens liderancas que deveriam, assim, assumirtigisla@les culturais em seus Centros
Culturais de origem. Pode-se afirmar que Theo IkElestava sendo, nesse momento, um
visionario do século XX, pois, apesar de todasifezuttiades, pds-se a procurar um local que
considerasse ideal para a construcéo da casa.

Na cidade de Gramado, Kleine encontrou uma aréerdede 6.300 A as margens do
Lago Negro, ideal para a construcédo da casa. Trante foi doado ao grupo pela Prefeitura
Municipal desse mesmo municipio, no ano de 1962abapds essa data foi lancada a pedra
fundamental do que viria a ser o “Lar da Juvenfiele Julho”. Iniciava-se ali uma grande
campanha de venda de tijolos para a construca® deas’. Para arrecadar fundos, Theo
Kleine visitou todos os Centros Culturais 25 dédudxistentes no sul do Brasil, além de S&o
Paulo e também do Espirito Santo, onde realizogsprak sobre o trabalho cultural realizado
pela Federacéo e “vendeu tijolos” para a futura ¢kt EINE, 2008).

200 primeiro grupo de dancas voltado a represertaltizra alema foi “Tanz Mit Uns” (dance conosadhistoria
do “Tanz Mit Uns” inicia com a fundacéo do Centralt@ral 25 de Julho de Porto Alegre, em 1951. Na&o,
ndo havia uma preocupacao com uma representaca@tandeas folcléricas alemas, fato que s veio atacen
em meados da década de 1980. A questdo da “oittidel’ das dancas e dos trajes é debatida no kagitia
dissertacéo.

21 Nesse periodo havia mais de cinquenta Centrosit@idt25 de Julho espalhados por diversas cidades e
diferentes estados do Brasil (Informacao fornepigla ACG).
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Em dois anos, Kleine arrecadou metade do dinheioessario para a construcdo da
Casa, a outra metade foi obtida junto a uma ergidallural alema, denominada VDA/erein
fur das Deutschtum im Auslandou seja: Associacao para a preservacao dar@étama no
Exterior. No transcorrer dos anos de 1964/65 fetusida a construcado do prédio com dois
pavimentos, totalizando cerca de 1.300d® area construida, e, finalmente, em 09 de @neir
de 1966 ocorreu a inauguragdo da Casa da JuveBtadeado, como foi batizada, hd 50 anos.

Com a finalidade de se precaver de futuras difexl#d financeiras, e pensando na
necessidade de uma boa organizacao e adminispag@a manutencédo da Casa, a diretoria da
Federac&o dos Centros Culturais 25 de Julho aahiobigm criar uma entidade mantenedora.
Dessa forma, em 10 de abril de 1965, foi fundaflasaciacdo Cultural Gramado (ACG), para
a qual foi transferido todo o patriménio, bem cowmda a responsabilidade administrativa da
entidade. O primeiro Diretor Administrativo da Cdsao prof. Theo Kleine, que junto com
sua esposa Marie-Agnes administrou a Casa duranpeiraeiros quatro anos, até o final de
1969. Theo Kleine faleceu em 18 de agosto de 1889%\lemanha, e suas cinzas foram
sepultadas no cemitério evangélico de Gramado (KER:R008).

Desde a sua fundacéo até o ano de 1992, os cwrstdanga oferecidos na Casa da
Juventude foram ofertados pela FECAB. A partir 8821 devido ao surgimento de muitos
grupos de dancas alemas, e da necessidade de sihaci#o de apoio e multiplicacado das
dancas folcléricas no Brasil, a ACG criou o propDepartamento de Dancas Folcloricas
Alemas, que assumiu entdo o papel de formacaa/gigirdos grupos de darta

O Departamento tornou-se responsavel pela asss@&rgegrupos de dancas folcloricas
alemas do Brasil, através da oferta de seminarogjdilificacdo para coordenadores e
multiplicadores culturais, além da producdo de ratdidatico de apoio as atividades dos
grupos. Sem perder de vista 0s objetivos inicdesde 2008, o Departamento de Dancas da
ACG passou a ser a 32 secaolkutsche Gesellschaft fur Volkstafi2GV) — Associacao
Alemd para Danca Folclérica — fora da Alemanhajrigdo ao lado das sec¢fes dos Estados
Unidos e Russia, como reconhecimento pela exceléhcirabalho de preocupacgéo, no Brasil,
de respeitar a fidedignidade das dancas, sem ‘favemovimentos e dancas que néo existam
no folclore aleméao (KLEINE, 2009).

O DGV é a instituicdo responsavel pelas pesquisagistros, manutencdo e
multiplicacé@o do folclore alemo. A instituicioesponsavel pela transcricdo das dangas para

22 Apresentamos maiores informagdes sobre os cuesdantas no subcapitulo 2.3 do trabalho.



36

um alemao mais moderno, além da promoc¢éo de cérd@l@esquisa, de encontros de grupos
de dancas folcléricas na Alemanha, e da producaorderevista Folk Dancé? -, publicada
semestralmente pelo DGV desde 1970. O fato de 8ersacdo do DGV nao impede que o
departamento tenha autonomia para interagir comte@gjeulturais aleméaes de fora do proprio
DGV. De um modo geral, o fato de ser a 32 se¢do\db oficializa a relacao de troca cultural
entre o departamento de dancgas da ACG com a indbtalema.

E importante destacar que boa parte do repertdpi@santado pelos grupos
parafolcléricod* de dancas alemés, do Brasil, é formada por danga$oram recolhidas no
final do século XIX ou s&o oriundas do Movimenteeln Alemad°. Sdo, portanto, posteriores
ao periodo de imigracdo das primeiras levas dedasmpara o Brasil, ou, entdo, podem ser de
regides diferentes daquelas de onde emigraramdbaa desses descendentes de imigrantes
que hoje fazem parte dos grupos de danca (KLEIRE9R E importante salientar, como consta
nas afirmacoes de Kleine, que a dinamica de tralddhdepartamento n&o se voltou para um
sentimento saudosista. Assim, salienta ela, apaesgie participam dos grupos de dancas né&o
devem esperar o resgate de uma experiéncia quersggenciaram ou que talvez nem tenha
existido originalmente nas suas comunidades dermrig

Como contraponto ao exposto por Kleine (2009), adeshos que, embora o
Departamento da ACG néo desenvolva suas atividedieslas para um sentimento saudosista,
essa ideia pode néao ser compartilhada pelos gayesisufruem do trabalho realizado pela
entidade, como veremos adiante, no quadro em cgiacdenos os discursos de varios desses
grupos. No entanto, é louvavel que o Departamepi®,é um 6rgdo centralizador do folclore
alemao no Brasil, tenha essa exata nogéo do felglae esta desenvolvendo.

Creditamos esse entendimento a Denise Kleine, de¥idua formacdo académica.
Denise Kleine é formada em Histéria pela Univerded&stadual de Campinas e Mestre em

Historia pela Universidade Federal do Rio Grandesdh o que a torna mais “sensivel” no

23 A revista 'Folk Dancé (ISSN 0178-5176) é o 6rgéo oficial da DGV — Asagéo Alema para a Danga. E a
Unica revista de danca folclorica alema na Repalfiederal da Alemanha. A8lk Dancé contém ensaios,
palestras, discussdes atuais, revisdes, relatdngigjcdes de dancga, informacdes e datas sobntosvegionais.
Convites para eventos e seminarios organizado®g&\g sendo publicada semestralmente e distribdédarma
gratuita. Site do DGV kttp://volkstanz.def. Acesso em 01 de mar. 2016.

24 A expressao parafolclérico é designada a grupessgacutam um folclore que ndo é o seu de origemp@
0 caso de brasileiros dancando o folclore aleméaremos outras discuss@es sobre o termo outras derante
o trabalho.

25« Jugendbewegung® Movimento Jovem — formado no final do século XkxAlemanha, mas que ganhou forca
apos a primeira guerra mundial, preocupou-se earm@tar o que era caracteristico do seu povo, dausitura,
bem como pela intencionalidade de construir umatidade nacional. Foi 0 maior responsavel pelage@cgao

e pelos registros de dancas folcléricas e dasamtigdicdes populares alemés (KLOTZSCHE, Waltwzfales
Umfeld, Grundtendenzen der Jugendbewegung”, 1984).
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tocante ao assunto, algo que pouco ocorre por @pEnas vivencia essa cultura, sem se
aprofundar, por exemplo, no sentido das préticédtsirais e do folclore aleméo, como faz
Kleine.

Em relacéo a “exaltacdo” da tematica do folcloesrelo, € essencial a compreensao da
atuacao dos Centros Culturais 25 de Julho e, anpmst da ACG, voltado a uma sustentagao
cultural de matriz teuta. Nesse sentido, devemitetirese os Centros Culturais 25 de Julho e
a Associacdo Cultural Gramado (ACG) também néo nfomrientados por diretrizes
semelhantes, ou seja, procurando representaressgedos seus agentes exponenciais. Embora
ndo seja possivel mensurar tais indicios de markiesa, através de documentos, ou de
entrevistas com os personagens que fundaram essdesdes, de maneira indireta podemos
inferir que o “método de importacao”, particularreentilizado pela ACG, para desenvolver
as “tradicoes folcldricas e culturais dos imigrande origem alema” (ESTATUTO DA ACG,
2001, n. 613, fls. 108)tem também esta finalidade.

Para atingir as finalidades do seu trabalho, eafmente no que se refere as dancas do
folclore aleméo, a ACG vem se apoiando, principab@ena importacédo de dancas resgatadas
pelo Movimento Jovem Alem&o na virada do século2XIX¥sse método de importagdo de
dancas d4 margem ao nosso entendimento de quedadentatravés das acdes de seus
personagens exponenciais, busca seguir um modélmatialeméo — adotado e, ao que tudo
indica, também imposto na Alemarha

Nosso questionamento sobre esse método esta raefatter ignorado toda a producéo
cultural das proprias comunidades teuto-brasileitasrabalho de “importacéo e introjecéao
cultural”, desenvolvido pela ACG, n&o procurou rduecer as producgdes das populagdes teuto-
brasileiras que ha mais de cem anos ja vinham saatioradas, praticadas e, principalmente,
miscigenadas no ultramar.

Com o trabalho de introjecdo de “modelos importdd&CG, além de desconsiderar
a cultura popular das comunidades teuto-brasilalesconsiderou seu “conjunto de elementos
culturais” e a categoria “popular’ no sentido prsfoopor Chartier (1995, p184), no qual “ele

[0 popular] qualifica, antes de mais nada, um tpaelacdo, um modo de utilizar objetos ou

26 Os objetivos do estatuto da ACG estdo disponi@ianexo b.

27 Além do Movimento Jovem Alemao, outras entidadpessoas também fizeram e ainda fazem o recolhiment
de dangas folcldricas na Alemanha e que tambémti&adas pela ACG.

28 E importante sublinhar que a Alemanha institudiana uma disciplina académica de longa duracétraga
no estudo das tradi¢cdes popular denominad¥aleskunde -folclore. Bendix (1997), citada por Vasconcelos
(2001).
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normas que circulam na sociedade, mas que saadesgbompreendidos e manipulados de
diversas maneiras”.

Como corroborado por Bosi (1987), a categoria “popukexige a consideracao dos
fendbmenos que afetam a producéo da cultura, engpieca modos de viver. Para deixar mais
explicita essa andlise, o que foi desconsideradmtngiecdo de um modelo importado de
folclore é o contexto, tanto o de “origem”, quantde “destino”, no qual esse modelo foi, e
esta sendo inserido. De fato, entendemos que lrfeltmportado da Alemanha, que por sua
vez também foi resultado de um trabalho de interassional em constituir uma identidade
para o pais recém-unificadpe que, por isso, pode estar imbuido de interéssepresenta a
cultura da populacdo alema e de outros paisesajae fa lingua alema em um peridido
bastante distinto e cheio de especificidades e gmepraticamente nada, tem a ver com o
periodo em que essas dancas passaram a ser damgdiasil.

Nesse sentido, a ACG, como afirma Camargo (20@8¢sguece de que é necessario
examinar a danca e as reacfes que ela suscitaemosstda prépria cultura em que ela é
vivenciada, e ndo como uma linguagem universag &0 elas demasiadamente diversas para
corresponderem a um unico estereétipo. Dito deogutrido, acreditamos que no processo de
importacdo e ensino das dancas do folclore aleen8&G, além de desenvolver um conjunto
de elementos culturais alemées, acabou por “inculcaa memoria nos grupos de danca
alema.

Esse processo de introjecdo de uma memdria tem adpisctos cruciais a serem
analisados. Primeiro: cria uma memoria sobre agadatio folclore aleméao para que elas sejam
tomadas como praticas do principio da imigrac&o,dae sera analisado em profundidade no
terceiro capitulo. Segundo: desconsidera a menadigalor simbolicé? presentes na origem

e no destino das dancas do folclore aleméao.

2 A estratégia de se reportar ao passado como tntespiracdo para determinar um repertério de atang
nacionais, vem sendo um processo amplamente dotatheedurante a formagéo dos estados nacionais, tant
Europa como na América (HIROSE, 2011).

30 Segundo Hirose (2011), ao se reportar ao passadalpterminar um repertério de dangas naciondazsena
atualizacao seletiva do passado.

31 Compreendemos assim como exposto por Jana (1994), witado por Vasconcelos (2001, p. 424) qud 4
hoje é diferente de ontem e que os comportameetd®j@ ndo podem copiar os de ontem”. Retomaressss e
principio arcaizante do folclore nas discussfesagitulo 4 e nas consideracdes finais.

32 De acordo com Bourdieu (2002, p. 10): “os simbskis 0s instrumentos por exceléncia da “integragéml”:
enquanto instrumentos de conhecimento e de congdimc@&f. a analise durkheimiana da festa), elesator
possivel oconsensusicerca do sentido do mundo social que contrimddmentalmente para a reprodugdo da

ordem social: a integracao “légica” é a condicaéntegracdo “moral™.
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Esse segundo aspecto esté relacionado a reprofiigdas dancas folcloricas alemas,
de modo que elas sejam puramente transferidas dtexto alemao para o brasileiro.
Acreditamos que com isso a ACG acaba por redimeadas para que se constituam como
uma memoria do folclore teuto-brasileiro. Nesse@sso, no entanto, esquece a ACG, assim
como esclarece Martin (2005, p. 14-15), citadoHtiowse (2011, p. 91), que “o folclore conta
com o valor simbdlico de expressar identidades eotifipadas, a forca emocional de recorrer
a essa parte da historia comum, mais intima e pembe’.

Assim sendo, podemos acreditar que a ACG nao amasittonsidera os elementos
culturais de origem e destino em relacéo as ddo{@éricas alemas, ndo percebendo, assim
como propde Benjamin (2002), que o folclore exm® simbolismo que carrega, o qual sé
existe na sua comunidade de origem. Em outras naalando é possivel transportar o
simbolismo que as dancas tém em seu local de ompgeanoutro lugar, a0 menos sem sofrer
interferéncia do novo contexto cultural aonde eanserir.

Além do valor simbdlico, o folclore, como dito pilartin (2005), citado por Hirose
(2011), conta também com a forca emocional de recarparte mais intima de sua historia.
Desse modo, acreditamos que o valor simbdlico tibofe se assemelha a propria memoria,
principalmente se levarmos em conta os conceitesGg@undau (2011) e Nora (1993) utilizam
para definir esse termo. Segundo eles, a mem@ende do seu relacionamento com diversos
segmentos sociais, entre eles 0s grupos de corwigggrupos de referéncia peculiares aos
individuos.

Nesse sentido, as influéncias, captadas ao longaidda vdo sendo aperfeicoadas
conforme o convivio social e cognitivo. As difereminfluéncias se perpetuam de geracdo em
geracdo, definindo conceitos de carater e prefex€nsejam elas artisticas, profissionais,
religiosas e afetivas (GUEDES, 2016). Demonstraassim, ao menos em teoria, a
impossibilidade de se introjetar um valor simbékoama memoria sobre os agentes das dancas
folcléricas alemas, ao menos néo de igual formaooglas ocorrem nas comunidades de origem
dessas dancas.

No entanto, mesmo que se facam criticas ao tralhACG, e até ao Movimento
Jovem Alemao, € importante lembrar que estasumngligs agiram na tentativa de manter vivos
0os elementos culturais que os identificam como aletentes de alemaes ou alemaes.
Entendemos que suas agbes merecem ser elogiad#igsezans aspectos, principalmente por
se tratar de um trabalho de preservacdo de elemeniturais, que muitas vezes séo
negligenciados pelas autoridades governamentass Aisso, trata-se de um trabalho que vem

passando de geragcdo em geracao, e que requer gexhdacao.
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De outro modo, a ACG conta com a filiagdo de masddas centenas de grupos
folcléricos alemaes, que por sua vez se desdobmataros outros — grupos infantis, juvenis,
master — 0 que demonstra o reconhecimento do alealttio por milhares de pessoas e o0 que
também Ihe da total credibilidade. Nao obstantelepws compreender a necessidade da
instituicdo em exercer um trabalho com rigor fiios® tendo em vista que a danca folclérica
alema, no Brasil, poderia ter caido no esquecimeatodo houvesse um grande esforco para
manter sua originalidade.

Além disso, como ja apontado neste trabalho, rap@b passado como fonte de
inspiragdo para determinar um repertorio de damgasonais vem sendo um processo
amplamente utilizado, inclusive em varias parteBdsil. Esse processo nos leva a dizer que
apesar de algumas criticas ao modo como se progasssstrucdo dessa memoria das acoes
institucionais aqui destacadas, seus resultadosseaédo reconhecidos e apoiados.

O papel da danca na formacéo dos Estados Nacioitadn por Hirose (2011), também
pode ser perfeitamente aplicdtlao trabalho da ACG. Guardadas as devidas prommrede
ACG se utilizou das dancas folcloricas alemas garsstruir, manter, reafirmar, exaltar e
difundir uma identidade. Essa identidade, todavém se remete ao Brasil, Estado Nac&do da
qual ela faz parte, mas a Alemanha e a outrosgaisepeus de lingua alema.

Para explicar a identificagdo das comunidades {etasileiras com a Alemanha,
utilizamos um trecho do trabalho de Seyferth (2q00155), no qual ela discorre sobre as

identidades desses imigrantes. Segundo ela:

A comunidade étnica [teuto-brasileira] € associadialeia de uma novhleimat
(patria) construida pelos imigrantes em solo leaeil dando a colbénia uma
contraparte territorial e, a0 mesmo tempo, étigoquie supde umdolksgemeinschaft
(comunidade nacional) baseadgumsanguinisO suposto disso é a existéncia de um
espaco alemao no sul do Brasil mais precisamefitédtepelas regides colonizadas,
mas que também inclui a populacgéo teuto-brasilegalizada em areas urbanas fora
do territério colonial, identificada com a germaadeé. Essa nogcdo de espago,
paradoxalmente, é reveladora de uma concepcaaalutte nagdo: a comunidade
nacional e a germanidade supdem que a nacionaléhdedada através do sangue e
perpetuada, longe da patria original, pela preséwada lingua e da cultura germanica
— isto €, embora localizada em territério bragilea coldnia assim representada faz
parte da nacao alema!

33 De acordo com Seyferth (2000, p.152), embora natimmos e etnicidades ndo sejam fendmenos idéntico
ambos compartilham a evocacao de pertencimento®ptiais e experiéncias compartilhadas. De acoodo &
autora, ‘[...] é evidente que certos vinculos dira sido chamados de “primordiais”, sobretudo oseugeam
ascendéncia e territorio, sdo acionados nos pregeesformacéo de identidades étnicas”.
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Além do direito de sangue, descrito por Seyfer@®(d, que em muito explica a origem
e as aspiracdes do trabalho de introjecéo das slé&michiricas alemas nas comunidades teuto-
brasileiras, e que encontra respaldo na concepeadmeantidade como sendo, em parte,
resultante de umaépresentacdoeu tenho uma ideia de quem eu sou” (CANDAU, 2011, p
25), também se faz necessario ressaltar a infla&wicontexto brasileiro, & época da criagcédo
da ACG, e que, em nosso entendimento, também sé&omosm desencadeador dessas
aspiracoes.

Trata-se do periodo pés-Segunda Guerra Mundias-@pdionalismo de Vargas, muito
significantes para o mundo e para o Brasil respatiente e que deixou marcas profundas nas
comunidades teuto-brasileiras. O fim desse movimestadista, que buscava cessar os lagos
identitarios dessas comunidades com os paiseseeilg@¢SEYFERTH, 2000), acabou, como
estamos mostrando neste trabalho, resultando nowasomda de reafirmacao identitaria dentro
das comunidades teuto-brasileiras, e que, inteaktimnte, deu origem as Associagdes
Culturais 25 de Julho e a ACG.

Quando tratarmos da formacédo do Grupo de DancafdFoas Alemas d&intracht
retomaremos a discussdo desses elementos, os acuEiEsmplam a analise do grupo
campobonense. Na sequéncia do trabalho apreseptarendiscutiremos as formas de
disseminagéo das dancgas folcléricas alemés nol Btastemplando o trabalho dos cursos de
dancas desenvolvidos pela ACG, iniciados em 196§ apice se deu nos anos 1990.

2.2 A disseminacao da cultura: os cursos de dancidcloricas alemas no Brasil.

A passagem do particular (instituicdo), para o ewsal (social), s6 é possivel pela
construcdo de um discurso legitimador. Esse discarcula dois momentos: um primeiro,
institucional, conectado a formacéo de uma idedddanletiva para os membros da instituicao
e um segundo, onde essa identidade e suas pritEsEam e se interligam a um discurso social
ja consolidado (VIEIRA; SILVA, 2012). Nesse sentidpresentaremos agora um historico dos
cursos de danca ofertados pela ACG, para, logg dpEesitirmos as incompatibilidades entre
suas aspiracdes, seus discursos e suas praticas.

Com a fundagéo da Federacao dos Centros Cult&wale 2ulho houve um movimento
por parte dessa instituicdo no sentido de fomeatitearsos aspectos da cultura alema. Esse
trabalho envolvia, principalmente, a preservacaceasino da lingua, da culinaria, da musica
e das dancas aleméas. Contudo, o trabalho da Fadezegs destinado a algumas liderancas de

Centros Culturais 25 de Julho, que, assim, devergpnoduzir toda a bagagem cultural
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apreendida durante 0s cursos em seus propriooseessa forma, 0S cursos nos quais se
ensinavam as dancas folcléricas alemas, no Brasileram voltados a formacédo de grupos de
danca, mas, sim, se constituiam como mais um etepraEntre outros, para a preservacao e o
fomento da cultura alem& como um todo.

Tal forma de trabalho manteve-se praticamente iguemo apos a fundagédo da Casa
da Juventude, em Gramado. A diferenca € que quess#® cursos comecaram a se desenvolver
na Casa eles se estendiam por longos trés mesegj@as liderancas dos Centros Culturais
se deslocavam até a Casa aos finais de semanatadtrés meses seguidos. De certo modo,
essa estratégia ndo deu certo, pois esse formatargeve somente por trés anos.

A partir de 1968, até 1983, os cursos continuaramil oferecidos anualmente, com
igual formato de abordar diversos aspectos dareudlema sem uma énfase especifica, porém,
com tempo de duracédo muito mais reduzido. Nesdexton podemos citar o trabalho pioneiro
de Elmar G6tz no ensino das dancas alemas, na X@@o da Baviera, Alemanha, onde ja
praticava dancas folcloricas alemas, Gotz, aléendear as dancas folcloricas alemas, ajudou
a fundar alguns grupos de danca, como o da cidaéeld/RS. No entanto, G6tz permaneceu
poucos anos no Brasil, tendo voltado a sua teted, me inicio da década de 1970.

Durante 0s cursos anuais outros personagens agalpamasurgir, entre eles Beno
Heumann. Pelo sucesso obtido durante os primeiwosog, Heumann foi convidado a
coordenar os trabalhos de danca ofertados pelard¢gae na Casa, tendo trabalhado no
departamento de dancas da ACG até o ano 2006, qussmdafastou de suas funcdes
profissionais nessa instituicao.

Durante esse periodo, no ano 1983, para ser mai®,ekouve uma mudanca
significativa no formato dos cursos ofertados [g&dsa. Nesse ano cada aspecto da cultura:
lingua, culinaria, musica e danca, passaram afegados em cursos especificos, facilitando o
atendimento aqueles que procuravam se capacitae swb campo da cultura alema, em
especifico. Essa nova estratégia fez a danca ficiegl@lema alcancar uma popularidade
determinante para a formagédo de um grande numegouges de dancas folcloricas alemas,
gue inclusive pode ter impulsionado a formacaordpaEintrachtda cidade de Campo Bom
— também objeto de analise deste estudo.

Nossa constatagcéo a respeito do aumento da paadarda danca se deve ao fato de
que entre os anos de 1983 e 1984 foram fundadaoseaos outros quatro grupos de dangas
alemas, além dgintracht. Sdo os casos dos grug€ischleinburg— Igreja castelo — da cidade
de Igrejinha/RS, o grupblelmuth Kuhnde Arroio do ,Meio, o grup®ie Schwalben- as
andorinhas — da cidade de Venancio AireBtumenauer Volkstanzgruppesrupo de dancas
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folcléricas alemas de Blumenau. Além disso, a padpCG credita ao novo modelo de curso
o surgimento de diversos grupos do género, nossasequentes a sua introduao

Nesse periodo a FECAB também passou a convidaegsmfes da Alemanha para
ministrar cursos anuais de dancas folcloricas adem@Brasil. De modo bastante satisfatorio,
como considera a ACG, houve um aumento no nimerdaetessados em participar dos cursos
de formacgédo de instrutores, sendo que na décad83fe o movimento da danca folclorica
alema no Brasil ganhou dimensfes ainda maioresnteva ACG, pela iniciativa dos proprios
grupos®, a fundar um departamento voltado, exclusivamguates a pratica da danca.

Ao novo departamento caberia a centralizagéo dwletento aos grupos de dancas do
pais, a organizacdo de cursos para seus grupado8li além de funcionar como centro de
referéncia na divulgacédo das dancas alemas ngladNE, 2009). Durante os anos iniciais
de sua atividade, o departamento organizava apgnasirso anual de dancas, no qual eram
desenvolvidos os repertérios para grupos adultéandéminfantis. No entanto, com a
demanda se expandindo, foi necessaria a realizi#g#ois cursos anuais para coordenadores
de grupos adultos. Desde os anos 2000, além deescdestinados a adultos e criancas, €
realizado, também, um curso especifico para grdpagosos.

Destaca-se que as atividades desenvolvidas ducenteursos nao se restringem,
unicamente, as dancas em si, pois, além das aaolasos professores convidados, os
participantes realizam pesquisas sobre trajestpretam descricdes de dancas, aprendem
nocdes basicas da lingua, da musica, da historimigeacao aleméa e também sobre o papel
dos lideres dentro de seus grupos. Desse modourssescrealizados pelo departamento
oferecem mais do que instrugbes de passos de dafegacem ferramentas para que 0S
participantes possam desenvolver atividades in@ase culturais em suas comunidades de
origem (KLEINE, 2009).

Na atualidade, cerca de 200 institui¢8esompletam o quadro de associados do
departamento, que por sua vez se desdobram ens wvartims grupos por conta das diferentes

categorias etarias, como grupos de criancas, agoiEs, jovens, casais e idosos. Esses grupos

34 Afirmativa dada por Dieter Kleine, diretor da ACG.

35 Heumann afirma que a intencéo de formar um Depanéo de dancas dentro da ACG foi uma atitude pésso
sua. Inclusive, afirmou ele, na entrevista que edaa para este trabalho, que a ACG nao apoiosestatitude
de imediato, pelo contrério diz ele, a Associagam via com “bons olhos” as suas atitudes renovadora

3% As instituicGes filiadas ao Departamento de DandasACG estdo disponiveis no anexo A da presente
dissertacao.
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estdo localizados em sua maioria nos estados dGfiede do Sul e de Santa Catarina, mas
também ha associados dos estados do Parana, 3apH3airito Santo e Minas Gerais.

Até o inicio dos anos 2000, o departamento de damigaACG contava, também, com
afiliados do estado do Rio de Janeiro — Petropalisn de paises como Argentina, Paraguai e
Venezuela. Entretanto, como nos afirmou o diregoindtituicdo de Gramado, Dieter Kleine, é
provavel que em decorréncia de dificuldades fin@asee também por motivo de mudancas
de algumas liderangHsesses locais ndo mais apresentam grupos asseei@adepartamento
da Associacgao.

Para os grupos participantes dos cursos sao pdatuapostilas, cd’'s e dvd’s, com
dancas folcldricas ministradas em todos os senosidtiesse processo de formagéo, € possivel
dizer que ha um montante que ja ultrapass@®tBhcas. Além disso, como ja destacamos, o
departamento desempenha uma funcédo que ultrapassano da danca e de alguns elementos

da cultura germanica:

Temos observado que em varios casos a danca foiclélema tem servido como
ferramenta de auxilio na tentativa de recuperacdonemodria de algumas
comunidades, além de representar a oferta de ativate de carater cultural — para
0s jovens, trazendo-0s novamente para as comusigada participarem dos ensaios
e se organizarem para as apresentacdes. (KLEINIB, p0280).

Nao diminuindo a credibilidade e importancia dabélao de Kleine (2009), pelo
contrario sabemos que é dele o Unico texto quedabartematica dos cursos de dancas
folcloricas alemés no Brasil, mas ao se referiteintativa de recuperacdo da memoria de
algumas comunidades”, temos que fazer algumas paxgiEs. Se para Kleine (2009) é possivel
recuperar a memoria de uma comunidade atravésadgasifolcléricas aleméas, de acordo com
Halbwachs (2006), a memdria coletiva €, geralmemierligada a um evento de suma
importancia vivenciado por um grupo de individugee registra um fato importante na
memoria.

De outra forma, apesar de existir, S&o raros ostaconentos memorativos realmente
condizentes com a realidade, pois 0 que se rememsia apenas resquicios de imagens e de
sentimentos, que formam uma lembranca (HALBWACH®G). Em outras palavras, Candau

(2011, p. 35) nos explica que: “[...] a existérgaatos de memoria coletiva, ndo € suficiente

37 Conforme explicou Kleine, algumas liderancas dupags folcléricos alemées tomaram rumos em suass vid
que os impossibilitava desse tipo de trabalho.

38 Heumann mencionou um montante de 2000 dancasdecasdo que uma danga pode ter inimeras variacdes.
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para atestar a realidade de uma meméaria coleiygrtanto, um grupo pode até ter as mesmas
referéncias memoriais sem que por isso faga as ase@presentacdes do passado.

Considerando essas observa¢cfes vemos um certargesso entre o que diz Kleine
guanto sugere a recuperacao da memoria de algumasitlades através da danca folclérica
alema e o que dizem os tedricos da memoéria. Al&rodisegundo Halbwachs (2006), a
memoéria coletiva implica, necessariamente, a ppatiéo de um grande contingente
populacional das proprias comunidades em questgoemao parece ocorrer nas acoes da
ACG, uma vez que o trabalho da entidade diz res@eitim pequeno grupo de pessoas —
liderancas —, 0s quais, em nosso entendimentgordiyuram a representatividade necessaria
para o exercicio da recuperacdo de uma memoriavegleomo sugere Halbwachs.

Outra preocupacao que se desenha em relacéo alintrale “recuperacao da memoria”
desempenhado pela ACG diz respeito a qual memeérguer recuperar? Nesse sentido, nos
parece mesmo contraditorio o discurso de Kleindd92®. 280), quando analisamos esta

passagem de seu texto:

As pessoas nao participam dos grupos de dancasedpaesgatar uma experiéncia
gue sequer vivenciaram ou que talvez nem tenhatidxi®originalmente nas
comunidades, visto que uma parte consideravel dert@io apresentado pelos
grupos é formada por dancas que foram recolhiddimalodo século XIX ou foram
“filhas” do Movimento Jovem Alemdao, portanto saosteoiores ao periodo de
imigracao das primeiras levas de alemédes para silBra entdo sdo de regides
diferentes daquelas de onde emigraram as familias.

Reafirmamos que o contraditorio, nesse caso, regdintativa de recuperacdo da
memoria das comunidades teuto-brasileiras, atidaéma pratica cultural — a danca folclorica
alema, que sequer foi praticada pelos imigranesea@s que desembarcaram no Brasil ou pelos
seus primeiros descendentes. Para tentar compreesg® complexo discurso é necessario
realizar um exercicio hipotético, que, em nosso,cass fez deduzir que, mesmo sabendo do
fato de que as dancas do folclore alemdo ndo sBgomam como pratica cultural do
descendente teuto-brasileiro, a ACG as utilizou @am mecanismo de resgate de outros
elementos, tais como valores e identidade — noidgerde distingd® ao brasileiro,

pressupomos.

39 Sobre a distingdo na cultura, Bourdieu (2007,98) 2liz o seguinte: “membros das diferentes classeimis
distinguem-se nao tanto pelo grau segundo o gaar@tonhecena cultura, mas pelo grau segundo o qual as
conhecemas declaracdes de indiferenca séo excepcionaisdg mais raras, as rejeicées hostis - pelo meaos
situacédo de imposicdo de legitimidade que cridegg@e de pesquisa cultural como se fosse quaseamee Um
dos mais seguros testemunhos de reconhecimengmitianidade reside na propensédo dos mais despr®eido
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Outrossim, o discurso oficial da ACG demonstratasevezes, estar em um emaranhado
imaginario, que aspira por elementos que o contmph elaboracdo desse imaginario e dos
elementos que o constituem, fica mais vistosa quaxgomos os discursos dos grupos de
dancas folcloricas aleméas fundados até 1984, assesge do proximo subcapitulo da
dissertacdo, e que, portanto, serdo destacadosanfeésite. Por ora, para entendermos o
contexto da danca alema no Rio Grande do Sul eeggante analisar as preposicdes de Kleine
(2009) sob a otica do discurso, 0 que nos obrigznaeituar o que se entende por discurso.

Para tal tarefa, valemo-nos da seguinte explicdedeoucault (1999, p.10):

[Discurso] o € simplesmente aquilo que manifesta (ou ocaltésejo; €, também,
aquilo que é objeto do desejo; e visto que - idis#dria ndo cessa de nos ensinar- o
discurso ndo é simplesmente aquilo que traduztas tw os sistemas de dominacao,
mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder dbgueremos nos apoderar.

Estabelecido o conceito, a primeira andlise aeita € a do contexto em que ele foi
elaborado. Trata-se, como ja descrevemos, do mepidstsegunda guerra e pés-nacionalismo
de Vargas, no qual Seyferth (2000) enfatiza teidwawyma abrupta tentativa de abafamento das
culturas estrangeiras no pais, especialmente tlaaalema.

Pressupomos entdo que o discurso da ACG, no quékta estdo inseridas as suas
aspiracoes, e que busca a preservacdo imaculadad@o alema, em especial de suas dancas,
parece estar intimamente ligado a ideia de reesttutim laco cultural com o pais de origem
de seus ancestrais. Todavia, Seyferth (2000) desjiae esse movimento de reestruturacao e
de ligacdo com a cultura alema ja havia ocorridoBrasil, entre a primeira metade do século
XIX até o inicio da Segunda Grande Guerra, quarap forcosamente, cessado pelo
movimento nacionalista, imposto por Vargas.

De acordo com Seyferth (2000), a ideologia do mewito teuto-brasileiro, denominado
de germanidade Beutschtumse voltava a defesa da identidade étnico-nacatamabpulacdo
imigrante baseada na distincdo, no qual as caistites culturais e biologicas sdo tomadas
como elementos diferenciadores. Em outra obra,eBby{1986) revela que as atividades
realizadas pelas associacdes alemas eram consiggnagbrias d&/olks Geimenschaft’isto
€, da comunidade étnica, e promoviam a afirmacaalbbees culturais e sociais, dduitur”

alema.

dissimular sua ignorancia ou indiferenca e em prégimenagem a legitimidade cultural - cujo depasit em
seu entender, e o pesquisador”. Como brevementeiomamos no trabalho, a apropriagdo da culturddiota
alema parece ocorrer de maneira idéntica a depanitBourdieu. Sublinhamos, no entanto, que umksangobre
a distincao nas praticas do folclore alemao requex leitura mais apurada do assunto.
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Esse tipo de processo identitario € bastante eaistito de uma sociedade, como
explica Candau (2011). No entanto, o proprio Camttantesta a ideia de que a identidade

coletiva possa ser um estado. Em suas palavraiedeseguinte:

Mas pode a identidade coletiva ser astad® [...] € provavel que os membros de
uma mesma sociedade compartihem as mesmas mamgr&star no mundo
(gestualidade, maneiras de dizer, maneiras de &egr adquiridas quando de sua
socializagdo primeira, maneiras de estar no mundacgntribuem a defini-los e que
memorizam sem ter consciéncia, o que é o princfigemo de sua eficicia. Desse
ponto de vista, seria preciso atribuir nuance®asepcdes situacionais de identidade
sem, no entanto rejeita-las, afirmando que podsiexim nicleo memorial, um fundo
ou um substrato cultural, ou ainda o0 que Ernesh@&ethama de “capital cognitivo
fixo”, compartilhado por uma maioria dos membrosidegrupo e que confere a este
uma identidade dotada de uma certa essé@{'1, p. 26).

Além de propor o culto as tradigdes do folclorevdle, percebe-se que o discurso da
ACG esta inclinado a luta contra a superacao dsisigm®es; contra a problematica do éxodo da
juventude das comunidades teuto-brasileiras — @pgderia acabar com essa cultura; contra as
praticas de consumo cultural — impostas pela midia preservacéo de “bons” costumes. Ao
que parece, os Centros Culturais 25 de Julho eciedmente, a Associacao Cultural Gramado,
aspiram a preservacao das tradicbes muito em dez#teia de manter ou recuperar a cultura
alemd, para que essa seja distinta em relacdoiéa ratque, em seu imaginario, como
deduzimos neste trabalho, s6 pode ser alcancadmrskem for mantida.

Tal deducdo estd baseada em outra premissa dossdisadesenvolvida por Foucault
(1999, p. 36-37). Segundo ele:

Creio que existe um terceiro grupo de procedimeqtas permitem o controle dos
discursos. Desta vez, ndo se trata de dominardes@g®que eles tém, nem de conjurar
0s acasos de sua aparigdo; trata-se de determsinandi¢cbes de seu funcionamento,
impor aos individuos que os pronunciam certo nunderagegras e assim de nao
permitir que todo mundo tenha acesso a eles. Réi@faesta vez, dos sujeitos que
falam; ninguém entrard na ordem do discurso sesafi&fazer a certas exigéncias ou
se nao for, de inicio, qualificado para fazé-lo.

Podemos, portanto, considerar que essas entidealeama reproduzindo, ao menos de
certa forma, o movimento da germanidade do pass#adiicado por Seyferth (2000). Mesmo
que seu discurso, e com ele suas aspira¢des, eaontke forma ndo cognitiva, os sigtfade
seu discurso parecem estar latentes nas suasprdécursos de danca, por exemplo.

40 Os signos se referem a um sentido, ndo a um osgetsivel, eles evocam algo ausente ou impossivedid
percebido (DURAND, 1988).
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Esse assunto, como pretendemos demonstrar norr8xibcapitulo, também pode ser
analisado a partir dos discursos dos grupos queseptam o folclore alemé&o, no Brasil.
Através da analise de seus historicos, é possivghiaos subterfugios utilizados por esses
grupos na tentativa de compor uma origem comunarebém, a existéncia do imaginario
anacrénico e incompativel com o periodo da imigragéma e também com o periodo em que

houve o processo de introjecdo das dancas folaketemas no Brasil.

2.3 Os grupos de dancas folcléricas alemas fundada® 1984

Os grupos de dancas folcléricas alemas, do Briagijados até o ano de 1984 séo
muitos e de muitos lugares. O recorte temporalvgudalizar nossa analise esta baseado na
tentativa de composicdo do cenéario das dancagfigat alemés que pode ter servido de
referéncia e inspiragdo para o grupokietracht,da Cidade de Campo Bom, um dos objetos
diretos da nossa investigacdo. A analise dessgmgrprincipalmente a partir dos seus
objetivos, nos permitiu verificar o compartilhanmgninanime, de um imaginario saudosista
em relacdo as dancas folcloricas alemas, antendenmegado por Kleine (2009).

Salienta-se nesse processo que 0s grupos de @deges, formados no Brasil, ndo se
constituem como grupos folcléricos, mas sim comugpgs de projecao, de dancas folcloricas,
ou ainda parafolcléricos, tendo em vista que st&scps sao desenvolvidas num outro contexto
e com objetivos diferentes dos grupos da AlemaBheno afirma Kleine (2009), se na terra de
origem as dancas, as musicas e os trajes perpasseomunidadés no Brasil esses mesmos
elementos da cultura alema sdo ensinados por neeioudsos, nos quais as dancas sao
escolhidas de acordo com o perfil do publico queassistira, ndo se restringindo a uma
localidade alema, em especifico.

Abaixo, portanto, destacamos o0s grupos de dang@diendados no Brasil até 1984,
dando énfase, especialmente, aos trechos de seusstis em que € possivel notar a presenca
do sentimento saudosista. Ratificamos que asnr#gbes e os discursos apresentados sobre

0s grupos em analise foram cedidos pelas propniedaeles citadas.

41 A afirmac&o de Kleine de que as dangas na Alemsé@baassadas dentro de uma comunidade ndo cordespo
com outras falas da propria autora, quando essafimo® que as dancas do folclore aleméo foramihetas ja
no final do século XIX, portanto, ha uma interrupg@mporal que inviabilizaria a passagem cultusal dancas
de geragdo para geragdo, a0 menos aqui no Bragildq essas somente passaram a ser praticadag agar
metade do século XX.
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Quadro 1- Grupos de dancas fundados até 1984.

NOME DO GRUPO

OBJETIVOS E ATIVIDADES QUE

CIDADE/LOCAL DEMONSTRAM O SENTIMENTO OBSERVACOES
ANO DE FUNDACAO SAUDOSISTA DOS GRUPOS
“Empenha-se na pesquisa sobre os habitos|dd® inicio de  suag
Grupo de dancas Tanz Mjtantigos germanicos. Com a danca, a musicaatividades o grupo ndo ¢
Uns (Dance Conosco) | teatro e a preservacdo dos trajes tipicos| preocupava com um

Porto Alegre — Clube 25
de Julho
1951

grupo apresenta aos gauchos um pouco
folclore destes que foram significativos

formacdao da regido sul do Brasil”

goetenciosa “fidelidade” a
néolclore aleméo, o que §
veio a ocorrer na década
1980.

Concordias Germanische
Volkstanzgruppe (Grupo
Folclérico Germanico

Concoérdia)

Curitiba — Clube

Curitibano

1961

“O grupo sempre se esforgou para manter
tradicbes de seus antepassados e fundad

Realiza pesquisas, aprimora seu repertori

mantém um ambiente saudavel e amistosp na

das S6

[

preservagao tradicbes que

antepassados trouxeram de terras
longinquas. Apresentar a populagéo a culty
do povo que constitui parte da sua identida
ajuda na compreensdo da importancia de
conhecer e vivenciar a riqueza cultural

valorizar a diversidade”.

as
Dres.

D €

O grupo se intitula o
2US
_ primeiro grupo de danca
a0

folcléricas alemas do
Ira ]
Brasil
de

se

e

Grupo Folclérico
Germanico Alte Heimat —
Grupo Folcloérico Alemao

Velha Patria.

Curitiba — Clube Trés
Marias (filiado
atualmente)
1964

“Com o intuito de buscar a perpetuagéo
cultura germanica, da consciéncia étnical
manter os costumes, musicas, trajes e dalf
da Alemanha, Austria e Suica. Os dancarin
essencialmente amadores,
através da paixdo pela danca e a
antepassados, a tradicdo de todo um pg
Manter vivo os costumes que formaram o p
brasileiro ndo é renegar seu presente, mas

demonstrar na atualidade a histéria ativa”.

buscam manter

Ha
e
cas

0s,

0S
VO.
DVO

Sim

Grupos folcléricos de

Estrela

Estrela/RS

1964

“Segundo consta em seus objetivos, o gr

pretende manter viva a cultura da danga

folclorica trazida pelos imigrantes alemaes

estado, bem como cultivar o folclore brasileiro . o
alemas do Brasil ainda efn

nas suas mais variadas manifestacdes c

IpO

O grupo de Estrela se

intitula o primeiro grupo
o}
de dangas folcléricas

D

=

DMO o
atividade.

danca, festas tipicas e musica”
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Grupo de Dancas
Folcléricas Alemas de
Feliz

Feliz/RS

1968

“O grupo ajuda a preservar a memoria de U

dos povos que mais alegria e progres

q

trouxeram ao pais, com a riqueza de
d

s

cultura e a forca de seu trabalho, divulgan
as origens de sua gente e também do munig

de Feliz".

m O grupo se intitula o
sssegundo grupo mais antig

ude danca folclorica alema

o do Brasil e o Gnico que
piondo interrompeu suas

atividades.

Grupo de dancas Alpino
Germanico
Blumenau — Clube
25 de Julho
1968

“Cultivar o verdadeiro e rico folclore alema

O

em toda a sua extensdo, mantendo s
autenticidade e originalidade, sem alterar su

dancas, trajes ou costumes”.

a

Traje oficial do grupo é
representativo de uma
ua
familia expoente do Club

S
25 de Julho de Blumenau.

D

Grupo de danca
internacional de Nova
Petrépolis.

Nova Petropolis/RS

1970

O grupo de Nova
Petropolis comp6e a
Associacao dos Grupos
Folcléricos de Dancas

Folcléricas de Nova
Petrépolis (AGDFANP),
juntamente com outros

seis grupos de danca.

Grupo de dangas
Kirchleinburg — Grupo de
dancas Igreja castelo.
Igrejinha/RS
1974

“O Kirchleinburg se dedica a representar |a

cultura de seus antepassados da melhor fo
possivel. Preocupa-se em manter as danca

sua forma original, dancando-as

rigorosamente de acordo com seus histérica

rmaD grupo Kirchleinburg

5 esta vinculado a Fundacg

S".

Cultural de Igrejinha.

Grupo de dangas

folcléricas aleméas Polka.

Santa Cruz do Sul/RS —
Filiado ao Centro Cultura

25 de Julho do municipio

1980

“Um dos objetivos primordiais era resgatar as
tradicbes e costumes dos antepassados”.

“Para a confeccdo dos trajes houve ur

pesquisa para manté-los fiéis as suas origens’

Recebeu o nome de Polk

na danca, mas também

porque a maior parte de
seu repertorio era

composta por esse tipo d

(0]

‘contava com mazurcas,

landler, schottisch, valsa

"z

entre outras dancgas do

folclore alemao.

Grupo de dangas Helmuth

Kuhn

Arroio do Meio/RS

“A histéria do grupo Helmuth Kuhn comecou

em 1983, quando o Sr. Helmuth Kuhn convido

alguns jovens para ensaiarem dancas aler‘nés

u
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1983 gue seriam apresentadas num baile champado

“Antigamente Era Assim”.

“Tem como objetivo o resgate das origens|da

Grupo de dangas Die L . A ideia de formar um
colonizagéo alema”.
Schwalben — Grupo de i grupo de dancas alemas
) “Através da danga, os componentes do gripo
dancas As Andorinhas. surgiu durante as aulas de

transmitem & comunidade o amor que cultuam o
) ) Educacéo Fisica quandd
sobre suas origens, proporcionando |a

Venancio Aires/RS . - eram ensinadas dancas
formacdo do senso de responsabilidade e _
1984 o alemas.
companheirismo!
Grupo de Dancas “A criacdo do Blumenauer Volkstanzgruppe é
Blumenauer uma marca na historia da cultura alema no

Volkstanzgruppe — Grupa Vale do ltajai”. ) .
. ) _ Foram instruidos
de dancas folcloricas | “Preservacdo da identidade cultural d

[«

inicialmente pelo Centro
Cultural d25 de Julho de
Porto Alegre.

alemas de cidade”.

Blumenau/Centro Cultura] “O traje oficial do grupo € da baixa Franconia,

25 de Julho Baviera, e foi baseado na origem de um casal
Blumenau/SC representativo do Centro Cultural 25 de Julho
1984 de Blumenau!
) “Criado como forma de promover a culturaje i
Centro Cultural Eintracht i o Até 1991 o grupo se
o folclore aleméo, que é a base da imigragéo
Campo Bom/RS ) chamava “Grupo
de Campo Bom e do Vale do Sinos. O grupo )
1984 Folclérico Alemao”.

tem o objetivo de preservar a cultura alema/.

Fonte: elaborado pelo préprio autor.

A partir da andlise do quadro, fica dificil aceitaauséncia do sentimento saudosista
nas vivéncias dos grupos da danca folclorica alelm&rasil, e que anteriormente foi negado
por Kleine (2009). Expressdes como: “preservar’afiter”, “promover”, “representar” o
folclore alemao no Brasil, deixam claro que essepas concebem as dancas do folclore
alemdo como sendo praticas do imigrante alemdo sede descendentes, que, como ja
demonstramos, nédo € veridico.

A existéncia do sentimento saudosista, aliadaatm de que as dancas do folclore
alemao nao sao praticas do imigrante de origeméaatpra veio para o Brasil, muito menos de
seus descendentes, indica, também, um forte indécigue as praticas dos grupos de dancas
folcloricas alemas, do Brasil, se constituem, pada muito mais como uma “tradicdo
inventada” do que uma “tradicdo genuina”, conformee mostra Hobsbawm (1984, p. 9).
Conforme descreve o historiador britanico, as fg@eks” que parecem ou sdo consideradas

antigas, sdo, em suma, bastante recentes, quaodoveatadas.
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Além disso, 0 que caracterizaria a “tradicao inada” de Hobsbawm também pode ser
aferido nos grupos brasileiros de dancas folclérialemas, ao menos nos grupos aqui
investigados, uma vez que Hobsbawm (1984, p. 2)draeguinte entendimento para esse

termo:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjuntprdéicas, normalmente reguladas
por regras tacita ou abertamente aceitas; taic@satle natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de compemérratravés da repeticdo, o que
implica, automaticamente, uma continuidade em &@ap passado.

Nota-se, portanto, que tanto os grupos aqui inyastis, quanto a “tradicéo inventada”
de Hobsbawm (1984), fazem referéncia a um passatiwibo, no entanto, se caracterizam por
estabelecerem com ele uma continuidade bastaifiei@rtOutra relacdo que pode ser feita
nesse sentido esta no que Herbers (2014) desseberas dancas desenvolvidas pelos grupos
de dancas folcléricas alemds da cidade de BlumePara essa pesquisadora, as dancas
desenvolvidas pelos grupos de Blumenau estarianioeladas a dois aspectos:

Por um lado, no significado do trabalho de gruposulados a associacdes como
reacdo a campanha de nacionalizacdo. E, por omiegliante mecanismos e
estratégias na escolha de regido ou época repaégsanbu do nome da cidade, do
grupo ou de seus participantes individuais, condoarhistoria da imigracéo alema
em geral (HERBERS, 2014, p. 172, grifos nossos).

A colocacéo de Herbers parece ir ao encontro doettande “tradicéo inventada” de
Hobsbawm (1984, p. 10), quando esse ultimo fazyaisee arguicdo “[...] elas [as tradicOes
inventadas] sao reagdes a situagoes novas quesomes a forma de referéncia a situagoes
anteriores, ou estabelecem seu proprio passadeésitda repeticdo quase que obrigatoria”.
Todos esses elementos envolvendo a prética da ftdclgaica alema, no Brasil, reforca, ainda
mais, a ideia de que é pertinente refletir sobreomgeitos e a pratica do folclore germanico,
no Brasil, em especial pelos préprios grupos quemiesse folclore.

Embora saibamos que os sentimentos ultrapassetioaatidade durante a danca, fora
dela, ha que se pensar criticamente sobre suagr@wmo sugere Febvre (1953), citado por
Prost (2014, p. 77): “[...] a parte mais apaixoraid trabalho de historiador consiste em levar
as coisas silenciosas a se tornarem expressivasselNsentido, ndo € nosso desejo diminuir a
acdo dos agentes do folclore aleméo, ou teutolbirasimas que suas relacdes com a

preservacado de costumes e “tradicdes” dos imigsaaitamaes e de seus descendentes sejam
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revistas, de modo que se compreenda o que, deefatosignificam, e que pratica melhor os
representarfa.

De outro modo, concebemos, assim como expostade@neial tedrico deste trabalho,
principalmente a partir das ideias de Brandao (L8@®kenjamin (2002), que o folclore ndo tem
por finalidade a estagnagcdo e a intocabilidade pilascas culturais de um povo. N&do é
necessario, pois, uma rigidez nas suas caractadgtara que ele permaneca com o status de
folclore. Desse modo, a transmisséao dessa ideigrapss, e aos apreciadores do folclore em
geral, especialmente do folclore aleméo, € umaataas mais urgentes e interessantes a se
fazer a partir do que esta sendo apurado nestdhimb

Sublinhamos, desde logo, que esta situacdo naalésem dos grupos de dancas
folcloricas aleméas. Como destacamos anteriormentalor simbdlico que carrega o folclore,
seja ele qual for, esta estreitamente ligado atgeesle memoria, que, por sua vezaletivd,

é “fendbmeno construido(POLLAK, 1992, p. 203, 204). Desse modo, e conaodd com
Pollak (1992, p. 201), podemos dizer que o ima@gndos grupos folcléricos alemaes foi
construido a partir de uma memaria que nao é gpsuam acontecimento vivido “por tabela”.

Como esclarece Pollak (1992), os elementos cotigtituda memoaria, individual ou
coletiva, podem ser vividos pessoalmente ou “poeltd, sendo que em relagdo a essa Ultima
concepgao, a pessoa sente pertencer aos acontmsmémidos pelo grupo ou pela
coletividade. “S&o acontecimentos dos quais a pessm sempre participou, mas que, no
imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fimaetas, € quase impossivel que ela consiga
saber se participou ou ndo” (POLLAK, 1992, p. 201).

Nesse sentido, Pollak explica que é bem provavelajtavés da socializagdo ocorra
uma projecéao ou identificagdo com certo passadajéferminante que € possivel falar de uma
memoria praticamente herdada. Segundo o autolislonaito distantes, tanto em relagdo ao
espaco, quanto ao tempo da vida de uma pessoampseleestabelecer como um lugar
significativo de memaria coletiva e da propria passeja por pertencimento a esse grupo, seja
“por tabela”.

Com isso, aferimos que o imaginario e as aspiragdssgrupos de dancas aqui
investigados sdo resultados de processos congigutla memoria, os quais ja foram

identificados na literatura do campo. Nosso préxpasso buscara completar a analise acima

42 Ao propor essa andlise, destaco as palavras deSPRED14, p. 155): “do mesmo modo, na histéria, a
compreensdo € insuficiente, e corre o risco deegaivocada, se ndo houver preocupagdo de conatnar
explicacdo mais sistematica pela andlise de suacsiv inicial, pela identificacdo de seus divefatizes e pela
ponderacédo de suas causas”.
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ao estudar as “dancas e trajes do folclore alentdele, além de trazer um breve histérico
desses elementos, analisaremos as producdes $egtimiabordam a tematica, procurando
discutir a valorizacéo da palavra impressa na @&medas dancas desse folclore, cujas fontes
de inspiracdo séo praticas localizadas no pasdaais. precisamente, nos interessa analisar
como séo utilizadas e valorizadas as producgdesidisxtcomo “manuais” de dancgas,
entendendo, entdo, que 0s registros escritos sadama de mediacdo entre o passado e a

execucao atual dessas dancas.
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3 DANCAS E TRAJES DO FOLCLORE ALEMAO

Apesar dos grupos investigados nesta dissertagéim tomo repertorio dancas alemas
e europeias, e fazerem uso sistematico de mecanigara manté-las fiéis a sua origem, as
formas como eles as abordam, as sistematizamez@sfiguram, acabam também por inseri-
las em um outro contexto que nominamos de contaxttemporaneo nacional. Sendo assim,
julga-se que as dancas do folclore alemao, prattcad Brasil, também estejam comprometidas
com a cultura brasileira.

Por sermos naturais de um pais — o Brasil — cugctaistica é a miscigenagéao, as
dancas praticadas pelos que aqui nasceram exprgsstamente, uma mistura de técnicas e
estilos que, tendo partido dessa diversidade, gamhaim carater de cultura local. Tal
caracteristica impede, em nossa concepcao, areistée uma danca folclérica alema, no
Brasil, pois, mesmo que ela nos remeta a uma dei@dan origem — a Alemanha —, ndo é
possivel elenca-las com expressividade suficieata pepresentar aquela nagédo, sendo esse o
motivo pelo qual enfatizamos a expressao dancas beasileiras, ou seja, dancas que remetem
a uma cultura aleméa e também brasileira de mamglissociavel.

Todavia, podemos enquadrar as dancgas folcloriemsaal, representadas pelos grupos
do género, daqui do Brasil, como sendo dancasigenoralema [europeia] e brasileira e pelas
quais as tradi¢des culturais desses povos podeeavisienciadas. A necessidade de pesquisar
as dancas teuto-brasileiras se deve, sobretudai@mde que estas se encontram inseridas em
um quadro complexo dentro da dinamica dos estunlo® @ cultura popular na atividade da
danca, no contexto contemporaneo. Outrossim, asgadarpraticadas pelos grupos
parafolcloricos de danca alemd, do Brasil, nosxapram da cultura popular por aquilo que
esta sendo preservado: a unidade local, os vadoesentimento de pertenca, entre outros
aspectos.

No entanto, na medida em que as dancas ganhanerca&tespetaculo sendo
redimensionadas esteticamente para a apresental@,se inserem na dimensédo da
manutencdo, uma espécie de necessidade de sobmaivie um legado delas mesmas
(OLIVEIRA, 2004). Nesse sentido, explica Oliveiaa,dancas séo guiadas por uma perspectiva
de imitar uma coreografia, sem modifica-la.

A analise das dancas do folclore aleméo tambénpeansitiu constitui-las como um
registro étnico-historico, pelo qual esperamos rdauit na elaboracédo de futuras atividades

artisticas, ampliando o universo de conheciment® dkncarinos, permitindo uma maior
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interacdo de seus gestos com a historicidade deasgas. De outro modo, estudiosos da area
poderédo se beneficiar das informacdes apresent&dss dissertacdo, uma vez que terdo em
um s6 documento registros que se encontravam dagpem diversos materiais, ou, ainda, em

locais de dificil acesso, e de dificil traducéo.

Consideramos o estudo do repertdrio de dancas ldtord alemd@o como sendo
fundamental para pesquisadores na area de histaridanca, tendo em vista os aspectos
culturais e de movimentos nele incluidos, apesaradeser este ultimo aspecto o enfoque da
presente pesquisa. Por assim ser, destacamos cap#ulp abaixo uma pequena trajetéria da
danca folclorica alemd, evidenciando suas origegis remotas, até o tempo presente.

Por fim, expomos no capitulo corrente, uma analise textos impressos que dao
suporte as dancas, especialmente as dancas dordoddemao, e que tem como fonte de
inspiracdo praticas localizadas no passado. Ma&sigamente, queremos ver como se da a
utilizacdo das producdes textuais como “manuaigiatecas, compreendendo que 0s registros
escritos sdo uma forma de mediagao entre o passa@aecucao atual dessas dancas.

3.1 Das dancas do folclore aleméao ao acervo biblrdfjco da ACG: uma analise dos textos

Impressos.

Embora se reconheca a existéncia de dancas dentpeves germénicos desde a
Antiguidade, ndo € possivel denomina-las como dasiigas de manifestacfes proprias de um
povo alemdo. Trata-se de dancas e ritos execusuos os povos germanicos de fora da
fronteira do Império Romano (KLEINE, 2009). Enti&ios exemplos dessas dancas estdo: a
Schwerttanz danca das espadas @andertanz— danca das fitas (SCHNEIDER, 1985;
BOHME, 1996).

A Schwerttanz danca das espadas — como foi denominada, acaigmando outras
dancas e praticas medievais. Sua repercussaonfantea que sua pratica se estendeu até o
século XIX, principalmente entre os artesdos qu&vhm com a fundicdo de metal. Embora
seu significado e seu sentido original tenham sdig® resquicios dessa danca podem ser
encontrados em paises como Alemanha e Austria (FIPER, 1985). ASchwerttanz suas
variacbes podem ser vistas entre esses povos anjogmem que jovens desnudos movem-se
com suas espadas e lancas através das quais pedenvalver suas habilidades (BOHME,
1996).

Mesmo que a Igreja tenha abolido as dancas demtreeds dominios, ou tenha

cristianizado algumas delas durante o periodo makli@s dancas nao foram totalmente
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abandonadas ou extintas do cotidiano das pesso@snga das fitasBandertanzpor exemplo,
tém suas origens nas préaticas milenares pagasaceevacdo dos mastros em forma falica
como relacdo a espera pela fecundidade da tertdNEER, 1985).

Conhecida desde o século XIll, a danca das figw@&sentada em torno de um mastro
com varios metros de altura, ornamentado com flerb&s em celebracdo pela chegada da
primavera (SCHNEIDER, 1985). Conforme explica Sathere(1985), essa danca foi praticada
por diferentes povos em diferentes tempos, sen@ooguregistros histéricos apontam sua
presenca na Espanha no século XV, na Italia no X¥Illnglaterra, na Franca e nas regides
alpinas da Austria e da Alemanha nos séculos X&/KIX. No caso da Alemanha houve uma
diferenciagdo da danca entre as regides da Poraezéasa Baviera. Esta danca veio para o
Brasil trazida por portugueses do continente eAdoses e também por espanhais.

Em decorréncia da imigracao europeia para o Brasggculo XIX, encontramos o pau-
de-fitas também entre as préaticas desses imigraHtge, o pau-de-fitas esta presente no
folclore de vérios estados brasileiros, como no ®iande do Sul e no Amazonas, onde a
mesma € conhecida pelo nome de “Tipiti” ou “DangaSl”. O ponto alto dessa danca € o
trancado de fitas, no qual as figuras e a musidamovariaf® (KLEINE, 2009).

No entanto, foi somente no final do século XIX @salancas popularmente conhecidas
na Alemanha foram designadas como dangas do felelemao (KLEINE, 2009). Este fato
corresponde, certamente, ao periodo da Unifica¢@m@ e da criagdo do Império alemao em
1871. As dancas, neste contexto, possivelmenteradqu carater nacional e passaram a ser
representacdes da cultura popular da nacao alema.

De fato, ocorreu nesse periodo uma dissociacée emtura da plebe e cultura patricia
e uma diferenciacdo entre dancas dos camponesascasddos citadinos, denominadas de
dancas de sociedad&esellschafttan@LEINE, 2009). Como explica Kleine, o termo “danca
folclorica” — “VolkstanZ, era empregado no século XIX para descrever asadaque
pertenciam ao povo aleméo, & nagéo alema, tendwmdélego com o Movimento Jovem do
pais <Jugendbewegundormado no final do século XIX.

O Movimento Jovem alemao, que teve seu auge nodmeidés-Primeira Grande
Guerra, especialmente nas cidades de HamburgolienBetEUMANN), se preocupou em

determinar o que era caracteristico do seu povsudaultura, bem como em construir uma

43 Percebe-se que a nomenclatura “original”, ao meaos a literatura alema que aborda a danca, gtésada.
Isso, por si s6, ja evidencia a apropriacdo pomdare a pratica da danca.
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identidade nacional. Esse movimento estava fund&demo Romantismo Alem&o e uma
aspiracao por uma vida mais simples (KLOTZSCHE4)98

Ja aqui no Brasil, as manifestacdes culturaismagantes aleméaes eram reproduzidas
como aconteciam em suas localidades de origemypa@mo ja salientado, a danca realizada
nesse contexto era desenvolvida sem a consciércestdr praticando o que chamamos,
atualmente, de folclore, isto €, o conjunto de festacdes socioculturais que identificam e
caracterizam um grupo (KLEINE, 2009). O grande nmanue festas, encontros de corais,
torneios de tiro e Kerb nas comunidades alemas (SEYFERTH, 1994; VOGT 2006;
FERNANDES, 2000; MULLER, 1981), também foi, a nogso, um desencadeador de dancas
entre os povos de ascendéncia germanica.

Ja nesses primeiros momentos de integracdo € pbgsvceber que as dancas
atualmente reconhecidas e nomeadas como folclordasds eram praticadas pelos
participantes da festa. Registros de eventos @b dio século XIX e inicio do XX mostram,
por exemplo, que a danggerr Schmidt -Senhor Schmidt, fazia parte do repertério musical
(MULLER, 1981), o que nos leva a crer que ela géoconhecida nas comunidades de origem
alema. Segundo Miiller, no proprio ingresso dosebade algumas sociedades ja eram
apresentadas as dancas que seriam realizadastaa@destejos, dentre as quais a Polonaise
se destacava por ser a danca abre alas de mussesda/entos.

Outras dancas consideradas como tipicas alemaéitaeram executadas nesses bailes,
entre elas polcas, mazurcas e valsas. No entammoy a0 inevitaveis os entrelacamentos
culturais em dan¢4 nesses bailes também se dangavam outros ritmms; tango, twistiox
trott, one-steperag-time(KLEINE, 2009). Podemos dizer, portanto, que &gems das dancas
folcléricas alemas, no Brasil, estdo associadagéafica social e cultural dos bailes de
sociedades, e que somente depois da realizacdinsros eventos desse tipo, € que passa a
existir um movimento de grupos de pessoas e emsdaoim o intuito de praticar, preservar e
disseminar as dancas folcléricas aleméas no paiega@anos 1950/60.

Em uma analise superficial sobre as centenas dgasldigadas ao chamado folclore
alemao, é possivel perceber que as letras dessasasifalam principalmente das profissdes e
das localidades onde elas “originalmente” forandpridas. Além disso, no caso das dancas

infantis, que sao relativamente mais modernas,gdmsconstrugdes do século XX, € notoria a

44 “Entrelagcamentos culturais em danca” é o prégtida do trabalho de Brandstetter (2012). Seguridpemn
meio a globalizacdo, formas instigantes de trassge podem ser observadas como “entrelacamento” de
contrastantes culturas de danca.
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presenca de musicas de cunho mais criativo, nddsede serem inventadas com uma
finalidade ludic&. De um modo geral, os proprios titulos das musicdancas do folclore
aleméo ja descrevem o tema que nelas sera desglovabso significa que, ao compreender o
titulo de uma danca, provavelmente, sera possazer fuma boa deducdo de como serdo os
seus movimentos. Ou, ao contrario, ao assistirdanga folclorica alema também sera possivel
associar um sentido a #la

Analisando essas dancas como parte de um “maruediemos destacar a quantidade
e os contetdos de materiais disponiveis. E posségthcar que a ACG conta com mais de 200
titulos com transcri¢cdes de dancas e trajes tiglodslclore alemé&o, sendo que suas datas de
publicacdo sdo bastante variadas, abrangendohosbdh década de 1930 até os anos 2000.
Em sua maioria, esses “manuais” se apresentam mena fie livro, publicados somente em
aleméao. Ja as descricbes dos trajes se encontrajarjtariamente, em revista, e datam do
periodo P6s-Segunda Guerra Mundial.

O material com transcrigdes de dancgas mais antgacdrvo da ACG data do ano de
1934. Trata-se de um livro intitulado d@eutsche Volkstanze Heft 8 Bayerische Volkstanze
que traduzido fica: “Dancas folcléricas alemas N.D&ncas da Baviera”, de autoria de
Herausgegeben von Anton Bauer. Grande parte desssdoi adquirida por Beno Heumann,
antigo instrutor de dancas da ACG, que, ap0s staafde suas func¢des na instituicdo, os vendeu
para a instituicdo de Gramado. Esses materiaigezal, foram adquiridos por Heumann no
exercicio de suas atribuicbes enquanto instrutéyG@, quando mantinha contato no exterior,
o que Ihe possibilitava adquirir esse tipo de nnater

Alguns exemplares do acervo da ACG também foramiiedqgs pelo intercambio da
Federacédo dos Centros Culturais 25 de Julho cordA ¥ Verein fur das Deutschtum im
Ausland ou seja: Associacao para a preservacao da CAkemad no Exterior, principalmente
no periodo que antecedeu os trabalhos de Beno HeunaaCasa da Juventude. Os materiais
mais recentes também séo aquisi¢cdes oriundasetoanibio com algumas instituicdes como
a DGV — Associagao Alemé para a Danga.

Sobre a quantidade de dancas que estdo descetasirbliografias, Dieter Kleine nos
revelou que elas passam de 900 dancas, emborardeits ndo sejam de origem alema, mas,

também, austriacas e tchecas. Na tentativa degatassas dancas, a ACG se empenhou em

45 Essa constatacgao foi obtida em entrevista conebideine, diretor da ACG.

46 Como exemplo do que falamos podemos citar a ddwgtenhadores — Jagermarsch, na qual é possiecebee
durante os passos dos dangarinos o0 movimento demate, ou quando a danga fala do ferreiro, quénmissivel
perceber a batida de um martelo.
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fazer uma analise mais minuciosa sobre cada uras,dehs, até o momento, a associacao sé
conseguiu catalogar 200 titulos. Alguns dessesriaitga foram digitalizados pela ACG,
facilitando o trabalho de varias entidades que rdedeem o folclore alemdo em suas
atividades e também de pesquisadores que investigammpo, COMo € 0 N0SSO caso.

Além da bibliografia ja citada, a entidade tambésp@ke de outras centenas de obras
que abordam temas diversos do folclore alemao, todess em alemé&o, o que acaba por
dificultar a sua leitura. Por se tratar de uma sig@o resultante do intercambio cultural entre
Brasil e Alemanha, destacamos que no pais eurogsie @m trabalho de reescrita das obras
do género, de maneira a transcrevé-las de um aleraidarcaico, e pouco compreensivel, para
um alemé&o mais moderno, mais atualizado.

Esse trabalho desenvolvido pela DGV nos parecein@ smportancia, ja que muitos
escritos sobre a danca folclorica alema foramzadbs até meados do século XX e, por isso,
redigidos em gético ou ainda em dialeto que atualengpoucos compreendem. Tais
dificuldades de interpretacéo ficam evidentes gaaqpeestionamos o significado de algumas
dancas do folclore aleméao e a resposta é que nsambsesua traducdo literal. Mesmo dancas
conhecidas do cenario teuto-brasileiro, como éngal&enhor Schmidt Herr Schmidt ndo
tem seus escritos compreendidos por muitas ensdaglé investigadas.

As dificuldades de compreenséao de obras antigagisi&eis até mesmo entre aqueles
gue mais conhecem esse folclore, como sédo os memardCG, do Centro Cultural 25 de
Julho de Porto Alegre e de Grupos e AssociacOesuaga folclorica alema. Enfatizando estas
dificuldades, queremos demonstrar que muitas \@zeanc¢arinos e 0s grupos que representam
o folclore alemao, no Brasil, podem estar executat@hcas que se quer compreendem na
integra.

Cremos que esse fato exemplifica um dos paradosstertes no folclore germanico
desenvolvido no Brasil. Nesse sentido, nossa pah@ntencdo na analise dos textos sobre as
dancas desse folclore €, também, compreender clamcd tomadas pelo imaginario teuto-
brasileiro como praticas do principio da imigracBlessa perspectiva, a fonte primeira de
analise € o tipo de material utilizado pela ACGapdesenvolver seus ensinamentos sobre as
dancas folcléricas germanicas.

De acordo com Buckland (2006), citado por HirdX¥&l(), o acesso ao passado se da
através de duas vias: 1) através de fontes dogmssanstituidas pelos textos escritos, que, em
geral, sdo fragmentados, dispersos e escassgsateaks de fontes do presente, constituidas

por testemunhos orais, muito explorados pelos dofths de dancas. Todavia, o proprio
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Buckland adverte que em relacdo ao uso de fontgsed@nte deve haver muitas precaucoes
pelas mudancas que o corpo de um individuo expetara longo de sua vida.

Parece-nos, portanto, que Buckland (2006), citantdirose (2011), pde em davida a
fidelidade dos registros das dancas do passadosefa as notacdes dos passos, das
coreografias, quando essas sdo tomadas via footpsedente, através da oralidade, ja que
assim elas podem conter tragcos do individuo qestaésdescrevendo. Por outro lado, as fontes
do passado também séo criticadas por Bucklandaagosentido de se mostrarem muitas vezes
incompletas, o que obrigaria um rearranjo das damigs seus historicos e dos seus passos.

De outro modo, Bell (1992), citado por Hirose (2 ikstaca que, uma vez estabelecida
a fixacao de procedimentos em textos escritosteass a fonte e o tipo de autoridade invocada:
enguanto que nos contextos orais a autoridade eden@emoria, da idade, da experiéncia
pratica, a presenca de textos escritos outorgaidade aqueles que controlam o acesso a
interpretacdo dos textos. Segundo esse mesmo aldtbkacdo do passado em um escrito,
portanto, abre uma brecha entre o presente e assadw, fazendo necesséria a construcéo de
pontes que os comunique. Por isso, uma tradica@otanto a brecha como as estruturas de
autoridade que podem solda-la” (BELL, 1992, citadoHIROSE, 2011, p. 92).

Corroborando com esse preludio, Guimardes (20086p.compreende que ha um
descompasso entre a experiéncia vivida e o retasiyel que sobre ela se constréi e também
um “descentramento” de si, uma viagem para foa desmo em dire¢ao a novas experiéncias
a serem incorporadas e a posterior volta, quegasaéa a volta ao lugar original de onde se
partiu. Para o autor, “o trabalho da narrativeoé j$s0 mesmo, o de ordenar, dar forma, e tornar
significativo um conjunto disperso de experiénagasivéncias segundo certos padrbes e
dispositivos capazes de serem apreendidos por ummunidade de leitores/intérpretes”
(GUIMARAES, 2006, p. 47).

Desse modo, Guimaraes (2006) afirma que a narratisg necessariamente, a partir de
um mecanismo de adestramento do passado, de amrdas caréncias e exigéncias que nao
séo as do proprio passado, mas sim exigénciasderge, construindo por esse caminho lagos
estreitos com a memoria e suas demandas. Emboédiseade Guimarées se refira a Revolugéo
Francesa, consideramos que esse autor, ao fazeelap@o entre o “terminar uma revolucao”
e a escrita de narrativas, nos permite fazer ursacegdo também sobre os “manuais” de
dancas folcléricas alemés. Essa aproximacgéo évebsgiando Guimarédes (2006, p. 54) diz o

seguinte:
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Seu término [revolucéo], conclusdo, desfecho, gadmmandar uma escrita, uma
operacao historiografica capaz de ordenar os evenpersonagens, organiza-los em
matéria ensinavel e encenavel, fazer de uma exp&i@ma histéria a ser contada,
de um evento capaz de provocar paixfes contempasaneperigosas pela sua
natureza e pela violéncia das disputas que podgendrar — um relato instrutivo e
exemplar. Uma escrita que cicatrize feridas, coaspontes entre geragdes vivendo
ainda tao préximas, segundo o préprio Guizot, tednao passado ndo estranho ao
presente, mas parte indissociavel dele. Uma escaipaz de construir uma nova
unidade em nome da nacéo triunfante! Os objetiatiigns dessa escrita sao claros
e explicitos para essa geracdo: terminar a revolsgnifica a possibilidade de
construir um governo estavel segundo novos priasjpinas sem as ameacas das
contendas e disputas do passado recente, que eagengresente.

O que estava, ou esta, em jogo no folclore alem@ert/olvido no Brasil, assim como
Guimaraes (2006) relatou em relacéo a revoluc&araca, € a construcdo de uma adequada e
indispensavel politica da lembranca como formautsidiar um novo projeto de identidade
coletiva. Para concluir seu pensamento Guimara@s (. 56) diz, “curiosamente somos nés
os historiadores os convocados para esta tarefia,fixar a justa memoria”, e pela operagado
historiografica livrar o presente das disputas dsspdo, impedindo que este continue sendo
matéria de contenda, de interrogacao e possamsesente!”.

Partindo para uma terceira andlise possivel sobeea, agora em particular sobre os
escritos sobre danga, Hirose (2011) destaca tpeEsi@s em que a escrita se entrelaca com a
pratica dos estudos sobre 0 movimento: na codéda@s dancas em formas de manuais, na
construcao de histérias oficiais sobre sua origena, utilizacdo de registros histéricos para sua
recreacdo. Em consideracdo ao primeiro ponto, eliaasedita que a codificacdo escrita das
dancas € comum para a producdo de manuais de reesitta durante 0s processos de
academizacdo, mas que isso, no entanto, provocdossibzacao das dancas populares.

Nesse mesmo sentido, Carozzi (2011) destaca qeesds/ estudiosos do tema tém
argumentado que a codificacdo e descricdo escata dhncas populares e folcléricas
contribuem a seu congelamento ou a sua adaptasgitsiilidades estéticas cosmopolitas. J&
em relacdo ao segundo ponto, Carozzi diz que sdwdahbtes os exemplos sobre como se
selecionam certos aspectos e se ocultam outrositdusacriacdo de narrativas nacionais,
segundo as ideologias politicas. Esse processa oosiexplica a autora, tém consequéncias
imediatas na recontextualizagéo, reestabilizac@i@aresformacédo dos aspectos relativos ao
movimento das dancas, pois ocorre uma domesticdgaoaspectos desestabilizadores da
ordem. No entanto, como explica Hirose (2011), imsignifica que diversas historias podem
rivalizar em sua interpretacéo do passado.

Finalmente, em relacdo ao terceiro aspecto, Hi(@8&1) afirma que a maioria dos
estudos que analisam a utilizagdo de registro®rities — textos e iconografia —, para a
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recreacdo de dancas na atualidade, procura questi@stratégia dos autores com base nesses
documentos, supondo que s&o falhas as represemtalgbepassado. Sendo assim, e
considerando a forma como os textos, os livrostesumateriais impressos sobre as dancas
folcloricas alemas foram redigidos, ou da forma caies vém sendo utilizados pela ACG, &
possivel afirmar que eles sofram das mesmas pratiteam apresentadas por Hirose e Carozzi.
Em andlise que vai ao encontro dessas problematicae também serve para os textos
das dancas do folclore aleméo, Hughes-Freeland)26fado por Hirose (2011), afirma que
€ necessario ser cético na utilizacéo de regikistéricos, ja que estes ocultam 0s processos
de troca e construgcdo das dancas como se fosseemogécom qualidades essenciais e
permanentes, enquanto que qualquer analise dawrparfces atuais mostra que as dancas
variam segundo o contexto ao longo do tempo. Emnotede sua obra, Hirose (2011) destaca
um trecho da conversa que teve com um professbrstituto Universitario Nacional de Arte
da Argentina (IUNE), e que bem explica a situaggmsta por Hughes-Freeland (2006).
Nessa passagem, o professor, em conversa com Hamseseguinte colocacgéo:

[...] as vezes estamos dangando coisas que nem seqesrcsabe temos certeza de
gue foi dangada ou néo [...] obviamente que presial® bailarino daquele tempo,
algo que no tradicional hoje fica dificil vocé dize coloca a pé pra ca, se o lenco
vai no ombro, se é defeituoso esse giro [...] nre@aque perdemos bailarinos e as
vezes se déo falhas [...] que realmente ndo tera aater com a esséncia do que é a
danca, que é resgatar o bailarifpllROSE, 2011)

Embora a fala do professor e o estudo de HirddEl(2se refiram as dangas do folclore
argentino, suas ponderacdes, a0 menos em nossuliemtato, se aplicam perfeitamente a
construcdo das narrativas sobre a danca folclateraa, em especial a desenvolvida aqui no
Brasil, e que, portanto, nos possibilita uma quan@ise das escritas histéricas — a definicdo
de danca tradicional alemé&. Nesse sentido, partiolaosoncep¢cédo de que nosso objeto de
pesquisa se constitui a partir das dancas socigie-cluem as dancas de recreagcao popular
e de cerimdnias — e/ou as dancas artisticas, etaes|o.

Conquanto nos parece que a concepc¢do da ACG aatarca tradicional alema esta
muito relacionada as dancas sociais praticadaasgagdo, o que nos faz retomar a ideia de que
a transmissao do folclore exige a espontaneidadiamte o exemplo e a palavra durante um
largo espaco de tempo (BRANDAO, 1984; BENJAMIN, 20BARO, 2011). Nesse mesmo
sentido, Hirose (2011) afirma que o adjetivo “espnao” descreve um tipo de transmissao que
se d4 através do exemplo e da oralidade e quenporicontraria a transmissao académica,

mediada pela palavra impressa.
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Dessa forma, podemos questionar, embora néo sefaito de nossa investigacao, se,
na sistematizacdo das dancas folcléricas aleméme tlirose (2011) afirmou ter ocorrido na
Argentina — ndo houve o estabelecimento de umt@pede dancas tradicionais com critério
que favorecia os profissionais, distante assimugod@in¢cava o povo, e que, consequentemente,
desconsiderou as sutilezas dos bailes popularés &n vista uma homogeneizacgédo das formas
para facilitar a tarefa didatica.

Embora tal questdo ultrapasse o interesse de pessgisa, 0 fato de ser possivel a
utilizacdo desse mecanismo na construcdo dos assdristoriograficos de danca nos faz
perceber que a tarefa de estabelecer um critéréodadinir o que sdo dancas folcléricas alemas
ndo se constitui simples. Isso, principalmentec@esiderarmos que o repertorio de dancas
desse pais, como jaA mencionado, é bastante amylloapassa as barreiras fronteiricas da
propria Alemanha.

De outro modo, e sendo seu esclarecimento deegseprimordial para esta pesquisa,
procuramos compreender como as dancas folclorieasda sdo tomadas no imaginario
cultural teuto-brasileiro. Nesse sentido, consithermque a utilizacdo dos registros escritos das
dancas folcléricas alemés ndo se configura convidatle totalmente confiavel, pois, como
esclarece Hirose (2011) trata-se de um tema cuja verdade parece inaegssiverdade do
passado. Ou ainda como dito por Chuva (2006, §), 2830 seria possivel abranger todas as
possibilidades que se abrem quando problematizamoséao de autenticidade”.

Sem embargos, nossa hipétese sobre o uso dos &t legitimar a tradicionalidade
das dancas folcloricas alemas, € que mais que @indcdo do que é tradicional, o que
importava, seja paro o Movimento Jovem Alemao, gaja os Centros Culturais 25 de Julho,
para a FECAB ou para a ACG era a “invencao de ¢dadi’ no sentido proposto por
Hobsbawm, isto €: “0 objetivo e a caracteristica ‘ti@dicoes”, inclusive das inventadas, € a
invariabilidade. O passado real ou forjado a ques ede referem imp0e praticas fixas
(normalmente formalizadas), tais como a repeti¢(B@BSBAWM, 1984, p. 10).

Nesse sentido, € pertinente o exposto por Chud@6j2guando essa nos diz que: se
politizarmos o valor tdo desejado e que agregar wihobolico de autenticidade, poderemos
pensar a disputa e as diferentes apropriacdes nesda como pertencentes a propria dinamica
social, colocando as relagdes em movimento, em an@istintos interesses em jogo. Por assim

ser, como descreveu Hirose (2011), ao redor daonde&@ocumento podemos rastrear a luta

47 Embora Hirose (2011) se refira as dangas argentacreditamos que suas observagfes também canapk
dancas alemas.
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para definir o que é tradicional? O que sdo esiegrdentos? Quem e para quem 0S escreve?
Onde circulam e quem os |€7?

Esta ultima questdo também € proposta por Ch#20£6). Segundo ele, é essencial
que a questao entre obras singulares e as re@e8estcomuns sejam analisadas pelo processo
pelo qual os espectadores ou 0s ouvintes dao ssm@ad textos de que se apropriam. Segundo
esse autor, uma leitura cultural das obras relenpleaas formas que se dao a ler, a ouvir ou a
ver, também participam na construcao do seu serdedsrazia e Stallybrass (1993), citados
por Chartier (2006), afirmam ser necessaria umacatesobre a historicidade primeira dos
textos, aquela que lhes vem do entrelagamento arfixacdo a designacédo e a classificacéo
dos discursos préprios de um tempo, de um locaumanaterialidade.

Contra o apagamento da historicidade do leitom@ortante lembrar que também a
leitura tem uma histéria, e que a significacdo daria depende das convencdes, das
capacidades e das praticas de leitura propriasragridades que as constituem (CAVALO;
CHARTIER, 1995; BOUZA, 1999, citados por CHARTIER)06). De acordo com Chartier
(2006, p. 36), “produzidas numa ordem especifisaplaras fogem dela e assumem a sua
existéncia, sendo investidas por significacbeslqeg atribuem, por vezes a longo prazo, os
seus diferentes publicos”.

Dentro desta perspectiva, Chartier afirma que hastéultural enfrenta um desafio

essencial:

[...] o de compreender como as apropriacdes phates e inventivas dos leitores
singulares (ou dos espectadores) dependem, glob@maos efeitos de sentidos
visados pelas proprias obras, dos usos e dasisagdiés impostas pelas formas da
sua publicacdo e circulagcdo, e das competéncitsgaréas e representagbes que
dominam a relagéo que cada comunidade tem com@ssss(CHARTIER, 2006, p.
36-37).

Para concluir, acreditamos que a utilizacdo damthidtorico como manual de dancas,
sejam elas de origem alema, sejam elas de quatquex etnia ou género, deve seguir o
principio exposto por Chuva (2006). Segundo ela ¢oastru¢cdo do texto historico, o
historiador fabrica o passado, com base num sistiemaferéncia do presente; sua intencéo é
conferir verossimilhanca a esse passado, controlane para isso atribui significados e
sentidos aos vestigios e aos documentos” (CHUVB62p. 305).

Ao mesmo tempo em que “justifica” o imaginario auw teuto-brasileiro, a
argumentacdo de Chuva (2006) também nos permitpreemder como ele se constitui. Isto €,

0 elemento texto para o imaginario teuto-brasilsimboliza uma “prova” da veracidade da
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pratica do folclore alemé&o. No entanto, considesamue 0s textos em questdo dao “prova”,
tdo somente, de que essas dancas supostameni@mxesigue, em algum momento, podem
ter sido praticadas na regido que hoje compreeddenaanh&®,

Contudo, como explica Seignobos (1901, p. 32)doifaor Prost (2014, p. 62§ natural
aceitar todas as afirmacdes, sobretudo, uma afionagcrita — mais facilmente se estiver
escrita em algarismos — e, ainda mais facilmentirsoriunda de autoridade oficial, se ela for,
como se diz, auténticaTodavia, como explica Randisi (2003), citada pamokk (2011), a
palavra escrita ndo é sinénimo de veracidade.

Dessa forma, concluimos que, além de haver umanipatbilidade cronoldgica entre
imigracao alema para o Brasil e a danca folcl@leand, no sentido de que um movimento nao
pode estar associado ao outro, houve uma [possitithcdo da historiografia dessa danca
como forma de controlar/mediar a memaria e a idadg dos imigrantes aleméaes e de seus
descendentesjuys sanguini&’] que vivem no BrasilContinuando nossa andlise sobre a
tematica, a danca folclérica alema praticada n®iBsara vista, agora, a partir de um outro
elemento — o dos trajes tipicos. A importancia eledemento, assim como descreveu Ziel
(2004), esta no fato dele se constituir, tambémmaocmanifestacdo material, espiritual e cultural

do povo.

3.2 Os Trajes tipicos do folclore alemao.

Por definicdo, traje folclérico € um conjunto destes tipicas de uma regido, provincia
ou povo, que foi usado em determinada época, ol quévativo de certa classe. Um traje
folclérico, além disso, é, como ja dito, uma mastéedo cultural do povo e que, portanto,
requer leitura critica de todos os fenbmenos sogalos quais 0 povo desta regido passou
atraves dos tempos (ZIEL, 2004).

Através desse prisma, esperamos identificar poro nd@ analise das principais
caracteristicas e simbologias dos trajes tipicdsldiore alemao elementos que nos permitam
fazer alguns contrapontos em relacdo aos seugpabissteuto-brasileiros. Nesse sentido, sigo

Bourdieu (1989, p. 69) quando esse faz a seguiinteagao:

48 \er nota 26.

49 Seyferth (2000) utilizou a expressfiis sanguinizomo uma das explicages para a origem dos sertisen
que fundamentaram algumas identidades étnicas liaadas por grupos de imigrantes, especialmente de
imigrantes alemées. Tomamo-la aqui no seu seritatall isto é: principio que determina a nacialedie de uma
pessoa levando-se em conta a nacionalidade daseestrais.
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Compreender a génese social de um campo, e apreend® que faz a necessidade
especifica da crenca que o sustenta, do jogo giggliiem que nele se joga, das coisas
materiais e simbdlicas em jogo que nele se geraexpécar,tornar necessarip
subtrair ao absurdo do arbitrario e do ndo-motivaglatos dos produtores e as obras
por eles produzidas e ndo, como geralmente se pgdazir ou destruir.

Com essas passagens queremos apenas e inicialmstifiear e explicar como o
elemento traje folclérico aleméo permite a compséerdas coisas materiais e simbdlicas que
ele, ao mesmo tempo, gera e que nele mesmo egtiggencomo suscitou Bourdieu (1989),
sobre a génese social de um campo. Por consegestéesubcapitulo partira de uma analise
mais minuciosa do elemento traje folclérico alenp@wa depois, entdo, fazer sua analise critica.
Lembramos, a priori, que os trajes utilizados pgtapos de danca folcloricas alemas, seja aqui
no Brasil ou em qualquer lugar do mundo, ndo egtimulados a nenhuma danca especifica,
mas sdo elementos que tem por intencéo identificea determinada localidade de lingua
alemé da qual algumas dancas, geralmente, fazeéen par

Em outras palavras, os trajes alemaes nao tendicetdguma com as dancas folcléricas
do pais em si, eles séo utilizados pelos grupetfatos no sentido de demonstrar elementos
caracteristicos de uma regiéo, ou a regido deroridge algumas dancas. Os trajes, tidos hoje
como do folclore alemao, sdo muito mais caracteoistda elite de uma regido do que do
restante de sua populacao, tendo em vista inclgsigea sua utilizagdo era proibida as demais
camadas sociais até 1827, segundo nos relatou HeuMasmo que apds esse periodo, até o
fim da Segunda Guerra Mundial, fosse permitidagilzacéo pelos cidaddos da nao elite
alema, esse uso ficou condicionado a uma formamaridos trajes, isto é, ndo era permitida
uma copia fiel de todos os elementos que delesiEregarte, como — tecidos, cores, adornos.

Tao importante quanto o ja mencionado, é o fatque o trabalho de pesquisa e
recuperacao dos trajes folcléricos alemées é mettente. Ele data, a ndo ser por excecdes, do
periodo Pds-Segunda Guerra Mundial. O nosso estaeld, Senhor Heumann, também relatou
gue se trata de um trabalho que ocorreu, principatien na regido da Baviera, em virtude do
forte apoio dos Estados Unidos sobre a regido,alaqeriodo, e que acabou gerando uma
visdo de Alemanha, para o resto do mundo, basead@mente, na cultura daquela regido do
pais®, deixando-se, de lado, o que era caracterists@dizas regides.

Desde o inicio, portanto, é necessario analisatrajes folcléricos alemaes, cuja

fidelidade as caracteristicas originais é procuradaaustdo pelos que os confeccionam e

50 |sto explicaria, segundo Heumann, a grande pra@agdaOktoberfespelo mundo.
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exibida com orgulho pelos que os utilizam, comaneletos distintos em relacdo a danca
folclérica desse mesmo pais. Contudo, sua utilzagdos grupos de danca alemas, do Brasil,
deve ser feita em conjunto, tendo em vista quaseleonfigura como mais um elemento que
representa o imaginario cultural teuto-brasilerauas aspiracdes étnicas, por caracterizarem,
até mais do que as proprias dancas, um elementultiaa regional alema@ que se quer
transmitir, comecando pelos diversos significades wm traje folclorico aleméao pode exibir.

Segundo Ziel (2004), diversos aspectos se refletasrirajes do folclore aleméao, tais
como: linha filosofica, as condicbes econdmicagdpsfahistoricos, moda, distancia e
dificuldades, tecnologia e adequacéo do traje (ZE04). Para Ziel, a linha filoséfica se
refere a rigidez do traje, tanto nas maneiras cele® sdo produzidas, quanto no proprio uso.
Estes aspectos, segundo o autor, eram influencipelasreligido ou por regulamentacdes
legais.

De acordo com Pedrosa (2006), citado por Koch éaN2015), as cores também tém
grande influéncia psiquica sobre o ser humano & saciedade atribui um significado proprio
a elas. Essa gama de significados esta associadaehale desenvolvimento social e cultural
das sociedades. Koch e Woltz revelam que Eredi ldadth sua entrevistada, que confecciona
trajes tipicos alemédes ha mais de quarenta an@grsepria dos significados que as pessoas
vindas de cada regido da Alemanha atribuem as eoregu meio social e que também buscam
transmitir em seus trajes tipicos, utilizando deteadas cores.

Como exemplos a respeitos das cores, Koch e Wallt5) explicam que Heumann faz
as seguintes atribuicdes: cor amarela, como sinu@odtinheiro e rigueza da familia; vermelho,
como representacao do amor; verde, a esperang¢aa &licidade; branco, a pureza, e por fim,
a preta, como simbolo de seriedade, muito usad&wemtos importantes, encontros com
autoridades e também usada por religiog0s.uso das cores poderiam ser, também,
representacées de um determinado grupo politicayupoligadas as cores da bandeira da
Alemanha de 1848 [Revolucéo liberal de 1848] esesentido, teriam outra conotacéo.

Visto de outra forma, em outra perspectiva, Zi€O@ afirma que as condi¢cdes
econdmicas restringiam a aquisicdo dos tecidosesola quantidade de tecido usado, a
quantidade de botdes e outros adornos, sendmapdsse traje, um simbolo do status social
de seu portador. Historicamente, como explicacadrajes estao relacionados as invasdes e a

resisténcia dos povos na substituicdo de costumtresluzidos; a moda que € dindmica, mesmo

5! Eredi Heumann é esposa de Beno Heumann, persormagémimportante na trajetéria da danca folclérica
alema no Brasil e que foi por nds entrevistado.
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nao sendo subjugada a mudancas com ciclos ane@ifecas que com o tempo saem de uso
e outras que tomam seu lugar; distancia e difidddae referem ao acesso aos mercados de
importacdo; assim, a tecnologia da época estaiadaoaos conhecimentos artesanais e a
adequacdao do traje as vivéncias, ao clima e asgimydde trabalho (ZIEL, 2004).

Outro aspecto que também é importante frisar, skgmos explicou Heumann, é a
origem dos desenhos e dos adornos nos trajesrfotid@lemaes. Como ele nos ponderou esses
desenhos estariam muito associados ao clima desenliés regides do pais europeu. Em
decorréncia dos longos periodos de frio que acameem algumas regides da Alemanha e
gue obrigavam as pessoas a ficarem mais temposanraitos homens, como forma de obter
uma renda, realizavam trabalhos manuais, como rpmte desenhos artisticos em moéveis,
como cadeiras e mesas. Tais desenhos, por sutbraen, transplantados pelas mulheres para
os trajes que confeccionavam.

Esse fato também explica porque Ziel (2004) comgidpie um traje s6 pode ser
chamado tipico para uma regido relativamente pegaerom um numero bastante restrito de
pessoas. Para esse autor, o traje alemédo “autétdicdém acaba revelando, para o seu
conhecedor, inimeras informacdes sobre seu portadoro: a regido de proveniéncia, a
cidade/aldeia onde mora, as condigcbes econOmiasmsata posicdo social dentro da
comunidade, o estado civil — solteiro/a, casadolao/a, vilvo/a e disposto a casar de novo,
a condicéo de luto — luto, meio-luto, o motivo déla de casa — visitar a igreja em altas festas,
culto dominical, casamento, primeira comunh&o, icmaicdo, viagem ou trabalho (ZIEL,
2004).

Por fim, nos valendo novamente da fala de Ziel 4208so também explica porque 0s
imigrantes alemaes chegaram ao Brasil sem um ‘tiegeonal”’. Para o estudioso do folclore
aleméo, ou esses imigrantes se vestiam de modoemm@t ou com um traje que néo tinha
validade na realidade do mundo novo. Contudo, saéénta que as crescentes atividades na
area das dancas folcléricas alemas trouxeram dstarm interesse pelas tradicdes germanicas
e, especialmente, por vestes adequadas parawdadei, mas que, no entanto, 0 rompimento
temporal com essa “tradicdo” por mais de 100 aepsdm que muitos grupos recorressem,
inicialmente, ao gosto popular, o que acabou aaigiio um “traje alemao” mediado pelo gosto
e entender do brasileiro (ZIEL, 2004, p. 8).

Contudo, como ja explicamos no segundo capitulosdmente com o advento do
movimento folclérico aleméo, no Brasil, consolidagltire as décadas de 1980 e 1990, que
houve uma busca por parte dos grupos que represeesae folclore em pesquisar e

confeccionar um traje que melhor os identificassm@ “alemées”, ou “descendentes de
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alemédes”. Através da analise dos historicos dopogrdundados anteriormente a 1984,
apresentados no quadro do capitulo anterior, eaciddde de Blumenau, investigados por
Herbers (2014), é possivel constatar que someg@slgrupos usam um traje de uma regiao
e época bem definidos e que tem ligacdo com orlust@e sua cidade ou com algum

personagem exponencial do grupo.

No entanto, tal concepcao de traje oficial, queégmsamente identificaria “o grupo”,
também ja foi anteriormente questionada nesteltrap@ndo em vista que dificilmente haveria
uma origem comum para todos os membros de um gougpee impossibilitaria a identificacéo
desses membros com o traje escolhido. Nesse cag@® ocorre no processo de escolha do
traje oficial de um grupo € a eleicdo de uma petéede significativa para seus membros e
que, a partir da ascendéncia dessa personalidads&iemanha, se escolheria um traje a ser
considerado oficial e que também designaria a wrige grupo.

Como exemplo desse processo de escolha de uroficage, Herbers (2014) afirma que
os trajes de alguns grupos folcloricos de Blumenmau, exemplo, homenageiam algumas
regides da Alemanha. Segundo ela, o giBjummenauer Volkstanzgruppgor exemplo, tem
seu traje oficial “praticamente inventado”, baseadopesquisa de arquivo em homenagem a
uma familia originaria da regido da Baixa Francfaiajual tem grande significado para a
formacao e o desenvolvimento do Centro Culturad@3ulho de Blumenau (BERNER, 2004,
p. 8, citado por HERBERS, 2014, p. 171).

Esse exemplo nos permite entender a concepcaajeeficial para grupos folcloricos
de outras localidades. E o caso do Grupo FolcléF@aténia — de Blumenau, que apresenta
réplicas dos trajes festivos do antigo Ducado dm&wick, do inicio do século XIX, em alusédo
ao local e a época do fundador da cidade, Hermdomd®au. Além da relacdo com
personagens marcantes de sua histéria, os grupesietrajes também podem refletir a
paisagem de uma regido, como no caso do grupo ®enge (montanhas verdes) (HERBERS,
2014).

Embora sejam poucos os exemplos que destacamegntr&m universo de mais de
duzentas entidades que representam o folclore alemgais, € bem provavel que o mesmo
processo ocorra também em muitos outros grupostrab@lho desenvolvido por Koch e

Woltz>2 (2015), elas investigaram o traje de oito grupesddncas folcléricas alemas e de

52 0O (inico estudo académico que até o momento igeeish tematica dos trajes folcléricos alemaes dreina
mais direta e profunda é o de KOCH, Barbara Giselentado por WOLTZ, Ana Maria Argenton e intitdéade:
“A simbologia dos trajes alemées e a transposigisetis elementos para moda em festividades tipicAs”
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membros de uma comunidade, presentes em um enclengraupos de dancas tipicas alemas.
Nesse estudo, Koch e Woltz revelam que os entasldstusavam trajes tipicos diferentes, de
acordo com o grupo de danca ao qual pertenciardpgmssivel identificar, entre eles, muitos
dos trajes pesquisados na bibliografia fornecidegpedi Heumann.

Como resultado de sua pesquisa Koch e Woltz (2018)2-103) descrevem:

Percebeu-se que os trajes usados pelos entreagtadmcasiao da entrevista eram

bastante fiéis aos originais, respeitando as @fatitas de cada Estado. O traje tipico
do estado de Hessen, para as mulheres, caractesegvelas sobreposicdes de até
sete saias de cores diferentes e, para os hon@os)gp de calcas em couro e botas.
Outro grupo estava caracterizado com o traje tigocestado de Baden Wirttemberg,

usando o traje de Gutach, que tem por principaateristica para as mulheres o

chapéu ornamentado por quatorze pequenas boks dieitd; a cor das bolas também

identifica o estado civil da mulher: se vermelt&asplteira, se pretas, casada. Neste
Estado, os homens usam calgas compridas, colesaeafeitos em veludo.

Segundo Koch e Woltz (2015), em virtude do estadBaViera apresentar mais de um
traje tipico e, por ser ele um estado muito riamgise notar nos trajes que representam essa
regido o uso de muitos corddes de ouro. Além d@sanesmas autoras afirmam que outro
grupo investigado vestia trajes Mieesbach no qual as flores presentes no decote feminino
foram inseridas para cobrir os seios das mogaacbrelo com o que Heumann declarou a Koch
e Woltz (2015, p. 103), os grandes decotes dasstfamininos geravam polémica nos cultos
religiosos porque “com 0s seios quase a vistaregapores perdiam-se na prédica”.

Esse fato, explicam Koch e Woltz (2015), justificeegra existente de que as mulheres
nao poderiam frequentar a igreja sem colocar flerasseus decotes para cobrir o colo e os
seios. Ja o conjunto masculino desse traje, segiestacaram as mesmas autoras, é formado
por cal¢cas de couro, geralmente de couro de veadtsa, colete e suspensorio bordado & méo
em ponto-cruz. Por fim, outro traje ricamente bdod@ o do estado de Mecklenburg-
Vorpommern. Como expuseram as pesquisadoras, @erdstco neste traje tipico a presenca
de meias, toucas, golas e ligas bordadas com Imhaetais de varias cores para as mulheres,
e calcas impermeabilizadas com gordura de peixtas Ipara os homens. Era um traje proprio
para passar muito tempo no mar, em funcdo da jpeatteada no referido estado.

Em relacédo a seus entrevistados, Koch e Woltz (201504) afirmam que “quando
indagados sobre o que mais chamava a atenca@jesstipicos, foi citado um namero bastante
elevado de itens, porém as respostas mais frequemteferiam as cores, aos bordados, as ligas

mencionada obra, porém, é uma versao resumidaudeasalho de conclusdo. Destacamos essa obraepelgu
encontra-se disponivel na internet, ficando maéssivel. E interessante destacar que Koch era dbuoarso de
moda da Universidade Feevale quando realizou ssgusa, e, portanto, seu trabalho se direcionagssaarea.
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das meias e a preservacao da cultura”. A essetefpam algumas indagacdes: estariam esses
entrevistados se referindo a cultura alema? Mas aéAldmanha de que época? Porque

representar a nobreza alema, se, com certezapnéssh a camada social que migrou para o
Brasil? Ou ainda, qual desses grupos se identificaa producéo pesqueira para usar o ultimo
traje citado?

E justamente sobre esse imaginario distorcido esessas aspiracdes equivocadas que
mais vemos fragilidades na busca e na represerdagéoajes do folclore aleméao pelos grupos
brasileiros que representam esse folclore. Perseloem isso que os elementos constitutivos
da memodria desses entrevistados, e que, provavielsmn estende também a tantos outros
atores desse folclore, esta orientado por uma \gaféidosista da Alemanha e do imigrante
aleméao que aportou no Brasil.

Nesse sentido, a utilizacdo do traje folcloricoreie pelos grupos que representam esse
folclore, no Brasil, se aproxima da ideia de R@09), citado por Koch e Woltz (2015), pois
deixa de ter apenas a funcdo de protecdo, pudadeteco, para constituir um ato de
significacdo. Essa constatacao nos permite inferer os grupos folcléricos aleméaes, ou boa
parte deles, desconhecem a historicidade dos gagsitilizam, dando a impresséo que suas
aspiracoes tém por finalidade a pura representaeaona regido da Alemanha, ou de outro
pais de lingua alema, de um tempo que nos panmatEta ser incompreendido.

Essas questOes nos levam a fazer uma relacdo amnteidentes aspiracbes desses
entrevistados e algumas questdes de memoria, coappegentada por Candau (2011) em
relacdo a memdria geracional, isto €, a memorisedanda gerac&bde imigrantes.

Como explanado pelo autor:

Os membros de cada uma dessas geragdes constelitewaram suas proprias
memorias em fungéo da imagem que faziam dessa edaciegeracional, em grande
parte inventada, o que, fica claro, ndo impediu amifastacdo de fendmenos de
solidariedade no interior da geracdo imaginada (AN, 2011, p. 142, 143).

De outro modo, a memoria desses praticantes dofelaleméo, no Brasil, estaria
influenciando seus imaginarios e aspiracoes arphrtijue Pollak (1992) chamou de projecéo
ou identificacdo com certo passado. Segundo dlepeprovavel que através da socializacao
ocorra uma projecédo ou identificacdo com certoguisstdo determinante que é possivel falar

de uma memodria praticamente herdada. Para esselac#is muito distantes, tanto em relacao

53 Embora Candau se refira a segunda geracdo deaintégr acreditamos que em relacéo as praticaddoréo
alemao ela se estenda as demais geracoes.
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ao espacgo, quanto ao tempo da vida de uma pessbanpse estabelecer como um lugar
significativo de memaria coletiva e da propria passeja por pertencimento a esse grupo, seja
por tabela.

No entanto, e concordando plenamente com Vasca(&01), o que aqui se constata
€ que a imposicdo de um folclore ancorado na budecautenticidade figurativa visa,
prioritariamente, o enobrecimento do campo. Par@doente, essa busca pelo auténtico acaba
por sufocar a propria histoéria local, tendo emavigie o interesse dos grupos fica estritamente
associado a Alemanha e ndo com a sua prépria cdadeiou com a historia do imigrante
alemao.

Como visto e revisto em cada elemento da danckfizia alema aqui investigado, ha
pouquissima verossimilhanca entre as atividadegagms de dancas folcloricas alemas, do
Brasil, e as praticas dos imigrantes aleméaes ewedescendentes que aqui construiram suas
vidas. A retérica da ACG, agindo em um paradigmaretonstituicdo, como canofie
disciplinar, cujas palavras de ordem implicam riga@autenticidade, condena a hibridagéo do
folclore, ja defendida neste trabalho. Esse pracessno explica Vasconcelos (2011, p. 411),
ao mesmo tempo em que positiva 0 popular, acabafgzer uma selecédo dele: “ela [a
sistematizacao] realiza-se mediante a demarcacédordio do “folclorico” face ao dominio
do “popular™.

Como esperamos deixar claro, esta afirmacao néetecgualquer juizo de valor sobre
0 mérito das pessoas que se dedicam ao folclofie pduco a ACG. Ela significa que, na
medida em que o0s especialistas facam crer que grasson conhecimento distinto, eles estao
forcados a censurar quer a popularizacdo do felclquer a folclorizagdo do popular
(VASCONCELOQOS, 2011). Em sua andlise emtrerudito e o popul&f, e que vai ao encontro
do exposto por Vasconcelos, e também ao nossmleairento a forma de trabalho da ACG,
principalmente, no que diz respeito a sua nao ag@t a hibridacdo do folclore aleméo,
Chartier (2006, p. 38) faz a seguinte constata@forca dos modelos culturais dominantes
ndo anula o espaco proprio da sua recepcao. Edstpre uma distancia entre a norma e o

vivido, 0 dogma e a crenc¢a, 0s mandamentos e opartementos”.

54 Expressao utilizada por Vasconcelos para des@m@anacio da Federacdo do Folclore Portugués é@tamb
do Estado Novo sobre o folclore daquele pais. Essmtrabalho, tomamo-la emprestada para designaalho
da ACG.

55 Subtitulo do trabalhé “nova” historia cultural existe?de Chartier (2006). In: LOPES, Antonio Herculano;
VELLOSO, Monica Pimenta; PESAVENTO, Sandra Jatabgg), Histéria e Linguagens: texto, imagem,
oralidade e representacdes. Rio de Janeiro:; 74,&006.
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Com isso, queremos, enfim, sugerir que a mudangaadiligma na concepg¢ao do
folclore alemé&o, no Brasil, represente ndo s6 umdamca, mas uma nova proposicdo de
politica cultural por parte daqueles que exercepéigade lideranca nesse contexto. Essa
mudanca requer, assim como Vasconcelos (2011) erppfa 0 movimento folclérico de
Portugal, a transicdo de uma elite de folclorigtzss ndo dependem exclusivamente do folclore
para o seu reconhecimento social, para uma ejiareestimento existencial no campo é mais
forte. Nessa exata no¢do, a mudanca paradigmati@ais sintoma da prépria autonomizacao
do campo folcldrico, conclui Vasconcelos (2001).

Destacamos, ainda, que esta sugestao requertadate®ediante uma analise minuciosa
dos percursodo folclore — em nosso caso sobre as diversasasatulturais teuto-brasileiras,
no periodo anterior ao trabalho desenvolvido p&&APor altimo, € imprescindivel destacar
que, tendo sido a ACG o principal agente iniciahdadanca de paradigma do folclore teuto-
brasileiro, esse protagonismo ndo |he pertence rolusvo. Folcloristas de diversas
associagfes locais podem, igualmente, batalhar gleleacdo dos elementos folcloricos

mediante uma articulagdo dos mesmos com recolhagréficas locars.

3.2.1Dirndl — entre traje tipico, fantasia ou roupa casual.

Para exemplificar a nossa abordagem descrevemegdgas supostamente tipicas do
folclore alemédo, uma masculina e uma feminina, onas ndo sao utilizadas por grupos
folcloricos como trajes oficiais, e sim pelo magsigado publico, principalmente na ocasiéo de
festejos de esséncia alema. O critério para ag&elgssas pecas passa tanto pela quantidade e
qualidade de informac&o disponivel sobre elas,tquaaia sua representatividdieo cenario
cultural teuto-brasileiro.

Conforme destaca Heumann, que vem confeccionarsio tgg de traje ha muitas
décadas, existe uma grande procura por trajes etepada serem utilizados aktoberfese
festas do género. Segundo ele, a roupa feminitizagth nas mencionadas festas € o vestido
chamadadDirndl — ndo h&d uma traducdo do termo para o portugués,gsse vocabulo tem

origem no dialeto do sul da Alemanha,l@yerisch, e atualmente pode designar uma moca

5 Um exemplo desse trabalho é a traducéo das Bdsasisicas do folclore alemao realizada pela evadbra
mor da Associacao dos Grupos Folcléricos do Médite\do Itajai, Roswitha Ziel, e que em parte jarssontra
em uma plataforma colaborativa na internet (httpvitr.dancilla.com/wiki/index.php/Hauptseite).

57 Afirmacdo de Heumann, que vem estudando e cowfegedo os trajes do folclore alemao ha mais dend6.a
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ou um vestido (ARTEN-MEYER, 2011). J4 a roupa mhsaucomumente usada nesses
eventos é dederhosenque significa “calca de couro”, mas que na veedadima bermuda.
Heumann também nos afirma que essas duas pedisica®da regido da Baviera, cuja capital
€ Munique, e, por esse motivo, foram associadaista@berfest.

A constatacao da influéncia @ktoberfeste de outras festas congéneres na producgéao
de trajes tipicos, principalmente no sentido dadnieg so reforca as teorias aqui apresentadas
sobre a influéncia do capitalismo na cultura papiamo sugerem Sborquia e Neira (2008,
p. 89), “[...] o sistema capitalista ressignificatas manifestacdes para suas finalidades
comerciais. Desta maneira, as praticas culturgslpoes sao transformadas em uma gama de
produtos especificos direcionados ao publico lodali como afirma Amaral (1998, p. 40),
“tudo indica que o capitalismo cooptou as festgauifares e foi cooptado por elas”.

Além da influéncia e da importancia do capitalisme utilizacdo desses trajes, €
interessante analisa-los na relagédo do significdseus usos tanto nos diais de hoje como no
passado. Conforme o exposto até o momento, sézacdio de um traje tipico esta associada
a uma determinada tradi¢cdo, sobre a qual se toodws bs cuidados para preservar os detalhes
do traje, ndo € possivel compreender que pesseanujtas vezes nao tem identificacdo com
a cultura alema, nem mesmo que com suas festiddadiizem uma roupa que, pela sua
natureza historica, ndo fara sentido para elasld3or indagamos sobre a utilizacaoditmd|
em contextos como o dé&ktoberfestealizadas no Brasil.

Como explica Arten-Meyer (2011)dirndl consiste em uma saia com um avental, uma
blusa, que pode ser com ou sem manga, e um cojratdetalhe importante nesse vestido é o
nd do avental, o qual representa o estado civihgiéier que o esta vestindo. Se o né estiver do
lado esquerdo isso indica que a mocga é solteirastdeer do lado direito significa que ela é
casada ou comprometida, e se estiver no meioyasi @b avental significa que ela é viluva, ou
que ela pode estar trabalhando. Segundo essa raesona, o0 traje surgiu como um uniforme
entre as camponesas austriacas no século XIX, sprdnesse periodo cada aldeia teria seu
préprio estilo e ornamentos incorporadosamd|. Contudo, o traje segundo ela, é utilizado
na Alemanha até hoje como roupa do dia-a-dia,atitemente do que acontece com os demais
trajes do folclore alemao, utilizados pelos grufmesléricos, que ndo sédo roupas usuais do
cotidiano.

Se for precisa a informacdo de quéiondl é uma vestimenta usual, do cotidiano
aleméo, ndo tendo deixado de ser utilizado no dercdo tempo, nos ocorre a duvida se este
traje ndo se constituiria como uma tradicdo “gesiuda cultura alema, ou ainda, se ndo sera

ele um traje de trabalho, nesse caso camponés)gmder considerado apenas como um traje
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pratico® para a concretizagéo das funcdes desempenhadessasrmulheres. Para esclarecer
essa questdo tomamos um trecho do que Hobsbawr, (1981, 12) enfatiza a respeito da

“genuinidade”:

E necessario estabelecer uma segunda diferencastimeportante, entre a “tradicao”
no sentido a que nos referimos e a convencdo marajue ndo possui henhuma
funcéo simbolica nem ritual importante, embora pasiquiri-las eventualmente. [...]
O uso de bonés protetores quando se monta a dawalom sentido pratico, assim
como o uso de capacetes protetores quando se andatd ou de capacetes de aco
qguando se é um soldado. [...] Do mesmo modo, afabg praticas so sao liberados
para uma plena utilizacéo simbdlica e ritual quaselbbertam do uso pratico. [...] as
perucas brancas dos advogados dificilmente poddar@adquirido sua importancia
atual antes que as outras pessoas deixassem geuszas. [...] Consideramos que a
invencdo de tradicbes € essencialmente um prodeskmrmalizacdo e ritualizacao,
caracterizado por referir-se ao passado, mesmoageeas pela imposicdo da
repeticao.

Compreendemos, portanto, que usdilmdl ndo pode ser considerado uma forma de
representar a tradicdo alema, mas sim como usmdeaje que identifica um estilo de vida —
camponés — da mulher alema. No caso de seu uswgsileiras, em festas de esséncia alema,
local onde, provavelmente, ele é utilizado comaendesfile de moda, ja que é confeccionado,
especialmente, para esses eventos, ele sim podgnales patria alemad, ao menos no
imaginario do grande publico. Contudo, seu uso ceen@ssa atencdo no sentido de que, mais
uma vez, ele consiste em uma distor¢cdo do imagicatiural teuto-brasileiro tanto em relacéo
as praticas dos imigrantes e descendentes alequiedp ao uso desse traje na Alemanha.

Paradoxalmente, ndo fazemos juizo de valor soht#izacédo doDirndl, tdo pouco o
imaginario que se possa fazer de seu uso, poiser@odo interesse de um evento como a
Oktoberfesgerar esse tipo de imaginario? Nao seria do irderdss fomentadores do folclore
alemao criar um imaginario que confere identificacdm o pais germéanico, mesmo que esse
imaginario seja pouco fidedigno com a historia?

Respondendo tais questionamentos, podemos dizerapdge exaustiva analise e
interpretacdo dos fatos, estamos muito mais inblisaa concordar do que discordar deles,
principalmente se concordarmos com a seguinte@dg Candau (2011) aos preceitos de festas

de Conte, em que as — comemoracgdes —, tém porofumiicar memaorias na intencéo de que

%8 Um caso classico dessa “metamorfose” de trajel ymra traje folclérico € o dkilt. Como explica Trevor-
Roper (1997, p. 33-51), “podemos, portanto, condjuie oKilt € uma vestimenta absolutamente moderna,
idealizada e vestida pela primeira vez por um itréaisjualqueringlés, que n&o o impds aos montanheses para
preservar o modo de vida tradicional delélsilfcera utilizado originalmente pelos montanheses],pasafacilitar

a transformacgéaleste mesmo modo de vida: para trazé-los das pazes fabrica [...] que agora sao usados, com
entusiasmo tribal, por escoceses e supostos essapesde o Texas até a cidade de Téquio”.
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elas possam participar dos embates identitarieentido desejado pelos grupos ou individuos:
valorizacdo, legitimagdo, conjuracédo, exclusao,s@aoleaos fatos fundadores, ilusdo
comunitaria, ficcdo do sentimento de uma culturawn, congelamento da identidade quando
esta estiver ameacada.

De outro modo, o0 imaginario e a aspiracdo sobtea@ess em questdo, e que Sao postos
em cheque neste trabalho, podem ser muito bem eamgidos a partir do que expde Chartier

(2006, p. 39) quando este fala dos objetivos darmas Segundo ele:

O objeto fundamental de uma histéria que visa feeoer a maneira pela qual os
atores sociais déo sentido as suas préaticas easesunciados situa-se, portanto, na
tensdo entre, de um lado, as capacidades inventieas individuos ou das
comunidades e, do outro, as restricdes e as codeermge limitam — com mais ou
menos forga segundo as posi¢cdes que ocupam neSaelde dominagédo — o que lhe
€ possivel pensar, dizer e fazer. A constatac@opaah as obras eruditas e as criacdes
estéticas, sempre inscritas nas herancas e nadnaés que as tornam concebiveis,
comunicaveis e compreensiveis. Vale, igualments fmas as praticas vulgares,
disseminadas, silenciosas, que inventam o quotidian

Nessa mesma linha, Bourdieu (1996, p.138), baseadsmciologia, destaca que “ha
uma razao para os agentes fazerem o que fazenfioljae se deve descobrir para transformar
um conjunto de condutas aparentemente incoereatb#rias, em um conjunto coerente, em
algo que se possa compreender a partir de um piongnico, conclui ele. Nesse sentido,
Bourdieu destaca que a sociologia postula que @st@g sociais ndo realizam atos gratuitos.

Contudo, como explica Chartier (2006, p.40), “aoddade de um poder ou a
dominacdo de um grupo dependem do crédito conceridecusado as representacdes que
esse grupo propde de si mesmo”. E necessario, degle, tratar as relagdes de poder como
forcas simbodlicas, como a histéria da aceitacdodaurejeicdo pelos dominados das
representacdes que procuram assegurar e mani@sajsi¢ao.

De outra forma, os eventos que fomentam a culaleard”, no Brasil, também podem
ter uma aspiracdo de conexdo com a Alemanha denees ndo s6 a do passado, como
ressaltou Herbers (2014). Todavia, as muitas euidérsobre o imaginario cultural teuto-
brasileiro, apresentadas neste trabalho, procwiande regra, estabelecer uma conexdo com o
pais germanico de modo, essencialmente, sauddSistaeja, ligado umbilicalmente com o
passado do referido pais.

Todavia, 0 uso dessas vestd3irndl, e também dhederhosen pode ser concebido
como um investimento na diferenciacdo entre o lfoico” e o “popular”, entre um “popular
folclorico” e um “popular néo folclérico” (BOURDIEU1987, citado por VASCONCELOS,
2011). Na prética, porém, este exercicio é umantgido trabalho de diferenciacdo entre um
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“popular positivo” e um “popular negativo” apresmid por Bourdieu (VASCONCELOS,
2001).

Nessa perspectiva, afirma Bourdieu (1987, p. 1di®gdo por Vasconcelos (2011, p.
411):

Se o “popular” negativo, istg &ulgar», se define [...] antes de tudo como gwoto
dos bens ou dos servicos culturais que representsstaculos a imposicdo de
legitimidade através da qual os profissionais vigpanduzir o mercado (tanto quanto
conquista-lo) criando a necessidade dos seus psjprodutos, o “popular” positivo
(por exemplo, a pinturaaiveou a musicdolk) é produto de uma inversdo de sinal
gue alguns peritos, a maioria das vezes dominadosampo dos especialistas (e
provenientes de regibes dominadas do espago sood#yam num esforco de
reabilitagdo que € inseparavel da busca do seuip@mpbrecimento.

A ironia desta diferenciacdo no campo do folclesglica Vasconcelos (2001), reside
no fato do “popular positivo” ser uma categoria gareais poderia estar ausente dos discursos
produzidos pelos fomentadores desse mercado, queamo produto distintivo os costumes
tradicionais do povo. Trata-se, segundo esse aig¢arma especificidade — propria do folclore
— que desafia a teoria exposta por Bourdieu. Ealeena circunstancia de que o popular
positivo ndo é assumido apenas por alguns esmagliedicados na sua reabilitagdo e no
enobrecimento pessoal, mas constitui antes o proggtglomerador de todos os agentes.

Considerando a ténica de todas as argumentagédsogixemos para debater o uso do
Dirndl e também dbaederhosene também do espaco social envolvido, podemoduwoncie
a utilizacdo desses trajes acontece na exata medidque o campo do folclore €, na sua
plenitude, e independente de seus mecanismostiedes um campo que estd a margem no
conjunto dos campos de producédo cultural. Queretabsr claro que com essa constatacao
nao procuramos fazer juizo de valor sobre o méao pessoas que se dedicam ao folclore.
Pelo contrario, o que desejamos é demonstrar qeapital simbdlico que elas manipulam
necessita de um reconhecimento social maior, e jusie, diga-se aqui, como tém, por

exemplo, o balé e a danca contemporihea

% Como evidenciado na introdugédo desta pesquisaratucdes sobre a historiografia da danga no IBrasi
privilegiaram até o momento o balé classico e algpioompanhias de danga de Sao Paulo e Rio dealaveir
também nota 3.
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4 GRUPO DE DANCASEINTRACHT

Um objeto cultural, isto €, uma danca, um espetéeaitral, uma manifestacao popular,
acaba por carregar cédigos, simbolos e signosa-Smtsobretudo, de imagens e essas imagens
tem sua origem localizada em um espaco, além, itienger a um determinado grupo humano
e se deslocar temporalmente (OLIVEIRA, 2004).

E sobre esse exato prisma que analisamos, nestelcap grupo de dancas folcloricas
Eintracht,da cidade de Campo Bom, Rio Grande do Sul. Sulotois, de inicio, que, apesar
do grupo de dancas campobonense se intitular camamupo folclérico, suas acdes o
configuram como um grupo parafoclorico, isto é, gnmpo que busca matrizes de dancas em
um contexto externo, neste caso, em dancas da Alama as redimensionam esteticamente
em outro, neste caso, no Brasil. No entanto, ajjugeele assim o faca, ha uma série de fatores
gue lhe permite conservar essas matrizes europeias.

Nesse sentido, o grupo de dangas do Centro CuEurabchtcomporta-se, em alguns
aspectos, como um grupo que sistematiza as damgdslabre aleméo, conforme a sua
necessidade, e em outros, as preserva na suaaiidade. Esse modo peculiar de ser se
apresenta ao longo desta dissertacdo como um ctammonto forjado pela modificagcdo do
cenario originario dessas dancas. Em outras palawsse misto de ressignificacdo e
conservacgao do folclore aleméo, se deve a necdssdtagrupo de manter vivo um legado
cultural, que foi sendo (re)significado, na contenapeidade.

Entendemos, também, que o grupo de dancas folesoatemas do Centro Cultural
Eintracht tem desenvolvido suas dangas nao unidemenintuito de reproduzi-las como elas
sdo em suas origens, mas buscando incorporar dlesrean cultura de massa, e suas préprias
formas e estilos de expresséo cultural. Por comstegue possivel perceber que a danca
folclorica aleméa vem se constituindo como elementtstrutor de identidades teuto-brasileiras
dentro do grupo de dangas aqui investigado.

Trata-se, portanto, de uma pratica que carregaashjeddigos, simbolos e signos,
conservados, redimensionalizados e retransmitidaple dao significado a esse grupo de
dancas populares e folcloricas, e que tem porivbjebnservar a memoria dos descendentes
de imigrantes alemaes que participam, também, dgape. Nossa proposta em pesquisa-lo
se estabelece como uma possibilidade de leitunaten@dimento da cultura popular teuto-

brasileira naquilo que se mantem e/ou se modificarmverso de suas dancas.
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4.1 O historico do grupo

A fim de preservar seus lacos identitarios, sudssele sociabilidade, e ter um local de
lazer, os imigrantes alemaes e seus descendentexdm, desde a sua chegada em nosso pais,
0s mais variados tipos de sociedades: de cantirodesportiva, entre outras (VOGT, 2006).
De certa forma, podemos presumir que foi com esesmu espirito associativo que 0
descendente de alemaes José Roberto Lenhard adgeaém 1983, o grupo de dancas
folcléricas alemas de Campo Bom/RS.

José Roberto Lenhard, o principal idealizador dapgrde dancas campobonéfise
passou sua infancia e juventude na cidade de &8l Isso, talvez, explique seu gosto pela
cultura alema, tendo em vista que a cidade del&grpossuia um grupo de dancas folcléricas
alemas, desde 1984bem como realiza uma festa de origem étnica aldesile 19635. Além
disso, Lenhard era musico de bandinhas tipicasdalemque nos leva a crer que tal historico
de vida, repleto de “herancas” e memdrias dasdekdatnia alema e de trocas culturais, o que
certamente deu origem a sua ideia de montar unogualpldrico alemado em Campo Bom,
cidade para a qual se mudou na juventude.

Embora a data especifica de fundacdo do Grup®sdgamarco de 1984, quando foi
denominado Grupo Folclérico Alemao, nome que pentiupor alguns anos, até 1991 — a partir
de entdo o grupo passou a se chamar Grupo de Daoicaaicas Alemas do Centro Cultural
Eintracht —o momento determinante para a idealizacdo do deugoachtaconteceu durante
um baile organizado pela Fundacdo Evangélica de Mamburgo, no ano de 1983, quando
0S personagens citados, juntamente com alguns snigoaram ideias que deram origem ao
grupo no ano seguirfe A data de fundacéo do grupo € uma referénci@@emoracoes do
Jubileu de Prata do municipio de Campo Bom. Javo nome do grupo foi uma sugestéo do
professor, e ex-diretor do Museu Histérico ViscoddeSao Leopoldo, Telmo Lauro Miiller,
amigo de LenharcEintracht— quando traduzido para o portugués, significacGahia, mas

0 Acrescenta-se a esta tarefa de construcdo do grumome de sua esposa Cristiane Lenhard e de rmda ir
Cérdula Braun (in memoriam).

61 O historico do grupo de Estrela esta disponimel<http://www.gruposfolcloricosdeestrela.com.br/>.

62 Sobre a festa do Chucrute e o grupo de dangzlériohs de Estrela consultar: NICOLINI, C. A counséio da
identidade territorial partir das manifestacdedurals no vale do taquari: etnografia dos Grupoddacas
Folcléricas Alemas de Estrela e do 47° Festival Clucrute. 2013, 206p. Dissertacdo (Mestrado em
Desenvolvimento Regional) — Universidade de Santa @o Sul. Santa Cruz do Sul. 2013.

83 Afirmacéo de Gabriel Haubrich — ent&o vice-presideloEintracht
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também se refere a um grupo de amigos, uma entalEteiativa, como eram chamadas as
antigas sociedades fundadas por imigrantes alema&sasil.

O municipio de Campo Bom também teve papel fundtahera estruturacdo e
manutencao d&intrachtdurante todos esses anos. Mesmo que a entidddedemesatrelado
do Departamento Cultural da Diretoria de EducaCéitiura e Assisténcia Social do municipio,
no ano de 1991, a promoc¢éao da festa anual realpgid@ntidade, e que lhe rende a verba mais
representativa para seu custeio, sempre foi cusfeald instancia executiva do municipio. De
modo mais especifico, a prefeitura custeou, ao mat®o ano de 2015, as despesas com a
contratacdo de bandas que se apresentavam narfastalcEintracht,além de ceder o espaco
para esse evento/baile — o ginasio municltall Heinz Kopittke. Todavia, deixemos esse
assunto para mais adiante, no subcapitulo em guetuihos a referida festa.

Tendo o Grupo Folclérico Aleméao deixado de fazetgpdo Departamento Cultural do
municipio de Campo Bom, em virtude, principalmedteseu auge estrutural, e também para
possuir maior autonomia e isonomia nas suas degisGaesmo criou, em 10 de novembro de
1991, o seu estatiffp dando origem a uma segunda fase da entidadea Nega fase, com seu
estatuto de entidade juridica, sem fins lucratieogtupo passou a se chamar Centro Cultural
Eintracht.

A mudanca de nome ocorreu pelo fato do grupo debervatividades diversas, as
quais transcendiam as atividades sobre as danc&dcttire aleméao, passando, também, a
desempenhar outras atividades: como uma orquastramental e a prestacéo de servico social
no atendimento a criancas carentes. Como constsemcestato: “Para o Centro Cultural
Eintracht, cultura, arte, cidadania e responsabilidade saadhm juntas”.

Essa andlise, voltada & historia do grupo, nosigedizer que o surgimento das dancas
folcloricas alemé@s no municipio de Campo Bom, nde\dos Sinos vincula-se, direta ou
indiretamente, ao intercambio com a Alemanha. Nargo, 0 movimento dessas dancas no
municipio também se relaciona a histéria localue gode ser observado nos propoésitos da
fundacéo do grupo e, também, nos objetivoskla Deutsches Volksféstraduzindo “Uma
festa popular alem& — e da sua “Noite alema”, e que podem ser peroshéth algumas

matérias de jornais, como as seguir: “[...] reloer as raizes que seus antepassados plantaram

64 Os objetivos do estatuto do Eintracht estédo dis@isino anexo c.

% Nome do evento anual realizado pelo grupo, o sgrd analisado com mais detalhes no subcapitulo 4.3
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(O fato, 09/07/1993, p. 3; NH, 12/07/1993); “[afesta objetiva a preservacao da cultura alema
no municipio” (comentério de José Lenhard ao joNtd) 05/06/1987).

Embasados nas concepcdes de memoria de Canday), (20ddriamos também fazer
uma associacao entre as mencionadas matériasndgésjera campanha de nacionalizacao do
Estado Novéf. Mesmo que indiretamente, a ideia de preservag&altlira alema no municipio
poderia, sim, a0 menos em nosso entendimento, mar aontinuidade do movimento de
reestruturacao identitaria alema, no Brasil, imiai@om a formacao dos Centros Culturais 25
de Julho nos anos de 1950, pos Segunda Guerra. @tateoCandau, a memoria das tragédias
também se constitui como um recurso identitario.

Nesse mesmo sentido, porém em relacdo a atuagsiatto, Guizot (1816), citado por
Guimaraes (2006, p. 52) explica:

Mas, quando acontece uma dessas épocas fortesagséotmam e confundem o
mundo moral mais completamente ainda do que o mexigoior e visivel, apds essas
revolugbes memoraveis que abrem um abismo imens® egeracdes quase
contemporaneas, lan¢gando bem longe na noite dgmguom passado que acaba de
terminar, as doutrinas fracas e mal compreendidasssitam que o governo venha
em seu socorro, que as retifiqgue, que as estabejaeaas sustente e lhes empreste
sua forca para posteriormente delas poder usufruir.

De outro modo, mesmo que nao tenhamos investiggdp a década de 1980 foi
marcadamente um periodo de efervescéncia culigabminado de “Correcdo de Rumos”
(HOLLANDA, 2000, citado por ROSTOLDO, 2006), incius, como esclarece Chuva (2006)
de ordem identitaria nacionalista, o que tambénepadxplicar a ideia de “preservacao” e
“exaltacédo” do folclore alemao por parte Bmtracht,como uma acéo identitaria alema, no
Brasil. Por fim, também ficou demonstrado atraveés do hegi@o grupo, que seu movimento
folclérico aleméo ndo esta vinculado somente a Algm, mas ao contexto de significacao
regional. Expresso de outra forma, embora o grafmhdfico Aleméao, posteriormente, Centro
Cultural Eintracht, seguisse o repertorio e as coreografias das slamgdas da Alemanha,
mediante trabalho da Casa da Juventude, em gé&aleopor motivos decorrentes da histéria
regional.

5 Mesmo havendo um distanciamento temporal de q#dsaos entre o fim da politica do Estado Novo e a
formacdo do Grupo Campobonense, consideramos hawerigacdo entre um fato e outro tendo em vista na
génese do movimento de restruturacéo do folclemab no Brasil esta a agdo do movimento estadistéeqtou
aniquilar as culturas estrangeiras no pais. Solegrganha de nacionalizacéo e a imigracdo aleméuktar:
SEYFERTH, G. Identidade étnica, assimilacdo e @dad a imigracdo alema e o Estado brasileiro. $&vi
Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 9, n. 26, p.-123, 1994.
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4.2 Os objetivos do grupo

Destacamos que 0s objetivos do Centro Cultghafracht da cidade de Campo Bom,
sao aqui apresentados conforme constam em seusi€oims oficiais, em jornais e em relatos
de alguns membros de sua direcdo e que, portafborepresentam a nossa visao sobre a
entidade. Embora pouco esteja descrito sobre dgetivos nos seus documentos oficiais,
menos de meia pégina, para ser mais exato, proosréauzer neste trabalho uma anélise
interpretativa desses objetivos.

Propondo-se a dancar, preservar e apresentar todepertério ligado ao universo da
cultura aleméa e também dos descendentes de algoéi@aigraram para o Brasil,Eontracht
monta seus espetdculos abrangendo tanto a dangarié@ alemd, com seus passos
tradicionais, quanto inclui, dentro deles, outrtmmentos da cultura teuto-brasileira, como
culinaria, oficios e habitos desse grupo sociphréir do que o préprio grupo imagina a respeito
do temaDessa forma, as apresentacdes compdem o trabailtnal @® grupo de dancas, e suas
atividades funcionam como um demonstrativo do legtdexpressividade teuto-brasileira.

Como exposto, 0os espetaculos Eiatracht requerem mais do que o entendimento e
pratica de passos de dancgas, pois, no formato ero guupo se apresenta, a danca se constitui
como mais um pilar da cultura teuto-brasileira rmessdenciada. Para dar visibilidade a essa
cultura, o grupo se propde a ndo se ater a tédasaancas que desenvolve, mas também a
vivenciar essa cultura e, principalmente, transhaititravés de seus espetaculos.

E importante notar que o repertorio cultural qugrupo de dancas dsintracht vem
desenvolvendo tem origem em um trabalho que mesclaltura brasileira e alema. Desse
trabalho, uma inevitavel aproximacado dessas cuitocarrefl’, sendo que suas manifestacdes
demonstram um vinculo com a cultura alema e tergsibira, na medida em que dialogam
com sua memoria e, também, na medida em que refaies¢anto essa memaoria, quanto esse
vinculo.

Para Bosi (1995), a memaria permite a relacdo doocpresente com o passado e, ao
mesmo tempo, influencia o processo atual das repiagdes. Pela memoria, continua ela, o
passado se mistura com as percepcdes imediatasframgn- as, deslocando- as e ocupando
0 espaco todo da consciéncia. No entanto, muits ma as dancas folcloricas alemas, o que
0 grupo doEintrachtrealiza sédo dancas folcloricas alemas reintemgast@elos gauchos que
fazem parte do grupo

7 Sobre o entrelagamento cultural na danca ver3wta
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Em outras palavras, apesar da intensdo do grupa derconservar as tradicées do
folclore germénico, o que de fato ocorre € uma dementacao das expressividades folcléricas
alemas, amarradas por um eixo de interpretaco@gadas das expressividades dos teuto-
brasileiros. Isso significa dizer que € o corpodfpaigue expressa a danca alema.

Desse modo, as dancas folcloricas aleméas, exesufasla grupo dcEintracht e,
sobretudo, a leitura particular que eles fazemadedancas, os enquadra muito mais num status
de grupo parafolclorico do que propriamente foicldrcomo ja destacamos. Mais do que a
identificacdo com essa pratica cultural, o0 que rec@inda, € a consciéncia de uma identidade
brasileira sem, porém, esquecer-se da origem algntdye o proprio nome do grupo vem
carregado dos valores da cultura teuto-brasileira.

Essas caracteristicas identitarias do Eintrachps&arias da necessidade da identidade
social, que mais do que a imagem de si, parac@sséa transmitir uma imagem para 0s outros,
conforme explica Pollak (1992). Segundo esse adoum elemento da identidade que escapa
ao individuo e ao grupo, esse elemento, notoriaaneéno outro. Conforme continua suas
explicacdes, Pollak afirma que ninguém pode fornmaa autoimagem livre de alteragGes, de
ajustamentos, de transformacéo isenta em funcaowtoss. No entanto, esse mesmo autor
enfatiza que o referido aspecto demonstra a instathe da identidade, pois quando esta se
encontra suficientemente constituida, instituidanarrada, os questionamentos externos a sua
organizacdo, as problematicas colocadas pelosspuiam conseguem provocar a necessidade
de se fazer “rearrumacdes, nem no nivel da idalgidaletiva, nem no nivel da identidade
individual” (POLLAK, 1992, p. 207).

Devido a trajetoria dcEintracht podemos afirmar que o mesmo sempre esteve
envolvido no trabalho de preservagéao e divulgagacuttura alema e teuto-brasileira. Fazendo
uma analise dos seus objetivos, é possivel destaear perspectivas principais do grupo: a
primeira delas, obviamente, é que o grupo almejardmlver e preservar o0 maior niumero de
dancas folcléricas alemas.

Assim, através da musica, do canto e da dangapo gretende mostrar a influéncia e
a contribuicdo da cultura alema, no Brasil. No miatao grupo concebe essa cultura, essas
praticas de danca e de costumes, como sendo aglante alem&o que veio para o Brasil, e,
por isso, acredita estar fazendo uma releiturauttara do referido imigrante desde a sua
chegada a essas terras até os dias de hoje, dprekenassim como 0S outros grupos
investigados neste trabalho, um imaginario distlarcique desconhece tanto a historia da

imigracdo quanto o das dancas folcléricas alemas.
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Todavia, para atingir seus objetivos o grupo veomaralo em duas frentes e que
caracterizam a proépria identidade do grupo. Umastetontece pela apresentacao do repertério
das dancas em eventos diversos, participando tieaisse apresentando seus espetaculos. A
outra perspectiva esta vinculada ao fato do grupoupar manter, ao longo dos anos, uma
unidade viva, um desejo dos proprios integrantesstirem juntos, manifestada nos frequentes
encontros, onde se fazem presentes as comidasis&sage as dancas tipicas da cultura teuto-
brasileira.

Dentro dessas duas perspectivas se encontram taad@nincipais dificuldades do
grupo, como a questao financeira para suas apagdest deslocamentos, encontros festivos e
a falta de uma sede propria. Nesse sentido, é tamgerdestacar que desde a sua desfiliacdo do
municipio, em 1991, o grupo vem ocupando um espediolo, sem estrutura “apropriada” para
Seus encontros e ensaios.

Tendo findado essa parte mais expositiva dos wbgtda entidade, cabe agora
esclarecer algumas consideracbes em relacdo aerpédltas do seu imaginario e de suas
aspiracoes. Destacamos, de anteméo, que essasnpitibhs sdo as mesmas que viemos
evidenciando ao longo do trabalho em relacdo aswfrupos congéneres. No entanto, tendo
estudado o grupo dgintracht com muito mais intensidade e profundidade em &elaps
demais grupos, cujas trajetorias apresentamospitultaanterior, e fazendo uma sobreposi¢céo
dos resultados deste estudo com a escrita de Helrs{#084), nos parece que a real dimensao
das praticas do grupo dontrachtocorre mais no campo dos costumes do que nodigdca

Defendemos essa ideia porque encontramos em sa@sapraquilo que Hobsbawm
define como costumes, diferentemente do que sad&fio, mesmo que das inventadas.

De acordo com o historiador britanico:

A “tradicdo” neste sentido deve ser nitidamenterdificiada do “costume”, vigente
nas sociedades ditas “tradicionais”. O objetivo eaeacteristica das “tradigdes”,
inclusive das inventadas, é a invariabilidade. €spdo real ou forjado a que elas se
referem impde praticas fixas (normalmente formakz, tais como a repeticdo. O
“costume”, nas sociedades tradicionais, tem a diuplgdo de motor e volante. Nao
impede as inovacfes e pode mudar até certo ponkmra evidentemente seja tolhido
pela exigéncia de que deve parecer compativeléni@ ao precedente. Sua fungéo
€ dar a qualquer mudanca desejada (ou resistéimmgatao) a sancao do precedente,
continuidade histérica e direitos naturais conforme expresso na historia
(HOBSBAWM, 1984, p. 10).

Portanto, podemos afirmar que as préticas do gdepalancas do Eintracht s&o
costumes, e ndo de tradi¢des, pois, como levamiaste mesmo subcapitulo, suas dancas sao

construidas também em um formato de esquete, nasgoaapresentadas varias facetas da
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cultura teuto-brasileira, n&o se limitando a simmpkproducdo de dancas do folclore aleméo.
Esse formato, praticamente, obriga o grupo a falteracdes nas dancas do folclore alemao, a
fim de adapta-las a sua necessidade, ou, a0 manm@) seguir, com exatiddao, um padréo

uniforme de dancas alemas, como a ACG espera quéega.

Conclui-se, assim, que, embora o discurso ofi@afjidipo seja o do desenvolvimento
da cultura alema, no sentido de tradicdo, sejagefaiina ou inventada, que determinaria
praticas mais fixas e invariaveis; o que de fatadelsenvolve sdo costumes da etnia alema, que,
invariavelmente, encontram-se mesclados com osrasilBNossa concepcéao, seja pelo viés
do formato das dancas, seja pelo viés do corpdldiraggue estd em acdo, o que esta sendo
praticado, difundido e preservado através das darmgdizadas pel&intracht se refere em
boa parte aos costumes teuto-brasileiros e ndorgeras tradicdes ou cultura alema.

Se por um lado a observacao das praticas do gr@paos permite, de acordo com
Hobsbawm (1984), afirmar que elas representamaditifio alema”, mas, sim, alguns de seus
costumes. Por outro, de acordo com Branddo (19848) é possivel dizer que elas
representam o folclore aleméao e teuto-brasileg@ye segundo este autor, o folclore € “[...]
vivo. Ele existe existente, em processo”, desdeagegséncia seja preservada. De outro modo,
o antropologo Marius Barbeau (s/d, s/p), citado Pmandéo (1984, p. 23) faz a seguinte
explanacdo!|...] ai veremos o folclore em seu proprio domingempre em agéo, vivo e
mutavel, sempre pronto a agarrar e assimilar nogi@snentos em seu caminho %9

Portanto, transmitir essa ideia ao Eintracht, fdeesom seus membros tenham a exata
consciéncia de que o que estdo desenvolvendoléri&gle nao tradicdo, seja ela genuina ou
inventada, seria uma grande conquista em termagedéidade para o préprio grupo. Nesse
caso, 0 que almejamos transmitir a respeito detidtbele sdo os principios apontados por

Candau, quando o autor faz a seguinte colocacéao:

[...] as identidades ndo se constroem a partimile€anjunto estavel e objetivamente
definivel de “tragos culturais” — vinculacdes prithiais — mas sdo produzidas e se
modificam no quadro das relacdes, reacdes e iftlesapciossituacionais — situacoes,
contexto, circunstancias -, de onde emergem osnsamibs de pertencimento, de
“visbes de mundo” identitarias ou étnicas (CANDAO11, p. 27).

Da mesma forma, seguimos Jana (1990, p. 91), giad®asconcelos (2001, p. 423),

guando ele diz:

% Branddo ndo apresenta a bibliografia utilizadesamobra, apenas faz algumas referéncias ao tmgxto,
como a que fez sobre Marius Barbeau, afirmandoogtigato deste autor comp6e “(Uma definicéo de Bodcl
artigo de Francis Lee Utley incluido em O Folcldos Estados Unidos)” (BRANDAO, 1984, p. 23).
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[...] tais grupos folcléricos apenas sdo folclésicpor circunstancias alheias a
etnografia, como, no fim de contas, a vontade @ltadns seus promotores. Esses
grupos, que frequentemente envolvem (dos dangadimetaguarda de apoio) quase
toda a populacdo local, sdo, isso sim, express@ieasade reconstituicdo de
coletividade, atos coletivos de afirmacgéo de em@&g que é o mesmo que dizer, de
recusa da morte. So iniciativas que visam, enquahtserem geradoras de vida. De
vida social, evidentemente.

Portanto, olhar para os grupos folcléricos, esfiaeiate aqui para o grupo &intracht,
€ reconhecer que a pratica dos grupos tem motigsaedenplicacdes sociais que nado se
restringem a figuracdo, embora ndo deixem de dsttgmente comprometidos com 0s
contetdos figurativos, como ja sublinhamos. Maipressamente, isso € perceptivel se
analisarmos o histérico do grupo, isto €, o Gruplelbrico Aleméao, depois Centro Cultural
Eintracht nao foi idealizado no objetivo de ser exatamameaeprodutor do que acontecia na
Alemanha, ao menos nao na exata medida que ACGadese

De outro modo, a imposicao de um folclore ancoradobusca de autenticidade
figurativa, visando prioritariamente o enobrecinoethd campo, acaba, inclusive, afastando os
grupos de si mesmos. Isto é, se ndo fosse dossted®s canones do folclore aleméao, no Brasil,
buscar uma genuinidade nas praticas do folclomade talvez tivessemos nos grupos teuto-
brasileiros, consequentemente Eiotracht um folclore mais “verdadeiro”, mais condizente
com a realidade das proprias comunidades em questéo

Nesse sentido, Jana (1990), citado por Vascon¢2ltyl, p. 424), aponta que “[...] a
critica a inautenticidade figurativa se faca cowppsitos construtivos, edificantes, e ndo com
propédsitos de exclusdo”. Os apontamentos de Jaados por Vasconcelos, sdo 0s mesmo que
viemos defendendo desde o inicio desta dissertégf@mos da necessidade de um didlogo
entre a cultura urbana e, sobretudo, de origeméatiad, por um lado, e a cultura popular, por
outro. As exigéncias com o conhecimento sociaps@ocupacdes da primeira e problemas que
ndo se colocam a segunda, defende Jana. Tratass®, @ “uma intervencdo exterior e de
cariz pedagdgico” sobre 0s grupos.

Acompanhamos novamente Jana (1990), citado poroviestos (2001), quando ele
deixa claro o seguinte rol de sugestdes: o tralethmgrafico, além da investigacao das formas
sociais do passado, pode incumbir-se de um tralsmlbee a consciéncia coletiva do tempo,
isto é, sobre as formas como as pessoas pensanpo.teelas suas praticas os grupos podem
ajudar a tomada de consciéncia de que o hoje ieditedo ontem e que os habitos de hoje néo
podem ser idénticos aos de ontem.

E necessério entdo que o trabalho dos grupos figode etnogréaficos tenha que se
expandir. Talvez, como sugere Jana, uma expos@ade sitensilios e vestimentas agricolas
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caidas em desuso, reconstituindo esse tempo pasgadueitando-se para fazer um debate
sobre os atuais problemas da agricultura e takiezia, uma visita de estudo a zona rural.
“Tudo isto, e muito mais, constitui e valoriza qbuto turisticamente vendavel, quer no
turismo interno, quer no externo, e contribui pgwa o desenvolvimento turistico ndo se faca
a custa daqueles que deveriam ser os seus priniinegiciados: a populacéo local” (Jana,
1990, p. 94-95, citado por Vasconcelos 2001, p).424
Enfim, a analise aprofundada que fizemos Elotracht nos indica, assim como

constatou Vasconcelos (2001), que um caminho paacaacao do folclore, e até mesmo para
a sua transformacao noutra coisa — mais populee, pEssar pela substituicdo da comemoracao
nostalgica, de um passado longinquo, por um inmestio em trabalhos mais empenhados na

historicidade local e em reflexdes sobre o futuro.

4.3 “Uma noite alem&"? A grande festa ddcintracht

Muito chope, trajes tipicos da regido da Bavidradinha ao som de acordedo e
instrumentos de sopro; a mesa, “carne de porcaassalsicha bock, arroz, batata a vapor,
linguica com ervilhas, salada e outros pratbsEis uma festa tipica alema? Desde 1985,
anualmente, na pequena cidade de Campo Bom, remextsul do Brasil, o Centro Cultural
Eintracht organiza uma grande celebracéo intituiblhaa noite alem&”, que em muito lembra
a Oktoberfest tla Alemanha™®.

A cidade de Campo Bom, assim como alguns dos lagande h&ktoberfest foi
colonizada por alemdes em meados do século XIX (E@MBOM, 1988). Todavia, 0 que
gueremos enaltecer nesse momento é que, desdale 4885, o municipio vem reconhecendo
e promovendo, em conjunto com o Centro Culturatr&amt, a “Uma noite alema”, uma festa
que faz parte do event&ih Deutsches Volksfést uma festa popular alema.

Acreditamos que o0 apoio do municipio ao eventa@dloa sido em vao, mas sim devido
a presenca da imigracdo alema na regiao, notadwigaimente, na tradicdo musical, no
associativismo dos grupos de dancas folcloricana@des nas singularidades culinarias. Nesse
contexto, na década de 1980, o entdo Grupo Falolé&iemao teve a ideia de comemorar o

aniversario do grupo e, também, o jubileu de piatemigracdo alema no estado do Rio Grande

%9 Cardapio da festa “Uma noite alema” divulgado eimdl O fato,27/06/1986.

70 De acordo com Herbers, @ktoberfesté realizada em aproximadamente duas mil cidadeshestas pelo
mundo.
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do Sul. Por esse motivo, embora a data que mairdaio das atividades do Grupo de Dancas
Alemdo seja o dia 9 de marco, a “Uma noite alem@abzada, geralmente, na segunda semana
de Julho, em mencdo ao marco migratorio da imigragma, no RS.

Mesmo ndo havendo no discurso do Eintracht qualmesrcdo direta entre a festa
“Uma noite alemd” e a famos@ktoberfestde Munique, € possivel perceber diversas
singularidades entre esses dois eventos. Diartiestfimico imigratorio da regido, considera-se,
de fato, que a “Uma noite alema” de Campo Bom “faraore sugerido nas propagandas e em
matérias de jornais antigas e atffais possui lacos com a festa realizada em Muniqoe. N
entanto, ndo é de nosso interesse comparar estas Ifi@ tentativa perceber quais elementos
as aproximam, mas perceber a festa de Campo Bor aommodelo formatado com novos
elementos, significados e simbolos.

Para comecar, compreendemos que a festa, realimdadade de Campo Bom,
expressa determinada autoimagem dos folibes, nsuitdar a da festa alema, celebrada,
porém, por outros grupos, por outros motivos e etrodugar. Portanto, este trabalho parte da
premissa de que processos de transmissdes e apdmyi culturais sdo complexos e
transcorrem de maneira dindmica, assim com propastélall, (2003).

Todavia, esta investigagéo tem por objetivo dedoans ideia de molde, de modelo
de festa pronto, e por isso, a “Uma noite alemdresentada como uma “festa alema”, tem sua
formula decomposta neste trabalho. Outrossim, t&r plarformacéo e do desenvolvimento do
Grupo Folclérico Aleméao de Campo Bom, se evidermia,um lado, que a festa “Uma noite
alem@” € mais que mera imitacdo da festa de Murgguymdr outro, que essa se encontra no
campo de tensdo entre o Brasil, Alemanha e o histéultural teuto-brasileiro. Em parte, a
andlise realizada neste trabalho est4 ancoradargesfda imprensa do préprio Centro Cultural
Eintracht, em especial no diario maior circulacaesayido, o “jornal NH”, e no jornal “O fato”,
de circulacao local, como também nos relatos deabres do Centro Cultural Eintracht.

Para Herbers (2014), a combinacdo de pesquisaibéstdestividades e imigragcéo
alema ainda é tema relativamente novo em estuddsstiaia contemporanea, no Brésil

L O jornal local O fato e regional NH vém destacaadgin Deutsches Volksfést a “Uma noite alema” desde
0 inicio do evento - NH, 05/07/1985; O fato, 274386, e também nos anos que se sucederam. Naardbéri
jornal O fato, 09/07/1993, por exemplo, é salieatadlesfile dos grupos folcléricos pelas ruas dadeg, assim
como ocorre no evento realizado na capital da Bavie

2 Entre alguns trabalhos que tratam da tematica rposlecitar o da prépria Herbers (2014), intitulado:
Oktoberfestde Blumenau — uma festa “alem&”? Grupos de dafajeléricas e programacao musical entre
Alemanha, Brasil e o imaginario cultural teuto-lles, 1984-2009; o de Vianna (2015), intituladé:
Oktoberfestatarinense: Folclore ou folklore? Patriménio wdt brasileiro?; e de Flores e colaboradores (1997
cujo titulo é:0ktoberfestTurismo, festa e cultura na estacdo do chopp.
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Dessa forma, prosseguiremos o trabalho analisantinaira pela qual a “Uma noite alema” é
imaginada em diferentes momentos por seus pronsptereomo as referéncias a histéria da
imigracao local, assim como as efervescentes tragdagrais da contemporaneidade validam
ou contestam o imaginario que se faz da festa.

Desde seu inicio, &in Deutsches Volksfesttomo consta nos discursos oficiais dos
envolvidos em sua organizacdo, buscava, atravéeptasentacdo das dancas folcléricas
alemas, dar continuidade a um passado histériagistRes de jornais da época, por exemplo,
mostram que o objetivo da festa é fazer “[...]awfscer as raizes culturais plantadas pelos
antepassados germanico€ fato,09/07/1993, p. 3ANH, 12/07/1993).

No entanto, diversos trabalhos (Muller, 1981; Vogp06; Magalhdes, 2000) ja
evidenciaram a existéncia de festas nas comunidad&sbrasileiras antes mesmo do inicio
do século XX, e da devida importancia dessas fdaties para a vida social da colpia
Portanto, podemos considerar gidana noite alenfase enquadra, em bom grau, no conceito
de “tradicdo inventada”, proposto por Hobsbawm 198 9 e 15), j& que é, assim como
Hobsbawm propde que seja a tradicao inventadaeritet, “formalmente institucionalizada”

e busca “estabelecer continuidade com um passatiibd apropriado”.

Segundo Candau (2011), o imaginario e ideariooméirtuidade historica podem estar
fundamentados no ato de memdéria que se manifestpealio a tradicdo. Esse apelo, por sua
vez, consiste em expor, inventando se for preais@ parte do passado forjado as medidas do
presente (LENCLUD, 1994, citado por CANDAU, 201Em analogia a “glorificacdo do
passado” de Comte, Candau esclarece que a identiauidade histérica tem por pretenséo
validar a historicidade, a originalidade e a autedde de um evento comemorativo, como
julgamos que aconteca no imaginario sobre a fést@a 'noite alema”.

Além de criticar os preceitos de Comte, a pads duais as comemoracgdes teriam o
poder de congelar as identidades, principalmentelag que se encontram ameac&tas
Candau (2011) destaca que a exacerbacéo das coagéemdeixa perceber a incapacidade de
se viver no tempo atual, expressa a demanda spmale direciona ao passado, oriunda de um

imenso mal-estar em relacdo a realidade da nossiedade. Nessa perspectiva, as

73 Vogt (2006) explica que nesse contexto, as sodeslaulturais, desportivos, recreativas e as féistaam por
finalidade integrar os membros da comunidade mualviviam dispersos nas pequenas propriedades.

" Ver pag. 71
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comemoracdes, as festas, sdo “maquinas de remmmtampo”, sempre seletivas e ostentam
um “maniqueismo purificador” (PROST, 2006, citado GANDAU, 2011, p. 148-14%).

O discurso de continuidade historica também orogeinteresses comerciais e de
promocao do turismo presentes ' Deutsches Volksfesthem como néo se questionam as
rupturas culturais causadas pela campanha da a#izapéo do Estado Novo, qde acordo
com Herbers (2014), foi responséavel pelo desapasstd de boa parte das manifestacbes
culturais consideradas alemas pela esfera putibocassanos 1970.

Nesse sentido, relembramos Foucault (1999), quelaesclarece que, por mais que
pareca pouca coisa, o discurso revela de imediadgacdo com o desejo e com o poder. Da
mesma forma, o discurso em relagéo as dancasroldd@lemas, destaque na programacao do
“Ein Deutsches Volksfestprocura representar uma continuidade culturaidgrante alemao
e de seus descendentes, conforme consta em diveatésas de jornai$ e nas falas de alguns
membros do Centro.

Através da analise de alguns artigos de jornaideipos perceber que ja havia uma
interacdo entre os grupos de dancas folcloricasdeno inicio das atividades &mtracht,
pois, além do grupo campobonense, se fizeram pessam primeira edicdo da festa “Uma
noite alem&”, os grupos parafolcléricos de Porteghé, provavelmente ®anz Mit Uns o
grupo de Nova Petropolis, provavelmente o Gruperiacional do municipio, e o grupo de
dancas de Estrela.

NOs anos que se seguiram o evento continuou créscena cada nova edicdo, mais e
mais grupos comecaram a participar das festividddssnvolvidas durante &th Deutsches
Volksfest, sendo que no ano seguinte a primeira edicd@nteya contava com grupos de fora
do estado. Mesmo que na década inicial do eventor®ro de participantes fosse vistoso, 0s
“anos dourados” doEin Deutsches Volksfése também da danca folclorica alema, no Brasil,

aconteceram, marcadamente, a partir de 1990, cbimvjamos evidenciado.

S Embora Candau cite Prost como a autor dessa igkeinpta que o autor indica a autoria aparece ceruen
Pierre Sansot, e de sua obra “Du bom et du moins Usage de la commémoration” em H. P. Jeudy, p. 289
Acreditamos que a autoria das expressfes mencipadaandau seja de Sansot, mas optamos poPciist,
pois é ele quem aparece nas palavras do texto m#aGaPara maior averiguacdo consultar a prépria, @oja
referéncia foi extraida das paginas 148 e 149.

76 Entre inlmeras outras fontes, por exemplo, emictéie, Tradicdo presentes nos trajes, comidaserdedo”,
A Gazeta]14/07/1993, paginas centrais.
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Nesse periodo houve uma efervescéncia neste segmétiral, ainda sem uma boa
explicacad’, que também se refletiu de maneira positiva natevanual organizado pelo
Eintracht Como evidenciado em varias publicacbes de joreaism outros meios de
comunicacao escritos, como panfletos, livretosaeas publicitarios do evento em varias
localidades e entidades ligadas ao folclore ale@dmssivel perceber a participacdo macica
de grupos vindos das mais diferentes localidadesgrastigiar o evento realizado pelo Centro.

A festa da noite alema, no entanto, ndo se dessomente as dancas do folclore
germanico, por mais que elas fizessem parte dessdaoe e apolonaisesempre estivesse
presente, o seu baile comemorativo contemplou ragolalos anos um repertorio muito vasto
de ritmos, principalmente de musicas ao estilo atelimhas alemas. Conforme concebemos
neste trabalho, € nesse momento em que ha a miagracao entre a comunidade e o grupo
do Eintracht pois se juntam pessoas das mais diferentes fatéags, com maior ou menor
afinidade com a danca, dancarinos, musicos, edies tgue na festa se fazem presente, para
dancar.

A partir do depoimento de alguns integrantes d@@rtemos um pouco da noc¢ao do
festejar ncEintracht Para eles, mais do que simplesmente festejassa hora o grupo revive
a tradicdo, porque na festa, a danca, a musicecalmaria séo feitas porque se tem vontade
de viver e reviver a atmosfera cultural alemédepoimento de um integrante do grupo)
Todavia, percebe-se quemtrachtndo é somente um grupo que existe para se apepana
alguém, assim, portanto, é nesse tipo de festa guepo acaba por reproduzir, de uma forma
mais adaptada, algumas de suas dancas, tal coamo froduzidas originalmente, mantendo o
folclore mesmo que dentro de um formato contempépopular.

Desse modo, concebemos na festa a esséncia pdputaupo. Nela os individuos
transcendem, ultrapassam o tempo presente. E umdegraomento de troca, de multiplicidade
das relacdes — religiosas, econdmicas, artistigdEas e cerimoniais. Como afirma Amaral
(1998), a festa permite a ligacdo entre individucoketivo, 0 mito e historia, a fantasia e

realidade, o passado e presente, o presente ero,fatnds e os outros.

”Embora seja ousadia de nossa parte querer fazeapiaximacgao entre um Unico evento e a efervesosata
dos grupos folcldricos alemées entre as década88fke 1990, nos arriscamos aqui, a eshocar ursibpiokade
para a existéncia de tal fenbmeno. Para tanto,mmma&omo referéncia a constatacdo feita por CH20@6( p.
303) quando, segundo ela, “A busca das origen®maisi ganhou novas configuracdes, gracas a amplaeca
nocao depatrimdnig que se da a partir dos anos 70 no Brasil e nadmuraseada na apropriagcdo do conceito
antropoldgico de Clifford Gertz (1978), que vaiiimar um olhar sobre as praticas cotidianas. Essg8es vao
também sistematizar um projeto de historia culiueai que uma maior variedade de épocas historicks e
ambientes socioculturais, relevando-se as partidaldes de grupos étnicos, trazendo questfes cgsanaan
obrigatoriamente a ser tratadas no campo do patiin@iltural.
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Para Durkheim (1968, p. 603) citado por Amaral @92 34):

(...) na festa a energia do coletivo atingiria o s@ogeu no momento de maior

"efervescéncia" dos participantes. Ele observa egta efervescéncia "muda as

condicdes da atividade psiquica. As energias veacs superexcitadas, as paixdes
mais vivas, as sensacfes mais fortes". Para gagatdi estado de alma, contribuem
fortemente os elementos presentes em todas as:festsica, bebidas, comidas

especificas, comportamentos ritualizados, dangasualidade etc. Neste estado o
homem néo se reconhece como tal. Ele se reintegreeza de que teria se separado
ao fundar a sociedade.

Acima de tudo, o festejar par&emtracht e para a comunidade presente no evento, € a
vivéncia dos costumes, dos habitos da cultura akemefito-brasileira, de recordar a vida de
alguns de seus ancestrais e, também, porque néio dé&recuperacao da tradicdo, ndo a da
Alemanha, mas a teuto-brasileira. Conforme nosesm Amaral (1998), nas festas populares
as sociedades encontram o ponto de contato corouftuga e com sua tradigdo, sendo elas,
extremamente, valorizadas pela maioria da populagéo

Mesmo que anteriormente tenhamos debatido queosnagpectos da “tradicdo” do
Grupo sejam na verdade costumes, essa recuperat¢émitao se da porque € nas dancas da
festa que se encontram os sentidos das danc¢asgfeltagrupo. I1sso porque a esséncia da festa,
praticada na contemporaneidade, nos parece sersmandos tempos mais remotos da
colonizacdo. Além disso, a danca treinada minupiesde para uma apresentacao e decorada
de antemdo, com cuidado estético que ndo Ihe peenuusadia da espontaneidade, encontra
na festa o espaco para que essa espontaneidadease@o que recuperada, sendo quase uma
exigéncia.

Nessas comemoracdes, as dancas, cuja natureza pepeovisacdo, aparecem muito

vivas, como se confirma neste depoimento de ungriatge do grupo:

(...) porque uma coisa complementa a outra, 0os improvidascados na festa
migraram para 0S ensaios, agora a gente passouer fama coisa que a gente nao
fazia, que saiu do espontaneo, essa coisa maisadicéo, porque a gente danca
muito certinho, entra na dancga e acabou, agora f&dsso comecgou por causa da
festa. Por aquilo que surgiu na festa, a gente qumen fazer, € parte ensaiada
também de ter o desafio dos homens de entraremenfatiar desbancando o outro,
a mulherada entrar tirar outra mulher para ficar dgando com os homens sabe, de
ter essa coisa mais ass{m)".

Na vivéncia da festa, Bintracht torna-se, portanto, algo que néao esta descolado do
universo da tradicdo, mas também né&o foge de stearsitizacao. Ele passa a se constituir nos
dois polos, ele é fronteira entre as duas viaalez, isso s6 venha a revelar a forma que parte

da cultura popular encontrou para sobreviver ngarad urbano. Nesse tipo de malabarismo,



94

ele ndo deixa de representar aquilo que era a#mdmas sim, se adapta a outra realidade
especifica que é a realidade urbana e contempor@usamos ir mais longe e afirmar que,
talvez, esse tipo de festa seja mesmo um modei@ stternativo para a manutencao da cultura
popular, especialmente para a cultura teuto-bressede sua tradicédo “genuina”.

Como o assunto é festa, ndo poderiamos deixar deionar as musicas tocadas na
noite alemao ddcintracht Encontramos nesse elemento mais alguns paradgoxmsns em
eventos do género, tal qual acontece@kt®berfestcomo explica Herbers (2014) que de
fato nos estranha nesse repertorio musical, assimo cHerbers constatou na festa de
Blumenau, e que é facilmente perceptivel para gealgm que ja tenha ido a uma festa desse
tipo, € que nem todas as musicas conferem a ditada germanica, tdo pretendida pelos
organizadores de muitos desses eventos.

Mesmo que grande parte do repertério musical reawefalclore germéanicohits’ de
diversas fases do evento, e que séo, ou ja foradame que em nada lembram a heranca
musical dos imigrantes aleméaes ou de seus desdesdsempre se fizeram presentes na pista
de danca da “Uma noite aletnédu naOktoberfestde Blumenau, como explicita Herbers
(2014). Nesse sentido, é importante lembrar qum&IkR009), se referindo aos estilos musicais
gue faziam parte dos bailes de sociedades de inggralemaes, ainda no final do século XIX
e inicio do XX, destacou a presenca dos seguistédese tangotwist, fox trott, one-stepp o
rag-time.

Portanto, as festas “alemas” no Brasil, inclusiVgma noite alemd, ao mesmo tempo
em que sao carregadas de significados locais, tan@séio sujeitas a variacdes constantes
decorrentes de diversos processos de entrelacamédeptatualizacdes. Nesse caso, mesmo que
soe uma ironia do destino, seguir a “tradicdo” walsdas festas de esséncia germanica no
Brasil, exigiria, justamente, mesclar os estilosicais.

Ao abordar a questdo musical@itoberfestie Blumenau, e ai, talvez, possamos fazer
uma correlacdo entre os efeitos colaterais doalegpito frente a tentativa de preservagéo dos
costumes teuto-brasileiros como na “Uma noite aleto@Eintracht Herbers (2014) afirma
que a perda da regionalidade da festa blumenadenssm que a sua esséncia germanica
fosse, no minimo, dividida com outras cultfallesse debate, segundo a autora, ha duas linhas

de argumentag&o, uma que se volta para o passadagara o futuro.

8 A Oktoberfeside Blumenau ganhou proporcdes nacionais e inermgis nos anos seguintes a sua primeira
edicdo, em 1984 (Herbers, 2014).
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Os que olham para o passado sdo os organizadoffestdapersonalidades da vida
cultural e da imprensa teuto-brasileira, que pengeba introducdo de outros estilos musicais
“ndo aleméaes”, tais como rock e samba, um distareni#o da sua esséncia germanica. Ja os
gue olham para o futuro sdo os musicos e o grainolep, que defendem a ideia de que a festa
deve acompanhar a sua internacionalizacao, e ségnsporanea a ela, incorporando novos
estilos musicais, e que ndo enxergam nesse fatugdcao da “tradicdo alema” (HERBERS,
2014).

Manter a esséncia étnica nas festas populares taphssui sentido comercial, pois se
estaria vendendo uma festa étnica, nesse casdestaalema, mas isso ndo se configura em
nada como uma novidade, segundo Amaral (1998). Rgrasquisadoray carater “Util”,
“funcional” das festas, ja vinha sendo incorporpét Estado e pela Igreja desde o periodo
colonial. Com o advento da Republica, o povo patecese apropriado da légica da festa
colonial, utilizando-a em beneficio préprio (AMARAIL998).

A mesma autora, também em referénciakdoberfestde Blumenau, fazendo leitura
diferente da de Herbers, visualiza nesse eventenoelente fonte de investimentos e de lucro.
Segundo ela, @ktoberfestepresenta um modelo de festa a ser seguido,gmiBesmo tempo
em que preserva suas caracteristicas particuldesgnvolve, economicamente, toda uma
regidao (AMARAL, 1998).

Outro fato que merece ser destacado, e que jarhasimencionado anteriormente, é
que, desde o ano de 2015 o grupdeddrachtndo conseguiu organizar a sua grande festa, em
virtude da prefeitura municipal de Campo Bom n&stear mais as despesas do evento, como
vinha fazendo desde 1985. Esse fator pesou coasglerente para que o grupo desistisse de
realizar a Ein Deutsches Volksfésb que demonstra a forte influéncia e o papeéstado e
do capitalismo sobre a cultura, especialmente resse

Mesmo que ndo saibamos o motivo pelo qual a puefedecidiu ndo arcar mais com
as despesas da festa, 0 que nos interessa, eaulgare saber qual é a ideia de valorizacdo dos
aspectos culturais dos governantes? Quais polg@apensadas e realizadas a esse respeito?
Sera que a politica cultural age sob a égide degpitana qual haveria de existir a contrapartida,
seja ela financeira ou mesmo eleitoral? Ou seqaeoSarkovas (2003) pensou, quando disse:
0 negdcio € a cultura e a cultura € o negdcio!

A respeito disso, Amaral (1998, p. 40), afirma duelo indica que o capitalismo
cooptou as festas populares e foi cooptado poyrlas também que o povo vem reinventando
suas festas nas novas condi¢des de vida resultdnte®s/os contextos econdmicos e sociais”.

Ha também exemplos de festas populares que acabarbemeficiando desse sistema, como o
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bumba-meu-boi, no norte do pais, e que nem pottiss@m de abandonar sua originalidade
(SBORQUIA; NEIRA, 2008).

Ainda que causem muitas polémicas entre os critlcosema, se enquadram nesse
cenario de festas que se beneficiaram do capit@lsoarnaval, e as festas de Sao Jodo. Cabe
ressaltar que o sistema capitalista ressignifitasasanifestacoes para seus fins comerciais.
Desta forma, as praticas culturais populares satsfsrmadas em um leque de produtos
especificos direcionados ao publico local e a paopranifestacdo popular pode se tornar
mercadoria quando planejada para atrair turisBOBUIA; NEIRA, 2008).

Como nos expde Hall (2003), embora néo se possardear o popular a partir daquilo
gue ele consome, compra, ouve, ou |Ié, ndo se paidardle lado o poder manipulador da
industria cultural. Negar esse poder seria umaidaitingénua, seria negar aspectos de
dominacao e subordinacéo, préprios dessa reladtiwatuexplica ele

Recitando Jana (1990, p. 95), citado por Vascosc&001, p. 424), até porque
comungamos da mesma ideia, € muito pertinente queabalhos dos grupos folcléricos
tenham que alargar as suas acdes, de modo quieseeva que € proprio de cada comunidade
em questdo. “Tudo isto e muito mais constitui @nza o produto turisticamente vendavel,
guer no turismo interno, quer no externo, e coatiara que o desenvolvimento turistico ndo
se faca a custa daqueles que deveriam ser os rdagsr@s beneficiados: a populacéo local”.
Com essa afirmacéo esperamos deixar clara nosisa@o® que tange ao desenvolvimento da
organizacdo da festa dgintracht, isto €, percebemos que é bem possivel uma comiavé
pacifica entre festa popular e capitalismo, seng® @ partir disso, os diferentes poderes
governamentais poderdo até se valer de seus requeis® a implementacdo de festas como
eventos oficiais dos municipios.

Ainda de acordo com Amaral (1998), isso ja vem wm®ndo com outras festas
espalhadas pelo Brasil, inclusive com as de cualctdfico teuto-brasileiro, como € o caso das
Oktoberfest Com esses exemplos e discussfes a respeito merete festa, esperamos ter
contribuido para o entendimento de que ha, ao mésmoo, iniUmeros riscos e beneficios de
tornar uma festa popular, como € o caso da “Umiz mééma”, um produto comercial, como
nos expoe Hall (2003):

[...] linhas complexas da resisténcia e da acedtaga recusa e da capitulacdo que
transformam o campo da cultura em uma espécie pade batalha permanente,
onde ndo se obtém vitérias definitivas, mas ondsendpre posicdes estratégicas a
serem conquistadas ou perdidas (HALL, 2003, p..255)
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Por fim, concluimos tendo o entendimento de que easlelo de festivo se apresenta
como uma grande possibilidade para a prépria sokémesia da cultura popular, especialmente
da “uma noite alema”, pela atual conjuntura ecoréanei politica em que se encontra o pais.
Percebe-se que a questao do financiamento e cateacéo de elementos culturais merece
especial atencdo tanto em estudos académicos quampria acdo dos seus agentes e do
Estado, pois se trata de um caminho, aparentensembe/olta no meio cultural. Neste contexto,
emerge, também, a questdo econdmica e social r@rdg Vale do Sinos/RS, onde esta
localizado o municipio de Campo Bom, que ndo é margesma do periodo em que 0 grupo

foi criado.

4.4 O contexto do grupo e a cidade de Campo Bom

Se, no passado, a histéria de Campo Bom estewaligaa Coldnia de Sdo Leopoldo,
mais tarde municipio de Sao Leopoldo, hoje Campaon,Bembora com autonomia
administrativa desde 1959, continua identificadan @histéria da regido do Vale do Sinos,
compreendendo parte dos municipios que integravamiga colénia. Portanto, salvo algumas
peculiaridades, a histéria de Campo Bom € a prdpsigria da Colénia de Sao Leopoldo e,
por conseguinte, a histéria do Vale do Sinos (CAMB@M, 1988).

Segundo Tramontini (2000), a Colonia de Sao Leapddil um projeto do governo
imperial que, visando ocupar esta regidao do extrsatdrasileiro, em virtude do continuo
conflito com os povos do Prata, incentivou a vidgaimigrantes europeus para ca. Nesse
contexto, foram os alemées o0s imigrantes que vigmameiro para o0 RS, onde o governo
acabou por fixa-los no solo através de uma atid@dedondmica, basicamente através da
agricultura, concedendo-lhes pequenos lotes da. teemos (1993), citado por Tramontini
(2000), também destaca outros objetivos que levaragpnverno imperial a implementar a
politica de imigracao, dentre eles:

[...] o desenvolvimento de uma agricultura e deat®sanato que abastecesse centros
urbanos, o branqueamento da populagdo, a impleg@ntie um grupo social que
dependesse diretamente do governo central, cofaragamdo o poder das oligarquias
locais, dentre outras (LEMOS, 1993, citado por TRAINTINI, 2000).

De modo a estudar o municipio de Campo Bom, oeddd Prefeitura Municipal do
municipio apontam que 0s primeiros imigrantes aEentdegaram a porcao de terras que hoje

o delimita no ano de 1825. J4 em 1848, os dadasapogue entre os oficios exercidos por
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esses imigrantes constavam: lavradores — 39, owed- 13, sapateiros — 10, ferreiros — 5,
alfaiates — 4, carreteiros — 4, marceneiros — I8jres — 2, carpinteiros — 2, lenhadores — 2,
teceldo - 1, mineiro — 1, mestre-escola — 1, @é+ 1, lombilheiro — 1, além de diversos
aprendizes (CAMPO BOM, 1988).

Localizada as margens do Rio dos Sinos, Campo Besdle o inicio, teve no seu porto,
a possibilidade e a facilidade do escoamento dodupos para a sede da Colbnia e ou para a
Capital da Provincia. Tal localizacdo geogréaficaaddm beneficiou a industria oleira do
municipio, tendo sido esta significativa para adeqos aspectos arquitetdnicos e financeiros,
até 1960. Contudo, a atividade econdmica mais meraa vida da antiga Coldnia de Séo
Leopoldo foi a coureiro-cal¢gadista, desde a cutidd material, até a fabricacdo de derivados
(CAMPO BOM, 1977).

Schemes (2006) nos diz que a producao calcadigtegigio do Vale, incluindo Campo
Bom, ja ocorria paralelamente a industria curtuenéa segunda metade do século XIX, muito
em virtude da Guerra do Paraguai, que aumentooaia por calcados, como também pela
urbanizacdo e a consequente diminuicdo da proaurgrpdutos de montaria no mercado.
Além disso, Schemes afirma que, nesse perioddyrigdgdo de calcados ja se valia de algum
maquinario, enquanto os artigos de montaria, pemgio, ainda eram produzidos de forma
artesanal.

Nesse periodo, a presenc¢a dos imigrantes alemgesdwcao de calcados e de outros
produtos derivados do couro no Vale do Sinos ja/estasa, bem como a importancia desse
mercado para o desenvolvimento econémico regi@@HEMES, 2006). Segundo Moser e
Martins (2013, p. 15), a produc¢ao calcadista dee\da Sinos nos anos 1970/1980/1990 fez
com gue essa regido se tornasse diferente em \@seEctos da sociabilidade, perfil de
consumo e desenvolvimento urbano, das demais eeigidestrializadas do Rio Grande do Sul,
criando uma identidade bastante particular. De, fatomo esclarece Selbach (1999), a
prosperidade que o setor calgadista gerou, alteFonaneira irreversivel os habitos e costumes
na regido, sendo que tracos dessa mudanca séeivisi® os dias atuais.

Num outro corte analitico, baseado nos escrit@egerth (2000) e de Schemes (2006),
percebe-se que no processo de demarcacao étmiigem comum era elemento substancial
do ideério de superioridade racial, e foi utilizadmbém para caracterizar o imigrante alemao
como trabalhador. Essa ideia, segundo Seyfertr0j2@0@seada na historia da imigracao, fez
da colénia um simbolo do trabalho que substitunrefitas por plantacdes, comercio,

cooperativas, associacoes, escolas, igrejas eutjaenaram com a formacao das cidades e das
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industrias, visualizadas pela 6tica do progressguSdo Seyferth, essa progressao foi bastante
utilizada para legitimar a instituicdo do dia déooo’® e tudo que a data envolve.

A par deste desenvolvimento econémico apontadmpértante ndo deixar de lado a
presenca da germanidade como uma marca da regde ddiltimo quartel do século XIX.
Seyferth (2000) explica esta construcao da germadeidDeutschtumcomo um movimento
que se voltava a defesa da identidade étnico-nactan populagédo imigrante, com base na
distincdo, em que as caracteristicas culturaisoddicas sdo tomadas como elementos
diferenciadores. A autora destaca essa difereridgaimigrante alemdo no sentido de
superioridade de trabalho, imaginada como qualidadgaca”. A imprensa em lingua alema,
nesse periodo, também favoreceu o desenvolvimargeranidade, sendo que foi nesse meio
de comunicacéo que surgiu a ideia de uma identigade-brasileira (SEYFERTH, 2000). Nas

proprias palavras ela diz:

Nela apareceu a concepc¢do de uma identidade dugpdau eorolario derivado de
Deutschtum. A categoria Deutschbrasilianer consmentendido, um germanismo
a brasileira, ou Deutschbrasilianertum, que daadest a origem nacional alemé e a
cidadania brasileira. A identidade teuto-brasilgi@tanto, concilia o pertencimento
ao Estado brasileiro com um idealjde sanguinidaseado no nacionalismo alemé&o
do periodo romantico, e que supde uma Volksgemeafis(portanto, um territorio
étnico) no Brasil (SEYFERTH, 2000, p. 167).

Nesse sentido, a lingua ocupou um espaco difedrcipor exceléncia, mas a
distintividade também ocorreu noutros setores camaulinaria, musica, festas, arquitetura,
canto coral e préaticas esportivas que, sob a cledesuma cultura prépria, distingue os
identificados como aleméaes, entre si e em relagdbm@asileiros. Gertz (1991) diz que “é dificil

determinar quando a ideologia do germanismo asspropor¢des significativas”. Para ele:

Provavelmente havia germanistas entre os primainigsantes, mas a reflexdo sobre a
preservacao consciente da germanidade atravésrddenado da lingua, dos costumes
e da pureza de sangue é algo que coincide, grasdo, mom o interesse da Alemanha
pelos seus emigrados, a partir do Ultimo quartedédmilo XIX (GERTZ: 1991, p. 32).

Ja Martin Dreher (1984) diz que “a consciéncia damgnidade sé vai se manifestar
entre os imigrantes apés a Unificacdo Alema edgparticipacdo dos pastores evangélicos”.
(DREHER: 1984, p. 96). Nesse contexto, portantppssivel perceber que a germanidade

® O dia do colono - “iniciativa de liderancgas tebtasileiras na década de 1930, que pretendizonnecimento
oficial do trabalho dos imigrantes e seus descerdem prol do desenvolvimento da nova péatria” (SERTH,
2000, p. 162). E comemorado no dia 25 de Julhoaksséio ao dia em que os primeiros imigrantes alemae
chegaram ao RS no ano de 1824.
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contribuiu, mesmo com um intervalo bastante longweea sua ocorréncia e a criagao dos
grupos de danca alema, como marca importante, gorto o desenvolvimento industrial e
econdmico da regidao nas déecadas de 1970, 80 efapcriacdo dos grupos folcloricos de
danca alema, entre os quais se encontra o grugandas dd&intracht de Campo Bom.

Tal constatacdo é ratificada se considerarmosJqaé Roberto Lenhardprincipal
personagem da fundacdo do grupo campobonense,urdgraidade de Estrela para Campo
Bom justamente em virtude da oferta de trabalhallecdo desenvolvimento econémico da
regido. Portanto, ndo é exagero de nossa partédeomsque o constructo da germanidade
também se fez presente na formacao do grupo desléicloricas alemas dgintracht.

Os apontamentos aqui apresentados também nos leveoncluir que o contexto
regional, desde os principios da imigracao alemR®&ppassando pelas mais diferentes fases
do desenvolvimento da cidade de Campo Bom e Relgiddale do Sinos, foi determinante
para a formacédo do grupo de dancas folcléricasé@deato Centro Culturdintracht Embora
tenhamos investigado somente a origem desse gaugarttas, em especial, nos parece que o
mesmo processo possa ter designado o surgiment@rd®s outros grupos congéneres.
Acreditamos que a concepcdao identitaria da comdeideuto-brasileira, que é divergente da
brasileira (SEYFERTH, 2000), possa ter influenciaduratica das dancgas folcloricas alemas,
no Brasil.

Salienta-se que esse fendbmeno ndo € elemento eklpdvtampouco, de fécil
identificacdo nos discursos oficiais do grupo degda campobonense, ou de outros grupos de
danca alema abordados neste trabalho, mas perdep#s entrelinhas, como sentimento
subliminar e, provavelmente, praticado de modonsc@nte, ndo cognitivo, pelos sujeitos que
vivenciam e apreciam esse folclore. Supomos, lupje,ele possa ser compreendido como o
sentimento saudosista de que falamos ao longo dissertacao.

Finalmente, queremos sublinhar que por nédo termosng¢rado motivacao concreta
para a idealizagdo do grupo de dancas campoborgngacht e da forma como ele se
organizou, cremos que todos os elementos acimeagles foram fatores que, juntos, levaram
a sua origem e ao seu desenvolvimento. Abaixoaptur seguiremos com o ultimo capitulo
da dissertacdo, apresentando as conclusdes e @@gsids finais que resultaram desta longa

pesquisa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho de investigacdo, sobretudaiaaliy respeito ao imaginario e as
aspiracfes imbricadas na pratica das dancas ficloalemas, revelou-se como um grande
encontro com a diversidade, com a pluralidade, camt@anca se faz ao existir. Dai a alegria de
poder reconhecer que o modelo de abordagem metpcldaja atendido significativamente
e de forma epistémica, a problematica dessa p@ilaaral, no Brasil.

A contribuicdo dos modelos de trabalho, busca dqgsias, escolha das fontes,
procedimentos de leitura, empreendidos na orieotdadProfessora Eloisa Helena Capovilla
da Luz Ramos e do Professor Marcos Anténio Witt dssim, decisiva para a concretizacao
desses objetivos. Suas visfes criticas de muipmaessos de historicidade aqui revelados,
ajudaram a destacar, como marca relevante do pnabtia pesquisa, o fato de haver uma
dissintonia, um desencontro entre o0 que a histéviela e o que os teuto-brasileiros imaginam
sobre a danca folclorica alema, e, sobretudo, derrugénese dessa pratica cultural: “ha uma
razao para os agentes fazerem o que fazem” (BOURIIEI6, p. 138).

A base conceitual que se organizou no trabalhorésipum resultado vantajoso desta
pesquisa e uma contribuicdo ao modo de pensat@ihis a danca, para este pesquisador. O
dialogo travado no trabalho entre a orientacdo ma@dos de abordagem, da base conceitual
com o material investigado, dos métodos com asuistasg na leitura bibliografica, foi frutifero
e instigador.

Desta experiéncia emergem visbes, perspectivag, paonstrucdo de modos de se
pensar a danca, especialmente a danca folcloeoadale de fazer a sua historiografia. Faz-se
necessario destacar, nas consideracdes finais eestta dissertativa alguns aspectos que
marcaram 0 processo, entre eles, a escolha e deretmcorpusde investigacao, que fez
emergir, na problematica central deste trabalhde psignificativa da discussdo da danca
folclorica alema, na contemporaneidade, como femadnsecial.

Destaca-se, ainda, a escolha metodoldgica e dossrie abordagem realizado no
objeto recortado, visto que se confirmou, na prtes@esquisa, a emergéncia que fora
apresentada na hipotese inicial do trabalho: famessessario rever, em profundidade, o
imaginario e as aspiracdes que estdo na génesanda tbiclorica alemé, no Brasil. Desses
destaques, pode-se reconhecer no trabalho agizagmlalgumas perspectivas: a histéria da
danca é também a histéria dos sujeitos que lidam @adanca, que fazem a danca, e de

instituicdes e grupos de trabalho, de pesquisa\evéacia da danca; ha na danca folclorica
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alemad e em seus desdobramentos, enquanto evetddcbhise fenbmeno social, praticas
recorrentes de auto expressao, de recriacdo dadives evidenciadas através de corpos e de
modos de vida dos dancarinos que séo partes emiseters marcas da histéria do Brasil.

N&o obstante, na contemporaneidade, ndo se podeas®umir vida e danca como
objetos distintos, mas como uma unidade indissetiQuem nos obriga a pensar dessa forma
€ a propria historiografia da danca, através dassiformas de se compreender a historia
cultural, bem descrita por Chartier (2006). Conekli também, que a historiografia da danca
folclorica alema e teuto-brasileira, na contempeidade, cada vez mais estardo indissociaveis
das transformacd@es tecnoldgicas e das novas fatenagganizar dados e memaorias em tempo
real. A histéria e o estudo desse campo tém umasiah&o de assuntos a revelar, e desejamos
que ela continue a despertar o interesse de dansapesquisadores, criticos, assim como fez
com este pesquisador.

Contudo, sigo Vasconcelos (2001, p. 402) quandoadsia que o folclore ainda sofre
pela “indiferenca”, que neste caso ndo é sinbnimtalla de opinido frente a ele, mas sim de
falta de interesse pelos produtos folcloricos endapacidade de distingui-los. Tal descaso
indica, ainda, a existéncia de um campo independgoe trata da economia desses produtos.
Verificou-se no decorrer da pesquisa que esseuufm®dque tendem a ser ignorados ou
confundidos no campo do folclore, sdo, na verdaldejentos que os jogos de poder no interior
desse campo tratam de distinguir.

A esse primeiro elemento negativo da existénciaiecampo folclorico aleméo
somam-se outras observacdes mais visiveis: ha asilBnais de 200 grupos culturais e
recreativos que se intitulam como “folclérico alehaxiste um mercado bem estabelecido de
exibicdo e de consumo do folclore. Trata-se de usrcado formado por comissdes
organizadoras de festas locais, agentes de turiaohastria hoteleira, editoras discograficas e
politicos locais; ao mesmo tempo em que se abastdodolclore para capitalizar ganhos, os
agentes desse mercado abastecem as instituicoEgifals do capital de que estes carecem
para se manter em funcionamento, como ocorre desta“uma noite alema”, a qual € a maior
fonte de financiamento déintracht

Além disso, existem instituicdes oficiais de amimtonicipal, estadual e nacional que
estimulam e patrocinam o folclore, seja atravéadmselhamento técnico, seja por via da
atribuicdo de apoios logisticos e financeiros, agjda mediante a organizacao de festivais —
fato que se percebe nas atividades da ACG, cujaemesiora é a Prefeitura de Gramado, e
também ndeintracht que teve sua festa patrocinada pelo poder mahidggCampo Bom por

30 anos. Existem ainda manifestacdes culturaisusixelmente dedicadas a exibicdo e ao
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consumo do folclore, como os festivais de folclerastem redes formais de contato entre os
grupos, como as associacdes regionais de dangd&ifids alemés. Havendo boas relacdes
entre os grupos, através dessas redes circulangxeanplo, ndo sé convites para atuacoes
publicas, para colaboracées em empreendimentosridosj como também circulam musicos.

Finalmente, existe, h4 mais de 50 anos, uma orggidzassociativa que tem como objetivo
expresso ser uma autoridade disciplinar sobre gpamentos folcléricos alemaes do Brasil.

Referimo-nos a ACG.

Quero focar a atencdo nesse ultimo ponto. Aotingia vontade disciplinadora da
Associacao, como alicerce primeiro da sua existéméo reproduzimos mais que o contetdo
de seu discurso, de sua historiografia, mesmo egiemida, e também de seu estatuto. O seu
paradigma da reconstituicdo do folclore alemé&oBrasil, no qual ela atua como céanone
disciplinar, é baseado, como ja destacamos, emvrpalacomo: rigor, genuinidade,
autenticidade, transformando-se em autoridade fuhduia” e “regulamentadora” no campo
do folclore aleméao, no Brasil.

No entanto, mesmo que se facam criticas ao trablaldCG, é importante lembrar que
essa instituicdo opera na tentativa de manter \@goslementos culturais que identificam os
sujeitos que participam do movimento folclériconad® como descendentes de aleméaes.
Entendemos que suas agbes merecem ser elogiad#igsezans aspectos, principalmente por
seu trabalho de preservacéo de elementos cultqresnuitas vezes sao negligenciados pelas
autoridades governamentais. Além disso, trata-sgrdgabalho que vem passando de geracao
em geracao, e que requer grande dedicacao.

De outro modo, a ACG conta com o reconhecimentonifleares de pessoas o que
também |he da total credibilidade. Nao obstantelepws compreender a necessidade da
instituicdo em exercer um trabalho com rigor filios®m tendo em vista que a danca folclorica
alema, no Brasil, poderia ter caido no esquecimsatodo houvesse um grande esforco para
manter sua originalidade.

Nossa concepc¢éo, no entanto, € a de que sua fertrebdlho impregnou no imaginario
de todos que estédo envolvidos no folclore alemaa necessidade de controle, de conducéo
com cautela e saber, por especialistas apenasgca por agentes do campo. Essa necessidade
de manter uma autoridade disciplinar pressupdeincapacidade de condugéo do folclore por
parte dos “leigos”. N&o obstante, esse trabalhcerdpsnhado pelos diversos atores
exponenciais do folclore aleméo, no Brasil, sejavéis do trabalho da ACG, seja por diversos
atores exponenciais desse folclore, Centros Cidt@% de Julho, FECAB, Associacdes de

danca folclorica alemd, parece ter gerado no indaginteuto-brasileiro aquilo que Pollak
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(1992, p. 201) chamou de acontecimento vivido “farela”, ou seja, desencadeou uma
memoria que nao lhes pertence.

Porém, como procuramos ter evidenciado no traballpoetensdo de hegemonia sobre
o folclore aleméo por parte desses atores expamsneim especial por parte da ACG, nao
passa de uma aspiracdo. Embora essas lideranbasntexercido o papel de agentes iniciais
da mudanca de paradigma do folclore teuto-bragjlesse protagonismo néo lhe pertence em
exclusivo. Folcloristas de diversas associacfegsdpou mesmo os descomprometidos com
esse organismo podem, igualmente, batalhar pelagéle dos elementos folcléricos mediante
uma articulacdo com seus pares com recolhas efiagréocais.

Em nosso entendimento, portanto, a mudanca panaticp do folclore alemé&o, no
Brasil, deve ir ao encontro de uma construcédo effieg das proprias comunidades teuto-
brasileiras. Espera-se que o fruto desse traba&jaocsincremento e a disseminagcdo de uma
representacdo da area enquanto espaco de identidddeal, uma identidade firmada na
persisténcia de usos populares tradicionais queedstfio quase desaparecidos pelo trabalho de
introjecdo de um folclore importado realizado p&@&G, e que parece ter sido assimilado e
naturalizado pelos grupos de danca folcloricas aserho Brasil.

A constatacdo da necessidade de mudancas parédagnsobre a prética da danca
folclérica alemd, no pais, vai ao encontro das gémias ja apontadas por estudiosos do
folclore como: Branddo, Benjamin, Frade, Vascorg@alana. Estes estudiosos apontam a
necessidade de uma ruptura do paradigma do foldome “representacdes arcaizantes
provenientes dos centros politicos e intelectUd&SCONCELOS, 2001, p. 425).

De outra forma, esta dissertacdo também preteradetrair uma reflexdo que pudesse
ampliar o olhar tanto de folcloristas quanto degpesadores e dos futuros escritores das
narrativas de dancas, em especial da danca falelatema, apontando novas proposicoes e
abordagens da historia desse folclore. Dessa fgoretende-se aqui que a historiografia da
danca folclorica alemé nunca seja um simples acuinheitrajetoria e sucessoes artisticas, mas
gue se comprometa com a complexidade historicacelsgue permeia os ambientes, 0s
processos e 0s produtos artisticos dessa praticey bem sugeriu Silva (2012).

As constatacdes feitas neste estudo indicam aimdafragilidade do tema enquanto
campo de pesquisa, principalmente de sua histafiagrque, como mostramos, é quase
inexistente. Felizmente, os estudos sobre a daargzgm estar se expandindo, pesquisadores
como os da ANDA ja apontam grande interesse eratireflobre essas praticas, produzindo
reflexbes e proposi¢cdes que ampliam consideravedrencompreensdes da importancia de

praticas mais coerentes para o registro da merdéari@danca. Com isso, esperamos encontrar
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um espaco para as dancas folcloricas, especialnpanéeas dancas folcloricas aleméds em
artigos, ensaios, dissertacdes e teses que prapanbgercicio de abordar a sua historiografia.

Como ultimas consideracdes, destacamos que o @Geiancas do Centro Cultural
Eintrachtcontemplou a nossa hipotese de que seria posahezldima ligacéo entre o local e o
global a partir das andlises de suas diferentesfestagdes, e, a comecar pelo seu histérico,
podemos refutar a ideia de que a pratica do faddemao, no Brasil, necessite de um canone
disciplinador, seja ele a ACG ou qualquer outradade que assim articule suas acoes.
Outrossim, as ac¢des do grupo evidenciaram a ndeeesde uma acao pedagodgica sobre seus
imaginarios, tendo em vista uma percepcao distaratrca do folclore alemé&o e do processo
e/imigratério teuto-brasileiro.

De outro modo, a andlise aprofundada que fizemd&Srdoachtnos indica, assim como
constatou Vasconcelos (2001), que um caminho paacaacao do folclore, e até mesmo para
a sua transformacao noutra coisa — mais populee, pEssar pela substituicdo da comemoracao
nostalgica, de um passado longinquo, por um inmestio em trabalhos mais empenhados na
historicidade local e em reflexdes sobre o futuro.

Contudo, consideramos queBiti Deutsches Volksfése a sua “uma noite alema”, se
configuram como excelentes mecanismos de desematwo do folclore e da verdadeira
tradicdo teuto-brasileira. Concordamos também gse #po de evento proporciona muito mais
riqueza identitaria do que a simples reproducadaseas.

Por fim, ha de se considerar a relevancia do cems®cio, politico e cultural na génese
da pratica do folclore aleméo, no Brasil. Ele smaestrou atuante desde o principio dessa
pratica, no pais, ainda no final do século XIX eme que ele ndo seja pensado cognitivamente,
na atualidade, seus signos e simbologias parecemingar atuando no interior dos
agrupamentos folcloricos alemaes.

Considerando que o presente estudo ndo se pretmmddusivo e definitivo, é
satisfatorio perceber que a presente pesquisalmanpara evidenciar que, na constituicao de
conceitos e modos de pensar uma gama de probaetidsobre a danca folclérica alema,

existem, ainda, grandes espacos vagos e lacunag\cis.
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ANEXO A — GRUPOS FILIADOS AO DEPARTAMENTO DE DANCAS DA ACG

Regional Nome do Grupo Endereco Cidade | UF |Responsave
: R. Marechal Angélica
Rio Pardo G. D. F. A. Freundschaft Floriano, 897 Agudo RS Ramoni
A Juceli
: - R. Eugénio -
. Prefeitura Municipal de : Zimmer -
Vale do Cai Alto Feliz Egmr’o%o Alto Feliz RS Secr. Educ.
e Cult
Volkst. Wahre R. XV de : Clemar
AGAUV Freundschaft Novembro, 50 Aratiba SC Klein
Vale - Arroio do Raquel
Taquari G. F. A. Frohsinn Forqueta, s/n°® Meio RS Rockenbach
R. Gal. Daltrc :
: . Marceli
Vale Filho, 26 Arroio do
Taquari G. D. Helmuth Kuhn Caixa Postal Meio RS gOﬁttems
08 afl
: Estrade : i
Tanz- und Singgruppe ; Arroio do Cristine
SulRS Konrblume égg;g ds?r Padre RS Hobuss
. R. Jos¢
Alto Lustige Jugend e Augusto Anderson
Uruguai Regenbogen CN:ng:t)re(rt, 1972 Pestana RS Zarth
- Franzosischberg Linha x Adriana
Vale do Cai Tanzgruppe Francesa Alta Barao RS Luft
. R. Celsc ;
Volkstanzgruppe Tanz im _ Benedito Gerson
Blumenau Tal cR:amos, 7709 N SC Gessner
entrc
Dieter
BlumenauervolkstanzgrupgR. Sao Paulo, .Berner/
Blumenau o 1900 Centro Blumenau  SCpiqyitha
Ziel
R. Carlo_s
Blumenau G. F. Teutonia ?é%sé(:hé’(';;tter’ Blumenau SC Itamar Bona
Vista
R Friedrich .
- Liesenberg, | Helcio e
Blumenau Eintrachtvolkstanzgruppe 150 ltounava Blumenau SC Jane
Centra P Liesenberg
R. Nereu ;
Blumenau G. F. Blumenstrauss Ramos, 220 Blumenau SC '\S/I-?rlefel
C P 51 ilva Avila
. , Davi e
Blumenau G.F. FreiheitstanzgruppeTégu'xabas’ Blumenau SC Michele
Benass
R. Dr. Pedrc
Blumenau Trachtenverein Eintracht Zimmermann, Blumenau SC Karla Drews
3301
R. Julio .
Blumenau G. F. Germéania Michel, 1110 Blumenau SC (S:ilﬁllé?r'gnor

Bairro Tribes



Blumenau

Blumenau

Blumenau

Blumenau

Blumenau

Blumenau

Blumenau

Musicalizacao Infantil

Ass. Cult. Freundes KreisDanker, 274 -

Volkstanzgr. Grines Tal

Volkstanzgr. Kreuz des
Siudens

Freundschaft
Volkstanzgruppe

G. F. Badenfurt

G. D. F. Fritz Muller

G. F. Fundacéao Pro-Familiaé8 B. da

G. F. Passo Manso

Vale do Cai G. D. F. Winterschneiss

Vale do Cai G. F. Meine Freunde

Alto
Uruguai

Alto Vale
SC

Alto Vale
SC

Sul RS

Alto
Uruguai

POA

Dreischritt Tanzgruppe

G. F. Sonnental

G. F. Freundschaft

Ass. Cult. Al. -
Volkstanzgr. Jager

Frohliche Jugend
Tanzgruppe

Sociedade Teuto-BrasileiraR. Santa Ana,
1140 - Centro das Missdes

Santa Cecilia

Centro Cult. Eintracht

R. Gustavc
Zimmermann, Blumenau
479¢
R. Franz

Blumenau
Vila ltoupave
R.Pastor
Faulhaber, 69 Blumenau
C. P. 818
Gabinete 10 Blumenau
1° Anda
R. Fredericc
Jensen, 930 Blumenau
Itoupavazinh
R. Evilasio
Oechsler, 310,
ltoupava Blumenau
Norte
R. Regente
Feijo, 475 Blumenau
R. Itapiranga

Blumenau
Velhe
R. Londrina,
109 Bairro Blumenau
Velha
R. das
Laranjeiras, Bom
258 Jardim Principio
do vale
Caixa Posta
55 Nova Pr?n%ri?)io
Columbie
BR 468 Km

Bom

87,9 - Escola
Agricolz Progresso
R. Leopoldo Braco do
Joenck, s/n. Trombudo
R. Duque de  Bracgo do
Caxias, s/n. Trombudo
R. Panamé
218 B. Cacador
Reunida
R. Coldmbia
2780 B. Camaqua
Oliveira

Campina

R. Marecha

Deodoro, 211 Campo Bom RS

B. Paulist:
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Beatriz
SC Veriana
Pasoll

.Fabiana P.
SC Miuller

SC Ary Lingner

Jenz Mantal
SC/ Vanessa
Hornbur¢

.Clovis e
SC Ivone Stein

.Daniel
SC Amaral

Max Juare:
SCe Evilin
Lima

.Fundacao
SC Pré Familia
Arnildo
e Rahn Jr ou

"Berenice
Eskelse

Ane e

RS Vander

William
RS Steffen
Marco A de

RS Morais

Raquel
Stresse
Ingrid

Boeling

SC

SC

SC Nelci Keller

~Sirlene R.
“da Costa

RS llca Schwan

Alice
Sander



POA

Norte SC

Curitiba

Serra
Gaulcha

Alto
Uruguai

LAAOSC

Vale
Taquari

AGAUV

Oeste PR

Alto
Uruguai

Itapocu

Curitiba

Curitiba

POA

POA

POA

Glockenthal

Volkstanzgruppe

G. F. G. Teewald

G. F.D. A. Fest und Tanz

G. F. Sonnenstrahl

115

R. Silvio

Ass. Cult. Germanica Allesindependéncia Caxias do RS Aline

Gut

G. F. Heimatland

Soc. Cult. A. Eintracht

Centro Cult. Morgenstern

Regenbogen

Volkstanzgruppe

Blumenstrauss Tanzgruppe

Centro Cult. 25 de Julho

G. D. F. Bergland

Original Einigkeit

Tanzgruppe

G. F. G. Alte Heimat

Ass. Cult. Baumschneis
Volkstanzgruppe

G. F. A. Sonnenblume

Tanz macht Freunde

Jairo Luis
Jacobus, 140 Campo Bom RS -
3d. do Sc Schmitt
R. Oscar de ,
Castilho, 273 Canoinhas SCgrrgf]'eleer
Marcilio Dias 9
Andréia
R. Rio de Carla
Janeiro, 1199 Capanema I:‘RFungheto
Faccic
Heidi
'(I;erFr)a 1\1405\/3 ) Castro PR Dorotea
s Schille
AV. Marcia
, 2542 B. Sul !
Panazzol Maisner
R. Cel. Jorge
Rubens
Frantz,‘689 Cerro Largo RS Schneider
C.P.7
R. Bolivia .
, .Neicarlos
1019-d B. Chapecé SC; -
Lider Giovanoni
Evanilson
R. Parobé, . de Moraes /
1420 Colinas RS Jonas
Mollmanr
R. das ;
. Jurandir e
Laranjeiras, Concérdia SC Sueli
100 - B. Dahmer
Petropoli
Ar: iberto e
Corbélia | Geiss
mgrg%éo Coronel RS Adalberto
286- Centrc Barros Fengler
Av. Getulio
. Gerson
Vargas, 533 -  Corupa SC
Centre Marquardt
R. Dom Pedr«
|, °500 Ap.  Curitiba PR parcos
24A
R. Wande
Wolf, 977 Juliana R.
casa 03 B. Curitiba PR Kloss
Sta. Weber
Felicidadt
Av. Sao
Miguel, 180  Dois Irmédos RS Egrl%nStiehl
B. Beira Ric
R. Anita Aline
Garibaldi, 291 Dois Irmaos RS Graciele
B. Bela Vist: Fenne
Avenida

Dom Pedro Marilia Kras
gggg?l, 30 - de Alcantara RS Paulo Bernst



ES

ES

Alto
Uruguai

POA

POA

POA

POA

Vale do Cai

Vale do Cai

Florianopolis

Vale
Taquari

Secr. Mun. Cultura e
Turismo

Ass. Cult. Recr. Campinh

Jugendtanzgruppe

Prefeitura Municipal de
Estancia Velha

G. D. F. A. Lederthal

Com. Evangélica de Esteid-erroviarios,

G. D. F. A. Immer Freund

Blauthschneiss
Volkstanzgruppe

G. D. F. A. de Feliz

G. D. F. A. Tanz Freunde

Lustiger Volkstanzgruppe

Forquilhinha Ass. Cult. Immerfroh

Alto
Uruguai

Serra
Gaucha

Blumenau

LAAOSC

Centro Cult. 25 de Julho

G. D. F. A. Miesbach

Alle Tanzen Zusammen

G. F. Lichtenschein

Fund. Cult. Suabio
Brasileira

116

Av. President¢

Domingos Wellington
Vargas, 702 : ES -
Centre Martins Bleidorn
Caixa Postal Domingos .

091 Martins ES Davi Bruske
R. Torres Doutor ‘
Goncalves, Mauricio RS ESSLOS Césan
97C Cardost

Deutsche
Av. Brasil, Estancia RS Seele -
1308 Velha Marcos
Batiste
~ Isabel G. d¢
?égfsortggirro Estancia RS Oliveira /
Lvra Velha Jorge
y Grieblel
R. dos
- Grupos
Esteio RS Z
456 C. P. 5 FoI(?Io.rlcos
R. Dom . g?gesglrru]e
ePedro, 564 Esteio RS Roll
apto 102 Reinecl
R. Franciscc
Baretta, 104 / . . Vladimir
101 B. Farroupilha RS Flores
Ameérice
R. Julio de
Castilhos, . Joice
1167 B. Feliz RS Lorscheiter
Matiel
R Cel
Mauricio o,
; Florianopoli Rubens
Spalding SC -
Souza, 670 S Friedemann
Sta Monici
Av. Martin . Raquel
Luther, 409 Forquetinha RS Rockenbach
Av. 25 de
dezembro, 61 Forquilhinha SC \C/;V%%\tﬁne
- Vila Franc: P
. : Depto. de
R. Cai, 325 Frederico
y RS Dancas
C.P. 223 Westphalen Eolclbricas
RS 235 Kmr Ingo
25 Linha Gramado RSHenrique
Araripe Oberher
R. Oscal .
Schumacher, Guabiruba SC gziaeblglno
464- Centrc 9
Valdor e
El'v(e:sasgg Guaraciaba SCNelsi
' Heiner
Av. Michael i Comité
Moor, 1951 Guarapuava PR Cultural



Vale do Cai

Alto Vale
SC

Alto
Uruguai

POA

POA

Vale
Taquari

Blumenau

SP

AGAUV

LAAOSC

Alto Vale
SC

Itapocu

Itapocu

Itapocu

Itapocu

Itapocu

Lustige
Harmonietanzgruppe

Neu-Bremen
Volkstanzgruppe

G. F. Die Lustigen

Ass. Cult. Kirchleinburg

G. D. F. A. Wiedergeburt

Centro Cultural 25 de Julh&outo, 1670

Ass. Cult. de Imigrante

Fundacéo Indaialense de
Cultura

Tanzgruppe Friedburg

Hunsricker
Volkstanzgruppe

ACAFI

Griine Nadeln

G. F. Grines Tal

Centro Cult. Neue HeimatEpitacio

G. F. Regenwalde -
Malwee

Sunnros VolkstanzgruppeFriedrich, 130

G. F. Windmuhle - S. C.
Lirica

117

Col. Vitoria-
Entre Rios
Av. Jacob E/latéieda R.
Weissheimer Harmonia RS Cérvalho
Sobrinho, 56 H
ans
R. Henrich Joiciane
Berg, 35 Ibirama SC Aparecida
Centrc Fagunde
R. Reinoldc Giani Petri €
Bratz, 1025 Ibiruba RS Betina D. de
B. Planalt Andrade¢
R. dos Renck Lo
1274 B. lgrejinha RS parc®
Figueira:
R. Felipe dos Daniel
Santos 412 B. Igrejinha RS Ribeiro
Vila Nova Mota
R. Siqueire
i s g Adolo
C.P.T1
Linha Ernesto : :
Alves Imigrante RS Ernani
R. Dr.
Blumenau, 05 Indaial SC ;ﬁg‘c?ggo
C.P.16
, ticia
Indaiatuba awerroth
R. Gov.
Colombo - Oladimir
Machado Ipira SC Rese
Salles, 141
x . Fernand:
R. Sao José . |
' Itapiranga  SCCristina
200 Centro Stah
Rodovia SC Ruth
302, Km 06 n° ltuporanga SC Fritsche
678¢ Iringet
R. Estheric :
Lenzi Jaraguéa do sC ggg:gﬁ
Friedrich,130 Sul Steinert
- Centrc
Ilka Schmitt
R. Pres. Jaraguéa do sc / Heliomar
Pessoa, 985 Sul ﬁchwambac
Ellen
R. Wolfgang  Jaragua do sc Annuseck
Weege, 770 Sul (Museu
- Malwee
R. Estheria L Jaragua do sc Rudinei
C P 11 Sul Schroeder
R. Max Colin, o Viviane
1483 Joinville  SC \rerckle



Itapocu

RJ
Alto
Uruguai

Vale
Taquari

POA

Vale do Cai

Vale
Taquari

Oeste PR

Oeste PR

ES

Rolandia

Vale
Taquari

LAAOSC

Alto
Uruguai

POA

Serra
Gaucha

Serra
gaucha

Gr. Folcl. Germ. Oldenbur549 B.

A. Cult. Brasil/Alemanha —

Schmetterling

G. F. Cultivo do Passado

Centro de Cultura Alema

Secr. Mun. Ed. Cult. Tur -
G. F. Hoffnuhstall

Volkstanzgr. Loreley

Ass. Cult. Germ. Heinrich
Hacker

G. D. F. A. Voller
Schwung

Ass. de Dancas Folclorica
Raizes

Gr. Folcl. Heimatland
G. F. Grines Tal
Ass. Cult. Teuto-Brasileiro

de Maring&

G. Al. Schon ist die Jugen

Gr.Folcl. Liebe und Freud#/ila Catres

Immer Lustig und Durstig

Volkstanzgr. Talquelle

Bohmerlandtanzgruppe

Volkstanzgr.
Freundschaftskreis

118

R. Lages Edson
Joinville ~ SC Gellert

Ameérice Schubel

R. Braz :

. : Vera Lucia
Xavier Junior, Juiz de Fora Schaefer
13 /302 - Kirchmair
Borbolet:

: Christiane
R. Ervino Lagoa dos
A - RS Hartmann e
Petry, 100 Trés Cantos Diego Jos
Rua Osvaldc Vania
Cruz, 68 Lajeado RS Purper
Centrc Worm
Av. Capivara, Lindolfo :
1000 Collor RS Adair Mahle
R. .
o x Christian
Emancipacéao, Linha Nova RS
311- Centrc Albers
R. da Represa, . D:
51 Centro Luzerna  SC Elvis Pigatto
Av. Irméaos -
: . Ligiane Allf
EgtFreltag, Marata RS Becker
§. Tocantins  Marechal Marcia
315 B. Candido PR Andreia
Borbolet: Rondot Veit
R. Men de Sé Marechal Marcio
2359 Jardim Candido PR Cristiano da
Alvorade Rondot Silva
Rodovia ES o
146 -KM 5,7 Marechal o oincid®
Santa Maria -  Floriano Coimbra
CP 1
Av. José
Alves Nendo, Maringa PR Edson Hass
336¢
. Forqueta, Marques de RS lliane
66 - Centro Souza Stumm
. llaine
Mondai S(’Reichert
R. Augustc ~ .
Reschke, 226 oo Me- pg Fabio
B. Ipirangs q 9
R. Jacok
Pilger, 2095 Nova Hartz RS Monica Ev
C.P. 3
R. Bertholdc
Kehl, 323 Nova RS Béarbara
Linha Petrépolis Neumann
Imperia
R. Felipe -
- Nova Elaine
Michaelsen, Petrépolis Schenkel

78C



Serra
Gaulcha

Serra
Gaulcha

Serra
Gaulcha

Serra
Gaulcha

POA

SP

SP

Vale
Taquari

AGAUV

RJ

RJ

RJ

RJ

Serra
Gaulcha

SP

SP

Ass. Cult. Schitzenhaus
Tanzgruppe

Volkstanzgr. Tannenwald

Volkstanzgr. Edelstein

Lustige Volkstanzgruppe
Bergtal

Gr. Sonnenschein

Associacao Cultural
Rothenburg

Lustige Kinder - Strahlend
Jugend

Guaricana Tanzgruppe

G. D. F. Origens

Sunnros Volkstanzgruppe

Mosel Volkstanze de
Petrépolis

Kaiserstadt Kulturkreis

G. F. G. Bergstadt

Blumenberg Volkstanz

Volkstanzgruppe
Johannetertal

G. Santa Olimpia de
Dancas Folcléricas

G. D. F. Piracicaba

R. da Torre
300 B.
Bavaric
Pinhal Alto
Vila
Germania

Caixa Postal
2262

Sao José do

Cai C.P. 108

R. Carijos,

602 B. Jardim

Maué
Senado
Pinheiro

Machado, 52¢€

Centrc
. XV de
ovembro,
794 C.P. 1
Estr.
Pariquera-
Jacupiranga
Km4 C.P.
56
R. Emiliano

Dias Siqueira,

10¢

R. Magnus L.
Kerber, 35

R. Fonseci

Ramos, 397 -

Centrc

R. Stefanie
Maria
Goettnauer,
90-A
Castelane

R. Mosela,
471 -C

R. Pedra:

Brancas, 1111

- B. Mosel:
R. Vicente
Prieto, 3602
Joanet

R. Santa
Olimpia, 121

Av. Sao Joao,

370

Nova
Petrépolis

Nova
Petrépolis

Nova
Petrépolis

Nova
Petrépolis

Novo
Hamburgo

Ouro

Pariquera-
Acu

Pariquera-
Acu

Paverama
Peritiba

Petropolis

Petropolis

Petropolis

Petropolis

Piracicaba

Piracicaba

RS

RS

RS

RS

RS

SC

SP

SP

119

Adélia
Leani Zang
Webe

Maria Zilles
Knorst

Ana Carina
Raimann

Silvia
Drumm
Kich

APAE Novo
Hamburgo

Tatiane
Vigano

Rosemarie
Schwangart

Herbert H.
Rudolf
Schulz

RSAlici Feyh

SC

RJ

RJ

Marlene
Klein

Leonardo
Nicolay

Marcos
Carneiro

Antenor J.

RJ V. de

RJ

Carvalhc

Fabio
Holderbaum

Guilherme

Picada Café RS Arthur

Hansel
José Stenic

SP/ Roseli

SP

Tanajuri
Cintia
Pinotti /
Luiz
Ferezin



SP

Vale
Taquari

Blumenau

POA

POA
Norte SC
Norte SC

POA

Centro RS

Alto Vale
SC

Alto Vale
SC

Florianodpoli
S

Norte SC

Norte SC

Vale
Taquari

Rolandia

Rolandia

Circolo Trentino di
Piracicaba

Ass. Cult. de Planalto
G. F. Musikfreunde

G. F. Pomerano

Hunsrick Volkstanzgrupp

D. V. Tanz mit uns

Gr. Dancas Al. GrUnenwa@essoa 2826

G. F. G. 25 de Julho
Prefeitura Municipal

Gr. Folcl. Jugendfreund

Albertina Volkstanzgruppe Cruz, 164 B.

G. Trad. Germ. Rote Roseﬁ

G. F. A. Gluckfluss

G. F. G. Oberland

G. Bucovino Boarischer
Wind

Ass. Dancas Alemas
Freundtanzgruppe

G. F. A. Rotkappen

G. F. Weisser Schwan

120

R. Sao o Ana Claudia
Benjamin, 45 Piracicaba SF)Bomback
Praca Sa Secretariz
Francisco de  Planalto = PR Municipal
Assis, 158 de Cultur:
Av. Séo Poco das L
Pedro, 1213 Antas RS Glaci Dickel
R. XV de A
novembro, Pomerode chreensliséjgr?t”e-
525- Centrc
R. Alegrete.
43 Parque x Eliandro G.
esidencial Portao RS Engel
Nettc
R. Germanc Denis
Petersen Jr., Porto Alegre RS Gerson
25(C Simoe:
v. Joao . Juliano
Porto Uniao SC Negri
R. Antiocho
Pereira, 208 - Porto Unido SC Elza Souza
Centre¢
R. Ipiranga, Presidente £ Ly
375 - Centro Lucena RS Joseé Horle
) . Ruben
R. Francisco Restinga
. il RS Marcelo
Giuliani, 280 Seca Dettenbor
R. Osvaldc Marcio
Rio do Sul SC Lucas
Sumar: Tummlel
Estrada Gere
ibeirdo , Anderson
Ibertina, 102 Rio do Sul SC Luiz Pessoa
B. Albertine
R. 22 de . Silvestre
Julho, 120 Rio Fortuna SC Tenfen
R. Rosalie . ,
. Rio Jaime
\zl\éantowskl, Negrinho SC Junkes
Av. Saturninc Ass. Al.
Olinto, 2030 - , Bucovina de
Campo do Rio Negro | PR Cultura/
Gadc ABC
Estrada Linh
Julio de Roca Sales RSE\éfé?ldo
Castilhos, s/
R. Joac
Zavitoski, 400 A1 Irineu
Jardim Campo Rolandia | PR Carlos Pinto
Belo
R. Monteiro
Lobato, 1398  Rolandia PR J&ferson

Jd. Rolan Pessoa



Vale
Taquari

Vale
Taquari

Rio Pardo

Rio Pardo

Rio Pardo

Centro RS

Centro RS

ES

ES

POA

Floriandpoli Gemiise Fest
Volkstanzgruppe

S

Alto
Uruguai

Norte SC

Norte SC Sonnenblumen - APAE

Norte SC

Florianopolis

LAAOSC Ass. A. de Sao Carlos

Volkstanzgr. vom

Kappesberg

G. D. F. A. Frohlicher

Kreis

Frohliche Jugendtanz

Soc. Cult. e Folcl.

Oktobertanz

Centro Cult. 25 de Julho

G.F.G. Immer Lustig

G. F. A. Lustige Tanzer —

SOCEP

G. F. Hochlandtanz

Ass. Cult. e Esp. da

Juventude

Prefeitura Municipal

G. D. F. A. Blumengarten

Jager Volkstanzgruppe

G.F.G. Esc. Ed. Béasica Sa

Bento

G. F. Inf. Juv. Kleine

Tanzer

Gr. Folcl. Germ. da Com.

Evangélica

R. Bela Vista
101 B. Bela
Vista

RST 413 Km
7,2

Rio Pardinho
9 Distrito

R. Pres
Prudente de
Moraes, 64
B. Goia

Av.

Independéncia

, 333

R. Cel.
Niederauer,
107C

R. Venancic
Aires, 1596
Centrc

R. Floréncic
A. Berger,
65E

R. dos
Evangélicos,
452

R. Prof.
Laurindo
Vier, 253
Centrc

R. 10 de
Maio, 80
Centro

Salvador do
Sul

Santa Clara

do Sul

Santa Cruz
do Sul

Santa Cruz
do Sul

Santa Cruz
do Sul

Santa Maria

Santa Maria

Santa Maria

de Jetiba

Santa Maria

de Jetiba

Santa Maria

do Herval

Santa Rosa

de Lima

RS

RS

RS

RS

RS

RS

RS

ES

ES

SC

R. Bahia, 422 Santo Crif®

R. Rodolfo
Klaumann,
264 Centr

R. Henrique

Schwarz, 294

. Wenceslal

scheidt, 179

Serra Alt:
Av. 29 de

Dezembro, 12

Eng. Manue
Luis
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ANEXO B — ESTATUTO ACG (OBJETIVOS)

REGISTRO CIVIL DE PESSOAS JURIDICAS

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL - PODER JUDICIARIO

COMARCA DE GRAMADO. Protocolado em: 11 de junho de 2,001 , sob n° 16,341,
do livro n® A-2 , fls. 089.

Apresentado para registro na data supra por: Associa¢io Cultural Gramado.

[ ]
Registrado em: 21 de junho de 2.001. - N° de Ordem: 613 - Livro A - 8 fls. 105,04/
INSCRICAO

REGISTRO DE UM DOCUMENTO CUJO TEOR E O SEGUINTE: ALTERACAO DOS ESTATUTOS DA
ASSOCIAGAO CULTURAL GRAMADO - N° 01. Saibam todos quantos este instrumento particular de
alteracdo dos Estatutos da ASSOCIAGAO CULTURAL GRAMADO, fundada em 10 de abril de 1965, com
seu Estatuto Registrado em 23-08-65, sob nimero 23, fl, 24, n° Livro A-1, de Registro de Pessoas
Juridicas, no Cartério de Registro Especial de Gramado-RS, que aos nove dias do més de maio do ano
de mil novecentos e noventa e oito, as 10 horas, reuniram-se em Assembléia Geral extraordinéria, em
segunda chamada, com a presenca de niimero suficiente de seus sécios, tendo sido aprovado, por
unanimidade, o projeto de alteracdo dos Estatutos, passando as suas cldusulas a vigorar com o
seguinte teor: CAPITULO I - DO NOME, SEDE E FINS: Artigo 1. - A ASSOCIAGAO CULTURAL GRAMADO,
também designada abreviadamente ACG, fundada em 10 de abril de 1965, é uma entidade civil, de
direito privado e de cunho cultural, sem fins lucrativos, sem vinculagdo partiddria ou confessional, de
prazo indeterminado, com patriménio e personalidade distintos dos seus filiados, com sede e foro na
cidade de Gramado-RS, na Rua 25 de Julho, 833, Lago Negro, CEP: 95670-000, inscrita no CNP| sob o
n® 90.264.342/0001-01, e regulada pelo presente Estatuto. Artigo 2 - A ACG, sem limitacao regional
em suas atividades, norteara as suas atividades, dando énfase ao estudo da lingua, das tradicoes
folcléricas e culturais dos imigrantes de origem alema, participantes que sio do processo civilizatério
nacional, integrando seus valores na cultura brasileira. Paragrafo (nico - Para a consecu¢do destes
objetivos, a ACG promoverd, entre outros, o intercambio cultural com os paises e regides de lingua
alema, através de bolsas de estudo e troca de professores. Artigo 3 - A ACG tem por fim: 1. A
instalagio e manutengdo de cursos especiais de aperfeicoamento de: a) professores de lingua alema;
b) professores e dirigentes de dancas folcléricas alemas: c) regentes de coros e orquestras; d)
diretores de teatro alemdo; e) instrumentistas: f) arte culindria alema; g) recreacionistas para jardim
de infancia de idioma zlemio; 2. A promocio de encontros, simpdsios, semindrios e discussdes para o
estudo e a divulgacao dos assuntos relacionados com seus objetivos; 3. O incremento, a pesquisa, a
divulgacao e o aperfeicoamento da educagao artistica da juventude; 4. A organizacio de quaisquer
cursos, desde que ligados a promogao da cultura alema, a critério da Diretoria. Artigo 4 - Para cumprir
seus objetivos, a ACG manterd a CASA DA JUVENTUDE em sua sede, onde realizard seus cursos.
Manterd também uma biblioteca especializada para suas atividades especificas, bem como os
equipamentos necessdrios para os diversos cursos. Paragrafo Ginico. Nos periodos vagos, a Casa da
Juventude poderd hospedar outros grupos, preferencialmente para associados, conforme
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ANEXO C — ESTATUTO EINTRACHT — (OBJETIVOS)

ESTATUTO

“CENTRO CULTURAL EINTRACHT"

Capitule I
DO CENTRO CULTURAL E SEUB AFINS

st . ie 0 Centro Cultural EINTRACHT, originado
2o Grupe Folclérico AlemSo de Campo Bom, criado em 0% d=
marco de 1984, na ridade de Campo Bom, Estads do Rio Grande
do Sul, onde tem sede e foro, € uma entidade cultural filan-
trépica, de duragio indeterminada e cue ten por objietivos:

1 - desenvolver a cultura germanica, através ds
dangas folcldricas, misicas instrumentais, canto, estudo da
1ingua, usos e costumes:

II - divulgar este trabalho em outras localida-
des?

111 - promover eventos culturais do uénero:

IV = cooperar com as entidades piblicas € parti-

culares, Nas comemoracoes ou eventos do género & divulgacifo
do Municipio;

V - promover intercambios culturais com outras
ent idades congéneres:
VI - promover intercambios culturais com entidsa~

des na Alemanhas
VIl - criar & reunir o acervo da colonizacio ale-
"
Ma .

Art. 2 0 Centre Cultural Eintracht tera sua se-
de, em carater provisdério a rua Cairu, 38%, centro, em Camrco
Bom, Estado do Rio Grande do Sul - Brasil.

gt . 3= As cores do Centro Culiural sAo: azul,
hranco, vermeiho, amarelo & preto.

Capitulo II

DOs ASBOCIADOS
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ANEXO C- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - DIETER
KLEINE E ACG

Eu, Dieter Kleine, brasileiro, residente e domaalb, cito a rua Miguel Tisott, n. 50,
Gramado, portador do RG 6052810758, e em nome dacigdo Cultural Gramado, estou
sendo convidado a participar de um estudo denominBcthbates na cultura:dancas
folcléricas alemés e o Grupo de Dancas do Centro Gural Eintracht - Campo Bom/RS
(1980/2017)cujos objetivos e justificativas sdo: dar visdade a trajetéria da danca folclérica
alema no Brasil, procurando demonstrar o lado salda danca enquanto elemento da histéria
cultural, social e politica brasileira, como tamb#émwestigar a presenca e a influéncia do
imaginario cultural teuto-brasileiro como génesg jlaticas desse folclore.

A minha participacdo no referido estudo sera neideme fornecer informacdes, via
oralidade, isto €, a partir de entrevistas orabres a Associacdo Cultural Gramado e de
elementos do folclore alemé&o, especialmente saola® dancas.

Fui alertado de que, da pesquisa a se realizapmsperar alguns beneficios, tais como
receber deedbaclkda pesquisa, ou seja, receber o trabalho apésusdmcRecebi, por outro
lado, os esclarecimentos necessarios sobre os/@issdesconfortos e riscos decorrentes do
estudo, levando-se em conta que € uma pesquisagsudtados positivos ou negativos somente
serdo obtidos ap0ls a sua realizagdo. Assim, évebsgie ofeedbacko retorno da pesquisa,
pode apresentar elementos alheios a minha concepeém do tema investigado.

Estou ciente de que minha imagem, assim como asdacfacao Cultural Gramado,
sera respeitada, ou seja, meu nome e o da Assoc@cgualquer outro dado ou elemento que
possa, de qualquer forma, nos identificar, ndcosgediegridos. Também fui informado de que
pPOSSO me recusar a participar do estudo, ou retiear consentimento a qualquer momento,
sem precisar justificar, e de, por desejar saipesguisa, ndo sofrerei qualquer prejuizo a
assisténcia que venho recebendo.

Os pesquisadores envolvidos com o referido prgg@tm Gustavo José dos Santos, na
condi¢cdo de mestrando do Programa de PoOs-Gradeatétistoria da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos (UNISINOS), Eloisa Capovilla e bter Witt, na condicdo de Orientadora e
Co-orientador, respectivamente, da pesquisa, eetespoderei manter contato pelos telefones
(051 —995081981). E assegurada a assisténciatdtioda pesquisa, bem como me é garantido
o livre acesso a todas as informacdes e esclaretmeadicionais sobre o estudo e suas

consequéncias, enfim, tudo o que eu queira sabes, aturante e depois da minha participacao.
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Enfim, tendo sido orientado quanto ao teor de todaqui mencionado e compreendido a
natureza e o objetivo do j& referido estudo, matofeneu livre consentimento em participar,
como também assim o faco em nome da Associacaar@ueramado, estando totalmente
ciente de que ndo ha nenhum valor econémico, &eeoe a pagar, por minha participacdo na
pesquisa. De igual maneira, caso ocorra algum dacorrente da minha participacdo no
estudo, serei devidamente indenizado, conformerdete a lei.

Em caso de reclamacao ou qualquer tipo de denéabia este estudo devo ligar para
a secretaria compartilhada da Escola de Humaniddde&nisinos, Programa de POs-
Graduacdo em Histéria (51) 3590 8411 / Ramal: 11@1, mandar um e-mail para
ppgh@unisinos.br

Gramado, 27 de Julho de 2017.
\/77
/Q/“;,d

Dieter Kleine
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ANEXO D — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECID O - BENO
HEUMANN

Eu, Benno Edmundo Heumann, brasileiro, resident®naiciliado, cito a rua Rui
Barbosa, n.990, Nova Petropolis, portador do RG808271, estou sendo convidado a
participar de um estudo denominadonbates na cultura:dancas folcloricas alemas e o
Grupo de Dancas do Centro Cultural Eintracht - Campo Bom/RS (1980/2017)cujos
objetivos e justificativas sdo: dar visibilidadér@etéria da danca folclérica alema no Brasil,
procurando demonstrar o lado valioso da danca etg@demento da histéria cultural, social
e politica brasileira, como também investigar s@nea e a influéncia do imaginario cultural
teuto-brasileiro como génese das praticas desderil

A minha participacédo no referido estudo sera ndidemle fornecer informacdes, via
oralidade, isto é, a partir de entrevistas oraiyres os elementos do folclore alemao,
especialmente sobre suas dancgas e seus trajes.

Fui alertado de que, da pesquisa a se realizaspsperar alguns beneficios, tais como
receber deedbaclda pesquisa, ou seja, receber o trabalho aposuidacRecebi, por outro
lado, os esclarecimentos necessarios sobre os/@igsdésconfortos e riscos decorrentes do
estudo, levando-se em conta que é uma pesquisaesuitados positivos ou negativos somente
serdo obtidos ap0ls a sua realizagdo. Assim, évebsgieo feedbacko retorno da pesquisa,
pode apresentar elementos alheios a minha concepEica do tema investigado.

Estou ciente de que minha imagem sera respeitadsgja, meu nome, ou qualquer
outro dado ou elemento que possa, de qualquer farraadentificar, ndo serdo denegridos.
Também fui informado de que posso me recusar acipat do estudo, ou retirar meu
consentimento a qualgquer momento, sem precisaifigaste de, por desejar sair da pesquisa,
nao sofrerei qualquer prejuizo a assisténcia qneoreecebendo.

Os pesquisadores envolvidos com o referido prgétnm Gustavo José dos Santos, na
condi¢cdo de mestrando do Programa de PoOs-Gradeatétistoria da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos (UNISINOS), Eloisa Capovilla e bter Witt, na condicdo de Orientadora e
Co-orientador, respectivamente, da pesquisa, eetespoderei manter contato pelos telefones
(051 —995081981). E assegurada a assisténciatdtioda pesquisa, bem como me é garantido
o livre acesso a todas as informacdes e esclaretmeadicionais sobre o estudo e suas

consequéncias, enfim, tudo o que eu queira sabes,aturante e depois da minha participacao.
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Enfim, tendo sido orientado quanto ao teor de twdqui mencionado e compreendido
a natureza e o objetivo do ja referido estudo, featu meu livre consentimento em participar,
estando totalmente ciente de que ndo ha nenhume@admico, a receber ou a pagar, por
minha participacédo na pesquisa. De igual maneasq ocorra algum dano decorrente da minha
participagcédo no estudo, serei devidamente indeajzaahforme determina a lei.

Em caso de reclamacao ou qualquer tipo de denéabi& este estudo devo ligar para
a secretaria compartilhada da Escola de Humaniddde&nisinos, Programa de POs-
Graduacdo em Histéria (51) 3590 8411 / Ramal: 1181, mandar um e-mail para
ppgh@unisinos.br.

Nova Petropolis, 27 de Julho de 2017.

Beno Edmundo Heumann
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ANEXO E — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECID O — GABRIEL
HAUBRICH E EINTRACHT

Eu, Gabriel Haubrich, brasileiro, residente e ddlraabo, cito a rua Tamoio, n.230,
Campo Bom, portador do RG 5009480848, e em non@&rdpo de Dancas do Centro Cultural
Eintracht, estou sendo convidado a participar destudo denominad&mbates na cultura:
dancas folcléricas alemés e o Grupo de Dancas dor@® Cultural Eintracht - Campo
Bom/RS (1980/2017)cujos objetivos e justificativas sdo: dar visdade a trajetoria da danca
folclorica alema no Brasil, procurando demonstrédm valioso da danca enquanto elemento
da historia cultural, social e politica brasileimmo também investigar a presenca e a
influéncia do imaginario cultural teuto-brasilesomo génese das praticas desse folclore.

A minha participacdo no referido estudo sera neideme fornecer informacdes, via
oralidade, isto &, a partir de entrevistas orabyes 0 Grupo de Dancas do Centro Cultural
Eintracht.

Fui alertado de que, da pesquisa a se realizaapmsperar alguns beneficios, tais como
receber deedbaclda pesquisa, ou seja, receber o trabalho apésuidacRecebi, por outro
lado, os esclarecimentos necessarios sobre os/@igsdesconfortos e riscos decorrentes do
estudo, levando-se em conta que € uma pesquisagsudtados positivos ou negativos somente
serdo obtidos ap0ls a sua realizagdo. Assim, évebsgieo feedbacko retorno da pesquisa,
pode apresentar elementos alheios a minha concepigica do tema investigado.

Estou ciente de que minha imagem, assim como ardpoGde Dancas do Centro
Cultural Eintracht, sera respeitada, ou seja, nogene o do Grupo, ou qualquer outro dado ou
elemento que possa, de qualquer forma, nos idetifndo sera denegrido. Também fui
informado de que posso me recusar a participarstiale, ou retirar meu consentimento a
qualquer momento, sem precisar justificar, e de,desejar sair da pesquisa, ndo sofrerei
qualquer prejuizo a assisténcia que venho recebendo

Os pesquisadores envolvidos com o referido pr@g@tn Gustavo José dos Santos, na
condi¢cdo de mestrando do Programa de PoOs-Gradeatétistoria da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos (UNISINOS), Eloisa Capovilla e bter Witt, na condicdo de Orientadora e
Co-orientador, respectivamente, da pesquisa, eetespoderei manter contato pelos telefones
(051 —995081981). E assegurada a assisténciatdtioda pesquisa, bem como me é garantido
o livre acesso a todas as informacdes e esclaretmeadicionais sobre o estudo e suas

consequéncias, enfim, tudo o que eu queira sabes, aturante e depois da minha participacao.
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Enfim, tendo sido orientado quanto ao teor de todqui mencionado e compreendido
a natureza e o objetivo do ja referido estudo, featu meu livre consentimento em participar,
como também assim o faco em nome do Grupo de Ddngaentro Cultural Eintracht, estando
totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor edendm receber ou a pagar, por minha
participacdo na pesquisa. De igual maneira, casoa@lgum dano decorrente da minha
participagcédo no estudo, serei devidamente indeajzaahforme determina a lei.

Em caso de reclamacao ou qualquer tipo de denéabia este estudo devo ligar para
a secretaria compartilhada da Escola de Humaniddde&nisinos, Programa de POs-
Graduacdo em Histéria (51) 3590 8411 / Ramal: 11@1, mandar um e-mail para
ppgh@unisinos.br.

Campo Bom, 28 de Julho de 2017.

[d . .
LN A A '

Gabriel Haubrich
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ANEXO F — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS COM O EINTRACHT

Como foi o processo de formacdo do grupo de danca seia ideia sobre a
representatividade da cultura alema e teuto brasilea:

Quem foi ou foram os Idealizador(es) do grupo?deerdecidiram formar um grupo, e
por que um grupo de dancas e por que a danca alema?

Quanto tempo se passou da idealizac&o a concretugieipo?

Quantos membros formaram o primeiro grupo de d&nf{¥sde mulheres? N° de
homens? N° de casais? N° de solteiros? Variacé@tade dos membros?

Quanto tempo o grupo inicial se manteve sem aliesagde composi¢ao? Quanto tempo
levou até ultimo integrante inicial sair de atididade apresentacdo? Algum integrante da
composicao inicial ainda faz parte do grupo deralgmaneira, se sim, de que forma?

O grupo procurava representar uma etnia alema,ragiao? Se sim, como se deu o
processo de escolha dessa etnia, regiao?

O grupo se preocupou e se preocupa em represeatgiiuea alema, ou a dos teuto-
brasileiros?

Por que o grupo se preocupa em representar aaalema, de um modo geral, quando
pode ser que algumas dancgas e trajes nada téncamers sujeitos do grupo? N&o seria mais
interessante contar a realidade do imigrante aésime buscar uma matriz inspiradora na
Alemanha?

— Sobre as dancas e trajes:

Como foi o primeiro contato do grupo com as darglasds, ou seja, alguém ja
conhecia algum outro grupo de danca alema?

Como aconteceu o processo de aprendizagem dassdangeupo contatou alguém,
foram até alguma instituicdo ou a outro grupo decds ja existente?

Se houve um instrutor, quem era esse(a) pessod®zfusua naturalidade? Onde ele
residia? De onde ele buscava conhecimento parsniranao grupo?

Quais dancas foram desenvolvidas primeiramente?

Vocés conheciam a origem e historia das dancas?

Havia algum manual teorico e descritivo das dancas?

Havia possibilidade de criacdo ou adaptacdo dot@pede dancas?

Como eram os ensaios? Dias da semana? Horarioagdoar

Quando comecaram a se apresentar? De que forma eceé@ contatados para se

apresentar? Vocés recebiam caché, ou o grupodmdasembolsar para se apresentar?
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O grupo participava de festivais? Quando comecaraarticipar? Quais e onde eram
esses eventos? Como ficavam sabendo desses eventos?

As dancas dos outros grupos eram iguais as do @gimp@acht? Vocés conheciam as
dancas desenvolvidas pelos outros grupos? Hawa tte® experiéncia técnica entre 0s grupos?

O grupo tem um traje oficial? Se sim, como houes@lha desse traje?

O grupo conhece a origem e os significados dasstije utiliza? Como se d4 a escolha
dos trajes que o grupo utiliza?

Existe alguma diferenca entre dancar para uma aueEsio e dancar sem
“preocupagao” com a coreografia?

N&o seriam as dancgas sociais praticadas pelosaini@y as mais representativas de sua
cultura? Isto é, porque inspirar-se em dancagesteemaes buscando uma fidedignidade, ou
procurando manter uma originalidade em um passago @m boa parte, ndo € o dos
imigrantes?

Sociabilidade:

Para além dos passos de danca, o que o grupalgnhais importante no inicio de sua
formacdo? Amizades? Relacionamentos afetivos? Qsiazdsais se formaram dentro do
grupo? Como foi a questéao das relacdes, tanto dmde) quanto afetivas entre casais nesse
periodo inicial?

O que o grupo compreende que foi essencial pamsafog manter o grupo no inicio da
sua formacao? Engajamento de todos? Apoio finaoft&r crescimento de outros grupos de
dancas como o Eintracht?

Festa:

Qual a historia da festa que o grupo realiza?

Qual o objetivo da festa?

Como o grupo percebe a festa no contexto social?

O grupo buscou inspiracdo em outra festa para margaa?

N&o se trata de mais uma tentativa de copiar @eKist de Munique?

O grupo acredita se tratar de uma festa “genuileai@? Ou percebe-se a influéncia
brasileira na festa? N&o seria essa mistura um @rede que somos uma miscigenacao e,

portanto, ndo faz sentido querer copiar fielmenta gultura alema?

Por fim, ha algum tema que o grupo pensa ser sdemte destacar e que nao foi

abordado durante as entrevistas?
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ANEXO G- ROTEIRO DAS ENTREVISTAS COM A ACG

Qual é o acervo (revistas, livros, etc...) que &AtDssui com descricdes de dancas?

Qual o mais antigo?

Quais as dancas mais populares no Brasil?

Qual o conteudo dessas dancgas mais popularegeificaido dos trajes?

Quando e por guem foi ministrado o primeiro curadasa da Juventude?

Quando comecaram a vir 0s instrutores estrangards,que forma isso aconteceu?

O nome do contato no exterior que faz essa inteap&a?

Até que periodo Theo Kleine esteve a frente da,@agaando Dieter Kleine assumiu?

Héa registro dos grupos participantes dos cursogaoies pela ACG desde a sua
fundacao até 19837 Ou, se sabe ao certo os grygtantes até 19837

Sabe-se um pouco da histéria de vida de Elmar GH#&EG tem contato com Theno
Beumann?

Como a ACG se percebe no contexto brasileiro?

Como a ACG percebe o folclore aleméao no Brasil?

Como a ACG percebe as trocas culturais entre araudtema e brasileira, isto €, a ACG
acredita que o folclore aleméo no Brasil deve pesuar inalterado?

Por que ndo aceitar as trocas culturais, até perdai@s representariam com mais
fidelidade a realidade dos imigrantes e dos tetdsHeiros do que a simples cépia de uma
cultura alema?

Por que ndo buscar manter uma matriz alema, poeéonihecendo a existéncia do
intercambio cultural com o Brasil, principalmentesentido de objetivo da entidade?

Como a ACG percebe o desenvolvimento de dancagikzacao de trajes que podem
nao ter ligacdo com a realidade dos imigrantesédsre de seus descendentes?

O desinteresse dos jovens alemaes em dancar figlm@ncas de 200 anos atras néo é
um sinal de que o movimento folclérico aleméo nadrhd de se repensar? Afinal, até aqui
no Brasil jA h4 um processo similar. Esse desisgerado seria uma impossibilidade identitaria,
isto €, os jovens ndo se sentem pertencentes wecale 200 anos atras, que nao leva em
consideracao todos os processos temporais questaorde 14 pra ca, e que fazem muito mais
parte da vida desses jovens do que dangcas medevais

Como a ACG percebe 0s grupos que criam coreogyaf@se ndo reproduzem somente

as dancas tradicionais do folclore alemao?
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Por fim, ha algum tema que o grupo pensa ser sdente destacar e que nao foi
abordado durante as entrevistas?
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ANEXO — H ROTEIRO DA ENTREVISTA COM BENO HEUMANN

Qual a sua histéria com a danca folclérica alema?

Como o senhor percebe a importacdo da danca daaAleampara ser executada no
Brasil?

N&o seria mais interessante que 0s grupos des@sgelm uma mescla entre dancas da
cultura alema, com dangas que os imigrantes alemm8ess descendentes dangavam aqui no
Brasil?

Como o senhor perceberia uma mistura entre es#iasas@ Ela obviamente existe,
porque ndo demonstrar isso na danca e nos traéjgadds pelos grupos brasileiros? Por que
buscar uma genuinidade tdo somente na cultura alema

Como o senhor foi buscar conhecimento para enaghdancas do folclore aleméo aqui
no Brasil?

Qual a origem dos trajes do folclore aleméao?

O que o senhor pensa sobre a incompatibilidadeetauedo de dancas e a utilizacao de
trajes por grupos brasileiros em relacdo ao procesgratorio aleméao, isto é? Como o senhor
vé um grupo executando dancas e utilizando trajesaq vezes em nada os representa?

Ha alguma consideracéo que o senhor deseja fdzer ademéatica que ndo tenha sido

contemplada na entrevista?



