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O atelié se esparramando na escola: uma visao da pedagogia italiana de

Reggio Emilia.

Camila Cristina Machado*
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‘Temos que nos convencer de que é essencial
preservar nas criancas (e em nds mesmos) o
sentido de encantamento e surpresa, pois a
criatividade, assim como o conhecimento, é filha
da surpresa’ (GANDINI, 2014).

Resumo

Este artigo apresenta uma pesquisa tedrica sobre a proposta italiana do
atelié na escola da infancia partindo do estudo e pesquisa do pedagogo italiano
Loris Malaguzzi e de seus colegas de trabalho, profissionais da educacgéo e
Atelieristas. Para tal finalidade, refletimos sobre a infancia italiana, bem como a
importancia da estética para a mesma, a concepcdo do atelié nas escolas de
educacado infantil de Reggio Emilia, assim como o uso de materiais e dos
espacos. Por fim, refletimos sobre a préatica pedagogica italiana relacionando
para a nossa realidade, que sim, € possivel criarmos e darmos vida aos ateliés

em nossas escolas.

Palavras-chave: ateli€; infancia; estética; Reggio Emilia; materiais; espacos.

1 Infancia

Acredito que, para mergulharmos na proposta italiana do atelié,
primeiramente precisamos compreender a concepcdo de infancia que os

estudiosos italianos nos trazem.
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Ao falar, pesquisar, ler e refletir sobre a infancia, € impossivel néo
lembrar a minha. Momento este vivido com muita pureza, felicidade e

intensidade.

Ao iniciar a leitura de “Dialogos com Reggio Emilia”, de Carla Rinaldi,
deparo-me com a escrita da representante nacional da REDSOLARE Brasil no
prélogo:

[...] sonho e cultivo a ideia de escolas de educacéo infantil do Brasil e
do mundo dotadas de principios ético, estético e politico, que
reconhecam as criancas como agentes de mudanca e transformacéo e
que com elas, efetivamente, estabelecam relacfes de confianga para a

construgdo de uma autonomia criativa. [...] (Dourado apud RINALDI,
2014, p.15)

Pensar, antes de qualquer coisa, na crianca, nha valorizacdo desta no
ambiente em que vive, e acima de tudo, acreditar nela, potencializando suas
acoes e visdes. Dourado (2014) afirma também acerca dos espac¢os educativos
para a defesa da infancia através de um dialogo verdadeiro, transparente e
transformador, conscientes das nossas escolhas e de quanto temos que

aprender com as criangas.

Complementando a ideia acima, de acordo com Gandini (2002, p.76), a

imagem de crianca é fundamental:

Um dos pontos fundamentais da filosofia de Reggio Emilia é a imagem da
criangca como alguém que experimenta o0 mundo, que se sente uma parte do
mundo desde o momento do nascimento; uma crianga que esta cheia de
curiosidade, cheia de desejo de viver, uma crianca que tem muito desejo e
grande capacidade de se comunicar desde o inicio da vida; uma crianga que €
capaz de criar mapas para sua propria orientacdo simbolica, afetiva, cognitiva,
social e pessoal.

Para a pedagogia italiana, a concepc¢ao de crianca que esta na base das
propostas educativas é de uma‘crianca rica’. Para Rinaldi,

[...] uma imagem baseada na compreenséo de que todas as criancas
séo inteligentes, o que quer dizer que todas as crian¢as atribuem
significado ao mundo, num processo constante de construcdo de
conhecimento, identidade e valores. Seguindo essa construcao social,
luta-se para mostrar as potencialidades de cada crianca e para dar a
cada uma delas o direito democratico de ser escutada e de ser
reconhecida como cidada na comunidade. (RINALDI, 2014, p.39)

Rinaldi (2014) ainda afirma que a infancia ndo € uma fase apartada da
vida ou da identidade humana. A infancia € uma metafora adoravel para

descrever as possibilidades da humanidade, no entendimento de que a



deixamos existir, de que a reconhecemos e de que cessamos todos 0s
processos de aceleragédo e imitacdo que, ao negar a infancia, destroem nao a
infancia, mas o homem.

E é com essa visdo da pedagogia italiana da ‘crianga rica’ que devemos

diariamente nos desafiar e acreditar sim, no potencial de cada uma delas.

2 Aimportancia de uma educacdo estética para a infancia.

A dimenséo estética a partir da experiéncia e concepcédo refor¢cada por
Redin, (2008 ,p.258, apud Meira 2003), “é de que a estética é a criacdo
continua de conceitos para explorar o campo do sensivel, do gosto, da
imaginacdo, das paix0es, das intuicbes, das emocdes, exigindo uma
competéncia sobre tais assuntos, quando se quer aplica-los a um tema como o
da arte”. Portanto a estética esta ligada ao modo de nos colocarmos no mundo
e a4 maneira como dele nos apropriamos dando-lhe sentido, questionando
praticas guiadas por valores ou padrbes que considerem a novidade, as
possibilidades de mudanca, o inconformismo diante da estagnacéao.

Para Alfredo Hoyuelos (2006, p.178) a dimenséo estética presente no
pensamento de Loris Malaguzzi aponta para a “sedugao estética” que pode
estar presente em todos 0s processos de conhecimento e ndo somente nas
atividades consideradas de arte. Aponta também que essa seducdo estética
nao se da somente a nivel individual, mas esta “em la base de la construccion

intersubjetiva del conoscimento y em la relacion cultural com el saber”.

Malaguzzi utiliza o termo ostranenyi de Sklovski (1968) que significa
estranhar as coisas familiares, refletir sobre o que estamos vivendo, ou viver a
experiéncia do estrangeiro, ou seja viver perigosamente. Podemos assim
comparar esta citagdo de Malaguzzi com a crianga. Que vive diariamente a
experiéncia de ser estrangeira, pois € tudo novidade, desconhecido, cada dia

um novo aprendizado, assim como o estrangeiro.

Para Malaguzzi, esse estranhamento que faz parte do processo criativo
dos artistas € um principio e uma estratégia para escutar e desvendar essa
estética do conhecer infantil. Por isso surpreendem tanto as apreciagfes que

nascem da escuta das criangas.



Para isso € preciso aprender a escutar. A escuta nos ajuda a entender
como as criangas pensam. A escuta nasce de tornar o estranho o familiar,

afirma Hoyuelos (2006).

Sabemos que é dificil e ao mesmo tempo desafiador para o educador
praticar esta pedagogia da escuta, ter a calma e a paciéncia necessaria para
dar voz as criancas. O adulto é ansioso e por vezes ndo da este tempo a
crianca. Escutar é estar alerta para deixar de considerar as coisas como

naturais e 6bvias.

Que a infancia possa ser vivida e pensada “como novidade, como
experiéncia, como descontinuidade, como multiciplicidade, como desequilibrio,
como busca de outros territérios, como histéria sempre nascente, como devir,
como possibilidade de pensar o que ndo se pensa e de ser o que nao se €, de

estar em outro mundo daquele no qual se esta” (KOHAN, 2003, P.248)

E necessario reconhecer o sentido de assombro nos olhos e na
expressao facial das criancas. Isso ocorre quando a crianca se da conta de que

€ autor e protagonista de sua propria aprendizagem.
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Essa atitude diante das criancas € que permite uma educacao
inexplorada, fora dos marcos estabelecido, uma educacdo que provoque, ao
mesmo tempo, tumulto, assombro, admiracdo e até escandalo, capaz de

desocultar, com olhos diferentes, o que sempre parece igual.

Malaguzzi (apud HOYUELOS, 2006, p.146) lembra que “estar com as
criancas é estar diante da complexidade, diante de capacidades que estédo as
vezes, ainda que ndo necessariamente a espera de ser expressadas através
de uma intervencdo coerente que possa solicitar a atividade das maos, do

cérebro, da surpresa, o interesse, a atencao, a concentracéo da crianca”.

Fochi (2015) em sua pagina do blog ‘Catadores da Cultura Infantil’ * nos
provoca quanto a seducado estética: “Nas entranhas do pensamento de Loris

Malaguzzi, conhecer esta relacionado com a dimensdo estética. Para o

* Imagens inspiradoras do blog:
http://catadoresdaculturainfantil.blogspot.com.br/2015/07/seducao-estetica.html



http://catadoresdaculturainfantil.blogspot.com.br/2015/07/seducao-estetica.html

pedagogo, a estética € uma condicdo de estarmos em ressonancia com 0
mundo. Conhecer é esta vibragao estética da criangca com o mundo a sua volta,
"é a vibragdo estética que nos empurra a dar nomes, nomes as figuras e cores,

e as figuras e cores que parecem nao existir' (MALAGUZZI, 1995, p.83).

A infancia, as nossas crian¢as, que nos impulsionara para falarmos e
pensarmos em arte, experiéncias, vivéncias, criacdes, de protagonismo, porque
para trabalhar com criangas € necessario lidar com poucas certezas e muitas

davidas.*

* Anotacdes minhas em aula (Especializacio em Educac3o Infantil na Unisinos) com a Professora Marita
Martins Redin, em 27/08/2015.



3 Concepcéao de Atelié presente na proposta italiana de Reggio Emilia

Sabe-se que a pequena cidade italiana Reggio Emilia é referéncia
mundial em educacéo infantil, é reconhecida principalmente pela valorizacao
da crianga como sujeito de direitos, competente, potente e produtora de cultura.
Ha publicacbes traduzidas nas mais diversas linguas, grupos de estudos

anuais para publico de educadores e estudiosos do mundo inteiro.

Nas palavras de Rabitti (1999, p. 54) Reggio Emilia “é, sem duvida, a
regido italiana que mais espalhou investimentos e que mais se empenhou nas

politicas sociais, sobretudo em favor da infancia”.

Loris Malaguzzi concebeu a ideia do ateli€ com a intencao de gerar uma
revolucdo no ensino e na aprendizagem em escolas para criancas pequenas.
(Gandini, 2012).

Nao esconderei de vocé quanta esperanca investimos na
implementacédo do atelié. Sabiamos que seria impossivel pedir mais.
Ainda assim, se pudéssemos, teriamos ido além, criando uma escola
formada inteiramente por laboratérios semelhantes ao atelié.
Teriamos construido um novo tipo de escola, formada por espagos
onde as maos das criancas pudessem estar ativas para fazer
confusdo. Sem possibilidade de tédio, m&dos e mentes se envolveriam
em uma grande alegria libertadora, de um modo determinado pela
biologia e pela evolucéo. ( Malaguzzi apud GANDINI et al, 2012,p. 17)

A atelierista Gandini (2012) apresenta trechos de uma entrevista que
realizou com Malaguzzi, em 1988, esta que por sua vez foi publicada na revista
educacional Bambini. Ela conta que a linguagem de Malaguzzi é rica, complexa

e densa; ela tem muitas camadas de significado.

O atelié foi estabelecido em 1963, e foi incluido nas escolas para
criangcas pequenas desde o comeco. O atelié foi embutido
diretamente em cada pré-escola e depois, a partir da década de 1970,
também em cada creche. (MALAGUZZI apud GANDINI et al,
2012,p.22)

Gandini (2012) afirma que o papel do atelié, integrado e combinado
dentro do arcabouco geral de estratégias de ensino e aprendizagem, foi

conceituado como uma resposta ao papel marginal e subsidiario atribuido



normalmente a educacédo expressiva. Ele também se pretendia como uma

reacdo contra o conceito da educagdo de criancas pequenas baseada

principalmente em palavras e rituais mediocres.

Vecchi em entrevista a Gandini relata o propdsito do atelié, explicando

gue o atelié serve a duas funcoes:

[...] Primeiro, € um espaco que possibilita as criancas encontrar
contextos interessantes e atraentes, onde elas podem explorar
diversos materiais, assim como técnicas que tenham possibilidades
expressivas e combinatérias. Segundo, ele auxilia os adultos a
compreender 0s processos de como as criancas aprendem. Ele ajuda
os professores a compreender como as criangas inventam veiculos
autdbnomos de liberdade expressiva, liberdade cognitiva, liberdade
simbdlica e rotas de comunicacdo. O atelier serve para chacoalhar
ideias de ensino antiquadas.[grifo meu] (GANDINI et al, 2016 p.301)

Rinaldi (2014) afirma que o atelié é um espaco metaférico nas escolas

gue, como um todo, objetiva apoiar o desenvolvimento da comunicacéo e das

cem linguagens.

[...] Em Reggio Emilia, o atelié acabou se desenvolvendo cada vez
mais como uma metafora, ndo para linguagens criativas, mas para
uma estratégia de conhecer, uma forma de estruturar o
conhecimento e organizar o aprendizado. Nao temos as escolas e
os ateliés com as cem linguagens como uma espécie de “apéndice
removivel”. Temos “escolas de investigagdo”, nas quais o atelié é
um componente essencial, no sentido de que é a esséncia da
escola enquanto investiga. (RINALDI, 2014,p.313)

Nessa perspectiva, Rinaldi (2014) destaca que as cem linguagens da

crianca ndo sdo apenas uma metafora para dar o crédito as criancas e 0s

adultos pelos cem, pelos mil potenciais criativos e comunicativos. Acrescenta

ainda que,

[...] as cem linguagens representam uma estratégia para a construcéo
de conceitos e para a consolidacdo do entendimento. Acima de tudo,
porém, elas sdo uma afirmagdo da dignidade e da importancia
idénticas de todas as linguagens, e ndo apenas ler, escrever e contar,
que se tornaram cada vez mais obviamente necessérias para a
construgdo do conhecimento. (RINALDI, 2014, p.312).

Rinaldi (Apud Gandini, 2012) complementa que “foi na década de 1970

gue surgiu a teoria das cem linguagens. Foi entdo que o atelié foi declarado um

lugar para as cem linguagens: desenho, pintura, escultura, matematica, poesia



— linguagens que dialogam com as diferentes disciplinas e diferentes mundos

culturais”.

Gandini (2012), em relagcdo aos principios e objetivos do atelié, afirma
que dentro do nosso arcabouco de muitas influéncias culturais e tedricas,
tivemos que reinventar o significado original do atelié. Para nds, o atelié tinha
de se tornar parte de um projeto complexo e, a0 mesmo tempo, um espaco
adicional para procurar, ou melhor, escavar com as proprias maos e a propria
mente, e para refinar com os proprios olhos, pela pratica das artes visuais. Ele
tinha que ser um lugar para sensibilizar o gosto e o sentido estético da pessoa,
um lugar para a exploracao individual de projetos conectados com experiéncias

planejadas nas diferentes salas de aula da escola.

A autora destaca ainda que o atelié tinha de ser um lugar para pesquisar
motivacOes e teorias das criangas a partir das suas garatujas, um lugar para
explorar variagbes em instrumentos, técnicas e materiais que usamos para
trabalhar. Tinha de ser um lugar que favorecesse os itinerarios légicos e
criativos das criancas, um lugar para se familiarizar com semelhancas e

diferencas entre linguagens verbais e ndo verbais.

E claro e instigador a poténcia da crianca, do quanto ela é capaz ao ter
um adulto que a incentive e a instigue, que deixe a mesma ser a criadora
principal, sem a intervencdo ou manipulacdo do professor. Malaguzzi

expressava assim a sua ideia:

[...] Devemos dar um imenso crédito ao potencial e ao poder que as
criangas possuem. Devemos nos convencer de que as criangas,
assim como nés, tém poderes mais vigorosos do que nos disseram
gue tinham poderes que todos nds possuimos — nés e as criangas
temos potencial ainda mais forte do que acreditamos. Devemos
entender como, sem ao menos perceber, fazemos tdo pouco uso do
potencial de energia que temos dentro de cada um de nés.
(MALAGUZZI APUD RINALDI, 2012, p.107) [grifo meu]
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O atelié € um multiplicador de possibilidades, ampliando a percepcéo

sobre os modos de aprender das criangas. Nas palavras de Vecchi,

[...]Jincluir um atelié no curriculo escolar e dentro de um contexto
cultural que considere as linguagens expressivas tdo essenciais [...]
pode tornar a experiéncia da aprendizagem e 0 processo
educacional mais completo e mais integral. [...] a estrutura



especifica das linguagens usadas no atelié (visual, musical e outras)
costura emocdes e empatia com racionalidade e cognicdo de um
modo natural e inseparavel. Essa costura, por sua vez, favorece a
construcdo da imaginacdo e uma abordagem mais rica a realidade,
além de poder contribuir para a formacédo de uma perspectiva mais
ampla e mais articulada em relacéo a aprendizagem. [...] Acima de
tudo, o atelié traz a intensidade e alegria do inesperado e do
incomum para o processo de aprendizagem; ele sustenta uma
mudanca conceitual que vem de se enxergar a realidade cotidiana
por intermédio de uma lente poética. (Vecchi, apud GANDINI et al,
2012, p.14-15)

Em seu depoimento para Gandini (2016), a atelierista Vea Vecchi afirma
que esta convencida de que incluir um atelier na escola pode tornar o processo
educacional e a experiéncia de aprendizagem das criangcas mais completos e
integrados.

A atelierista ainda fala que para o atelier cumprir seu papel com eficacia

hoje, é necessério trabalhar em quatro areas:

Primeiro precisamos considerar que o mundo das artes tem a funcéo
de estimular; ele sugere novos conceitos a explorar e elaborar,
oferecendo visGes poéticas e ndo conformistas, além de
interpretacdes ndo convencionais da realidade. [...] garantir que as
criangas e 0s jovens continuem sendo o0s protagonistas de seus
itinerarios pessoais. [...] Segundo, precisamos tornar evidente e
visivel, por meio da observacdo e da documentagdo, a unido vital
entre os métodos cognitivos e imaginativos do saber. [...] Terceiro,
precisamos prestar mais atencdo aos processos de aprendizagem
com as midias digitais, um assunto ainda pouco explorado com as
criangas. [..] O quarto e Ultimo aspecto a considerar é o
relacionamento das escolas com a cidade. E uma relacdo que a
estrutura comunicativa do atelier pode apoiar bastante ao estabelecer
contextos de dialogo, visibilidade e conhecimento sobre a cultura das
criangas pequenas e em idade escolar. (GANDINI, 2016, p.305)

Vecchi (GANDINI, 2016,p.307) afirma que a presenca do atelier nas
escolas é visto como um meio de proteger a complexidade dos processos de
construcdo de conhecimento com o objetivo de usar a imaginagdo como
elemento unificador para as diferentes atividades e de ver o “conhecimento
estético”™ como um motivador que esta enraizado dentro de nés e nos leva a
optar entre padrfes de pensamento e entre imagens visuais.

O tempo, a espera, a escuta com a crianga, faz-se presente na

afirmacao de Vecchi:

® Loris Malaguzzi falava sobre vibracao estética



Hoje, o que nés fazemos é dar as criancas mais tempo para
processar essas variacfes e mais escolhas quanto a que meios
expressivos utilizar. [...] Para nos beneficiarmos plenamente das
oportunidades, precisamos garantir que 0s nossos sentidos, a nossa
curiosidade, as nossas expectativas e 0S nossos interesses sejam

mantidos constantemente vivos. (GANDINI, 2016,p.312 e 313)

4 Atelierista, espacos e materiais.

Impossivel falar de atelié sem falar do atelierista ® . Papel este
fundamental na pedagogia italiana. Gandini (2012) em entrevista com a

professora Lucia Colla, busca entender a relagéo do atelierista com as creches.

“Aprendemos com os atelieristas a ser mais rigorosas na maneira
COmo preparamos experiéncias com as criangas € na maneira como
observamos e fazemos pesquisa. Tornamo-nos mais refinadas na
busca e selecdo de materiais. Criamos situacdes mais ricas e mais
interessantes para as criangas e para nos, e essas experiéncias e
projetos tendem a gerar novo aprendizado e crescimento.” (GANDINI,
2012, p.83).

A professora Lucia Colla (Gandini, 2012) afirma ainda que ‘quanto mais
atencdo tivermos em nossas escolhas sobre os materiais e 0 espaco, mais
evidentes serdo a seriedade e a beleza das investigacbes que as criancas

fazem.

Em entrevista a Gandini (2012), a atelierista Mara Davoli fala da
importancia em “[...] ndo separar linguagens e a ndo separar a aprendizagem

que ocorre no atelié da que ocorre na sala de aula, mesmo a medida que

® O termo atelierista refere-se ao profissional, geralmente com formacg&do em escola de arte, que
atua como organizador, intérprete, co-organizador e colaborador do trabalho realizado pelos
professores com as criangas nas escolas de educacéo infantil, potencializando as multiplas e
infinitas possibilidades de expressédo das linguagens através da interacdo e exploracdo de
diferentes materiais “[...] normalmente num atelié (oficina) [...] onde apoiam, ajudam a
desenvolver as linguagens visuais de adultos e criangas, como parte de um complexo processo
de construgdo do conhecimento.” (RINALDI, 2012, p. 12). O atelierista também realiza os
registros, as documentacdes das experiéncias e percursos de aprendizagem das criancas.



construimos uma variedade de projetos conectados com diversos temas e

experiéncias.”.

Margie Cooper’, no capitulo 16 da 22 edig&o do livro ‘As cem linguagens

da crianga’ complementa ainda:

[...] Uma interpretacdo mais forte do papel do atelier é interpreta-lo
como um ambiente de pesquisa rico e bem mobiliado, e o atelierista
como um pesquisador atencioso e habil das formas com que criangas
e adultos sabem quem, ao mesmo tempo, permanece um
companheiro divertido e amavel em experiéncias recorrentes com

criangas, familias e colegas. (GANDINI, 2016, p.295)

Pensar no atelié implica também em pensarmos em seu espaco e nos
materiais que nele sao oferecidos. Sera que precisa ter um espaco
estabelecido dentro da escola para o ateli€? Que materiais podemos oferecer

as criancas? De que forma proporcionaremos esses recursos?

O atelierista Giovanni Piazza®, em entrevista a Lella Gandini explica que:

Investigar e descobrir como um determinado material se apresenta e
€ transformado ajuda a crianca a adquirir conhecimento sobre o
material em si — sobre a textura, forma, configuracdo, cor e a
aparéncia externa e interna. A crianca aprende gradualmente que o
material pode ser usado de muitas maneiras diferentes. Elas
adquirem um grande aspecto de conhecimento sobre os materiais, e
isso lhes da a chance de usar diferentes alfabetos em seu processo
individual de representacdo e dar formas as suas proprias ideias.
(GANDINI, 2012, p.29)

Rodrigo Saballa °afirma que devemos enxergar a crianca como um
estrangeiro, que tudo o que ela fizer sera pela primeira vez. As coisas mais
simples e banais, como amassar um papel ou mesmo rasga-lo, tocar na tinta,
na argila, sentir as diferentes texturas, aromas e sons... Tudo € novidade.

Piazza evidencia esta afirmacao:

’ Presidente, Inspired Practices in Early Education, Inc., Roswell, Geogia

® Trabalha ha mais de 32 anos na Escola La Villetta.

° Pés-doutor em Educacdo. Relato na formac&o na 22 Jornada de Educacao Infantil: Pedagogia
do Cotidiano, ocorrido dia 29/08/2015 na Universidade do Vale do Rio dos Sinos - UNISINOS.



[...] As primeiras exploracBes e investigagBes das criancas sobre as
gualidades e caracteristicas dos materiais ocorrem nas creches.
(GANDINI, 2012, p.30)

O atelierista complementa: “Observar e ouvir a crianca cuidadosamente
nos ajuda a entender as maneiras que as criancas desenvolvem de aprender

com 0s materiais, para que possamos ajuda-las”. (Gandini, 2012, p.30)

O atelierista Charles Schwall, em seu capitulo (Gandini, 2012) titulado ‘O
ambiente e os materiais do atelié’ conta que ‘ o atelié da Escola St. Michael foi
criado em 1994 para oferecer as criangas e aos professores um espaco para
ampliar e apoiar projetos e experiéncias da sala de aula e para explorar e
combinar vérios tipos de materiais, instrumentos e técnicas. '. Em relagdo ao
espaco do atelié ele complementa:

[...] Aprendemos a desacelerar e deixar que 0s acontecimentos e
situacdes influenciem a maneira em que 0S nNOSSOS espagos,
incluindo o atelié, sdo usados. Quando as criancas vivem em um
espacgo, elas se apropriam dele, o vivenciam e encontram seu lugar
dentro dele. As conex8es que acontecem entre 0 tempo e 0 espago
ocorrem por meio dos ritmos da vida cotidiana, conexdes com

acontecimentos passados e novas experiéncias que se voltam para o
futuro. (GANDINI, 2012, p.31)

O atelié é uma oficina para as ideias das criancas, que se manifestam
pelo uso de muitos materiais, afirma Schwall. O atelierista complementa que as
criancas apresentam uma receptividade inata as possibilidades que os
materiais oferecem e interagem com eles para criar significados e relagdes,
explorar e comunicar. (GANDINI, 2012, p.32).

Podemos viajar mentalmente em um atelié, imaginando suas cores,

formas cheios de significado e com propésitos, com a descricdo de Schwall:

[...] um local multissensorial que convide a interagfes, envolvendo a
mente, as maos, a imaginacdo e os sentidos. E um ambiente que
oferece as criancas materiais, instrumentos e técnicas de qualidade
gue se traduzem em numerosas possibilidades para experiéncias.
Acreditamos que esses elementos do ambiente conferem dignidade e
respeito as experiéncias das criangas e desempenham um papel

crucial em sua educagéo. [...] O inventario de materiais e linguagens



disponiveis em nosso atelié esta sempre mudando e evoluindo, nunca
estatico. (GANDINI, 2012, p.35)

Os materiais para o atelié sado inacabados, naturais, reciclaveis na sua
grande maioria. Podemos nos inspirar com o inventario de materiais e colecdes
do atelié da escola de Schwall:

[...] Uma estande de metal, localizada no centro do atelié. Define o
espaco. Elas estdo cheias com uma variedade de materiais
interessantes em potes abertos, cestas e bandejas. Essas colecdes
como flores, palitos, conchas, folhas, tiras de papel dobrado e
pequenos objetos de madeira e metal, [...] uma cesta contém muitos

tipos de fios, com arame, fio de cobre fino e fios de telefone ou
computador. (GANDINI, 2012, p.37)

Instrumentos para representacao grafica também podem e devem fazer
parte dos materiais do ateli€, como canetinhas variadas, canetas, lapis,
diversos tamanhos e espessuras de giz, pastéis a 6leo. Papéis variados tanto
em tamanhos quanto em cores também fazem parte deste espaco. Podem-se
incluir materiais de pintura, instrumentos de ceramica, modelagem, argila...
Objetos reciclaveis, como tampinhas, anéis de lata, conchas, fios, palitos...
Cavaletes e mesa de luz também sao 6timos instrumentos de criacdo e
imaginacdo. Todo material, por mais simples que seja, pode ser utilizado pela
crianca para uma incrivel e doce criacdo. Schwall (apud Gandini, 2012) ao
descrever as reacgfes e as criacdes das criancas no atelié acrescenta que:

Loris Malaguzzi disse que as criangas sdo os melhores avaliadores e
0s juizes mais sensiveis dos valores e da utilidade da criatividade. Ele
continuou esse pensamento, explicando que as criancas analisam e
mudam seus pontos de vista com facilidade, e que seus atos criativos
advém e sao parte da vida cotidiana. (Malaguzzi, 1998). Disse também

que “nossa tarefa é ajudar as criangas a escalar suas proprias
montanhas, o mais alto possivel.”. (GANDINI, 2012, pg.46)

5 Consideracgdes finais



A proposta de Reggio me inquieta e me motiva cada vez mais. Sabe-se
da diferenca de caminhada na area da educacéo infantil, o quanto foi estudado,
planejado e ainda é. As diferencas de investimento e até mesmo de crencga na
educacdo. Sao diversos fatores que fica inviavel compararmos com a nossa
realidade aqui do Brasil. Gandini (2012) afirma que: “ [...] essencialmente,
devemos criar 0 nosso préprio significado com as criangas da nossa cultura.”

Mas acredito que sim, é possivel pensarmos em um atelié nas escolas
de educacéo infantil. Por que ndo? Pensando em uma realidade escolar, com
um grupo comprometido com a infancia, que trabalha unido e corre atras dos
seus sonhos e ideais, sim. Ja dizia o poeta Fernando Pessoa: “Tudo vale a
pena quando a alma nao é pequena”.

Pensar no atelié em diversos espacos da escola, ndo somente em uma
sala em especifico, porque ndo em todas? No patio, nas areas externas.
Espagos que convidem a criar, a produzir... Destaco a frase: “[...] todo o
ambiente escolar nas creches e nas pré-escolas de Reggio € positivamente
influenciado pela presenca do atelier” (GANDINI, 2016, P.296). Ou seja, o
atelié se esparramando pela escola, percorrendo todos 0s espacos, 0S
cantinhos esquecidos, como me ensinava a Professora Marita Martins Redin,
grande pesquisadora, razao da minha curiosidade e paixdo com o atelié e os
principios e ensinamentos do pedagogo Malaguzzi. Complementando ainda a

ideia de a escola inteira ser atelié:

[...] Considerando o atelié uma metafora, gostaria de dizer ( e ndo sou
a Unica) que a escola inteira tem que ser um grande atelié, onde
criangas e adultos encontram suas vozes em uma escola que se
transforma em um grande laboratério de pesquisa e reflexaol...]
(GANDINI, 2012, p.191).

Devemos pensar na escola como um lugar potente, de criatividade e
imaginacdo. Nessa perspectiva, Ashley reafirma isso, ecoando o filésofo
italiano Aldo Massulo: “as escolas devem ser ambientes que cultivem a
criatividade e a cooperagcdo, a invencdo e a inovagao, e a investigagao”.

(Gandini, 2012, p.195). Complementando a ideia da criatividade,

[..] E por isso que o atelié deve promover e garantir todos o0s
processos criativos que possam ocorrer em qualquer lugar da escola,
em casa e na sociedade.[...]Teremos uma crianga competente e
criativa se houver um adulto competente e criativo.



E para finalizar, gostaria de deixar registrado uma reflexdo do psicélogo norte-

americano Howard Gardner, ao refletir sobre a experiéncia de Reggio Emilia:

Como educador norte-americano, ndo posso deixar de me sentir
afetado por alguns paradoxos. Nos Estados Unidos, temos orgulho de
nos focarmos nas criangas, mas mesmo assim ndo prestamos
atencao suficiente aquilo que elas realmente expressam.
Reivindicamos aprendizado cooperativo entre as criangas, mas
raramente sustentamos qualquer tipo de cooperacdo entre
educadores e administradores. Invocamos trabalhos artisticos,
mas quase nunca criamos ambientes que possam realmente
abracéa-los e inspira-los. Apelamos ao envolvimento dos pais, mas
abominamos repartir com eles a propriedade, a responsabilidade e os
créditos. Reconhecemos a necessidade da comunidade, mas com
frequéncia nos cristalizamos rapidamente em interesses de grupos.
Elogiamos o método das descobertas, mas ndo temos confianga em
deixar as criancas seguirem o0s proprios instintos. Convocamos o
debate, mas sempre 0 recusamos; convidamos a ouvir, mas
preferimos falar; somos afluentes, mas n&o salvaguardamos os
recursos gque possam nos conservar assim e também permitir a
afluéncia dos outros. Reggio € muito instrutiva nesses aspectos.
Enquanto ficamos apenas recorrendo aos borddes, os educadores de
Reggio trabalham sem cansar para resolver muitas dessas questdes
gue sdo fundamentais — e fundamentalmente dificeis. — (Gardner
1999). (RINALDI, 2014, p.23). [grifo meu]

Levarei as palavras de Gardner ao longo da minha trajetéria. E

impressionante a verdade com que ele se refere. Que possamos ser a

mudanca que tanto queremos!

E esta pesquisa, a minha inquietacdo em relacdo ao atelié est4 apenas

comecando. Pois ha muito que estudar e pesquisar. Espero ao longo da minha

caminhada pedagdgica encontrar parcerias para profundarmos e praticarmos

todo o conhecimento e as inquietagbes acerca da infancia, da criatividade, das

cem linguagens da crianca.
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