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RESUMO

Este trabalho explora o potencial do cinema, um dos pilares da cultura de
massa, como ferramenta didatico-pedagdégica no ensino religioso. A pesquisa divide os
filmes analisados em trés categorias: Filmes Cristdos, como “A Paixdo de Cristo” e
“‘Deus Nao Esta Morto”; Filmes Alegoricos, como “As Cronicas de Narnia: O Ledo, a
Feiticeira e o Guarda-Roupa” e “Mae!”; e Filmes Nao Deliberadamente Cristdos, como
a trilogia “Kung Fu Panda” e “Homem-Aranha: Sem Volta para Casa”. A analise utiliza a
semiodtica como método principal, examinando os signos e narrativas que abordam
valores espirituais e religiosos de maneira emocional e acessivel. A fundamentagcao
tedrica € embasada em autores como Umberto Eco, Horkheimer e Adorno, que
oferecem perspectivas sobre a cultura de massa e seus impactos no discurso
pedagogico e religioso. O estudo destaca como o cinema pode servir ndo apenas como
um recurso de evangelizagdo, mas também como uma ponte para promover reflexdes
profundas sobre fé, moralidade e espiritualidade. Ao conectar elementos visuais,
sonoros e narrativos, os filmes analisados demonstram ser capazes de engajar
espectadores e estimular debates que ultrapassam o ambito religioso, alcangando um
entendimento mais amplo sobre os valores humanos. Quando utilizado de forma
planejada e critica, o cinema tem o potencial de enriquecer o ensino religioso,
promovendo uma abordagem inovadora que combina elementos culturais
contemporaneos com o ensino de valores cristdos. Essa integracao entre fé, cultura e
educacédo oferece novas possibilidades pedagogicas e reforga a relevancia do cinema
como um meio de ensino significativo no contexto atual.

PALAVRAS-CHAVE: Didatico-Pedagdgico, Cultura de Massa, Cinema e Ensino.
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1. TEMA
CINEMA COMO FERRAMENTA DIDATICO-PEDAGOGICO NO ENSINO RELIGIOSO

1. 1. Delimitagdo do Tema.

O cinema pode ser utilizado como uma ferramenta de evangelizagao? Sem
duvida, o cinema e a cultura de massa emergem como forgas culturais e sociais
profundamente influentes na sociedade contemporanea. Desde o seu surgimento no
inicio do século XX, o cinema evoluiu para se consolidar como uma poderosa forma
de comunicagao e expressao artistica. Ao integrar elementos visuais, sonoros e
narrativos, o cinema nao apenas cativa grandes audiéncias, mas também exerce um
papel central na construcdo de identidades culturais e na propagacado de ideias.
Paralelamente, a cultura de massa, que abrange diversas midias como musica,
televisao, literatura, quadrinhos e videogames, constitui uma linguagem compartilhada
globalmente. Ela transcende barreiras geograficas e etarias, influenciando
comportamentos, valores e gostos, ao mesmo tempo, em que molda a sociedade de
maneiras complexas e profundas. Nesse contexto, tanto o cinema quanto a cultura de
massa desempenham papéis cruciais na configuragdo do discurso cultural e na

promogao de debates sobre temas como religiao, moralidade e espiritualidade.

Horkheimer e Adorno, em sua obra “A Industria Cultural: O lluminismo como
Mistificacdo de Massas”, afirmam que o cinema, especialmente nas producdes
voltadas para o lucro, como os filmes da Marvel, é parte de uma industria cultural que
visa mais a obtengdo de ganhos econdmicos do que a promogé&o de valores criticos e
reflexivos. Para os autores, a industria cultural opera em grande medida para
homogeneizar o pensamento, oferecendo produtos massificados que satisfazem o
publico, sem propor uma reflexdo mais profunda. Essa critica ecoa a perspectiva dos
apocalipticos descritos por Umberto Eco em sua obra “Apocalipticos e Integrados”,
que denunciam os perigos da massificagdo cultural e sua capacidade de diluir a
autenticidade e originalidade da cultura. No entanto, em contraste, os integrados
veem a cultura de massa de forma mais otimista, pois ja se encontram integrados a

ela, sem se quer a questionar.



A interseccédo entre fé religiosa e entretenimento, portanto, oferece uma ampla
gama de possibilidades. Quando o cinema se conecta com as massas por meio de
narrativas épicas e personagens iconicos, ele se torna um veiculo potente para a
transmissao de mensagens espirituais. Exemplo disso séo filmes como “O Senhor
dos Anéis”, com suas tematicas de sacrificio e redengéao, ou “Star Wars”, que lida com
dilemas éticos e a busca pelo significado da vida. Mesmo o Universo Marvel, apesar
de suas produgdes estarem fortemente ligadas ao lucro, apresenta dilemas morais
em torno de seus herdis e vildes, gerando oportunidades de reflexdo sobre o bem e o

mal.

1. 2. Problema

De que maneira os filmes vinculados a cultura de massa podem ser usados

como uma ferramenta capaz de abordar fé e religido?

1. 3. Objetivos

1. 3. 1. Objetivo Geral

Investigar como a cultura de massa, especialmente o cinema, pode servir como
um canal eficaz para o dialogo entre fé e cultura contemporanea. O estudo visa nao
apenas explorar o impacto espiritual do cinema, mas também examinar como ele
pode ser usado como ferramenta pedagdgica e religiosa. Horkheimer e Adorno
fornecem uma base critica para essa analise, ao passo que a obra de Umberto Eco
ajuda a entender as dindmicas entre os criticos apocalipticos e os defensores

integrados da cultura de massa.

1. 3. 2. Objetivos Especificos

Analisar a fé nos filmes em trés categorias, Filmes Cristdos, Filmes
Alegoricamente Cristdos e Filmes N&o Deliberadamente Cristdos, mostrando ser

possivel ver a fé nos mais diferentes tipos e estilos de filme.

10



a) Analisar a obra “Apocalipticos e Integrados” de Umberto Eco a luz de
Horkheimer e Adorno;

b) Analisar trabalhos que abordem o cinema como ferramenta didatico
pedagdgica;

c) Descobrir uma forma de trazer um entendimento maior e mais simples da fé e
religido as pessoas falando dos filmes que elas mais gostam;

d) Analisar filmes com uma visao religiosa.

1. 4. Justificativa

Pessoalmente, minha relacdo com o cinema e a fé crista esta entrelacada de
maneira profunda. Cresci em um ambiente cristdo evangélico, onde o cinema era
visto com certa reserva. Contudo, essa visdo mudou ao longo do tempo,
especialmente quando percebi que a cultura de massa pode servir como uma
poderosa ponte para transmitir principios espirituais e religiosos. Assim como Jesus
utilizava parabolas simples para transmitir ensinamentos, acredito que o cinema pode
cumprir essa fungado atualmente, utilizando narrativas acessiveis as geragoes

contemporaneas.

1. 5. Metodologia

Este estudo caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa, cujo objetivo é
compreender como 0 cinema, produto da cultura de massa, pode ser empregado na
educacéo religiosa para transmitir valores e temas espirituais. A natureza qualitativa
da pesquisa é adequada, por possibilitar uma analise detalhada das obras
cinematograficas e dos conceitos teodricos, permitindo uma interpretacao profunda das

implicagdes pedagdgicas do uso do cinema no contexto religioso.

1.5.1. Método de Pesquisa Bibliografica

A primeira etapa da pesquisa consistiu em uma revisdo bibliografica dos
principais autores que fundamentam a teoria da cultura de massa e a pedagogia
religiosa. Entre os tedricos principais, Umberto Eco foi abordado por meio de sua obra

“Apocalipticos e Integrados”, que fornece uma base para entender a dicotomia entre
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os criticos e defensores da cultura de massa. Além disso, os trabalhos de Horkheimer
e Adorno foram estudados para oferecer uma perspectiva critica sobre a industria
cultural e seus potenciais efeitos de padronizagédo e superficialismo das mensagens
espirituais.

A pesquisa bibliografica também incluiu textos que discutem o uso do cinema
como ferramenta pedagodgica, analisando sua aplicabilidade no ensino religioso e
outras disciplinas. Através dessa revisao, buscou-se compreender o potencial do
cinema como meio de disseminag¢ao de valores, bem como os cuidados necessarios

para evitar a banalizagdo das mensagens transmitidas.

1.5.2. Analise de Conteudo Cinematografico

Para investigar como os filmes podem ser utilizados para ensinar temas
religiosos, foi realizada uma analise de conteudo de filmes selecionados que abordam
direta ou indiretamente valores e ensinamentos cristdos. A escolha dos filmes foi

baseada em trés categorias:

Filmes Cristaos: Filmes que possuem tematica crista direta, como “A Paixao de
Cristo” e ‘Deus Nao Esta Morto”. A analise focou em como esses filmes apresentam
narrativas de fé, sacrificio e redengao, explorando o impacto visual e emocional
dessas representacoes.

Filmes Alegéricos: Filmes que, embora ndo cristdos em esséncia, carregam
temas e simbolos que podem ser interpretados sob uma perspectiva religiosa, como
“As Cronicas de Narnia: O Leao, a Feiticeira e o Guarda-Roupas” e “Mae!”. Estes
filmes foram analisados por seu potencial de simbolizar temas espirituais € morais
que facilitam o ensino de valores cristaos.

Filmes Nao Deliberadamente Cristdos: Filmes que, ainda que nao tenham sido
criados com um proposito religioso, apresentam dilemas éticos e morais alinhados a
principios religiosos, como a trilogia de animagdo “Kung Fu Panda” e
‘Homem-Aranha: Sem Volta para Casa’. A analise considerou como esses filmes
podem ser utilizados como ponto de partida para discussbes sobre fé, valores e

espiritualidade.
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A analise de conteudo foi conduzida a partir da metodologia de analise
semiotica proposta por Eco, que permite explorar os signos visuais e narrativos
presentes nos filmes. Para cada filme, foram considerados elementos como a
narrativa, os arquétipos dos personagens, 0 uso de signos e a trilha sonora, que
contribuem para a construgao de significados e valores religiosos. Quando usado com
intencionalidade pedagogica, filmes possuem grande potencial para enriquecer o
ensino religioso e promover reflexdes significativas entre os alunos. Contudo,
destaca-se a necessidade de uma abordagem critica, que reconhega o poder das
mensagens visuais e a responsabilidade de utiliza-las de forma consciente e
respeitosa, assegurando que os alunos ndo apenas consumam conteudo, mas o

compreendam em suas dimensdes éticas, espirituais e culturais.

1. 6. Objeto Empirico

Demonstrar como diferentes estilos de filmes refletem aspectos da fé crista.
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2. CULTURA DE MASSA COMO PEDAGOGIA RELIGIOSA: UMA ANALISE SOB O
OLHAR DE UMBERTO ECO

Explorar como a cultura de massa e a religidao se encontram € um campo fértil
para entendermos como as narrativas massificadas moldam e refletem nossos
valores e ideologias. Este capitulo é dividido em trés partes: a leitura de
“Apocalipticos e Integrados” de Umberto Eco (2008), a comunicacgao religiosa através
da Biblia Pauperum e uma anadlise sobre o impacto cultural do Superman, tudo
através da visao de Eco, sempre comparando com o texto de Max Horkheimer e
Theodor W. Adorno em “A Industria Cultural: O lluminismo como Mistificacdo de
Massas”. A cultura de massa tem sido objeto de diversas analises ao longo do século
XX, gerando perspectivas que vao desde a critica contundente até a aceitacéo
entusiastica de seu papel na sociedade. Eco, em sua obra identifica duas correntes
principais de pensamento: os “apocalipticos”, que veem a cultura de massa como
uma ameaca a autenticidade cultural e ao espirito critico, e os “integrados”, veem a
cultura de massa positivamente, para eles ela permite o acesso de inumeras pessoas
a informacdes, entretenimento e produtos culturais. Eles acreditam que, ao contrario
de ser uma ameaga, a cultura de massa promove a diversidade e pode até servir para

educar e elevar o nivel cultural das pessoas.

No entanto, ao revisitar as ideias de Horkheimer e Adorno, percebemos uma
abordagem mais critica e sombria sobre o papel da cultura de massa. Para eles, a
chamada “industria cultural” ndo apenas difunde cultura, mas o faz de maneira a
padronizar e homogeneizar os produtos culturais, transformando-os em mercadorias
que perpetuam a dominagao capitalista. Segundo esses autores, a industria cultural
suprime a individualidade e a espontaneidade, moldando os consumidores para
aceitarem passivamente as coisas como s&o, sem espago para questionamento ou
reflexao critica.

A civilizagao atual a tudo confere um ar de semelhanca. Filmes, radio
e semanarios constituem um sistema. Cada setor se harmoniza em si
e todos entre si. As manifestacbes estéticas, mesmo a dos
antagonistas politicos, celebram da mesma forma o elogio do ritmo do
aco. (HORKHEIMER, & ADORNO, 2002, pg 170)

Essa visdo critica pode enriquecer a analise de Eco ao sugerir que, enquanto

os integrados, vém a cultura de massa como uma oportunidade para a pedagogia
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religiosa, ha também o risco de que essa cultura massificada possa, na verdade, diluir
a profundidade das mensagens espirituais. O consumo de produtos culturais
padronizados pode levar a banalizagdo de temas religiosos, reduzindo-os a clichés
facilmente digeriveis, desprovidos de sua complexidade original. Por outro lado, &
possivel argumentar que a religido, quando incorporada a cultura de massa, ganha
um alcance muito maior, atingindo publicos que de outra forma estariam distantes
dessas discussdes. Nesse sentido, a integracdo da fé em produtos culturais
massificados, como filmes, séries e musicas, poderia funcionar como uma forma de
evangelizagdo moderna, alcangando as massas onde elas estdo. No entanto, a critica
de Horkheimer e Adorno nos alerta para o perigo de que essa estratégia seja
cooptada pela légica da industria cultural, onde até mesmo a fé pode ser

comercializada e esvaziada de seu verdadeiro significado.

Portanto, ao utilizar a cultura de massa como pedagogia religiosa, € crucial que
se mantenha uma consciéncia critica sobre o processo, garantindo que a mensagem
espiritual nao seja distorcida ou trivializada pelo aparato industrial que visa mais ao
lucro do que a verdadeira disseminacdo de valores religiosos. Ao mesmo tempo,
deve-se buscar formas de resgatar a profundidade e a autenticidade das tradigbes
religiosas, mesmo quando elas sdo veiculadas por meios de comunicagdo massivos.
Essa reflexdo ampliada, que combina as ideias de Eco com a critica de Horkheimer e
Adorno, nos leva a uma visao mais complexa e equilibrada sobre o uso da cultura de
massa como ferramenta de ensino religioso. Ela nos convida a navegar entre o
potencial democratizador da cultura de massa e o0s riscos inerentes a sua
mercantilizacdo, sempre visando manter a integridade e a profundidade das
mensagens religiosas que se deseja transmitir. Desta maneira este capitulo se divide

em trés partes, sendo elas:

Na primeira parte, aprofunda-se mais na obra de Eco, que discute a tensao
entre os apocalipticos que temem a diluigdo cultural e os integrados que veem a
cultura positivamente, pois ja estdo alienados a mesma. Na segunda parte,
examina-se a evolugdo da comunicagéo religiosa. A Biblia Pauperum e os vitrais das
igrejas medievais que sdo exemplos de como ensinamentos biblicos eram
transmitidos de forma acessivel e visualmente impactante para uma audiéncia

analfabeta. Com suas ilustragdes vividas, esses meios permitiam uma compreensao
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profunda das histérias e mensagens centrais da fé cristd. Da mesma forma, o cinema
contemporaneo é analisado como uma poderosa ferramenta para comunicar temas
cristdos, usando imagem, musica e narrativa para envolver emocionalmente o
publico. Na terceira parte, aprofunda-se a analise de Eco sobre o Superman, vendo-o
ndo apenas como um heréi dos quadrinhos, mas como um fenémeno cultural
significativo. Eco percebe Superman como uma figura mitica moderna que reflete as
aspiracoes e ansiedades da sociedade. A dualidade entre Clark Kent e Superman, a
estrutura narrativa ciclica das histérias e a funcao ideolédgica da cultura de massa séo
exploradas para entender como esse personagem encapsula as dinamicas sociais e
culturais da modernidade. Esta analise serve como um modelo para investigar como o
cinema contemporaneo pode ser uma lente para examinar questdes culturais e

religiosas profundas.

Em resumo, esse capitulo ndo s6 ampliara o conhecimento sobre os
Apocalipticos, Integrados, Superman e a Cultura de Massa, mas também tragara

novos caminhos para a investigagdo da comunicagéo religiosa através do cinema.

2. 1. Apocalipticos e Integrados

Apocalipticos e Integrados € uma obra seminal que oferece uma analise critica
da cultura de massa. Publicado originalmente em 1964, o livro continua sendo muito
relevante para entender os impactos e as nuances da producgdo cultural em larga
escala. Esse livro foi o inicio dessa pesquisa onde falaremos de fé e cultura de
massa, esse aprofundamento se concentrara no Prefacio e no Primeiro Capitulo,
explorando os pensamentos de Eco concentrados no inicio desse livro tdo importante
para o mundo da comunicagao, estabelecendo uma base tedrica e metodoldgica rica
para esse trabalho. Eco, ja no Prefacio, deixa muito claro seu objetivo: oferecer uma
analise rigorosa e equilibrada da cultura de massa. Ele introduz a oposi¢do entre
“apocalipticos” e “integrados”, duas perspectivas antagbnicas que permeiam sua
discussao. Os apocalipticos veem a cultura de massa como uma for¢a destrutiva,
diluindo a qualidade artistica e intelectual, promovendo a superficialidade e a
igualizagdo cultural. Para eles, a cultura de massa € uma ameaca aos valores

tradicionais e a autenticidade cultural.
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O que, ao contrario, se censura ao apocaliptico € o fato de jamais
tentar, realmente, um estudo concreto dos produtos, e das maneiras
pelas quais sao eles, na verdade, consumidos. O apocaliptico ndo sé
reduz os consumidores aquele fetiche indiferenciado que é o
homem-massa, mas - enquanto o acusa de reduzir todo produto
artistico, até o mais valido, a puro fetiche - reduz, ele préprio, a fetiche
o produto de massa. E ao invés de analisa-lo, caso por caso, para
fazer dele emergir as caracteristicas estruturais, nega-o em bloco.
Quando o analisa, trai entdo uma estranha propensdao emotiva e
manifesta um irresoluto complexo de amor-6dio- fazendo nascer a
suspeita de que a primeira e mais ilustre vitima do produto de massa
seja, justamente, o seu critico virtuoso. Esse é um dos fenémenos
mais curiosos e apaixonantes daquele fendmeno de industria cultural
que é a critica apocaliptica a industria cultural. Como a manifestagao,
a duras penas mascarada, de uma paixado frustrada, de um amor
traido; ou melhor; como a exibicdo neurdtica de uma sensualidade
reprimida, semelhante a do moralista, que, denunciando a
obscenidade de wuma imagem, detém-se tdo demorada é
voluptuosamente sobre o imundo objeto do seu desprezo, que trai,
naquele gesto, a sua real natureza de animal carnal e concupiscente.
(ECO, 2008, pg 18)

Por outro lado, os integrados consomem a cultura de massa sem questionar.
Eles aceitam e até celebram a mesma, vendo-a produ¢cdo massificada e padrao de
uma forma positiva. A acessibilidade dessas produgdes e da informagao para um
publico mais amplo € vista como um 6timo avango. A cultura de massa, para os
integrados, pode coexistir com formas mais elevadas de cultura, ampliando o alcance
do conhecimento para a arte. Essa oposi¢cao é crucial para entender melhor como
funciona a disseminagdao da cultura de massa, por permitir que se explore a
complexidade da mesma de maneira equilibrada, sem se alinhar completamente com
nenhuma das duas posi¢cdes. Eco estabelece, assim, um espacgo critico onde pode
analisar os méritos e deméritos de ambos os pontos de vista, oferecendo uma analise
profunda e multifacetada. Esses dois grupos representam abordagens diferentes da
influéncia da cultura de massa na sociedade. Os apocalipticos enxergam a cultura de
massa como uma for¢ca destrutiva que ameacga os valores culturais e intelectuais
tradicionais. Alegam que a produgéo cultural de massa, como programas de televisao,
filmes, comerciais, musica e revistas de grande circulagdo, promovem a
superficialidade, a mediocridade e a homogeneidade cultural. Os apocalipticos
sustentam suas ideias dizendo que a cultura de massa dilui as qualidades artisticas e
intelectuais, fazendo com que a sociedade se torne menos critica e mais passiva. Um

exemplo classico de visdes apocalipticas pode ser encontrado na critica aos efeitos
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da televisdo. Os apocalipticos sustentam que o foco da televisdo no entretenimento
facil e na gratificagdo instantanea reduz a capacidade dos telespectadores de se
envolverem com conteudos mais profundos e reflexivos. Os reality shows televisivos,
por exemplo, sao frequentemente citados como emblematicos desta degradacéao
cultural. Sao vistos como entretenimento vazio que incentiva o voyeurismo e a
superficialidade, em vez de promover o pensamento critico e o enriquecimento
cultural, porém para os apocalipticos ndo apenas os reality shows sdo um problema,

mas a televisdo na totalidade.

Em contraponto, os ditos integrados veem a cultura de massa de maneira mais
otimista. Eles consomem a producdo cultural em grande escala, e entendem a
mesma como uma forma de espalhar a “cultura e o conhecimento”, sendo eles tao
integrados na cultura de massa que nao conseguem a criticar. Para os integrados, a
cultura de massa ndo € uma ameaga, mas sim uma oportunidade para atingir ainda
mais um publico mais amplo e diversificado. Para eles essa popularizacdo da cultura
pode coexistir com formas mais “elevadas” de arte e conhecimento, ampliando o
acesso e a participagao do publico, mas tudo isso sem muita critica dos integrados

que por estar integrado ao sistema nao o questiona.

Em contraposicdo, a resposta otimista do integrado: ja que a televisao,
o jornal, o radio, a cinema e a estéria em quadrinhas, o romance
popular e o Reader's Digest agora colocam os bens culturais a
disposicdo de todos, tornando leve e agradavel a absorcdo das
nocdes e a recepgao de informacdes, estamos vivendo numa época
de alargamento da area cultural, onde finalmente se realiza, em amplo
nivel, com o concurso dos melhores, a circulacdo de uma arte e de
uma cultura “popular”. Para o integrado, ndo existe o problema de
essa cultura sair de baixo ou vir confeccionada de cima para
consumidores indefesos. Mesmo porque, se o0s apocalipticos
sobrevivem confeccionando teorias sobre a decadéncia, os integrados
raramente teorizam, e, assim, mais facilmente, operam, produzem,
emitem as suas mensagens cotidianamente em todos os niveis. (ECO,
2008, pg 8, 9)

Estas integragdes demonstram que a televisao e os documentarios educativos
feitos industrialmente ainda sdo exemplos positivos de cultura de massa. Programas
como os documentarios de histéria natural da BBC produzidos por David
Attenborough sao vistos como exemplos de como a televisdo pode educar e inspirar

milhdes de pessoas em todo o mundo. Estes programas combinam entretenimento
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com educagao para apresentar conteudos complexos de forma acessivel e
envolvente, o que, segundo esses agregadores, ajuda a aumentar o conhecimento e
a conscientizacdo do publico. Eco ndo concorda inteiramente com nenhuma das
opinides, mas utiliza esta dicotomia para explorar as complexidades da cultura de
massa. Ele reconheceu que a producdo cultural de massa tem lados negativos e
positivos. Por um lado, reconhece que a cultura de massa pode levar a
superficialidade e a homogeneidade cultural. Por outro lado, também reconhece que
pode popularizar o acesso a informacgao e as artes, proporcionando oportunidades de

aprendizagem e envolvimento cultural a um publico mais vasto.

Os conceitos de apocalipticos e integrados, fornecem uma estrutura valiosa
para a compreensao das diversas visdes da cultura de massa. Enquanto os
Apocalipticos destacam os perigos da superficialidade e da mediocridade, os
Integrados celebram as possibilidades de acessibilidade cultural. E interessante ver e
imaginar estas perspectivas em conjunto, reconhecendo que a cultura de massa é um
fendbmeno complexo com potencial para empobrecer e enriquecer a sociedade ao
mesmo tempo. Eco introduz a importancia dos signos e da comunicagao na cultura de
massa. Ele argumenta que os signos (palavras, imagens, sons) carregam significados
que influenciam o publico de maneiras diversas. A semidtica, o estudo desses signos,
€ fundamental para entender como a comunicagdo de massa funciona. A
interpretacédo desses signos pode variar, mas eles sao essenciais para a
compreensao do impacto da cultura de massa. Além disso, é discutida a fungcao
ideoldgica da cultura de massa. Eco sugere que a cultura de massa ndo € neutra; ela
pode transmitir ideologias e valores sutiimente, moldando opinides e
comportamentos. Essa fungao ideoldgica € um aspecto importante de sua critica, por
revelar como a cultura de massa pode reforgar as coisas como sao e perpetuar certas

ideologias.

Por fim, é enfatizado a necessidade de uma analise critica da cultura de
massa. Compreender os mecanismos de produgdo e consumo da cultura de massa
pode nos tornar consumidores mais conscientes e criticos, e esta abordagem critica é
crucial para nao aceitarmos passivamente os produtos culturais que nos sao
oferecidos, mas sim os questionarmos. Que compreendamos suas implicacées mais

profundas. Introduzir a semiética como uma ferramenta de analise, oferece um meio
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poderoso para dissecar a cultura de massa. A semidtica permite que ele explore
como os signos funcionam dentro da comunicagcéo de massa, revelando as camadas
de significados que podem ser transmitidas por meio de imagens, palavras e sons.
Isso sera crucial como embasamento quando se for usar o cinema como uma forma
de falar de fé e religiao, para entender ndo apenas o conteudo superficial dos
produtos culturais, mas também os significados subjacentes e as ideologias que
podem estar implicitas. Por exemplo, ao analisar um programa de televisdo popular,
nao se limite a perceber apenas o enredo ou os personagens. Os signos sao
utilizados para transmitir certos valores e mensagens. Isso pode incluir como os
personagens sao representados, os cenarios utilizados, e até a musica que
acompanha as cenas. Cada um desses elementos € um signo que potencializa o
significado geral do programa, assim como alguma determinada posi¢do de uma

personagem em um filme pode ser abordada dentro do meio religioso.

A funcado ideolégica da cultura de massa, embora num primeiro momento
possa parecer neutra ou apenas entretenimento, ela frequentemente carrega e
reforgca ideologias. Essas ideologias podem ser politicas, econdmicas, religiosas,
sociais ou culturais. Por exemplo, uma série de televisdo que retrata
consistentemente certos grupos sociais de maneira estereotipada pode estar
reforcando preconceitos existentes e moldando as percepgdes do publico sobre esses
grupos. Também é destacado como a cultura de massa pode ser utilizada como uma
ferramenta de controle social. Ao transmitir ideologias sutilmente, a cultura de massa
pode influenciar o comportamento e as atitudes das pessoas sem que elas percebam.
Isso é particularmente poderoso porque muitas vezes o publico consome esses
produtos culturais passivamente, sem uma andalise critica. E de extrema importancia
que exista uma analise critica da cultura de massa, e que essa analise n&o seja
apenas uma atividade intelectual, mas uma responsabilidade social. Ao nos
tornarmos consumidores criticos, podemos resistir @ manipulacdo ideologica e
promover uma cultura mais consciente e engajada. Isso implica questionar nao
apenas o conteudo dos produtos culturais, mas também os contextos em que s&o

produzidos e consumidos.

No entanto, ao trazer para a discussao as contribuicbes de Horkheimer e

Adorno, podemos perceber que a dicotomia proposta por Eco pode ser enriquecida e
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complexificada. Em “A Industria Cultural: O lluminismo como Mistificagdo de Massas”,
Horkheimer e Adorno argumentam que a cultura de massa, longe de ser uma mera
ferramenta de popularizacdo, atua como um instrumento de controle social. Eles
afirmam que a industria cultural produz e reproduz conteudos que servem para
manter as estruturas de poder existentes, adormecendo a consciéncia critica dos

individuos e promovendo a conformidade e o culto as celebridades.

A arte ainda mantinha o burgués dentro de certos limites, a medida
que era cara. Isso acabou. A sua proximidade absoluta, ja nao
mediada pelo dinheiro, para todos aqueles a quem é exibida, € o cume
da alienacao e aproxima uma a outra no signo da completa reificacao.
Na industria cultural, desaparece tanto a critica como o respeito:
aquela sucede a expertise mecanica, a este, o culto efémero da
celebridade. (HORKHEIMER, & ADORNO, 2002, pg 194)

Segundo Horkheimer e Adorno, a padronizacdo dos produtos culturais e a
repeticdo incessante de fdérmulas estabelecidas na midia ndo estimulam o
pensamento critico, mas sim a passividade e a aceitacdo das normas dominantes.
Nesse sentido, a leitura apocaliptica ganha uma nova dimenséo: a cultura de massa
nao apenas vulgariza a cultura, mas também serve para perpetuar a ideologia
dominante, travestida de entretenimento inofensivo. Por outro lado, a visao integrada
de Eco também pode ser reconsiderada a luz dessa critica. Embora a popularizagao
do acesso a cultura seja, em tese, um aspecto positivo, Horkheimer e Adorno nos
alertam para que esse acesso popular muitas vezes se dé a produtos culturais ja
empobrecidos e desprovidos de seu potencial transformador. Assim, a cultura de
massa oferece ao publico um conteudo que, embora amplamente acessivel, é
limitado em sua capacidade de provocar uma verdadeira reflexdo ou de desafiar as
coisas como sao. Portanto, é importante reconhecer que a cultura de massa pode
funcionar tanto como um veiculo de comunicacdo ampla quanto como uma
ferramenta de dominagéo ideoldgica. A critica de Horkheimer e Adorno nos leva a
reconsiderar o entusiasmo dos integrados, sugerindo que, ao utilizar a cultura de
massa como meio de evangelizagado ou pedagogia religiosa, deve-se ter cuidado para
que essa utilizagdo nado caia na armadilha da simplificacdo excessiva e da

mercantilizac&o da fé.
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Em suma, a leitura de “Apocalipticos e Integrados” a luz das ideias de
Horkheimer e Adorno nos oferece uma visdo mais matizada e critica da cultura de
massa. Ela nos desafia a encontrar um equilibrio entre a potencialidade
popularizadora da cultura de massa e os perigos inerentes a sua utilizagdo como
ferramenta de controle social. Nesse contexto, a pedagogia religiosa que se apropria
dos meios de comunicacdo de massa deve estar sempre atenta para preservar a

profundidade e a autenticidade de sua mensagem.

2. 2. Comunicacéao Religiosa através da Biblia Pauperum e o Cinema

Existe uma rica histéria de comunicagdo religiosa, vé-se como a Biblia
Pauperum e as igrejas com vitrais desempenharam papeis fundamentais na
transmissdo dos ensinamentos cristdos durante a Idade Média. A Biblia Pauperum,
ou “Biblia dos Pobres”, era uma forma acessivel e visualmente impactante de
apresentar os principais eventos e ensinamentos biblicos aqueles que nao tinham
acesso a leitura ou aos manuscritos completos da Biblia. Com suas ilustragdes vivas
e explicativas, a Biblia Pauperum permitia que até mesmo os menos instruidos

compreendessem as histérias e mensagens centrais da fé crista.

Mas tdo logo alguém inventa a possibilidade de imprimir
xilograficamente paginas de uma biblia reproduzivel em mais
exemplares, sucede um fato novo. Uma biblia que se reproduz num
numero maior de cépias custa menos, e pode chegar a um maior
numero de pessoas. E uma biblia que se vende para mais gente néo
sera uma biblia menor? Dai 0 nome que toma de biblia pauperum. Por
outro lado, o fator externo (difusibilidade e preco) também influi sobre
a natureza do produto: o desenho adaptar-se-a a compreensao de
uma audiéncia mais vasta, menos letrada. Ndo sera mais util aliar o
desenho ao texto, com um jogo de folhas volantes que lembra muito
de perto as estérias em quadrinhos? A biblia pauperum comecga a
submeter-se a uma condi¢cdo que, séculos depois, alguém atribuira
aos modernos meios de massa: a adequacgao do gosto e da linguagem
as capacidades receptivas da média. (ECO, 2008, pg 12)

Da mesma forma, as igrejas medievais utilizavam vitrais' coloridos e desenhos
da Via Crucis para criar um ambiente visualmente impressionante e imersivo que

transportava os fiéis para a narrativa da salvacdo. Os vitrais ndo apenas ilustravam

' Como a Igreja de Sao Mauricio (St. Mauritius Church), em Appenzell, Suiga, fundada no século X, é
conhecida por seus famosos vitrais que retratam a Via Crucis. Essas obras tornaram a igreja um
importante ponto de interesse histdrico e religioso.
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passagens biblicas, mas também serviam como uma forma de arte sacra que
evocava emocgoes e inspirava devogao. Os desenhos da Via Crucis, representando os
eventos que levaram a crucificacdo de Cristo, permitiam que os fiéis
experimentassem a paixao e o sacrificio de Cristo de maneira tangivel, estimulando a
reflexdo e a devogado espiritual. Essas formas de comunicagdo religiosa eram
especialmente poderosas porque apelavam aos sentidos e as emoc¢des das pessoas.
As imagens vividas e coloridas da Biblia Pauperum e dos vitrais das igrejas
capturaram a imaginagcdo dos fiéis, proporcionando uma representacao tangivel e
acessivel dos ensinamentos espirituais. Além disso, as narrativas visuais permitiam
que as pessoas se identificassem com os personagens biblicos e se envolvessem
emocionalmente com as histérias de redencao e salvacdo. Ao considerar como se
pode aplicar esses principios de comunicagao religiosa ao cinema moderno, se
entende o potencial para usar as experiéncias cinematograficas como forma poderosa
de levar a fé, alcangando pessoas de todas as origens e culturas. Assim como a
Biblia Pauperum e os vitrais das igrejas utilizaram a arte visual para comunicar a
mensagem de Deus as pessoas da época, 0 cinema pode servir como uma

ferramenta moderna para falar do cristianismo para as pessoas de hoje.

O cinema, com sua capacidade de combinar imagens, musica e narrativa,
pode criar experiéncias que envolvem os espectadores emocionalmente e podem ser
usados como alegorias que os transportem para os eventos e ensinamentos da fé
cristd. Filmes como “Oppenheimer” de Christopher Nolan ou “Tudo em Todo o Lugar
ao Mesmo Tempo” de Daniel Kwan e Daniel Scheinert, os ganhadores do Oscar de
Melhor Filme dos ultimos 2 anos, oferecem representacdes visuais vividas de eventos
que nao sao biblicos, mas podem sim explorar temas centrais da fé cristd, como
persisténcia, genialidade, amor, perddo e redengdo. Entdo, assim como a Biblia
Pauperum, os vitrais das igrejas e os Clubes de Cinema utilizaram a arte visual para
comunicar a mensagem de Deus as pessoas da época, o cinema pode ser usado
como uma ferramenta moderna para falar do cristianismo para as pessoas de hoje.
Através da reflexdo sobre filmes inspirados ou ndo na Biblia e na tradicdo crista,
podemos oferecer uma representacdo visual e emocionalmente envolvente dos

ensinamentos e valores cristaos, alcangando um publico amplo e diversificado.
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Em suma, tanto a Biblia Pauperum, as igrejas com vitrais, quanto o cinema tém
sido formas poderosas de comunicagéao religiosa ao longo da histéria. Ao reconhecer
a eficacia dessas formas de expressao visual e explorar como posso aplicar esses
principios ao cinema moderno, podemos contribuir para a disseminagdo da
mensagem cristd de uma maneira relevante e impactante para as pessoas de hoje. A
Biblia Pauperum, com suas ilustragcdes vividas e explicacbes simplificadas das
Escrituras, representa uma tentativa de popularizar o acesso a Biblia, tornando-a
compreensivel para as massas. Sao Bernardo viu essa inovagdo como uma ameacga
a integridade da fé. Para ele, o contato direto e simplificado dos leigos com as
Escrituras poderia resultar em interpretacdes errbneas e na disseminag¢ao de crengas

superficiais, em vez de uma compreensao profunda dos mistérios divinos.

No contexto do debate, Sao Bernardo pode ser considerado um legitimo
apocaliptico. Ele representa aqueles que veem a ampla disseminacao da cultura, ou
da fé, como uma diluicdo dos valores e da profundidade espiritual. A Biblia Pauperum
estaria, portanto, sujeita as criticas dos apocalipticos por transformar algo sagrado em
algo acessivel e potencialmente banalizado. Ele argumenta que os apocalipticos
temem a perda de qualidade e profundidade na produgao cultural em massa, uma
preocupacgao nitida na postura de S&o Bernardo. Ao rejeitar formas simplificadas de
transmissao da fé, encarna a preocupagcdo de que a popularizagdo do acesso

comprometa a integridade da mensagem original.

Em contraste com a visdo apocaliptica de Sdo Bernardo, Martinho Lutero? se
destaca como um defensor fervoroso da popularizagéao da Biblia, em alguns aspectos
alinhando-se com a visado integrada “Apocalipticos e Integrados”, mas em outros
pontos se alinhando com a visdo mais apocaliptica de Sdo Bernardo. Lutero, figura
central na Reforma Protestante do século XVI, acreditava que a palavra de Deus
deveria estar acessivel a todos os cristdos, independentemente de sua posi¢ao social

ou nivel de educagdo. Sua traducdo da Biblia para o alemdo foi um marco

2 Martim Lutero (1483-1546) foi um tedlogo alemé&o e figura central da Reforma Protestante.
Questionou praticas da Igreja Catdlica, como a venda de indulgéncias, e defendeu que a salvagéo
ocorre somente pela fé. Suas 95 Teses, publicadas em 1517, desencadearam debates que
transformaram o cristianismo ocidental, levando a criagao de diversas denominagdes protestantes.
Além disso, Lutero traduziu a Biblia para o alemao, promovendo o acesso direto as Escrituras e
influenciando a lingua e a cultura germéanicas.
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revolucionario que abriu as portas para a disseminacédo das Escrituras em vernaculo.
Para Lutero, a Biblia ndo era um texto reservado a uma elite clerical, mas uma fonte
de sabedoria e orientacao espiritual que deveria ser compreendida e internalizada por
todos os fiéis. Ele estava convencido de que a fé cristd verdadeira vinha do contato
direto com a palavra de Deus, e ndo da mediagédo exclusiva dos clérigos. Ao traduzir
a Biblia para o alemao, Lutero permitiu que as massas, antes excluidas por barreiras
linguisticas e educacionais, pudessem acessar e interpretar as Escrituras por si
mesmas. Dentro do debate, Lutero pode ser visto como um legitimo “integrado”,
celebrando a capacidade da cultura de massa de espalhar o acesso ao conhecimento
e promover a inclusdo. Ele acreditava que a disseminagdo ampla da cultura religiosa
poderia enriquecer a fé das pessoas comuns, fortalecendo sua conexao pessoal com
Deus. Para Lutero, a Biblia, ao ser traduzida e disponibilizada amplamente, poderia
fomentar uma fé mais robusta e auténtica entre os cristdos, porém, ao mesmo tempo,
Lutero ndo concordava com a pratica catdlica das adoragdes as imagens, sendo,
neste contexto, um “Apocaliptico”. A traducdo da Biblia por Lutero teve um impacto
profundo na sociedade, ndo apenas em termos religiosos, mas também culturais e
linguisticos. Ela ajudou a promover a alfabetizagdo, permitindo que um numero
crescente de pessoas participasse de debates teoldgicos e culturais. Essa
popularizagdo da leitura e do conhecimento refletia uma visdo integrada otimista de
que a acessibilidade cultural e educacional poderia levar ao empoderamento e ao
crescimento intelectual das massas. Ao discutir a tensdo entre apocalipticos e
integrados, o autor nos convida a considerar figuras como Lutero, que veem o
potencial positivo na democratizagéo cultural. Lutero acreditava que, longe de diluir a
profundidade espiritual, o acesso ampliado as Escrituras poderia enriquecer a vida
espiritual dos individuos, promovendo uma fé mais consciente e ativa. Sua visao
nesse quesito contrasta fortemente com a de S&o Bernardo, destacando a
diversidade de abordagens dentro da propria historia religiosa em relagdo ao acesso

ao conhecimento sagrado.

Um ponto interessante no debate entre Martinho Lutero e Sdo Bernardo é a
posicdo de Lutero contra o uso de imagens na Igreja, que, de certa forma, se alinha
com algumas preocupacgdes de Sdo Bernardo. Durante a Reforma Protestante, Lutero
criticou fortemente a veneragcdo de imagens e icones religiosos, argumentando que

isso poderia levar a idolatria e desviar os fiéis da verdadeira esséncia da fé crista, a
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palavra de Deus. Lutero acreditava que a fé deveria estar baseada diretamente nas
Escrituras e na relacdo pessoal do individuo com Deus, sem a intermediacdo de
imagens ou idolos. Para ele, o uso de imagens religiosas era um possivel obstaculo,
capaz de confundir os fiéis e leva-los a adorar as representagdes visuais em vez de
focar na mensagem divina contida na Biblia. Curiosamente, essa critica de Lutero ao
uso de imagens pode ser vista como um ponto de concordancia com Sao Bernardo.
Embora Bernardo tivesse suas proprias razoes e contexto para criticar a
popularizacdo e a simplificagcdo das Escrituras, ele também valorizava a pureza
espiritual e a contemplacao interior. Bernardo se preocupava com o fato que a fé
popularizada e simplificada pudesse levar a interpretagdes incorretas e ao
enfraquecimento da verdadeira devogdo. A resisténcia de Lutero as imagens
religiosas pode, entdo, ser vista como um alinhamento parcial com as preocupacdes
de Sao Bernardo sobre a potencial superficialidade e desvio da fé. Ambos
compartilhavam uma preocupagdao com como a fé era praticada e recebida pelas
massas, embora suas solugdes e enfoques fossem bastante diferentes. Lutero
procurava popularizar o acesso a palavra de Deus através da tradugao da Biblia, mas
sem a mediacdo de imagens, que ele via como distrativas ou até perigosas. Sao
Bernardo, por outro lado, queria manter a interpretacdo das Escrituras nas maos dos

clérigos para preservar a profundidade e a pureza da fé.

E fascinante observar como a relagéo entre religido e representacdes visuais
evoluiu ao longo da histéria. No periodo medieval, S&do Bernardo se posicionou
firmemente contra a Biblia Pauperum, alegando que tais iniciativas poderiam
banalizar a fé ao reduzir os mistérios divinos a imagens acessiveis, passiveis de
interpretacdées inadequadas. Sua critica refletia uma preocupacédo com a pureza da
mensagem espiritual e a preservagdo do carater mistico da fé. No entanto, € curioso
notar como essa visao sofreu transformacgdes significativas ao longo dos séculos.
Durante o século XX, em pleno auge da cultura de massa e do cinema, a propria
Igreja Catdlica no Brasil, especialmente no Rio Grande do Sul, reconheceu o
potencial educativo e evangelizador do cinema. A criagdo de cineclubes® em escolas

e instituicdes catdlicas exemplifica uma mudanca de postura. Esses cineclubes nao

% E um espago cultural dedicado & exibi¢do e discusséo de filmes, muitas vezes fora do circuito
comercial. Promove a cinefilia, o debate critico e a democratizagdo do acesso ao cinema. Geralmente,
€ organizado por grupos independentes ou instituigcdes culturais.
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apenas exibiam filmes, mas os utilizavam como ferramentas para discutir temas
espirituais, éticos e sociais, promovendo debates entre os jovens. Essa iniciativa
demonstra como a Igreja reinterpretou seu papel no diadlogo cultural, passando de
uma rejeicao da imagem como veiculo espiritual para a utilizagdo estratégica do
cinema como uma forma moderna de catequese e formagdo moral. Essa
transformacao revela uma interessante dialética, o que antes era considerado uma
ameaca ao sagrado tornou-se uma ponte entre a fé e a modernidade, mostrando que
as representagdes visuais podem, sim, ser utilizadas para enriquecer a

espiritualidade, desde que abordadas de maneira critica e reflexiva.

Fatimarlei Lunardelli (2000) nos conta em seu livro “Quando Eramos Jovens:
Histéria do Clube de Cinema de Porto Alegre”, que durante o século XX, a Igreja
Catolica no Rio Grande do Sul enxergou uma ferramenta no cinema para promover os
valores cristdos entre os jovens, especialmente em colégios e grupos catolicos
universitarios. Cineclubes como o Pro Deo, foram criados visando educar e formar
uma visao critica dos participantes, abordando temas espirituais e sociais por meio de
filmes. Esses espacos se tornaram locais de reflexdao sobre questdes éticas, justica

social e a propria relagao entre a fé e a sociedade.

A preocupacido especifica de educar as plateias jovens era uma
diretriz da igreja, que para isso formava professores e dirigentes
cineclubistas. Os Cursos ensinavam a fazer fichas filmogréficas,
assegurando aos educadores uma utilizagdo racional e eficiente dos
filmes disponiveis. (LUNARDELLI, 2000, pg 108)

Os cineclubes catdélicos promoviam exibicdes de filmes que abordavam temas
complexos e morais. Em seguida, incentivavam debates entre os jovens, que eram
guiados por orientadores para discutir os dilemas apresentados a luz dos
ensinamentos cristdos. Isso permitia que os participantes cultivassem uma visédo de
mundo informada e reflexiva, conectando-se com os valores cristdos e os desafios da
modernidade. Nos colégios cristdos, os cineclubes ofereciam uma experiéncia
educativa além do curriculo tradicional e foram muito valorizados pelo seu papel em
moldar uma juventude comprometida com a ética e a espiritualidade. Filmes que

exploravam temas como perdao, sacrificio e fé eram ferramentas para reforgcar os
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ensinamentos religiosos, proporcionando aos jovens uma introdu¢ao ao cinema como

arte e meio de reflexdo.

Porém, vale ressaltar que mesmo a igreja catdlica tendo tais visbes mais
amplas sobre o cinema recentemente, ainda hoje, ha outros grupos cristdos, como
algumas denominagdes protestantes mais conservadoras, os anabatistas (incluindo
os menonitas e os amish), além de algumas vertentes evangélicas e pentecostais,
que condenam o uso de imagens de Cristo, seja em pinturas, esculturas ou
representacdes audiovisuais, como em filmes e séries. Eles temem que tais
representacdes desviem a atencdo do fiel da verdadeira adoragdo a Deus,
promovendo uma veneragao inadequada as imagens ou até mesmo distorcendo a
percepcao da divindade de Cristo. No cinema e nas séries, o debate se intensifica
pela subjetividade das interpretacdes artisticas, que, segundo os criticos, podem
humanizar excessivamente ou representar Cristo de maneira inadequada a fé crista.
Essa posicdo reflete uma preocupacdo continua com a preservagcdo da pureza
espiritual e doutrinaria, mesmo em um contexto cultural cada vez mais visual e

simbodlico.

2. 3. O Superman de Umberto Eco e a Cultura de Massa.

Para compreender o impacto cultural e simbdlico do Superman e do cinema na
analise de Umberto Eco, é essencial estabelecer uma conexédo entre as ideias do
autor e a abordagem proposta pelo livro. Em “Apocalipticos e Integrados”, ele utiliza o
Superman como um ponto central para discutir os fenémenos culturais e os dilemas
da cultura de massa, analisando tanto seus aspectos positivos quanto suas criticas a
homogeneizagao cultural. Este projeto planeja expandir esse foco ao examinar como
0 cinema contemporaneo, um poderoso meio de comunicacdo de massas, pode ser
empregado para investigar questdes profundas, incluindo as implicagdes culturais e

religiosas do cristianismo.

[...] estudaremos um Super-homem tipico da cultura de massa
contemporadnea, o Superman das estérias em quadrinhos: e
parece-nos poder concluir que esse herdi super dotado usa das suas
vertiginosas possibilidades operativas para realizar um ideal de
absoluta passividade, renunciando a todo projeto que nao tenha sido
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previamente homologado pelos cadastros do bom senso oficial,
tornando-se o exemplo de uma proba consciéncia ética desprovida de
toda dimenséao politica: o Superman jamais estacionara seu carro em
local proibido, e nunca fara uma revolucéo. (ECO, 2008, pg 10)

Ao explorar as polaridades entre apocalipticos e integrados através do
Superman, temos um modelo analitico que inspira uma investigagdo paralela sobre
como filmes, especialmente aqueles que tratam de temas cristdos e suas
interpretacées contemporaneas, funcionam como simbolos e metaforas. Este estudo
proposto ndo s6 analisa representagdes diretas de temas cristdos em filmes como “A
Paixado de Cristo”, mas também explora como filmes que abordam temas universais
de redencéo, sacrificio e esperanga podem dialogar implicitamente com valores e
ideias cristas. Além disso, da mesma forma que revela a fungao ideolégica da cultura
de massa, este projeto se propde a investigar como o cinema, como um veiculo
cultural proeminente, molda e dissemina ideologias, incluindo aquelas relacionadas a
religido. A analise semiotica sera fundamental para desvendar como filmes cristaos e
nao deliberadamente cristdos comunicam e influenciam as percepgdes
contemporaneas sobre questdes espirituais e religiosas, oferecendo uma perspectiva
critica que promove uma compreensdo mais profunda do papel do cinema na
formagdo das narrativas religiosas modernas. Desta forma, é possivel ndo apenas
ampliar o legado analitico sobre o Superman, mas também tragar novos caminhos de
investigacdo sobre o cinema como um meio de expressao cultural e espiritual,
desafiando o leitor a reconsiderar como essas formas de arte moldam e refletem
nossa compreensao coletiva dos valores fundamentais na contemporaneidade. Em
sua obra percebe-se uma analise profunda do personagem Superman, tratando-o nao
apenas como um icone dos quadrinhos, mas como um fendmeno cultural significativo.
Explorar o Superman sob a otica da semittica e da teoria cultural, desvenda as
camadas de significado que fazem do Homem de Ago uma figura central na cultura de
massa.

O Superman € uma figura mitica moderna, um herdi cujas faganhas
ultrapassam as limitagbes humanas. Ao colocar Superman no pantedo dos mitos
contemporaneos, sugere que ele cumpre um papel semelhante ao dos herdis da
antiguidade, como Hércules e Aquiles. Esses herois representam ideais elevados

sendo projetados para inspirar e consolar suas audiéncias. Superman, com seu
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compromisso inabalavel com a justica e sua forca sobre-humana, personifica esses
ideais na era contemporanea. Ele € um simbolo de esperangca e moralidade,
operando em um mundo frequentemente moralmente ambiguo e cadtico. Além disso,
a natureza mitica de Superman se estende ao seu papel como um arquétipo cultural.
Superman é o protétipo do herdi que, apesar de suas habilidades extraordinarias,
enfrenta dilemas e desafios que ressoam com as experiéncias humanas comuns. Ele
€ simultaneamente um deus e um homem, vivendo entre dois mundos: o ordinario e o
extraordinario. Essa dualidade é central para seu apelo, por permitir que ele funcione
tanto como escapismo quanto como uma reflexdo sobre a condicdo humana. As
historias de Superman sao estruturadas de forma ciclica e repetitiva, o que é Vvisto
como parte fundamental para o sucesso continuo do personagem. Cada historia é
uma aventura isolada que termina com um retorno as coisas como sao, permitindo
que novos leitores entrem na narrativa a qualquer momento sem se perder. Esse
formato também reforca a imutabilidade do personagem e seus valores,
independentemente das mudangas no mundo ao seu redor. Essa estrutura se
compara a dos mitos antigos, onde os herois enfrentavam desafios que nao alteravam
sua esséncia fundamental. Essa repetigao ciclica oferece conforto e previsibilidade,
elementos essenciais em um mundo em constante mudancga. Essa estrutura narrativa
facilita a acessibilidade para novos leitores e sustenta um sentimento de familiaridade
e continuidade para os fas antigos. A auséncia de uma progressao linear significativa
na vida de Superman cria um universo na qual o herdi é continuamente relevante,
reagindo a eventos contemporéneos enquanto mantém seus valores e caracteristicas
centrais. Esta abordagem permite que Superman atue como um personagem
extremamente resiliente, adaptando-se aos tempos sem perder sua esséncia
fundamental, proporcionando aos leitores um senso de estabilidade e permanéncia

em um mundo em fluxo constante.

Um dos aspectos mais intrigantes das histérias do Superman é sua exploragao
da dualidade entre Clark Kent e Superman. Clark Kent, a identidade secreta de
Superman, ¢é um reporter timido e desajeitado, contrastando fortemente com o
poderoso herdi. Esta dualidade reflete uma tensao intrinseca entre o individuo comum
e o desejo de grandeza e heroismo. Para os leitores, Clark Kent € alguém com quem
podem se identificar, representando suas proprias fraquezas e insegurancas. Por

outro lado, Superman é a personificagcdo dos ideais que muitos aspiram alcancar.
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Essa dicotomia permite uma conexao emocional profunda com o personagem,
encapsulando tanto a realidade cotidiana quanto a fantasia heroica. Essa dualidade
pode ser vista como um comentario sobre a condicdo humana e as complexidades da
identidade. Clark Kent representa a mascara que todos usamos em nossas vidas
diarias, escondendo nossas verdadeiras capacidades e sentimentos. Superman, por
outro lado, € a expressao maxima do potencial humano, operando sem as limitagdes
que restringem os individuos comuns. Esta dindmica cria uma rica narrativa, onde os
leitores podem explorar temas de identidade, poder e moralidade através das
interagdes e conflitos entre as duas personagens. A coexisténcia de Clark Kent e
Superman também enfatiza a ideia de que a verdadeira for¢a reside ndo apenas nos
superpoderes, mas na capacidade de equilibrar essas duas facetas da existéncia. O
Superman também pode ser visto como um ponto na discussdo da produgdo em
massa de cultura e sua padronizagdo. Por meio de uma visdo apocaliptica, o
Superman nao passa de mais um produto que a industria cultural cria em quantidade,
consumido passivamente pelas massas, promovendo uma homogeneizagao cultural.
Segundo Eco, a cultura de massa tende a simplificar e estereotipar, criando
personagens e narrativas que sao facilmente compreensiveis e consumiveis. No
entanto, ele também reconhece a complexidade e o valor inerente de personagens
como Superman. Ele sugere que, apesar de sua criagdo para consumo em massa,
Superman contém profundidades e nuances que refletem preocupacgbes e valores

sociais mais amplos.

Essa critica, no entanto, ndo é totalmente negativa. Se reconhece, vendo
agora de uma forma integrada, que a cultura de massa, ao tornar personagens como
Superman amplamente acessiveis, também populariza o acesso a mitos modernos.
Superman, com sua distribuicdo global, se torna um veiculo para a disseminagéao de
valores e narrativas que podem inspirar e unir pessoas de diversas origens culturais.
Portanto, enquanto Eco aponta para os perigos da padronizagao cultural, ele também
vé o potencial positivo na capacidade da cultura de massa de criar icones que
transcendem fronteiras e promovem uma forma compartiihada de humanidade.
Superman, torna-se uma lente através da qual podemos examinar as dinamicas
sociais e culturais da modernidade. Ele € um produto da era industrial, criado em um
tempo de grandes mudangas sociais e tecnoldgicas. A popularidade duradoura de

Superman indica um desejo profundo por figuras que oferecem clareza moral e forga

31



em tempos de incerteza. Além disso, a natureza repetitiva e ciclica de suas historias
sugere uma necessidade humana fundamental por constancia e estabilidade. O autor
vé Superman como um espelho da sociedade que o criou, refletindo tanto suas
aspiragdes quanto suas ansiedades. O personagem encapsula o sonho de um poder
benevolente e incorruptivel, um ideal que ressoa em um mundo frequentemente
marcado por injustica e corrupgdo. Ao mesmo tempo, a dualidade de Clark
Kent/Superman destaca a luta interna entre a identidade individual e as expectativas
sociais. Superman nao é apenas um herdi, mas um simbolo das tensbes e
contradicbes que definem a vida moderna, oferecendo tanto uma valvula de escape

guanto um modelo aspiracional para leitores de todas as idades.

A analise sobre Superman em “Apocalipticos e Integrados” oferece uma
compreensao profunda de porque este personagem tem um apelo tao duradouro. Ele
revela que Superman € mais do que um simples heréi de quadrinhos; ele € uma figura
mitica que fala as necessidades e desejos mais profundos da humanidade. Através
de sua estrutura narrativa ciclica, dualidade de identidade e simplicidade moral,
Superman fornece tanto escapismo quanto reflexdo, servindo como um farol de
esperanga e constancia em um mundo complexo e em constante mudanca. A riqueza
da analise reside na sua capacidade de transcender a superficie do entretenimento
popular e revelar as complexas interagdes entre cultura, sociedade e individualidade.
Superman nao € apenas um produto de consumo, mas um reflexo das profundas
necessidades humanas por herois e narrativas que nos ajudam a entender e navegar
pelo mundo em que vivemos. Este olhar perspicaz sobre um dos icones mais
duradouros da cultura pop destaca a importancia continua de Superman e solidifica
seu lugar como um verdadeiro mito moderno. Eco destaca como o Superman, um
icone da cultura pop, representa tanto os aspectos positivos quanto os negativos da
cultura de massa. Essa abordagem sé reforga a ideia sobre como podemos utilizar o
cinema, um componente central da cultura de massa contemporanea, como uma

lente para discutir questdes mais profundas, como o cristianismo.

Assim como explora as oposigdes entre os apocalipticos e os integrados
através do Superman, podemos explorar os temas do cristianismo de maneira similar,
utilizando filmes como simbolos e metaforas. Analisando n&do apenas filmes que

retratam histoérias biblicas como “A Paixdo de Cristo” de Mel Gibson, mas também
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flmes que nao abordam tais histérias, mas que também exploram temas de
redencdo, sacrificio e esperanga, temas profundamente ligados a fé cristd. Eco
destaca a importancia dos signos na cultura de massa, o cinema é uma forma de
comunicagao poderosa que utiliza uma variedade de signos visuais e narrativos para
transmitir mensagens e influenciar o publico. Através da analise semidtica, podemos
explorar como esses filmes cristdos e ndo cristdos podem ser utilizados como
simbolos e metaforas para transmitir valores e ideias cristds de uma maneira que faca
mais sentido para o publico contemporaneo. No entanto, ao analisar Superman
através da lente critica de Horkheimer e Adorno, podemos aprofundar a compreensao
do papel desses signos na cultura de massa. Horkheimer e Adorno argumentam que
a industria cultural cria e perpetua figuras como Superman n&o apenas para entreter,
mas também para moldar as atitudes e comportamentos das massas de maneira a
manter a ordem social existente. Um heréi infalivel como Superman nao apenas
fascina, mas também condiciona o publico a aceitar passivamente uma visdo de
mundo onde as figuras de autoridade (como o préprio Superman) séo inquestionaveis
e onde a resolugao dos problemas é sempre externa, afastando as pessoas da busca

por mudancgas estruturais ou questionamentos mais profundos.

Horkheimer e Adorno nos fazem refletir sobre a padronizagao e a repeticéo
incessante na cultura de massa. O formato das histérias de Superman, com sua
estrutura repetitiva onde o herdi sempre triunfa, pode ser visto como uma forma de
condicionamento que promove uma visdo ciclica e estatica da realidade, onde
mudancgas verdadeiramente disruptivas sdo inexistentes. Cada episodio, apesar de
suas variagdes superficiais, reafirma a mesma mensagem central: a ordem sera
restaurada e o herdi sempre prevalecera. Isso n&o quer dizer que personagens como
Superman sejam inerentemente prejudiciais, ao contrario, eles desempenham um
papel significativo na formagdo do imaginario popular e na transmissao de valores
culturais. No entanto, € crucial reconhecer que, dentro da légica da industria cultural,
esses personagens também servem a interesses comerciais e ideologicos que podem
limitar a capacidade critica do publico. Superman, como mito moderno, pode tanto
inspirar quanto pacificar, e essa dualidade é o que torna sua analise sob a ética de
Horkheimer e Adorno tdo rica e relevante. Portanto, ao considerar o Superman de
Umberto Eco, devemos reconhecer tanto seu potencial inspirador quanto os riscos

inerentes a sua insergdo na cultura de massa como produto da industria cultural. Ele
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€ um reflexo poderoso das aspiragdes e dos valores de uma sociedade, mas também
uma ferramenta de conformidade que, ao mesmo tempo, em que entretém, mantém o
publico num estado de passividade e aceitagdo das normas vigentes. A chave esta
em consumir esses mitos com uma consciéncia critica, reconhecendo seus valores,
mas também questionando as mensagens subjacentes que eles promovem. Além
disso, assim como Eco discute a fungéo ideoldgica da cultura de massa, podemos
reconhecer que o cinema muitas vezes desempenha um papel significativo na
formacgao e na disseminagao de ideologias, incluindo aquelas relacionadas a religido.
Filmes podem ser vistos como veiculos para promover e perpetuar certas crengas e
valores cristdos, tanto entre os fiéis quanto entre aqueles que estdo menos
familiarizados com a fé.

Ao analisar criticamente esses filmes, podemos explorar ndo apenas como
eles podem retratar o cristianismo, mas também como moldam a compreensao e a
percepgao do publico sobre a religido. Essa abordagem critica é essencial para uma
compreensao mais profunda do papel do cinema na sociedade contemporanea e de
como ele influencia nossas visdes sobre questdes religiosas e espirituais. Em suma,
assim como se utiliza o Superman como simbolo para explorar a cultura de massa em
“Apocalipticos e Integrados”, podemos utilizar o cinema como um simbolo para
discutir o cristianismo nesse projeto. Reconhecendo a complexidade e a profundidade
desses temas. Vamos explora-los de uma maneira que seja relevante e significativa

para o publico contemporaneo.
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3. CINEMA COMO INSTRUMENTO DIDATICO PEDAGOGICO

O cinema é reconhecido por sua capacidade unica de envolver, informar e
inspirar, agora imagine usar isso com alunos em diversas disciplinas. Este capitulo
explora duas perspectivas distintas sobre 0 uso do cinema como instrumento didatico
pedagogico: uma centrada no ensino de geografia e na sala de aula num geral e outra
focada no ensino religioso. Ao analisar essas abordagens, ndo apenas destacamos
os beneficios educacionais do cinema, mas também examinamos os desafios e

oportunidades que ele oferece para educadores e estudantes.

No contexto do ensino de geografia e na sala de aula, o cinema emerge como
uma ferramenta poderosa para contextualizar conceitos abstratos em cenarios reais e
culturais. Lucineide Santos Avelino Mol (2015) em seu trabalho e o grupo de pesquisa
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN (2015) em seu trabalho
exploram como filmes n&do apenas ilustram aspectos geograficos, mas também
estimulam o pensamento critico e a reflexdo sobre questdes socioambientais globais.
O cinema vai além da mera transmissdo de conteudo; ele proporciona uma
experiéncia imersiva que cativa os alunos e facilita a compreensdo de conceitos
complexos como mudancgas climaticas, migracdo global e desenvolvimento urbano.
Ao integrar documentarios e narrativas cinematograficas ao curriculo, os educadores
tém a oportunidade de engajar os alunos de maneira multifacetada, fomentando
discussbes e analises criticas que expandem os limites dos livros didaticos
tradicionais. Além disso, o cinema é eficaz para explorar diferentes perspectivas
culturais e histéricas, oferecendo uma visdo das interagdes entre sociedade e
ambiente ao longo do tempo. Filmes que retratam paisagens naturais,
desenvolvimento urbano ou desafios socioecondmicos globais ampliam a
compreensao dos alunos, promovendo empatia e compreensdo intercultural,

habilidades cruciais em um mundo cada vez mais interconectado.

No campo do ensino religioso, o cinema emerge como um meio poderoso para
explorar temas espirituais e éticos de maneira visual e emocionalmente impactante.
Os autores como Johnni Langer em seu Guia Metodologico, Frederico Pieper (2022)

em seu Editorial e a dupla luri Andréas Reblin e Remi Klein (2013) em seu artigo

35



destaca como filmes como “A Paixdo de Cristo”, “Ben-Hur” (1959) e até “O
Show de Truman”, ndo apenas servem como ferramentas de ensino, mas também
catalisam discussbes profundas sobre fé, moralidade e diversidade religiosa. Ao
incorporar 0 cinema no ensino religioso, os educadores tém a oportunidade de
conectar teoria e pratica de maneira visualmente impactante. O poder narrativo e
visual do cinema permite que os alunos testemunhem relatos religiosos e éticos de
maneira que os livros didaticos ndo conseguem replicar, enriquecendo sua
compreensao e apreciagdo das crengas religiosas em um contexto global
diversificado. No entanto, o uso do cinema no ensino religioso também apresenta
desafios éticos e pedagogicos significativos. Educadores devem ser sensiveis a
diversidade cultural e religiosa dos alunos, garantindo que as representacdes
cinematograficas sejam tratadas com respeito e rigor académico. Além disso, é
crucial que os filmes selecionados inspirem analises criticas e reflexivas, capacitando
os alunos a desenvolverem suas proprias interpretagcdes e perspectivas sobre

questdes religiosas complexas.

Este capitulo oferece uma exploracdo abrangente do uso do cinema como
instrumento didatico pedagdgico na sala de aula, nas disciplinas de geografia e
ensino religioso. Ao examinar como o cinema pode enriquecer 0 aprendizado em
areas tao diversas, destacamos ndo apenas sua eficacia educacional, mas também
os desafios e responsabilidades inerentes ao seu uso. Ao incorporar filmes de
maneira critica e reflexiva, educadores podem transformar a experiéncia de
aprendizado dos alunos, promovendo uma compreensao mais profunda dos temas
abordados. E importante que educadores e pesquisadores considerem o potencial do
cinema nao apenas como um meio de transmissao de conhecimento, mas como um
catalisador para o engajamento intelectual e emocional dos alunos. Ao continuar
explorando novas abordagens para integrar o cinema no curriculo escolar, podemos
criar ambientes de aprendizado mais dinamicos, inclusivos e significativos para as

futuras geracgoes.
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3.1. Uma Compreensao do Cinema como Instrumento Didatico Pedagogico

O cinema como recurso pedagdgico tem ganhado destaque nas praticas
educacionais contemporaneas, oferecendo uma abordagem dindmica e
enriquecedora para o ensino e aprendizagem. Neste capitulo, vamos explorar a
importancia cultural, social e educacional do cinema com base nas ideias de
Lucineide Santos Avelino Mol (2015) e do grupo de pesquisa da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte - UERN (2015), escrito por Josefa Eliane de Aquino,
Robson Renato Sales do Nascimento, José Ismael da Silva, Vandygna Emiliana

Chaves da Silva e Cicero Nilton Moreira da Silva.

O cinema nao se limita ao entretenimento; € uma forma de arte poderosa que
reflete e molda a sociedade. Mol, em suas pesquisas, destaca como o cinema pode
oferecer uma experiéncia visual e emocional unica, conectando os alunos de maneira
profunda aos conteudos curriculares. O grupo de pesquisa da UERN complementa
essa visdo, enfatizando que o cinema funciona como uma ponte entre o
conhecimento académico e a realidade vivida pelos alunos, tornando conceitos

abstratos mais tangiveis e relevantes.

Dentro das produgdes cinematograficas estdo contidas uma infinidade
de cenas que nos levam a enxergar a realidade. Os filmes podem
trazer em si, por exemplo, problemas politicos, econbmicos, bem
como conflito de interesses culturais e sociais. E, todos esses pontos,
podem levar os alunos a relaciona-los com a sua realidade. E claro
que nao podemos afirmar que o uso do cinema em sala de aula ira
resolver todos os problemas relacionados ao ensino da Geografia,
mas, devemos o considerar como um excelente aliado. (GRUPO DA
UERN, 2015, pag. 4)

Um dos principais beneficios do uso do cinema na educacao € sua capacidade
de estimular a reflexao critica e a interpretacdo. Ao assistir a filmes, os alunos sao
desafiados n&do apenas a analisar eventos e personagens, mas também a examinar
os temas subjacentes e as mensagens transmitidas pelos cineastas. Mol argumenta
que essa pratica ndo s6 amplia a compreensdo dos alunos sobre os assuntos
tratados, mas também promove o desenvolvimento de habilidades criticas e
interpessoais. Para utilizar o cinema eficazmente como recurso pedagogico, é

essencial um planejamento cuidadoso e uma selegao criteriosa de filmes. O grupo de
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pesquisa da UERN destaca a importancia de escolher filmes alinhados nao apenas
com o0s objetivos educacionais, mas também culturalmente relevantes e visualmente
estimulantes. Filmes bem selecionados tém o potencial de capturar a atencdo dos
alunos, facilitar uma conexdo emocional com os temas discutidos e enriquecer

significativamente a experiéncia de aprendizagem em sala de aula.

Mol, por meio de suas pesquisas, demonstra como o cinema pode oferecer
uma representagao rica da realidade, permitindo que os alunos explorem diferentes
perspectivas e contextos culturais de maneira acessivel e envolvente. O grupo de
pesquisa da UERN enfatiza que o cinema nao deve ser apenas uma ferramenta
didatica, mas um recurso educacional que promove uma aprendizagem significativa e

critica.

Os filmes apresentam uma linguagem audio-visual com uma grande
aceitagao por parte das criangas e oportuniza um grande potencial de
aproveitamento no processo educativo, ha temas em que recursos
audiovisuais permitem a ativagdo de sentido que as explicagbes orais
tradicionais nao fornecem. Os filmes podem proporcionar uma ampla
capacidade de envolvimento, mistura de emocgdes, além de apresentar
rigueza de enredo, acdo, musica, luz, movimento, mistério, desafio,
que enriquecem a pratica pedagogica; com a utilizacdo de filmes,
percebe-se no aluno maior interesse, participagdo e melhor
assimilagdo dos temas trabalhados. Porém, varias questdes devem
ser levadas em consideracdo para a utilizacdo de filmes na educacao,
dentre elas deve-se observar os valores inseridos, o incentivo ao
consumismo, a linguagem cinematografica deve ser analisada, que
pode conter violéncia, injusticas, sensualidade, imoralidade, vinganca,
preconceitos homossexuais, preconceitos raciais, de classe, religioso,
contra mulher; a linguagem dos filmes, os simbolos e significados
devem ser desvendados pelo professor, portanto € importante que o
professor tenha um papel ativo e esteja preparado e com capacidade
de interpretagao e reflexao do filme desvelando os conceitos e valores
apresentados no filme, promovendo nos alunos a capacidade de
reflexdo e de uma leitura critica do filme. (MOL, 2015, pag. 11)

Em tese, o cinema se destaca como um recurso educacional poderoso que vai
além do entretenimento, proporcionando novas maneiras de explorar conceitos
complexos e conectar-se com diversas culturas e realidades. Para compreender
completamente o impacto do cinema na educacdo, € crucial contextualiza-lo
historicamente. Desde sua invengao no final do século XIX, o cinema evoluiu além de

ser apenas um meio de entretenimento para se tornar uma forma de expressao
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cultural e socialmente significativa. No campo educacional, sua importadncia como
uma ferramenta de ensino poderosa reside na capacidade de envolver os alunos de

maneira que os métodos tradicionais muitas vezes ndo conseguem.

Autores como Mol e o grupo de pesquisa da UERN argumentam que o cinema
nao € apenas uma forma de transmitir informagdes, mas também uma maneira de
explorar questdes complexas e multifacetadas que permeiam diversas disciplinas. Ao
utilizar filmes, os educadores podem conectar teoria e pratica de maneira tangivel,
proporcionando aos alunos uma experiéncia de aprendizado mais imersiva e
dinamica.

Os filmes transmitem mensagens que traduzem valores culturais,
sociais e ideolégicos de uma sociedade e de uma determinada época,
dessa forma pode ser um instrumento para estimular as criancas ao
conhecimento da cultura geral. Os filmes apresentam variadas
tematicas e géneros e podem ser um rico instrumento pedagdgico.
Afinal as imagens em movimento, podem ser elementos interessantes
para perceber as formas de apresentacao da realidade, sob aspectos
socioculturais de pessoas inseridas em contextos que podem
colaborar na construcdo do conhecimento. Assim, tratar questbes
histéricas como diversidade cultural, organizagdes econémicas, povos,
cidadania, direitos humanos, sociedade e tantas outras, utilizando os
filmes possibilitara aos alunos uma melhor compreensao dos
conceitos e a construcao de suas percepg¢des como sujeitos historicos.
(MOL, 2015, pag. 20)

As potencialidades educacionais do cinema sao vastas e variadas. Em primeiro
lugar, o cinema consegue captar e transmitir emog¢des de uma forma que os textos
escritos frequentemente ndo conseguem. Isso é especialmente relevante para
disciplinas como literatura, historia e ciéncias sociais, onde a compreensao das
emocbes humanas e dos contextos histéricos pode ser enriquecida por meio de
narrativas visuais. Como analisa o grupo de pesquisa da UERN, o cinema permite
aos alunos visualizarem conceitos abstratos e complexos de maneira mais acessivel
e palpavel. Por exemplo, ao estudar eventos histéricos, os alunos podem assistir a
filmes que recriam esses eventos, fornecendo uma compreensao mais profunda das
motivacdes, dilemas e consequéncias das agoes histéricas. Além disso, o cinema
promove a alfabetizagdo visual, uma habilidade crucial na era digital atual. A
capacidade de interpretar e criar significado a partir de imagens em movimento € uma
competéncia essencial para os cidadaos do século XXI, constantemente expostos a

uma variedade de midias visuais.
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No entanto, o uso do cinema como recurso pedagdgico ndo esta isento de
desafios. Questdes éticas, como a selecdo apropriada de filmes que sejam
culturalmente sensiveis e academicamente relevantes, sdo cruciais. Como o grupo da
UERN enfatiza a importancia de escolher filmes que ndo apenas complementem os
curriculos escolares, mas também respeitem a diversidade cultural e promovam a
inclusdo. Contudo, existe também o desafio de mediar entre a experiéncia
cinematografica e os objetivos educacionais especificos. Os educadores devem
integrar filmes de maneira que nao apenas entretenham, mas também estimulem o
pensamento critico e a reflexdo entre os alunos. Isso requer um planejamento
cuidadoso e uma abordagem pedagogica estratégica. A abordagem didatica no uso
do cinema como ferramenta pedagdgica é fundamental para compreender como os

educadores podem integrar filmes eficazmente no processo de ensino-aprendizagem.

Um dos primeiros passos cruciais ao usar o cinema como recurso pedagdgico
€ o planejamento cuidadoso e a escolha adequada dos filmes. Conforme discutido por
Mol e o Grupo da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte em seus trabalhos,
o planejamento inclui identificar claramente os objetivos educacionais que os filmes
ajudarao a alcancgar. Isso requer uma compreensdo profunda do curriculo escolar e

das necessidades individuais dos alunos.

Observa-se que os docentes participantes apesar de todas as
dificuldades como falta de recursos, falta de investimentos e de
formacado apresentaram entusiasmo e motivagdo para escolher e
selecionar os filmes de acordo com o conteudo trabalhado e a
realidade da turma, bem como fazer uma pesquisa profunda para o
planejamento, e aplica-lo de forma adequada a fim de despertar a
postura critica em seus alunos, a pesquisa revela que tais postura,
contribui para promover aprendizagens significativas. (MOL, 2015,
pag. 38)

A selecdo dos filmes também desempenha um papel crucial. Educadores
devem optar por filmes que ndo apenas estejam alinhados com os temas discutidos
em sala de aula, mas também sejam envolventes e culturalmente sensiveis. Os filmes
escolhidos devem incentivar a reflex&o critica, desafiando os alunos a explorar além
das narrativas 6bvias e a aplicar conceitos aprendidos em novos contextos. O uso do

cinema pode ser uma oportunidade para integrar diferentes disciplinas curriculares e
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promover uma abordagem interdisciplinar no ensino. Os filmes frequentemente
abordam temas que transcendem fronteiras disciplinares, como questdes sociais,
politicas e ambientais. Ao incorporar filmes em varias disciplinas, os educadores
podem enriquecer a experiéncia de aprendizagem dos alunos, demonstrando como

conceitos académicos se relacionam com situagdes reais.

Ademais, a abordagem interdisciplinar ajuda os alunos a reconhecer conexdes
entre diferentes areas do conhecimento, promovendo uma compreensao
contextualizada dos temas explorados nos filmes. Isso ndao apenas torna o
aprendizado mais significativo, mas também prepara os alunos para enfrentar
desafios complexos reais com uma visdo integradora. Ao utilizar o cinema, os
educadores podem aplicar diversas estratégias de ensino e aprendizagem para
maximizar o impacto educacional dos filmes. Por exemplo, a visualizacdo guiada
pode ser utilizada para preparar os alunos antes da exibigcdo do filme, discutindo
temas importantes e estabelecendo objetivos de aprendizagem claros. Durante a
exibicdo do filme, pausas estratégicas para discussdes e analises criticas podem
auxiliar os alunos a processar informagdées complexas e aplicar conceitos tedricos

aprendidos.

Apds a visualizagao, atividades de acompanhamento, como debates em grupo,
redacao de reflexdes criticas e projetos criativos baseados no filme, podem
aprofundar ainda mais a compreensao dos alunos e estimular o pensamento critico.
Mol ressalta a importancia de avaliar ndo apenas a compreensao dos conteudos do
filme, mas também o desenvolvimento das habilidades de pensamento critico, analise
e sintese entre os alunos. Uma avaliagao eficaz do uso do cinema como recurso
pedagdgico requer uma abordagem reflexiva e continua por parte dos educadores. E
muito importante que os educadores reflitam sobre a influéncia dos filmes no
engajamento dos alunos, na compreensdo dos conceitos ensinados e no
desenvolvimento das habilidades de aprendizagem. Isso pode ser feito mediante
feedback dos alunos, analise de desempenho em tarefas relacionadas ao filme e

observacao direta em sala de aula.

Neste lastro, a reflexdo continua permite aos educadores ajustar suas

abordagens pedagdgicas, identificar areas de melhoria e explorar novas formas de
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integrar o cinema de maneira mais eficaz no curriculo escolar. Aprendendo com
experiéncias passadas e adaptando estratégias para atender as necessidades
variadas dos alunos, os educadores podem aumentar a eficacia do uso do cinema
como uma ferramenta educacional poderosa. E de suma importancia entdo o
planejamento cuidadoso, selegdo criteriosa de filmes, integragdo curricular e
interdisciplinaridade, estratégias de ensino variadas e avaliagéo reflexiva. Ao adotar
uma abordagem pedagdgica informada e criativa, os educadores podem explorar todo
o potencial do cinema para enriquecer o ensino-aprendizagem, promovendo o

desenvolvimento cognitivo, emocional e critico dos alunos.

Muitos serdo os obstaculos enfrentados pelos educadores ao integrar filmes no
processo de ensino-aprendizagem, mas também muitas podem ser as estratégias
para superar esses desafios e maximizar os beneficios educacionais. Um dos
principais desafios enfrentados pelos educadores ao utilizar o cinema em sala de aula
€ a disponibilidade de recursos adequados. Nem todas as escolas possuem acesso a
equipamentos audiovisuais modernos, como projetores de alta qualidade ou telas
adequadas para exibir filmes. Isso pode limitar a capacidade dos educadores de
proporcionar uma experiéncia de visualizagdo de qualidade aos alunos. Além disso, a
disponibilidade de filmes educativos e culturalmente relevantes também pode ser um
desafio, especialmente em regides com recursos limitados. E de extrema importancia
que existam politicas educacionais que garantam o acesso equitativo a materiais
audiovisuais e promovam o desenvolvimento de bibliotecas digitais ou recursos online
para facilitar o uso do cinema como recurso pedagogico. Outro desafio significativo é
0 preparo e a capacitagdo dos educadores para integrar efetivamente o cinema no
curriculo escolar. Muitos professores podem nao estar familiarizados com as técnicas
pedagogicas especificas necessarias para utilizar filmes de maneira educativa. Isso
inclui habilidades para selecionar filmes apropriados, desenvolver atividades de
aprendizagem significativas e facilitar discussoes criticas apds a visualizagao.

Portanto, programas de formagao continua e desenvolvimento profissional sdo
essenciais para capacitar os educadores a utilizar o cinema eficazmente. Workshops,
cursos online e colaboragdes interinstitucionais podem auxiliar os professores a
adquirir as habilidades necessarias e a compartilhar melhores praticas no uso do
cinema como recurso pedagodgico. As barreiras culturais e linguisticas também sao

consideragdes praticas importantes ao integrar filmes no ensino. Filmes de diferentes
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culturas podem apresentar desafios de compreensao para alunos cuja lingua materna
ndo € a mesma do fiime. Além disso, questdes de sensibilidade cultural e
representagcado étnica devem ser consideradas ao selecionar filmes para garantir que
todos os alunos se sintam representados e respeitados. Para superar esses desafios,
os educadores devem buscar filmes que oferegcam legendas ou dublagem, quando
possivel, e promover discussdes inclusivas que valorizem a diversidade cultural.
Estratégias de pré-visualizagdo e contextualizagdo também podem auxiliar os alunos
a entender melhor o contexto cultural e histérico dos filmes, facilitando uma
experiéncia educacional enriquecedora e inclusiva. Avaliar o impacto do uso do
cinema como recurso pedagdgico é outro desafio critico enfrentado pelos
educadores. A importancia de desenvolver critérios claros de avaliagdo que vao além
da compreenséao superficial do conteudo do filme. Os educadores devem considerar
como os filmes contribuem para o desenvolvimento das habilidades de pensamento
critico, analise de midia, empatia e compreensao intercultural dos alunos. Além disso,
a avaliacdo deve incluir feedback dos alunos sobre sua experiéncia com o uso do
cinema em sala de aula, identificando areas de melhoria e ajustando abordagens
pedagogicas conforme necessario. A analise de desempenho académico e o
progresso dos alunos em habilidades especificas também podem fornecer

percepcoes valiosas sobre a eficacia do uso do cinema como recurso educacional.

Ao enfrentar esses desafios com estratégias informadas e adaptativas, os
educadores podem maximizar os beneficios do cinema para enriquecer o processo de
ensino-aprendizagem, preparando os alunos para os desafios complexos do século
XXI.

3.2. O Ensino Religioso Cristdo como Instrumento Didatico Pedagdgico pelo Cinema

Usar o cinema como ferramenta pedagogica no Ensino Religioso pode oferecer
uma abordagem inovadora e rica para a educagdo moderna. Analisando os 3
trabalhos, respectivamente o Guia Metodoldgico de Johnni Langer, o Editorial de
Frederico Pieper (2022), e o Artigo da dupla luri Andréas Reblin e Remi Klein (2013),
podemos entender melhor o potencial e os desafios dessa metodologia. Cada um
desses autores traz uma visdo Unica, que, quando combinadas, oferecem um

panorama abrangente sobre o uso do cinema na educagao religiosa.
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Langer, em seu Guia Metodolégico “Cinema, Religido e Ensino: Guia
Metodolégico”, destaca a importancia de uma abordagem critica e estruturada ao usar
filmes no ensino. Ele argumenta que o cinema nao deve ser usado superficialmente,
como uma distragcao ou atividade substituta. Em vez disso, sugere que o cinema deve
ser incorporado planejadamente, com objetivos claros e métodos especificos de
analise antes, durante e depois da exibicdo do filme. Ele acredita que o cinema pode
sensibilizar, ilustrar e aprofundar conteudos religiosos. Para ele, filmes podem
introduzir novos temas e despertar a curiosidade dos alunos. Além disso, podem
revisitar cenarios e realidades distantes, permitindo que os alunos visualizem
diferentes culturas e periodos historicos. Langer também recomenda a escolha de
filmes que abordem diretamente os temas estudados, promovendo discussodes

criticas e reflexdes aprofundadas.

» Cinema como sensibilizag&o: para introduzira um novo assunto, para
despertar a curiosidade, para motivar novos temas.

» Cinema como ilustragdo: ajuda a mostrar o que se fala em aula; a
compor cenarios desconhecidos aos alunos. Ajuda a trazer realidades
distantes dos alunos, como o mundo asiatico e oriental, ou elementos
da religiosidade antiga e medieval.

* Cinema como conteudo de ensino: video que mostra determinado
assunto de forma direta ou indireta. (LAGER, pag.4)

Pieper, em seu editorial “Religido e Cinema”, explora como temas religiosos
sao representados no cinema e como isso influéncia e reflete a sociedade. Ele
argumenta que o cinema tem uma relagao intrinseca com a religido, tanto na maneira
como interpreta simbolos e narrativas religiosas quanto na forma como questiona e
provoca reflexdes sobre esses temas. Ele cita exemplos de filmes biblicos épicos de
Hollywood, como “Sansdo e Dalila” e “Os Dez Mandamentos”, que reafirmam a
autoridade dos textos sagrados, bem como filmes como “O Exorcista” e “O Exorcismo

de Emily Rose”, que exploram o mal e o diabo de maneiras variadas.

Para trazer para a concretude das imagens, vale citar alguns
exemplos. Entre as décadas de 1940 e 1950, Hollywood foi prodigiosa
em produzir filmes épicos sobre passagens e personagens biblicos:
Sanséao e Dalila (1949); Os dez mandamentos (1956); Ben-Hur (1959);
Barrabas (1961) sdo alguns exemplos. A intengdo era produzir filmes
de teor “histérico”, com relativa fidelidade a interpretagao oficial dos
textos biblicos. Por se tratar de épicos, o poder da divindade é
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geralmente representado com raios e trovées. Quanto mais
pirotécnicas as demonstragcdes da presencga do divino, mais poderoso
ele aparece e mais se reafirma a autoridade dos textos sagrados. [...]
Como consequéncia, o diabo é representado das mais diversas
maneiras: como sujeito simpatico e engragado: Olho do diabo (1960),
Little Nicky’s (2000); cbmico e tolo: Bedazzled (2000), Bruxas de
Eastwick (1987); obcecado em procriar para manter sua
descendéncia: Bebé de Rosemary (1968), A profecia (1976); possui o
corpo humano levando-o a degradagdo e a loucura: O Exorcista
(1973), O Exorcismo de Emily Rose (2005); disposto a fazer algum
contrato com os seres humanos: Angel Heart (1987). Nao faltaram
também filmes que exploraram seu elo com a pornografia: O diabo em
Miss Jones (1973), O éxtase do diabo (1977). Essa variedade de
leituras causou desconforto naqueles que esperavam reafirmacoes
das leituras sedimentadas. Mesmo os filmes que reforcam o poder
eclesiastico também sofreram reprimendas. Assim, por exemplo, em
peliculas de exorcismo, a autoridade do padre como indicado para
lidar com essa situacdo € usualmente reforcada. O lider religioso é
chamado para resolver a situacdo de possessdo demoniaca. Mas,
nem por isso, esses filmes deixam de receber veredito condenatério
por parte das instituicdes religiosas. (PIEPER, 2022, pag. 2 e 3)

Pieper observa que, mesmo sem uma categoria formal de “filme religioso” em
grandes premiag¢des, muitos filmes abordam questdes fundamentais da existéncia
humana, conferindo-lhes uma dimensdo quase religiosa. Ele sugere que a
experiéncia cinematografica pode ser comparada a experiéncia religiosa,
especialmente na forma como os filmes criam mitos e herdis que ressoam

profundamente com o publico.

luri Andréas Reblin e Remi Klein, em “Quando a Religido se Faz Arte e
Educacao: Interfaces com o Imaginario e Possibilidades de Trabalho com o Cinema
no Ensino Religioso”, exploram como o cinema pode ser usado para enriquecer a
experiéncia educativa no Ensino Religioso. Eles destacam a importadncia do
imaginario na interface entre religido, arte e educagdo, propondo métodos

pedagdgicos especificos para o uso do cinema nas aulas.

Reblin e Klein sugerem que o cinema oferece uma “janela da realidade”,
permitindo que os espectadores tenham uma experiéncia quase real. Eles
argumentam que o cinema pode introduzir novos temas, ilustrar realidades distantes e
promover discussoes e reflexdes criticas. A dupla propde uma estrutura para o ensino
com filmes que inclui preparagao antes da exibicdo, observacado durante a exibi¢cao e

analise critica apds a exibigao.
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O cinema é certamente uma das invengdes mais fantastica da histéria
da humanidade e essa extraordinariedade do cinema ndo se deve
apenas ao entretenimento audiovisual e narrativo que ele proporciona,
mas, sobretudo, ao fato de ele reunir em um mesmo plano de
expressdo a imaginacao, a criatividade, os sonhos, as visdes de
mundo, os desejos, os simbolos, as axiologias, as ideologias, as
culturas, as linguagens, as técnicas, as tecnologias, as religides, as
ciéncias. Tudo o que circunda o universo humano pode ser
encontrado no cinema em inumeras proporgcbes e perspectivas
sujeitas a histéria que se quer contar e a visdo e a intengédo de seu
contador. A perfeita sincronia entre a luz, o som e as imagens em
movimento atribui ao cinema uma caracteristica singular de janela da
realidade. (REBLIN & KLEIN, 2013, pag. 2)

Integrando as perspectivas de Langer, Pieper, Reblin e Klein, fica claro que o
cinema possui um grande potencial como ferramenta didatica no Ensino Religioso. No
entanto, para realizar plenamente esse potencial, € necessario um planejamento
cuidadoso e uma abordagem critica. Os professores devem escolher filmes que nao
apenas ilustrem conteudos religiosos, mas também provoquem reflexdo e discusséo

entre os alunos.

Langer destaca que o cinema deve ser usado ativamente e com objetivos
pedagdgicos claros. Pieper sugere que o cinema pode auxiliar os alunos a explorar
questdes existenciais e religiosas de uma maneira profunda. Reblin e Klein propéem
que o cinema enrigueca a educacdo ao permitir que os alunos visualizem e
compreendam realidades distantes. Um aspecto importante do uso do cinema no
Ensino Religioso é a diversidade de representagdes religiosas que os filmes podem
oferecer. Incluir uma ampla gama de tradi¢des religiosas e perspectivas espirituais
nao apenas enriquece a experiéncia educativa, mas também promove a toleréncia e a
compreensao intercultural. Langer sugere que filmes que abordam diferentes religides
e espiritualidades podem ajudar a combater esterestipos e preconceitos. Pieper
observa que a diversidade de representag¢des religiosas no cinema pode promover
uma compreensao mais holistica da espiritualidade humana. Reblin e Kilein
argumentam que a inclusdo de diversos filmes religiosos pode auxiliar os alunos a
desenvolver uma compreensdo mais critica e reflexiva das questdes religiosas.
Apesar das oportunidades, o uso do cinema no Ensino Religioso também apresenta
desafios. Planejamento cuidadoso e abordagem critica s&o essenciais. Os
professores precisam de treinamento adequado para se sentirem a vontade e serem

eficazes ao usar filmes em suas aulas. No entanto, esses desafios também
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apresentam oportunidades. O uso do cinema pode tornar o Ensino Religioso mais
relevante e envolvente para os alunos, ajudando-os a desenvolver habilidades criticas
e reflexivas essenciais. Além disso, a inclusdo de uma variedade de filmes religiosos
pode promover a tolerancia e a compreensao intercultural. O cinema no Ensino
Religioso oferece uma abordagem inovadora e eficaz para a educagao
contemporanea. Através das perspectivas de Langer, Pieper, Reblin e Klein, podemos
ver como o0 cinema pode sensibilizar, ilustrar e aprofundar a compreensio dos alunos
sobre temas religiosos. Com planejamento cuidadoso e abordagem critica, o cinema
pode enriquecer a experiéncia educativa e tornar os conteudos mais relevantes e
envolventes para os alunos. Em ultima analise, o cinema oferece uma janela para o
imaginario e uma ponte para a reflexao critica, tornando-se uma poderosa ferramenta

didatica no ensino religioso.

Explorar questdes de fé e religido através do cinema é uma abordagem
educacional interdisciplinar que vai além dos limites dos filmes explicitamente
religiosos. O cinema possui uma capacidade unica de contar histérias e explorar
profundamente questbes existenciais e espirituais, permitindo que cristdos e néao
cristdos investiguem e compreendam diferentes perspectivas sobre fé e religido de
maneira envolvente e enriquecedora. O uso do cinema como ferramenta pedagdgica
mostra que € possivel discutir fé e religido, refletindo profundamente sobre valores,
crengas e experiéncias humanas universais. A escolha de filmes para explorar temas
de fé e religido deve ser feita com cuidado para abranger uma ampla variedade de
perspectivas culturais e filosoficas. Filmes que ndo s&o diretamente ligados a religido
ainda podem oferecer narrativas profundas que abordam questdes fundamentais

como crenca, moralidade e transcendéncia.

Por exemplo, “As Aventuras de Pi” (2012), dirigido por Ang Lee, narra a jornada
espiritual de um jovem indiano apds um naufragio. A narrativa complexa e simbdlica
deste filme possibilita debates sobre fé, milagres e a natureza da verdade religiosa.
Outro exemplo € “Soul - Uma Aventura com Alma” (2020), dirigido por Pete Docter,
que explora questdes existenciais e espirituais de maneira acessivel para jovens e
adultos. A animacao oferece uma reflexdo sobre o propdésito da vida e a interconexao
entre corpo, mente e alma. Avaliar o efeito do uso de filmes para explorar fé e religido

envolve ndo apenas medir a compreensdo das pessoas sobre os temas discutidos,
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mas também examinar como essas experiéncias influenciam suas atitudes e valores.
O préprio debate sobre suas experiéncias com filmes pode informar ajustes
pedagogicos e melhorias continuas na abordagem do tema. Investigar como as
experiéncias educacionais com filmes influenciam as atitudes das pessoas em
relacao a fé, espiritualidade e o cristianismo ao longo do tempo pode fornecer visdes

valiosas para praticas educacionais futuras.

Em conclusao, assim como os filmes podem ser usado de maneira pedagdgica
no ensino de matérias na escola, também podem ser usado por nos para explorar
temas de fé e religido, uma discussao profunda e significativa sobre valores, crengas
e experiéncias humanas universais. Ao escolher flmes com narrativas poderosas e
aplicar abordagens pedagdgicas eficazes, podemos alcangar pessoas de maneira
respeitosa e enriquecedora, promovendo uma compreensao mais ampla e inclusiva

da fé, religido e o cristianismo.
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4. FE CRISTA NO CINEMA: ENTRE EVANGELISMO E ALEGORIA

Os filmes escolhidos foram selecionados por suas narrativas impactantes que
abordam temas universais, como fé, moralidade, autoconhecimento e
responsabilidade, oferecendo perspectivas ricas sobre valores que guiam a vida
humana. Como filmes abertamente cristdos foram escolhidos “A Paixao de Cristo”, de
Mel Gibson, que mergulha nas ultimas horas de vida de Jesus Cristo, retratando o
sacrificio extremo em nome da redencao da humanidade, em uma obra que provoca
uma reflexdo profunda sobre a importancia da fé e o significado do sofrimento, sendo
um filme que fala diretamente sobre a forca espiritual e a salvagcdo, temas que
ressoam fortemente em discussodes religiosas. Da mesma forma que “Deus N&o Esta
Morto” que revisita a tenséo entre fé e ceticismo, apresentando um jovem que desafia
o ateismo de seu professor e defende suas crencas religiosas. Este fiime destaca a
relevancia da liberdade de crenca e da forca de convicgdes, questionando a relagao

entre a razao e a fé.

Como filmes alegoricamente cristdos, “As Crbnicas de Narnia: O Leao, a
Feiticeira e o Guarda-Roupa” € o maior e mais marcante exemplo nessa categoria,
com seu enredo cheio de simbolismos cristdos, especialmente a figura de Aslan, que
representa o sacrificio e a ressurreigdo, sendo um filme que explora a coragem, a
lealdade e a redengao, abordando como a esperanga pode prevalecer mesmo em
tempos sombrios, e Mae!”, de Darren Aronofsky, que explora de maneira mais crua e
alegorica a relagéo entre a natureza, a criagédo divina e a humanidade. A personagem
de Jennifer Lawrence representa a Mae Natureza, e o filme aborda a destruicdo do

mundo por aqueles que abusam da criagao divina.

Por fim, nos filmes n&o deliberadamente cristdos foi escolhida a trilogia de
animacéao “Kung Fu Panda”, que oferece uma abordagem mais leve, mas igualmente
profunda, ao tratar de temas como autoconhecimento, aceitagcdo pessoal e
perseveranga. A jornada do protagonista Po ensina que a verdadeira forga vem do
equilibrio interior, licdo que pode ser aplicada em diversas areas da vida, e
‘Homem-Aranha: Sem Volta Para Casa” que apresenta um heréi em conflito com as
consequéncias de suas acdes, onde o sacrificio pessoal e a responsabilidade sao

centrais a sua jornada. O filme provoca reflexdes sobre o que significa fazer o bem e
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as complexidades envolvidas nas escolhas que moldam nosso destino. Em conjunto,
esses filmes oferecem um panorama diverso de reflexdes sobre a condigdo humana,
explorando questdes fundamentais como o sentido da vida, as implicagdes de nossas
acdes e a busca por viver de acordo com principios éticos e espirituais. Cada obra
oferece uma oportunidade Unica de engajar-se em discussdes sobre valores, virtudes
e dilemas morais, tornando-os ferramentas valiosas para explorar a espiritualidade e

o comportamento humano em diferentes contextos.

4 1. Filmes Cristaos

Nesse “primeiro nivel” do debate serdo abordados os Filmes Cristdos, mas o
que faz de um filme um “Filme Cristao”? Existem muitas produgdes cinematograficas
que podem ser categorizadas como produgdes abertamente cristds por varios
motivos, sejam produgdes que abordam diretamente histérias biblicas, como a
aclamada série “The Chosen” (2017-2024) ou até histérias que nao mostram figuras
biblicas ha mais de 2 mil anos, como “Desafiando Gigantes” (Alex Kendrick, 2006)
que conta a histéria de um treinador de futebol americano com problemas pessoais,
além dos pais de seus alunos que querem forgcar a escola a substitui-lo, e apesar de
tudo isso ele usa sua fé para inspirar a equipe a vencer obstaculos, ou o filme “A
Prova de Fogo” (Alex Kendrick, 2008), que segue a histéria de um bombeiro focado
de mais em seu trabalho com muitos problemas matrimoniais, que decide seguir os

conselhos de um livro para dar uma ultima chance para seu casamento.

Em suma, um filme cristdo € uma produgao cinematografica que aborda temas
relacionados a fé cristd, ensinamentos biblicos e valores cristdos. Esses filmes
geralmente buscam transmitir mensagens de esperancga, redeng¢ao, perddo e amor,
muitas vezes focando em histérias de personagens que enfrentam desafios espirituais
ou pessoais e encontram forga ou solucdes através da fé em Deus. Os filmes cristaos
podem ser usados como ferramenta de evangelizacdo ou para edificagdo da fé de
quem ja é cristdo, nesse trabalho analisamos dois filmes cristdos “A Paixao de Cristo”
(Mel Gibson, 2004) representando os filmes com histérias biblicas, e “Deus Nao Esta
Morto” (Harold Cronk, 2014) do lado dos filmes sobre pessoas usando suas fés para

enfrentar seus dilemas pessoais.
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“A Paixao de Cristo”, dirigido por Mel Gibson, retrata os eventos finais da vida
de Jesus Cristo, concentrando-se nas 12 horas que antecedem sua crucificagdo. O
filme acompanha sua prisado, julgamento e o caminho doloroso até o Calvario, onde é
crucificado. Baseado nos relatos dos Evangelhos, a obra é marcada por um rigoroso
realismo histérico e uma representacao visualmente intensa do sofrimento de Cristo,
reforcada pelo uso das linguas originais da época, como o aramaico e o latim. A
escolha deste filme para analise nessa pesquisa sobre filmes cristdos se justifica por
seu impacto cultural e religioso. “A Paixdo de Cristo” ndo apenas recria com precisao
um dos momentos mais importantes do Cristianismo, a crucificacdo de Jesus, mas
também incorpora diretamente os valores e temas centrais da fé cristd, como
sacrificio, redencao e salvagao. Além disso, o filme alcangou enorme repercussao
global, sendo um marco no género de filmes cristdos, tanto pela sua estética
cinematografica quanto pela maneira como suscitou discussdes sobre a

representacdo da fé no cinema contemporaneo.

“‘Deus Nao Esta Morto” (2014), dirigido por Harold Cronk, narra a histéria de
Josh Wheaton, um jovem estudante universitario cristdo que se encontra desafiado
por seu professor de filosofia, o qual exige que os alunos declarem “Deus estd morto”
para passar na disciplina. Recusando-se a negar sua fé, Josh enfrenta uma série de
debates académicos com o professor, defendendo a existéncia de Deus e desafiando
a visdo ateista de seu oponente. O filme também entrelaga diversas subtramas que
abordam questbes de fé, duvidas e desafios espirituais enfrentados por outros
personagens. A escolha de “Deus Nao Esta Morto” para este estudo sobre filmes
cristdos € particularmente relevante devido a sua abordagem explicita de temas como
a fé cristd no ambiente académico e o confronto entre crengas religiosas e o ceticismo
moderno. A narrativa reflete a luta pela liberdade de crenca e a defesa da fé em um
contexto contemporaneo, o que ressoa com a realidade de muitos cristdos que
enfrentam desafios semelhantes em suas vidas diarias. O sucesso do filme e seu
efeito cultural também sao elementos significativos, ao abrir um debate mais amplo
sobre a presenca e o papel do cristianismo na sociedade moderna, tornando-se um

ponto de referéncia para o género de filmes cristdos apologéticos.
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4.1.1. “A Paixao de Cristo”

“A Paixao de Cristo” (The Passion of the Christ, 2004 ), dirigido por Mel Gibson
e lancado em 2004, é uma das mais impactantes representacdes cinematograficas
dos ultimos momentos da vida de Jesus Cristo, desde a sua prisdo no Jardim das
Oliveiras até a sua crucificagao e ressurreicdo. O filme, falado em aramaico, latim e
hebraico, foi um projeto ousado que dividiu opinides por sua brutalidade gréafica e forte
mensagem religiosa. Para os cristdos, este filme se tornou um marco por sua
tentativa de retratar com fidelidade a ultima jornada de Cristo, especialmente no que
tange ao seu sofrimento (paixdo). Como esta escrito em lIsaias: “Mas ele foi
transpassado por causa das nossas transgressdes, e esmagado por causa das
nossas iniquidades; o castigo que nos traz a paz estava sobre ele, e pelas suas
feridas fomos sarados.” (Biblia [...], 2023. Isa. 53, 5, p. 1067-1068).

Figura 1 - Jesus (Jim Caviezel) e o Diretor Mel Gibson

Fonte: Newmarket Films

A resenha a seguir explora os detalhes da trama, a construgdo dramatica, e a

importancia religiosa e cultural do filme para os cristaos.

O enredo de A Paixao de Cristo foca nas ultimas 12 horas da vida de Jesus,
baseando-se principalmente nos relatos dos Evangelhos. O filme comegca com Jesus
(Jim Caviezel) no Jardim do Getsémani, em profunda oragéo, ja ciente do destino que
o espera. Em Mateus, a oragcédo de Jesus é representada de forma fiel: “[...] Meu Pai,

se possivel, que passe de mim este calice! Contudo, ndo seja como eu quero, mas
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sim como tu queres.” (Biblia [...], 2023. Mt. 26, 39, p. 1445). O local escolhido por
Gibson, com sua iluminacdo sombria e atmosfera opressiva, captura a tensao
espiritual do momento. Jesus luta internamente entre sua humanidade e seu
chamado divino. A cena é interrompida pela traicdo de Judas lIscariotes (Luca
Lionello), que leva os soldados romanos até Jesus, cumprindo o que havia sido
profetizado por Zacarias: “Eu lhes disse: - Se estiverem de acordo, paguem o meu
salario; se ndo, deixem por isso mesmo. Entdo pesaram o meu salario: Trinta moedas
de prata.” (Biblia [...], 2023. Zac. 11, 12, p. 1385).

Apoés ser capturado, Jesus é levado aos lideres religiosos judaicos, onde é
acusado de blasfémia por se declarar o Filho de Deus. Ele é entdo apresentado a
Poéncio Pilatos, o governador romano, que hesita em condena-lo. Em Jodo lemos:
“Por isso, Pilatos tomou Jesus e mandou acgoita-lo. Os soldados teceram uma coroa
de espinhos e a puseram na cabeca de Jesus. Também o vestiram com um manto de
purpura.” (Biblia [...], 2023. Jo. 19, 1-2, p. 1582-1583). Pilatos, pressionado pela
multiddo e pelos lideres religiosos, tenta apaziguar a situagdo mandando acoitar
Jesus, esperando que isso fosse suficiente para aplacar a furia do povo. Porém, os
gritos de “crucifica-o” aumentam, levando Pilatos a lavar as m&os da deciséo,

simbolizando sua tentativa de se eximir de responsabilidade.

Vendo Pilatos que nada conseguia e que, ao contrario, o tumulto
aumentava, mandou trazer agua e lavou as maos diante do povo,
dizendo: - Estou inocente do sangue deste homem; fique o com vocés.
E o povo todo respondeu: - Que o sangue dele caia sobre nés e sobre
os nossos filhos! Entdo Pilatos Ihes soltou Barrabas. E, depois de
mandar agoitar Jesus, entregou para ser crucificado. (Biblia [...], 2023.
Mt. 27, 24-26, p. 1448).

Jesus, espancado e desfigurado, carrega a cruz pelas ruas de Jerusalém até o
Calvario. Durante esse percurso, o filme destaca o caminho de dor de Ciristo,
conhecido como “Via Dolorosa”, e sua interagdo com figuras como Simao de Cirene, o
qual é forgado a ajudar a carregar a cruz, € uma mulher piedosa, que enxuga o rosto
de Jesus, deixando impresso seu semblante em seu pano. A crucificagdo, ponto
central do filme, € mostrada em detalhes perturbadores, com Jesus pregado a cruz e

erguido em meio a zombaria dos soldados romanos.
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O povo estava ali e observava tudo. Também as autoridades
zombavam e diziam: - Salvou os outros. Que salve a si mesmo, se &,
de fato, o Cristo de Deus, o escolhido. Igualmente os soldados
zombavam dele e, aproximando-se, trouxeram-lhe vinagre, dizendo: -
Se é o rei dos judeus, salve a si mesmo. Acima de Jesus estava a
seguinte inscricdo: “ESTE E O REI DOS JUDEUS’. (Biblia [...], 2023.
Lc. 23, 35-38, p. 1541).

No ponto culminante da crucificagdo, Jesus clama: “[...] Pai, perdoa-lhes,
porque nao sabem o que fazem. [..] (Biblia [...], 2023. Lc. 23, 34, p. 1541). Esse
momento de perdao exemplifica a mensagem central do cristianismo: o sacrificio de
Jesus como um ato de redencdo e perdao pelos pecados da humanidade. O filme
termina com a morte de Jesus, acompanhada por sinais cosmicos de luto, € com um
breve vislumbre de sua ressurreicao, como € descrito em Lucas: “[...] Ele ndo esta
aqui, mas ressuscitou. [...]" (Biblia [...], 2023. Lc. 24, 6, p. 1542). Um dos elementos mais
marcantes de “A Paixao de Cristo”, e um de seus signos mais importantes, € o seu
realismo visual e estético. Mel Gibson opta por uma abordagem crua e visceral, que
coloca o espectador no centro do sofrimento fisico de Jesus. A cinematografia,
combinada com o uso de idiomas originais como o aramaico, cria uma atmosfera de
autenticidade histérica. A violéncia grafica, particularmente nas cenas de tortura,
reflete o cumprimento das Escrituras, como em Salmos, & no Antigo Testamento:
“Caes me cercam; um bando de malfeitores me rodeiam; transpassaram-me as maos
e pés.” (Biblia [...], 2023. SI. 22, 16, p. 806).

A trilha sonora de John Debney, um dos maiores signos do filme, contribui para
a intensidade emocional do filme. Com sons profundos e corais, a musica realca a
dimensao espiritual dos eventos, ligando o espectador as emocgdes de dor e redengao
que permeiam toda a narrativa. As cenas em camera lenta e os flashbacks que
relembram momentos importantes da vida de Jesus, como a Ultima Ceia, adicionam

profundidade ao sofrimento presente.

O impacto de A Paixao de Cristo na comunidade cristd foi profundo. Para
muitos cristaos, o filme representa a mais fiel representagdo do sacrificio de Jesus,
algo que muitas outras produgdes nao conseguiram capturar com a mesma

intensidade. A narrativa da paixao, conforme contada nos Evangelhos, é o centro do
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cristianismo, ao representar o cumprimento das profecias do Antigo Testamento e o
ato final de amor de Deus pela humanidade, como visto em Jodo, em um dos
versiculos mais importantes, se ndo o mais importante, resumindo toda a biblia em
poucas palavras: “Porque Deus amou o mundo de tal maneira que deu o seu Filho
unigénito, para que todo aquele que nele cré ndo pereca, mas tenha a vida eterna.”
(Biblia [...], 2023. Jo. 3, 16, p. 1549). Muitos cristaos viram o filme como uma forma de
conectar-se espiritualmente com os ultimos momentos de Cristo, experimentando,
ainda que indiretamente, o seu sacrificio. Para alguns, assistir ao filme foi uma
experiéncia religiosa, uma oportunidade de relembrar a profundidade da fé e o
significado da cruz. A carta do Apdstolo Paulo aos Hebreus oferece uma perspectiva
sobre esse sacrificio: “Olhando firmemente para o autor e consumador da fé, Jesus, o
qual, em troca da alegria que |he estava proposta, suportou a cruz, sem se importar
com a vergonha, e agora esta sentado a direita do trono de Deus.” (Biblia [...], 2023.
Heb. 12, 2, p. 1761). Apesar de seu impacto positivo para muitos cristdos, o filme foi
alvo de criticas e controvérsias. Acusagdes de antissemitismo surgiram,
particularmente por conta da forma como os lideres judeus séo retratados como os
principais responsaveis pela condenagao de Jesus. A comunidade judaica apontou
que o filme reforga esteredtipos antigos que culpam os judeus pela morte de Cristo,
uma ideia que a Igreja Catdlica se esforgou para corrigir ao longo dos séculos. No
entanto, é importante lembrar as palavras de Jesus em Jodo: “Ninguém tira a minha
vida; pelo contrario, eu espontaneamente a dou [...].” (Biblia [...], 2023. Jo. 10, 18, p.
1567). Além disso, a violéncia grafica foi motivo de debate. Alguns tedlogos e criticos
de cinema argumentaram que o foco excessivo no sofrimento fisico de Jesus poderia
obscurecer outras dimensdes importantes de sua vida e mensagem, como Sseus

ensinamentos sobre 0 amor, o perdao e a misericordia.

“A Paixao de Cristo” € um filme que marcou a histéria do cinema religioso por
sua intensidade e realismo ao retratar os momentos finais da vida de Jesus. Para os
cristdos, o filme é um lembrete vivido do sacrificio de Cristo, uma representagao
cinematografica do amor divino que culmina na crucificagdo e, finalmente, na
ressurreicdo. No Livro de Romanos, temos um resumo da importancia desse evento:
“Mas Deus prova o seu préprio amor para conosco pelo fato de Cristo ter morrido por

nds quando ainda éramos pecadores.” (Biblia [...], 2023. Jo. 5, 8, p. 1649).
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Embora o filme tenha gerado controvérsias, sua importancia para os cristaos &
inegavel. Ele convida os fiéis a refletirem sobre a paixdo de Cristo de uma maneira
profundamente pessoal, evocando tanto compaixado quanto gratidao pelo sacrificio
que trouxe salvagao a humanidade. “A Paixao de Cristo” continua sendo uma obra de
referéncia no cinema religioso e uma experiéncia cinematografica que ressoa

fortemente com aqueles que compartilham da fé em Jesus Cristo.

4 .1.2. “Deus Nao Esta Morto”

‘Deus Nao Esta Morto” (God’s Not Dead, 2014), dirigido por Harold Cronk,
aborda temas de fé, ciéncia e liberdade religiosa, sendo um dos filmes
contemporaneos mais significativos dentro do contexto do cinema cristdo. A trama
central gira em torno de Josh Wheaton (Shane Harper), um estudante universitario
que desafia seu professor de filosofia ateista, Jeffrey Radisson (Kevin Sorbo), em um
debate sobre a existéncia de Deus. A partir desse confronto, varios nucleos de
personagens sao explorados, cada um lidando com questdes de fé e crenga em Deus
de maneiras diferentes. Porém, uma frase motiva Josh a seguir em frente com sua
defesa da fé, uma citacdo do famoso escritor cristdo C.S. Lewis: “S6 um risco real

testa a realidade de uma fé.”

O filme é dividido em varios nucleos de personagens, cada um lidando com
questdes diferentes, mas todos interligados pelo tema da fé. O personagem principal,
Josh Wheaton, é um jovem cristdo matriculado em uma aula de filosofia. Logo no
inicio do curso, o professor Radisson, ateu convicto, exige que seus alunos assinem
uma declaragao afirmando que “Deus esta morto” para prosseguir com o semestre.
Josh, fiel a suas crencgas, recusa-se a assinar o documento, levando o professor a
desafia-lo a defender sua fé em um debate perante a turma, onde a mesma, que ja
tinha sido convencida pelo professor da morte de Deus, deveria dizer apds os trés

seminarios de Josh se Deus existia ou ndo.
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Figura 2 - O Professor Radisson (Kevin Sorbo) e Josh (Shane Harper)

Fonte: Pure Flix Entertainment

A jornada de Josh é marcada pela citacdo de C.S. Lewis, que o inspira a
perceber a seriedade de sua fé e a urgéncia de defendé-la em um mundo cada vez
mais secular. No processo, ele enfrenta ndo apenas a oposicado intelectual do
professor, mas também a pressado de sua namorada, que teme que ele perca o foco
nos estudos. Ele é encorajado a continuar sua defesa da fé pelo reverendo Dave
(David A.R. White), que Ihe cita Mateus: “Portanto, todo aquele que me confessar
diante dos outros, também eu o confessarei diante de meu Pai, que esta nos céus;
mas aquele que me negar diante das pessoas, também eu o negarei diante de meu
Pai, que esta nos céus.” (Biblia [...], 2023. Mt. 10, 32-33, p. 1413). Ao longo dos debates,
Josh usa argumentos filosoficos e cientificos para demonstrar que a crenca em Deus
€ racional. Ele cita evidéncias da ciéncia moderna, como a teoria do Big Bang e a
complexidade da vida, para argumentar que a existéncia de Deus é ndo apenas
possivel, mas provavel. Durante o confronto final, o professor Radisson revela sua dor
pessoal ao confessar que sua suposta descrenca em Deus foi motivada pela morte de
sua mae, o que o levou a culpar Deus por suas perdas, revelando entdo que ele cria

ja que nao se pode culpar algo inexistente.

Outro nucleo importante € o da jornalista Amy Ryan (Trisha LaFache),
diagnosticada com cancer terminal. No inicio do filme, Amy é retratada como uma
pessoa cinica, sempre com a vida muito corrida, voltada para a carreira e dedicada a
confrontar os cristdos por meio de entrevistas agressivas. Ela desdenha da fé alheia

até que sua propria mortalidade a forca a reavaliar sua vida e suas crengas. Ao ser
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abandonada por seu namorado, o empresario Mark (de quem falaremos adiante),
Amy comeca a questionar seu proposito. Sua historia oferece uma reflexdo profunda
sobre como a dor pode abrir espago para a fé, ecoando o tema central do filme de
que Deus esta presente mesmo nos momentos mais dificeis. Mark (Dean Cain) é um
empresario de sucesso, egoista e desprovido de empatia, que vive em fungao do
lucro. Ele termina seu relacionamento com Amy quando descobre sua doenga,
demonstrando sua completa falta de compaixdo. O comportamento de Mark também
se reflete em sua relagdo com sua mae, que sofre de deméncia. Em uma das cenas
mais profundas do filme, a mae de Mark, embora debilitada, pronuncia uma
mensagem de sabedoria espiritual que confronta o materialismo e a vaidade do filho,
sugerindo que a justica de Deus eventualmente alcanga todos. A luta de Mark € um
reflexo do orgulho humano e da rejeicdo a Deus em nome do sucesso terreno,
destacando a fragilidade e a insatisfagcao inerentes a uma vida sem fé. Por outro lado,
Mina (Cory Oliver), irmd de Mark e namorada do professor Radisson, &€ uma crista
devota, que também sofre nas maos daqueles que a cercam. Embora Radisson a
trate com desprezo devido a suas crengas, ela mantém firme sua fé. Mina acaba
rompendo com Radisson a medida que percebe que seu relacionamento € baseado
em controle e ndo em respeito mutuo, representando a liberdade que a fé proporciona

em contraste com as amarras das relacbées humanas disfuncionais.

O reverendo Dave atua como uma figura central de apoio espiritual no filme.
Ele é o conselheiro de Josh e de outras personagens que enfrentam crises de fé. Em
sua conversa com Josh, ele o encoraja também com as palavras de Lucas: “[...] Mas
aquele a quem muito foi dado, muito Ihe sera exigido; e aquele a quem muito se
confia, muito mais Ihe pedirdo.” (Biblia [...], 2023. Lc. 12, 48, p. 1519). Este versiculo
reforca o chamado de Josh para defender sua fé, destacando a responsabilidade que
ele tem de usar seu conhecimento e oportunidade para glorificar a Deus. O reverendo
Dave também vive um pequeno arco narrativo com o reverendo Jude (Benjamin
Onyango), um missionario da Africa, ambos estdo indo tirar férias na Disneyland
quando enfrentando pequenos desafios do cotidiano que os impedem de ir para suas
férias, embora os seus desafios parecam ftriviais, ilustram a importancia da paciéncia
e da fé nos momentos mais simples da vida. Juntos, eles simbolizam o apoio da
Igreja aqueles que estdo no campo de batalha espiritual. E no fim do filme, quando

eles conseguem comecar finalmente a se deslocar para o parque tematico, eles se
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encontram no local e momento exato para salvar uma alma. Mostrando que desde o
inicio, Deus os manteve na cidade por esse motivo, fazendo com que partissem para

suas férias dias depois, € ndao no inicio do filme.

Ayisha (Hadeel Sittu) € uma jovem mugulmana que secretamente se converte
ao cristianismo. Sua trama aborda a tensdo entre a fé pessoal e as expectativas
culturais e familiares. Quando seu pai descobre que ela se converteu ao cristianismo,
Ayisha é expulsa de casa em uma cena emocional que destaca a persegui¢cao que
muitos cristdos enfrentam por suas crengas. A histéria de Ayisha serve como um
lembrete do sacrificio que muitos fazem para seguir a Cristo, ecoando as palavras de

Jesus em Mateus sobre o custo de ser um discipulo.

Quem ama o seu pai ou a sua mae mais do que a mim nao é digno de
mim; quem ama o seu filho ou a sua filha mais do que a mim nao é
digno de mim e quem n&o toma a sua cruz, € ndo vem apds mim, nao
é digno de mim. Quem acha a sua vida a perdera; e quem perde a
vida por minha causa, esse a achara.” (Biblia[...], 2023. Mt. 10, 37-39,
p. 1413).

A estrutura narrativa do filme € construida em torno de multiplas historias,
todas convergindo para o tema central da existéncia de Deus e a defesa da fé crista.
O filme utiliza uma abordagem dramatica e sentimental para engajar os espectadores,
misturando argumentos filosoficos e cientificos com histérias de redencao pessoal.
Novamente a trilha sonora atua como um grande signo, muito atrelada a edigdo do
filme, que ajudam a intensificar o drama, especialmente nas cenas dos debates entre
Josh e o professor Radisson. A cinematografia é direta, sem floreios visuais
excessivos, deixando o foco na mensagem do filme e nas questdes levantadas sobre

fé, verdade e moralidade.

“‘Deus Nao Esta Morto” € uma obra que conecta o publico cristdo de maneira
muito direta. O filme ndo apenas aborda a luta de um jovem para defender sua fé,
mas também toca em questdes contemporaneas sobre a liberdade religiosa, o
ceticismo académico e os desafios que os cristdos enfrentam no mundo moderno. A

defesa de Josh reflete o chamado biblico em 1 Pedro: “[...] estando sempre
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preparados para responder a todo aquele que pedir razdo da esperanga que vocés
tém.” (Biblia [...], 2023. 1 Pe. 3, 15, p. 1773).

O impacto do filme entre os cristdos foi significativo, inspirando muitos a
reafirmarem sua fé e a se engajarem em discussdes sobre a existéncia de Deus de

forma corajosa e fundamentada.

Este € um filme que, embora tenha recebido criticas mistas, se estabeleceu
como uma obra importante no cinema cristdo contemporaneo. Com suas multiplas
historias interligadas, o filme aborda diferentes aspectos da fé, desde a defesa
intelectual até os sacrificios pessoais que ela exige. As mensagens de Mateus
10:32-33 e Lucas 12:48, faladas pelo reverendo Dave, ecoam como lembretes da
responsabilidade que os cristdos tém de confessar e viver sua fé. Através de suas
histérias e personagens, o filme desafia os espectadores a refletirem sobre a
relevancia e a profundidade da crenca em Deus, em um mundo que muitas vezes

parece querer apaga-lo.

4.2. Filmes Alegoricamente Cristaos (ou Alegorico-Cristao)

Seguindo para o “segundo nivel” dos filmes escolhidos para o debate estao os
Filmes Alegoricos, os quais sao filmes cristdos “mascarados”, filmes com histérias
cristds nas camadas mais profundas do enredo do filme, ou seja, flmes que sdo na
totalidade um grande signo cristdo, que normalmente sdo produzidos por cristaos,
como “Até o Ultimo Homem” (Mel Gibson, 2016) que conta a histéria de um soldado
da Primeira Guerra Mundial que queria ir para guerra, ndo para matar, mas sim para
salvar vidas, produzido, escrito e dirigido por Mel Gibson, o qual é publicamente
catélico. Também temos os filmes que n&o tem o intuito de ser uma alegoria direta,
mas que sua histéria faz com que se entenda esse lado cristdo “escondido”, como a
saga de “O Senhor dos Anéis” (Peter Jackson, 2001-2003), que conta a histéria da
luta contra o mal na Terra-média, uma terra fantastica onde vivem varias ragas, como
humanos, andes, elfos e hobbits, o produtor, roteirista e diretor dos 3 longas, Peter
Jackson ndo se considera uma pessoa particularmente religiosa e néo fez os filmes

para serem, porém, J. R. R. Tolkien, o escritor original da obra era abertamente
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catélico, e colocou em suas histérias muito do que o fascinava na trajetoria biblica, do

génesis a Cristo.

Resumindo, Filmes Alegérico-Cristdos contam histérias que na primeira
camada nao sao cristds, mas que ao investigar profundamente tém muitas coisas
escondidas que as tornam muito mais ricas e interessantes. Nessa categoria foram
escolhidos, novamente, dois filmes, o primeiro “As Cronicas de Narnia: O Leao, a
Feiticeira e o Guarda-Roupa” (Andrew Adamson, 2005) conta a histéria de quatro
irmaos que descobrem um guarda-roupa magico que os leva ao mundo fantastico de
Narnia, assim como “Senhor dos Anéis” nenhum dos envolvidos fez o filme para ser
um filme abertamente cristdo, porém seu escritor original, C. S. Lewis, era
abertamente cristdo protestante e fez “As Cronicas de Narnia” como uma grande
alegoria a Cristo. E o segundo filme, “Mae!” (Darren Aronofsky, 2017) que conta a
historia de um casal que vive em uma casa no campo, onde a esposa restaura o local
apés um incéndio e o marido tenta recuperar a inspiracdo para escrever, sendo
claramente uma alegoria biblica que abrange desde a criagdo do mundo até o fim dos

tempos.

“‘As Crbnicas de Narnia: O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa” (2005),
dirigido por Andrew Adamson e baseado no classico literario de C.S. Lewis, conta a
histéria de quatro irmaos, Pedro, Susana, Edmundo e Lucia que, durante a Segunda
Guerra Mundial, sdo transportados para o mundo magico de Narnia através de um
guarda-roupa. Nesse mundo, eles se aliam ao ledo Aslan para libertar Narnia do
dominio da Feiticeira Branca, que mantém a terra em um inverno eterno. Este filme se
encaixa na segunda parte do estudo por sua natureza alegdrica ao cristianismo. A
histéria de Aslan, que se sacrifica voluntariamente para salvar Edmundo, € um grande
signo de Jesus Cristo, ecoando temas de redencéo, sacrificio e ressurreigdo. Aslan
nao s6 morre para redimir as acées de Edmundo, que traiu seus irmaos e caiu nas
tentacbes da Feiticeira, mas também ressuscita, representando a vitoria do bem

sobre o mal e a vida eterna — temas centrais da teologia crista.

A escolha de “As Cronicas de Narnia: O Leédo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa”
€ significativa para o estudo de filmes alegéricos ao cristianismo, ao explorar essas

verdades espirituais de maneira simbdlica e acessivel, utilizando uma narrativa de
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fantasia. C.S. Lewis, o autor original, era um apologista cristdo, e suas intengdes de
criar uma histéria que ressoasse com o0s principios cristdos estdo claramente
evidenciadas, tanto no livro quanto em sua adaptagao cinematografica. Assim, o filme
funciona como um exemplo paradigmatico de como temas e mensagens cristas
podem ser transmitidos indiretamente, mas poderosa, em producdes de fantasia

popular.

“Mae!”, dirigido por Darren Aronofsky, € uma obra carregada de simbolismo e
metaforas que, a primeira vista, parece um suspense psicolégico, mas, ao ser
analisada mais profundamente, revela-se uma densa alegoria sobre a criagao,
destruicédo e a relagao entre humanidade e divindade. O filme segue a histéria da Mae
(Jennifer Lawrence) e seu marido Ele (Javier Bardem), um poeta em busca de
inspiragao, enquanto eventos cada vez mais estranhos e perturbadores acontecem
em sua casa. A narrativa evolui de maneira caotica, culminando em momentos de
extrema violéncia e sacrificio. “Mae!” se encaixa na analise de filmes alegéricos ao
cristianismo por sua rica simbologia biblica. A personagem de Javier Bardem pode
ser vista como uma representacao de Deus, enquanto Jennifer Lawrence simboliza a
Mae Natureza ou a Terra. O filme segue um arco que pode ser interpretado como a
recriagdo dos eventos biblicos, comegando com Génesis (a criagdo da casa e do
‘paraiso”), passando pelo aparecimento de Adao e Eva (representados por
personagens secundarios), o pecado original e o fratricidio (simbolizados por seus
filhos), até culminar no nascimento de uma crianga, que representa uma espécie de
“Cristo”, sendo sacrificado brutalmente. A destruicdo final da casa pode ser

interpretada como uma metafora para o Apocalipse.

A escolha de “M&e!” para este estudo é crucial por sua abordagem provocativa
e nédo convencional de temas religiosos e espirituais. Ao contrario de outros filmes
que tratam a fé de forma direta ou simbdlica clara, “Mae!” utiliza uma narrativa
visceral e desconcertante para explorar conceitos cristdos, como criagao, sacrificio e
a relacao entre Deus e a humanidade. Sua complexidade interpretativa e a maneira
com que subverte expectativas sobre como esses temas sao retratados no cinema
fazem dele uma obra central para entender o alcance e a profundidade das alegorias

cristds no cinema moderno.
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4.2.1. “As Crobnicas de Narnia: O Leao, a Feiticeira e o Guarda-Roupa”

“‘As Crbnicas de Narnia: O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa” (The
Chronicles of Narnia : The Lion, the Witch and the Wardrobe, 2005) dirigido por
Andrew Adamson, é baseado na obra homénima de C.S. Lewis, um renomado autor
cristdo. Lewis, que se converteu ao cristianismo na fase adulta, era conhecido por
usar a literatura para explorar questdes espirituais e filoséficas. Em “As Crénicas de
Narnia”, ele criou um mundo de fantasia repleto de simbolismo cristdo, que serviu
como uma forma acessivel e envolvente de comunicar as verdades espirituais. O
préprio Lewis descrevia Narnia como uma “histéria para criangas” que contém

“verdades mais profundas”.

O enredo de “As Crbnicas de Narnia: O Leao, a Feiticeira e o Guarda-Roupa” é
construido com uma narrativa que reflete temas cristdos fundamentais disfarcados em
seus signos, representando o conflito entre o bem e o mal, a necessidade de
redencdo e a esperanga de renovacdo. A trama comeg¢a com o0s quatro irmaos
Pevensie, Pedro, Susana, Edmundo e Lucia (William Moseley, Anna Popplewell,
Skandar Keynes e Georgie Henley, respectivamente) sendo evacuados de Londres
durante os bombardeios da Segunda Guerra Mundial, indo parar na casa do
excéntrico Professor Kirke (Jim Broadbent) no interior da Inglaterra. A mudanga de
ambiente, do caos da guerra para a tranquilidade do campo, ja simboliza uma
transicdo de um mundo sombrio e opressor para a descoberta de algo maior e mais

misterioso.

Figura 3 - Edmundo (Skandar Keynes), Pedro (William Moseley), Susana (Anna Popplewell), e Lucia

(Georgie Henley) em Narnia.
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Fonte: Walden Media e a Walt Disney Pictures
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O primeiro contato com Narnia é feito por Lucia, que encontra um guarda-roupa
enquanto tenta se esconder dos irmdos, durante uma Dbrincadeira de
esconde-esconde. O guarda-roupa serve como portal para a terra magica e pode ser
visto como um simbolo da busca espiritual, uma passagem para um novo reino de
existéncia. Na Biblia, existe a ideia de que entrar no Reino de Deus requer uma
mudanga de perspectiva, um novo nascimento, conforme explicado em Joao: “Jesus
respondeu: em verdade, em verdade te digo que se alguém nao nascer de novo, nao
pode ver o reino de Deus.”(Biblia [...], 2023. Jo. 3, 3, p. 1549).

Quando Lucia entra em Narnia, encontra um cenario coberto de neve, as cores
frias e os tons palidos predominantes nas cenas ambientadas durante o inverno
reforcam a ideia de desolacdo e morte espiritual. A falta de cor e vida enfatiza o
controle opressor da Feiticeira Branca sobre Narnia, contrastando com os momentos
em que a primavera comeg¢a a se manifestar, sinalizando a chegada de Aslan. A
mudanga gradual da paisagem, quando a neve derrete e as flores comegam a
florescer, representa a renovacao espiritual e a vinda da esperanca, associada com a
presenca do Salvador. O fato de Narnia estar em um “inverno sem fim” simboliza a
condicdo de um mundo caido, onde o mal prevalece e a esperancga parece distante. A
chegada dos irmaos a terra magica € acompanhada por profecias sobre “Filhos de
Adao e Filhas de Eva”, indicando que sua vinda é essencial para trazer mudanca e
libertacdo. Essa profecia evoca a promessa biblica de salvagcdo por meio da
humanidade, que seria cumprida na figura de Jesus Cristo, o “Ultimo Adao”. “Pois
assim esta escrito: “O "Primeiro, Adao, se tornou um ser vivente.” Mas o ultimo Adao
€ o espirito vivificante.” (Biblia [...], 2023. 1 Co. 15, 45, p. 1684).

Em Narnia, Lucia conhece o fauno Sr. Tumnus (James McAvoy), que conta
para a menina que aquele reino magico agora se encontra nas garras da Feiticeira
Branca (Tilda Swinton), cujo verdadeiro nome é Jadis, ela exerce um dominio de ferro
sobre Narnia, mantendo o reino em um inverno perpétuo. Sua figura € uma
representacdo do mal e da tentacao, similar a figura de Satanas na teologia crista,
que tenta os humanos e visa destruir a criacdo de Deus. Jadis oferece prazeres
imediatos, como o manjar turco para Edmundo, que sucumbe a tentagéo, revelando a

natureza humana caida que cede ao pecado. A Feiticeira também €& conhecida por
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distorcer a verdade e usar de engano para manter seu poder, caracteristica que a
aproxima do “pai da mentira” descrito por Joao, “[...] Quando ele profere mentira, fala
do que Ihe € préprio, porque € mentiroso e pai da mentira.” (Biblia [...], 2023. Jo. 8,
44, p. 1563). Quando promete a Edmundo que ele se tornara rei e governara sobre
seus irmaos, ela apela para seu orgulho e desejo por poder, espelhando a tentagao
de Cristo no deserto, onde o diabo oferece todos os reinos do mundo em troca de
adoracao,“O diabo ainda levou Jesus a um monte muito alto, mostrou-lhe todos os
reinos do mundo e a gldria deles e disse: - Todo isso |he darei se, vocé me adorar.”
(Biblia [...], 2023. Mt. 4, 8-9, p. 1401).

O personagem de Edmundo é central na narrativa, pois um signo para a
condicdo humana pecaminosa e a necessidade de redengéo. Ele trai seus irmaos ao
ser enganado pela Feiticeira, que usa sua ganancia e fraqueza para controla-lo. No
cristianismo, a traicdo de Edmundo remete ao pecado original, onde a busca pelo
prazer e pela satisfacdo pessoal leva a queda do homem. Edmundo ndo apenas cede
a tentacdo, mas também rejeita sua familia, distanciando-se dos lagos que 0 mantém

no caminho certo.

Figura 4 - A Feiticeira Branca (Tilda Swinton) e Edmundo (Skandar Keynes).

Fonte: Walden Media e a Walt Disney Pictures

Quando Aslan (Liam Neeson) intervém para salvar Edmundo, mesmo sabendo
de sua traicdo, vemos uma expressao clara do amor incondicional de Deus, que visa
resgatar o pecador, conforme descrito pelo Apdstolo Paulo em sua carta aos

romanos: “Mas Deus prova o seu préprio amor para conosco, pelo fato de Cristo ter
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morrido por ndés quando ainda eramos pecadores.” (Biblia [...], 2023. Ro. 5, 8, p.
1649) O sacrificio de Aslan no lugar de Edmundo € um ato de substituicdo, onde ele
toma sobre si a punicdo que Edmundo merecia. Isso reflete o conceito biblico de
expiacao, em que Cristo assume os pecados da humanidade e oferece sua vida em

troca.

Figura 5 - Aslan.

Fonte: Reprodugao/IMDb

O signo de Aslan é usado para evocar sentimentos de reveréncia e respeito.
Seu tamanho imponente e sua juba dourada simbolizam poder e realeza, refletindo a
ideia de Cristo como o “Leéo da tribo de Juda”. Sua voz profunda e calma, combinada
com sua postura serena, transmitem tanto a autoridade quanto a compaixao,
capturando a dualidade de Jesus como justo juiz e salvador amoroso, o grande leéo,
€ uma figura messianica que simboliza Jesus Cristo. Sua autoridade e poder séo
percebidos por todos os seres de Narnia, e sua chegada sinaliza o fim do dominio da
Feiticeira. Ele é descrito como “um ledo ndo domesticado”, o que implica que, embora
seja bom, ele também é justo e n&o pode ser controlado. Isso reflete a natureza de
Deus como amoroso e misericordioso, mas também justo e santo: “Porque nosso
Deus é fogo consumidor.” (Biblia [...], 2023. Hb. 12, 29, p. 1762).

O sacrificio de Aslan no Altar de Pedra para salvar Edmundo é o ponto
culminante da histéria, representando a crucificacdo de Jesus. A cerimdnia realizada
pela Feiticeira € carregada de simbolismo, com a cena evocando o julgamento e a
execugcao de Cristo. No entanto, o poder de Aslan se manifesta quando ele

ressuscita, quebrando o poder da morte e desfazendo os efeitos do pecado, como
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relatado na primeira carta de Paulo aos Corintios: “Tragada foi a morte pela vitoria.
Onde esta, 6 morte, a sua vitéria? Onde esta, 6 morte, o seu aguilhdo?” (Biblia [...],
2023. 1 Co. 15, 55, p. 1684) Quando Aslan ressurge, a mudanga na estética e nos
signos € imediata, a luz do sol brilha intensamente, e a atmosfera opressiva da lugar
a exuberancia e a vida. A destruicdo do Altar de Pedra apds a ressurreigdo simboliza
o cumprimento da antiga alianga e a inauguragcdo de uma nova era de graga,
lembrando o rasgar do véu do Templo, que significava o acesso direto a presenga de
Deus por meio de Cristo. Quando Aslan retorna a vida, ele revela uma “magia mais
profunda” que a Feiticeira desconhecia, a qual é ativada quando um inocente se
sacrifica voluntariamente por um traidor. Isso simboliza a vitria do bem sobre o mal e
a quebra das correntes do pecado. A ressurreicdo de Aslan aponta para a crenga
cristd de que Jesus, ao ressuscitar, derrotou o poder do diabo e da morte, garantindo

a salvagao para aqueles que nele creem.

“Sabemos que, havendo Cristo ressuscitado dentre os mortos, ja ndo
morre; a morte ja ndo tem dominio sobre ele. Pois, quando a ter
morrido, de uma vez para sempre morreu para o pecado; mas, quando
viver, vive para Deus. (Biblia [...], 2023. Ro. 6, 9-10, p. 1650).

ApoOs a ressurreicdo, Aslan lidera os habitantes de Narnia na batalha final
contra as forgas da Feiticeira, culminando na derrota definitiva do mal e na libertagcao
de Narnia. Essa batalha simboliza a luta espiritual que ocorre no coragao de cada ser
humano e a promessa da vitoria final sobre o mal, conforme descrito em Apocalipse,
onde Cristo é retratado como o lider de um exército celestial que derrota as forgas
malignas.

“Vi o céu aberto, e eis um cavalo branco. O seu cavaleiro se chama
Fiel e Verdadeiro e julga e combate com justica. Os seus olhos sao
como chama de fogo; na dele ha muios diademas; tem um nome
escrito que ninguém conhece, a nao ser ele mesmo. Esta vestido com
um manto encharcado de sangue, e o seu home € ‘ Verbo de Deus”.
Os exércitos do céu o seguiam, montados em cavalos brancos e
vestidos de linho finissimo, branco e puro. Da sua boca sai uma
espada afiada, para com ela ferir as nacdes. Ele mesmo as regera
com cetro de ferro e ele mesmo é o que pisa o lagar do vinho do furor
da ira de Deus Todo-Poderoso. No seu manto e na sua coxa esta
escrito um nome; “RElI DOS REIS E SENHOR DOS
SENHORES”.”(Biblia [...], 2023. Ap. 19, 11-16, p. 1812).

Apos a vitoria, os irmaos Pevensie sdo coroados como reis e rainhas de

Narnia, cumprindo a antiga profecia. Isso simboliza a promessa biblica de que os
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fiéis, por meio de Cristo, seréo feitos “reis e sacerdotes” no Reino de Deus: “e nos
constituiu reino, sacerdotes para seu Deus e Pai [...]". (Biblia [...], 2023. Ap. 1, 6, p.
1790). A coroacdo dos irmaos também destaca a ideia de que, como filhos de Deus,
os cristdos sao coerdeiros com Cristo, participando de sua gldria e reinando com ele:
“E, se somos filhos, somos também herdeiros; herdeiros de Deus e coerdeiros com
Cristo, se com ele sofremos, para que também com ele sejamos glorificados. (Biblia
[...], 2023. Ro. 8, 17, p. 1653). O fato de as criangas crescerem e amadurecerem
enquanto governam Narnia traz como signo o crescimento espiritual e a santificagao
que ocorrem na vida de um cristdo. Eventualmente, os irmaos retornam ao mundo
real, mas carregam consigo as licbes e o crescimento que experimentaram em
Narnia. Isso reflete a jornada espiritual de um cristdo, que vive no mundo, mas néo

pertence a ele, tendo experimentado uma transformacao interior.

Narnia, portanto, ndo € apenas uma histéria de fantasia; € uma espécie de
‘parabola moderna”’, onde o mundo magico serve como uma metafora para a
realidade espiritual. Os leitores e espectadores sdo convidados a refletir sobre os
aspectos mais profundos da vida cristd por meio das alegorias presentes no filme,
tornando a obra relevante para a educagédo religiosa, discussdes teologicas e até

mesmo para a evangelizagao.

Os signos cristaos presentes em “O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa”
contribuem significativamente para a compreensdo de temas biblicos de forma
acessivel e imaginativa. A figura de Aslan, como ja discutido, € uma representagao
clara de Jesus Cristo, e o sacrificio do ledo no Altar de Pedra serve como um paralelo
direto a crucificagao de Cristo, onde a morte voluntaria de um inocente garante a
redeng¢ao dos culpados. Para os cristdos, esse ato de amor e sacrificio € o cerne da
fé, conforme expresso em versiculos como no livro de Jodo: “Porque Deus amou o
mundo de tal maneira que deu o seu Filho unigénito, para que todo aquele que nele

cré nao perega, mas tenha a vida eterna.” (Biblia [...], 2023. Jo. 3, 16, p. 1549).

O arco de Edmundo, que comega com traicdo e termina com perdao e
restauracao, é particularmente relevante para a doutrina cristd de perdao e redencao.
Edmundo, ao ceder a tentagao e trair seus irmaos, reflete a condicdo humana caida,

onde todos, em algum momento, falham e se afastam de Deus. A sua redencéo
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ocorre nao por seus proprios méritos, mas pela intervengao de Aslan, que oferece sua
vida em troca do menino. Esse tema é recorrente no cristianismo, onde o perdao de
Deus é oferecido por meio do sacrificio de Cristo, sem que o pecador possa
conquista-lo por suas proprias obras. Essa mensagem €& especialmente poderosa
para o publico cristdo, que vé na histéria de Edmundo uma ilustragdo do poder
transformador do perddo. A relacdo restaurada entre os irmdos simboliza o novo
comego que o perdao de Deus proporciona, incentivando os espectadores a praticar o

perddao em suas proprias vidas, conforme os ensinamentos de Jesus.

Por conta de sua rica simbologia e alegorias, “As Cronicas de Narnia” é
frequentemente utilizada em contextos educacionais e religiosos para ilustrar
conceitos teoldgicos. O filme pode servir como uma ferramenta para introduzir
criancas e adolescentes ao cristianismo de forma ludica e imaginativa, permitindo
uma compreensao mais acessivel dos principios basicos da fé crista. Para muitos, a
narrativa de Narnia oferece um ponto de partida para discussdes mais profundas
sobre o Evangelho, incentivando os espectadores a explorar a Biblia e os

ensinamentos de Cristo.

A obra de C.S. Lewis, com seu profundo significado espiritual, continua a ser
usada como recurso de evangelizagdo, atraindo aqueles que talvez nao se
interessassem por uma abordagem religiosa convencional. Ao apresentar temas
cristdios em um formato de fantasia épica, o filme quebra barreiras culturais e
religiosas, alcangando um publico diversificado e permitindo que a mensagem do
amor e do sacrificio de Cristo seja compreendida em uma nova luz. E uma obra que
vai além de uma histdria de fantasia e aventura; € uma alegoria profundamente crista
que aborda temas essenciais da fé, como sacrificio, redencgao, perdao e a luta entre o
bem e o mal. Ao longo do filme, vemos a influéncia direta da cosmovisao crista de
C.S. Lewis, que intencionalmente usou a narrativa para explorar as verdades
espirituais e os principios teoldgicos fundamentais do cristianismo. A obra nao se
limita a um publico exclusivamente cristdo, mas se torna acessivel a todos,
oferecendo uma forma imaginativa de compreender as ligdes e ensinamentos cristdos

por meio da fantasia.
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Portanto, “As Cronicas de Narnia” se estabelece como uma das melhores
alegorias cristds modernas, ao traduzir a esséncia do cristianismo para uma narrativa
envolvente que ressoa com diferentes publicos. A obra ndo apenas entretém, mas
também ensina e inspira, convidando os espectadores a considerar a mensagem de
esperanca e redengao que esta no coragao da historia cristad. A alegoria de Lewis
oferece uma ponte entre a fantasia e a realidade espiritual, mostrando que, embora

Narnia seja ficticia, as verdades que ela apresenta sao eternas e transformadoras.

4.2.2. “Mae!”

“‘Mae!” (Mother!, 2017) escrito e dirigido por Darren Aronofsky, € uma obra
profundamente simbdlica que explora a relacdo do ser humano com a natureza e a
criacdo. A narrativa apresenta um universo ciclico onde a destruigdo, recriagéo e
degradagdo do mundo se repetem continuamente. Desde o inicio, o flme convida o
espectador a testemunhar a destruicdo de um universo pelo fogo, sua recriagao, a
subsequente corrupcdo e novamente a destruicdo. A ideia central é a de que o
comeco e o fim se entrelagam em um ciclo interminavel, como se a historia estivesse
fadada a se repetir. Esse ciclo de criagdo, destruicdo e recriacdo ressoa com
narrativas miticas e filosoficas antigas, mas a obra utiliza especificamente a estrutura
narrativa das Escrituras Judaico-Cristas. Desde o Génesis, que descreve a criagao do
mundo, até o Apocalipse, que aborda a destruicio final, o filme traca paralelos com a
histéria biblica, embora, ao mesmo tempo, apresente uma cosmologia que néo se
alinha totalmente a teologia cristd tradicional. Na teologia cristd, a histéria é
geralmente entendida como linear, com um comec¢o, meio e fim claros. A criagao,
segundo a Biblia, € uma obra unica e nao fruto de ciclos repetidos de destruigao e
renascimento. No livro do Génesis, encontramos a ideia da “criagado ex nihilo” (criagao
a partir do nada), em oposic¢ao a visdo apresentada no filme, onde o mundo é recriado
repetidamente a partir dos destrogos do anterior. No Apocalipse, € prometida uma
nova criagdo, mas essa nao surge a partir do ciclo de destruicdo do velho mundo, e
sim como um ato definitivo de restauracao e justica: “[...] E ja ndo existird mais morte,
ja ndo havera luto, nem pranto, nem dor, porque as primeiras coisas passaram.”.
(Biblia [...], 2023. Ap. 21, 4, p. 1814). No entanto, a visdo ciclica de “Mae!” se
aproxima mais das filosofias pré-socraticas, especialmente a de Heraclito, que

argumentava que o universo era criado e destruido pelo fogo continuamente. Para
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Heraclito, o fogo era a arché, o principio fundamental de todas as coisas, e o Logos*
era 0 que mantinha a ordem, impedindo a destruicdo constante. Essa cosmologia
destaca a instabilidade e a natureza transitéria do universo, algo que é representado
visualmente no filme pelas mudancas constantes na casa e nos elementos que a

cercam.

A narrativa de “Mae!” centra-se em dois personagens principais, “Ele” (Javier
Bardem) e a “Mae” (Jennifer Lawrence), que claramente € um signo para Deus e a
natureza, respectivamente. O préprio Aronofsky confirmou em entrevistas que a
personagem interpretada por Jennifer Lawrence representa a Mae Natureza,
enquanto o personagem de Javier Bardem é uma alegoria, um signo de Deus,
descrito como o “Poeta” ou “Criador” no filme. Esse paralelo é evidente em varios
momentos da obra, especialmente quando Bardem utiliza a expressao “Eu sou o que

sou”, a mesma usada por Deus no livro do Exodo ao se apresentar a Moisés.

“Moisés disse para Deus: - Eis que, quando eu for falar com os filhos
de Israel e lhes disser: “O Deus dos seus pais me enviou a vocés”,
eles vao perguntar: “Qual é o nome dele?” E entdo o que lhes direi?
Deus disse a Moisés: - EU SOU O QUE SOU. Disse mais: - Assim
vocé dira aos filhos de Israel: Eu Sou me enviou a vocés.” (Biblia [...],
2023. Ex. 3, 13-14, p. 86).

A personagem da Mae é retratada de forma simbidtica com a casa, que pode
ser vista como uma extensdo dela mesma. Em varias cenas, ela € mostrada cuidando
da casa com grande zelo, escolhendo cores para as paredes e tocando os materiais
como se sentisse o0 pulsar de um coragao. Isso pode ser interpretado como uma
metafora para a natureza, que sustenta e nutre a criacdo. A representacado da Mae
andando descalga e em trajes leves € um signo que indica sua conexao intrinseca

com o mundo natural e sua harmonia com o Criador.

* Logos significa razo ou palavra.
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Figura 6 - Ele (Javier Bardem) e a M&e (Jennifer Lawrence), com pessoas ao fundo.

Fonte: Reproducao/IMDb

Quando a personagem de Ed Harris, que simboliza Adao, chega a casa, a
narrativa ganha tragcos claramente biblicos. Ele é acolhido pelo Poeta, assim como no
relato de Génesis, onde Deus cria Adao e estabelece uma relagao intima com ele. A
Mae, por outro lado, demonstra sinais de ciume, uma referéncia ao papel da natureza
diante da interferéncia humana. Ha uma cena crucial em que Adao é visto com uma
ferida nas costelas, um detalhe que remete a narrativa biblica em que Deus adormece
Adao e retira uma costela para criar Eva “E entdo o Senhor Deus fez cair um
poderoso sono sobre o homem, e este adormeceu. Tirou-lhe uma das costelas e
fechou o lugar com carne. E da costela que havia tirado do homem, o Senhor Deus
formou uma mulher e levou até ele.”(Biblia [...], 2023. Gén. 2, 21-22, p. 4). No dia
seguinte, a personagem de Michelle Pfeiffer, que representa Eva, aparece. Sua
presenca traz caos e desordem, assim como na narrativa de Génesis, onde a
introducdo do pecado acontece apds o consumo do fruto proibido. No filme, a
tentacdo é representada pela joia no escritério do Poeta, que acaba sendo quebrada
por Adao, levado até o escritério do Poeta por Eva, levando a queda de Adao e Eva e

a expulsdo do “paraiso”, simbolizado pelo escritério do Poeta.

Apos a expulsdo, o filme continua a seguir o desenvolvimento da narrativa
biblica. Os filhos de Adao e Eva, Caim e Abel, entram em cena e logo se envolvem
em um conflito violento que termina com o assassinato de Abel, em consonancia com
o relato de Génesis: “[...] Estando eles no campo, Caim se levantou para contra Abel,
0 seu irméao, e o matou.” (Biblia [...], 2023. Gén. 4, 8, p. 7). A marca na testa de Caim

no filme remete ao sinal que Deus colocou em Caim para protegé-lo: “[...] E o
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SENHOR pés um sinal em Caim para que, se alguém viesse a encontra-lo, néo o
matasse.” (Biblia [...], 2023. Gén. 4, 15, p. 8). O sangue de Abel que permanece no
chao e ndo pode ser limpo € uma poderosa referéncia ao que o Apostolo Paulo diz
em sua carta aos Hebreus, que fala “e a Jesus, o Mediador de uma nova alianca, e ao
sangue da aspersao, que fala melhor do que o de Abel”. (Biblia [...], 2023. Heb. 12,
24, p. 1762)

Logo apds o assassinato, o Poeta, permite que Adao e Eva fagam o funeral de
seu filho na casa, que comeca a encher de pessoas, e o veldrio se torna uma festa
onde as pessoas comegam a beber e destruir a casa, o diluvio € simbolicamente
representado nesse momento, quando uma pia se rompe na casa, causando uma
inundagao que expulsa todos os invasores. Essa cena reflete o juizo de Deus sobre a
humanidade pecadora em Génesis, onde o diluvio permite purificar o mundo do mal.
“‘Entdo disse Deus a Noé: Resolvi acabar com os seres humanos, porque a terra esta
cheia de violéncia por causa deles. Eis que os destruirei juntamente com a
terra.”(Biblia [...], 2023. Gén. 6, 13, p. 10)

Quando a Mae engravida, o filme passa a sugerir uma alegoria messianica. A
gravidez representa a promessa do Messias vindouro, encontrada em muitas
passagens do Antigo Testamento, como no livro do Profeta Isaias 7:14, que profetiza:
“[...] Eis que a virgem concebera e dara a luz um filho e o chamara Emanuel.” (Biblia
[...], 2023. Is. 7, 14, p. 996) O filho simboliza Jesus Cristo, cuja vida e morte sao
antecipadas em meio ao caos que se segue a publicagdo da nova obra do Poeta,
representando o Novo Testamento. Quando o bebé nasce, ele é oferecido as
multiddes, uma clara alusdo ao sacrificio de Cristo. A cena angustiante na qual a
crianga € morta e devorada pelo povo lembra o sacrificio de Jesus e a Eucaristia,
onde os cristdos comem o corpo e bebem o sangue de Cristo como simbolo de sua

morte expiatoria.

A medida que o filme se encaminha para o desfecho, a violéncia, o caos e a
anarquia aumentam, retratando os tempos de tribulacdo descritos no Apocalipse. A
destruicdo da casa e o sofrimento da Mae representam a degradacéo final do mundo

e o0 julgamento sobre a criagdo. O uso das multidées frenéticas, dos rituais e das
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guerras simboliza o desespero humano diante do fim dos tempos, onde “[...] a nagao

levantara contra nagao, e reino contra reino. [...]" (Biblia [...], 2023. Mt. 24, 7, p. 1438).

“‘Mae!” de Darren Aronofsky € um filme profundamente alegérico, repleto de
signos que tece uma narrativa complexa, rica em simbolismo biblico, refletindo sobre
temas como a criagdo, a queda, o sacrificio e o apocalipse. A obra oferece uma
representacdo ciclica do universo, questionando a relacdo do ser humano com o
divino, com a natureza e com a histéria. O uso de personagens e eventos inspirados
na Biblia, desde Addao e Eva até a morte sacrificial de Cristo, proporciona uma
releitura moderna das Escrituras. O filme se destaca como uma obra alegorica
interessante para ser utilizada no contexto do evangelismo, pois, embora sua
narrativa ndo siga rigorosamente a teologia crista tradicional, ele provoca reflexdes
profundas sobre temas centrais da fé cristd, como o pecado, a redencao e o juizo
final. Essas representacdes simbdlicas, e até poéticas, podem servir como ponto de
partida para conversas sobre o evangelho, incentivando os espectadores a questionar

sua propria relagdo com Deus e com a criagao.

Portanto, “M&e!” se apresenta como uma ferramenta provocativa para o evangelismo,
desafiando os espectadores a repensar suas crencas e o papel do ser humano na
histéria divina e natural, enquanto abre portas para dialogos significativos sobre a

mensagem crista.

4 3. Filmes Nao Deliberadamente Cristaos

Na Ultima etapa dessa pesquisa sera falado um pouco de filmes® néo

deliberadamente cristdos, mas que assim como os filmes cristdos ou os

5 Filmes como a saga “Harry Potter” abordam temas como sacrificio, amor redentor, e a luta
entre o bem e o mal, que podem ser interpretados sob uma perspectiva crista. O sacrificio de
Lily Potter por seu filho ecoa o amor incondicional de Cristo, e a morte e ressurreiciao de
Harry em “Reliquias da Morte Parte 2” (David Yates, 2011), remetem ao sacrificio e a
ressurreicdo de Jesus. A batalha contra Voldemort reflete a luta contra o pecado e a busca
pela imortalidade, destacando valores morais e espirituais presentes no cristianismo. A trilogia
original de Star Wars também possui temas que ressoam com o cristianismo, como redencgao,
fé e a batalha entre 0 bem e o0 mal. A jornada de Luke Skywalker reflete a luta interior entre
luz e escuriddo, semelhante ao conceito cristdo de combate ao pecado. A redencao final de
Darth Vader, que se sacrifica para salvar seu filho e destruir o mal, € comparavel ao sacrificio
redentor de Cristo. Além disso, a “For¢a , com sua dimensao espiritual, ecoa a fé em algo
maior, presente na tradigcao crista.
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Alegoérico-Cristaos, falados anteriormente, podem ser ligados ao cristianismo, por
temas como fé, arrependimento, amor, sacrificio, redengéo, dentre outros. Filmes n&o
deliberadamente cristdos sdo a maioria dos filmes que nos cercam, porém, podemos
parar e os analisar. Seja qual for, sempre havera algo de edificante a se tirar de um
filme. Para a pesquisa foram escolhidos quatro filmes, sendo trés deles uma trilogia
de animagao, pois mesmo que o mundo das animagdes seja considerado uma
categoria de filmes até inferior no mundo do cinema, devemos vé-las como grandes
formas de levar debates importantes a mais e mais pessoas, dentre eles a religido. A
trilogia de animacgao escolhida foi “Kung Fu Panda” (2008-2016), que segue a jornada
de um Panda escolhido pelo mestre de kung fu de sua aldeia como o “Dragao
Guerreiro”, o grande defensor do vale e qual o problema nisso? O Panda nunca lutou
Kung Fu antes. O ultimo filme precisava ser um grande blockbuster da cultura de
massa, precisava ser uma grande producdo Marvel, para poder provar que nao
importa de onde vem ou qual a intuicdo da produgéo, sempre se pode tirar algo de
bom de sua histéria. O filme é “Homem-Aranha: Sem Volta para Casa” (Jon Watts,
2021), que conta a histéria de Peter Parker (Tom Holland) lidando com as

consequéncias de sua identidade como Homem-Aranha ser revelada publicamente.

A trilogia “Kung Fu Panda” (2008, 2011, 2016), produzida pela DreamWorks,
pode ser vista como uma jornada espiritual que reflete a trajetéria de um cristdo em
busca de maturidade em trés areas fundamentais: corpo, mente e espirito. Po, o
protagonista, passa por uma evolugdo pessoal em cada filme, assemelhado ao
desenvolvimento de um cristdo, que visa crescer na fé, no controle de si € na

compreensao de seu proposito.

No primeiro filme, Po comega como um panda desajeitado e sem qualquer
habilidade fisica para o kung fu. Ele se vé confrontado com a escolha de ser o
“‘Dragao Guerreiro”, um papel que parece impossivel para alguém de sua condigao.
Sua jornada, entdo, € de aprendizado e disciplina, a medida que ele tem em vista
controlar seu corpo e se tornar apto para enfrentar o vildo Tai Lung. Este processo
reflete a caminhada inicial de um cristdo, que muitas vezes precisa aprender a “domar
a carne” e disciplinar o corpo para alinhar-se aos propésitos de Deus. Na Biblia, o

apostolo Paulo fala sobre a necessidade de disciplinar o corpo como parte da vida
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cristd. Assim como Po precisa superar suas limitagdes fisicas, o cristdo também

precisa lutar contra as tentacdes e fraquezas da carne para se fortalecer na fé.

No segundo filme, Po ja esta mais confiante em suas habilidades fisicas, mas
agora sua batalha é mental e emocional. Ao confrontar o vildo Lord Shen, Po é
forgado a lidar com traumas de seu passado, especialmente, sobre a verdade de suas
origens e a morte de seus pais. Sua jornada, entdo, € sobre alcangar paz interior e
controle da mente, enfrentando seus medos e angustias. Este arco reflete o
desenvolvimento da mente na vida cristd. Apds o controle inicial sobre o corpo, o
cristdo € chamado a renovar a mente e buscar paz e clareza espiritual, especialmente
ao lidar com duvidas, traumas e insegurangas. A paz que Po encontra é comparavel a
paz que excede todo entendimento, prometida aos que confiam em Deus. Assim
como Po deve aprender a aceitar seu passado e reconcilia-lo com seu presente, o
cristdo deve entregar suas ansiedades a Deus, aprendendo a confiar no plano divino
para sua vida.

No terceiro filme, Po ja alcangou o controle sobre o corpo e a mente, mas
agora sua jornada se aprofunda na espiritualidade. Ele precisa ndo apenas aprender
a dominar o “chi”, uma forga vital espiritual, mas também ensinar aos outros como
fazer o mesmo. O vildo Kai ameacga o equilibrio espiritual, e Po deve sacrificar-se para
salvar seus amigos e o Vale, assumindo seu papel como lider e guia espiritual. Este
estagio final pode ser visto como a busca do cristdo pelo crescimento espiritual, o
momento em que o crente ndo apenas controla corpo e mente, mas vive e caminha
no Espirito. Assim como Po deve compreender seu chi e usa-lo para o bem, o cristdo
€ chamado a viver no poder do Espirito Santo, permitindo que a forga divina guie suas
acdes e decisdes. Além disso, Po precisa se sacrificar pelos outros, o que remete ao

chamado cristao de imitar a Cristo, que deu sua vida em sacrificio por muitos.

Assim como Po em sua jornada pelos trés filmes, o cristdo percorre um
caminho de crescimento em trés areas essenciais: corpo, mente e espirito. No
primeiro estagio, o controle do corpo € vital para resistir as tentagcdes e desenvolver
uma disciplina espiritual. No segundo, o dominio da mente é fundamental para
encontrar paz interior, superar traumas e entender o propésito de Deus. No terceiro, o
crescimento espiritual culmina em viver no poder do Espirito, servindo aos outros e

cumprindo o chamado divino com sacrificio € amor.
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A trilogia “Kung Fu Panda” &, portanto, uma alegoria poderosa da caminhada
cristd. Po, ao longo dos trés filmes, reflete a transformagéo de um cristdo que busca
se alinhar ao propésito maior de Deus, enfrentando desafios e se fortalecendo, néao

apenas fisicamente, mas em mente e espirito.

‘Homem-Aranha: Sem Volta Para Casa” (2021), dirigido por Jon Watts, segue
Peter Parker apos sua identidade secreta ser revelada ao mundo. Desesperado para
proteger seus amigos e sua vida pessoal, Peter pede ao Doutor Estranho que use um
feitico para fazer todos esquecerem quem ele é. No entanto, o feitico da errado,
trazendo vildes de outros universos que ja enfrentaram outras versbes do
Homem-Aranha. Ao invés de simplesmente envia-los de volta para seus universos,
onde estao destinados a morrer, Peter decide tentar cura-los, acreditando que todos
merecem uma segunda chance. Porém, essa decisédo leva a morte de sua tia May,
assassinada pelo Duende Verde. No fim, Peter se sacrifica para salvar o multiverso,
escolhendo apagar completamente sua existéncia da memoria de todos, inclusive
seus entes queridos. A jornada de Peter em “Sem Volta Para Casa pode ser vista
como uma narrativa sobre redencdo, perddo e sacrificio, temas centrais no
cristianismo. Ao escolher curar os vildes ao invés de destrui-los, Peter demonstra
uma atitude de compaixao e graga, refletindo o ensinamento cristdo de que todos
merecem uma segunda chance, independentemente de suas falhas passadas. Essa
escolha de oferecer redengéo aos vildes simboliza o conceito cristdo de que ninguém
esta além do perdao de Deus. O perdao que Peter oferece ao Duende Verde, mesmo
depois da morte de sua tia May, reflete a esséncia do perdao cristdo. Embora o
Duende tenha causado uma dor profunda e irreparavel, Peter decide ndo ceder ao
desejo de vinganga. Assim como Jesus ensina a perdoar aqueles que nos ferem,

Peter opta por liberar perddo, mesmo em meio a perda.

Finalmente, o sacrificio de Peter no final do filme, ao renunciar a sua identidade
e suas conexdes pessoais para salvar o multiverso, ecoa o principio cristdo do
sacrificio abnegado. Assim como Jesus sacrificou sua vida pela humanidade, Peter
faz um sacrificio que ndo envolve sua vida fisica, mas sua prépria existéncia,
demonstrando que com “grandes poderes vem grandes responsabilidades”. Essa

frase, que permeia todo o filme, reforca a nocao cristd de que aqueles com mais
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responsabilidade devem agir com maior amor e sacrificio, sendo chamados a servir

aos outros em vez de buscar o proprio beneficio.

4.3.1. Trilogia “Kung Fu Panda”

A ftrilogia “Kung Fu Panda”, composta por trés filmes langados entre 2008 e
2016, conta a histéria de Po, um panda desajeitado e sonhador que,
inesperadamente, € escolhido para ser o Dragao Guerreiro, o protetor do Vale da Paz.
Com uma jornada repleta de desafios fisicos e espirituais, Po evolui de um simples
aspirante a lutador de kung fu para um verdadeiro mestre, aprendendo licbes
profundas sobre identidade, propdsito e sacrificio ao longo do caminho. Por meio de
uma combinacdo de acao, humor e emocgao, essas animagdes capturam a esséncia
da busca por autoconhecimento e redencdo, temas que ressoam com O0S
ensinamentos cristdos e podem servir como uma poderosa ferramenta de
evangelismo, especialmente para o publico infantil. Ao olhar para a ftrilogia na
totalidade, € possivel identificar paralelos significativos com a jornada do cristdo em
sua caminhada de fé. A trajetoria de Po reflete o processo de transformacéo e
crescimento espiritual que muitos cristaos experimentam: desde o chamado inicial e a
descoberta de seu proposito em Deus, passando pelo processo de aprendizado e
disciplina, até chegar a entrega total e ao sacrificio pelo bem dos outros. Os filmes
apresentam, em cada uma das fases da vida de Po, uma progressdo em sua
compreensao de si e de seu papel no mundo, que pode ser usada para ilustrar a

jornada crista de forma ludica e acessivel.

Os temas centrais da trilogia, como o destino, a transformacao e a vitoria sobre
o mal, sdo abordados de maneira que se alinham com principios biblicos. No primeiro
filme, Po é escolhido como o Dragédo Guerreiro, apesar de sua falta de habilidades
aparentes e do descrédito dos outros, o que pode ser comparado ao chamado divino
na vida do cristdo, Deus escolhe e capacita aqueles que parecem improvaveis aos
olhos humanos. O conceito de ser escolhido por graga e nao por mérito proprio, é
fundamental no evangelho e pode ser abordado ao discutir a jornada de Po para

criancas. No segundo filme, Po é confrontado com seu passado e precisa aprender a
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alcangar a paz interior. Esta busca reflete o processo continuo de renovagao da
mente descrito na Biblia, onde o cristdo € chamado a superar traumas e pecados do
passado para viver uma nova vida em Cristo. Essa etapa da jornada ensina sobre a
importancia do perdao e da restauragao, tanto consigo mesmo quanto com os outros.
Por fim, o terceiro filme culmina no sacrificio de Po para derrotar uma forga maligna,
ecoando a narrativa de Cristo se entregando para salvar a humanidade. Neste ponto,
o aprendizado de Po ndo se resume apenas ao controle do corpo e da mente, mas
envolve uma dimenséao espiritual mais profunda, onde ele se torna capaz de inspirar e
liderar outros. A ideia de morrer para si e viver para os outros, presente no filme, € um

ensinamento cristdo que pode ser discutido com base na trajetoria final de Po.

A trilogia “Kung Fu Panda” € uma escolha especialmente adequada para
abordar temas cristdos com criangas e até adultos, por utilizar uma linguagem visual
rica, personagens cativantes e licdes praticas para transmitir valores profundos. Os
filmes conseguem captar a atengdo dos jovens e, ao mesmo tempo, introduzir
conceitos de fé de forma acessivel. A jornada de Po, com suas falhas, vitdrias e
sacrificios, torna-se uma metafora para a caminhada de fé, onde cada cristao é
chamado, moldado e enviado para lutar contra o mal, ndo com suas proprias forgas,

mas com um poder que vem de algo maior.

Assim, “Kung Fu Panda” oferece mais do que apenas entretenimento; € uma
obra que, quando vista com os olhos da fé, revela licbes espirituais poderosas e
universais, adequadas para serem exploradas em conversas evangelisticas. Essa
trilogia pode, portanto, ser utilizada para introduzir as criangas a ideia de que, assim
como Po, todos sdo chamados a uma missao maior, que envolve crescimento pessoal

€ servigo ao proximo, sempre com o auxilio de uma forga superior.

4.3.1.1. “Kung Fu Panda”

“Kung Fu Panda” (Kung Fu Panda, 2008) de Mark Osborne e John Stevenson,
acompanha a histéria de Po (Jack Black), um panda desajeitado e sonhador que
trabalha no restaurante de macarrdo de seu pai adotivo, mas anseia por uma vida

diferente. Seu desejo secreto € se tornar um grande mestre de kung fu, embora ele se
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sinta totalmente inadequado para esse tipo de vida. Logo de inicio, podemos tragar
um paralelo com a jornada espiritual cristd, muitos sdo chamados por Deus para um
propdsito maior, mesmo quando parecem improvaveis ou inadequados aos olhos do

mundo.

Figura 7 - Po em uma cadeira com fogos de artificio.

Fonte: DreamWorks

Quando Po acidentalmente se vé no meio da cerimbnia de escolha do Dragao
Guerreiro, o Mestre Oogway (Randall Duk Kim) o aponta como o escolhido. Para
todos ao redor, incluindo o préprio Po, essa escolha parece absurda. Ele é visto como
0 menos apto entre os candidatos: acima do peso, desajeitado e sem qualquer
treinamento. Mas € exatamente essa escolha inesperada que ressoa com as

Escrituras, na primeira carta do Apdstolo Paulo aos Corintios ele diz:

“Irmaos, considere a vocagao de vocés. Nao foram chamados muitos
sabios segundo a carne, nem muitos poderosos, nem muitos de nobre
nascimento. Pelo contrario, Deus escolheu as coisas loucas do mundo
para envergonhar os sabios e escolheu as coisas fracas do mundo
para confundir as fortes. E Deus escolheu as coisas humildes do
mundo, e as desprezadas, e aquelas que nao sao, para reduzir a nada
as que sdo, a fim de que ninguém se glorie na presenca de Deus”.
(Biblia [...], 2023. 1 Co. 1, 26-27, p. 1667).

Assim como Deus escolhe aqueles que parecem inapropriados aos olhos
humanos, Po se torna um grande signo de nds, cristdos, quando chamado para um
propdsito maior, mesmo que ninguém, nem ele mesmo, veja seu potencial. Esse

chamado serve como uma ilustracdo de como Deus vé além das aparéncias e
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escolhe aqueles que parecem fracos para realizar grandes obras. Apds ser escolhido,
Po passa a treinar com o Mestre Shifu (Dustin Hoffman), que ndo acredita que ele
possa se tornar um grande guerreiro. O treinamento é arduo, e Po frequentemente se
sente desmotivado, enfrentando dificuldades fisicas e emocionais. Isso reflete a
jornada crista, na qual o crescimento espiritual frequentemente acontece por meio de
provagdes e desafios, nas escrituras temos uma passagem na epistola escrita por
Tiago, que fala exatamente sobre nos alegramos até nas provacgdes: “Meus irmaos,
tenham por motivo de grande alegria o fato de passarem por varias provagoes,
sabendo que a provagcdo da fé que vocés tém produz perseveranga. Ora, a
perseveranca deve ter agdo completa, para que vocés sejam perfeitos e integros,
sem que falte nada.” (Biblia [...], 2023. Tg. 1, 2-4, p. 1764). Durante o treinamento, Po
enfrenta constantemente suas limitagdes, mas, pouco a pouco, ele comecga a evoluir.
Sua transformacdo nao acontece de uma vez, mas € um processo continuo de
superacao, assim como o crescimento espiritual que ocorre com cada cristdo ao

enfrentar as provagdes da vida com fé.

Figura 8 - Po treinando com o Mestre Shifu.

Fonte: DreamWorks

Po finalmente alcanga um ponto em que é digno de receber o Pergaminho do
Dragdo, que supostamente contém o segredo para se tornar o guerreiro mais
poderoso do mundo. Quando ele o abre, porém, descobre que o pergaminho esta em
branco. A principio, Po se sente desencorajado, acreditando ndo haver segredo
algum. Eventualmente, ele entende que o segredo do poder esta dentro dele, ele
precisava acreditar em si e abragar quem ele realmente é. “[...] Porque o Senhor nao
vé como o ser humano vé. O ser humano vé o exterior, porém o Senhor, o corag&o.”
(Biblia [...], 2023. 1 Sam. 16, 7, p. 421). Esse momento é uma metafora para a vida

cristd, onde o verdadeiro valor e poder de uma pessoa vém do que esta em seu
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coragao e da fé que ela possui. Deus nos chama a confiar ndo em coisas externas ou

visiveis, mas na transformacao que Ele opera internamente.

No climax do filme, Po enfrenta finalmente o poderoso vildo Tai Lung (lan
McShane). A medida que a batalha se intensifica, vemos que Po ndo luta como um
guerreiro tradicional, mas sim aproveita suas préprias habilidades unicas, sua
resisténcia e persisténcia. Ao usar o que tem, Po consegue derrotar Tai Lung, ndo por

ser o mais forte, mas por aprender a acreditar em seu propésito.

Figura 9 - Po aplicando o golpe final em Tai Lung.

Fonte: DreamWorks

“Tudo posso naquele que me fortalece.” (Biblia [...], 2023. Fp. 4, 13, p. 1718).
Aqui, o versiculo reflete a verdade de que a forca de Po vem de um propdsito maior, e
ele pode vencer seus desafios ndao por sua forga propria, mas porque foi capacitado
para isso. Da mesma forma, o cristdo € chamado a confiar que, por meio de Deus,

tudo é possivel, mesmo quando os obstaculos parecem intransponiveis.

No primeiro “Kung Fu Panda”, a trajetéria de Po ilustra de maneira envolvente
a jornada de crescimento espiritual que muitos cristdos experimentam. Desde ser
escolhido, apesar de sua aparente inadequacao, até descobrir que o verdadeiro poder
reside dentro de si, Po enfrenta uma série de desafios que o moldam e o preparam
para cumprir seu destino. A histéria do panda nos lembra que Deus usa aqueles que
parecem fracos, capacita-os através das dificuldades e nos chama a confiar que, com
Ele, todas as coisas sdo possiveis. Ao contar a historia de Po, podemos ensinar as

criangas que, assim como o0 panda, elas foram escolhidas por Deus para um
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propésito maior, e que suas lutas e insegurangas sao parte de um processo para

alcancar algo grandioso.

4.3.1.2. “Kung Fu Panda 2”

‘Kung Fu Panda 2’ (Kung Fu Panda 2, 2011) de Jennifer Yuh Nelson,
acompanha a jornada de Po (Jack Black) para descobrir o segredo de seu passado e
aprender a lidar com os traumas e os medos que surgem ao confrontar essa verdade.
Esse capitulo da vida do panda se concentra no desenvolvimento de sua paz interior
e no entendimento de que o passado, mesmo que doloroso, nao precisa definir o
presente ou o futuro. Ao longo dessa historia, diversos paralelos e signos que
representam a jornada cristd emergem, especialmente no que diz respeito a

superacgao de traumas, perdao e confianga em Deus.

Figura 10- Garga, Tigresa, Po, Louva-a-deus, Macaco e Vibora preparados para luta.

.

Fonte: Divulgagéo/Prime Video

O filme comega com Po, ja estabelecido como o Dragao Guerreiro, lutando ao
lado de seus amigos para proteger o Vale da Paz. Porém, Po comeca a ter vislumbres
de seu passado quando uma série de eventos revisitam memorias esquecidas. Ele
descobre que sua origem esta ligada ao maligno pavao Lord Shen (Gary Oldman),
que havia atacado sua aldeia e causado a morte de seus pais biolégicos. A revelagao

desses fatos faz com que Po sinta um vazio e uma inquietagéo, incapaz de encontrar
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paz interior. Na vida cristd, a busca por paz € um tema recorrente. Muitas vezes,
traumas e feridas do passado podem impedir que alguém viva plenamente a alegria
de Cristo. Porém, a Biblia ensina que a verdadeira paz vem de Deus e ndo das
circunstancias ao nosso redor. “E a paz de Deus, que excede todo o entendimento,
guardara o coragao e a mente de vocés em Cristo Jesus.” (Biblia [...], 2023. Fp. 4, 7,
p. 1718). Assim como Po precisa aprender a encontrar paz em meio ao caos e as
suas dores, o cristdo € chamado a confiar que a paz de Deus consegue ultrapassar

qualquer situagao e trazer consolo.

Po descobre, durante a busca por Lord Shen, que a dor de seu passado € algo
que ele precisa confrontar para seguir em frente. Ao invés de evitar a realidade de
qgue sua aldeia foi destruida e seus pais morreram para protegé-lo, Po precisa encarar
esses fatos para encontrar a verdadeira paz. Esse € um processo de cura que

envolve revisitar o passado, mas nao ficar preso nele.

Figura 11- Tigresa, Vibora, Po, Garga, Louva-a-deus e Macaco presos por Lord Shen.

Fonte: DreamWorks.

Ainda na carta de Paulo aos Filipenses, o Apodstolo nos diz: 3:13-14: “[...]
esquecendo-me das coisas que para tras ficaram, e avancando para as que estao
diante de mim, prossigo para o alvo, para o prémio da soberana vocagéo de Deus em
Cristo Jesus.” (Biblia [...], 2023. Fp. 3, 13-14, p. 1717). A jornada de Po reflete a
necessidade cristd de deixar o passado para tras e seguir em dire¢ao ao proposito
que Deus preparou. Esse passo exige tanto a disposi¢ao para lidar com as feridas
guanto a determinagao para néo se deixar definir por elas. Po eventualmente percebe

que, para encontrar paz, ele precisa perdoar tanto a si quanto ao Lord Shen. Perdoar
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a si € necessario porque ele carrega uma culpa inconsciente, acreditando que o
ataque a sua aldeia foi, de certa forma, culpa dele. Além disso, ele precisa entender
que, mesmo com o mal causado por Shen, o pavao nao pode ser o responsavel por
determinar o curso de sua vida. O perddo a Shen néo significa justificar suas acoes,
mas sim libertar Po do peso da amargura. Em Mateus vemos que ao perdoar os que
nos ferem abrimos para que Deus também o fagca para conosco: “Porque, se
perdoarem aos outros as ofensas deles, também o Pai de vocés, que esta no céu,
perdoara a vocés.” (Biblia [...], 2023. Mt. 6, 14, p. 1405). O ato de perdoar traz
liberdade. Quando Po perdoa Shen, ele ndo faz isso por Shen, mas por si, para se
libertar das correntes da raiva e do ressentimento. Da mesma forma, os cristdos sao

chamados a perdoar para experimentar a verdadeira liberdade que vem de Deus.

Quando chega o momento de enfrentar Shen, Po ja ndo é o mesmo panda que
comecgou essa jornada. Ele encontrou a paz interior e, por isso, consegue lutar sem
6dio ou medo. Ele confia em suas habilidades e no propdsito para o qual foi chamado.
Essa confianca é essencial na caminhada crista, onde somos chamados a confiar que
a graca de Deus é suficiente para lidar com qualquer desafio. A batalha de Po nao é
vencida apenas por sua forca fisica, mas pela sua nova perspectiva e paz interior.
Sua confianga e tranquilidade lhe ddo a capacidade de desviar os ataques de Shen,
simbolizando como a fé em Deus permite aos cristdos suportar as dificuldades com

uma forga que vai além da compreensdo humana.

Figura 12- Po na batalha final, tendo adquirido a paz interior.

Fonte: DreamWorks.
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No final do filme, Po percebe que ele é mais do que seu passado. Ele entende
que o fato de ter sobrevivido ao ataque de Shen ndo é uma fraqueza ou algo que o
define negativamente, mas uma parte da histéria que Deus usou para molda-lo em
quem ele precisava ser. Sua jornada o transforma em um guerreiro ainda mais forte,
alguém que nao é apenas fisicamente poderoso, mas espiritualmente preparado. “E,
assim que, se alguém esta em Cristo, € nova criatura; as coisas antigas ja passaram;
eis que se fizeram novas.” (Biblia [...], 2023. 2 Co. 5, 17, p. 1690). Assim como Po
encontra renovacao e proposito em meio a dor, o cristdo € chamado a abandonar o
“velho eu” e abragar a nova vida em Cristo. Po n&o € mais o panda que carregava
insegurancas e duvidas; ele € um novo guerreiro, preparado para encarar 0 que 0

futuro trouxer.

Kung Fu Panda 2 é uma historia sobre enfrentar traumas, perdoar e encontrar
paz interior. Esses temas refletem a jornada crista, onde superar o passado é
essencial para viver plenamente o proposito de Deus. O filme mostra que as
cicatrizes nao sao apenas lembrangas de dor, mas marcos de uma transformacao que
leva a uma vida mais plena e significativa. Ao contar essa historia para criangas,
podemos ensinar-lhes que o perdao e a paz sdo possiveis, mesmo nas circunstancias
mais dificeis, e que Deus pode transformar nossas maiores dores em algo belo e

poderoso.

4.3.1.3. “Kung Fu Panda 3”

“‘Kung Fu Panda 3” (Kung Fu Panda 3, 2016) de Jennifer Yuh Nelson e
Alessandro Carloni, Po (Jack Black) enfrenta o maior desafio de sua jornada ao se
deparar com o temivel Kai (J. K. Simmons), um guerreiro do reino espiritual que rouba
o “chi” (energia vital) dos mestres de kung fu. Este capitulo final € uma histéria sobre
o desenvolvimento do espirito e do carater, com temas que vao desde a aceitagao da
propria identidade até o sacrificio em prol do bem maior. Os paralelos com a
caminhada cristd sao evidentes, especialmente em relacdo ao crescimento espiritual,

ao discipulado e a disposi¢ao para sacrificar-se por amor.
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Figura 13- Louva-a-deus, Macaco, Tigresa, Po, Gar¢a, Vibora e Mestre Shifu.

I 7

Fonte: DreamWorks,

No inicio do filme, Po € surpreendido pelo reencontro com seu pai bioldgico, Li
Shan (Bryan Cranston), que o leva para a aldeia secreta dos pandas. La, Po comega
a explorar a heranga de sua espeécie e a aprender sobre o chi. Entretanto, ele
sente-se dividido entre sua identidade como Dragao Guerreiro e seu papel como filho
e membro da comunidade dos pandas. Esse conflito reflete a necessidade de
compreender quem realmente somos e de aceitar nossa identidade, um aspecto

essencial para o cristao.

Figura 14- Pai biolégico de Po, Li Shan.

Fonte: DreamWorks,

A carta de Paulo aos romanos diz: “O proprio Espirito confirma ao nosso
espirito que somos filhos de Deus.” (Biblia [...], 2023. Ro. 8, 16, p. 1653). Assim como
Po aprende que ele ndo precisa escolher entre ser o Dragao Guerreiro e ser um

panda, o cristdo também é chamado a entender que sua identidade em Cristo € a
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esséncia de quem ele é. Nao ha necessidade de viver dividido; somos chamados
para viver como filhos de Deus em qualquer situacdo. Quando Po descobre que Kai
esta atacando e roubando o chi dos mestres, ele percebe que precisa ensinar os
pandas a se defenderem. Isso coloca Po em um novo papel, o de mestre. Ele
enfrenta dificuldades, pois os pandas sdo mais brincalhdes do que guerreiros, mas,
eventualmente, ele aprende a treinar cada um de acordo com seus talentos unicos.
Isso reflete a pratica do discipulado cristdo, onde cada pessoa é chamada a servir a

Deus conforme os dons que recebeu.

“Portanto, vao e facam discipulos de todas as nacdes, batizando-os em nome
do Pai, e do Filho, e do Espirito Santo, ensinando-os a guardar todas as coisas que
tenho ordenado [...].” (Biblia [...], 2023. Mt. 28, 19-20, p. 1451). O papel de Po como
mestre € um paralelo com a missao cristd de discipular outros. Assim como Po
precisa aprender a ver o potencial em cada panda, o cristdo deve ajudar seus irmaos
a descobrir e desenvolver seus dons espirituais, preparando-os para enfrentar os
desafios. Quando Kai invade a aldeia dos pandas, a batalha se torna uma luta por
mais do que apenas territorio; € uma batalha pelo espirito, uma luta contra um inimigo
que deseja roubar a prépria esséncia dos mestres de kung fu. Essa luta € uma clara
alegoria a batalha espiritual que os cristdos enfrentam, onde as forgas do mal buscam
destruir a fé e afastar os crentes do caminho de Deus. Na carta de Paulo aos efésios,
vemos que a luta do cristdo nao é contra uma pessoa, mas contra 0 mundo espiritual:
“Porque a nossa luta ndo é contra sangue e a carne, mas contra os principados e as
potestades, contra os dominadores deste mundo tenebroso, contra as forgas
espirituais do mal, nas regides celestiais.” (Biblia [...], 2023. Ef. 6, 12, p. 1713). A
batalha de Po e dos pandas contra Kai ilustra que a luta mais importante nao é
apenas fisica, mas espiritual. O cristdo € chamado a colocar a armadura de Deus e a

lutar em oragao e fé, confiando que Deus € aquele que concede a vitdria.

No climax do fiime, Po percebe que a unica maneira de derrotar Kai é
sacrificar-se, entregando-se totalmente para liberar o chi necessario para salvar seus
amigos e derrotar o inimigo. Ele se oferece sendo voluntariamente transportado para
o reino espiritual, onde usa o poder do chi para triunfar sobre Kai. Esse sacrificio € um
reflexo direto do ensinamento cristdo sobre o amor sacrificial, exemplificado pela obra

de Jesus na cruz. Joao ja dizia: “Ninguém tem amor maior do que este: de alguém dar
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a propria vida pelos seus amigos.”(Biblia [...], 2023. Jo. 15, 13, p. 1577). Po
entrega-se de forma altruista para salvar a vida daqueles que ama, assim como Cristo
se sacrificou pela humanidade. O ato de Po de usar o chi para derrotar o mal
simboliza o poder transformador do amor e da fé, que podem superar qualquer

escuridao.

Figura 15- Po dominando o Chi.

Fonte: DreamWorks,

Apods sua vitéria, Po retorna do reino espiritual, transformado e revigorado,
sendo recebido como um herdi pelos pandas e pelos mestres. Ele ndo € mais apenas
o Dragéo Guerreiro; ele é agora um lider que descobriu sua verdadeira forga e
proposito. Esse retorno simboliza a ressurreigao e o triunfo sobre a morte, uma ideia
central na fé crista. A transformacao de Po apds a batalha final € uma imagem da vida
nova que os cristdos experimentam em Cristo. A vitéria de Po sobre Kai e seu retorno
simbolizam a promessa de que, assim como Cristo venceu a morte, nés também
podemos viver em vitoria espiritual e encontrar nossa verdadeira identidade em Deus.
Na cena final, o Palacio de Jade, outrora um local exclusivo para os mestres de kung
fu, abre suas portas para todos os habitantes do Vale da Paz, incluindo os pandas.
Este momento simboliza a inclusédo e a abertura do conhecimento a todos,
representando a ideia de que o acesso ao poder espiritual, ou ao “chi’, ndo esta
limitado a uma elite, mas disponivel para todos que desejam aprender. Po, que agora
lidera os mestres e ensina sobre o chi, exemplifica o papel de um lider que capacita

os outros e compartilha o conhecimento, semelhante ao chamado cristdo de espalhar
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o evangelho e fazer discipulos. Essa imagem remete a visao biblica de que o Reino
de Deus esta acessivel a todos, sem distingao, e reflete o convite de Cristo para que

todos participem de Sua graga e poder.

“‘Kung Fu Panda 3" conclui a trilogia com uma poderosa mensagem sobre
identidade, discipulado e sacrificio. A jornada de Po ao longo dos trés filmes reflete
aspectos da vida cristd, onde a descoberta de quem somos, a preparagao para a
batalha espiritual e o amor sacrificial sdo temas centrais. Po aprende que sua
verdadeira forga vem do que esta dentro dele, assim como o cristao é fortalecido pelo
Espirito Santo. Dessa forma, o filme serve como uma excelente ferramenta para
ensinar criangas e jovens sobre os principios biblicos, usando uma linguagem visual e

uma narrativa que ressoam com suas experiéncias e sonhos.

4.3.1.4. Concluséo da Jornada de Po

A trilogia de animagdo “‘Kung Fu Panda” apresenta uma jornada de
autodescoberta e crescimento espiritual que pode ser ricamente associada a vida
cristd. Cada filme aborda uma etapa diferente do amadurecimento de Po, que
simboliza a trajetéria de um cristdo na busca pela fé e transformagéao. No primeiro
filme, Po é chamado para um propdsito maior, semelhante a vocacéao divina que todos
os cristdos recebem. Ele aprende a confiar no seu chamado e a se enxergar como
Deus o vé, capacitado para a missdo. No segundo filme, Po precisa enfrentar o
passado e aprender a controlar suas emocbes e pensamentos, refletindo a
necessidade de renovacdo da mente para alcancar a paz de Deus e vencer as
batalhas espirituais. Por fim, no terceiro filme, a jornada se completa quando Po se
sacrifica por seus amigos e aprende a dominar o poder do chi, um paralelo ao
chamado cristdo para viver no Espirito e servir aos outros com o amor de Cristo. A
abertura do Palacio de Jade para todos no final simboliza a inclusdo e o acesso
universal a graga e ao conhecimento, reforcando a mensagem de que o poder
espiritual e o crescimento na fé ndo estao limitados a poucos, mas sao para todos
que desejam conhecer e viver em Deus. A trilogia convida os espectadores a
refletirem sobre seus proprios caminhos de fé e como, assim como Po, todos podem

ser transformados e usados por Deus para realizar grandes coisas. As historias de
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Po, cheias de humor e acdo, ndo apenas entretém, mas também oferecem valiosas
licobes sobre identidade, propdsito e o poder do sacrificio e do servigo, sendo,
portanto, uma poderosa ferramenta para transmitir valores cristdos a criancas e

adultos.

4.3.2. “‘Homem-Aranha: Sem Volta para Casa”

A Marvel Studios é um dos maiores e mais influentes estudios da industria
cultural cinematografica contemporanea, reconhecido por criar um universo
interconectado de filmes e séries conhecido como o Universo Cinematografico Marvel
(MCU). Dentro desse universo, os filmes de super-herois tém se destacado por suas
historias de acdo, mas também por abordar temas profundos, como sacrificio,
responsabilidade e redencdo. Homem-Aranha: Sem Volta para Casa € um exemplo
marcante desse modelo de storytelling, combinando agdo e drama com elementos

reflexivos que tocam em questdes humanas universais.

A franquia do Homem-Aranha®, no entanto, ndo é exclusividade da Marvel
Studios. Os direitos do personagem foram adquiridos pela Sony Pictures nos anos
1990, resultando em diferentes versdes cinematograficas do herdi. O primeiro a
ganhar vida nos cinemas foi o0 “Homem-Aranha” de Tobey Maguire, que estrelou uma
trilogia dirigida por Sam Raimi (2002-2007). Posteriormente, a Sony rebootou a
franquia com Andrew Garfield como protagonista em “O Espetacular Homem-Aranha”
(2012-2014), que rendeu dois filmes. Em 2016, a Marvel Studios e a Sony firmaram
uma parceria que permitiu a integracdo do Homem-Aranha de Tom Holland ao MCU,
comegando com uma participacdo em “Capitdo América: Guerra Civil”. Desde entao,
a versao de Holland protagonizou uma nova trilogia, sendo “Sem Volta para Casa” o
terceiro filme. Este ultimo explora o conceito do multiverso, que consiste na existéncia
de realidades paralelas onde versdes diferentes dos mesmos personagens

coexistem. Assim, os filmes antigos da Sony ndo sdo ignorados, mas incorporados,

5 O Homem-Aranha, originalmente um personagem dos quadrinhos da Marvel, ja teve diversas
adaptagdes para a televisédo e o cinema. Desde a sua criagdo em 1962, o herdi protagonizou 11 filmes,
incluindo as trilogias de Tobey Maguire e Tom Holland, além das animag¢des de sucesso como
“Homem-Aranha no Aranhaverso”. Também participou de varias séries animadas e live-action, como a
producéao japonesa “Supaidaman” e séries classicas da década de 1970. Essas adapta¢des mostram a
evolucao de sua popularidade e impacto cultural ao longo das décadas.
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trazendo os antigos Homens-Aranha (Maguire e Garfield) e seus respectivos vildes de
volta, criando uma narrativa de multiplas camadas. Isso permite que os personagens
enfrentem ndo apenas desafios externos, mas também internos, lidando com traumas

e questdes nao resolvidas de seus filmes anteriores.

O multiverso é, portanto, uma forma criativa de conectar diferentes geragdes de fas e
de reimaginar histérias classicas, trazendo uma sensagdo de continuidade e
encerramento para versdes passadas do heroi. Ele permite mostrar que, embora o
contexto mude, os valores heroicos do Homem-Aranha, sacrificio, responsabilidade e

redengao, permanecem constantes.

Figura 16- Homens-aranha de Tobey Maguire, Tom Holland e Andrew Garfield.

Fonte: Sony Pictures,

‘Homem-Aranha: Sem Volta para Casa” (Spider-Man: No Way Home, 2021) de
Jon Watts, mostra como Peter Parker (Tom Holland) enfrenta um dos maiores
desafios de sua vida. O filme comega logo apds os eventos de “Homem-Aranha:
Longe de Casa”, quando sua identidade como Homem-Aranha é revelada ao mundo.
Isso traz um caos absoluto para sua vida e, mais importante, coloca em risco aqueles
que ele mais ama MJ (Zendaya) e sua tia May (Marisa Tomei). Desesperado para
reverter essa situagdo, Peter procura a ajuda do Doutor Estranho (Benedict
Cumberbatch), pedindo que lance um feitico que faga o0 mundo esquecer que ele é o

Homem-Aranha. Contudo, as coisas ndo saem como esperado, e o feitico acaba
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rompendo as barreiras entre os multiversos, trazendo antigos vildes de diferentes
realidades de volta para enfrenta-lo.

A narrativa de Peter, em muitos aspectos, ecoa a mensagem biblica de que o
caminho mais longo e dificil &€ frequentemente o caminho mais justo e nobre. Ao invés
de procurar solugdes rapidas e faceis, como a sugerida por Doutor Estranho, que
mandaria os vildes de volta para seus universos, porém os condenaria a morte, Peter
se vé confrontado com a dura realidade de que ele precisa enfrentar as
consequéncias de suas agodes e lidar com os vildes que surgem, tentando dar uma
segunda chance para eles, antes de os mandar para casa. Em Mateus, Jesus ensina
que “[...] larga é a porta e espagoso € o caminho que conduz a perdigdo, e sao
muitos os que entram por ela. Estreita € a porta e apertado € o caminho que conduz a
vida, e sdo poucos os que o encontram.” (Biblia [...], 2023. Mt. 7, 13-14, p. 1406). A
decisdo de Peter de tomar um caminho mais dificil, de enfrentar esses vildes e
procurar sua redencdo, ao invés de simplesmente livrar-se deles, ressoa
profundamente com esse ensinamento. Ele escolhe a rota mais dificil, mas também a
mais justa, demonstrando maturidade e crescimento moral, alinhando-se com a ideia

de perseverar no bem.

Uma das grandes forgas motrizes do filme é o retorno de vildes dos universos
de Tobey Maguire e Andrew Garfield. Esses vildes trazem consigo um peso
emocional e histérico significativo, ndo apenas para os fas de longa data dos filmes
anteriores, mas também para os préprios personagens. Em vez de simplesmente
derrotar esses vildes, como seria esperado, Peter decide tentar cura-los, redimindo-os
de seus destinos tragicos em seus respectivos universos. Essa ideia de redengéao e
reconciliacdo €& profundamente crista. Na Biblia, vemos repetidamente Deus
oferecendo uma segunda chance aos perdidos e caidos, conforme ilustrado na
segunda carta do Apdstolo Paulo aos corintios: “E, assim, se alguém esta em Cristo,
€ nova criatura; as coisas antigas ja passaram; eis que se fizeram novas.” (Biblia [...],
2023. Mt. 5, 17, p. 1690). Peter encarna essa visao cristd de redencao ao procurar
transformar vildes, como Norman Osborn (Willem Dafoe) e Doutor Octavius (Alfred

Molina), ao invés de destrui-los.

Tobey Maguire e Andrew Garfield também enfrentam seus préprios demonios e

buscam redencdo. Tobey, cujo Homem-Aranha foi traumatizado pela morte de
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Norman Osborn em seu primeiro filme, tem a oportunidade de impedir que o jovem
Peter cometa o0 mesmo erro. Quando o Homem-Aranha de Tom Holland esta prestes
a matar Osborn com seu préprio planador, Tobey intervém, segurando o planador e
evitando o ato. Isso ndo s6 impede que Tom Holland sofra 0 mesmo destino
emocional que ele, mas também concede a Tobey uma espécie de redencéo pessoal.
Em sua carta aos efésios, Paulo nos exorta a “que n&o haja no meio de vocés
qualquer amargura, indignagao, ira, gritaria e blasfémia, bem como qualquer
maldade.” e a perdoar “[...] uns aos outros, como também Deus, em Cristo, perdoou
vocés.” (Biblia [...], 2023. Ef. 4, 31-32, p. 1711). Tobey encarna isso, ao superar sua

raiva e amargura e oferecer perdéao, tanto a si quanto a Osborn, evitando a vinganca.

Andrew Garfield também tem sua chance de redencdo. Seu maior trauma
como Homem-Aranha foi a perda de Gwen Stacy (Emma Stone), que ele nao
conseguiu salvar em “O Espetacular Homem-Aranha 2”. Quando MJ, a amada de
Tom Holland, cai de uma altura semelhante, Andrew € quem consegue salva-la. Esse
momento é carregado de emogao, pois Andrew encontra finalmente a redengao e o
fechamento que Ihe foi negado anteriormente. Sua dor foi redimida através desse ato
de heroismo, que ecoa as promessas biblicas de restauracéo: “Ele sara os que tém o
coragao quebrantado e trata das feridas deles”. (Biblia [...], 2023. Sl. 147, 3, p. 919).

Figura 17- Homem-Aranha de Andrew Garfield emocionado a salvar MJ (Zendaya).

Fonte: Sony Pictures,
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No final do filme, Peter enfrenta a escolha mais dificil de sua vida, permitir que
o mundo esquega completamente quem ele &, incluindo seus amigos mais queridos,
para protegé-los. Ele sacrifica seu relacionamento com MJ e Ned (Jacob Batalon),
renunciando a tudo que lhe é querido. Esse ato € o apice do conceito de sacrificio, o
qual é uma marca do herdi cristdo. Jodo nos diz: “Ninguém tem maior amor do que
este: de alguém dar a propria vida pelos seus amigos.” (Biblia [...], 2023. Jo. 15, 13, p.
1577). Embora Peter n&do morra fisicamente, ele morre para o mundo ao ser
completamente esquecido. O sacrificio de sua identidade, sua propria existéncia para
o mundo, € um reflexo direto do sacrificio de Cristo na cruz, que entregou Sua vida
para salvar a humanidade. Este autossacrificio também esta em harmonia com o que
diz Lucas, onde Jesus ensina: “[...] Se alguém quer vir apés mim, negue a si, dia a dia
tome a sua cruz e siga-me.” (Biblia [...], 2023. Lc. 9, 23, p. 1509). Peter, ao negar a si
e renunciar a seus relacionamentos e conforto, exemplifica essa autorrenuncia. Ele
ndo apenas protege 0s que ama, mas se torna o verdadeiro “Amigo da Vizinhanga”,
um herdéi humilde e solitario, disposto a carregar o fardo de suas responsabilidades

sozinho.

Outro tema fortemente cristdo € a ideia de que os vildes, em vez de serem
simplesmente derrotados ou mortos, recebem uma segunda chance de serem
curados. Ao longo do filme, vemos Peter e os outros dois Homens-Aranha trabalham
juntos nao para destruir os vildes, mas para cura-los, oferecendo-lhes a chance de
redencéo. Isso reflete o principio cristdo de que ninguém esta além da redengao e da
graca divina. Mesmo os mais vildes dos personagens, Norman Osborn, Doutor
Octavius, Homem Areia (Thomas Haden Church), Lagarto (Rhys Ifans) e Electro
(Jamie Foxx), recebem uma oportunidade de serem transformados e redimidos. Isso
ecoa a carta aos romanos, onde Paulo escreve: “Mas Deus prova o seu préprio amor
para conosco pelo fato de Cristo ter morrido por nés quando ainda éramos
pecadores.” (Biblia [...], 2023. Ro. 5, 8, p. 1649). A escolha de Peter de salvar esses
vildes ao invés de destrui-los € um lembrete poderoso da graga inesperada que Deus
oferece a humanidade. Ele opta pelo caminho mais dificil, perdoando e curando em
vez de retribuir com violéncia. Este tema de transformagéo e redengdo, em vez de
vingancga, reflete a missdo de Cristo de restaurar os perdidos e dar-lhes uma nova

vida.
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No final, Peter se vé completamente sozinho. O feitico de Doutor Estranho faz
com que o mundo inteiro, incluindo MJ e Ned, esqueca quem ele é. Ele sacrifica sua
identidade e seus relacionamentos para proteger aqueles que ama. Ao fazer isso, ele
se torna o Homem-Aranha que conhecemos dos quadrinhos, um heraoi solitario, sem
0s recursos ou o apoio de figuras poderosas como Tony Stark ou Doutor Estranho.
Ele agora esta sozinho, precisando enfrentar as responsabilidades e os desafios de
ser o Homem-Aranha sem o apoio de seus amigos ou mentores. Esse final ndo é
apenas um signo, uma metafora do sacrificio pessoal, mas também uma poderosa
reflexdo sobre o chamado cristdo de seguir um caminho solitario de fé, mesmo
quando isso significa renunciar a tudo o que se ama. “Quem perde a vida por minha
causa, esse a achara” (Biblia [...], 2023. Mt. 10, 39, p. 1413). Ao perder tudo, Peter
encontra sua verdadeira identidade como o Homem-Aranha, agora preparado para

enfrentar o mundo por conta prépria.

‘Homem-Aranha: Sem Volta para Casa” € muito mais do que um filme de
super-heréis. E uma poderosa histéria sobre sacrificio, redencéo e a escolha de trilhar
o caminho mais dificil. Os paralelos cristdos sao claros ao longo de toda a trama.
Peter Parker, como Cristo, sacrifica tudo, sua identidade, seus relacionamentos, seu
conforto, para proteger aqueles que ama. Ao fazer isso, ele ndo apenas salva seus
amigos, mas também oferece uma segunda chance aos vildes de se redimirem e
encontrarem a cura. A mensagem de autossacrificio e redengao esta no centro da
narrativa crista, e esse filme a incorpora brilhantemente. Através da dor e da perda,
Peter Parker se torna o herdi que nasceu para ser, um reflexo do chamado cristdo de
negar a si e seguir o caminho da cruz. E muito interessante pensar que a frase téo
icbnica do herdi, “Com grandes poderes vém grandes responsabilidades”, escrita por
Stan Lee nos anos 60, esta registrada no livro de Mateus que foi escrito a mais de 2
mil anos atras: “[...] Mas aquele a quem muito foi dado, muito lhe sera exigido; e
aquele a quem muito se confia, muito mais Ihe pedirdo.” (Biblia [...], 2023. Lc. 12, 48,
p. 1519).
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5. Consideracdes Finais

Este trabalho revelou que o cinema, enquanto produto cultural e ferramenta
pedagdgica, possui uma riqueza de possibilidades para o ensino religioso. Ao longo
do estudo, ficou evidente que filmes, especialmente os da cultura de massa, podem ir
além do mero entretenimento e se transformar em veiculos para reflexdes espirituais
e éticas. Contudo, € essencial abordar esses filmes com uma consciéncia critica,
assim como Horkheimer e Adorno deixam claro, esses filmes também carregam
intengdes comerciais claras. Filmes blockbusters, como os analisados neste projeto,
procuram principalmente o lucro, sendo formatados para agradar ao maior publico
possivel. Mesmo assim, sua popularidade e alcance os tornam uma plataforma
poderosa para explorar valores e ensinamentos religiosos, desde que o espectador

esteja atento as intencdes e as mensagens que podem ser extraidas dessas obras.

A analise de “A Paixdo de Cristo” destacou essa dualidade. Embora seja um
filme profundamente impactante e imersivo, ele é, antes de tudo, uma releitura de Mel
Gibson sobre os eventos narrados nos evangelhos. Nao se trata de um relato
histérico exato, mas de uma visao subjetiva, moldada por escolhas artisticas, culturais
e pessoais do diretor. A propria linguagem do filme, ao optar por didlogos em
aramaico e latim, ja € uma camada de interpretacéao que distancia o espectador do
texto biblico original. Quando assistimos a um filme dublado ou legendado, novas
nuances e interpretagdes sao adicionadas, e isso altera significativamente como o
conteudo é percebido. Isso demonstra que o cinema, como qualquer arte, € um meio
de releituras continuas, e cabe ao espectador reconhecer essas camadas para
construir sua propria visao critica. Filmes como “As Crbnicas de Narnia” e “Mae!”
trouxeram uma riqueza enorme a pesquisa, por serem fiimes ja abertamente
alegoricos desde sua concepgao, facilitando demais a toda a sua anadlise e a analise

dos filmes seguintes.

Um aspecto interessante levantado foi o papel que o cinema pode
desempenhar como uma moderna “Biblia Pauperum” ou “Biblia dos Pobres”. Na
Idade Média, as representagbes visuais, como os vitrais e as ilustragdes da Biblia
Pauperum, eram utilizadas para transmitir os ensinamentos biblicos aqueles que nao

tinham acesso direto as Escrituras. Analogamente, o cinema, com sua combinagao de
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narrativa, imagem e som, possibilita que o publico moderno acesse ensinamentos
religiosos de uma maneira intuitiva e envolvente, alcangando até mesmo aqueles que
estdo distantes das tradi¢des religiosas formais. Filmes religiosos podem, assim,
servir como uma ponte que aproxima o publico da espiritualidade de uma forma
acessivel e relevante para o contexto atual, assim como feito nos Clubes de Cinema

no meio do século passado.

Um dos aprendizados mais valiosos deste trabalho foi perceber que, ao buscar
intencionalmente um olhar cristdo sobre os filmes, esse olhar se torna cada vez mais
natural. A experiéncia com a trilogia em animagao “Kung Fu Panda” foi especialmente
marcante nesse sentido. Uma obra que a primeira vista parece ser apenas uma
animacao leve, voltada para o publico infantil e sem relagdo direta com questdes
espirituais, revelou temas profundos como autodescoberta, sacrificio e a aceitagao de
si. Esse processo mostrou que, com a abordagem correta, qualquer filme pode ser
um ponto de partida para reflexdes cristds. Se é possivel enxergar valores espirituais
em uma histéria de artes marciais animada, por que nao em outros filmes da cultura
de massa? Nesse contexto, a visdo de Umberto Eco sobre a cultura de massa foi
fundamental para o desenvolvimento do trabalho. A ideia de que existe um terceiro
caminho, entre os apocalipticos que rejeitam a cultura de massa e os integrados que
a consomem sem critica, é inspiradora. Este trabalho percorreu esse terceiro
caminho, consumir filmes da cultura de massa, mas com um olhar critico que permite
extrair deles ensinamentos cristdos e valores morais. A perspectiva de Eco convida a
um equilibrio, onde o cinema é visto como um reflexo de nossa sociedade e também

como uma oportunidade para dialogos significativos sobre espiritualidade e ética.

Como esse trabalho é escrito por um futuro educador, a influéncia deste foi
transformadora. O trabalho ensinou a olhar para tudo ao meu redor com os olhos de
um professor, sempre se perguntando: “Como eu posso ensinar isso que estou vendo
agora?” Essa mudanca de perspectiva nao se limita ao cinema, mas abrange a vida
cotidiana. Cada experiéncia pode se tornar uma oportunidade de aprendizado, e cada
narrativa, uma possibilidade de didlogo. A educagéo religiosa ganha uma nova
dimensdo quando incorporamos o cinema, ao conectar a fé a uma linguagem,

amplamente compreendida pelas novas geragdes. Filmes como “O Evangelho
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Segundo Sdo Mateus™ ou “A Palavra™, que possuem uma abordagem mais artistica
e nichada, e produgdes do MCU?®, que alcangam milhGes de espectadores, tém papéis
complementares nesse cenario. Ambos podem ser usados para inspirar e educar,
dependendo do contexto e do publico. Além disso, este trabalho nos tornou mais
criticos em relagdo ao que consumo. Antes, viamos os filmes como produtos
destinados apenas a entreter e formar massas consumidoras. Hoje, percebemos que,
mesmo em um contexto de lucro e massificacdo, ha espaco para reinterpretar essas
obras significativamente. O cinema deixa de ser apenas um espetaculo visual e se
transforma em uma ponte para reflexdes profundas e transformadoras. Por outro lado,
a analise de Horkheimer e Adorno trouxe um alerta necessario sobre a padronizagao
da industria cultural. A formula dos blockbusters, com sua repeticdo de temas e
personagens facilmente identificaveis, pode levar a superficialidade e a
homogeneizagdo do pensamento. No entanto, ao abordar essas obras com
intencionalidade pedagdgica, € possivel romper com essa légica e transforma-las em
instrumentos de aprendizado. “A Paixado de Cristo”, por exemplo, mesmo sendo uma
releitura grafica e intensa, pode ser usada para ensinar sobre o sacrificio de Cristo,
desde que o espectador compreenda que aquilo € uma viséo particular de um diretor

e ndo uma reproducéo literal dos fatos.

O cinema ja tem sido usado como recurso poderoso no ensino religioso, como
visto no Guia Metodoldgico de Johnni Langer, com o Editorial de Frederico Pieper
(2022) ou com a dupla luri Andréas Reblin e Remi Klein (2013) , assim como ja é
muito utilizado em outras areas da educagao, como no ensino de geografia, Lucineide
Santos Avelino Mol (2015) em seu trabalho e o grupo de pesquisa da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte - UERN (2015), nos mostram o quanto o cinema pode
ser usado dentro de todas as esferas do ensino. Seu impacto vai além da sala de
aula, pois o que é aprendido através das experiéncias cinematograficas pode ser
aplicado em outras esferas da vida. Ao representar de forma visual e envolvente

valores e dilemas fundamentais da fé crista, o cinema convida os espectadores a uma

” Filme escrito e dirigido pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini em 1964, que ganhou o Prémio
Especial do Juri no Festival de Veneza do mesmo ano.

8 Filme escrito e dirigido pelo cineasta dinamarqués Carl Theodor Dreyer em 1955, que ganhou o Le&o
de Ouro e o Globo de Ouro de Melhor Filme Estrangeiro do mesmo ano.

? Universo Cinematografico da Marvel é uma franquia de filmes e séries interconectados baseados nos
personagens da Marvel Comics. Criado em 2008 com “Homem de Ferro”, o MCU combina histdrias
individuais e narrativas épicas em um universo compartilhado. E conhecido por seu impacto cultural e
sucesso global.
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jornada reflexiva que fortalece a sua compreensao e vivéncia da espiritualidade. Por
fim, é necessario reconhecer que a utilizagdo do cinema como ferramenta pedagogica
no ensino religioso € um campo promissor e em constante expansdo. Com a evolugao
das midias e a crescente producado de filmes que abordam temas espirituais, as
oportunidades para integrar o cinema a educagao religiosa continuardo a crescer.
Que este estudo sirva como incentivo para que educadores, académicos e
profissionais da area explorem cada vez mais as possibilidades dessa midia,
buscando nao apenas transmitir conhecimento, mas fomentar uma experiéncia rica,

critica e transformadora para os estudantes.

A conclusido pratica deste trabalho € que o cinema €&, sim, uma ferramenta
didatico-pedagodgica eficaz no ensino religioso. Ele permite que os valores e
ensinamentos cristdos sejam transmitidos de forma visual, emocional e acessivel.
Filmes como “Kung Fu Panda” ou grandes blockbusters como “Homem-Aranha: Sem
Volta para Casa”, que aparentemente ndo tém nenhuma ligagdo com a fé crista,
podem ser usados para discutir conceitos como propdsito e transformacgao pessoal.
Por outro lado, obras explicitamente cristas, como “A Paixao de Cristo” ou “Deus Nao
Esta Morto”, oferecem uma experiéncia visceral que ajuda o espectador a refletir
sobre a profundidade do sacrificio de Jesus. Por fim, ao refletir sobre o impacto deste
trabalho, reconhece-se que ele trouxe uma nova visao sobre o cinema e sobre a
prépria criagdo humana. O texto de Paulo aos colossenses afirma: “Pois nele foram
criadas todas as coisas, nos céus e sobre a terra, as visiveis e as invisiveis, sejam
tronos, sejam soberanias, quer principados, quer potestades. Tudo foi criado por meio
dele e para ele. Ele é antes de todas as coisas. Nele tudo subsiste.” (Biblia [...], 2023.
Col 1, 16-17, p. 1719). Essa passagem nos lembra que toda a criagao, incluindo o
cinema, esta sob a soberania de Jesus. Assim como a arte reflete a criatividade do
ser humano, ela também aponta para a gléria de Deus. O cinema, com sua
capacidade de contar histérias que conectam o publico a emogdes e valores
universais, pode ser uma expressao dessa criatividade divina. Portanto, encerramos
este trabalho com uma convicgao renovada, o cinema € uma linguagem que reflete as
inquietacdes, os sonhos e as buscas da humanidade. Ele pode ser um meio de nos
aproximar de Deus, de compreender melhor o mundo e de ensinar valores que

transcendem o tempo. Cabe a nds, educadores e espectadores, olhar para essas
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obras com intencionalidade e consciéncia, transformando-as em pontes que ligam a

cultura contemporéanea a fé em Jesus Cristo.
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