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RESUMO

O trabalho analisa a trilha sonora de O Planeta Fantastico (1973), longa-
metragem de animacgéo de ficgao cientifica dirigido por René Laloux, baseado no
livro Oms em Série de Stefan Wul. O filme retrata o Planeta Ygam, habitado por
alienigenas chamados Draags, e pelos Oms, seres humanos capturados da
Terra. A narrativa acompanha Terr, um Om adotado por uma Draag chamada
Tiwa, que acidentalmente adquire conhecimento sobre o planeta e se revolta
com sua domesticacdo. O Planeta Fantastico foi um marco na animacgao
francesa, recebeu o Prémio Especial do Juri no Festival de Cannes (1973) e se
destaca por sua trilha sonora inovadora, com ampla utilizagdo de musica
eletronica. A analise do desenho de som e da musica do filme busca
compreender os efeitos sensiveis que o espectador vivencia. A fundamentacao
tedrica abrange conceitos de musica eletrénica do livro Musica Eletrénica: uma
introdugéo ilustrada (2013) de Eloy Fritsch e sua relagcdo com o género ficgéo
cientifica. A sensacao de estranheza € explicada com apoio no conceito de
“escuta reduzida” de Michel Chion, a partir do livro Audiovisdo (2008), bem como
a analise da experiéncia do espectador e os efeitos do som, com a ideia de valor
agregado pela musica, do mesmo autor. O funcionamento do cérebro e a fungao
da memoaria na relagéo do espectador com o filme s&o baseados no livro Musica,
Cérebro e Extase (1998) de Robert Jourdain. Os conceitos sdo aplicados ao filme
a partir da metodologia de analise filmica.

Palavras-chave: desenho de som; musica no cinema; animagao O Planeta
Fantastico; ficcao cientifica.
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1 INTRODUGAO

O Planeta Fantastico’ (originalmente La Planéte Sauvage) é um longa-
metragem de animacgao de ficgao cientifica, produzido com parceria entre Franca
e Tchecoslovaquia, lancado em 1973, com direcdo de René Laloux e baseado
no livro “Oms em Série”, escrito por Stefan Wul, escritor de ficgao cientifica, em
1957. Animado em stop-motion por Roland Topor, artista surrealista renomado
na Franga, e com trilha sonora de Alain Goraguer e Jean Guerin, o filme
apresenta um universo alienigena, o Planeta Ygam, onde habitam os Draags —
seres gigantes e azuis de olhos vermelhos e barbatanas, meio humandides, e
os Oms — seres humanos capturados do planeta Terra, aparentemente
primitivos, que se multiplicam com rapidez se comparados aos nativos, vistos
como praga e problema de saude publica pelos Draags.

A narrativa tem como foco Terr, um Om, que, ao virar 6rfao depois de
ver sua mé&e morrer em uma brincadeira de criangas Draags, € adotado, ainda
bebé, como bichinho de estimacédo de Tiwa, também uma Draag. Conforme o
tempo vai passando e Terr vai crescendo, Tiwa o mantém cada vez mais perto,
com apego, apesar da forma abusiva com que o trata. De forma acidental a
coleira que Terr usa entra em contato eletromagnético com a tiara de
aprendizado de Tiwa, assim ele passa a ter acesso a todo o conhecimento do
planeta Ygam e, com isso, sente revolta com sua domesticag&o. A obra pode ser
vista como uma satira de como a sociedade trata os seres humanos e, até
mesmo, como 0s seres humanos tratam os animais. Os Draags, por se
entenderem superiores querem dedetizar os Oms, utilizando métodos de
“desumanizagao” por eles ndo terem utilidade e inteligéncia suficiente para
habitar o planeta, enquanto os Oms, por outro lado, querem lutar pelo seu
espacgo naquele mundo.

O Planeta Fantastico foi um marco na histéria da animacao francesa,
tendo inclusive ganho o Prémio Especial do Juri no Festival de Cannes (1973).
A construcdo da atmosfera do filme, que mostra um planeta bem peculiar,
psicodélico e colorido também é incorporada na banda sonora, onde ha sons

1 O filme esta disponivel e pode ser visto através do link do YouTube (deve-se ativar a legenda
nas configuragdes do video): https://www.youtube.com/watch?v=AM10Hsv_9xA . Acesso em
15 nov. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=AM1OHsv_9xA

distorcidos, sintetizados, oriundos da musica eletrdnica, e uma trilha musical que
chama bastante atengdo por ser uma mistura de blues, jazz, rock progressivo,
também com influéncia da musica eletrénica, quase hipnadtica, o que nao era
comum em filmes na época. Alain Goraguer (1931 — 2023) foi um pianista de
jazz francés, compositor e arranjador de musicas principalmente de filmes, e é
ele quem assina a trilha musical de O Planeta Fantastico. Jean Guerin, multi-
instrumentista francés, criou os efeitos sonoros. Visto que a banda sonora e a
trilha musical sédo utilizadas com funcionalidade e ajudam a criar o tom desse
universo singular, o espectador acaba, gostando ou n&o, tendo familiaridade com
0 ambiente, os personagens, e a narrativa da obra, por mais que visualmente
nao seja atribuido a nossa realidade, justamente por ter uma grande influéncia
do desenho de som e da musica. A animacéo utiliza a trilha musical em fuséo
com a narrativa através da técnica de leitmotiv, ou seja, as musicas, que, no filme
sdo oriundas de um tema base, se repetem diante de situagdes especificas tendo
a textura musical modificada em ritmos e tons diferentes, misturando géneros
musicais que fogem do tradicional e s&o referentes aos movimentos sociais e
contraculturais vigentes na época em que o filme foi langado.

Portanto, este trabalho de conclus&o de curso tem como objetivo analisar
esteticamente o desenho de som e a musica do filme O Planeta Fantastico, para
compreender os efeitos sensiveis que o espectador tem normalmente ao
experienciar o filme.

Como fundamentacgao teodrica, primeiramente, € feito um panorama a
partir dos conceitos de musica eletronica de Eloy F. Fritsch em seu livro Musica
Eletrénica: uma introdugéo ilustrada (2013), para maior entendimento da
construgcdo sonora em si, além de contextualizar a musica eletrénica dentro do
género de ficgdo cientifica, as influéncias e semelhangas para, entdo,
conseguirmos adentrar mais nesse universo de forma filmica.

A analise do género de ficgao cientifica sera embasada nas reflexdes de
Tzvetan Todorov sobre a criagado de géneros, colocada em seu livro Introdugdo
a literatura fantastica (1981). A compreensao de sua sinergia com a musica
eletrbnica, se baseara em um panorama de compositores vanguardistas, suas
obras, e pensamentos sobre o progresso tecnologico, estabelecendo conexdes
com a tematica geral dos filmes desse género. A sensagdo de estranheza



experimentada pelo espectador/ouvinte sera fundamentada no conceito de
“escuta reduzida” de Michel Chion (2008).

Para compreendermos a experiéncia do espectador e os efeitos
sensiveis, a pesquisa se aprofundara no livro Audiovisdo (2008) de Michel Chion,
e o conceito de valor agregado, como determinante para a projegao do ouvinte,
além do livro Musica, Cérebro e Extase (1998) de Robert Jordain, para acessar
aspectos psicoldgicos que o espectador possa ter com o som a partir de
compreensdes sobre o0 cérebro e a memoria. Ainda sera apresentada as técnicas
de leitmotiv e underscoring, vistas no livro La musica en el cine (1997) de Michel
Chion para posterior analise do objeto de pesquisa.

Por fim, serdo analisadas cenas especificas de O Planeta Fantastico,
utilizando todos os conceitos, técnicas e termos apresentados nos capitulos
anteriores, além de visdes gerais do filme, para compreender como isso se aplica
na influéncia da paisagem sonora nos efeitos sensiveis que sdo causados no
espectador. A metodologia de analise é baseada nas orientagdes de Francis
Vanoeye e Anne Goliot-Lété no livro Ensaio sobre a analise filmica (2008).



2 A MUS’ICA ELETRONICA NO CINEMA E SEU PAPEL NA FICGAO
CIENTIFICA

Neste capitulo € apresentado, a partir dos conhecimentos de Michel
Chion (2008), importante compositor e tedrico de cinema, Eloy Fritsch (2013),
professor, compositor de musica eletronica e tecladista, a importancia do som no
cinema desde os primérdios. Bem como, sera apresentado o conceito de trilha
sonora, que facilmente é confundido com trilha musical, além das diferengas
entre eles, uma vez que neste trabalho sera analisado todo o conjunto sonoro de
O Planeta Fantastico. Além disso, a musica eletrbnica é abordada como
elemento importante de estudo para analise do filme proposto, e sua influéncia
em filmes de ficc&o cientifica.

Quando se fala nos primérdios do cinema, ha a afirmacédo de que ele
nasceu mudo. Porém, justamente pela obra em si ser muda, a musica era uma
grande aliada nas exibigbes para acompanhar as narrativas e quebrar o siléncio
ruidoso dos espacos de exibicdo, que se davam em auditérios, teatros e até
mesmo nas ruas. A musica (piano, orquestra, além de narradores e dubladores
atras das coxias) ajudava na imersao do espectador ao que se passava na tela,
pois, no siléncio era muito facil se dispersar com sons cotidianos vindos de todas

as direcdes, além dos projetores que eram bastantes barulhentos.

A razdo pela qual é estética e psicologicamente mais essencial explicar
a necessidade de musica como um acompanhamento do filme mudo é,
sem duvida, o ritmo do filme enquanto uma arte em movimento. Nos nao
estamos acostumados a apreender o movimento como uma forma
artistica sem o acompanhamento de sons, ou, a0 menos, ritmos
audiveis. Todo o filme que merece esse nome precisa possuir seu ritmo
individual o qual determina sua forma (...) é tarefa do acompanhamento
musical dar ao auditério acentuagéo e profundidade? (PRENDERGAST,
1992, p. 4).

Utilizar a musica como ponto de escuta coletivo para que os

espectadores focassem nas telas, além da questédo dos ruidos de fora, era uma

2 Original: The reason which is aesthetically and psychologically most essential to explain the
need of music as an accompaniment of the silent fil, is without doubt the rhythm of the film as
an art of movement. We are not accustomed to apprehend movement as an artistic form without
accompanying sounds, or at least audible rhythms. Every film that deserves the name must
possess its individual rhythm which determines its form. (...) It was the task of the musical
accompaniment to give it auditory accentuation end profundity (PRENDERGAST, 1992, p 4)
(Tradugao pela autora).
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jogada interessante para dar movimento a imagem, e as sessdes serem mais
bem aproveitadas, sem ter o risco de o publico cair no tédio.

Quando se pensa em ftrilha sonora, automaticamente lincamos com a
musica de uma obra audiovisual. Porém, o conceito de trilha sonora € um grande
quebra-cabega com pecas que, quando se encaixam, criam um vasto ambiente
sonoro. Também conhecida como banda sonora, ela € composta por diversos
elementos, como vozes, a exemplo de dialogos; ruidos, que s&o 0s sons sem
musicalidade clara, mas, que também podem ser sons de paisagem sonora,
criados para a geografia de um espaco; os ruidos de efeito, que séo sons criados
para objetos especificos no filme, a exemplo de naves espaciais, tiros, carros,
explosdes etc. Os ruidos de sala, mais conhecidos como foley, sao recriados em
estudio, principalmente sons relacionados ao movimento dos personagens em
cena, para deixar a agao mais nitida ao espectador, a exemplo dos passos, ou
seja, corresponde a tudo o que é audivel dentro de uma obra cinematografica.
Porém, o siléncio também é considerado parte da construgcéo sonora, pois, abre
espacgos para ouvir outros sons, ja que o siléncio ndo € necessariamente mudo
ou vazio.

A musica é um elemento sonoro que € e sempre foi muito importante
para compor a banda sonora de um filme, pois, auxilia na emogao e imersao
tanto na narrativa, quanto em relagdo ao espacgo e os personagens. De acordo
com CHION (2008) existem dois tipos de efeitos em que a musica cria uma
emocao especifica diante da situagdo em que se mostra: o empatico e o
anempatico:

Numa das formas, a musica exprime diretamente a sua
participagdo na emoc¢ao da cena, dando o ritmo, o tom e o
fraseado adaptados, isto evidentemente em fungdo dos cddigos
culturais da tristeza, da alegria, da emogéo e do movimento. (...)
Na outra, pelo contrario, a musica manifesta uma indiferenga
ostensiva relativamente a situagao, desenrolando-se de maneira
igual, impavida e inexoravel, como um texto escrito. (CHION,
2008, p. 14)

Além disso, o autor também destaca que existem musicas que nao séo
empaticas nem anempaticas, que estdo ali apenas para ter presengca sem
nenhuma fungcdo emocional, de forma abstrata. Normalmente, ao se tratar da
linguagem sonora dentro do cinema, é desta forma que ela é vista, portanto, é

interessante observar cada vez mais o quanto a trilha musical de um filme pode
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ser inventiva, menos mecanizada, e ter grande envolvimento em uma obra
audiovisual, seja instrumental, seja com vozes, de forma tradicional ou até
mesmo mesclando sua estrutura com ruidos da narrativa, se transformando e
desenvolvendo. E preciso se atentar a perceber o filme para além das imagens,
também pela escuta.

2.1 A musica eletronica

Surgida artisticamente com o theremin®, primeiro instrumento musical
eletrénico criado por Leon Theremin em 1928, a musica eletrbnica pode ser
definida como qualquer musica modificada por meios tecnolégicos, a exemplo
dos sintetizadores. A popularizagdo desse novo nucleo sonoro foi a partir da
segunda metade do século XX, com a invencdo do transistor, um objeto
amplificador que facilitava a quantizagdo do som a partir de correntes elétricas.
Desde a criagao do primeiro instrumento eletrénico esse tipo de musica comegou
a fazer parte de trilhas sonoras de filmes, a exemplo do filme russo Odna (1930),
considerado o primeiro a utilizar o theremin, composta por Dmitri Shostakovich,

para fazer sons espaciais.

Figura 1 - O theremin

Fonte: Google imagens

Pierre Schaeffer (1910 - 1995) foi o primeiro compositor a utilizar fitas
magneéticas para realizar uma obra musical. Sem partitura e apenas de ouvido,

tinha a possibilidade de brincar com qualquer tipo de som e transforma-lo em

3 Leon Theremin tocando seu proprio instrumento pode ser visto através do link do YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=w5af906c200. Acesso em 15 nov. 2023.
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musica, além de cortar e colar as fitas, também se utilizava de processos
composicionais rudimentares como o looping, delay, tape eco e reverséo de
audio gravado (FRITSCH, 2013). Essa técnica ganhou o nome de “musica
concreta”, em oposi¢cao a musica abstrata, escrita em partitura, onde qualquer
objeto sonoro é gravado e posteriormente modificado em um estudio. Porém,
com a evolugdo da musica eletrénica, comegaram a surgir outras maneiras de
fazé-la além da musica concreta.

A juncao de procedimentos composicionais da musica eletrobnica com a
musica concreta de Schaeffer gerou a musica eletroacustica, um género em que,
dentro de um estudio, a tecnologia € utilizada para manipular o timbre de
instrumentos acusticos, usando reverberacdo e harmonizacio, por exemplo, e
que se alinha bastante com a linguagem da musica contemporanea. Segundo
Fritsch (2013), a musica eletroacustica apresenta dificuldades para ser
entendida e analisada. E nisso ele cita Rodolfo Caesar (1994), intérprete de
musica eletroacustica, porque musica eletronica e eletroacustica sao palavras

que se referem aos meios tecnoldgicos para o fazer musical.

A denominacdo musica eletroacustica também confunde nosso
entendimento porque, ao invés de remeter aos sentidos e
dire¢gdes musicais propostos pela atividade que designa, refere-
se cruamente aos meios técnicos empregados: o estudio

eletroacustico (Caesar 1994, apud FRITSCH 2013, p. 44).
Também ha dificuldade de entendimento pelo fato de que as
composic¢des do repertério eletroacustico ndo podem ser reconstruidas por
notagdes graficas e ndo ha possibilidade de reproduzi-las, sendo da sua forma
original por meio magnético ou digital. E quase impossivel analisar a estrutura
de uma obra eletroacustica por conta da n&o existéncia de uma unidade de som
minima para que isso seja possivel. Nado ha equivaléncia direta com uma
hierarquia entre as notas, os acordes, os tons e os sons utilizados, portanto, é
muito dificil de se perceber. Se nos primoérdios da musica concreta Pierre
Schaeffer, por meio de fitas magnéticas, ja abstraia o uso de partitura do mundo
da musica, a eletroacustica rompe com a musica abstrata e a necessidade de
uma representacdo grafica. Sendo o oposto da musica instrumental, na
eletroacustica a escrita musical ndo € mais possivel, por ter uma abordagem

direta das manifestagdes sonoras.
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E importante que o compositor, na musica eletroaclstica, tenha
percepc¢ao auditiva agugada, de forma a ignorar a causa e o surgimento do som,
para entender o que é atraente na sua forma e qualidade, e concentrar a atencao

em mapear o seu progresso espectromorfoldgico;

A espectromorfologia € uma abordagem de materiais, estruturas
musicais e sua forma no tempo, que se concentram no espectro
sonoro. Espectromorfologia € uma maneira de perceber e
conceber os sons (...) os conceitos espectromorfolégicos podem
ser utilizados para a composicdo de musica eletroacustica
(FRITSCH, 2013, p. 45).

Como ferramenta de analise para a musica eletroacustica, a
espectromorfologia € um termo reformulado pelo compositor Denis Smalley, no
qual da continuidade ao conceito de tipomorfologia de Pierre Schaeffer. Esse
conceito, utilizado para dar atengdo ao som ignorando sua forma, pode ser
colado ao conceito de escuta reduzida, também designada por Schaeffer. O
compositor coloca o som como objeto de observagdo das suas formas
especificas, independentemente do sentido. Além disso, a espectromorfologia
pode ser analisada na perspectiva de Michel Chion (2008) sobre a escuta

reduzida:

No entanto, a escuta reduzida tem a imensa vantagem de abrir
a escuta e de afinar o ouvido do realizador, do investigador ou
do técnico, que assim conhecerdo o material de que se servem
e domina-lo-ao melhor. Com efeito, o valor afetivo, emocional,
fisico e estético de um som esta associado ndo s6 a explicagdo
causal de que falavamos, mas também as suas qualidades
especificas de timbre e de textura, ao seu frémito. Tal como no
plano visual, um realizador ou um diretor de fotografia tém tudo
a ganhar em refinar o seu conhecimento da matéria e da textura
visuais, mesmo que nunca fagam filmes abstratos (CHION,
2008, p. 31).

A espectromorfologia é um processo de estruturagdo da maneira como
os espectros de frequéncia sao percebidos pelo tempo. Essa analise descritiva
do som conversa com a escuta reduzida, que nada mais € do que uma
decupagem na qual, pela percepg¢ao auditiva, se peneira o objeto sonoro,
rejeitando sua fonte, a exemplo de explosbes, uma vez que o0 espectro que

caracteriza esse som ¢é relacionado com outros sons que se interligam. E

possivel que o compositor brinque com esse contexto, fazendo com que se ouca
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seguindo as abstragbes do objeto sonoro, ao invés de pensar sobre a
significagao do objeto em si.

Além da escuta reduzida, Chion (2008) aborda mais dois tipos de
atitudes de escuta, que em ordem formariam a seguinte sequéncia: escuta
causal, escuta semantica e, por ultimo, a escuta reduzida. A escuta causal,
sendo a mais comum, € a que se utiliza do som como meio informativo para
entender a sua causa. Segundo CHION (2008), essa causa pode ser visivel,
trazendo um complemento a nossa percepc¢ao, tendo como exemplo quando
batemos em um recipiente fechado: o som que é produzido pode nos dizer se
esta cheio ou vazio. A causa também pode ser invisivel, tendo a identificacdo
por conhecimentos gerais e suposi¢gdes légicas. Porém, justamente por essas
suposicoes, a escuta causal pode pregar pegas, ja que ela ndo necessariamente
parte do zero ou de uma unica fonte. Existem diversas possibilidades que fazem
com que a analise do som, quando isolada, ndo nos fornega o entendimento
exato, pois, esse tipo de escuta consegue manipular a mente.

A chamada natureza da identificacdo causal pode se dar em nivelagdes
diferentes. Primeiramente, o reconhecimento da voz de uma pessoa. Os
humanos emitem através da voz caracteristicas unicas, o que faz com que essa
identificacdo ndo seja feita de forma isolada, existe um contexto, e o fato 6bvio
de que os seres humanos conseguem distinguir-se uns dos outros.
Simultaneamente, a causa de um som ndo precisa ter um nome. E possivel
escutar uma locutora de radio sem ter conhecimento da pessoa em si e identifica-
la pela voz. Assim é criado um registro em nossa memoaria, onde o tipo fisico e
caracteristicas visuais da pessoa ficam em branco. E possivel diferenciar o
apontamento de um timbre de voz e um individuo, e ter uma imagem visual com
identificacdo, nesse caso um nome.

O segundo caso consiste no fato de que, normalmente, um som nao tem
apenas uma unica fonte e ndo reconhecemos uma fonte como algo particular.
Na verdade, o que reconhecemos € uma natureza da causa, categorizada em
causas humanas, por exemplo o0 som de algo mecénico, origem animal ou
humana sao identificados por um ritmo, um timbre que nos conduz a familiarizar

com essas categorias.
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Consideremos o rangido da caneta de feltro com a qual é escrito o
rascunho deste texto; as duas fontes do som sdo a caneta e o papel —
mas também o gesto de escrever e nds que escrevemos e assim
sucessivamente. Se esse som for gravado e ouvido num gravador, a
fonte do som sera também o altifalante, a fita magnética na qual o som
foi registrado etc. Note-se que, no cinema, a escuta causal é
constantemente manipulada na sua totalidade pelo contrato audiovisual
e nomeadamente pela utilizagdo da sincrise. Com efeito, trata-se, na
maioria dos casos, nao das causas iniciais dos sons, mas de causas que
somos levados a acrescentar (CHION, 2008, p. 29.).

A partir da compreensdo de mensagens codificadas através da
linguagem, seja ela falada, ou em cédigos, como o Codigo Morse etc. o segundo
modo de escuta, a escuta semantica, tem um funcionamento extremamente
complexo. Utilizando como exemplo uma unica palavra dita em um mesmo
idioma com sotaques diferentes, o que integra esse tipo de escuta sédo as
variagdes sonoras. Quando lemos um texto em siléncio, uma voz surge em
nossa mente decodificando os sons das palavras, ao mesmo tempo em que
fazemos a ligagcédo das palavras com os sons de pronuncia. A escuta causal e a
escuta semantica podem andar lado a lado, pois podemos ouvir o0 que nos dizem,

como dizem e dar significados ao mesmo tempo.

2.1.1 As categorias da musica eletroacustica

O compositor brasileiro Flo Menezes descreve a musica eletroacustica
em oito categorias, com as quais Eloy Fritsch (2013) concorda em seu livro
Musica Eletrénica: uma Introdugéo llustrada, portanto € importante estabelecer
essa ligagdo entre a dimensdo instrumental e a eletroacustica. Dessas
categorias, vale destacar algumas que podem ajudar a compreender 0 processo
do som eletroacustico em O Planeta Fantastico: obras puramente
instrumentais, onde notoriamente é possivel perceber que ha intervencao de
experiéncias eletroacusticas dentro do estudio, como notas com duragdes
extensas, granulagbes, processamento de sinais sonoros para melhor
interpretacdo de dados dos instrumentos, espacializagdo dos instrumentos,
dominio espectral rigoroso etc.; obras puramente instrumentais, cujas
estruturas sado concebidas com a ajuda do computador, mais conhecida como
composicdo assistida por computador; musica eletroacustica mista, em que a
tecnologia que envolve o0s sons eletroacusticos, gerados a partir de

fusdo/contraste entre dimensdes instrumentais e eletroacusticas, acompanha o
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instrumento e musica eletroacustica pura, independentemente do meio
tecnolégico em que se utiliza, onda ha desdobramentos com um leque de

possibilidades das mais préximas as mais distantes dimensdes acustico
instrumentais .

Essas categorias onde se denomina as variaveis da musica
eletroacustica € interessante para, mesmo que de forma basica, ter
conhecimento geral sobre esse, que é t&o influenciado tanto na musica como no
cinema, especialmente em filmes de ficcdo cientifica/fantasiosos, que é o caso

de O Planeta Fantastico, obra que sera analisada mais adiante.

A musica eletroacustica, originada por técnicas provindas da
musica concreta e eletrbnica, propde novas estratégias
composicionais, estruturais e estéticas que diferem das
encontradas na composi¢do da musica instrumental. O ouvinte
que comparece a um concerto de musica eletroacustica
necessita de um novo critério de percepcao diferente daquele
acostumado com escalas, relagdes harmoénicas, altura e
padrdes ritmicos constantes (FRITSCH, 2013, p. 50).

O termo “musica acusmatica” € um tipo de musica eletroacustica
produzida inteiramente em estudio, e deve ser reproduzida por alto-falantes.
Quem a designou foi Frangois Bayle, compositor sucessor de Pierre Schaeffer,
pioneiro da musica concreta. O termo se diferencia de musicas que utilizam
performance como musica instrumental eletrénica, eletroacustica mista e live-
electronics.

As fontes sonoras, no processo criativo, sao utilizadas de dois modos: o
primeiro, com a forma de escuta designada “escuta reduzida”, separando o
ouvinte dos significados sonoros, dissociando do mundo real, deixando de lado
o contexto fisico e visual. A escuta reduzida utiliza sons acusticos e sintéticos
para transformar o abstracionismo musical onde se foca no detalhamento dos
sons individualmente, onde pode haver evolugdo e interacdo entre eles. O
segundo modo consiste em uma abordagem que relaciona o mundo real com

sons identificaveis do cotidiano, para que se crie uma imagem mental do som.

4 As demais categorias (versdes mistas de obras concebidas originalmente para tape solo, live-
electronics, versbes para fape solo (para sons eletroacusticos desacompanhados) e obras
originalmente mistas e musica computacional) podem ser consultadas no livro Musica
Eletroacustica: uma introducgéo ilustrada, de Eloy F. Fritsch entre as paginas 49 e 50.



17

Dentro da dimenséao eletrénica, também € importante para este trabalho
falar sobre efeitos sonoros e paisagens sonoras, ja que em O Planeta Fantastico
tanto a musica como o desenho de som, se utilizam dessas ferramentas sonoras
para criar o universo narrativo proposto. No livro mdusica eletrbnica: uma
introdugé&o ilustrada de Eloy Fritsch (2013), muito se fala da paisagem sonora no
ambito musical, mas, no caso da pesquisa proposta, esse conceito sera
destrinchado na visao do desenho de som, que se utiliza do termo “ambiéncia”.

As composicdes de paisagens sonoras consideram a ligagao do ouvinte
com o contexto ambiental, e suas experiéncias e observacdes com o mundo.
Denominada pelo compositor Murray Schafer, a palavra soundscape foi utilizada
para criar uma analogia com landscape (paisagem), portanto, a paisagem sonora
seria 0 ambiente sonoro. O ambiente proposto pelo som preserva o que o ouvinte
conhece visualmente de forma psicoldgica.

Nessa linha de raciocinio, para compor uma paisagem sonora,
musicalmente falando, o compositor explora os ambientes, mas preserva o
contexto em que estdo inseridos, portanto, o ouvinte, sem ter a imagem
disponivel, apenas o som, consegue rapidamente compreender a fonte.

Os efeitos sonoros ou ruidos de efeitos sdo termos que estdo fora do
contexto musical, justamente porque enfatizam obras artisticas em pontos
criativos especificos, sem o uso de musica e dialogo. Portanto, quando se pensa
em filmes que se passam em universos ficticios, os sons produzidos para
ambientar o espectador, criados originalmente para os espagos narrativos, por
mais que sejam sons estranhos, por exemplo, o filme se passa em um lugar
parecido com uma floresta e tem animais parecidos com passaros, mas € tudo
diferente do que existe na realidade e consequentemente o som também, mas
por termos compreensdo do mundo em que vivemos, psicologicamente
atribuimos o espaco a uma floresta e os animais a passaros, para termos uma

associacao, e com isso nos habituamos a obra.

2.2 A musica, os sons eletronicos e sua importancia no género ficgao
cientifica
A ficgao cientifica, antes de se revelar como género cinematografico, é
oriunda da literatura. Segundo Tzvetan Todorov (1981), uma obra para se

encaixar em um determinado género deve se identificar esteticamente com



18

outras obras ja existentes. Os géneros sao precisamente esses elos mediante
0s quais a obra se relaciona com o universo da literatura.

Diversos filmes do género de ficgao cientifica sdo baseados em obras
literarias fantasticas: Duna (1984), baseado em Duna de Frank Herbert; Blade
Runner: O Cagador de Androides (1982), baseado em Androides Sonham com
Ovelhas Elétricas? de Philip K. Dick; Laranja Mecénica (1971), baseado em
Laranja Mecéanica de Anthony Burgess; O Planeta dos Macacos (1968), baseado
em O Planeta dos Macacos de Pierre Boulle, entre outros. O Planeta Fantastico,
filme a ser analisado, também & baseado em uma obra da literatura fantastica —
Oms em Série de Stefan Wul.

Sendo um género que se baseia na tematica do fantastico, a partir de
conceitos cientificos imaginativos e irreais, que especulam direta ou
indiretamente como pode ser o futuro, muitas vezes, contradiz as leis da fisica.
Abordando coisas que seriam impossiveis de acontecer no tempo presente, uma
vez que precisariam de tecnologias ainda ndo descobertas ou néo
desenvolvidas, havendo personagens alienigenas, roboéticos, que desafiem a
evolugdo humana, questionem o ser humano etc., compdem a singularidade das

narrativas especificas da realidade do universo de cada obra cinematografica.

Instituida como forma de entretenimento sedutora e facil de
consumir, a ficcdo cientifica conduz o espectador por reflexdes
sobre o especificamente humano e o efetivamente real, atuando
na percepg¢ao do mundo e nos sistemas de atribuicdo de sentido.
O que torna o género eficaz na capacidade de perturbar o sentir
e pensar do espectador é a gestdo entre estranheza e
verossimilhanga. A ficgdo cientifica € a imaginagdo do
desconhecido, do estranho, do novo (...) (RODRIGUES, 2012, p.
12)

Filmes de ficgcao cientifica cativam e instigam a imaginagao do publico
sendo muito populares entre os géneros cinematograficos, por, além dos temas,
misturar estilos, ter efeitos especiais interessantes e um desenho de som criativo
para compor os mundos inventados nesse tipo de cinema,

A integracdo da estética dos efeitos sonoros totalmente eletrénicos
trouxe para as produgdes cinematograficas um encontro intrigante entre a
musica eletronica e o género da ficgdo cientifica, o que se revelou altamente
vantajoso na criagdo de uma atmosfera com a referéncia do fantastico. De

acordo com Blacking (2000), a sociedade acreditava que a produ¢ao musical
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nao era para qualquer pessoa, ao mesmo tempo em que reconhecia que todas
as pessoas tém capacidade de distinguir padrées sonoros. Era esperado, por
criadores do audiovisual, tanto para filmes como para séries de televisido, atrair
um grande publico. Portanto quando a musica € introduzida entre dialogos e
acbes dos personagens, de forma implicita era assumido que o espectador
poderia compreender os padrdes musicais e se conectar com emocgdes a partir
da trilha sonora, de acordo com a intengdo do filme, sendo um meio de
comunicagao entrelagado as sensagdes do ouvinte.

Nesta fase inicial, a auséncia de identificagdo dos padrdes e paisagens
sonoras inovadoras pelo espectador/ouvinte, estando eles desprovidos de
referéncias conhecidas, causava uma sensacdo de desconforto que,
paradoxalmente, cativava o publico em massa, visto que se mesclava
perfeitamente com as tematicas dos filmes, ajudando a criar a atmosfera de
medo e estranhamento, gerando um encantamento peculiar ao testemunhar
mundos e realidades distintas da nossa na tela. A sensacao de estranheza vem
de tudo o que ndo € comum, portanto, o estranhamento sonoro se estabelece
como um elemento cuidadosamente incorporado pela obra, com o propésito de
se afastar da abordagem convencional e familiar que temos em relagdo ao
mundo e a arte.

Como ja citado anteriormente, um género pode ser entendido quando ha
semelhangas com obras ja existentes, logo essa afirmagdo também cabe no
contexto musical para se obter o significado e classificacdo cultural. Assim
sendo, quando nao ha identificagdo da informag&o sonora seja ruido, efeito, ou
musica, a sensagao assustadora e estranha se da simplesmente por néo ter o
compreendimento da fonte, o tipo de coisa que faz o som. Do viés artistico, isso
pode se dar pela altura, que € uma propriedade do som, neste caso os graves e
os agudos, brincando com as diferengas tonais, além de sintetizadores, que
ajudam a distorcer o som.

Nos primordios da musica eletrénica, uma grande parte da sociedade ao
redor do mundo estava imersa no contexto pds-guerra (Segunda Guerra Mundial
1939 - 1945) que permeava os meios de comunicagdo e a cultura popular. Essa
influéncia era especialmente forte em filmes de ficgcdo cientifica, além de
programas de TV, quadrinhos e livros. Esse periodo foi muito impactante para
toda uma geragao, e levou a varias inovagdes tecnologicas e cientificas. As
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discussbes sobre a corrida espacial, a ameaga de guerra nuclear entre as
superpoténcias e as expectativas de crescimento e progresso no periodo pos-
guerra desempenharam, nesse processo, um papel fundamental.

Rodrigues (2012), em seu livro Ecos do Mundo Zero: guia de
interpretacdo de futuros, aliens e ciborgues, cita o autor e professor Mark Rose
(1981) que analisa o paradigma da ficgdo cientifica como fundamentado no
encontro entre o ser humano e o ndo humano, resultando em quatro categorias
distintas: espago, tempo, maquina e monstro. Explorando diferentes interagdes
e dindmicas entre humano e ndo humano, essas classificagbes dao origem a
tipos especificos de narrativas. Na categoria espaco, as narrativas exploram o
encontro com o0 ndo humano e néo terrestre, dando origem a histérias de contato
alienigena e viagens interplanetarias e intergalacticas. Na categoria tempo, s&o
abordadas reflexdes sobre transformagdes decorrentes da passagem do tempo,
englobando narrativas que se passam no futuro ou em uma verséo alternativa
do presente. Na categoria maquina, as historias incluem robds, computadores
com grande capacidade intelectual criados por humanos e que acabam virando
opressores de alguma forma. Na categoria monstro, a presenga de elementos
nao humanos pode se manifestar tanto externa quanto internamente em relagao
a humanidade. As narrativas que se enquadram nessa categoria exploram
transformagdes que ocorrem de diferentes maneiras, a monstruosidade pode ser
retratada tanto de forma negativa quanto positiva, tendo como exemplo do ultimo
caso narrativas de super-herais.

Nesse sentido, dialogando com as categorias apresentadas, € possivel
perceber que ha entre a ficcdo cientifica e a vanguarda da musica eletrénica,
diante da conjuntura social, uma compatibilidade criativa ligada ao progresso
tecnoldgico. Havia uma inquietagao frequente dos compositores em relagéo a
exploragdo do uso de eletrbnicos como novas possibilidades sonoras,
oportunizando o surgimento de novas estéticas, permitindo experimentagdes de
texturas sonoras inovadoras, ampliando os horizontes artisticos, refletindo
mudancgas sociais e formas de expressao que espelhavam o espirito da época.
Edgar Varése (1883 — 1965), importante compositor francés e um dos pioneiros
das composigdes eletroacusticas, € um grande exemplo, pois, em suas obras
buscava integrar elementos bioldgicos e fisicos, que também eram visiveis em

alguns titulos, como Hyperprism (1923), lonisation (1931) e Density (1936). Sua



21

composicdo mais importante, Poeme électronique (1958), que além da
atmosfera cientifica, se utilizava de vozes que se entrelagcam aos sons

eletrénicos, pode-se costurar muito bem com trilhas sonoras de ficgao cientifica.

Junto com Williams Mix de John Cage® esta é uma das
composicdes eletrbnicas mais impressionantes até hoje. E por
mais selvagens que os sons nos paregam agora, € dificil duvidar
de um futuro para tais meios de composigdo. Em um mundo de
avibes a jato, luas artificiais, submarinos atdmicos e bombas de
hidrogénio, quem pode dizer que essa musica n&o tem lugar?
(Holmes, 2008 apud PASSOS, JUNIOR, 2021, p. 97).
Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007), compositor alemdo e um dos
representantes maximos da musica eletronica, colega de Varése, também teve
obras intituladas com conotag¢des cientificas exploradas pelos temas de ficcao
cientifica. Formel (formula), Kurzwellen (ondas curtas), Tiekreis (zodiaco),
Strahlen (raios) e Weltraum (espago sideral) sdo algumas delas.
A musica eletronica e a ficcao cientifica estiveram entrelagadas durante
o processo de desenvolvimento de ambas. Buscavam definir sua identidade
conceitual, estética e técnica, o que permitiu uma troca de influéncias
significativa. Sem comprometer sua natureza vanguardista e independente, a
musica eletrbnica encontrou no cinema de ficgao cientifica uma oportunidade
estratégica para se conectar com um publico maior. A ficgao cientifica, por outro
lado, também se beneficiou das sonoridades modernizadas e da abordagem
experimental da musica eletrénica, enriquecendo suas narrativas e criando as
atmosferas futuristicas. Essa sinergia entre musica eletronica e ficgao cientifica
impulsionou fortemente a expansdo de ambos os campos, criando um ciclo de
influéncia e progresso e proporcionando uma experiéncia imersiva para 0s
espectadores e ouvintes com a fusdo desses dois universos.
Ja abordada anteriormente, a escuta reduzida, retomada por Michel
Chion (2008), adepto das ideias de Pierre Schaeffer, nessa perspectiva
desvincula o som da representacdao empirica, sendo assim extremamente
importante na construgdo de uma realidade cinematografica distinta. Para entrar

nos universos da ficgcao cientifica, separa-se os sons que nos sao familiares,

> Em 1939, John Cage foi o primeiro compositor a ndo utilizar partitura musical em uma
composicao ao criar a obra Imaginary Landscape No. 1, introduzindo o uso de gravagdes
sonoras como elemento central.
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eliminando elementos sonoros com proximidade temporal e espacial, assim
originando uma ideia desconhecida essencial para esse tipo de narrativa,
criando e distorcendo sons e, desta forma, gerando o estranhamento para
proporcionar uma experiéncia sensorial coerente com as caracteristicas do

género proposto.

Muitos dos sons produzidos especificamente para o filme Guerra
nas Estrelas (Star Wars, George Lucas, 1977) e suas
sequéncias tornaram-se facilmente reconhecidos na cultura
popular. Acostumamo-nos com 0 som e, em consequéncia, com
a existéncia de raios laser, androides, batalhas espaciais e
linguas alienigenas. A constru¢cdo desse imaginario € curiosa
porque se apoia em sons produzidos artificialmente — gerados
ou modificados eletronicamente — para dar peso e profundidade
a seres e objetos que n&o existem. No caso das batalhas
espaciais isso é especialmente claro uma vez que, fisicamente,
nao haveria a possibilidade de o som propagar-se no vacuo do
espaco (CASTANHEIRA, 2008, p. 64).

No contexto dos filmes de ficcdo cientifica, o desenho de som
desempenha um papel fundamental ao representar maquinas, alienigenas e
elementos ndo humanos. Sons criados artificialmente ocupam o centro das
atencdes, enquanto os elementos sonoros naturais sao quase imperceptiveis.
Fenbmenos naturais sdo sonoramente “desconstruidos” ao serem
transformados em algo estranho e assustador ao passarem pelos
amplificadores, sintetizadores etc. Esses efeitos sonoros intrinsicamente ligados
a tecnologia, proporcionam ao espectador uma nova interpretagdo de mundo,
mesmo estando na presenga de sons mais proximos da realidade, pois geram
um certo nivel de tensdo e consequentemente envolvimento nas narrativas.

De inicio, a trilha sonora dos filmes de ficgao cientifica muitas vezes nao
se destacava pela sua criatividade. Em grande parte, ndo se acompanhava as
tendéncias musicais mais inovadoras da época, e acabavam por seguir uma
tradicdo erudita europeia antiga. Por essa razdo, os cineastas passaram a
valorizar e destacar os efeitos sonoros como elementos dramaticos de maior
relevancia que a propria musica. Odna (1931) de Grigori Kozintsev e Leonid
Trauberg, foi o primeiro filme a incluir o theremin em pegas orquestrais pelo
compositor Dmitri Shostakovich, e € um bom exemplo, por ter sido langado com
uma trilha sonora que tem os elementos dramaticos dos efeitos sonoros, além

de alguns dialogo e trilha orquestral. O Planeta Proibido (Forbidden Planet, Fred
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Wilcox, 1956), € um exemplo de trilha sonora com essa nova perspectiva de
espaco sonoro. A trilha sonora, em alguns momentos, funcionava como
paisagem sonora. Ndo se limitando apenas a sons estranhos, a musica
desempenhava um papel narrativo, desenvolvendo motivos musicais aos

personagens, eventos e atmosferas do filme.

Durante milénios as pessoas aprenderam a ouvir sons que
guardavam relagdes estreitas com os corpos que os produziam.
Subitamente, toda a experiéncia auditiva acumulada em um
longo processo de evolugéo da cultura musical é transformada
pelo surgimento dos sons eletronicos. A audigdo desses sons
nao revela as relagbes mecanicas, concretas e aparentes dos
instrumentos acusticos tradicionais, ja que estes sdo gerados
através de processos elétricos, invisiveis a nossa percepgao.
Sa0 sons novos e extremamente ricos, mas ao mesmo tempo
conflituosos, ja que vém desvestidos de qualquer conexao com
corpos ou gestos (IAZETTA, 1997, p. 2).

Nesta linha temporal, O Planeta Fantastico langado em 1973, € um bom
exemplo desse avancgo do uso dos sons eletronicos em filmes de ficgao cientifica.
A trilha sonora de Alain Goraguer e Jean Guerin, com bastante referéncia de
rock progressivo, se utiliza da musica eletroacustica, a mescla de instrumentos

musicais e sons eletrénicos ajudam a construir a atmosfera opressiva, magica e

intrigante do Planeta Ygam e seus habitantes.
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3 SOM, IMAGEM E ESPECTADOR: OS EFEITOS SENSIVEIS

No presente capitulo € desenvolvida a ideia de valor agregado de Michel
Chion (2008), partindo do conceito de projegao-identificacdo de Edgar Morin em
O Cinema ou O Homem Imaginario (1958), trazendo no¢des de como os efeitos
sensiveis sao elaborados a partir das influéncias sonoras na imagem, e como o
espectador pode ser afetado através da memoria e dos sentidos, a contar com
as ideias de Robert Jourdain (1998) em Cérebro, Musica e Extase quando se
aprecia uma obra audiovisual. Para a analise de O Planeta Fantastico (1973),
s&o discorridos, também, os movimentos contraculturais, sua ligacdo com a
musica eletrdnica e o futurismo, para maior compreensao da atmosfera da obra
e seu contexto historico, como propagacao a proje¢cao do espectador.

Segundo MORIN (1958), ha dois aspectos interligados que, a principio,
parecem opostos: o mundo exterior (proje¢do) do sujeito se projeta no mundo
interior (identificacdo). Na perspectiva da projecdo, que é um movimento de
dentro para fora, tudo o que n6s necessitamos, queremos, desejamos, se projeta
ao nosso redor. Na perspectiva da identificagdo, em vez de projetarmos, ao
identificarmos algo absorvemos para dentro do préprio “eu”, e assim ha uma
integralidade afetiva. A projecao-identificacado-transferéncia comanda esses
fenbmenos psicologicos afetivos, e acabam ndo sendo fiéis a realidade,
distorcendo a objetividade das coisas e até se colocando deliberadamente fora
desta realidade (estado de alma, devaneios). A magia cria vida. Quando o
espectador se identifica com as imagens na tela, e nelas projeta as aspiragdes
da vida real. Estando em estado quase hipnético, mesmo tendo nog¢ao de que o
que esta vendo ndo é real, o poder da imagem influencia na subjetividade e nos
sentimentos de quem esta assistindo.

Quando se trata de som, existe um certo tipo de projegao-identificacao
abordado por Michel Chion em seu livro Audiovisdo (2008). Para ele, o
espectador projeta espontaneamente sobre o que ele vé o efeito do chamado
valor agregado (ou valor acrescentado), que é criado por um acréscimo de
informagéo, emocgéo e da atmosfera do filme, conduzido por um efeito sonoro, e

assim a imagem assume as caracteristicas propostas por esse som, fazendo
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com que a sensagao do espectador seja potencializada. Também pode ocorrer
de forma contraria, com o som assumindo as caracteristicas propostas pela
imagem. Ele também coloca que a musica co-irriga e co-estrutura o filme, visto
que nao é um trabalho desempenhado sozinho, pois em uma obra audiovisual
nenhuma fungao deve se colocar dominante sobre a outra.

Dentro da ideia de projecéo, as técnicas de leitmotiv e underscoring,
colocadas por Chion no livro La musica em el cine (1997), além do valor
acrescentado pela musica (empatica e anempatica), ajudam a intensificar as
sensacoes de um determinado filme que utilize essas técnicas. O cérebro é um
grande estimulante, através dos sistemas sensoriais, para que ocorram essas
sensagdes, e a partir dos conceitos de memoria semantica e esporadica de
Robert Jourdain em Cérebro Musica e Extase (1998), é possivel compreender
as relagdes que coletivamente e/ou individualmente estabelecemos, como
reagimos aos sons em nossa mente e consequentemente os projetamos
enquanto assistimos ao que esta na tela.

Pensando em musica eletrdnica e sintetizadores, que foi o ponto alto da
trilha sonora e desenho de som de O Planeta Fantastico (1973), a ligacéo direta
dessa nova forma de fazer musica tem grande influéncia dos movimentos
contraculturais da década de 1960, bem como, do género de ficgao cientifica no
cinema, que também converge com o contexto narrativo do filme, criando, a partir
da musicalidade, novos modos de expressar arte, se relacionar com o mundo e

o olhar que temos sobre a vida.

3.1 A projecao através do som

Quando estamos assistindo a um filme, prestamos atencéo nas cenas e
a juncdo da imagem e som nos geram algum tipo de impacto. Se revermos sem
o som, temos um outro tipo de olhar em relagdo ao que esta na tela, as imagens
sdo mais perceptiveis, detalhes nao percebidos podem ser notados. Se, ao
contrario, percebermos novamente o filme sem as imagens, apenas com 0s
ouvidos, podemos notar sons que passam despercebidos, ou até mesmo
intensificar a sensagdo de ouvir certos momentos. Nos trés sentidos
exemplificados, a percepgdo muda. Pensando no género de ficgao cientifica, em
De Volta Para o Futuro (1985), na cena em que o carro/maquina do tempo é
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testado, percebemos uma tensao entre dialogo, musica orquestrada, ruidos de
tecnologia e motor. Juntando som e imagem é perceptivel a tensdo que o diretor
quer passar. Se tirarmos a imagem, pode-se interpretar os sons como batida de
carro, algum acidente, exploséo de algo que deu errado. Talvez fique um pouco
fora de contexto, surgindo na imaginagado um novo filme. Assistindo apenas as
imagens, a cena nao gera tanto impacto, e pensando que ha apenas a imagem
para interpretar, € possivel prestar melhor atengdo em alguns detalhes de efeitos
visuais e flashes que existem no carro. A forma que identificamos nossos
sentidos e projetamos sendo sonora, imageticamente ou ambas, se diferencia
ao dispormos de percepgodes diferentes de um mesmo conteudo. CHION (2008)
define isso como a ilusdo do audiovisual. O cinema, arte da imagem, € uma
ilusdo que se encontra no centro da relagao entre som e imagem: a ideia do valor
acrescentado.

No valor acrescentado, o som engrandece a imagem causando a
impressao de que essa informacao e valor expressivo ja esta fundida e nasce
junto dela, naturalmente, possibilitando a crenga de que o som esta contido no
gue vemos apenas no que esta na tela. Esse efeito pode dar a impressao de que
0 som ¢é inutil, por passar despercebido.

Esse fendbmeno de valor acrescentado funciona, sobretudo, no ambito
do sincronismo som/imagem, pelo principio da sincrise®, que permite
estabelecer uma relagcédo imediata e necessaria entre qualquer coisa que
se vé e qualquer coisa que se ouve. Em particular, tudo aquilo que no
ecrd é choque, queda ou explosdao mais ou menos simulados ou
realizados com materiais pouco resistentes, adquire com o som uma
consisténcia e uma materialidade que se impdem (CHION, 2008, p. 12).

Além dessa definicao de valor acrescentado, o conceito € dividido entre
valor acrescentado pelo texto e valor acrescentado pela musica. Segundo o
autor, primeiramente o valor acrescentado € pelo texto sobre a imagem,
consequéncia de o cinema ser vococéntrico e verbocéntrico. Essa afirmagao se
da pela voz sempre ser evidenciada entre outros sons. A voz é posta como

veiculo de expresséao verbal, ndo apenas emisséo de gritos e gemidos. Nao é a
fidelidade em relagdo ao timbre original que se busca, mas sim, assegurar que

6 Sincrise (jungéo entre sincronismo e sintese) € o que Michel Chion (2008, p. 54), em seu livro
Audiovisdo, a descreve como a consolidacdo natural que é produzida entre um fenémeno
sonoro e um fendmeno visual ao mesmo tempo e independente de qualquer Idgica.
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as palavras pronunciadas serao claras ao ouvinte. O vococentrismo, portanto, é
quase sempre um verbocentrismo. O cinema acaba ganhando o titulo de
vococéntrico/verbocéntrico no sentido sonoro pelo fato de que os seres humanos
sdo assim cotidianamente em relagdo a comportamentos e reagdes.
Inevitavelmente vozes, se houverem, chamam muito mais atencdo em meio a
outros sons do ambiente. Se reconhecidas, essas vozes (quem fala, de onde
vem) e estiverem em idioma acessivel, a atencdo vai a interpretacéo e
compreensao dos sentidos das palavras.

Se tratando do valor acrescentado pela musica, como ja mencionado no
capitulo anterior, Chion (2008) divide esse conceito entre efeito empatico e
anempatico, duas formas de, no cinema, a musica criar emog¢des especificas
para determinada situagdo. Quando se utiliza a musica empatica, € gerada uma
conexao com a cena, tendo uma coexisténcia e equilibrio confirmando o que a
imagem traz, conduzindo o espectador a uma aproximagéo emocional entre som
e imagem.

Como exemplo, novamente me recordo do filme De Volta para o Futuro
(1985) onde Marty McFly precisa que os pais (George e Lorraine Mcfly) deem
seu primeiro beijo em um baile colegial no passado antes que ele desaparecga de
vez. A musica romantica tocada pela banda, condiz com o0 momento em que os
casais dangam pairando no ar um possivel clima para beijar. Portanto, quando
eles finalmente vao se beijar, um colega “rouba” a mae de Mcfly, interrompendo
o0 momento, fazendo com que a musica se distor¢a e tenha uma virada de chave,
gere um suspense nitido na emogédo do espectador que fica na agonia e
expectativa se dara tempo de Marty, que ja esta perdendo os sentidos e sumindo
de uma fotografia, continuar existindo. Lorraine se desvencilha dos bragos do
colega, vai em diregcao a George McFly, e assim o beijo finalmente acontece e
Marty se reergue. Neste momento, a balada roméntica também retorna. A cena
tem nuances entre as imagens e as musicas que d&do o tom da sensagao de que
0 espectador é conduzido a sentir.

Quando a musica contrasta com o que acontece na cena e essa nao
congruéncia acaba causando uma estranheza, que amplifica o sentido e o
sentimento durante a cena e gera um distanciamento emocional, pode-se
chamar de musica anempatica. Como exemplo utilizo o inicio do filme A Mulher

Sem Cabeca (2008) de Lucrecia Martel. Verdnica esta dirigindo seu carro em
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uma estrada ouvindo musica no radio, especificamente Soley Soley da banda
Middle of the Road. Em um determinado momento seu telefone toca, ela desvia
o olhar da estrada para pega-lo, e o carro balanga, sinalizando que passou por
cima de algo. Verdnica percebe que se trata de um atropelamento, fica reflexiva
e um tanto nervosa, olha pelo retrovisor, mas continua sem saber o que fazer. O
telefone toca novamente, mas ela ndo atende. Verbnica arranca o carro e
continua sua viagem. Durante todo esse tempo dramatico e sério a musica
continua tocando, contradizendo o momento da cena. O espectador pode ficar
confuso com os efeitos causados pelo filme, com um sentimento de
constrangimento pela musica que n&o condiz com a situacéo.

A projecao/emocéo do espectador ao experienciar som e imagem, mais
especificamente cinema, sdo advindas de diversas hierarquias cerebrais entre
mente e corpo. Em Cérebro, Musica e Extase (1998) Robert Jourdain viaja no
universo interior do ser humano para compreender nossa relacdo com a musica.
E possivel relacionar alguns pensamentos do autor com o tema proposto neste
trabalho.

Os sistemas sensoriais (tato, paladar, visédo, olfato e audi¢do), apos o
corpo fazer algum tipo de movimento, ficam em alerta e nos informam, a partir
das sensagbes, 0 que acontece. Hierarquias cerebrais agem paralelamente.
Quando assistimos a um filme, podemos nos apegar as sensagdes do
personagem, por mais que nao sejamos nos, e estivermos presenciando, através
de uma tela, aquela histéria. Se na cena vemos um bolo recém-saido do forno,
podemos imaginar e criar mentalmente o cheiro. O personagem se queima ao
retirar o bolo do forno, sentimos (ou pelo menos entendemos) aquela dor. Ele
estd nervoso porque precisa servir o bolo apressado, nos agitamos com
nervosismo (talvez até corporalmente, enrijecendo). Dentro do cérebro, todas as
formas de desempenho se entrelagam. O desenho de som, e nesse caso a
musica empatica, pode ajudar nessas sensagdes, ou distanciar, se for em um
caso de musica anempatica. Ficam vagos os limites entre movimento,

percepcao, expectativa e experiéncia.

Triunfamos sobre esse caos ndo ouvindo, passivamente, com nossos
troncos do cérebro, mas escutando, ativamente, com o cértex cerebral,
que busca dispositivos e padrées familiares na musica. A audigéo é
conduzida pela antecipagao. Mesmo quando uma pega € inteiramente
nova para nossos ouvidos, nés a entendemos por que percebemos



29

partes constitutivas que ja conhecemos bem. Um objeto musical ndo é
tanto algo que bate em nossos cérebros, e sim muito mais, algo que
nossos cérebros vao la e captam, através de sua antecipacéo.
(JOURDAIN, 1998, p. 315).

E possivel dizer que a meméria é um dos principais pontos de percepcéo
da musica e qualquer tipo de som. Essa antecipagado s6 ocorre quando temos
conhecimento prévio do que estamos ouvindo, e, por isso, reconhecemos 0s
dispositivos sonoros. Portanto, s6 nos recordamos desses dispositivos por conta
de vivéncias passadas. Quando se geram novas ideias e recordagdes, muitas
partes do cérebro trabalham. No cértex cerebral, parte externa do cérebro, muito
conhecido como massa cinzenta devido a sua coloracio, que é responsavel por
movimentos voluntarios, linguagem, pensamento etc., para gerar essas
lembrangas, algumas perspectivas sdo encontradas através de um meétodo
sensorial. O cortex visual age na percepgao fisica das coisas, o cértex auditivo,
na lembranga dos sons, o cortex motor ajuda a compreender maneiras de, por
exemplo, utilizar um objeto ao identifica-lo. Praticamente todas as partes do
cérebro podem, de alguma forma, ser consideradas um dispositivo de
categorizagao. O lobo temporal, localizado atras da orelha e que colabora na
elaboracao de informagdes auditivas e codificacdo da memdria, desempenha um
papel fundamental ao entrelacar inumeras representacdes, preparando-as para
a memoria de longo prazo.

Ha dois tipos de memodria que tem uma diferenciagdo importante, nas
quais, essa discrepancia entre as habilidades de memorizagdo, nos levam,
colocados por Jourdain (1998) em Cérebro, Musica e Extase: a memodria
semantica, que constitui a esséncia do ocorrido (o significado), e a memdria
esporadica, que exemplifica a realidade desse ocorrido (0s episodios). Lembrar
que uma flor € perfumada € um exemplo de memodria semantica; lembrar o
momento exato, as horas, o que aconteceu antes de sentir o perfume da flor, &
um exemplo de memoria esporadica. Esses dois tipos de memoria estao
essencialmente interligados e ambos se confirmam. Psicologicamente, em
alguns casos se estabelece uma distingdo entre expectativa e antecipacgéao.
Normalmente, se espera uma reprodugcao exata daquilo que nos lembramos.
Quando conhecemos bem uma musica em particular, esperamos que ela seja
tocada exatamente como foi concebida. Mas, também pode haver antecipagao

ao escutarmos uma musica que nunca ouvimos antes, desde que as estruturas
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do estilo musical sejam as mesmas. Essa expectativa condiz com a memdria
esporadica. A antecipacdo concorda com a memoria semantica, pois quanto
mais nuances tiver a musica, a complexidade de antecipar aumenta, fazendo
com que seja preciso ouvi-la mais de uma vez antes de compreendé-la de fato.

Corroborando a ideia de valor acrescentado de Chion (1997), é possivel
dizer que a memoria pode ser aliada as projegdes do espectador ao escutar
certos sons, tons e musicas e dialogar com as nuances da sua sensibilidade
diante as cenas. E por falar em nuances, existem duas técnicas, também
abordadas por Chion em La musica en el cine (1997), muitas vezes utilizadas
em filmes, que ajudam a criar essa atmosfera de projecdo e memodria, inclusive,
em O Planeta Fantastico (1973): leitmotiv e underscoring.

O leitmotiv, técnica de composigao criada por Richard Wagner, maestro
alemao conhecido por suas Operas, € colocado por Chion (1997) como garantia
de um tecido musical com elasticidade e fluidez, como nos sonhos. A técnica
consiste em temas musicais usados frequentemente em um mesmo filme para
associar a um assunto ou um personagem. Por exemplo, em Meu Tio (Mon
Oncle, 19568) de Jacques Tati, no qual a narrativa mostra um grande contraste
entre um suburbio pobre de Paris onde vive Sr. Hulot, e uma area nobre e
modernizada da cidade, em que existe uma grande opressao estética onde
vivem a irma, cunhado e sobrinho de Hulot em uma casa futurista, toda
mecanizada, em um estilo de desumanizacgao. A trilha sonora do filme sé toca
nos momentos em que aparece a vida no suburbio e o personagem principal, Sr.
Hulot, e condiz com as ag¢des dele e da vizinhanga, e como eles interagem:
conforme o humor, o ritmo e os instrumentos das musicas mudam sem
alteracdes na harmonia. O leitmotiv pode ser, além de um elemento de marcacao
e significagao psicoldgica, parte da motivagédo das cenas, gerando algum tipo de
sentimento no espectador.

Ja o underscoring € colocado como pontos de sincronizagdo com o
personagem e suas ag¢des. A musica acompanha a sequéncia estruturando o
ritmo dramatico e emocional do filme. Um exemplo classico se da na série de
animacao Tom e Jerry (1940 — atualmente), onde os personagens icbnicos Tom,
um gato cinza que tem uma boa vida de gato domeéstico, e Jerry, um rato marrom
que se apropriou das dependéncias da casa, nao dialogam, mas todas as suas
acdes e emocgdes ao se cacarem O tempo inteiro dentro da casa séao
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interpretados de forma sincrona com uma orquestra, que da o tom das
expressdes dos personagens e a interagdo com os ambientes em que se
encontram. Essa técnica de sincronizagdo entre a agao visual com a trajetéria
musical, dentro do cinema de animagéo, também ficou conhecida por mickey-

mousing.

Voltemos ao célebre e banal processo que consiste em
acompanhar a subida de uma encosta ou de uma escada por
uma figura musical ascendente... ainda que o passo de uma
pessoa que sobe nao se eleve a escala das alturas. Aquilo que
€, portanto, segundo um simbolismo espacial universal dos
graus musicais, o trajeto e ndo o som do trajeto. A maioria das
deslocagcbes — e o cinema de animagdo contém muitas — é
sonorizada desta maneira. (CHION, 2008 p. 97)

Podemos pensar, entdo, que as propostas sonoras que sensibilizam
ainda mais a experiéncia do espectador ao assistir uma obra audiovisual, tém
influéncia antes mesmo do momento em que nos colocamos a disposicao de
apreciar o que acontece na tela e o que ouvimos, pelas memorias que criamos
por conta dos nossos sistemas sensoriais, sejam elas semanticas, esporadicas
ou inclusive pela bagagem sonora que carregamos conosco durante a vida. A
aceitagcdo coletiva de que um tom mais grave pode causar medo, ou um tom
mais agudo pode se tornar irritante pela estridéncia, o contexto em que s&o
colocados os sons com tons especificos, as musicas, sejam elas alegres, tristes,
agitadas ou lentas. O que assimilamos como sentimentos e ressoamos nesses
sons, do mesmo modo, ajudam a criar os efeitos sensiveis. As técnicas de
leitmotiv e underscoring, utilizadas principalmente em animacgdes, muito
importantes no filme a ser analisado O Planeta Fantastico (1973), fazem uso de
loopings musicais para nos atermos ainda mais a certos objetos e situagdes. As
nuances que os instrumentos ddo aos movimentos e intengdes, fazem, desta
forma, com que o espectador entre numa grande hipnose cinematografica e se

projete nos filmes, desde os naturalistas aos fantasticos.

3.2 Musica eletronica, contracultura e futurismo

Nos anos 1960, os meios de comunicacdo chamavam atencao para uma
nova mobilizagdo de jovens que queriam mudar o mundo, que ficou conhecida

como contracultura. Ligada a uma ideia de rejeigao, questionamento de valores
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e praticas da cultura dominante, os movimentos de juventudes criticavam as
estruturas da sociedade ocidental, com manifestacbes de modo geral numa
critica moral profunda a cultura tradicional. Esses jovens se expressavam
através do uso de cabelos compridos, do estilo musical, das roupas coloridas e
estampadas, até da utilizagado de drogas, além de reivindicarem pautas sociais.
Tudo o que era considerado absurdo para as familias de classe média. A
juventude, disseminando regras proprias, criava, a partir dessas expressoes, um
novo modo de pensar, de ver o mundo, ressignificando valores e relagdes
humanas. Esses movimentos sociais de carater libertario fugiam dos padrdes
tradicionais de oposigéo, visava quebrar tabus e contrariar as normas vigentes

na sociedade.

Ainda que diferindo muito dos tradicionais movimentos organizados de
contestacao social — e isto tanto pelas bandeiras que levantava, quanto
pelo modo como as encaminhava — a contracultura conseguia se afirmar,
aos olhos do sistema e das oposi¢des (ainda que gerando incansaveis
discussbes), como um movimento profundamente catalisador e
questionador, capaz de inaugurar para setores significativos da
populagdo dos Estados Unidos e da Europa, inicialmente, e de varios
paises de fora do mundo desenvolvido, posteriormente, um estilo, um
modo devida e uma cultura underground, marginal, que, no minimo

davam o que pensar (PEREIRA, s/d p. 6).
Os movimentos contraculturais vinham ganhando for¢a desde os anos
1950, no periodo pods-guerra, com a geragdo beaf, que rompia com O
consumismo de uma vida militarista e patriarcal. Além de um movimento politico,
também era uma revolug&o cultural com o surgimento do rock-n’-roll e Elvis
Presley, misturando arte com comportamento, dando uma nova cara as atitudes
dos jovens da época, que tornariam suas expressdes mais rebeldes. Portanto,
os anos 1960 foram considerados o auge dos movimentos politicos-culturais,
nos quais, principalmente na musica, bandas como The Beatles, e mais tarde
Jimmy Hendrix e Janis Joplin, com estilo mais experimental, os festivais como o
Woodstock (1969), um grande acontecimento daquela década, andavam lado a
lado com os movimentos do fendbmeno da contracultura. Tendo um papel
fundamental na mudanga cultural e atitudes libertarias, tanto em letras de
musica, como atitudes que batiam de frente com a realidade intocavel e definitiva

imposta na época, esses artistas eram considerados um exemplo para a
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juventude, um simbolo, por serem figuras publicas, e consequentemente mais
vistos pelo mundo.

Foi junto com o boom de movimentos contraculturais que a musica
eletrbnica comecgou a ser utilizada comercialmente por conta de Robert Moog,
figura essencial no desenvolvimento de sintetizadores e musica eletrénica. Em
1954, fundou a R. A. Moog Company, onde construia instrumentos eletrénicos,
que, em 1964, foram langados no mercado, dentre eles, 0 mais conhecido como
sintetizador Moog, com uma sonoridade futurista, timbres diferentes nunca
ouvidos anteriormente. Além de realizar sons que nenhum outro instrumento
acustico tinha capacidade de fazer, o Moog também imitava o som de
instrumentos variados. Segundo FRITSCH (2013), o afronte do uso de técnicas
eletrbnicas no pop e no rock se deu por meio da banda Beach Boys, que utilizou
sons do theremin na musica Good Vibrations (1966) e, além disso, distorceu
vozes em fita gravada na musica She’s Goin Bald (1967). No mesmo ano, Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band, album dos Beatles, teve diversas
modificagdes do som por meio de técnicas de estudio fundamentadas em
gravadores de fita.

No inicio da década de 1970, quando os sintetizadores ja estavam mais
popularizados, bandas de rock progressivo, musicos de jazz, instrumental fusion
comecgaram a aderir a musica eletrdbnica em suas composig¢des. Pink Floyd,
banda de rock fundada em meio aos movimentos contraculturais, tendo um
conceito melddico psicodélico, se utilizou de sintetizadores no album The Dark
Side of the Moon (1973), com destaque na faixa On The Run, se tornando um
album absolutamente experimental e simbolo no cenario underground da época.
Um fato curioso € que esse album foi langado no mesmo ano em que O Planeta
Fantastico (1973) e existem semelhangas composicionais, tanto no uso de
sintetizadores, como no uso de vozes. Outro exemplo de uso de sintetizadores
no contexto contracultural € no filme Yellow Submarine (1968), em que, nos
diversos “mundos” onde os Beatles passam, sons ambientes e de criaturas séo
criados e/ou transformados a partir de sintetizadores, dando a ideia de ficcdo
cientifica dentro da composig¢ao psicodélica que a obra abraca.

Essa nova visao da musica a partir de técnicas eletronicas trouxe para a
juventude a ideia de “som do futuro”, que dialogou muito bem com as

reivindicacbes e estilos, tanto de vida, quanto de musica aderidos naquele
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momento, agregando ainda mais para os movimentos. A maioria das musicas e
bandas que remetem a esse fragmento da historia se utilizaram de sintetizadores
que davam um toque um tanto psicodélico e experimental, que se conectava a
energia e a personalidade da contracultura.

Interessante pensar na relacdo da ideia de futuro ao uso de musica
eletrbnica. Enquanto os movimentos contraculturais imaginavam um novo
mundo, um futuro melhor para as proximas geragdes, liberdade, amor, a cultura
se utilizava desse discurso politico em forma de arte, dentro da cena musical,
principalmente no cinema a ficg&o cientifica, com estilo mais consolidado através
do uso de sintetizadores e apresentava mundos distopicos, maquinas que
extravasavam para além do ser humano, visitas extraterrestres, paradoxos
temporais, problemas entre tempo e espago. Na verdade, o género
cinematografico trazia a ideia de medo do que ainda esta por vir, um futuro
incerto e, de certa forma, com tempo determinado para a extingdo humana e até
do proprio planeta, criando através dos sintetizadores, os sons dos novos
mundos e maquinas absolutamente modernas e inalcancaveis para aquele
momento.

Esse paralelismo entre musica eletrénica, ficgao cientifica, futurismo e
contracultura nos leva a entrar no universo de O Planeta Fantastico (1973). O
filme comegou a ser produzido em meados dos anos 1960, momento de auge
dos movimentos contraculturais, mas acabou por ser langado anos depois, por
conta da invasao soviética na Tchecoslovaquia (hoje Republica Tcheca) onde
estava sendo animado, no periodo da Primavera de Praga. A obra, que tem
grande acumulo dos topicos mencionados, chama atengao, além da imagem

psicodélica de um mundo distopico, para a trilha sonora.
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4 PAISAGEM SONORA E EFEITOS SENSIVEIS EM O PLANETA
FANTASTICO

Utilizando a metodologia da analise filmica, que consiste em destacar as
camadas, separa-las e observa-las para que se possa compreender 0 que nao
é facilmente reconhecido no conjunto na obra, os elementos isolados s&o
relacionados e reconstruidos através da criagdo da analise, associando-os.
Neste capitulo, examinamos cenas do filme O Planeta Fantastico a partir das
questdes anteriormente apresentadas, compreendendo o papel da musica
eletrénica na trilha sonora, bem como sua ligagdo com o género ficgédo cientifica
e a influéncia contracultural narrativa que se espelha na musica e desenho de
som, tendo maior entendimento dos efeitos sensiveis que provocam no
espectador através de suas proje¢cdes e memorias.

O Planeta Fantastico (1973) de René Laloux € um longa-metragem de
animagcdo do género ficcdo cientifica com producdo entre Frangca e
Tchecoslovaquia. O filme demorou em torno de 10 anos para ser produzido e
finalmente langado, por conta da invasédo da Unido Soviética a Tchecoslovaquia,
em 1968, o que fez com que houvesse um hiato. Baseado no livro Oms em Série
(1957) de Stefan Wul, a obra foi desenvolvida em meio ao auge dos movimentos
contraculturais na Europa e nos Estados Unidos, tendo uma clara influéncia tanto
na narrativa como na imagem e no som. Sendo voltado para um publico mais
adulto, por conta da concepg¢ao narrativa e imagens um tanto fortes, foi animado
em cut out, frame a frame, com design criado pelo artista francés Roland Topor.
A trilha musical de Alain Goraguer e efeitos sonoros de Jean Guerin, que, para
além da musica, dao vida ao estranho planeta onde se desenrola a historia é um
dos pontos altos do filme. Levou o Prémio Especial do Juri no Festival de Cannes
(1973) sendo considerado, na Franca, um dos filmes de animagdo mais
reconhecido.

No planeta Ygam vivem os Draags, seres azuis gigantes com barbatanas
e olhos vermelhos. Esses seres vivem em harmonia e tem como principal meio
de conexdo a meditagdo. Em um certo momento da historia, eles raptaram os
seres humanos da Terra para fazer pesquisas, mas, ao ver que nio Ihes seriam

uteis, os deixaram vagando pelo planeta. Com isso, os agora chamados Omes,
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se tornaram selvagens, com seu proprio sistema de vida, habitando aldeias
organizadas em arvores de um parque abandonado. Para os Draags, os Oms
eram vistos como pragas, por isso, de tempos em tempos realizavam uma
dedetizagdo para acabar com aquela raga. Alguns Oms eram domesticados,
como foi o caso de Terr, Om que sobreviveu a uma brincadeira de criangas
Draags que acabou matando sua mae. O pequeno bebé foi domesticado por
Tiwa e era tratado como animal de estimacdo. A medida que foi crescendo e
adquirindo, sem querer, por meios elétricos, conhecimento daquele universo
através da tiara de aprendizado de Tiwa, Terr, ja mais adulto, se revolta e foge
com a tiara, encontra os Oms selvagens, com 0s quais se junta para se proteger
dos Draags e levar o conhecimento através da tiara. Nesse momento, os Draags
se programam para uma nova dedetizagdo, enquanto os Oms se preparam para
a guerra. O final tem uma resolugédo consideravelmente rapida, onde Draags e
Oms decidem viver em paz no mesmo planeta.

Por ser uma animagao em stop-motion, a obra ganha, ao mesmo tempo
em que ha um peso opressivo na histéria e cenas pesadas com sangue, morte,
tortura, uma certa delicadeza imagética. Tanto os personagens como as
paisagens ganham movimentos fluidos, o0 que combina com a rotina dos Draags
no Planeta Ygam. Os tracgos surrealistas podem ser comparados com a obra O
Jardim das Delicias Terrenas (1515) de Hieronymus Boch, onde €& possivel
observar (na parte esquerda e na parte do meio da pintura) humanos em uma
floresta com construgdes e plantas indecifraveis. Existem trés momentos que se
intercalam e percorrem todo o filme: 1. a vida cotidiana dos Draags: alienigenas
azuis gigantes, principais habitantes do Planeta Ygam, que vivem em harmonia
e tem como principal objetivo a meditacdo e a conexdo com seres de outros
planetas por meio de um rito nupcial e telepatico, no qual suas almas se
encontram em outro planeta, o planeta Selvagem, como se fossem para outra
dimenséo; 2. a vida cotidiana dos animais que habitam o planeta Ygam: as
plantas e seres bizarros que interagem entre si, em forma de caga ou apenas
em situagdes rotineiras e, 3. a vida cotidiana dos Oms, considerados selvagens,
de maneira mais destacada apresenta o cotidiano de Tiwa e seu Om
domesticado, Terr. Em sintese, os Draags os veem como pragas e querem

dedetiza-los, enquanto os Oms querem seu espacgo haquele mundo.
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4.1 A trilha sonora

Todo o conjunto da obra é ainda mais intensificado quando pensamos
na trilha musical psicodélica composta por Alain Goraguer. O compositor ja tinha
parceria com René Laloux e trabalhou nas trilhas sonoras dos curtas-metragens
Les Temps Morts (1964) e Les Escargots (1966). Além disso, cabe destacar o
desenho de som, mais precisamente os efeitos sonoros, criados pelo francés
multi-instrumentista Jean Guérin, que conseguiu dar forma genuina ao ambiente
alienigena sem nenhum tragco humano. A musica tem um aspecto estranho que
se utiliza da musica eletrébnica, mais precisamente da musica eletroacustica,
onde o sintetizador ganha um destaque que mistura rock progressivo, jazz, e
sons metalicos de forma extremamente psicodélica. Os efeitos sonoros também
sdo muito sinistros e definem muito bem toda a paisagem sonora do filme,
criando sons desconhecidos que particularizam os seres que habitam o planeta
Ygam e suas maquinas, e definitivamente transportam o espectador para um
outro mundo.

Ao mesmo tempo em que o filme nos coloca em um universo
desconhecido, a trilha sonora consegue trazer o frescor onirico daquele lugar
através da musica, produzindo efeitos contraditérios, em alguns momentos nos
passa frieza, em outros tranquilidade, e isso tudo pode ser notado em uma uUnica
melodia que se destrincha em varias versdes a partir de um tema base, com
harmonia, arranjo e ritmos que se diferenciam, trazendo fluidez. O que define
muito bem esse jogo s&o as técnicas de leitmotiv e underscoring bastante
recorrentes durante todo o filme, fazendo com que o espectador compreenda o
que esta se passando na tela. A utilizacdo da técnica de leitmotiv, que como
explicado no capitulo anterior consiste em uma mesma musica que toca com
frequéncia em determinado momento, marcando o territério de um assunto ou
personagem, tem as passagens musicais divididas em: interagcdo entre Draags
e Oms, cotidiano Draag, cotidiano Om, e meditacdo dos Draags, além dos
momentos de tensdo, momentos de duvida/descobrimento/curiosidade.

Em todos esses momentos ha uma musica especifica para a ocasiao, e

que conforme a narrativa avanga, a textura e andamento musical mudam.
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Segundo o site francés Musiq xxI” (2023), para Goraguer, o fato de ser uma
animacado em stop-motion, que da a impressdo de que Os personagens se
movem devagar, numa camera infinitamente lenta, o inspirou na criagdo do tema
intrigante que forma a base da trilha sonora, podendo acelerar e desacelerar
repentinamente. No filme ha também musicas que tocam em momentos ainda
mais especificos, como em cenas de fuga, guerras e um ritual Om. Nos
momentos em que as paisagens do planeta Ygam nos s&o apresentadas, fauna,
flora e animais, o siléncio predomina dando énfase aos efeitos sonoros criados
especificamente para aquele universo. Além disso, o underscoring, técnica em
que a musica acompanha o movimento dos personagens, é utilizada em diversas
cenas, potencializando a atengdo do espectador aos detalhes, tanto sonoros
quanto imagéticos.

Para criar o tom sonoro hipndtico, os instrumentos utilizados vao de
teclados, pianos elétricos, bateria com destaque aos pratos, pedal de guitarra
em efeito wah-wah ®ao sintetizador, as variedades sonoras também contam com
vozes femininas e respiragdes em alguns momentos como efeito climatico. A
utilizacao do sintetizador para Goraguer tem a justificativa de que desde a época
do theremin os sons eletrbnicos sempre foram usados para musicar universos
futuristas em filmes do género ficgdo cientifica, mas, toda vez no sentido de
acompanhar cantores e orquestras, nunca como instrumento solo. Sendo assim,
O Planeta Fantastico seria o primeiro filme a introduzir o sintetizador de forma
densa, nesse caso, do planeta Ygam, tanto na musica como desenho de som,
incorporando de forma inovadora e moderna efeitos eletrénicos que s&o

essenciais para criar esse mundo novo e gerar a estranheza necessaria.

4.1.1 Tiwa coloca uma coleira e da nome ao Om

A Figura 2 ilustra, como primeiro exemplo, a sequéncia em que o
pequeno Om é aprisionado e recebe um nome. Comega no interior da casa da
familia Draag, a mae de Tiwa esta de joelhos em uma espécie de altar, elevando

sua consciéncia, duplicando seu corpo em uma bolha rosa que flutua cada vez

7 Disponivel em: http://www.musigxxl.fr/alain-goraguer-la-planete-sauvage/ Acesso em 2 nov. 2023.
8 0 efeito wah-wah é um efeito de filtro que atenua algumas frequéncias do som através de um pedal,
muito utilizado em guitarras elétricas.
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mais alto. Tiwa a interrompe para mostrar seu novo Om domesticado. O pai de
Tiwa chega, e reclama que ela esta atrapalhando a meditagdo de sua mae, e
que ela deve disciplinar seu novo animal. Entdo eles vao até uma maquina,
colocam o Om dentro, que sai de la com uma coleira, e um controle de pulso
usado pelos Draags para comanda-lo. O pai de Tiwa a ensina a lidar com o

controle, e a faz escolher um nome para o bebé, que passa a se chamar Terr.

Figura 2 - Tiwa apresenta o Om a sua mae

 /
1 A
A mae dele morreu. ‘
Eu vou ficar com ele.

Fonte: O PLANETA ... (1973)

Em termos de trilha sonora, esse € o melhor exemplo para entender a
esséncia do filme, pois mescla os principais temas que se utilizam da técnica de
leitmotiv. Quando a mae é mostrada no momento de sua meditagao, toca o tema
que sucede outras ocasides em que ocorre a meditagdo Draag ao longo do filme,
com variacdes instrumentais e de andamento musical. Esse € o momento, em
que, pela primeira vez, a musica toca. Utilizando vocais femininos, que mesclam
um canto com gemido, uma emissdo da voz, e o0s instrumentos que
acompanham e formam a melodia, os sons sugerem uma atmosfera
absolutamente hipnaética, misteriosa e psicodélica, que combina muito bem com
0 que se passa na cena. Quando colocam o Om na maquina, ouvimos apenas o
som que ela emite. Um efeito sonoro irritante, que vai aumentando o tom e
ficando cada vez mais agudo, provocando estranheza. Quando tiram o0 Om da

maquina e testam a coleira, toca o principal tema, que percorre na maioria das
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cenas. Aqui também se segue a técnica de underscoring, que se destaca quando
Tiwa quase sufoca o0 Om com a velocidade da coleira, e ele tropeca no pé dela.
A guitarra acelera, e depois “tropeca” junto com o bebé.

Logo no comego da sequéncia, o espectador pode achar bizarro o
momento de meditagao, pois, € a primeira vez que aparece no filme, ao mesmo
tempo em que, por conta da trilha musical, sinta uma certa magia, um ar onirico
e hipnotico por conta da melodia e o arranjo de instrumentos. O momento parece
seguro também pelo momento familiar de encontro das duas mulheres Draags
que, de certa forma, acolhem o bebé Om. Quando o pai de Tiwa chega, a musica
fica num looping estranho, dando uma sensagao de peso para a cena. O efeito
sonoro da maquina Draag, que tem um som bem alienigena, traz bastante
desconforto a medida em que vai ficando mais agudo. O tema base, que a
primeira metade do filme toca toda vez que ha interagao entre Oms e Draags,
sempre com variagdes a cada momento, traz um ar de curiosidade e desconforto
por conta da técnica de underscoring que acompanha o bebé Om, produzindo
uma certa agonia e estranheza. A musica acompanha o dialogo de Tiwa com
seu pai, quando Tiwa escolhe o nome do bebé. A musica esta com um tom de
decisao, e quando Tiwa decide o nome de Terr, uma flauta encerra a sequéncia
que mostra o Om entre as maos de Tiwa, com olhar assustado, a flauta ajuda a
sugerir ao espectador a sensagéo de enclausuramento do personagem que se
vé sem saida diante da situacéo.

4.1.2 A brincadeira opressora

Figura 3 - Tiwa controla a nuvem
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Fonte: O PLANETA... (1973)

Nesta cena de brincadeira escolhida como exemplo, o pequeno Terr
tenta fugir de uma nuvem carregada de chuva, um tipo de brincadeira de Tiwa,
a Draag, que se diverte controlando a nuvem que persegue o Om, molhando-o
e jogando raios através de um controle rosa. Terr esta assustado, quanto mais
foge mais a nuvem o persegue, molha, e o eletriza com os raios. A trilha sonora
que acompanha a brincadeira opressora utiliza a técnica de underscoring, ou
seja, segue os movimentos tanto do personagem, quanto da nuvem e, em alguns
momentos, os pingos de chuva.

A mistura da guitarra com os efeitos wah-wah e a flauta acompanham os
passos apressados de Terr, quando ele olha para cima e aparece a nuvem, a
flauta fica mais enérgica e os pingos comegam a surgir com um som de piano
meio onirico, tentando aliviar a tensdo da cena. De repente, Terr tropeca, € a
musica tropeca junto com ele. Em um plano geral percebemos que a nuvem é
controlada por Tiwa, que a “desliga” através de um controle. Terr se reergue
para tentar correr de novo, com a guitarra em wah-wah e a flauta que novamente
complementam seus passos. Tiwa aciona a nuvem que chove, e em seguida o
eletriza com raios de efeito sonoro estridente e impactante. Terr cai, mas fica
com semblante ameno, como se aquela violéncia fosse algo absolutamente
normal, enquanto Tiwa o observa sem maldade.

A musica € essencial para passar a sensagao de nervosismo e
desconforto do personagem, pois, é através do andamento musical e dos efeitos
sonoros que €& possivel entender a energia da cena e o sentimento do
personagem. Apesar de ser um momento de descontragdo de Tiwa com seu Om
domesticado, e, para ela ndo haver maldade nenhuma, e no final o Om estar
aparentemente bem com a situagao, o fato dele estar desconfortavel durante a
brincadeira mostra que isso o afeta e, portanto, da para presumir que se trata de
um abuso.

Na visdo de espectador, € possivel sentir esse incémodo logo de inicio
por conta da musica que da o tom desesperador e causa ansiedade de ver o que
vai acontecer com o personagem, quase que torcendo para que ele saia da
situacdo. Esse olhar de fora pode causar alivio, ao ver que o personagem fica

bem ao final, mas, desconforto pela normalizagao da violéncia, até mesmo raiva
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por entender que é um ato opressor, objetificando um ser vivo, tratando-o como

brinquedo, sabendo que isso € errado.®

4.1.3 O po colorido

Em uma cena, na aldeia dos Oms selvagens que fica na Grande Arvore
de um parque abandonado, acontece um dos unicos momentos descontraidos
do filme. Terr conseguiu fugir e esta vivendo com os Oms; O chefe questiona a
sabedoria adquirida por Terr, por ser um Om domesticado e ter levado com ele
para a aldeia a tiara do conhecimento de Tiwa, alegando que a tiara esclarecia
fatos importantes daquele mundo, e que por conta dela, ele tinha a mesma
educacédo dos Draags. Terr é indagado a responder o teor de uma das caixas
dos Draags, que foram roubadas pelos Oms selvagens. Terr responde que tem
po colorido, um Om abre, e o pé sai, sujando o Om.

Figura 4 - Om se defende do p6 colorido

Fonte: O PLANETA ... (1973)

Nesse momento também ocorre a técnica de underscoring, ao abrir a

caixa, uma flauta acompanha a danca do p6 vermelho que se enrosca no Om,
que tenta se desvencilhar. A medida em que ele tenta se desfazer do p6 com os
bragcos e num ato de nervosismo comega a correr, a bateria e a guitarra em wah
wah o seguem, até que ele cai e o teclado num tom de piada e pouco cartunesco
toca quando o po atinge o rosto do Om, sujando-o.

9 A cena se encontra entre 15:50 e 16:36 no link disponivel do fime no YouTube.
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Por conta da musica, o espectador pode sentir o efeito dessa rapida
agonia que o personagem sofre com a persegui¢céo do p6 vermelho, ao mesmo
tempo em que a flauta que segue o pé da um tom magico a situagado, e ao final,
com o teclado, quando o Om é atingido, percebe-se o semblante dos Oms com

um sorriso ameno, tornando o momento leve e um tanto engragadinho.™

4.2 Musica eletrénica, ficgao cientifica e futurismo

O Planeta Fantastico foi o primeiro filme a aproveitar a musica eletronica
de modo mais complexo, agregando a narrativa através da musica e da
paisagem sonora em sua totalidade. Sendo um filme de ficcdo cientifica, e o
género ja estando no auge por conta da Segunda Guerra Mundial, em um
contexto pos-guerra em que o povo ansiava pelo futuro, imaginando como
poderiam ser as evolugdes tecnoldgicas e os problemas que poderiam decorrer
a partir disso, Alain Goraguer, com a trilha musical, e Jean Guerin com os efeitos
sonoros usaram a poténcia da musica eletrébnica de modo criativo. A trilha
musical de Alain Goraguer contou com o sintetizador de Guerin, um EMS VCS-
3", sintetizador analdgico que gerava sons através de manipulagéo de correntes
elétricas, e a musica eletroacustica mista, uma vertente da musica eletrénica,
onde se mesclam instrumentos junto dos meios tecnolégicos do fazer musical
eletroacustico, seguido dos efeitos sonoros onde o grande protagonista € o
sintetizador. O resultado é uma trilha sonora unica, ludica e ao mesmo tempo
estranha para a época, deixando marcada a personalidade do planeta Ygam com
sons absolutamente extraterrestres, sendo quase impossivel identificar tragos
humanos. O sintetizador é praticamente utilizado durante todo o filme, pois até
no siléncio ele se faz presente preenchendo as paisagens sinistras com sons de
animais desconhecidos e maquinas, fazendo com que a tecnologia prépria
daquele universo também tenha sons caracteristicos.

A referéncia do fantastico, pensando em trilha sonora, instiga a
imaginagéo do espectador ao se utilizar da escuta reduzida, através da musica
eletroacustica, se distanciando dos sons conhecidos, excluindo elementos de

10 A cena se encontra entre 32:39 e 33:33 no link do filme disponivel no YouTube.
" Exemplo de como funciona o sintetizador EMS VCS-3 pode ser visto através do link do
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=-bTcf6kGcyqg
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espaco e tempo e inventando uma nova atmosfera sonora de maneira
experimental para esses lugares desconhecidos.

A ficgao cientifica € muito bem moldada com uma roupagem alucinégena
inovadora, onde a psicodelia reina tanto nas atitudes dos personagens quanto
no mundo em si. A ideia futurista do filme é interessante quando se pensa nos
alienigenas e seus modos de vida, tendo a meditagdo como principal conex&o e
os Oms com seus rituais. Mesmo que haja a ideia de sociedade opressora de
ambas as partes, e muitas divergéncias dentro dos nucleos, tantos dos Draags
quanto dos Oms, eles ainda tém uma cultura pacificadora. Para além da trilha
sonora, essas atitudes contraditérias potencializam a estranheza da obra. Ao
final, quando as ragas entram no acordo de viverem em paz, a musica também
traz a mensagem de um futuro bom, onde ndo ha guerras e ninguém passa por
cima de ninguém para obter algo maior. Normalmente apenas um lado vence em

filmes desse género.

Figura 5 - Cenarios

Fonte: O PLANETA ... (1973)
Nas imagens acima, apresentamos exemplos de alguns frames nos

quais os efeitos sonoros se destacam. Ha muitos momentos em que as
paisagens do planeta ficam em evidéncia, os sons variam entre animais, sons
nao identificaveis, plantas, fenbmenos estranhos da natureza, chuva de cristais

etc. Também ha bastantes sons de eletricidade, maquinas e artefatos de guerra
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caracteristicos. Todos os efeitos sonoros foram criados a partir do sintetizador,
renovando a maneira de se pensar universos de ficgao cientifica, visto que antes

ele era utilizado para acompanhar cantores e orquestras.

4.3 A contracultura

O Planeta Fantastico foi produzido no auge dos movimentos
contraculturais dos anos 60, que influenciaram diversos aspectos do filme.
Enquanto os jovens da época queriam mudar 0 mundo com paz amor, Sexo,
drogas, rock n’roll e psicodelia, a obra aborda além da critica social entre guerra
e paz, alguns elementos sonoros e comportamentais dos personagens. No que
diz respeito a paisagem sonora, além do fato da trilha musical ser totalmente
underground e psicodélica com influéncia do rock progressivo, os efeitos sonoros
de vocais femininos que aparecem em alguns momentos ddo um tom de
sensualidade, tema muito presente na época, sobre corpos livres e liberdade
sexual. Todas as figuras femininas do filme tém os seios a mostra, ndo de
maneira vulgar, mas, de forma normalizada. A sexualidade tambéem é
representada nos rituais dos Draags, que utilizam a meditagdo como principal
meio de conexdo com seres de outros planetas para assegurar a perpetuagéo
da espécie, e dos Oms que em noite de lua cheia fazem um ritual, onde as
mulheres seduzem os homens com o mesmo objetivo.

Ainda pensando nos vocais femininos e em toda a trilha musical do filme,
€ possivel fazer uma forte comparacdo com o album The Dark Side of the Moon
do Pink Floyd, langado no mesmo ano do filme. O album é, em sua maioria,
composto por vozes que gritam, riem, falam, gemem, tendo o mesmo propdsito
da trilha de O Planeta Fantastico de hipnotizar o ouvinte, trazendo um ar onirico
e ao mesmo tempo de manifestacdo. Também existe o fato em comum de que
o album, assim como a trilha sonora, foi produzido através da musica
eletroacustica e utilizando sintetizadores. Apesar dos efeitos sonoros do filme
terem sido criados do zero através de sintetizador, o album também utiliza efeitos
sonoros metalicos. Mesmo tendo propostas diferentes, tanto o album quanto a
trilha sonora tém a mesma energia instrumental psicodélica e contracultural da

época.
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Para além disso, o filme inteiro pode ser comparado a uma grande
viagem alucindgena de drogas como LSD, utilizacdo de cogumelos, por conta do
alto nivel psicodélico da obra. Uma curiosidade interessante € que “Om”, nome
referido aos personagens humanos, € coincidentemente o mantra universal da
yoga, sendo o mais conhecido e sagrado do budismo, hinduismo e tradi¢goes
espirituais. Considerado “o0 som do universo”, se refere a esséncia de tudo o que
existe, e conecta o ser humano ao espago universal com profundidade espiritual,

muito utilizado em meditacodes.

4.3.1 Ritual Om

Figura 6 - Oms iluminados

Fonte: O PLANETA... (1973)

Na cena escolhida, € noite de lua cheia e os Oms fazem um ritual nupcial

quase que religioso, no qual todos ingerem algo que os deixam luminosos,
enquanto as mulheres se desnudam e fazem uma espécie de strip-tease para
atrair os homens, logo apos, os casais vao para o meio da floresta. A musica que
acompanha a cena inicia com vozes femininas em um coro quase que divino,
uma guitarra em wah wah e instrumentos de percussdo que dao um tom
underground psicodélico. No momento em que as mulheres se despem, um
saxofone toca em tom de sensualidade. Uma flauta acompanha os passos

apressados dos Oms, que correm em pares em diregao a floresta.'?

12 A cena pode ser vista entre 33:46 e 36:03 no link do filme disponivel no YouTube.
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4.3.2 A roupa de Terr

Figura 7- Roupa a laser

Fonte: O PLANETA... (1973)

Aqui, Terr esta nu, e entdo as meninas Oms o levam para um local onde

esses seres fazem uma roupa a laser para Terr, logo depois, ele e as meninas
rodam em ciranda e saem rindo. Apenas os efeitos sonoros dos seres criando a
roupa do Om acompanham a cena, além da ambiéncia bizarra do parque onde
os Oms estdo. Num sentido contracultural é possivel comparar ao movimento
hippie a ciranda e a energia de coletividade, assim como drogas alucindégenas,
por conta dos bichos costureiros.'

13 A cena estd entre 38:04 e 38:56 no link do filme disponivel no YouTube.
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4.3.3 Chuva de cristais

Figura 8 - Terr na chuva de cristais

Fonte: O PLANETA ... (1973)
Nessa cena a chuva de cristais invade o espaco, Tiwa ensina Terr que

para quebra-las deve-se assobiar. Terr se anima e assobia o tema que toca em
momentos de meditacado, quebrando, de certa forma, a quarta parede, trazendo
para o filme de forma diegética, uma musica que, até entéo, era considerada
extra diegética, ou seja, o personagem e aquele mundo n&o tém conhecimento
da existéncia da trilha sonora. Com essa brincadeira, pode-se criar a teoria de
que especificamente esse tema seja parte daquele universo, visto que a
meditacdo € elevagdo da consciéncia, e, portanto, de alguma forma divina
engloba aquele universo. A questdo da voz melddica, dessa vez diegética, pode
ser interpretada no sentido de que a voz tem poder. Na visdo contracultural a
voz teria poder de quebrar barreiras, uma manifestagcdo pode mudar os eventos,

sejam eles politicos, ou, nesse caso, climaticos.'*

14 A cena estd entre 19:12 e 21:04 no link do filme disponivel no YouTube.
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4.3.4 A meditacao

Figura 9 - Meditag&o psicodélica

Fonte: O PLANETA... (1973)

Figura 10- - Bolhas de meditacao

Fonte: O PLANETA... (1973)
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Figura 11 - A meditacao

Esta unido deu a elesa energia vital que necessitavam...

Fonte: O PLANETA ... (1973)

Todos os frames acima, tém, em suas respectivas cenas, o tema da
meditagdo como algo em comum, mas em contextos e andamentos musicais
diferentes. A meditagcdo € uma agao que também entra no aspecto contracultural,
num meio holistico de elevacdo da consciéncia, e em termos psicodélicos do
filme, também tem a alus&o a drogas alucinégenas.

O primeiro frame (Figura 9), se refere a uma bizarra cena, a mais
psicodélica do filme, que pode ser interpretada como alusdo a drogas
alucinégenas, pois, os homens Draags meditam numa espécie de metamorfose
dos corpos, orquestrada por sombras escuras absolutamente psicodélicas que
nao tem explicagdo nenhuma, é apenas muito psicodélico mesmo.

Ja o segundo frame (Figura 10), diz respeito a iniciagdo da meditagao,
onde pré-adolescentes Draags elevam a consciéncia pela primeira vez. A voz
feminina melodicamente acompanha as bolhas que saem do templo Draag,
como se fizessem parte de uma divindade.

Finalmente, o terceiro frame (Figura 11), se passa na cena que revela
para onde vao de fato as bolhas de meditagdo. Em meio a dedetizagao que esta
acontecendo no planeta Ygam, alguns Oms viajam até o chamado planeta
Selvagem, onde as bolhas de meditagdo encaixam como cabegas em corpos
gigantes, que dancam uma valsa. Os Oms atiram em dire¢do aos corpos,
causando uma grande confusdo entre as bolhas e os seus respectivos corpos
no planeta Ygam.
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Os gigantes corpos nus, sendo em pares de corpos femininos e
masculinos, utilizam a danga como ritual para recompor a energia vital, que se
contrapbe com as agdes dos Draags no planeta Ygam, onde utilizam diversos
meétodos pesados de tortura para acabar com os Oms. Em meio a meditacéo, os
Oms contra-atacam atirando nos corpos de consciéncia elevada, e todas essas

situagdes se contradizem entre guerra e paz, oprimidos e opressores.'®

4.4 Os efeitos sensiveis

A ideia de valor acrescentado de Michel Chion (2008) fica nitida quando
pensamos na relacdo do espectador com O Planeta Fantastico. Com o som
assumindo as caracteristicas propostas pela imagem e vice-versa, a projegao do
espectador em relacéo ao filme é potencializada, a musica empatica faz com que
o0 espectador sempre se conecte as cenas, ainda mais quando se pensa nas
técnicas de leitmotiv e underscoring. O leitmotiv, a medida em que o filme se
desenrola, faz com que o espectador compreenda as situagdes que se conectam
a cada musica tema, e o underscoring destaca a emoc¢ao do espectador, que
vibra junto das musicas que harmonizam com as agdes dos personagens.
Mesmo sendo um filme de dialogo, seria possivel compreendé-lo mesmo que
nao houvesse falas, apenas sentindo a energia da trilha sonora, que esta sempre
condizente com as emogdes das cenas e agdes dos personagens.

Visto que em nosso cérebro todas as formas de desempenho se
entrelagam e a qualquer movimento que fazemos nossos sistemas sensoriais
ficam em alerta, ao assistrmos o filme, podemos nos apegar aos
acontecimentos, sentir (ou pelo menos entender) as emog¢des dos personagens
e das situagdes. A ficgao cientifica € um género que se espelha aos anseios
humanos de conhecer novos mundos, entender o nosso proprio mundo, ver a
evolugdo das maquinas, ou, até mesmo, a gradual destruicdo que isso pode
causar. A curiosidade pelo futuro faz com que a imaginagéo elabore inumeras
teorias de como pode ser o mundo. A memoria semantica, que é o significado
de um acontecimento, e a memdria esporadica, que € o acontecimento em si

com detalhes, de que fala Robert Jourdain (1998) em Musica, Cérebro e Extase

15 No link disponivel no YouTube, as cenas se encontram entre 12:55 e 14:20, 26:10 E 27:26 e 1:05:10 e
1:08:06, respectivamente.
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engloba esses pensamentos humanos na forma de uma projecdo de memoria
do futuro, assim como por meio dos acontecimentos historicos, que se adaptam
a narrativa do filme, podem trazer uma memdria de uma época, de forma
semantica para quem nao a viveu, mas, conhece a historia, e esporadica para
guem viveu naquele contexto.

Essas memodrias podem também se adequar a ideia de valor
acrescentado de Chion (2008), a sensibilidade do espectador através da
memoria pode ser enaltecida ao escutar certos sons, tons e musicas, para além
da visdo. A memoria visual pode vir a tona quando pensamos nhas ideias
contraculturais que o filme passa, desde sexualidade, a psicodelia e em termos
de divergéncias politicas, guerra e paz. A memoria auditiva harmoniza com a
trilha sonora do filme, que advém da musica eletrbnica, dos estilos musicais
underground, remetendo a uma época, nesse caso, entre os anos 1960-1970 e

0s movimentos de contracultura.

Figura 12 - A m&o azul

Fonte: O PLANETA ... (1973)

O frame acima mostra a primeira cena do filme, na qual é possivel fazer
uma analise utilizando os acumulos de todo esse capitulo. O filme comeg¢a com
créditos iniciais em tela preta, juntamente do tema base, vozes femininas que
gemem, e efeitos sonoros do ambiente que ainda ndo foi revelado. Quando se
revela o espaco, vemos uma mulher correndo aflita com um bebé no colo. Ela

tenta subir um morro, e é barrada por uma gigante mao azul, até entédo
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misteriosa. Essa mao a empurra e belisca para fora do morro. A mulher corre
desesperada, mas a mao sempre a alcancga, utilizando, também, o que mais
parecem pedras para prendé-la, e barbatanas pontiagudas para acerta-la. A
mulher, sempre conseguindo escapar, sobe o morro novamente. Ao chegar no
topo, a mao pega a mulher, que consegue deixar o bebé no chéo, a leva para o
alto, e solta, matando-a por conta do impacto e altura em que ela cai. Um plano
mais aberto revela as criangas Draags, que percebem que mataram sem querer
a mulher Om, deixando o bebé aos prantos. Tiwa chega ao local com o pai, e os
Draags se escondem atras de uma moita. Nesse momento Tiwa resolve cuidar
do bebé Om, para ndo o deixar morrer, assim como sua mae.

Logo de inicio, o filme ja mostra que a trilha sonora é muito importante
para a narrativa, a colocando antes de revelar a imagem, junto dos créditos em
tela preta, com todos os elementos que percorrem a duragdo do filme: o tema
base, emissdo de vozes femininas, e efeitos sonoros do ambiente. A musica
eletrOnica, ja presente a partir dos efeitos sonoros sintetizados e os efeitos wah
wah da guitarra na musica, trazem a estranheza sonora tipica de ficgéo cientifica.
Existe uma pequena pausa da musica na transigao entre os créditos iniciais e o
filme de fato. Quando a imagem é mostrada, a musica ja inicia com a técnica de
underscoring, acompanhando a mulher. Essa sequéncia marca 0 momento em
que o underscoring € mais nitido, pois, a partir das acées da mulher, a musica
acompanha, também, as agcbes da mao que a persegue. Dessa forma, a musica
também se torna um personagem, que media o que acontece em cena. O
underscoring mescla tanto as agdes dos personagens quanto as emogdes da
mulher. A técnica de leitmotiv também se inicia junto com o filme, parece
proposital o fato de o tema base estar presente desde o inicio, marcando o
territorio. Durante os primeiros minutos ja fica compreensivel que as musicas se
repetem de maneiras diferentes.

Pensando na contracultura, a psicodelia entra junto com o som nos
créditos iniciais, a mistura de informacdes entre vozes, efeitos sonoros e a
musica que tem o estilo underground de rock progressivo, ja faz o nosso
imaginario criar expectativas do que esta por vir. Quando a personagem é
apresentada, é possivel ver que a sua roupa deixa um dos seios para fora, em
um primeiro momento pode-se pensar que ela estava amamentando o bebé

antes da fuga. E possivel interpretar esse detalhe como uma alus3o a liberdade
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do corpo da mulher, e, junto com esse contexto, a visdo da nutricdo a outro ser
humano quando recém-nascido, que é feito através da ligagdo entre o seio e o
bebé, e, portanto, algo natural, que vem da natureza e que € dado com amor. O
lugar onde se passa a cena também pode ter um olhar alucinatorio, visto que se
trata de um ser humano em um ambiente com plantas sinistras, impossiveis de
identificar, antes de relevar que ela esta em outra planeta, com seres mais
sinistros ainda, que utilizam roupas de estampas coloridas, que podem ser
comparadas as estamparias utilizadas nas roupas ligadas ao estilo do
movimento hippie.

O espectador pode sentir o clima e imaginar o que esta por vir antes
mesmo de visualizar, apenas com o efeito climatico psicodélico da jungao do
tema base, as vozes femininas que dao o ar estranhamente erdético, e os efeitos
sonoros de animais ao iniciar os créditos. A musica empatica junto da técnica de
underscoring salienta a sensacdo opressiva que pode ser causada no
espectador, também, ao se equiparar a personagem justamente por ser um ser
humano, mesmo que animado. A mescla entre nuances dos instrumentos e
movimentagdes em cena cria uma atmosfera agonizante para o espectador, que
pode vir a torcer para que a humana escape com seu bebé. A frieza do dialogo
entre os Draags que mataram a mulher sem querer e lamentam n&o poder mais
brincar com ela, pode causar raiva ao mesmo tempo em que pode causar
contradicdo e duvida ao ver que logo depois o bebé é acolhido por Tiwa para
que ele ndo morra. Na visao do espectador, a partir dai, toda a duracéo do filme
pode causar efeitos sensiveis contraditérios, pois 0s personagens vivem

constantemente entre guerra, paz, agdes violentas e agdes pacifistas.'®

18 No link disponivel no YouTube, a cena se encontra entre 00:00 e 4:00.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O Planeta Fantastico € considerado uma obra prima do cinema de
animacao francesa. Ja no Brasil, ndo € um filme muito popular, e quem conhece
provavelmente é cinéfilo, aprecia muito cinema, ou simplesmente recebeu
indicagao de alguém para assistir. Navegando na internet, € possivel achar sites
em portugués onde ha criticas e analises sobre o filme, inclusive videos no
Youtube. No Google Académico, ndo existe nenhum artigo em portugués,
apenas em francés, inglés e alguns em espanhol e outros idiomas que tratam do
filme. Nenhum se atém a trilha sonora, s&o analises sobre o género narrativo ou
sobre o conteudo.

A escolha do tema foi justamente por perceber que a trilha sonora,
principalmente a musica, tinha um grande potencial de analise no referido filme,
pois, pessoalmente me toca ao colar com as imagens do filme, tornando-o uma
grande obra de arte em movimento, que se pode ver e ouvir. E interessante
pensar nas contradicbes do filme, que, mesmo sendo tdo colorido, onirico,
diferente, também traz frieza, maldade, e muitas divergéncias, mostrando um
lugar surreal e ao mesmo tempo perigoso, assim como 0 nosso mundo. A obra,
ao fazer referéncias ao modo de vivéncia humana de forma irbnica, tem como
grande atragdo a trilha sonora que casa com cada detalhe de cada cena e
emogao e que consegue cativar o espectador, potencializando ainda mais a
estranheza que ja € normalizada em filmes de ficcéo cientifica.

Dentro das fun¢des do cinema, quando se vai analisar um filme, o som
normalmente é o menos favorecido, ou é apenas citado sem aprofundamento. A
imagem é sempre a que chama mais atencdo, justamente por ser mais
“palpavel”. O som & um sentimento, uma sensag¢ao, nao & possivel enxerga-lo.
Quando é atrelado a imagem, intensifica o que se vé, o detalhe pode ser
percebido por ter um som, uma emog¢ao pode ser identificada por ter uma
musica. Portanto, essa jungdo gera uma completude bonita, poética e unica,
pois, 0 som sem a imagem, ou a imagem sem O som podem mudar
completamente o sentido do que se esta vendo ou ouvindo.

Atrelando os conceitos de Eloy Fritsch em Musica Eletrénica: uma
introdugéo ilustrada (2013), Michel Chion em Audiovisdo (2009), e Robert
Jourdain em Cérebro, Musica e Extase (1998) foi possivel criar uma sinergia de
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ideias tanto da trilha sonora do filme no geral, pelo valor agregado de Chion,
quanto de funcionamento do cérebro e fungbes da memoria complementado
esse conceito, para compreender a poténcia dos efeitos sensiveis que podem
ser causados ao espectador. As concepgdes de musica eletrbnica trazem maior
nogéo da construgdo musical da obra a partir da musica eletroacustica mista, a
utilizacdo de sintetizador, e suas raizes artisticas tanto dentro do género de
ficgdo cientifica, que virou um marco, quanto do movimento contracultural dos
anos 1960-1970, nos quais os sintetizadores ganharam forga, dando sentido a
narrativa do filme, e as proje¢cdes do espectador a partir de acontecimentos
historicos.

Sendo assim, O Planeta Fantastico, a partir de uma reflexao da analise,
€ um filme de animag&o muito rico em detalhes imagéticos e sonoros. A trilha
sonora, por si sO, consegue causar diversos efeitos sensiveis ao espectador,
desde ansiedade a um sentimento onirico e hipnético, com a utilizacdo das
técnicas de leitmotiv e underscoring, que tornam a experiéncia ainda mais
sensivel. E muito facil se deixar levar pela narrativa e “mirabolar’ ideias, se
projetar e procurar coincidir fatos histéricos e acontecimentos cotidianos
humanos pelas situagbes alegoricas e informagdes que o filme passa. A obra
consegue exercitar a imaginagao a partir da trilha sonora.

A ideia da pesquisa veio com o objetivo de enaltecer o desenho de som
de O Planeta Fantastico, buscando compreender como e por qual razdo o
espectador fica sensibilizado, de forma quase sinestésica, com o que vé a partir
do que esta ouvindo. Navegando na internet, em sites de criticas e comentarios
de espectadores, € possivel interpretar criticas e comentarios de pessoas que
de alguma maneira colocam ser possivel se sentir desconfortavel e ao mesmo
tempo maravilhado com o mundo que se apresenta, tendo a trilha sonora como
mediadora das sensagdes.

De fato, o mix de sentimentos ao se deparar com as divergéncias do
filme, tanto politicas, quanto do modo de vivéncia psicodélico junto da
combinacao da trilha musical que acompanha a partir das técnicas de leitmotiv
e underscoring, fazem com que o espectador preste atencdo em todos os
detalhes entre som e imagem. A experiéncia de realizar o trabalho foi muito

positiva, pois, os conceitos e autores utilizados dialogaram muito bem com as
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reflexdes elaboradas. Finalizo esse trabalho satisfeita por alcangar os objetivos

propostos.
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