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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender o uso da musica, em filmes, como
ferramenta narrativa e de construgdo de identidade. Para os aspectos de trilha
musical, parte-se dos estudos sobre trilha sonora, principalmente, os conceitos
tedricos de Michel Chion (1997; 2008) e Claudia Gorbman (1987), além do secular
Leitmotiv, de Richard Wagner, recurso musical narrativo originalmente criado para
Opera. A analise apresentada tem como foco Wakanda, pais do super-heréi Pantera
Negra, de Pantera Negra (2018) e Pantera Negra: Wakanda Forever (2022).
Busca-se compreender se a musica tem o poder, e qual o processo que se da para
exercé-lo, de representar o0s personagens e seu pais em diferentes obras
cinematograficas da Marvel Studios. Conclui-se, por fim, que a trilha musical é eficaz
para desenvolver e identificar culturalmente um espago e seus personagens,

estabelecendo, inclusive, um motivo diegético entre os filmes.

Palavras-chave: Leitmotiv; musica no cinema; cultura musical; Marvel; Pantera

Negra
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Antes de servir o filme,

a musica simboliza,
expressa e condensa

0 universo do proprio filme.
(CHION, 1997, p. 203)



1 INTRODUGAO

O cinema, desde seu surgimento, ha mais de cem anos, passou por diversas
transformacgdes. Uma das mais marcantes foi a transicdo do cinema mudo para o
cinema sonoro. Contudo, entre esses dois momentos, houve diversas etapas que

resultaram em tal mudanca. Antes propriamente do cinema sonoro,

A musica foi usada para acompanhar filmes no periodo do cinema mudo
porque: [...] Ela tinha importantes fungbes semidticas na narrativa: de
acordo com convengbes do século XIX, ela definia atmosferas, cenarios
histéricos e geograficos, ajudava a identificar personagens e qualificar
acoes.[...] (GORBMAN, 1987, p. 53).

Com o desenvolvimento do cinema sonoro, 0 som passou a ser mais que
apenas a musica. O som, no audiovisual, é o meio de trés diferentes informagdes. O
som é voz, nas falas das personagens; é ruido, nos sons dos objetos e do ambiente;
€ musica, na trilha sonora ou como elemento da cena. E esta ultima cumpre com tal
papel desde antes da inclusdo do som gravado nas exibi¢oes.

A musica, em um primeiro momento do cinema mudo, fazia parte das
narrativas de forma implicita. Fazia-se presente de forma subentendida através das
imagens e interagdo dos personagens. Em cenas de festas, via-se as pessoas
dangarem e assim ficava entendida a presenga da musica; em cenas em que 0s
personagens iriam assistir a espetaculos, via-se alguém cantando. Assim, mesmo
que fossem filmes mudos, a musica podia ser um acontecimento na historia.

Além da narrativa, a musica se fazia presente nos espagos de cinema.
Inicialmente, usada como forma de atrair pessoas para o local, pianistas e pequenos
grupos tocavam para chamar a atencdo de quem estivesse passando nas
proximidades, assim conquistando um publico para aquele ambiente de lazer
cultural.

Apés isso, a musica foi para dentro das salas de exibigdo, como forma de
abafar o som das maquinas de projecéo e das conversas dos espectadores. Isso fez
0 publico voltar mais sua atencado ao filme. Entdo a musica se tornou um elemento
do filme de forma clara, ndo apenas implicita pela situagdo da cena. Tornando-se
uma ferramenta que conduzia ritmo e concentragdo, usada para dinamizar e

aprimorar a experiéncia do espectador, interferindo na forma de contar a histéria.



Com o passar do tempo, surgiram duas novas possibilidades de usar a
musica em favor do filme, mesmo ainda sendo eles mudos. A primeira delas é criar
composicoes especificas para que fossem executadas junto ao filme, padronizando
as exibigbes e consolidando a obra como algo unico, com uma mensagem e
experiéncia definitivas a serem passadas ao publico. A segunda é adaptar as
composi¢cdes a regidao e cultura do lugar em que seria exibido, assumindo seus
codigos culturais, como, por exemplo, o idioma da letra, e assim mantendo o sentido
da obra de forma acessivel a diferentes publicos.

A musica é elemento presente em diversas artes cénicas, muito antes do
surgimento do cinema, como no teatro grego, Operas e, pelos anos 1920, das
radionovelas. Nesse sentido historico, Aristoteles, em sua Arte Poética, chamava a
atencdo para o papel da orquestra, do coro e da melopeia (canto). Os meios de
imitagcdo (mimese), como os instrumentos musicais, a danc¢a, a voz, diferenciavam as
manifestacdes artisticas, tendo a musica um papel de destaque.

Foi no final da década de 1920 que se iniciou o uso do som gravado em
filmes, motivado por diversas questdes. Tratando-se da musica, um dos motivos era
o alto custo da contratacdo de performances ao vivo para as exibicbes. Com a
popularidade do radio na época, o som gravado trouxe inovagdao com as vozes dos
atores no lugar de cartelas de textos. A oportunidade e a necessidade do som
gravado surgiam, mas alguns cineastas consideravam essa mudang¢a um grande
risco.

A rejeicdo a mudanga era motivada por um receio de que a nova arte se
tornasse mais semelhante ao teatro e, principalmente, pelo risco de o som alterar o
“‘poder” da montagem que, na época, era considerada, pelos tedricos, a esséncia do
cinema. Segundo publicado em um manifesto dos montadores russos Eisenstein,
Pudovkin e Alexandrov, essa transformacdo poderia por em risco a forma de arte
cinematografica, seu desenvolvimento e a possibilidade de futuras conquistas.

Mas havia outro modo de perceber essa mudanga, assim acreditava
Pudovkin'. Apesar de ter feito parte da publicacdo contra o som sincronizado em
filmes, posteriormente, ele descreveu essa polémica e expds novas ideias em um

capitulo de um de seus livros.

' Vsevolod Pudovkin viveu, de 1893 a 1953, a maior parte da sua vida na Rissia. Um dos grandes
nomes do cinema soviético, foi montador e desenvolveu importantes estudos sobre essa e outras
areas do cinema.
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Segundo Baptista (2007), Pudovkin, na obra On Film Technique, de 1929,
desenvolveu seu ponto de vista a respeito do uso do som junto a imagem, e seus
efeitos no publico. Essa foi uma das primeiras e mais importantes publicagdes
defendendo o uso do som no cinema, que logo inspirou o fortalecimento da trilha
musical e novos estudos a respeito.

No decorrer do desenvolvimento do recurso musical, muito se buscou de
outras areas artisticas. Assim, a semelhangca com o teatro e a Opera tornou-se
inspiragdo. Filmes musicais comegaram a surgir, assim como composi¢coes
especialmente escritas e gravadas para os filmes, que se tornaram musicas-temas.

A musica tornou-se participante quase essencial nos filmes e, também, um
importante objeto de estudo por diversos cineastas. Técnicas e conceitos foram
criados e desenvolvidos, ou ainda apropriados, como € o caso do Leitmotiv, principal
conceito para o desenvolvimento desta pesquisa.

Técnica herdada da opera, criada por Richard Wagner, era um truque para
evocar, a memoria do publico, algo ou alguém, por meio de uma musica ou,
simplesmente, uma frase melddica. Essa peca seria tocada toda vez que o
respectivo personagem, objeto ou lugar, fosse citado ou entrasse em cena, assim,
tornando o tema e personagem mais reconheciveis.

E com base nesse conceito que o presente trabalho se desenvolve, buscando,
em um estudo de caso, examinar como o desenvolvimento narrativo do pais ficticio
Wakanda, nos produtos audiovisuais da Marvel Studios, estd associado a essa
repeticao.

A empresa Marvel € conhecida por seus populares super-herdis. Inicialmente
com histérias em quadrinhos, a Marvel Comics despontou na industria
cinematografica com adaptagdes audiovisuais das historias de seus personagens e
os mundos onde eles vivem. Wakanda é um desses mundos, pais de origem do
super-heréi Pantera Negra, um jovem principe da Africa subsaariana, que herda,
além do trono, um traje de herdi para proteger seu povo. Sua histéria é apresentada
no filme Pantera Negra (2018) e se desenvolve em outras obras.

O her6i é, na verdade, uma identidade assumida pelo jovem T'Challa,
interpretado pelo falecido ator Chadwick Boseman. Nesse filme, é contada a histéria
de como ele assume o trono de Wakanda e o traje do pantera, apds ter perdido seu
pai em um atentado. Enquanto tenta proteger seu povo, um primo afastado da

familia surge querendo competir pelo trono. Assim que o vilao, Killmonger, desbanca
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T’Challa, usa do poder do trono para, alegando defesa, se vingar de atos racistas e
colonizadores contra o povo da Africa.

E comum na cultura popular, reconhecermos os super-heréis e suas musicas
temas. Como o famoso personagem da DC Comics, Batman, ou outro herdi da
Marvel, o Espetacular Homem-Aranha, com suas musicas, cujas letras consistem
apenas na repeticdo de seus nomes. O Pantera Negra tem uma musica que o
acompanha ao longo das cenas, mas nao sera ela a composi¢cao analisada, e sim a
de seu pais e povo. A composigao "Wakanda", de Ludwig Géransson e Baaba Maal,
foi a vencedora do Oscar em 2019, na categoria original score?’. Nessa composigéo,
ha elementos musicais que se repetem pelas outras vinte e sete faixas do album
desenvolvido apenas para esse filme.

No repertorio de produgbes da Marvel Studios ha filmes e séries, nos quais
diversos personagens “wakandanos” fazem aparicbes. Algumas vezes,
acompanhados da musica tema desenvolvida para o pais. Observando a presenca
da musica nesses filmes, busca-se entender como ela pode servir de recurso para
criar uma identidade, no caso, a de Wakanda, um pais criado e desenvolvido a partir
de um misto de diversas culturas da Africa.

Para sustentar a analise e chegar ao entendimento desejado, o trabalho se
apoiara em estudos sobre a musica no cinema e sobre cultura, identidade e a
musica como elemento cultural.

Primeiro, compreendendo as ideias fundamentais para o desenvolvimento da
analise da trilha, servem de apoio as obras A Audiovisdo (2008) e La musica en el
cine (1997), de Michel Chion, e Unheard Melodies, Narrative Film Music (1987), de
Claudia Gorbman. Ambos sao grandes teoricos do som no cinema, que buscam em
seus textos definir e desvendar as fun¢des da musica no cinema.

Ainda no Capitulo 2 - Muasica no Cinema - busca-se examinar com mais
profundidade a ideia de Leitmotiv para, em conjunto com os demais conceitos
anteriormente consultados, tentar desvendar como esse recurso se faz presente e
eficaz.

O capitulo seguinte, Cultura e ldentidade, sera voltado para cultura. O que é
cultura, identidade, de onde vem uma identidade cultural, e como essas marcas

culturais e identitarias podem ser percebidas com a musica. Compreendendo a

2 Trilha sonora original
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cultura, e a musica como elemento cultural, partimos para o caso mais especifico: a
cultura e a musica da Africa. Esses elementos, tratados certamente de forma breve
se comparados a vasta riqueza cultural daquele continente, servem para uma
contextualizagdo, com a qual podemos partir para analise no capitulo seguinte.

O ultimo capitulo, Escutando Wakanda, esta subdivido em trés secgdes:
Universo Marvel, pais Wakanda, herdi Pantera Negra; As produgdes e a presenga da
musica; A musica de Wakanda. Na primeira delas, faz-se um panorama geral,
apresentando a sinopse do filme Pantera Negra, a historia do pais de onde ele vem,
e a por tras de sua criacdo. Destacando sua importancia enquanto um super-heroi
negro. Seguindo, sao apresentadas melhores explicagées sobre o popular universo
cinematografico da Marvel. Apds contextualizagao, identificamos o papel de T'Challa
na trilha e na narrativa, assim como desvendamos qual peca melddica € considerada
o Leitmotiv de Wakanda.

Na subsegao seguinte, iniciamos o estudo sobre a trilha sonora, assinada por
Ludwig Gorransson, mas composta com o auxilio de diversos artistas de toda a
Africa. Unindo os estudos de trilha sonora e de cultura africana, pretende-se
compreender o processo e a, suposta, eficacia da musica para representar um
personagem/pais ficticio de forma convincente para o espectador.

Tendo partido de uma motivagao pessoal - 0 aprego pela musica e o gosto
pelos personagens e filmes que compdem o universo cinematografico da Marvel-,
como resultado da pesquisa, acreditamos ser possivel comprovar essas diversas
relagdes entre musica, cultura, identidade e cinema. E Wakanda foi o fopos musical

que possibilitou essas relagdes.
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2 MUSICA NO CINEMA

A musica, classificada como quarta arte, € uma area ampla da cultura, muito
estudada ndo s6 como arte, mas também como matematica, fisica e, até mesmo,
psicologia. Sempre envolta em estudos e teorias, quando unida a sétima arte, mais
se pode estudar e discutir a respeito.

Embora, muitas vezes, o som seja uma funcdo menos valorizada no cinema,
ha grandes estudiosos na area da trilha sonora. Dos nomes que se destacam, seréo
consultadas, para a presente pesquisa, as obras de Michel Chion (1997; 2008) e
Claudia Gorbman (1987). Ambos publicaram trabalhos a respeito da musica
enquanto ferramenta filmica; suas obras apresentam conceitos e classificagdes que
apoiarao a analise do presente trabalho.

Antes de partir para conceitos mais especificos, € importante esclarecer as
duas principais classificagbes da musica em obras audiovisuais: diegética e nao
diegética. O nome vem da palavra diegesis, do grego, que pode ser traduzida como
“narrar” ou “contar”.

A musica diegética tem sua origem em alguma agéo ocorrente no filme, e sua
fonte é esclarecida na tela - como um personagem cantando, assistindo a um show
ou escutando o radio. De outro modo, a musica ndo diegética € uma musica que
acompanha o filme, faz parte dele, mas sua origem n&o esta envolvida em nenhuma
acao, apenas esta sobreposta ao que se passa no enredo. Mas de ambas as formas,
a musica faz parte da histéria contada e acrescenta a narrativa. A diferenca entre as
duas é o lugar do filme do qual se origina.

A caracteristica mais marcante para diferenciar as duas, normalmente, € se
ha alguma ac¢do dos personagens de interagdo com a musica, como quando cantam,
dangam, ou estdo em uma festa. Ou como ela soa, ja que através do processo de
mixagem € possivel trabalhar para que o som seja reproduzido com um efeito.
Muitas vezes podemos ouvir uma musica diegética soando mais ruidosa, para que
pareca estar saindo de um radio ou televisdo. Podemos falar ainda de “metamusica’,
que seria uma mescla das duas situagcdes, quando uma musica que tocava no radio
da cena se sobrepde no audio do filme e acompanha a troca de uma cena, por

exemplo.
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Com a compreensao destas classificagdes, € importante destacar que, apesar
de os estudos e conceitos aqui referenciados serem aplicaveis a ambas categorias,

este estudo sera focado na trilha musical ndo diegética.

2.1 As ideias de Michel Chion

Michel Chion, nascido na Franga em 1947, é autor, compositor e diretor.
Quando jovem, trabalhou na Organizagdo Francesa de Radio e Televisdo, como
assistente do compositor Pierre Schaeffer (1910-1995), no pais onde ambos
nasceram. Alguns anos depois, se uniu ao grupo de pesquisa em musica, GRM.
Essas experiéncias o fizeram conhecer e observar muito sobre o som e seu uso em
conjunto a imagem. Atualmente, é referenciado como um dos maiores estudiosos da
musica no cinema. Publicou mais de trinta livros, nos quais apresenta e desenvolve
conceitos sobre a funcdo do som em obras audiovisuais. Destacam-se para o estudo
de trilha musical os livros A audiovisdo: som e imagem no cinema (2008)° e La
musica en el cine (1997)*. Em ambos ele desvenda as fungbes da trilha e como ela
atinge o espectador.

O autor também propde classificagdes técnicas e nomenclaturas. Sao
nomeados os sons “internos objetivos” - os registros de voz vinculados a agao dos
personagens - e ‘“internos subjetivos’- falas que representam pensamentos ou o
pulsar de um coragcdo nervoso. Ha também o som “in the air” (Chion, 2008), sons
reproduzidos por aparelhos de som, como televisores, celulares e radios. Outra
classificagao que ele apresenta em seus livros € a musica diegética e nao diegética,
que ele renomeia, respectivamente, como “musica de tela” e “musica de fogo”
(Chion, 2008).

Tratando-se da inovacdo do som no cinema, ele apresenta uma analise,
interessante e paradoxal, da possibilidade do siléncio. Nao havia, no cinema mudo,
momentos de siléncios diegéticos. Com a chegada do som, € possivel reparar os
momentos em que objetivamente faz falta. Chion descreve como, as vezes, os
momentos de siléncio sdo apenas a auséncia dos sons anteriormente reproduzidos

e, em outras situagbes, é a substituicdo das vozes e agdes por sons que

% Publicado originalmente em 1993.
4 Publicado originalmente em 1995.
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normalmente nao seriam percebidos, como o cantar distante dos passaros ou um
lapis arrastado contra o papel.

Um conceito pelo qual Chion é sempre lembrado € o chamado “valor
agregado”. Ele defende que o som, quando se une a imagem, resulta em algo com
novo significado, pois o acréscimo da informagado sonora tem o poder de mudar o
entendimento do espectador sobre a imagem. Ideia semelhante ao conhecido “efeito
Kuleshov”, experimento do montador russo que defendia que uma imagem
sequenciada de outra teria seu significado alterado. No experimento, ele apresenta a
mesma imagem de um rosto olhando para algo, com um corte para trés objetos

diferentes: um prato de sopa, um bebé em um caixao e uma mulher.

Figura 1 - Experimento Kuleshov

Fonte: O EFEITO... (2023?)

Compreendia-se que o rosto estaria reagindo a cada objeto apresentado, mas
a imagem do homem era a mesma em todas. Essa logica € também aplicavel ao
som, no lugar da montagem, porém, o que altera o significado do que se vé é a
unido com o que se escuta.

Como exemplo, uma cena comum: uma personagem caminhando de costas,
no centro do quadro. Em O Siléncio dos Inocentes, de 1991, do diretor Jonathan
Demme, vemos essa configuragdo na cena final, quando o personagem Hannibal
Lecter caminha tranquilamente pela rua, encerrando o filme, apos fazer um

telefonema ameacador.
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Figura 2 - Hannibal Lecter caminha na cena final

Fonte: O Siléncio ... (1991)

A imagem sozinha nao transmite nada de ameagador, poderia ser
considerada descartavel para a narrativa, pois o foco da sequéncia € o dialogo
ameacador de Lecter com a jovem Clarice. Mas quando a imagem dessa caminhada
€ reproduzida ao som de Finale, composi¢ao de Howard Shore, original para o filme,
0 que assistimos € um encerramento cheio de tensdo para um dos filmes de
suspense mais arrebatadores das ultimas décadas.

Se a mesma cena fosse exibida ao som de uma musica calma ou romantica,
como a composigao instrumental Book Reviews and Big Dates, de Ludwig
Goransson para o filme Tudo e Todas as Coisas, de Stella Meghie, realizado em
2017, o que veriamos seria uma caminhada tranquila, por um lugar de atmosfera
tropical. O que contrasta totalmente com o filme sobre um personagem canibal.

Podemos concordar, entdo, que a musica de fato acrescenta sentido a
imagem e transforma as mensagens que fazem parte de um filme. Chion (1997 e
2008) ainda defende que esse efeito seja inversamente eficiente; uma imagem pode
mudar a interpretacdo da musica, conforme as informacdes apresentadas nela.

Essa é uma ideia que justifica as muitas, e tdo temidas, mudangas no cinema
desde o som sincronizado, a partir da possibilidade de adigao de informacgéo sonora
até a decupagem das cenas que puderam, assim, ser pensadas de um novo modo.
Uma porta se abrindo pdde se tornar um rangido, no lugar de um plano 6bvio da
porta. A forma de explicar a histéria e ressaltar informacdes se alterou, muitas vezes
ficando mais sutil e natural.

O valor agregado € uma das teorias que acompanhara o desenvolver deste
trabalho, assim como outro importante conceito explorado por Chion e outros

tedricos: o Leitmotiv.



17

Principal conceito para esta pesquisa, o Leitmotiv € a ideia principal a ser
destacada. Nao é uma teoria do cinema propriamente, mas sim um recurso que foi
herdado da oépera, e que Chion estudou. O Leitmotiv vem da épera de Richard
Wagner e consiste em uma melodia, ou parte dela, que se refere a alguém, ou algo.
A frase melddica € executada e repetida sempre que esse alguém aparece ou é
mencionado, e € a repeticdo que fixa na memodria do espectador aquela melodia e a
relaciona com a personagem, resultando no valor agregado. A musica nao é algo

que acompanha, mas algo que caracteriza a pessoa ou lugar.

2.1 As ideias de Claudia Gorbman

Claudia Gorbman, nascida em 1948, é compositora e professora, na
Universidade de Washington Tacoma, de Literatura Comparada, uma area de estudo
que relaciona obras literarias com obras de outras vertentes artisticas. Assim, seus
estudos voltaram-se para a musica no cinema e tornou-se uma das maiores
referéncias atuais no estudo de trilhas musicais. Ela relaciona a musica e suas
fungdes na narrativa cinematografica de forma mais pragmatica, em alguns
momentos divergindo de Chion. Seu estudo € voltado para a narrativa classica, mas
seus conceitos podem ser observados e aplicados em movimentos diversos do
cinema®.

Em seu livro Unheard Melodies: Narrative Film Music, ela apresenta diversos
tépicos e analises sobre o papel da musica enquanto elemento narrativo. Sua ideia
mais reconhecida é o chamado easy-listening - facil escuta. Ideia que ela desenvolve
se referindo ao cinema narrativo classico, no qual a fungdo da musica seria envolver
0 espectador.

Ao explicar, ela compara o cinema ao processo de hipnose, em que a atengcao
e a emogao do espectador sdo guiadas pela musica, envolvendo-o na narrativa. Ela
cita a musica ambiente de lojas e supermercados, que tem o objetivo de construir um
ambiente mais tranquilo e que incentiva o ouvinte a consumir. A musica faria o
espectador se sentir mais imerso na histéria, fazendo com que acredite mais na
narrativa, tornando a ficcdo mais proxima da realidade auxiliando a destacar o que

importa para o desenvolvimento do filme. Para embasar tal teoria, ela se refere a um

° As ideias de Gorbman foram sintetizadas a partir da dissertagdo de mestrado de André Baptista, na
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, 2007.
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estudo da psicanalise, que relaciona a audicdo com as primeiras informacdes e
afetos que chegam aos bebés: a voz da mae, as reagdes de gritos e choros como
forma de se comunicar, os primeiros dialogos que sao com seus familiares. Assim,
defende que visdo e audigdo estdo diretamente ligadas as emogdes, explicando o
poder do cinema sobre o sentimento do espectador.

Outra importante teoria de Gorbman é uma lista que desenvolveu, em que
propde sete regras, principios para justificar e guiar o uso de uma musica em um
filme. As sete regras serdo de grande importancia para a analise deste estudo e
podem ser consultadas como um “checklist”. Para isso, precisamos compreendé-las.
Sé&o as chamadas sete regras (GORBMAN apud BAPTISTA, 2007):

1 - Invisibilidade: refere-se a musica nado diegética. Gorbman explica que
quando a musica € de origem extra-tela, isso ndo pode ser percebido. Os elementos
do filme, apresentados de formas diferentes, devem ser percebidos como algo unico,
envolvendo o espectador, sem permitir que se perca a crenca de que 0 que se passa
na tela pode ser real.

2 - Inaudibilidade: nesse caso, a regra deve ser considerada no momento da
mixagem. Segundo a teodrica, existe uma hierarquia que deve ser respeitada. A
musica deve se fazer ouvida, mas subordinada a outras informacdes sonoras mais
importantes para o0 momento da narrativa, como os dialogos ou sons que adicionam
informagao de algo que ainda nao esta visivel na tela, como passos de alguém que
se aproxima.

3 - Significante de emogédo: a musica tem o poder tanto de acentuar uma
emogao ja representada quanto de provocar uma, assim contando com o efeito de
valor agregado. Para exemplificar como a emocao representada pode ser critério
para definichio de uma musica, ela cita diferentes casos. Em filmes de terror,
suspense ou fantasia, € comum e até positivo associar cenas com musicas que
contrariem a situagdo mostrada na tela. Também aponta que filmes de romance
também precisam da musica. O momento mais evidente é, quando a musica se
torna “representante do sentimento épico”, uma composigdo pomposa, geralmente
orquestrada, que potencializa a agado do personagem na tela.

Na animacdo Como Treinar seu Dragdo (Dean DeBlois e Chris Sanders,
2010), temos uma cena que exemplifica essa forma de aplicagdo da musica a cena.

Na sequéncia em que o personagem Solugo, um garoto viking, decide montar em um
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dragao e eles sobrevoam uma ilha na Europa nérdica, passando pelo mar e grandes

rochedos, ouve-se Test Drive, uma composigcao orquestrada por John Powell.

Figura 3 - Solugo e Banguela sobrevoam a ilha

Fonte: Como Treinar... (2010)

Figura 4 - Orquestra apresenta trilha sonora de Como Treinar seu Dragao

Fonte: John J. Powell (2019)

4 - Marcagdo narrativa: relacionando-se com estudos de semibtica, esta
classificagao apresenta duas subdivisdes.

Referencial: a musica sinaliza algo no filme, como delimitar personagens e
locais, indicar o género do filme, apresentar uma musica que se repete ao longo da
narrativa, indicar o comego do filme com um tema de abertura, enfatizar alguma
acao ou emogao, etc.

Conotativa: a musica evidencia momentos da narrativa a partir de significados

estabelecidos no imaginario do publico por convengdes desenvolvidas pelo cinema.
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Como uma musica com acordes menores®, tradicionalmente associadas com a
tristeza, para a cena de um personagem chorando.

5 - Continuidade formal e ritmica: a musica pode ser usada para “preencher
lacunas”, como momentos de siléncio, ou suavizar cortes na montagem, mantendo a
recepc¢ao de um produto linear, impedindo que o envolvimento do espectador com o
ficcional se quebre.

6 - Unidade: a musica, através de repeticdo e variagdo, desenvolve um
conjunto, uma identidade. O cinema de narrativa classica traz muito disso com as
musicas-temas, pois elas se repetem, muitas vezes, em variagcbes das mesmas
frases melddicas.

7 - Quebrando as regras: ao final de sua elaborada lista de conceitos, ela
deixa claro que nenhuma regra é soberana. A prioridade deve ser a necessidade do
filme, nunca uma hierarquia de suas regras, e todas podem ser quebradas se isso
favorecer o resultado final da narrativa.

Somado a estes conceitos, ha outra pequena lista de ideias que muito
interessa a este trabalho, os “trés niveis de discurso organizado”. A autora explica
que podemos compreender a musica como um discurso, atribuindo significado, de
trés diferentes formas (GORBMAN apud BAPTISTA, 2007): cédigos musicais puros,
cédigos musicais culturais e cédigos musicais cinematograficos.

1 - Cdédigos musicais puros: quando os elementos que estruturam a musica -
ritmo, melodia, harmonia - sdo usados para desenvolver um discurso. Como uma
sequéncia de notas crescentes que é abruptamente interrompida, para gerar
expectativa em um suspense.

2 - Cbdigos musicais culturais: quando o significado que nossa compreensao
atribui a musica vem de muito antes do filme, conceitos e associacbes
desenvolvidas ao longo da histéria, com base em cdodigos culturais diversos. Um
exemplo comum € o uso da gaita de foles para se referir a Europa nérdica, criando
uma ambientag¢ao daquela regiao, pois € de la que se origina o instrumento.

3 - Codigos musicais cinematograficos: ha musicas que sdo compostas para
um respectivo filme, chamadas de score. Normalmente, elas tém frases melédicas,

sequéncias de notas em comum e, ao longo do filme, esse trecho se repete em

& Um acorde, seja ele maior ou menor, é formado por trés notas: ténica, terga e quinta. Assim, a
distingdo entre um acorde maior e um menor esta na constituicdo do intervalo formado entre a ténica
e a tergca. Sendo que um acorde maior possui dois tons entre a ténica e a terga, e um acorde menor
possui um tom e meio. (Johann Mattheson, 1713).
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diferentes variagdes, conforme o momento da narrativa. Esse processo constréi uma
associacao e, a partir disso, sua presenca no filme é portadora e dependente de um
significado.

Com o esclarecimento de tais conceitos, podemos partir para uma melhor

compreensao da principal teoria deste estudo.

2.3 Desvendando o Leitmotiv

O Leitmotiv, também chamado de motivo condutor, € um recurso sonoro para
narrativas vindo da 6pera, desenvolvido pelo diretor de teatro e compositor alemao,
Richard Wagner, que viveu no século XIX, e desde entdo €& conhecido por suas
Operas. Trabalhou pela Europa, dedicando-se a todos os ambitos da arte, como
criador, como estudioso e como politico. Wagner lutou por mudangas no cenario
orquestral da época, buscando o aprimoramento da pratica artistica, mas também o
reconhecimento e melhores condicdes de trabalho, além do aumento de salarios.
Teve grandes feitos que marcaram o desenvolvimento da musica teatral e, antes
mesmo de o cinema existir, marcou também os estudos e a pratica dos filmes
sSonoros.

O Leitmotiv nao foi simplesmente uma criagdo do musicista - dado que possa
ter sido utilizado antes -, mas sim o resultado de estudo e trabalho, sobre outras
obras e também sobre as formas de épera que seus colegas compunham. Em seu
artigo, De [I'Ouverture, Wagner teoriza a respeito desse motivo condutor, que

apresentamos a partir da traducdo e compreensao de Elisabete de Sousa M.

O Leitmotiv percorrera um longo caminho até chegar a ser um tema, que
sendo claramente definido e identificavel através da sua estrutura musical,
possui no entanto uma plasticidade formal, através da qual pode representar
uma pessoa, um objeto, um lugar, uma ideia, um estado de espirito, uma
forca sobrenatural ou outro componente da acgdo dramatica; nesse
caminho, tornar-se-a cada vez mais plastico e funcional, ou seja, a
plasticidade adquirida é secundada por uma mobilidade posta inteiramente
ao servigo da estrutura musico-dramatica [...] A realizagao plena deste efeito
€ conhecida como «melodia infinita» — uma narrativizagdo musical do
enredo, através da qual o espectador € capaz de interpretar e até antever a
peripécia, a partr do momento em que identifica e recorda a
correspondéncia entre a musica, a palavra e o gesto transmitida pelos
Leitmotive e pelas sucessivas variagdes (SOUSA, 2010, p. 36).
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Chegamos, dai, a outro importante recurso composicional de Wagner, a
melodia infinita, que caminha ao lado do Leitmotiv enquanto pratica para

reconhecimento narrativo.

Melodia sem fim € um termo que designa um procedimento composicional
em que a linha meldédica tem sua duragdo arrastada, seu tempo
fragmentado e uma resolugdo ininterrupta. De uma maneira mais
esclarecedora, a melodia sem fim seria a caracterizagdo amorfa de uma
linha melddica (SANTOS, 2014, p. 60).

Ambas as praticas composicionais foram polémicas, sendo motivo de um
manifesto de Nietzsche, que escreveu voltado a atacar e contradizer todo o trabalho
de Wagner. Contrariado, na verdade, pelas inovagdes, Nietzsche declara que
Wagner ndo é um verdadeiro compositor, pois suas musicas, para terem sentido,
dependem da cena. Apesar das declaragdes serem ataques a obra wagneriana, é
possivel reconhecer certa l6gica em seus argumentos. Mas € preciso lembrar que o
trabalho de Wagner era compor dperas, onde a narrativa € apresentada pela musica
€ encenacao, juntas - dai seu conceito de drama musical.

Conhecida a origem do Leitmotiv e sua fung¢do, precisamos compreender
como “percorrerd um longo caminho até chegar a ser um tema” (SOUSA, 2010). O
Leitmotiv € uma musica, ou fragmento melddico, que sera repetido e variado ao
longo do filme. E a ele é atribuido um significado, mas ndao como no sentido do “valor
agregado”, de Michel Chion.

O valor agregado refere-se ao poder de alterar ou intensificar um significado,
conforme a unido de imagem e musica. A ldgica do Leitmotiv pode ser melhor
compreendida quando relacionada a ideia de discurso organizado, de Gorbman.
Principalmente, o terceiro nivel de discurso organizado, de cddigos musicais
cinematograficos.

Wagner definiu algumas condi¢gbes para que o uso do Leitmotiv na épera
pudesse ser um recurso narrativo. Uma delas era que a musica estivesse junto a um
texto verbal, esclarecendo a mensagem e o elemento a que se refere a cancgao.
Transpondo para o audiovisual, a propria linguagem cinematografica, como a
decupagem, favorece o processo de estabelecimento da associagdo entre musica e

personagem ou situagéao.
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No cinema, a associagéo entre imagem e musica € suficiente, independente
da linguagem verbal. Isso acontece pelos recursos de enquadramento,
como close-ups (0 que nao acontece na dpera) que permite que se criem
vinculagdes entre imagens especificas e motivos sonoros (BAPTISTA, 2007,
p. 42).

Assim, a musica tem seu significado claramente definido e, nas vezes

seguintes em que fosse executada, seu significado sera novamente lembrado.
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3 CULTURA E IDENTIDADE

[...] um acorde de cordas vazio [...] ou também uma
escrita orquestral bem estendida pelos registros dos
instrumentos véao possibilitar a tradugdo do espago que a
imagem néo exprime. (CHION, 1997, p. 220).

Seguindo o estudo, precisamos compreender com clareza os conceitos de
cultura e identidade. A partir de entdo, devemos adentrar a cultura que interessa a
esta pesquisa, para conhecer melhor sobre o “espaco”, como Chion se refere, que

estamos explorando, a Africa Negra.

3.1 Cultura e Identidade

Ao falar de cultura, é preciso ter esclarecido o que € esse conceito tao vasto e
complexo, que comecgou a ser explorado ha cerca de trés séculos. Todavia, apenas
em 1871, quando o autor Edward Tylor’ publicou seu livro Primitive Culture, foi
apresentada uma definicdo esclarecida do termo e que é comumente aceita até
hoje.

Buscando a etimologia da palavra, Cultura vem do Latim, do verbo colo,
colere, cultum, no sentido primitivo de morar/habitar. Depois, transformou-se,
chegando ao sentido de cultivar, tratar. Mas no sentido que buscamos aqui,
podemos relaciona-la com Kultur, do alemao, que significa algo semelhante a
folclore, referente a totalidade das conquistas intelectuais, artisticas e formativas de
uma comunidade como expressédo do avango humano.

O conceito apresentado por Tylor vem da relagdo desta palavra com
civilisation, do francés, que se refere ao modo “civilizado” de se comportar e
socializar da elite francesa. O entendimento destes dois conceitos foi mesclado para
que o autor chegasse a definigdo apresentada no primeiro capitulo de seu livro:

Cultura [...] é todo aquele complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte,
conceitos morais, leis, costumes e quaisquer outras capacidades e habitos

adquiridos pelo homem enquanto membro de uma sociedade. (TYLOR,
1871, p. 1, tradug&o nossa).®

7 Antropologo e professor britanico, 1832-1917.
8 “Culture [...] is that complex whole wich includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any
other capabilities and habits acquired by man as a member of society.”
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Pode-se dizer, entdo, que cultura € um contexto, em que todos estamos de
alguma forma inseridos, ja que convivemos com um, OU Mmais, grupos sociais.
Partindo de sua vivéncia, as pessoas crescem, aprendem e se desenvolvem,
influenciadas pelo contexto em que estdo. Segundo o socidlogo britanico-jamaicano,
Stuart Hall, assim se forma uma identidade cultural. Para ele, essas identidades
culturais sdo “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem do nosso
‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais.” (HALL, 2006, p. 8).

Em seu trabalho, Hall estuda e reflete sobre os reflexos da modernidade e da
globalizagdo na preservagao de identidade. Ele trata desde a identidade de um
sujeito unico a identidade de um pais, o que define como Cultura nacional.

[...] as identidades nacionais n&o sao coisas com as quais nds nascemos,
mas sao formadas e transformadas no interior da representacdo. Nos sé
sabemos o que significa ‘ser inglés’ devido ao modo como a ‘inglesidade’
(Englishness) veio a ser representada - como um conjunto de significados -
pela cultura nacional inglesa. [...] As pessoas ndo sdo apenas cidadaos

legais de uma nagéo; elas participam da ideia da nacgéo [...] (HALL, 2006, p.
48-49, grifos do autor).

Ou seja, o conjunto de elementos culturais, sociais e intelectuais originados
no pais torna-se sua cultura e é passada, pelo decorrer do tempo de convivéncia, ao
individuo, que, assim, carrega consigo os elementos que representam o lugar em
que viveu, sua origem. Independentemente de onde esteja, esse individuo mantém
em si toda essa a influéncia, costumes e aprendizados, por ser parte de sua historia.

As culturas nacionais sao assim compostas por simbolos, aspectos e
instituicdes que evidenciam uma ideia de “nacgao”. Baseado na obra de Benedict
Anderson — Comunidades imaginadas —, Hall enfatiza o fato de a cultura ser forjada
por um discurso, por uma histéria que a legitime. Dentre os aspectos destacados, o
primeiro deles seria a existéncia de uma

[...] narrativa da nagéo, tal como é contada e recontada nas histérias e nas
literaturas nacionais, na midia e na cultura popular. Essas fornecem uma
série de estodrias, imagens, panoramas, cenarios, eventos histéricos,

simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias
partilhadas. (HALL, 2006, p. 52, grifos do autor).

Expandindo também a nogao de nagao, neste trabalho, para toda uma regiao,
a Africa subsaariana, pode-se ampliar para os costumes, os aprendizados e as artes
que seguem pertencendo a seus “paises”, cidades, grupos étnicos e religiosos,

independente do lugar do mundo a que alcangar e se manifestar. E dentre as artes,
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a musica ocupa um lugar de identidade, construida ou intrinseca.

Por outro lado, mesmo que a globalizagao tenha ajudado a romper fronteiras
e as novas tecnologias e meios de consumo das culturas locais possam ser
conhecidas em todas as partes do mundo, ainda assim nunca pertencerao a outros
lugares que nao os de sua origem. Com isso, podemos confirmar que uma musica
pertence e representa sua cultura de origem, nao importa a situagao em que seja

escutada, tampouco a pessoa que a escuta.

3.2 Identidade cultural africana

A historia do continente africano é repleta de lacunas, e muito do que se sabe
atualmente é resultado de pesquisas e um resgate historico muito complicado, mas
de extrema importancia. E necessario conhecer um pouco dessa histéria e
especificar que ndo estamos falando de todo o continente, e sim de uma regido, que
ainda é bastante extensa.

A Africa é composta por cinquenta e quatro paises que s&o agrupados em
subdivisées. Um marco é o Deserto do Saara, o maior deserto quente do mundo,
que divide o continente em duas regides: a Africa islamica e a Africa subsaariana.

A regido norte da Africa, a Africa islamica, é composta pelos paises como
Marrocos, Argélia, Tunisia, Libia e Egito. O clima é arido, pela proximidade com o
Deserto do Saara, mas ainda assim esses paises sao grandes produtores agricolas.
Culturalmente, é possivel dizer que essa regido € mais relacionada com a Peninsula
Arabica, no sudoeste da Asia, devido & ocupacéo da regido pelos povos arabes e
propagacao de seu idioma e sua religidao, o islamismo.

A regido ao sul do deserto € a Africa Subsaariana, também chamada de
Africa Negra. Essa é a maior parte do continente, onde esta concentrada a maior
parte da populagdo negra do mundo.

A Africa como um todo sofreu com o neocolonialismo europeu quando, no
século XIX, na Conferéncia de Berlim (1885), as poténcias europeias dividiram o

continente entre si.
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Figura 5 - Mapa da Africa ap6s Conferéncia de Berlim de 1885
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Fonte: Partilha da Africa... (20237?)

Se essa nova colonizagao atingiu todo o continente, a Africa subsaariana, de
modo geral, ja havia sido atingida pelo colonialismo do século XV e pelo trafico
negreiro. Os mais de quarenta paises lidam hoje com diversos problemas
socioecondmicos, ainda decorrentes do periodo de colonizacédo e escravizacdo. O
agrupamento forcado de grupos étnicos na colonizagao (cf. Figura 6) ainda traz
conflitos internos, mesmo depois da definicdo de territérios dos paises, que misturou
diferentes populagdes, culturas e religides. Internamente, os grupos étnicos néo se
limitam a essas divisdes territoriais impostas pelo colonizador; ao contrario, priorizam
a ligacao étnica. Assim, é possivel destacar elementos culturais comuns entre
muitos dos paises, como a cultura banto.

Se compararmos um mapa da divisdo linguistica da Africa (Figura 6), em seus
principais troncos, e um mapa das principais rotas de trafico negreiro (Figura 7),
podemos constatar tanto uma macica origem banto na Africa subsaariana, como
também uma regido comum de procedéncia dos escravos levados, principalmente,

as Américas: a Africa Atlantica.
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Figura 6 - Mapa da divisao linguistica da Africa
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Figura 7 - Mapa de rotas do trafico negreiro
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Fonte: ATLAS histérico escolar. Rio de Janeiro: MEC, 1996.

Fonte: ATLAS... (1996)

Desde o século XIX, pesquisadores “bantoistas” buscam entender como mais
de 400 idiomas nativos da Africa Negra se derivaram de uma mesma lingua
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ancestral, chamada “protobanta”. Eles buscam entender qual percurso e cronologia
foram percorridos pelos povos bantos, gerando uma raiz comum entre diversos
idiomas nativos de todo o territério do sul da Africa. Em sitios arqueoldgicos,
encontram-se indicios de como era a organizagdo desse povo, em relagdo a
alimentacdo, caca, producdo de ferramentas, entre outros habitos. Assim, se
descobre um pouco de sua cultura, ancestral, que influenciou por séculos, ndo so6 os
idiomas locais, como outras culturas. Esses povos praticavam a fundi¢ao de ferro e
bronze, atividades econémicas como comeércio agricola, e organizavam a sociedade
em agrupamentos de clas, que viviam em aldeias. Em sua religido, eles acreditavam
que a morte ndo é o fim da existéncia do individuo, mas uma diminuicdo de sua
presenca energética, e que, ao morrer, ele fazia uma travessia para encontrar seus
antepassados.

Com a migragéo forgada para a América e a consequente escravidao, esses
individuos foram retirados de suas terras e proibidos de manter as praticas de suas
culturas, idiomas e cultos religiosos. Muito se perdeu, apenas alguns grupos
conseguiram resistir e manter vivas suas tradigdes ao longo dos anos. O déficit de
preservacido da cultura tradicional africana provocou uma consciéncia a respeito da
importancia de se resgatar e conhecer mais das raizes dos povos negros. No inicio
do século XX, essa preocupacgao fez povos negros no continente americano, que
lutavam contra o racismo e que tinham o desejo de manter viva sua cultura e
identidade, iniciarem um movimento de consciéncia enquanto descendentes

africanos.

A ideologia Pan-africanista surgiu de um sentimento de solidariedade e
consciéncia de uma origem entre os negros do Caribe e Estados Unidos.
Ambos estavam envolvidos numa luta semelhante contra a violenta
segregacao racial. Essa solidariedade que marcou a segunda metade do
séc. 19 propds a unido de todos os povos da Africa como forma de
potencializar a voz do continente no contexto internacional (BRASIL, 2013).

Diversos ativistas negros iniciaram debates e lutas em prol da libertacdo da
populagdo negra que, mesmo depois da aboligdo da escravatura na Ameérica,
continuava ocupando um lugar de subalterno, condicdo que o0 racismo sO
intensificava. Além da luta pela liberdade, a luta pela integracdo do povo negro na
sociedade de forma digna e igualitaria sdo os dois ideais que foram a base
primordial de todo o movimento do Pan-africanismo, que propunha uma unido entre

os negros africanos e afro-descendentes, uma “raga negra”. Ideia difundida por
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diversos pensadores, um deles o pastor Alexander Crummel®.

Crummel porém, segundo Barbosa (2016), defendia que o0s negros
estadunidenses poderiam guiar os africanos ao alcance de uma civilizagdo moderna,
o que foi contrariado por diversos outros ativistas, como J. Horton, de Serra Leoa,
que acreditava em uma Africa autogovernada, sem precisar da influéncia “ocidental’.

Esse movimento de conscientizagdo da negritude seguiu desenvolvendo
teorias, debates e lutas por anos, tendo atravessado periodos e se renovado com
isso. Apds a Segunda Guerra Mundial, o pan-africanismo viveu um salto com novos
pensadores e uma producio rapida de novos conteudos e realizagdes. O movimento
pode ser dividido em diferentes vertentes — histéria, economia, cultura.

O Pan-africanismo cultural foi 0 movimento que firmou a carreira de diversos
artistas negros. Estabelecido por volta de 1920, um periodo de grande produgao
cultural, conectou artistas e intelectuais negros com um publico negro, por toda a
Europa e Estados Unidos.

Conhecendo esse forte movimento cultural desenvolvido pelo povo negro,
chegamos a um dos mais importantes movimentos intelectuais negros da histéria, a
Negritude francofona'. Movimento internacional, surgido na Franga nos anos 1950,
fortaleceu a ideia pan-africanista, de uma identidade negra que ia além da
nacionalidade. Esses intelectuais contemplavam a produgado cultural e intelectual
negra, mostrando que o trabalho artistico tinha grande valor para a sociedade
universal, ndo somente a seus pares.

Depois da década de 1950 — a da expansao de conceitos como negritude — e
das lutas de independéncia das nagbes africanas principalmente nas décadas de
1960-1970, devemos destacar outro movimento cultural negro: o Afrofuturismo, uma
vertente cultural e filoséfica que surgiu a partir do questionamento de um futuro e
suas possibilidades para o povo negro. Segundo Kénia Freitas e José Messias, em
seu trabalho O futuro sera negro ou ndo sera”, o nome Afrofuturismo foi
estabelecido por volta de 1990, pelo autor Mark Dery, que desejava organizar a
producao cultural ficcional negra. Motivado pela forte producéo literaria de ficgdes

cientificas, Dery procurou entender o pouco destaque de autores negros no ramo,

® Autor, lider religioso e ministro estadunidense, 1819-1898.

'® Dentre esses intelectuais se destacam Léopold Senghor, do Senegal, o mais antigo do grupo, e
Aimé Césaire, da Martinica, o criador da palavra négritude.

" O futuro sera negro ou ndo sera: Afrofuturismo versus Afropessimismo - as distopias do presente.
Revista Imagofagia - N° 17 - 2018.



31

que eram muito mais presentes no género histérico e social. Em sua pesquisa,
encontrou outros intelectuais e artistas negros, a socidloga Tricia Rose e os
escritores Samuel R. Delany e Greg Tate, e, a partir desse encontro, Dery expande
seus estudos para outras areas artisticas, como a musica, o cinema e as artes
plasticas.

Com o passar dos anos, essa vertente se transformou, expandiu-se e derivou
em outras correntes, como o Afrofuturismo brasileiro, mantendo a ideia de um futuro
negro que nao seja s6 para negros, e sim global. A estética afrofuturista tem
influéncia do cyberpunk, e une ideias futuristas com a cultura tradicional africana, em
obras visuais, literarias e musicais.

O trabalho artistico e intelectual negro de fato revolucionou diversas areas e
gerou muito do que conhecemos hoje. Influenciaram a moda, geraram novas
religides, mudaram a dancga e transformaram a musica. A musica, como é hoje, néo

existiria sem a influéncia da musica africana.

3.3 Identidade Musical

Muito da historia originaria e da cultura tradicional do continente africano foi
destruido com a colonizagao europeia, mas diversos estudiosos buscam resgatar e,
principalmente, preservar a cultura negra. Das artes visuais, muito se perdeu ou foi
roubado, como esculturas e pinturas, mas com a histéria da musica € um pouco
diferente. A musica, como uma arte que nao é fisica, ndo pode ser destruida ou
roubada, foi proibida. Grupos de resisténcia pelo continente americano, e
sobreviventes do colonialismo, conseguiram manter viva as tradigdes musicais da
Africa. Além de pecas arqueoldgicas, como instrumentos ou partes deles, e pinturas
rupestres que ajudam a identificar antigos artefatos e ceriménias, a pratica oral é
uma das mais importantes fontes de informagao para as pesquisas a esse respeito.
O proprio povo e alguns observadores contribuem com relatos e performances para
que se conhecga a cultura do continente.

Hoje sabe-se das praticas de canto predominantes de cada regido,
percebem-se semelhangas na forma de compor e tocar determinados instrumentos.
Sabe-se, porém, que é grande a probabilidade do que é referido como “musica

tradicional africana” ser muito diferente do que realmente era performado séculos



32

atras. Estudos difusionistas procuram fazer esse resgate, reconhecendo que a
musica africana se transformou muito, e também influenciou a criacdo de diversos
géneros que seguiram transformando-se até o que conhecemos hoje. Através
desses trabalhos é possivel estipular um roteiro da trajetoria que levou costumes e
instrumentos musicais a se espalharam pelo vasto territorio africano, desde antes da
colonizagéo.

A musica para Iik,embe”, caracterizada por tragos estilisticos dos grupos de

lingua Bantu da Africa central, foi pouco a pouco modificada para se adaptar

aos estilos musicais locais. No inicio do século XX a area de distribuigdo do

likembe chegava ja ao nordeste, ao Uganda, onde foi adotado pelos povos
Alur, Acholi e Langi (KUBIK', 1994, p. 2).

Seguidas vezes, quando se fala em musica africana, fala-se também da
dancga, pois era comum o canto ser o acompanhamento da arte e se adaptava as
diferentes dangas de diferentes culturas, considerando as cangdes e performances
ritualisticas e regionais. A musica africana esta fortemente ligada a religido, sendo
parte de rituais e cerimébnias, tradicionalmente performada pelos griots. Pode-se
dizer que o griot € como um cerimonialista, que participa ou realiza os eventos,
fazendo arte e comunicando através de musicas ou poemas. Essa € uma tradicéo
que vive até hoje na Africa, mas certamente com diferencas do que ocorria séculos
atras. Tradicionalmente, os griots poderiam ser observados em trés categorias:

* 0s griots musicos, que tocam qualquer instrumento (monocoérdio, guitarra,
cora, tanta, etc.). Normalmente sdo excelentes cantores, preservadores,
transmissores da musica antiga e, além disso, compositores.

* 0s griots “embaixadores” e cortesédos, responsaveis pela mediagdo entre
as grandes familias em caso de desavencgas. Estdo sempre ligados a uma
familia nobre ou real, as vezes a uma Unica pessoa.

» 0s griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou os trés ao mesmo
tempo), que em geral sdo igualmente contadores de histéria e grandes

viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia.(HAMPATE BA, 2010,
p.193).

Como parte de sua cultura, os griots cumprem este papel de realizadores
culturais, tanto artisticamente quanto historicamente, conservando suas tradicbes

culturais, respeitando o meio de transmitir cada uma. Um costume interessante € a

12 | jkembe, um instrumento musical lamelofone, composto por pequenas tiras de metal presas a uma
caixa de ressonancia de madeira, originario da regido onde se localizava o antigo estado do Zaire.

'3 Texto original em Cultural Atlas of Africa, Oxford, 1981 com Tradugdo de Domingos de Morais em
1994,
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forma como algumas narrativas devem ser exclusivamente contadas através do

canto.
[...] a musica encontra-se de tal modo integrada a tradicdo que algumas
narrativas somente podem ser transmitidas sob a forma cantada. [...] O que
se diz aqui sobre a musica vale também para outras formas de expresséo,
como as artes plasticas, cujas produgdes sao, por vezes, a expressao direta
de personagens, de acontecimentos ou de culturas histéricas, como nos
reinos de Abomey e do Benin (baixos-relevos) ou na nacgdo Kuba
(esculturas). Em poucas palavras, a tradigdo oral ndo € apenas uma fonte
que se aceita por falta de outra melhor e a qual nos resignamos por
desespero de causa. E uma fonte integral, cuja metodologia ja se encontra

bem estabelecida e que confere a histéria do continente africano uma
notavel originalidade (KI-ZERRBO, 2010, p. XLIII).

Essa pratica e a cultura dos griots foi responsavel por muito da preservacao
da tradicdo oral e musical, apesar das tentativas de apagamento da cultura desses
povos. Muitos tedricos desconsideram a possivel influéncia dos povos colonizadores
e das navegacdes sobre a musica do sul da Africa. Por outro lado, reconhecem a
grande troca cultural entre as duas Africas, a Africa Islamica — sujeita a uma grande
influéncia musical arabe — e a Africa Subsaariana. Na musica, uma evidéncia desse
intercambio cultural é o violino de uma corda, reverenciado como um elemento
comum na musica de ambas as regides.

Estudos também apontam a possibilidade de diversas mudancgas historicas,
em ambitos n&o diretamente ligados a arte, como responsaveis por transformagdes
na musica tradicional. Por exemplo, as mudangas ecoldgicas, que causavam o0
deslocamento dos povos e, com a mudanga e influéncia de um novo ambiente,
geraria também novas formas de se fazer musica. Também aproveita-se como fonte
de informagdo os testemunhos do povo latino-americano, pela vivéncia do povo
escravizado na regido, como destaca Kubik (1994)™".

Nao é descartavel a hipoétese que o costume da musica como
acompanhamento para outras praticas artisticas, juntando-se a novas influéncias e a
novos instrumentos que surgiram conforme a colonizagdo e imigragdo dos povos,
tenha causado inovagdes na musica, de forma orgénica. Através de misturas de
diferentes culturas e povos, muito se pdde trocar de técnica e tema.

Em um cenario mais atual, no inicio do século XX, a distribuicdo da musica

era em uma escala muito maior, e isso serviu também de conexdo para que mais

4 Etnomusicoélogo austriaco dedicado a estudar a musica africana e afro descendente.
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trocas acontecessem e novos géneros surgissem ou se modificassem (VANSINA,
2010). Esse caminho de transformacgdes e trocas culturais é rico em histéria e por
isso tdo estudado. A cultura de um pais carrega nao so sua arte, como também sua
historia.
Na mdusica a cultura africana contribuiu com os ritmos que sdo a base de
boa parte da musica popular brasileira. Géneros musicais coloniais de
influéncia africana, como o lundu, terminaram dando origem a base ritmica
do maxixe, samba, choro, bossa-nova e outros géneros musicais atuais.
Também hé alguns instrumentos musicais brasileiros, como o berimbau, o
afoxé e o agogd, que sdo de origem africana. O berimbau é o instrumento
utilizado para criar o ritmo que acompanha os passos da capoeira, mistura

de danga e arte marcial criada pelos escravos no Brasil colonial. (A
Cultura..., 2023?).

Se no caso do Brasil é possivel apontar o samba e o0 maxixe como ritmos de
influéncia africana, no restante da América outros ritmos também o s&o: o jazz e o
blues norte-americanos, a rumba cubana, entre tantos outros. Com o
desenvolvimento da musica em novos géneros, vem o uso dos instrumentos em
novos contextos.

Os instrumentos sao uma questao importantissima da musica, e para melhor
conhecer a cultura da Africa, devemos conhecer um pouco dos instrumentos nativos
africanos. Afinal, muito do ideal popular e que é apresentado pela midia como
“‘musica africana” é devido a sonoridade destes.

Cada género literario oral possui, assim, um instrumento especifico em cada
regido cultural: o balla (xilofone) ou o bolon (harpa-alaide) para a epopéia
mandinga; o bendré dos Mossi (grande tambor redondo de uma so6 face,
feito com uma cabaca e tocado com as mé&os nuas) para a exaltagao,
muitas vezes silenciosa, dos nomes de guerra (zabyouya) dos soberanos; o
mvet (harpa-citara) para os poetas musicos dos Fang em suas Nibelungen
tropicais. Veiculos da histdria falada, esses instrumentos sdo venerados e
sagrados. Com efeito, incorporam-se ao artista, e seu lugar é tdo importante
na mensagem que, gragas as linguas tonais, a musica torna-se diretamente

inteligivel, transformando-se o instrumento na voz do artista sem que este
tenha necessidade de articular uma s¢ palavra (KI-ZERBO, 2010, p. XLIII).

O ideal imaginario para a maioria das pessoas quando se fala em Africa na
musica € em torno das percussdes, apesar da grande variedade de instrumentos
originados do continente. Nao € uma associagao equivocada, sendo o local, de fato,
berco de uma grande variedade de instrumentos de percussao. Segue aqui, uma

lista de alguns instrumentos de percuss&o comuns no Brasil, vindos da Africa.
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O atabaque e o djembe sdo dois deles, da familia dos instrumentos
membranofones (MARINGA, 2013), instrumentos que reproduzem o som a partir da
vibragdo de uma pecga de couro esticada no corpo do instrumento. Popularmente
chamados de tambores, o atabaque é de origem arabe e o djembe é da Guiné da
Africa Ocidental. A diferenga entre os dois, além do timbre, é a estrutura do corpo do
instrumento. O atabaque é muito conhecido no Brasil, presente no samba e no axé,
enquanto o djembe segue sendo muito importante em alguns paises da Africa, como
na Costa do Marfim, Senegal e Guiné Bissau.

No grupo dos chocalhos, temos familiaridade com o caxixi, chocalho feito de
palha trangada, o agogé, constituido por um conjunto de sinos metélicos, e o
xequeré, que tem seu corpo feito de uma cabacga seca, semelhante ao porongo das
tradicionais cuias de chimarrdo, e coberto por uma rede de contas.

Um dos mais familiares para os brasileiros é o angolano m’bolumbumba, aqui
chamado de berimbau. O instrumento chegou ao Brasil através dos escravizados
vindos de Angola, e tornou-se parte essencial das rodas de capoeira.

Ha ainda uma gama de diferentes instrumentos africanos comuns, ou nem
tanto, aqui no Brasil. O tambor falante € um que deve ser destacado nesta pesquisa.
Pouco conhecido no Brasil, esse instrumento faz parte importantissima do conteudo

analisado.

Figura 8 - Tambor Falante

Fonte: Pinterest (2023)

Outro instrumento da familia dos membranofones, o tambor ampulheta, tem

origem da Africa Ocidental. Sua histdria foi investigada e sua utilizacao foi rastreada
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passando pelo povo lorubd, até a época do Império de Gana. E chamado de “tambor
ampulheta” por seu formato e estrutura que Ihe permitem mudar de tamanho. Com
cerca de 60 cm de altura, o instrumento fica pendurado no ombro e encaixa-se
embaixo do brago do instrumentista. Seu som é reproduzido ao bater do aro no
couro, e as notas variam conforme o instrumentista aperta as cordas que envolvem
0 corpo do tambor.

Seu nome foi dado assim porque o instrumento € usado para reproduzir
palavras. Com isso, e com uma grande projeg¢ao sonora, era usado para transmitir
mensagens a longa distancia, segundo relata o autor do livro Os Tambores Falantes
da Africa, o missionario John F. Carington (apud SALIBA). Para se comunicar
usando o instrumento, as palavras sao “ditas” considerando apenas as consoantes,
e ficava definido entre os povos que a lingua usada seria a predominante da regiao,
j& que existem diferentes linguas e dialetos por toda a Africa. Para evitar
mal-entendidos, as frases ditas eram longas e redundantes.

Com a modernidade, o uso do tambor falante como meio de comunicagao se
perdeu, mas ele ainda € um simbolo importante. Na cultura ioruba, ha um orixa,
Ayan, que é considerado o primeiro tocador de tambor falante. Acredita-se que, para
se comunicar com 0s orixas, € preciso saber tocar os tambores.

Essa pratica de comunicagao, milenar, € uma evidéncia dos grandes avangos
de que a populacdo africana era capaz, enquanto as nagdes europeias,
consideradas poderosas, dependiam de cavalos e cartas. E uma evidéncia, também,
do poder do som e da musica para o desenvolvimento e comunicagao de ideias.

Os instrumentos citados, e muitos outros, conforme se espalharam pelo
mundo, assim como a musica africana se espalhou, acabaram construindo um
imaginario musical, ligando a percussdo a Africa e podendo também criar uma
identidade musical. Nesse sentido, € comum recorrer a eles quando se quer criar um
espaco africano ou identificar uma cultura de origem africana, musicalmente. A
possibilidade é explorada por diversos compositores, como € o caso do trabalho de

Ludwig Goransson, a ser analisado a seguir.



37

4 ESCUTANDO WAKANDA

Compreendendo o papel da musica, tanto no cinema, quanto na cultura de
um pais, chegamos ao momento de unir os dois estudos para analisar esses
conceitos quando postos em pratica. Wakanda, universo ficticio e imaginario, foi
desenvolvido nas obras, tanto literarias quanto cinematograficas, como um pais
africano. Evocando uma territorialidade e cultura ja existentes, mas buscando algo
inovador e original, constréi um cenario que deve ser crivel e ao mesmo tempo
futurista. Principalmente, através da diregdo de arte e da trilha musical, essa
identidade é desenvolvida. A esta pesquisa cabe investigar a execugdo da

composi¢cao musical como ferramenta na construgéo do pais inventado.

4.1 Universo Marvel, pais Wakanda, heréi Pantera Negra

Nos ultimos vinte anos, a empresa Marvel Studios vem se destacando com
sua franquia de filmes blockbuster de super-herdis, mobilizando milhdes de pessoas
ao redor do mundo, de todas as faixas etarias. Dentre as atuais dez maiores
bilheterias mundiais, quatro sdo produg¢des dessa empresa (GSHOW, 2023).
Expandindo um pouco a lista, seis entre as dezesseis maiores bilheterias, sendo
Pantera Negra (2018) a décima sexta colocada.

Seus enredos sao adaptagdes dos quadrinhos da Marvel Comics, que
compdéem uma grande colegdo de historias. A maioria dessas historias se
entrelacam e formam uma sequéncia, contendo os mesmos personagens e cenarios.
Ha também versbes alternativas desses personagens; versdes que “vivem” em
realidades diferentes. Essas diferentes versdes constroem um universo ficticio, o
Multiverso da Marvel. A diferenciacdo de cada versdo em que se passa a historia é
indicada por uma numeracao na capa da revista, explicando, previamente, em qual
realidade a histéria se passa. Dentro de cada versao, os personagens e cenarios

compartilham dos mesmos lugares, o que permite que eles se encontrem (Figura 9).
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Figura 9 - Homem-Aranha e Capitdo América juntos na mesma revista

PRA SLUA

MILIONARIA!
FALHES £
FRERIOS!

Fonte: Homem-Aranha 12 Série... (20237?)

Os filmes adaptam as histdrias da “realidade” chamada de Terra-616, a principal dos

quadrinhos, e seus enredos mantém uma linha de acontecimentos continua.

A Terra-616 possui todas as caracteristicas da nossa realidade: os mesmos
paises, as mesmas personalidades (politicos, estrelas de cinema,
presidentes etc.), os mesmos eventos histéricos (Guerra de Tréia, Guerras
Mundiais, 11 de Setembro, etc.) e assim por diante. No entanto, ela também
contém novos paises como Wakanda e Genosha, organizagdes de
espionagem como a S.H.LE.L.D. e a sua principal inimiga, Hidra. A
Terra-616 é a continuidade principal do multiverso Marvel e onde a maioria
dos quadrinhos da Marvel acontecem. (Marvel Wiki).

Mesmo em filmes protagonizados por um herdi especifico, outros herodis
participam das historias, como € o caso de Capitdo América: Guerra Civil (Joe
Russo e Anthony Russo, 2016), em que o heréi Capitdo América luta contra o
Homem de Ferro, cada um acompanhado de diversos outros herois (Figura 10).
Esses enredos, todos sequenciados e coligados, constituem o conhecido Universo

Cinematografico da Marvel (Marvel Cinematic Universe - MCU).
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Figura 10 - Poster Capitdo América: Guerra Civil

UNITED WESTAND. DIVIDED WE FALL.

MAYE

Fonte: Capitdo América... (2016)

A produtora, afiliada a Disney, tem langado, anualmente, cerca de seis
adaptacgdes, entre longas-metragens e seriados. Em sua extensa produgao, ha uma
variedade enorme de personagens fantasticos e cenarios, as vezes reais, outras
nao. Dentre os mais de 80.000 personagens ja criados pela Marvel Comics desde
1939 (Marvel Wiki), ha T'Challa: o Pantera Negra, rei de Wakanda.

T'Challa foi o primeiro super-heréi negro das histérias em quadrinhos da
Marvel, criado por Stan Lee e Jack Kirby em 1966, quando estreou na edi¢cédo de
numero 52 da revista Quarteto Fantastico.

A historia de Wakanda e do Pantera Negra, nas HQ's, foram uma das
primeiras obras do afrofuturismo, trazendo uma histéria ambientada num pais
distopico e extremamente tecnoldgico, projetando como um pais africano poderia
ter-se desenvolvido se ndo tivesse sido colonizado. Wakanda é descrito como um
pais extremamente rico e moderno, mas ligado a tradigbes e rituais religiosos. Os
conflitos dos personagens misturam questdes politicas internacionais com a

ancestralidade Em ambos os filmes do Pantera Negra, o protagonista, tanto
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T’Challa quando Shuri, recorrem a seus antepassados, em rituais religiosos, para
buscar orientacao e ajuda.

Em um momento de crescimento da produgdo cultural negra de
entretenimento, ndo apenas historica ou académica, o Pantera Negra se destaca
como o primeiro herdi africano. O visual de seu pais, dos quadrinhos aos filmes,
mistura elementos culturais tradicionais a moda e arquitetura moderna, com prédios

inspirados no trabalho da arquiteta iraquiano-britdnica, Zaha Hadid (Casa Vogue,
2019).

Figura 11 - Wakanda

Fonte: Pantera Negra... (2018)

Figura 12 - Arquitetura de Zaha Hadid

Fonte: JACOB (2018)
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No cinema, o Pantera Negra foi o terceiro’® super-heréi negro a aparecer em
filmes da Marvel, tendo sua estreia em Capitdo América: Guerra Civil (2016), e o
primeiro a ter o protagonismo, em Pantera Negra (2018). Essa adaptacao, centrada
num heroi protagonista negro, contou também com uma equipe de maioria negra,
tanto no elenco quanto por tras das cameras. O filme foi fortemente aclamado pela
critica e encantou o publico pela representatividade e pelo cenario que trazia.

Recentemente, a historia de Wakanda ganhou uma sequéncia. Em Pantera
Negra: Wakanda para Sempre (2022). Retornamos a Wakanda, apés a morte de
T’Challa, acontecimento que nao estava previsto na histéria do personagem, mas
teve que ser incluido, adaptando a histdria, devido ao falecimento do ator que o
interpretava, Chadwick Boseman, em decorréncia de um cancer. O contexto que
mais agrega para que se conheca os personagens sao esses dois filmes. As outras
obras citadas servirdo para analise apenas quanto ao uso da musica.

Wakanda, segundo a histéria, € um pais localizado na Africa Subsaariana,
que nunca foi invadido e colonizado. Seu povo é dividido em cinco tribos, seu
governo é formado pelo rei — que pode ser contestado no momento da coroagéo e
definido por uma batalha — e por um conselho formado por ancidos representantes
de cada tribo. Seu exército € formado apenas por mulheres, as Dora Milaj, que
compdem a guarda real e realizam missdes ao redor do mundo, para guardar a
seguranga do pais e dos wakandanos. A caracterizagdo do espago e a
representacédo de tantos aspectos culturais vao construindo, a partir informacdes de
diferentes regides e culturas africanas, o universo de Wakanda.

Muitos rituais aparecem nos filmes, como batalhas, coroagbes em Pantera
Negra (2018), e funerais em Pantera Negra: Wakanda para Sempre (2022). Os
eventos sdo sempre acompanhados de musica, com muita percussao, e dancas.
Sao um povo extremamente religioso, cultuam, principalmente, a deusa pantera
Bast, uma figura da mitologia egipcia. Nos filmes, muito se fala das crengas do
povo sobre a morte, acreditam que a morte € uma passagem para outro mundo,
nao um fim definitivo.

Nas histérias em quadrinhos, Wakanda tem como idiomas oficiais o
wakandano, o hauga e o iorubd; enquanto, nos filmes, é usada a lingua xossa

(xhosa), de origem banta e, por exemplo, uma das linguas oficiais da Africa do Sul,

'® Os dois primeiros super-herois negros nos filmes da Marvel foram Maquina de Combate e Falcdo
Vermelho, respectivamente.
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pelos wakandanos. O povo de umas das tribos, os Jabari, fala o dialeto ibo, da
Nigéria. A cultura do pais foi desenvolvida a partir de elementos culturais de
diversos povos nativos do continente (Wikipédia).

No inicio do filme Pantera Negra (2018), é contada a histéria de como
Wakanda se desenvolveu. Milénios antes dos homens habitarem o lugar, seu
territério teria sido atingido por um meteorito composto de um metal raro e
poderoso, vibranium, que, com suas substancias, afetou a vegetagao do lugar.
Séculos depois, com o desenvolvimento da espécie humana em sociedades,
naquele territério, se instalaram e se definiram como o reino de Wakanda cinco
tribos, que séo caracterizadas de maneiras diversas, inclusive nos seus figurinos,
com “origens” distintas, formando, como pecas de um mosaico, o reino .

A Tribo do Rio € composta por um povo que mora proximo aos rios e
trabalha com pesca, cujos habitantes vestem trajes verdes e suas caracteristicas
culturais s&o inspiradas na cultura dos povos Mursi e Suri, da Etiépia. E a tribo de

Nakia, uma das principais personagens dos filmes, par romantico de T'Challa.

Figura 13 - Comparagao povo Mursi e Tribo do Rio

Fonte: Tribos... (2018)®

6 A comparagao das imagens dos povos tradicionais e sua apropriagdo nos filmes s&o sugeridas
pelo Portal Geledés, em Tribos de Wakanda e sua inspiragao na cultura africana. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/tribos-de-wakanda-e-suas-inspiracoes-na-cultura-africana/ Acesso em: 23
out. 2023.


https://www.geledes.org.br/tribos-de-wakanda-e-suas-inspiracoes-na-cultura-africana/
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A Tribo da Fronteira vive as margens de Wakanda, e seus habitantes levam
a vida como fazendeiros, para manter a imagem de Wakanda como uma nagao
simples e despistar estrangeiros curiosos sobre o pais. Sdo responsaveis pela
seguranga externa e tém forte influéncia na politica de Wakanda. Destacam-se por
serem criadores de rinocerontes de batalha e por seus mantos que se tornam
escudos. Representados pela cor azul, a vestimenta foi desenvolvida com inspiragéao

no povo lesoto, do sul do continente.

Figura 14 - Comparagao manto basotho e figurino da Tribo da Fronteira

Fonte: Tribos... (2018)

7

A Tribo Mineradora € responsavel por trabalhar com o vibranium. Usam
aderegos chamativos, sdo representados por cores quentes como amarelo e laranja
e tém o ledo como simbolo. Sdo inspirados pelos povos Himba e Maasai, do leste do

continente.
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Figura 15 - Comparagao Himba e tribo Mineradora

Fonte: Tribos... (2018)

A Tribo dos Mercantes, ou Povo Massu, traz um pouco da cultura da Africa
Islamica, com turbantes e lengcos que escondem seus rostos, a inspiragcao foi no
povo Tuaregue, nativo da regido do Deserto do Saara e no Sahel. Além da atividade
comercial, também sao responsaveis pelas atividades culturais. A lideranga dessa

tribo tem grande influéncia no conselho de Wakanda.

Figura 16 - Tribo Mercante

R

Fonte: Pantera Negra (2018)

Os Jabari, ou a Tribo da Montanha, sdo os que mais se distinguem do resto
de Wakanda. Vivem afastados, onde ha neve, e sdo os unicos que cultuam um deus

diferente, Hanuman, o deus-gorila.
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Figura 17 - Tribo da Montanha

Fonte: Pantera Negra (2018)

Estas cinco tribos viviam em guerra, até que o jovem guerreiro Bashenga,
recebeu um chamado da deusa Bast. Ela levou o homem até uma planta chamada
Erva-Coracgao, que, gragas ao vibranium, Ihe concedeu forga, velocidade e agilidade
sobre-humanas. Assim, Bashenga se tornou o primeiro Pantera Negra e rei de
Wakanda. Todas as tribos aceitaram seu reinado, exceto os Jabari que se isolaram
nas montanhas. Os descendentes de Bashenga herdaram o trono e o poder do
Pantera Negra por séculos, e sdo chamados de Tribo Dourada. Por serem a familia
real, ndo sao considerados parte das cinco tribos em que esta distribuida a
populacio.

Assim, o0 pais se desenvolveu e prosperou, tendo avangos tecnoldgicos
gracas a energia do vibranium. O povo de Wakanda usou dessa tecnologia para se
esconder no periodo das primeiras invasdes do continente africano a partir do séc.
XIV, e também das diversas etapas de colonizagdo, que perdurou até cerca de
quatro séculos depois (Mundo Educagéo). Décadas se passaram e os wakandanos
seguiram fingindo ser um povo simples de fazendeiros, com o governo escondendo
suas riquezas e sua verdadeira estrutura para o mundo todo.

No primeiro filme, essa histéria nos € apresentada através de N'Jobu, irm&o
do rei T'Chaka, que conta a seu filho pequeno, N'Jadaka, a historia do pais de onde
vieram. Pai e filho vivem nos Estados Unidos, para onde N’Jobu foi enviados a fim
de trabalhar como espiao, mas trai seu pais e comecga a vender informagdes sobre
Wakanda, ajudando assim ladrées a conseguirem vibranium. O rei T'Chaka busca o
irmao de volta e o leva para que seja julgado em sua terra natal, mas deixa para tras

0 sobrinho, que cresce abandonado num suburbio norte-americano.
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Anos se passam e acompanhamos entdo o processo da coroagao de
T'Challa, apds o falecimento do rei, ocorrido no filme Capitdo América: Guerra Civil
(2016).

T'Challa é o principe e sucessor do trono e detentor do traje do pantera; irmao
mais velho de uma jovem cientista, Shuri, tem um envolvimento roméntico com
Nakia, que se afastou para trabalhar como espid em missdes de resgate de
mulheres negras.

Em sua coroagao, ele é desafiado por M'Baku, o lider dos Jabari, tribo de
grandes homens que ndo respeitam o Pantera Negra ou o poder da Tribo Dourada.
Apesar disso, M’'Baku perde o combate, e T'Challa permanece com o trono. Mas seu
reinado é interrompido com a chegada do primo N’'Jadaka, que agora assume 0O
papel de vildo. E chamado de Killmonger e, apds crescer abandonado por toda a
familia real, deseja lutar pelo trono e usar do poder de Wakanda para vingar o povo
negro tanto de tudo que sofreu nos EUA quanto da omissado de Wakanda que havia
se escondido. Killmonger vence a batalha, jogando T'Challa de um penhasco, e
queima a plantagdo da Erva-Coragao, desejando ser o ultimo Pantera Negra. Ele
planeja uma revolugdo armada em todo o mundo, enviando armas para os espides e
soldados wakandanos darem inicio a uma guerra e executar as pessoas brancas em
lugares de poder e opressao.

De onde eu venho, quando pessoas negras comegavam revolugdes, elas
nunca tinham poder de fogo, ou recursos para enfrentar seus opressores.
Onde estava Wakanda? [...] VAo armar as pessoas oprimidas em todos os
lugares, para que elas se ergam e matem os que estdo nos poder [...] O

mundo vai comecar do zero, e dessa vez, estaremos no topo. (PANTERA...,
2018).

Acreditando ter perdido T'Challa, a rainha Ramonda e a princesa Shuri, junto
de Nakia, se recusam a fazer parte do governo de Killmonger e procuram apoio do
antigo inimigo, M’'Baku. Ao chegar la, porém, sao surpreendidas ao ver que a Tribo
das Montanhas salvou T'Challa e o manteve vivo.

O posicionamento distinto dos dois jovens primos divide a populagao e, em
um embate final, cria-se uma guerra civil. Enquanto a populagao batalha entre si,
Killmonger e T'Challa lutam: T’Challa vence.

Apos a morte de seu primo, T'Challa reconhece a negligéncia de Wakanda
para com outros povos africanos e afro-descendentes e decide usar os recursos do

pais para criar centros sociais ao redor do mundo, buscando proporcionar melhores



47

condigbes de vida para a populagdo negra. Ele expbe ao mundo a riqueza e
tecnologia de seu pais, comprometendo-se a ajudar pessoas negras no mundo todo.

A morte do personagem nao estava prevista no roteiro original do filme, mas
foram feitas grandes alteragbes apos o falecimento do ator que o interpretava. Por
isso, no segundo filme, acompanhamos o sofrimento do pais e da familia real com a
perda de mais um rei, T'Challa, que, assim como Chadwick, sofreu de uma doenca
terminal.

Vemos o processo de aceitacdo do pais ao receber sua nova rainha, Shuri,
que se culpa por nao ter sido capaz de curar o irm&o. A princesa de Wakanda
cresceu estudando e viajando, tornou-se uma jovem cientista, mas, por ser
fortemente influenciada pela cultura e tecnologia ocidental, ndo tém o apoio dos
conselheiros do reino para se tornar lider da nagdo. Sua mae, a rainha Ramonda,
assume o reino provisoriamente e tenta administrar o governo de Wakanda em meio
a uma crise global, gerada apos T'Challa ter exposto a realidade de Wakanda,
revelando ao mundo o que é o vibranium e como é poderoso, atitude que despertou
o0 medo de outras nagdes, e o interesse da industria bélica internacional.

Nas buscas pelo metal precioso, outro reino escondido € ameacgado, Talocan,
um pais submarino onde vivem criaturas humanodides muito poderosas, que se
esconderam da superficie por séculos. O rei de Talocan, Namor, revela-se a
Ramonda e Shuri e ameaga Wakanda por ter posto sua seguranga em risco. Esse
mundo submerso tem origem em um povo da América Latina, que se refugiou nas
aguas para sobreviver a colonizagdo espanhola. Sua arquitetura traz elementos
referentes as construgdes antigas dos incas e seu idioma € o maia iucateque, uma
lingua dos povos originarios do México.

Minha mae e o vilarejo dela foram expulsos de suas fazendas por
conquistadores espanhdis que levaram variola, uma lingua odiosa e um
dogma de outro mundo. [...] Eles (o vilarejo) se estabeleceram no oceano,

longe das guerras e das doencas. [...] (Pantera Negra: Wakanda para
Sempre, 2022).

Os conflitos entre as nagdes da superficie, em busca do vibranium, e a
ameaca de Talocan contra Wakanda levam Shuri a uma miss&o. Namor propde a ela
gque seus paises criem uma alianga para resistir e se defender da iminente
exploragcdo do metal precioso em seus territérios, arriscando mais uma vez a

populacdo da Africa e da América Latina. Shuri nega a proposta e isso resulta em
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uma guerra.

Durante o ataque de Talocan a Wakanda, a rainha Ramonda morre e Shuri se
vé sozinha. Buscando ajuda de seus entes falecidos, em um ritual ancestral, é
surpreendida ao encontrar Killmonger como o familiar a aconselha-la. Ao ouvir as
palavras do primo, decide cuidar de seu povo como teria feito seu irméo, e assim
consegue pdér um fim a guerra que se criara. Apesar disso, a princesa nao deseja
assumir o trono, decide passar a coroa de Wakanda e o traje do Pantera Negra para
um antigo rival, M’Baku, o lider da tribo Jabari.

Ambos os filmes contam um pouco da histéria do colonialismo sob o ponto de
vista dos povos colonizados, as vezes de forma direta, outras com piadas simples e
acidas entre os personagens. Também expOe os atuais interesses capitalistas
desses colonizadores sobre as ex-colénias, mas de forma muito menos critica.

As narrativas sdo extremamente fantasiosas e repletas de alegorias, mas n&o
deixam de evocar uma forte mensagem sobre resgate e conservacado cultural e
mostram a importadncia que ha em ter pessoas racializadas ocupando espacgos de

poder — seja um trono ou uma cadeira de diretor.

4.2 A produgao musical

A trilha de ambos os filmes do Pantera Negra foram compostas por Ludwig
Goransson, um compositor sueco de trilhas sonoras, que assina a trilha de mais de
vinte filmes, o mais recente deles &€ Oppenheimer (Christopher Nolan, 2023). Ludwig
declara, em entrevistas, que seu gosto por trabalhar com trilhas vem da possibilidade
de experimentar diversos estilos musicais, conforme os projetos para os quais é
contratado.

Amigo pessoal do diretor Ryan Coogler, a dupla ja trabalhou junta em outros
filmes, como na franquia Creed (2015), e foi de Ryan que partiu o convite para que
Ludwig trabalhasse em Pantera Negra. Seu papel na equipe, porém, foi muito
questionado por parcela do publico por néo ter contato ou vivéncia com a cultura que
teria que representar em suas composi¢oées. Assumindo isso, ele decidiu viajar pelo

continente africano para conhecer artistas locais.

[...] Esse é meu primeiro filme de super-heréi e se passa na Africa. Foi a
primeira vez que eu trabalhei realmente com musica tradicional africana. E,


https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=577233357&rlz=1C1SQJL_pt-BRBR813BR813&biw=1366&bih=651&sxsrf=AM9HkKlzA1FOdMU5V6xjljCzcGPvA7qjFA:1698431012505&q=Christopher+Nolan&si=ALGXSlYh1-GEPndq7qMo--O-TPixQtNN4JMroSxgItz5kq0stCyzLkJ8OM37NWVd1_tzfQbVkmQYLASu77EVkQP4F4wr7RI7G5ZElyWpSuPy651ohCxoUj07WLsV0QKAy8WrgOb_BDdi4lrakKf6ef09tmGg9Oo0xH4KTRyF4rxaLMC0UFveDPQy-fUdxT60Txp0evGqKrK_wO9Vk8ZTRmbtWzNwHtYMVg%3D%3D&ved=2ahUKEwiL4LPJ7JaCAxVcH7kGHYrWBJcQmxMoAHoECBgQAg

49

durante essa experiéncia, eu realmente me tornei um melhor musico e
compositor, fazendo este projeto. [...] Uma das primeiras coisas que eu fiz
foi descobrir para onde ir. E um grande continente e ha tanta musica
diferente em cada pais diferente, em cada tribo diferente. Eles tém
diferentes instrumentos, cada um tem seu idioma [...] (GORANSSON, 2022,
tradugdo nossa).
Foi nessa pesquisa, por indicagdo de um amigo, que ele chegou até Baaba
Maal, um grande cantor senegalés, do povo fulani. Baaba Maal cumpre papel
fundamental na trilha sonora de Pantera Negra, participando inclusive como ator no
segundo filme, interpretando um griot e cantando durante a cena. E com ele que
Ludwig divide a autoria da musica Wakanda, que levou o Oscar de melhor trilha
original em 2019.
Maal convidou Gdéransson para acompanha-lo em sua turné pela Africa, onde
0 musico sueco teve a oportunidade de conhecer diversos instrumentos e artistas
locais, que se tornaram parte da trilha dos dois filmes. No processo de pesquisa,
Goransson conheceu o tambor falante, e decidiu que seria o destaque da trilha. Ao
viajar com Baaba Maal, conheceu o instrumentista senegalés Massamba Diop, que
tocou o tambor para as gravagdes das musicas. Juntos, desenvolveram o que o

compositor declara como o tema de T’challa.

Vocé pode basicamente formar palavras com o tambor. [...] Eu estava
pensando, e se tivéssemos seis musicos tocando a mesma coisa? [...] Entao
nds temos o grupo, o solo em cima disso e entdo, o ultimo elemento do
tambor falante € o nome T'Challa [...] Essa € a batida basica para o tema do
T'Challa. Entdo cada vez que ele entra na cena vocé também ouve o ritmo
do tambor falante, o ritmo do grupo, ou o ritmo do solo dizendo o nome dele.
(GORANSSON, 2019, tradugdo nossa).

Estes trés fragmentos ritmicos — do tambor falante, do grupo e do solo — sao
utilizados em diversas musicas da trilha original de Pantera Negra (2018), as trés
referentes ao personagem T’'Challa. Mas, apesar do préprio compositor declarar
essa composi¢cao como tema do personagem, o soar do tambor falante com o nome
do herdi € usado em outras produgdes para evocar a presenga de Wakanda ou de
um personagem wakandano. O que pode ser considerado como uma falha na
construcdo da trilha, se consideradas as teorias ja vistas sobre o Leitmotiv,
provavelmente deve-se ao fato de que a trilha desses outros filmes e séries € dirigida
por diferentes compositores.

Com o multiverso da Marvel, ha uma grande troca entre as histérias e
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personagens, em quase todos os fiimes. Todos os personagens de destaque do
universo cinematografico da Marvel aparecem em mais de uma histéria, mesmo que
seja em filmes protagonizados por outros heréis - ou até mesmo vildes. E o caso do
Pantera Negra e outros personagens de Wakanda, e, com eles, o tema de Wakanda.

Para o desenvolvimento da analise, é preciso compreender onde estdo esses
personagens € 0 que ocorre nesses episodios. Assim, segue uma lista cronoldgica
das produgdes que contém personagens de Wakanda e quais contém também, em
sua trilha, a musica tema.

A primeira aparicdo de T'Challa nas telas foi em Capitdo América: Guerra
Civil, em 2016. Nesse filme ha uma crise politica que envolve um grupo de
super-herdis estadunidenses. Em uma batalha, esse grupo, conhecido como
Vingadores, destruiu um prédio em uma cidade da Russia, arriscando a vida de
diversos cidadaos. Apos esse ataque, o governo dos Estados Unidos procura
promover um acordo global sobre a liberdade desses herdis, o que gera uma grande
discérdia entre os herdis. T'Challa entra na histéria como principe de Wakanda, pais
que todos acreditam ser apenas um pequeno territério de criadores de ovelhas. Ele e
seu pai participam da conferéncia para discussao desse conflito, quando acontece
um atentado, e o pai de T'Challa morre. Ele entdo herda o trono e o traje do herdi
Pantera Negra. Assim como varios outros herdis, ele se envolve no conflito dos
Vingadores, para defender os interesses de seu pais e de seu falecido pai. Nas
cenas em que aparece, ha uma musica que o acompanha, tocada por tambores e
bateria, mas essa musica ndo o acompanha nos filmes seguintes.

A trilha caracteristica do Pantera Negra e de seu pais nao surgiu junto ao
personagem, o0 que € questionavel quando Ilembramos do conceito de
desenvolvimento para o Leitmotiv. A verdade é que, quando Capitdo América:
Guerra Civil foi gravado e desenvolvido, Ludwig Goransson n&o havia sido
contratado, pois s6 seria responsavel pela trilha do filme Pantera Negra, langado no
ano seguinte. Quem assina a trilha desse primeiro filme é Henry Jackman, que
tentou evocar uma presenca africana para o Pantera através de percussdes mais
genéricas.

A segunda vez em que vemos T'Challa é no filme que protagoniza.
Conhecemos sua histéria, seu pais e, pela primeira vez, sua musica-tema. E s6 a
partir do filme focado no Pantera Negra e em Wakanda que a sonoridade e a

identidade musical do pais comegam a ser desenvolvidas. Em seguida, o Pantera
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Negra participa de Vingadores: Guerra Infinita (Anthony Russo e Joe Russo, 2018) e
de Vingadores: Ultimato (Anthony Russo e Joe Russo, 2019), mas sua musica tema,
recém apresentada, ndo é usada nas trilhas de ambos os filmes.

Esses filmes sdo focados nos Vingadores, um grupo de herdis que se unem
para lidar com conflitos maiores, dos quais o Pantera nao faz parte. Porém, no filme
Guerra Infinita, esse grupo pede ajuda a ele e ao seu exército, quando o mundo todo
€ ameacado por um titd, Thanos. Buscando reforgos, os Vingadores vao para
Wakanda e, apesar das cenas ambientadas no pais, a musica composta por Ludwig
nao é utilizada. Na cena em que eles encontram T’Challa e seu exército, em frente
ao palacio, a musica tocada é o tema dos Vingadores.

Em Ultimato, os Vingadores novamente se unem a outros herodis para uma
nova batalha, em outro lugar. Mais de cem herdis participam da batalha, entre eles,
T'Challa e as Dora Milaje, novamente, ao som do tema dos Vingadores.

A aparigdo seguinte ndo é do Pantera, mas uma das guerreiras desse
exército, Ayo, na série Falcdo e o Soldado Invernal (Kari Skogland, 2021), na qual
retornam as composicoes de Ludwig Goransson. Ayo e outras Dora Milaj séao
enviadas para a Alemanha em uma miss&do e encontram o personagem protagonista
Bucky, o Soldado Invernal, um herdéi que vivera refugiado em Wakanda. Quando Ayo
aparece, indo conversar com Bucky, ouve-se o tema de T'Challa. Em outro
momento, Ayo encontra os dois protagonistas em meio a um conflito. Na cena, sua
langa aparece atingindo a parede, entdo toca a musica-tema e, em seguida, as
personagens Ayo e outras Dora Milaj chegam, interrompendo a batalha. A série se
desenvolve com os dois protagonistas trabalhando junto a elas e, em determinado
momento, todos vao a Wakanda. Quando a cena em Wakanda comecga, o tema
musical do Pantera toca.

Por ultimo, até entdo, o filme Pantera Negra: Wakanda Para Sempre, em que
€ anunciado o falecimento de T'Challa e sua irma assume o trono. Com a perda do
personagem principal da franquia, Ludwig Goransson relata que teve que repensar
muito do desenvolvimento da trilha, ja que quase todas as musicas do primeiro filme

estavam relacionadas com o falecido heroi.

Ha tantos sons, instrumentos e temas que estdo atrelados ao personagem
dele (Chadwick Boseman) no primeiro flme e eu nem sei se poderemos
usa-los novamente. Todos estes sons, instrumentos e temas tém um peso
emocional tdo grande, entdo assim que vocé ouve o tambor falante vocé
pensa no T'Challa. (GORANSSON, 2022, tradug&o nossa).
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No segundo filme, Ludwig mantém o tambor falante como parte da trilha, mas
com novas melodias, sem mais reproduzir o nome T'Challa, que era tema nao s6 do
rei mas também do herdi Pantera Negra. Quando desenvolvida a trilha, o previsto
seria que o Pantera Negra seria sempre uma figura assumida por T'Challa. Mas
quando T’Challa morre, seu nome reproduzido na musica perde o sentido quando
ela se refere a outra pessoa. Buscando um novo tema, que faga sentido para estar
conectado ao Pantera Negra, mas sem chamar o novo rei a assumir o traje pelo
nome de T'Challa, € desenvolvida uma nova composi¢cdo. O tema de Shuri, a
protagonista do filme, € baseado em vocais da cantora Jorja Smith. Quando Shuri
assume o traje de Pantera Negra, esse tema cantado mistura-se ao soar dos
tambores falantes, que reproduzem novos sons, mas conecta a nova identidade do
Pantera Negra a anterior, a T'Challa.

O quadro a seguir sintetiza o nome dos filmes, o personagem associado ao

elemento musical e o nome do compositor que dirigiu a trilha de cada producéo.

Quadro 1 - Presenga da musica de Wakanda nos filmes

Filme Personagem de | Tambor | Compositor da Onde
Wakanda falante trilha

Capitao Pantera Nao Henry Jackman Estados

Ameérica: Negra/Rei Unidos

Guerra Civil T’Chaka/T’Challa

(2017)

Pantera Negra | T'Challa/Pantera | Sim Ludwig Goransson Wakanda

(2018) Negra

Vingadores: T’Challa/ Pantera | Nao Alan Silvestri Estados

Guerra Infinita | Negra Unidos/

(2018) Wakanda

Vingadores: T’Challa/ Doras Nao Alan Silvestri Outra

Ultimato Milaj dimensao

(2019)




53

Falcdo e o Ayo/Doras Milaj | Sim Henry Jackman Alemanha/
Soldado Wakanda
Invernal

(2021)

Pantera Shuri/ Pantera Sim Ludwig Goransson Wakanda/
Negra: Negra Estados
Wakanda Unidos
Forever (2022)

Fonte: Elaborado pela autora

Partindo desta contextualizagdo, pode-se prosseguir para analise do
desenvolvimento das composi¢des de Ludwig Goransson e do uso delas pelo diretor

de trilha Henry Jackman.

4.3 A musica de Wakanda

Wakanda é o que liga os personagens e a musica. Apesar de, ou talvez
justamente por, ser um pais ficticio, os elementos usados para construir e
desenvolver este cenario tornam-se também parte da identidade do Pantera Negra,
Dora Milaj e outros personagens wakandanos. Como ocorre, naturalmente, com
qualquer pessoa do mundo, que € criada com a influéncia da cultura em que vive
inserida. Assim é justificado o uso da musica wakandana em eventos do filme que
nao se passam no pais, tanto nas trilhas dirigidas por Goransson quanto na trilha
dirigida por Henry Jackman.

Ludwig Goransson diz que a evolugao do tambor falante na trilha foi pensada
para acompanhar T'Challa e o Pantera Negra. Mas, embora as musicas contenham
seu nome, dito através do tambor falante, esse fragmento das musicas foi usado
para representar o pais e outros personagens vindos dele, na série Falcdo e o
Soldado Invernal (2021). Em diversas cenas, nas quais vemos Ayo, Wakanda ou
mesmo apenas objetos vindos de Wakanda, a musica com o nome de T’Challa toca
sem que ele faca parte da histéria. Como € o caso da cena representada na figura a

seguir, quando o personagem Bucky Barnes encontra no chdo, em uma rua da
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Alemanha, um artefato wakandano. Em seguida, ele comega a procurar pelo dono
do objeto e, ao encontrar a Ayo, o tambor falante € ouvido na trilha da série. Sendo

assim, o tambor faz referéncia ndo s6 ao heroéi, mas também a Wakanda.

Figura 18 - Bucky encontra conta Kimoyo

Fonte: Falcéo e o... (2021)

O tambor falante, como ja visto, € um instrumento tradicionalmente africano,
assim como diversos outros instrumentos de percussao anteriormente citados. Mas,
ao contrario dos demais, o tambor falante nao foi tdo disseminado pelo continente
americano, sendo muito mais exotico para o grande publico do ocidente. Seu timbre
€ novo para a maioria dos ouvintes e, ao ser-nos apresentado junto ao pais, torna
mais marcante a associacao do instrumento com Wakanda.

Identificada a peca sob analise, devemos retornar as definicbes de Leitmotiv,
que se referem a um tema musical ou elemento melddico. “Leitmotiv, ou seja, modo
condutor trata-se de um motivo tematico musical que se liga a um determinado
elemento do drama [...]” (CARRASCO, 2010, p. 2).

Assim sendo, um instrumento musical, reproduzindo as mesmas notas,
mesmo que em diferentes sequéncias, pode ser considerado um Leitmotiv, quando
sua presenca na narrativa é executada de forma a tornar o tema memoravel, sendo
reproduzida antecipando a chegada do personagem ou acompanhando-o ao longo
da narrativa, como acontece nas trés producées em que o tambor falante compde
parte da trilha.

Para observar a forma como esse processo se desenvolve, voltamos as
teorias do segundo capitulo, resgatando, primeiramente, as ideias de Michel Chion
(1997; 2008): melodia infinita e valor agregado.

A ideia da melodia infinita € que uma peg¢a continua seja executada e

pausada, conforme as cenas dos personagens. Isso acontece na trilha dos filmes
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Pantera Negra (2018) e Pantera Negra: Wakanda para Sempre (2022), para os quais
Ludwig desenvolveu duas colegbes de musicas que trocam entre si sequéncias
melddicas, instrumentos e letras. O album da trilha original de Pantera Negra (2017)
contém vinte oito musicas, tendo uma duracdo de uma hora e 35 minutos, se
reproduzidas todas em sequéncia. A trilha original do segundo filme do Pantera
possui vinte e seis musicas, com duracdo de uma hora e vinte e trés minutos. Para
as outras produgdes nas quais o Pantera e Wakanda participam, os diretores das
trilhas puderam escolher se, e como, transmitiriam sua presenga na musica. As
trilhas de Alan Silvestri ndo apresentam uma marcacao de identificagdo do Pantera
ou mesmo da ambientagdo em Wakanda, tanto em Vingadores: Guerra Infinita
(2018) quanto em Vingadores: Ultimato (2019).

O musico e compositor Henry Jackman, por outro lado, escolheu, em Capitdo
América: Guerra Infinita (2016), marcar a chegada do Pantera com musicas
percussivas, mas sem buscar uma ligagdo com a cultura africana. Posteriormente,
na série Falcdo e o Soldado Invernal (2021), ele utilizou material da trilha original
composta por Ludwig para Pantera Negra (2018). Uma pratica que nao esta
totalmente alinhado com a ideia da melodia infinita, ja que a musica usada nao é
uma continuagdo das tocadas no filme anterior, mas o mesmo fragmento sendo
executado novamente.

O valor agregado sugere que a associagao do som com a imagem resulta em
um sentido novo para ambas as partes. Seguindo essa ideia, a primeira imagem que
temos de T’Challa, no filme Capitdo América: Guerra Civil (2017), foi associada a
composi¢cao de Henry Jackman, com muita percussao, mas totalmente diferente do
tema oficial do personagem. Quando Ludwig assume a composi¢céo do tema para
T’Challa, o personagem ja foi apresentado ao publico, acompanhado de uma musica
gue nao seria mantida. Pode-se justificar a auséncia da musica oficial do Pantera no
primeiro filme por nao ter sido ainda apresentado ao publico seu pais ou sua cultura,
mas, seguindo a teoria, o ideal seria ter sua primeira aparicdo marcada com a
melodia que 0 acompanharia em todos os momentos.

Esses sao dois detalhes de producdao que podem ser percebidos como uma
falha no desenvolvimento ideal - e pretendido por Ludwig - para um Leitmotiv.

Apesar disso, no segundo filme em que T'Challa aparece, Pantera Negra
(2018), a trilha se desenvolve bem, com o contexto de Wakanda e do personagem

inserido em sua cultura. As novas musicas que o acompanham, com elementos
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repetitivos, conquistaram o sentido de tema de Wakanda. Podemos afirmar isso, pois
o diretor Henry Jackman escolheu seguir usando as composi¢des de Ludwig para
evocar a presenca de Wakanda.

Tentando compreender como a musica-tema soa para o publico, podemos
voltar a lista das sete regras elaborada por Claudia Gorbman. Material um pouco
mais complicado de consultar para esta analise, pois o julgamento da obra enquanto
eficaz para se encaixar na lista de regras pode ser uma consideracdo pessoal do
ouvinte. Buscando sintetizar os exemplos resultantes da analise — ainda que parcial
— de Pantera Negra (2018) e de Pantera Negra: Wakanda para sempre (2022),

apresenta-se o quadro a seguir:

Quadro 2 - Conferindo a Lista das Sete Regras de Claudia Gorbman

Lista das regras Identificavel Exemplos em Pantera Negra (2018) e

de Gorbman na trilha Pantera Negra: Wakanda para Sempre
(2022)

1 - Invisibilidade Possivelmente

2 - Inaudibilidade Sim A execucgao deste item depende mais da

mixagem, mas € possivel identificar isso
nos filmes uma vez que a musica esta
presente como pano de fundo de diversas

cenas de dialogo e todos ficam claros ao

ouvinte.
3 - Significante de | Sim Podemos identificar tal item na cena do
€emogao velorio de T'Challa (2022), na qual vemos

os griots tocando o tambor falante, o
principal instrumento de seu tema musical,
a esquerda do quadro (cf. Figura 18). A
trilha utiliza da memoria de T'Challa no
momento de sua despedida e

homenagem.
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4 - Marcagao Sim Quando, pela primeira vez, Wakanda é

narrativa mostrada na tela, (2018), ouvimos o griot
Baaba Maal cantando uma musica em seu
idioma nativo e somos, visual e
sonoramente, apresentados ao pais
africano e sua cultura.

5 - Continuidade Sim A musica, mesmo que em volume muito

formal e ritmica baixo, € usada em momentos de siléncio
nas cenas.

6 - Unidade Sim A trilha se desenvolve apresentando

variagdes dos mesmos instrumentos e a
mesma frase melddica como tema do
protagonista, tendo uniformidade nas

diferentes composigoes.

7 - Quebrando as

regras

Possivelmente

Nao é perceptivel, nos filmes, um
momento em que a musica tenha
interferido no desenvolvimento da
narrativa. Nos momentos em que cabia
destaque para a musica, ela é destacada,
como na ja citada cena de chegada a
Wakanda. Em outros momentos, a musica
torna-se apenas um acompanhamento

sutil.

Fonte: Elaborado pela autora
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Figura 19 - Veldrio de T'Challa

Fonte: Pantera Negra: Wakanda para Sempre (2022)

Segundo Gorbman, o bom uso da musica no filme, resumidamente, baseia-se
nesses itens. Para a analise da musica como Leitmotiv e elemento identitario, sao
relevantes trés itens — significante de emog¢ao, marcacédo narrativa e unidade —, uma
vez que o Leitmotiv ndo é apenas uma musica atrelada ao elemento narrativo, ela
carrega um significado. O uso da musica, mesmo que extradiegética, deve estar
contextualizado na narrativa. O exemplo usado no quadro e que deve ser novamente
destacado é o da cena da chegada em Wakanda (Figura 20).

Figura 20 - Chegada em Wakanda

Fonte: Pantera Negra (2018)

Wakanda é, pela primeira vez, apresentada ao publico, apds T'Challa partir,
junto a Okoye, em uma missao para buscar sua ex-namorada, Nakia. Os trés voltam,

para a coroacgao de T'Challa, em uma nave. Wakanda é exibida na tela, pela primeira
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vez, ao som da musica que ganhou o Oscar de melhor trilha original, a composi¢cao
“Wakanda”, que inicia com Baaba Maal (20237?) cantando no dialeto do povo fulani,
pulaar.

Nessa cena vocé pode ouvir ele cantar sobre um elefante que acaba de

morrer, elefante sendo sinénimo para o rei, e &€ hora de alguém assumir,
mas nao deve ser precipitado. (GORANSSON, 2022, tradugao nossa).

Logo apos o verso cantado por Baaba Maal, o coro dos tambores falantes
comeca a tocar, enquanto sdo exibidas imagens dos campos e dos prédios futuristas
de Wakanda.

A musica envolve um forte significado, que conversa com o momento da
narrativa e nos apresenta novos elementos, o cenario e o Leitmotiv de Wakanda.
Quando todos esses simbolos sao apresentados juntos, constroem um novo sentido,
como prevé a ideia do valor agregado, tratando da unido de som e imagem para
comunicar algo que n&o seria comunicado da mesma forma sem uma das duas
partes. Esse processo, de relacionar elementos para comunicar algo com a musica,
conversa também com outro conceito, elaborado por Gorbman, o discurso
organizado.

Como esclarecido brevemente, no Capitulo 2 deste trabalho, ha trés niveis de
discurso organizado: os codigos musicais puros, os cédigos musicais culturais e os
cédigos musicais cinematograficos. O terceiro €, resumidamente, a ideia que foi
desenvolvida para criar o Leitmotiv, com a ideia da musica original para o filme
conter frases melodicas que, com repeticdo e associagdo, chegamos a ideia do valor
agregado e transformamos a musica em algo que transmite uma mensagem ou
ideia. Os dois primeiros niveis, porém, agregam um pouco mais a analise.

A ideia dos codigos musicais puros € o uso da execugao da musica por si s0,
como forma de transmitir uma sensagdo. Na trilha elaborada por Ludwig Goransson,
isso pode ser observado em diferentes faixas do album de ambos os filmes, Pantera
Negra (2018) e Pantera Negra: Wakanda para Sempre (2022). A frase melddica que
reproduz o nome de T'Challa no tambor ampulheta é executada em diversas
musicas, algumas pausadamente, em outras repetidamente e em um ritmo frenético.
A dindmica das musicas acompanha a dindmica das cenas. Quando ha rituais com
dancas ou batalhas, a musica € mais alta e acelerada; em cenas de mais

vulnerabilidade e intimismo dos personagens, as musicas soam mais tranquilas.
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O segundo nivel do discurso organizado € o que mais interessa para
responder a principal questdo que provocou esta pesquisa: como a musica,
especificamente a trilha de Wakanda, constitui uma identidade cultural?

O discurso dos cdédigos culturais musicais acontece quando o entendimento
de uma mensagem na musica € passada através da identificacdo de elementos
culturais presentes na musica. Como no uso das gaitas de fole na orquestra de John
Powell na composig¢ao Test Drive, para o filme Como Treinar seu Dragéo (2010). O
filme, que conta a histéria de vikings, contém na trilha um instrumento tipico da
regidao nordica da Europa, assim nos remete aquela regido ao ouvir soar o
instrumento.

O mesmo acontece com o Leitmotiv de Wakanda e de T'Challa. Ao ouvirmos
a percussdo dos tambores, o imaginario comum nos leva a Africa. Mesmo que ndo
tenha existido um estudo prévio por parte do ouvinte, a relagcdo da musica percussiva
com as raizes africanas é de conhecimento prévio. O senso comum € decorrente do
uso dos tambores em cerimbnias de religibes de matriz africana, do uso dos
instrumentos em outros produtos midiaticos, da presenga desses sons e ritmos nas
rodas de capoeira e samba, esses ultimos tipicos da cultura brasileira, desenvolvidos
pelos escravizados negros que viveram no Brasil. Essa relagdo do tambor com a
Africa ja esta estabelecida, quase da mesma forma que se desenvolve um Leitmotiv,
mas na vida real. Assim, quando escutamos os tambores, ouvimos Africa. E, quando
ouvimos o tambor falante, elemento tdo exético e incomum na musica popular,
mesmo nos ritmos de influéncia africana, ouvimos Wakanda.

O Leitmotiv, conforme é desenvolvido e apresentado ao espectador, evoca,
com os instrumentos, a memodria e a cultura da Africa. Em toda a trilha, nunca é
executado como elemento unico, mas sempre acompanhado de algo a mais, seja
outros instrumentos africanos, seja instrumentos presentes na musica ocidental que,
mesclados com o tradicionalismo africano, formam uma composi¢ao moderna, seja
com o canto de um griot em uma lingua ancestral. Como ja dito diversas vezes, a
unido desses elementos gera novos significados e agrega ao Leitmotiv uma carga de
simbolos e rela¢gdes muito grande.

O tambor, pouco conhecido, tocado junto de um dialeto ancestral, expressa a
cultura e tradicdo africanas e, unido aos sintetizadores de Ludwig Goransson,
torna-se um hip-hop acelerado e moderno, género musical derivado da musica negra

nos Estados Unidos. O resultado disso é uma musica que remete a uma Africa
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moderna e ainda extremamente ligada a sua cultura originaria, exatamente como é

desenvolvida a histéria de Wakanda.
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5 CONCLUSAO

A capacidade da musica de transformar as histérias, tanto dentro dos filmes
quanto além das telas, é evidente, em diversos aspectos. O estudo do cinema se
divide entre cinema mudo e sonoro, o som gravado fez surgir o género de filmes
musicais, a musica tornou-se parte de quase todas as producdes, e € marco de
diversas obras. A composicdo que alterna apenas duas notas para marcar a
presenca de uma fera do mar em Tubaréo, o estalar de dedos feito por uma mao,
que nao se conecta a corpo algum, mas que integra a Familia Adams séo exemplos
de algumas das memoraveis musicas do cinema.

N&o é necessario que nenhuma palavra seja dita nessas musicas para que
sejam lembradas e carreguem um significado. Elas estdo presentes no cotidiano e
em nossas memorias. Assim como toda obra cultural, presente na vivéncia das
pessoas, torna-se parte de suas lembrangas e seus costumes. A familiaridade que
se estabelece com os elementos presentes no ambiente em que nos desenvolvemos
acaba tornando-se ndo apenas parte deste ambiente, mas também de nds enquanto
individuos. Isso pode englobar desde o idioma que falamos, até a entonagdo com
que costumamos falar, porque replicamos o que vemos ao nosso redor. Tratando-se
de musica, essa identificacdo pode estar nos ritmos que mais nos envolvem
emocionalmente, que nos alegram ou nos fazem lembrar de casa. E quando
conhecemos a cultura de outro lugar, podemos fazer a mesma associag¢ao entre a
musica e o pais de onde ela vem.

Esses fendmenos do mundo real, como muitos outros, sdo aproveitados no
cinema. De forma mais pragmatica, considerando as teorias, tanto de musica para
cinema quanto de identidade cultural, e os estudos da cultura africana, € possivel
identificar na obra de Ludwig Goransson as caracteristicas chaves para representar
a cultura africana. O uso de elementos culturais da Africa real na criagdo de um pais
ficticio fortalece a identidade do lugar, tornando-o crivel.

A compreensao disso através da musica € explicada pela ideia de discurso
organizado, desenvolvido por Claudia Gorbman, que decifra os recursos que
capacitam a musica a transmitir mensagens. Ainda, é identificavel a utilizagao,
consciente ou néo, dos conceitos estabelecidos por Gorbman, quanto a presenca da
musica como complemento e, por vezes, como destaque, acompanhando a narrativa

em uma troca de posicdes hierarquicas, abrindo espago para dialogos ou
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acentuando a imagem da tela.

Também ¢é notavel a presenca do recurso de valor agregado, usado para
gerar a associagao entre diversos elementos na trilha, ndo sé musica e nagédo, mas
como se constroi uma relagédo entre o tambor falante e a figura do herdéi protagonista,
ou entre a musica negra tradicional e a musica negra moderna, com a referéncia a
diferentes géneros, como rap, hip-hop e o trap na trilha.

Principalmente, a ideia do valor agregado presente na relacdo de som e
imagem, como elaborou inicialmente Michel Chion (1997; 2008). O principal exemplo
disso € a cena de Pantera Negra (2018) em que T'Challa, Nakia e Okoye chegam a
Wakanda e, pela primeira vez, o espectador vé o pais ao som da musica, de mesmo
nome. A composicao, fragmentada e executada em diferentes variagcbes, ao longo
da histéria dos personagens wakandanos, cumpre com a funcado de Leitmotiv, nos
filmes do Pantera Negra (2018 e 2022).

Tratando-se de identidade cultural, as associacbes sonoras culturais
extrapolam a nogao do valor agregado, referente ao cinema sonoro, mas segue a
mesma logica, do exercicio unido de duas pecgas que formam um significado. Assim,
os elementos musicais tipicos da regido sul africana marcam a africanidade e
negritude da Africa, que se replica na cultura ficticia de Wakanda.

Ha o porém de que, por questdes de produgdo, o Leitmotiv nao se
desenvolveu seguindo o processo ideal, ja que ndo acompanhou o Pantera Negra
desde a primeira aparicdo do heroi, em Capitdo América: Guerra Civil (2017).
Também n&o foi reservado para a primeira aparicdo do cenario de Wakanda, em
Pantera Negra (2018). A execugdo da trilha nesse filme foi realizada sem um
primeiro momento marcante para associagao da musica com o personagem. Apesar
disso, a execucdo persistente e sutil da musica foi competente ao fixar-se como
tema do herdi e de seu pais.

Nas produgbes seguintes, falha ao se comprometer com o processo de
desenvolvimento para ser uma musica tema. Na sequéncia de Vingadores (2018;
2019), o tema de T'Challa ndo somente esta fora da trilha como a marcagédo musical
da presenga qualquer personagem de Wakanda, até mesmo a presenga do pais, é
ignorada, uma vez que a trilha usa sempre do tema dos Vingadores, os personagens
protagonistas, mesmo quando a cena exibe personagens novos. Nao trabalha a
chegada de novos personagens, em Vingadores: Guerra Infinita (2018), que se

unem ao nucleo principal do filme, nem na ambientagdo do novo cenario, quando os
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protagonistas chegam a Wakanda, onde ocorre a segunda metade do filme e onde
se passa o principal conflito da histéria. O mesmo acontece em Vingadores: Ultimato
(2019), onde toda a populacdo de Wakanda se une em uma batalha e a ftrilha
mantém o tema dos Vingadores.

E verdade que o desenvolvimento do Leitmotiv do Pantera Negra e de
Wakanda nao era responsabilidade do diretor de trilha dos Vingadores, Alan Silvestri,
mas a possibilidade de utilizar o material composto por Ludwig para ambientar
Wakanda em momento algum foi posta em pratica. Por outro lado, Henry Jackman
buscou fazer essa marcacao nas trilhas que compds, e faz uso do tema de T'Challa
para contextualizar a presenga das Dora Milaj na série Falcdo e o Soldado Invernal
(2021). Recurso que se desenvolve bem, sustentado pela funcionalidade das teorias
de valor agregado e discurso organizado, e funciona como Leitmotiv, apesar de nao
ter seguido o desenvolvimento ideal.

Essa incoeréncia no desenvolvimento da trilha evidencia um descaso, por
parte das equipes de producgdo, principalmente em Os Vingadores, quanto ao
desenvolvimento da musica no Universo Cinematografico da Marvel. Isso porque
todos os filmes da Marvel formam um mesmo produto e € notavel que, apesar de
muitas vezes as equipes dos departamentos dos filmes serem contratadas para um
filme individual, ha o cuidado para que os filmes apresentem uma uniformidade
estética. Essa uniformidade, no entanto, nao se estabelece, na medida em que a
trilha foi tratada como acompanhamento dos filmes individualmente e ndo construiu
essa harmonia, dentro do universo da Marvel, o que seria possivel se houvesse um
olhar conjunto sobre esse departamento também.

Apesar disso, o trabalho de Henry Jackman, ao utilizar as composi¢des de
Ludwig Goransson para ambientar Wakanda, logra contextualizar e desenvolver
melhor a identidade sonora do pais, que se faz presente além dos filmes do Pantera.

Pode-se considerar, que na obra Pantera Negra (2018), a musica cumpre com
o papel representativo a que se propds, sendo ainda utilizada por outro compositor
de trilha para referenciar e reverenciar o pais e o personagem - Falc&o e o Soldado
Invernal (2021). Todas as musicas da trilha de Pantera Negra (2018), compostas
com variagcbes das mesmas escalas e instrumentos, sucedem ao desenvolver uma
cultura, na criacdo deste personagem que é Wakanda, tanto em questbes
identitarias quanto narrativas. Ajuda, assim, o realizador a contar historia dessa

nacao, e também incentiva o espectador a ndo somente acompanhar a histéria, mas
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lembrar-se dela.

Pudemos observar, afinal, a musica como elemento de grande poténcia
narrativa. Com técnicas simples, a musica se torna capaz de construir personagens,
acentuar eventos e até marcar o ritmo do filme. Mas deve ser construida e
consumida de forma atenta.

Com este trabalho, sugere-se que se expanda um pouco da consciéncia nao
sO como espectadores mas, também, ouvintes, reconhecendo que a musica
transpassa as telas e atinge o espectador a fim de envolver publico e ficgdo em um

mesmo lugar, seja este lugar real, ou n&o.
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VINGADORES: ultimato.Titulo original: Avengers: Endgame. Direc&o: Anthony
Russo e Joe Russo. Intérpretes: Robert Downey Jr., Chris Evans e Chris Hemsworth.
Burbank: Disney Plus, 2019. (182 min). Filme via streaming.



