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(Hoje é dia de Maria, episodio 2, 21°23”).



RESUMO

Esta tese investiga como os imaginarios sobre o Nordeste brasileiro sao tensionados
e atualizados nos processos de midiatizagao, a partir da analise das telenovelas Mar
do Sertdo (2022) e Travessia (2022), da Rede Globo, e de sua circulagdo nas
plataformas digitais X (Twitter) e YouTube. O percurso metodolégico combinou a
analise da gramatica de produgdo das novelas com o0 acompanhamento da
circulagao digital em fases distintas (estreia, meio e final), contemplando
comentarios, memes, hashtags e trailers. O referencial tedrico abrange autores
como Gilbert Durand (regimes do imaginario), Eliseo Verén (contratos de leitura,
midiatizacdo e reconhecimento), José Luiz Braga (circulagdo), Antonio Fausto Neto
(zonas de acoplamento e légicas de visibilidade) e Ana Paula da Rosa (imagens-
totens). Os resultados apontam que certos simbolos historicos permanecem como
imagens-totens (sertdo arido, religiosidade, coronelismo, mulher forte), mas, em
contexto digital, passam a atuar como imagens-totens conectivas, articulando
temporalidades, plataformas e atores sociais. Constatou-se que Mar do Sertdo
ressignifica arquétipos nordestinos em chave afetiva e de orgulho cultural, enquanto

Travessia evidencia fragilidades e rupturas no reconhecimento.

Palavras-chave: Nordeste; imaginario; telenovela; midiatizagao; imagens-totens.



ABSTRACT

This thesis investigates how imaginaries about the Brazilian Northeast are
challenged and updated in the processes of mediatization, based on the analysis of
the telenovelas Mar do Sertdo (2022) and Travessia (2022), produced by Rede
Globo, and their circulation on digital platforms X (Twitter) and YouTube. The
methodological approach combined the analysis of the production grammar of the
telenovelas with the monitoring of their digital circulation in different phases
(premiere, middle, and final), considering comments, memes, hashtags, and trailers.
The theoretical framework includes authors such as Gilbert Durand (regimes of the
imaginary), Eliseo Verdon (reading contracts, mediatization, and recognition), José
Luiz Braga (circulation), Antonio Fausto Neto (zones of coupling and logics of
visibility), and Ana Paula da Rosa (totemic images). The results indicate that certain
historical symbols remain as totemic images (the arid backlands, religiosity,
coronelismo, strong women), but, in the digital context, they operate as connective
totemic images, articulating temporalities, platforms, and social actors. It was found
that Mar do Sertéo resignifies Northeastern archetypes in an affective key of cultural

pride, while Travessia highlights fragilities and ruptures in symbolic recognition.

Key-words: Northeast; imaginary; telenovela; mediatization; totemic images.
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1 INTRODUGAO

Figura 1 — Pintura em Aquarela “O Nordeste inventado™

Fonte: obra de arte da autora desta pesquisa.

1 Essa pintura em aquarela foi criada pela autora da tese, com base nos esteredtipos de Nordeste
mais apresentados pelas telenovelas da rede Globo, desde a década de 1970.
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Do sertdo as “franjas™ do mar, desterritorializar ou fincar raizes, o que é ser
nordestino? Essa pergunta foi uma das primeiras inquietagdes que nos levaram a
percorrer o caminho que hoje direciona a tese. Nessa diregdo, pensamos nao
somente as questdes geograficas, mas a sua relagdo com a cultura e a sociedade.
O que antes, no século XX, era delimitado por fronteiras fisicas e culturais, hoje é
fluido pela acessibilidade e rapidez da comunicagédo, agudizada pela internet e,
especialmente, pelas midias sociais.

Esta tese percorre os imaginarios de Nordeste enquanto processos
midiatizados, tendo como ponto de partida as telenovelas da rede Globo, Mar do
Sertdo e Travessia, ambas de 2022, sendo a primeira escrita por Mario Teixeira e, a
segunda, por Gloria Perez. No curso para os caminhos em rede, saimos do produto
para a circulagao e os sentidos midiatizados, a partir de publicagdes no X (Twitter?) e
no YouTube. A busca pelos sentidos e imaginarios construidos sobre os Nordestes*
nos transportou por veredas, canions e paisagens histéricas, culturais e
sociologicas, para entender como o Nordeste se construiu além dos limites
geograficos e vem se perpetuando como lugar simbdlico recorrente nos produtos
artisticos, transpondo barreiras através da circulagdo midiatizada.

A escolha pelas telenovelas da rede Globo se justifica por seu papel histérico
na producado deste produto e por seu alcance geografico e simbdlico. No caso
especifico do Nordeste, a Globo exerceu e ainda exerce uma fungédo central na
cristalizagdo e na reatualizagdo de esteredtipos e arquétipos regionais, seja pela
recorréncia tematica, seja pela sua amplitude de audiéncia e de seus canais de
distribuicao digital.

Em nosso percurso no doutorado em Ciéncias da Comunicacdo no PPGCC
da Unisinos, foi importante compreender como a midiatizacdo tem contribuido para
os sentidos de Nordeste. O que culminou na problematica que orienta esta tese:
como os imaginarios de Nordeste circulam de forma midiatizada no X e no
Youtube, a partir das ofertas de sentido das telenovelas: Mar do Sertao e
Travessia (2022)?

2Termo visto na microssérie Hoje é dia de Maria — jornada um (2005), utilizado como metafora para
litoral. Que faz oposi¢do a carestia sofrida pela personagem no sertdo, indo em dire¢do ao mar para
conhecer a abundancia, transpor limites e vislumbrar o novo.

3 O nome da rede social foi reformulado apds a compra da mesma pelo bilionario Elon Musk.

4No plural por terem costumes e tradigcbes diversas.
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Nosso objetivo geral € analisar como os imaginarios nordestinos ofertados
pelas novelas Mar do Sertdo (2022) e Travessia (2022) circulam pelo X e YouTube,
em atualizagdo, cristalizagdo ou ressignificacdo de sentidos, no contexto da
midiatizac&o. Os objetivos especificos séo:

a) Examinar as imagens de Nordeste que perdurem histérica e
culturalmente, bem como aquelas que se transformaram ao longo dos
anos;

b) Analisar os percursos de sentido de Nordeste nas telenovelas, desde
as primeiras produgdes, com énfases nas duas que sao objeto desta
pesquisa;

c) Analisar como os atores sociais apresentam seus imaginarios de
Nordeste a partir das ofertas das novelas no X e no YouTube;

d) Mapear quais imaginarios de Nordeste persistem, quais séao
ressignificados e quais emergem nesse ambiente midiatizado.

Ao adentramos nesse vasto campo simbdlico, precisamos deixar claro que o
Nordeste que tentaremos entender nesse processo, ndo € um Nordeste, unico,
fixado, mas uma regidao multipla, em movimento, que, assim como a midiatizagao,
pode romper barreiras, tensionados por atores sociais que trazem suas narrativas e
repertorios ao processo.

No contexto pandémico, que acabamos de vivenciar?, os atravessamentos e
embates culturais surgem de forma cada vez menos amistosas. A cultura desponta
como uma rede de significados que sao construidos ao longo da histéria de uma
sociedade e seus elementos sdo exprimidos a partir de diversos ambitos. Dessa
forma, a cultura esta em constante transformacao. Mas como entender essa rede de
significados? Mesmo com as disputas simbdlicas envolvidas em sua constitui¢ao,
ainda buscamos eleger caracteristicas que nos diferenciam (alteridade), mas ao
mesmo tempo nos aproximam de determinados grupos. Sendo assim, ainda
procuramos pontos a nos fixar em busca da ideia de pertencimento, da construcao
de comunidade.

Neste sentido, como a midiatizagdo de imaginarios contribui para essa disputa

simbdlica? Bourdieu (1989, p. 09) caracteriza o poder simbdlico como aquele que

5 A pandemia de Covid-19, alias foi vividas enquanto se realizava esta tese e suas marcas ficam
presentes ao longo de todo o percurso nao somente nos modos como o doutoramento foi realizado,
mas também na pesquisa e nos préprios observaveis selecionados.
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possibilita a construcdo de realidades e, estas tendem a “estabelecer uma ordem
gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social)”.
Portanto, o poder simbdlico é o detentor dos meios para produzir sentidos, “instituir
valores, classificagbes e conceitos que se apresentam aos agentes como
espontaneos, naturais e desinteressados” (Bourdieu apud Rosa, 2017, p. 06).
Segundo Martin-Barbero (2001) a midia surge como um dos lugares de onde se
outorga o sentido ao processo da comunicagdo, ou seja, um espago que produz
entendimentos. Neste caso, a midia seria como uma forgca constituidora de padrdes
que geram sentido, entretanto, a midiatizagcdo veio para desconfigurar posigdes,
inserindo novos movimentos e agentes nas relagcbes comunicacionais. A
midiatizacdo aparece como um “conceito-chave” capaz de associar ao presente e a
histéria dos meios, a mudanga de paradigmas na comunicagao atual, mostrando que
fazem parte de um todo, ndo sendo possivel vé-la como uma “esfera separada”
(Gomes, 2016, p. 02).

A midiatizacdo vem trazendo a disrupcéo na constituicdo de sentidos e novas
formas de ser no mundo (Gomes, 2017), contudo, nos inspira mais indagacdes a
respeito de como os esteredtipos circulam nessa nova ambiéncia? O reducionismo,
que faz parte do conceito de esteredtipos, € discutido aqui como formas de
representacdes sociais reducionistas (institucionalizadas ou nao), que fazem parte
de uma visdo compartilhada por coletivos sociais sobre outros coletivos. Reiteradas
no sentido de que tem base na repeticao (Ferrés, 1998).

Vemos a seguir um conceito que especifica as caracteristicas gerais dos
esteredtipos, importante para entendermos como se constitui para, mais adiante,

analisarmos sua ligagdo com a cultura:

A palavra esteredtipo provém, justamente, da tecnologia utilizada para a
impressao jornalistica, ‘na qual o texto é escrito em um molde rigido — na
impressao em offset ou de esteredtipo — que permite reproduzi-lo tantas
vezes quanto se deseje’ (E.Noelle-Neumann, 1995, p.191). O estereotipo
tem, pois, muito desse molde rigido que permite a repeticdo. A base de
rigidez e de reiteracdo, os esteredtipos acabam parecendo naturais; seu
objetivo &, na realidade, que ndo parecam formas de discurso e sim formas
da realidade. Finalmente, sdo reducionistas porque transformam uma
realidade complexa em algo simples (Ferrés, 1998, p. 135).

Destacamos entre esses esteredtipos, naturalizados sobre o Nordeste, os que
Durval Muniz de Albuquerque Junior (2011) aponta, ligados a seca, tradicéo,

cangaco, messianismo e paternalismo. Além destes, verificamos que, algumas
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categorias que Sérgio Buarque de Holanda distingue em seu livro Raizes do Brasil
(1995) e sao balizadas na dicotomia entre o rural e o urbano, o tradicional e o
moderno, também fazem parte dessa relagdo de alteridade entre os Nordestes, Sul
e Sudeste.

A discussdo sobre esses estereotipos varia. Ha os que consideram as
imagens como icones culturais, que apresentam resumos de caracteristicas que
existiram e/ou existem, destacando a regido e as pessoas que la vivem como seres
com espectros remanescentes da tradicdo do pais. Outros entendem como critica
social importante, que nado deve ser esquecida, visto que a regido, por condi¢des
climaticas e geograficas, desenvolve mazelas especificas como a seca, a fome e o
calor extremo. Ha& também os que enxergam os elementos excludentes e
arquetipicos que esses esteredtipos constituem. Entretanto, esses entendimentos
abrangem infinidades de partilhas que sdo exponenciadas em midiatizacdo. Apesar
de tentarmos entender os esteredtipos como construgdes que sao instituidas por
disputas de sentidos, acreditamos que, com a ambiéncia midiatizada, novos sentidos
possam florescer e, assim, sofrer modificagdes pelo espirito do tempo, Zeitgeist
(mudancas na sociedade, na histéria, na cultura, etc.).

Assim, grandes pontos de interesse s&o as imagens, que se constituem em
“atos criativos, a partir de uma imaginagao socializada.” Essas produgdes podem ser
consideradas como “textos culturais” articulados e “cddigos reconheciveis e
partilhados” (Rosa, 2018, p. 163). Essas caracteristicas tornam possivel sua leitura e
entendimento. “Isso nos leva a considerar que o imaginario € um produto da cultura,
constituido a partir de imagens mentais e também, principalmente, das técnicas”
(Rosa, 2018, p. 163).

Concordamos com a autora ao relacionar o imaginario como produto da
cultura. Por isso, relacionamos os imaginarios nordestinos a algo construido
histérica e socialmente. Desta forma, ao relacionarmos seu pensamento com nossa
problematica geral, levantamos a ideia de acompanhar os cédigos compartilhados e
os em conflito, através da circulacdo midiatizada. A analise da processualidade
desses codigos histdricos, politicos e sociais vem inquietando esta autora desde o
mestrado, mas € no doutorado que a complexidade de sentidos se atravessa, a
partir desse novo modo de ser no mundo. A seguir adentraremos mais

profundamente nas questdes da problematica e de como ela foi se desenhando.
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1.1 DAS PRIMEIRAS INQUIETAGCOES A PERCEPGAO DE UMA PROBLEMATICA

O interesse sobre cultura e pertencimento foi se configurando ao longo de
minha vida académica. Antes de adentrarmos na academia, somos formados pelo
ensino basico, fundamental e médio, nos quais, os conceitos de histéria e cultura
nao foram tao problematizados, no meu caso, em especifico. A graduagdo em
Educacao Artistica (2002 a 2006) trouxe mais afirmagdes do que perguntas sobre o
processo de construgcdo cultural do nosso povo. Entretanto, a virada de chave
ocorreu na especializagdo em Histéria Cultural (Universidade Federal do Piaui -
UFPI), em 2006, numa disciplina ministrada pelo prof. Dr. Durval Muniz de
Albuquerque Junior, onde ele desconstréi a visao da cultura como algo permanente,
transformando-a diante dos meus olhos em algo que esta em constante construgao.
Finalmente a artista enxergava o caleidoscopio.

Uma mudancga para Belo Horizonte, em 2008, trouxe outro ingrediente para
minhas¢ inquietagdes — a desterritorializagdo, que mostrou o que é submergir do seu
rio e visitar outros lugares, ndo apenas fisicos, mas simbdlicos. Tudo isso antes do
grande boom das redes sociais, que alargaram as fronteiras culturais. Morando em
outro estado, pude estar em contato com modos de ser e de viver diferentes dos
quais estava acostumada. Estranheza, adaptacbes, diversas emocgbes e acgdes
foram empreendidas. Estas formas de contato me fizeram pensar: o que me faz
nordestina? Ja que os colegas do outro estado ndo me reconheciam como tal, pois
meu sotaque n&o era tdo carregado, ndo possuia a cor de pele ou as feigbes de
acordo com os imaginarios que eles tinham sobre os nordestinos. Ha um tipo fisico
especifico no Nordeste? Um sotaque especifico? Seria a midia a responsavel por
disseminar esses elementos?

Em 2011 voltei a Teresina e comecei a pesquisar sobre identidade e
telenovela. Desta forma, entrei no Mestrado em Comunicacdo, da Universidade
Federal do Piaui (UFPI). Em 2013, defendi minha dissertagdo sobre identidade e
esteredtipos de Nordeste presentes na novela Cheias de Charme (2012 — Rede

Globo). A pesquisa de mestrado nos permitiu constatar que esteredtipos de

6 No texto a pessoa altera-se em fungdo de movimentos. Quando se refere a teoria e a elaboracgao
ampla da tese, aparece na primeira pessoa do plural, pois € uma produgéo derivada do dialogo com a
orientadora. Ja quando reporta a movimento metologicos que revelam um procedimento um fazer, diz
respeito a pesquisadora, portanto primeira pessoa do singular. O mesmo ocorre na justificativa e em
movimento pontuais das consideragcbes que indicam o afetamento do sujeito-pesquisadora.
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Nordeste, erigidos no século XX, continuavam sendo transmitidos no inicio do século
XXI. Entretanto, indo além, no doutorado, buscamos compreender como estes
esteredtipos vém circulando (cristalizados ou em transformacédo) e sendo
atravessados por l6gicas de midiatizagédo, quase 10 anos depois.

Segundo Jodelet (2001, p. 22), a representacdo social “...6 uma forma de
conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e que
contribui para a construgdo de uma realidade comum a um conjunto social”. Desta
forma, buscamos entender o processo de construcdo dessa realidade no tecido
social Nordestino e como seus elementos ultrapassaram barreiras através da arte e,
mais atualmente, da circulagdo numa sociedade em midiatizagdo. Estudar como
esses elementos configuram as imagens de Nordeste, presentes nos imaginarios
sociais do brasileiro (a partir das redes sociais e das telenovelas), me ajuda a
entender se ha insisténcia em determinados aspectos ou se o fenbmeno de uma
renovacao cultural nordestina desponta.

Essa trajetdria pessoal, marcada por deslocamentos e reencontros, delineia
também como me situo epistemologicamente na pesquisa. A experiéncia de sair do
meu territorio e observar, a partir de outro lugar, as imagens sobre o Nordeste, fez
emergir uma consciéncia critica sobre o olhar e sobre quem olha. Nao €& possivel
compreender as representacdes do Nordeste sem reconhecer a posicao de quem as
observa e as interpreta. Assim, o “lugar de onde falo” ndo é apenas geografico, mas
simbdlico, afetivo e politico.

O fato de ser mulher, nordestina e artista, influencia, diretamente, a forma
como percebo e analiso as produgdes midiaticas, mas esses atravessamentos nao
diminuem o rigor do trabalho cientifico, pelo contrario, tornam-se parte do método,
pois revelam que todo conhecimento é situado, como propbe Haraway (1995).
Reconhecer essa posicdo € uma forma de responsabilidade epistemoldgica, admitir
que o olhar do investigador, também € atravessado por imaginarios e memorias.

Essa consciéncia sobre o proprio lugar de fala ajuda também na formulagao
do problema de pesquisa. E desse ponto de vista situado que passo a observar
como as imagens de Nordeste, mediadas pelas telenovelas, se inscrevem e se
transformam no espaco digital.

Portanto, no percurso do doutorado foi importante entender como a circulacéo
midiatizada trouxe novas vozes aos cenarios de producdo e disputa discursiva?

Justamente para compreender como essas novas vozes foram capazes de
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sobrepujar um cenario erigido durante um século? Dessa forma, buscamos perceber
a partir do problema de pesquisa, ja esbogado anteriormente, como os imaginarios
em circulagdo enfrentam a discussdo dos esteredtipos de Nordeste, trazida da
academia para as midias. Essa complexidade de questdes faz parte do
mapeamento da problematica que nos indica a relevancia e o diferencial da tese,
pois, nos faz refletir sobre como o ano de 2022 nos revela as imagens de Nordeste
em seus produtos culturais e nas disputas de sentido nas redes sociais.

Entender sobre como a tradicdo se configura é também importante neste
trabalho. Temos como vetor principal a ideia de que a circulagdo midiatizada dos
conteudos culturais esta fazendo emergir novos sentidos. Entretanto, as instituicoes
ainda continuam tentando eleger narrativas e imagens que querem que fagocitemos.

A processualidade da pesquisa faz surgir muitas inquietagcdes, esbocei-as
aqui para que entendamos de que forma a pergunta principal surgiu, numa
processualidade ao longo de movimentos exploratorios tedricos e de observagao.
Todos estes elementos levaram a esta pergunta central: como os imaginarios de
Nordeste circulam de forma midiatizada no X e no YouTube, a partir das
ofertas de sentido das telenovelas: Mar do Sertao e Travessia (2022)?

Com a problematica em vista, enfatizamos que o objeto de pesquisa sao os
imaginarios agenciados que circulam midiaticamente e que estdo em continua
coproducgao. Para dar conta disso, tomamos as telenovelas como pontos de partida
e, ao mesmo tempo, objeto de analise e de producdo de sentidos. Contudo, os
imaginarios nao se restringem as gramaticas de producédo, mas sao perceptiveis nas
elaboragdes dos atores sociais, por isso observamos, também, comentarios e
interacbes no X e no YouTube sobre o Nordeste em torno das tematicas e
constructos apresentados pelas novelas.

Partindo destes pontos essenciais na constru¢do da pesquisa, 0 arranjo
metodoldgico construido, parte de uma epistemologia interpretativa, qualitativa,
exploratoria-descritiva e artesanal (Maldonado; Bonin; Rosario, 2006), combinando
analise simbdlico-discursiva e analise de circulagdo. A constituicdo do caso decorre
de um mapeamento de telenovelas (2011-2022) que evidenciou dois imaginarios
principais de Nordeste: O Sertanejo (resiliéncia, religiosidade, coronelismo etc) e
Tropical (abundancia, sensualidade, modernidade etc). Esses eixos orientam o

corpus: Mar do Sertdo e Travessia (2022) e sua circulagdo no YouTube (trailers) e
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no X (antigo Twitter). O corpus inclui produtos televisivos, materiais audiovisuais e
interagdes no X.

Coletou-se publicagbes nos momentos pré-exibigao (trailers no YouTube) e
trés recortes por novela (semana de estreia, semana central e semana final). As
observagbes articularam a analise de conteudo de Bardin (2011) para
sistematizacdo e categorizagdo. Com os dados obtidos, buscou-se a leitura
simbdlica com regimes do imaginario de Durand (2012) e imagens-totens (Rosa,
2018) e analise da circulagdo e da midiatizagdo (Braga, 2006; Fausto Neto, 2008),
para observar as ofertas de sentido, apropriagdes, resisténcias e reconfiguragdes ao
longo do tempo. Essa “costura metodolégica” acompanha, portanto, como os

sentidos vao “do Sertdo ao Mar”, nos diferentes “Nordestes” em circulagéo.

1.2 DA TESE EM PROCESSO AO OBJETO DE PESQUISA

Na pesquisa bibliografica inicial, identificamos alguns autores que tratam de
imaginario, identidade e telenovelas. Esse movimento contribuiu para compreender
a atualizagdo desses imaginarios na década passada, na jornada rumo as “franjas
do mar.”

O primeiro passo foi a busca bibliografica de atualizagao das pesquisas sobre
os temas que nosso estudo aborda. Verificamos como novas pesquisas versam
sobre o tema Telenovela e representacbes Nordestinas. Entendemos que, desde
2013 (ano que minha dissertagao foi colocada no site do PPGCOM-UFPI), muitos
outros autores comecaram a abordar aspectos relacionados ao tema, inclusive
citando meus textos. Entretanto, aqui buscamos entender como os empiricos
relacionados ao produto e a sua circulagdo midiatica constroem imaginarios,
atualizados ou n&o, sobre o Nordeste como um ente simbodlico (ndo apenas
geografico).

Nossa primeira delimitagdo empirica foram trés telenovelas: Cordel
Encantado (2011), Saramandaia (2013) e Velho Chico (2016). A circulagéo e
ambiéncia midiatizada seriam verificadas a partir dos comentarios em videos
disponiveis na plataforma YouTube. Entretanto, em 2022 estrearam mais duas
novelas com ambientacdo no Nordeste — Mar do Sertdo (horario das 18h) e
Travessia (horario das 22h). Com a oportunidade de acompanhar, em tempo mais

préximo, novas imagens de Nordeste, migramos para as duas novelas atuais e,
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acompanhamos o processo de circulagdo das mesmas, no YouTube e no X. Nao
descartamos as telenovelas anteriores, mas as telenovelas, que definimos como
principais, foram escolhidas por apontarem imagens de Nordeste que possam
indicar atualizagbes e, por serem fortemente desenvolvidas em uma ambiéncia da
midiatizagao, atravessadas pela digitalizagdo das praticas.

Os elementos que os indicios fornecem, ajudam o pesquisador a organizar as
questdes indiciarias. Para Braga (2008, p. 78), “o paradigma indiciario implica fazer
proposicdbes de ordem geral a partir dos dados singulares obtidos”. Essas
proposi¢cdes colaboram para uma perspectiva complexificada sobre o fenémeno,
negando uma perspectiva empiricista apenas descritiva (Braga, 2008).

Nas primeiras incursdes sobre os videos, o movimento de flaneur” nos trouxe
subsidios que adentram a narrativa visual € nos mostram os elementos que
conduziram a producédo das obras. Elementos que se ligam a constituicdo de uma
narrativa cultural que agora se faz secular e permanece no imaginario popular.

Desse modo construimos uma estratégia em duas etapas: primeiro analisar
os videos de apresentacédo das novelas mais antigas (anteriores), observando como
a producdo organizava o repertério imagético do Nordeste: depois, deslocar o olhar
para os comentarios apenas das novelas de 2022 (Mar do Sertdo e Travessia). Em
seguida fomos para as publicacdes sobre estas novelas no X, a fim de compreender
como os atores sociais negociam, contestam e reconfiguram essas representagoes.

O nosso circuito inicial mais abrangente parte da: cultura regional (formagao
de imaginarios sobre o Nordeste) — produtos midiaticos (telenovelas sobre o
Nordeste) — circulagcao dos produtos — interagdes — atualizagées nos/dos imaginarios

nordestinos.

1.2.1 O Estado da Arte

Nesta etapa da pesquisa trabalhamos a definicdo dos eixos centrais do
trabalho em: Nordeste e imaginario; Telenovela e nordeste; Telenovela e imaginario
do nordeste; Midiatizacao e telenovela. Fomos em busca de saber como a literatura
cientifica dos ultimos cinco anos tem tratado essas tematicas. Segundo Jiani Adriana

Bonin (2010), é necessario um bom dialogo com a producgao cientifica do campo em

7 Esse percurso € associado, pelo autor, ao movimento do flaneur, que também pode ser relacionado
ao narrador de Walter Benjamim. O que nos permite ligar uma nova “cadeia significante”.
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que a pesquisa se insere, esse dialogo € produtivo quando ha dialogos pros e
contras, ha tensao, ha construgcdes e reconstrugdes a partir da discussao sobre o
fenbmeno investigado. Desta forma, nesta se¢do buscamos refletir e dialogar com
os autores, na tentativa de avangar ou ampliar na area da Comunicacéo.

Em pesquisa na base de dados do repositério da Capes?, ao utilizar a palavra-
chave Nordeste, foi possivel encontrar mais de 38 mil resultados, dos quais, quase
34 mil sdo de artigos. Diante deste numero, pudemos verificar que as areas de
pesquisa sdo diversas. Para diminuir um pouco mais o alcance, utilizamos uma
segunda palavra-chave: Imaginario.

Assim, encontramos 123 artigos relacionados as palavras-chave. A partir
destes, fizemos uma varredura inicial em busca daqueles que se aproximem mais do
campo comunicacional e que sejam mais recentes, tendo até cinco anos de
publicagao.

A maioria dos textos se refere a associagao geografica junto a afinidade dos
simbolos culturais dos estados como um fator de unificagao cultural destes. Os que
mais chamaram nossa atencgao foram os textos:

O Nordeste desconstruido ou reconstruido? de Eustogio Wanderley
Correia Dantas, artigo vinculado ao PPGCOM da Universidade Federal de
Pernambuco/UFPE, disponivel na Revista Franco Brasileira Confins®. No texto, o
autor reflete sobre a formagdo do Nordeste geografico e cultural, e discute sobre
como as politicas publicas uniram a regido em busca de um sentimento de
pertencimento, no inicio do século XX, da diregao de uma construgéo de si. Logo, na
segunda metade do século XX, o autor aponta a desconstru¢ao do que ja havia sido
erigido em dire¢do a outro movimento que acabou por reconstituir o Nordeste como
espaco geografico e simbdlico novamente, ou seja, inicialmente, ele identifica dois
movimentos principais, um no comego do seculo e outro a partir da década de 1960.
Dantas (2019, p. 02) relata que, essa desconstrugdo ocorreu no governo dos
militares (1964 a 1985) trazendo estratégias como: “l. suplantar limite de
representacdo associado a escala dos estados (das antigas Capitanias
Hereditarias); Il. adequar elementos simbdlicos preexistentes (do passado) a
configuracao espacial hodierna da regiao”.

8 Base de dados disponivel em: https://www-periodicos-capes-gov-
br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.php/buscador- primo.html. Acesso em: 1° dez. 2022.
9 Disponivel em: https://journals.openedition.org/confins/21089. Acesso em: 1° dez. 2022.
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Essa discussao nos trouxe subsidios que revelaram outras perspectivas sobre
a construcdo no Nordeste como espaco simbolico, agregando elementos historicos,
geograficos, politicos e culturais a determinados periodos, de forma mais
esmiugada. Trazendo autores como: Manuel Correia de Andrade, que associou a
configuracdo geografica as praticas culturais, em seu livro A terra e o Homem do
nordeste (1963), revelando as dinamicas da zona da mata ao Sertdo (Dantas, 2019).

O autor deseja saber como essa construgdo, desconstrugado ou reconstrugao
chegou ao século XXI. Para o autor, a construgdo do imaginario social coletivo do
Nordeste se iniciou antes da sua consolidagdo como regido geografica, que se
configurou na segunda metade do século XX.

Dentre as contribuicdes desta pesquisa para a nossa tese, estdo:
compreender como as narrativas construidas pelas midias podem ressignificar os
sentidos de Nordeste. Dito isto, a pesquisa trouxe entendimento da producédo de
sentidos sobre o Nordeste, também nos levou a descortinar as dinamicas de poder e
hegemonia cultural e, ao apresentar uma analise critica sobre as representagdes de
Nordeste midiaticas, nos ajuda a questionar as narrativas em circulagdo que moldam
a identidade Nordestina, buscando uma desconstrugao desses discursos.

As mitologias do sertao através do cinema e literatura, de Thiago De Brito
Varjao (2018), artigo publicado em Revistas Eletronicas'® da PUCRS (Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul). Aqui, o autor traz uma discussao
inicial a respeito dos mitos nos quais o Nordeste foi fundado, relacionado ao livro de
Durval Muniz de Albuquerque, Feira dos Mitos (2013), destacando quais mitos
principais se associam as bases da historia e cultura do nordeste, entre eles Anténio
Conselheiro, padre Cicero e Lampido. A partir dai, o autor suscita o conceito de Mito
imageético-discursivo, relacionado a construgdo deste no Nordeste, atrelado ao
cinema, a dancga, aos cordeéis e aos contos populares.

O autor trabalha sua metodologia a partir do estudo de caso e de uma analise
comparativa entre as narrativas cinematograficas e literarias para entender que
pontos convergem e divergem na construgao de mitologias culturais. Para tanto, se
apoia em estudos de Roland Barthes (1957) e Mirceia Eliade (1957) para
compreender essa construgdo do Mito. No trabalho com os empiricos ele traz a

analise filmica e a literaria.

0 Disponivel em: https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/29889/17771.
Acesso em: 02 dez. 2022.
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Varjao (2018) aponta um caminho entrelagado entre a literatura de cordel e o
cinema, apontando-os como constituintes de uma narrativa mitolégica. Entendemos
a riqueza de elementos que o trabalho dele aponta, mas percebemos que ha uma
certa construgdo idilica em alguns momentos da pesquisa, principalmente no que diz
respeito ao potencial influenciador do cordel atualmente e a sua potencialidade no
texto em geral. Entretanto, a discussdo sobre o termo Mito imagético discursivo
avanca bastante.

O autor traz diversos constructos em sua pesquisa que podem ser
direcionados aos estudos de midiatizagdo. Destacamos: a intersec¢ado entre midia,
cultura e identidade, onde identifica-se narrativas sobre o sertdo e como elas afetam
a construgao de identidades culturais, sejam elas locais, regionais ou nacionais; esta
pesquisa revela a criagdo de um Mito imagético discursivo sobre o sertdo, o que
acaba por construir certas barreiras impositivas de sentido.

Em dialogo com Varjao entendemos esse conceito como algo relacionado a
mitificacdo do sertdo em circulagdo, o que relacionamos ao nosso objetivo na tese
que verifica como essas imagens-sinteses (mitos, esteredtipos) circulam em disputa
de sentido, na tentativa de se manter ou se transformar.

A critica que Varjao faz, nos ajudou a entender como a interpretacdo e a
reinterpretacao do sertdo pode ser rica de elementos que passeiam pelas formas
estéticas e poéticas que o constroem como lugar simbdlico e mitico.

Nordeste, identidade e imaginario: uma anadlise da série Amores
Roubados, de Bianca de Sousa Dantas (2020), do PPGCOM da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). A ideia central da dissertagao € investigar como a
identidade nordestina € apresentada na série Amores Roubados (2014). A pesquisa
se centra nas representagdes apresentadas na série e conta com a metodologia de
analise de conteudo para identificar caracteristicas visuais e psicologicas atribuidas
ao Nordeste. O texto destaca a divisdo de Nordeste que Durval Muniz de
Albuquerque Junior apresenta: geografico, linguistico, histérico, e faz a
apresentacao de como a regido se configurou dentro destes trés eixos principais.
Discute o imaginario, trazendo Durkheim e Moscovici, mas se fixa na teoria geral do
imaginario, de Gilbert Durand. A seguir, a autora traz um capitulo mais especifico

sobre televisio e séries.
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Durante a analise da série, a autora explora como é construida a produgao de
sentidos sobre o Nordeste, buscando moldar e divulgar as percepg¢des sobre a
regiao a partir do ponto de vista da produgéo, o que é de interesse nesta tese.

A metodologia da pesquisa avanga ao trazer uma analise de conteudo aliada
a hermenéutica. Apos o levantamento dos dados sobre os capitulos da série, Dantas
(2020, p. 40) afirma que: “‘uma ficha de analise foi elaborada para percorrer os
objetivos desta pesquisa, através de variaveis que envolvem as caracteristicas
visuais do sertdo e as caracteristicas psicolégicas dos personagens que compdem
as tramas.” Essa parte, aliada a hermenéutica simbdlica, acaba por investigar “que
imagens prevalecem na abertura e no fechamento da série” (Dantas, 2020, p. 40).

Através da relacao entre ficcdo e realidade, explicita neste estudo, podemos
apreender um pouco sobre como a ficcdo e a realidade se relacionam e como a
percepgao do ator social se envolve nos termos do contrato de leitura, se ha ou nao
suspensao de crenca nessa relagao fronteirica. Na midiatizagcdo a construgdo de
discursos se dissolve entre os caminhos da circulacédo, ou ainda temos imposi¢cdes
de visdes hegemoénicas.

Percebemos que esses trés textos trazem contribuicdes importantes a nossa
pesquisa e avancam em discussbées que nos sao caras, trazendo conceitos e
elementos que nos fornecem maior entendimento ao processo de pesquisa.

Em uma segunda analise, tentamos outro enquadramento, utilizando as
palavras: Telenovela e Nordeste. Diligenciando a pesquisa para objetos mais
préximos ao nosso, uma profusao de textos aparece no repositorio, mais de 18 mil.
Entdo, buscamos refinar por area de conhecimento ciéncias sociais € humanidades,
marcamos filtros como os nomes de programas em Comunicagao e, o resultado
chegou a 890, com 537 dissertagdes e duzentos e 59 teses. Mesmo com estes filtros
aplicados, muitos dos textos que apareceram nao se relacionavam a telenovelas
sobre o Nordeste.

Neste processo, destacamos as seguintes pesquisas:

Representagoes, autoria e estilo: O Nordeste de Velho Chico, de Daniele
Moitinho Dourado Valois (2019), do PPGCOM da Universidade Federal da Bahia -
UFBA. A tese busca compreender as representac¢des de nordeste apresentadas pela
novela Velho Chico. A autora apresenta uma rica discussao sobre Representacao,
atrelada ao conceito de habitus de Bourdieu sob abordagem de problema-solugao

em Gombrich, Baxandall e Bordwell. Em seguida, apresenta o Nordeste ao longo
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dos anos nas telenovelas, até chegar nas representagbes de Nordeste que Velho
Chico apresenta.

Podemos destacar a metodologia de analise de telenovelas, desenvolvida
pela pesquisadora Maria Carmem Jacob de Souza, que associa as fases das
telenovelas e quais obras ambientadas no Nordeste fazem parte destas fases,
buscando entender o contexto em que foi construida, associando a dados da sua
producao e de seus autores (Valois, 2019).

Valois (2019) desenvolve sua analise atrelada a quatro grandes temas: as
expressdes culturais, o trabalho, a politica e as questbes ambientais. Os temas
foram entendidos, durante o percurso, como grandes fatores que agregam
elementos representacionais na telenovela. A partir destes grandes temas, a autora
pode vislumbrar do geral ao especifico, e vice-versa, suas consideragdes a respeito
das representagdes de Nordeste em Velho Chico podem ser resumidas em visdes
positivas de riqueza cultural e tradicional, onde ha valorizagdo do trabalho, em
direcdo a uma vida digna, feliz e prospera (Valois, 2019).

A autora também traz contribuicdes que podem ser atreladas aos estudos de
midiatizacdo, como: estudos sobre identidades culturais, analise da autoria e
identidade visual sob a percepcdo do publico, construgdo e desconstrugdo de
esteredtipos, contratos de leitura, produgao de sentido, estudos da serializagao das
narrativas visuais e representagao do imaginario social.

O Brasil é Asa Branca: imagens do espago nacional na telenovela Roque
Santeiro de Dias Gomes (1985). Dissertacdo de Leonardo Cruz Pessoa (2019),
PPGCOM da Universidade Federal do Ceara, UFC. Traz uma analogia entre a
telenovela nordestina, situada na ficticia Asa Branca, e as caracteristicas do Brasil
como espago Nacional. O autor faz uma aproximagao com o conceito de Benedict
Anderson de Comunidades Imaginadas e a ideia de nagao. Pessoa (2019) discorre
sobre o autor, para ter um entendimento sobre o criador da obra e seu repertorio
pessoal, para entender mais profundamente como se da a constru¢ao da Telenovela
como uma comunidade imaginada.

Este conceito ja € importante na nossa pesquisa porque entendemos que o
Nordeste construido ao longo do século XX, se ergueu e se manteve a partir desse
significado. De acordo com Benedict Anderson (2008, p. 56), “a nagao é concebida
como uma comunidade sdlida, percorrendo constantemente a historia, seja em

sentido ascendente ou descendente”. Para ele, as nagdes sdo como “comunidades
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imaginadas” onde as disparidades nao sao tdo importantes diante de sua histéria
com mito fundador, essas comunidades funcionam para incitar um amor iludido a
populagao, criando uma “camaradagem horizontal” (Viana, 2013).

Dessa analise sobre a construgdo de imagens nacionais, temos elementos
para comecar a entender como as produgbes midiaticas comecaram (ou
intencionam) a construir imagens e sentidos sobre a nagado. Principalmente, nos
incita a entender porque a interiorizagdo do Brasil, principalmente na regido
Nordeste, foram eleitas como imagens de tradicdo e de cultura popular para
transmitir nosso sentimento de nac&o. Assim, temos mais um exemplo de como a
midia cria e propaga narrativas culturais, mas ao trazermos para nossa tese
compreendemos 0 processo que abrange os atores sociais € como o0s sentidos sao
ressignificados.

Na tentativa de encontrar textos sobre Telenovela e midiatizacao,
encontramos alguns que rondam o tema, mas nao localizamos nada mais
especifico.

A critica de telenovela como operagao de circulagcao de sentidos, de
Mariana Marques de Lima (2020), PPGCOM da Universidade Federal de
Pernambuco/UFPE. A dissertacdo versa por analisar a critica da telenovela, que é
veiculada em meios digitais, buscando entender o que se fala no cotidiano popular,
versus a critica especializada, e se esta reverbera na populagdo. A autora trabalha a
teoria das mediacbes com Martin Barbero, a semiose social de Verén, além da
critica literaria de Benjamin. Ela comeg¢a com uma apresentacéo sobre a Telenovela,
seus conceitos, histéria, concepcgao, até a recepgado. Em seguida traz elementos que
apresentam a critica de telenovela desde seus primeiros registros.

A segunda parte da tese ja transita pela metodologia e o tratamento dos
empiricos, na qual ela elege categorias empiricas e tedricas, trabalhando com
quadros diagramaticos de Maria Immacolata Vassalo Lopes como mapas das
mediagdes, para que se possa seguir e produzir um mapa sobre a circulagao de
sentidos. Lima (2020) chega a categorizagdo dos criticos em trés partes: Critico
como produtor de conteudo, como mediador e como expectador. Ela faz uma
cartografia da audiéncia de seus observaveis, faz entrevistas com eles e passa a
andlise de suas publicagbes a partir das categorias empiricas e tedricas que ela
desenvolve durante o processo. E interessante ver a construcdo metodoldgica desta

tese e como a autora lida com os dados. A metodologia é bastante complexa, mas
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bem direcionada. Entretanto, nosso foco foi entender como a autora lida com a
circulagcdo em seu trabalho, visto que ela n&do traz nada especificamente sobre
midiatizacdo, mas trata dela na pesquisa.

Em resumo, a pesquisa apresenta conceitos importantes para o avango da
pesquisa em midiatizag&o: posiciona a critica como pratica de Mediagao, avanga na
relagdo entre a critica e a constru¢ao de imaginarios coletivos. Elege os criticos
como Gatekeepers, aqueles que atribuem valor as producdes, influenciando na
maneira como sao percebidas em sociedade. A autora também posiciona a critica
como parte do ecossistema midiatico, ao revelar como as partes do ecossistema
interagem na circulacdo de sentidos. Por fim, levanta o conceito de Critica como
discurso metamidiatico, ja que ela parte do discurso midiatico da novela e produz o
seu préprio discurso, que circula, ligando-se a interagdes de diversos publicos.

Ao destacarmos todos esses pontos da tese da autora, podemos relacionar
ao nosso estudo os elementos que versam sobre a mediagao cultural, o conceito de
gatekeepers é relevante para nossa compreensdo da construgdo dos imaginarios,
como portdes de controle, de onde saem determinadas narrativas, nao
necessariamente de criticos, mas dos que se consideram especialistas. Dessa forma
temos mais elementos para compreender como os imaginarios circulam.

Nordestino é... Analises das discursivizagées sobre os nordestinos nas
redes sociais digitais. Tese de Josefa Maria dos Santos (2020), PPGCOM da
Universidade Federal do Piaui/UFPI. Analisa os discursos sobre o Nordeste no
Twitter, nas elei¢cdes presidenciais de 2010, 2014 e 2018. A autora traz um capitulo
sobre analise de discurso, associando seu trabalho a AD francesa de Michel
Pecheux. Em seguida, ela apresenta uma analise em forma de capitulo sobre a
relacdo dos discursos do Nordeste na historia e as formag¢des do imaginario
nordestino, principalmente na midia, desde sua constituicdo regional. Alguns
elementos sobre a histéria da internet sdo destacados no texto, depois as redes
sociais. A analise nos empiricos traz o método da analise de discurso e, ja revela no
titulo do capitulo parte dos achados da autora, como um espaco de resisténcia do
Nordeste no Twitter, apresentando uma discussdo sobre a circulacdo e os
algoritmos.

A Tese de Santos (2020) traz discussbes sobre a discursivizagdo nas redes
sociais sobre a identidade nordestina, o que contribuiu para entendermos como os

sentidos sao negociados e percebidos pelo publico. Com as ferramentas da analise
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do discurso, investiga como os sentidos em construgao se relacionam com questdes
de poder, preconceito e esteredtipos, além de como se inserem nas dinamicas da
circulagao e midiatizagao.

Manifestagcoes da Midiatizacdao — Transformacao dos Atores Sociais em
Producdo e Recepgao: O Caso Camila Coelho, tese de Aline Weschenfelder
(2019), Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS/RS. Embora nao fale de
Nordeste, a pesquisa entrou como exemplo de estudos em midiatizagdo. Assim
como esta, outras apareceram, mas esta foi a que mais se ligou ao universo do
entretenimento, visto que as demais nao sao tdo concentradas em tal eixo. O
trabalho dela ja nos mostra um caminho para o entendimento das complexificagdes
nas interagbes entre producdo e recepcao (atores sociais). A autora aborda e
contribui muito para as discussdes sobre midiatizacao, circulacdo, zonas de contato
e coletivos. Uma das grandes contribuicbes € a relagao entre olimpianos/publico
versus celebridades/coletivos. Na nossa visdo, sua tese abarca um 6timo exemplo
de como entender o caso midiatico e o caso midiatizado, trazendo elementos que
muito contribuirdo, inclusive no ambito estrutural da pesquisa. Por tantas
contribuicdes sobre midiatizagao, destaca-se essa tese.

Entre as diversas discussbes importantes que encontramos nos textos
podemos identificar elementos desde os eixos principais como: Nordeste,
Imaginario, Telenovela, Imaginario nordestino, Circulacdo. Entretanto, midiatizacéo e
telenovela sao, ainda, um pouco escassas. A pesquisa no repositorio consta como
se houvesse mais de 5 mil titulos, mas, ao olharmos nas descrigoes, percebemos
que ha certa distancia. Em especial, da abordagem desenvolvida no ambito do
PPGCC, que desnaturaliza a midiatizacao, isto €, ndao a entende como operador
semantico de um estar na midia, mas como um processo complexo que redesenha a
arquitetura comunicacional da sociedade.

Outro ponto importante a destacar € que, a maioria das pesquisas aqui
citadas foram feitas em universidades do Nordeste, na Bahia, em Alagoas, no Rio
Grande do Norte, na Paraiba. Mas ha pesquisas citadas também no Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Rio Grande do Sul. Portanto, temos aqui estudos de nordestinos sobre
o Nordeste e de sulistas ou sudestinos sobre o “povo de cima”"* (nordestinos).

"1 Citagdo a uma musica que referencia o Nordeste, Segue o seco de Marisa Monte (1994).



31

Nossa tese chega para explorar circuitos que se originam das ofertas de
publicagcbes sobre telenovelas, produtos -culturais que ajudaram a construir
elementos para as representagcdes de Nordestes, trazendo tensionamentos sobre
como ocorrem os deslocamentos de sentido com base nos dois principais tipos de
Nordestes representados, o Litoraneo e o Sertanejo. Os casos a serem abordados
na tese por si, ja remetem a uma modificagdo na visdo sobre a regido. Em Mar do
Sertdo, ha tentativas de desconstru¢cdo de imagens ja erigidas, ha um século ou
mais, mas essa tentativa € refletida pelos atores sociais. Neste sentido nos
perguntamos a visao é espelhada, negada ou ressignificada? Travessia traz a
pretensao de mostrar o Nordeste paradisiaco, suas belezas e suas historias, mas as
reverberagdes de sentidos se ramificam em diversas diregdes.

Assim, partindo da perspectiva de Jiani Bonin (2010) podemos entender que,
a pesquisa da pesquisa trouxe ganhos para a tese, no sentido de delinear os
caminhos que ja foram percorridos, perceber elementos contextuais, para que assim
possa-se ampliar a visdo dos temas e elaborar novos rumos. Além disso, ao assumir
uma postura dialégica com as pesquisas precedentes, temos mais condi¢gdes de
compreender a multiplicidade das dimensdes do objeto, o que implica em uma
pesquisa complexa, mas com direcionamento metodoldgico concernente a isso. Ou
seja, os trabalhos anteriores convidam a um olhar inventivo para as novelas, ja tao
abordadas, mas cuja especificidade da circulagdo e dos imaginarios midiatizados de
nordeste nos possibilitam oferecer um conjunto de questdes relevantes para o
campo da comunicagao. Abaixo apresentamos um convite para adentrar nesta tese,

seguindo seu fluxo.

1.3 COMO LER ESTA TESE

A tese foi construida como uma travessia, na qual a teoria, contexto historico-
cultural e analise empirica se entrelagam para compreender como 0s imaginarios de
Nordeste circulam em processos de midiatizagdo, a partir das telenovelas Mar do
Sertdo (2022) e Travessia (2022). Sua organizagao busca refletir esse percurso em
movimento, no qual cada capitulo acrescenta novas camadas a compreensao.

Na Introducgao sao apresentados a problematica, os objetivos e a justificativa
da investigagdo. Nela se delineia o caminho pessoal e académico que levou a

constituicio do objeto de pesquisa, mostrando como reflexbes sobre cultura,
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identidade e pertencimento se transformaram em uma problematica cientifica,
relacionada as representagdes de Nordeste e sua circulagao nas midias.

O capitulo que se segue € o 2. Uma travessia pela histéria cultural do
Nordeste: que constructo é esse?, nele contextualiza-se a constituigdo histérica
do Nordeste como lugar simbdlico, apresentando os marcos politicos, sociais,
artisticos e midiaticos que sedimentaram imagens da regido. Mostra também como o
regionalismo literario, a musica e as produgdes midiaticas ajudaram a fixar e ao
mesmo tempo tensionar esteredtipos de nordestinidade. O capitulo também traz um
mapeamento das telenovelas que apresentaram o Nordeste como central na
narrativa ou personagens nordestinos como principais.

No capitulo 3. Telenovelas e suas légicas da sociedade dos meios a
sociedade em midiatizagao, o género telenovela ¢é situado historica e teoricamente
como um dos mais relevantes produtos culturais brasileiros. A analise acompanha
sua trajetéria desde os folhetins até sua consolidacdo como narrativa central na
televisdo, chegando em discussdes mais recentes que transbordam para as redes
digitais. Consequentemente apresentamos discussbes sobre as teorias
comunicacionais acompanhando as fases das telenovelas.

O capitulo 4. A complexidade da circulagdo de sentidos: entre imagens e
imaginarios midiatizados, dedica-se a aprofundar o conceito de circulagdo dentro
do processo de midiatizagao, a partir de autores como Fausto Neto, Eliseo Verén e
José Luiz Braga. Nesta secdo ha discussdes sobre imagem e imaginario,
enfatizando como a imagem opera como mediadora de sentidos e como o
imaginario constitui matrizes simbdlicas que orientam a leitura e o reconhecimento
social, acionamos autores como: Gilbert Durand, Jacques Aumont, Castoriadis e
Ana Paula da Rosa. Essa articulagdo permite compreender a circulagdo midiatica
das telenovelas como uma arena de disputas de imagens e imaginarios sobre o
Nordeste, onde se atualizam simbolos historicos e emergem resisténcias e tensdes.

Para situar metodologicamente a pesquisa, o capitulo 5. Reflexdes sobre o
método, ndo apenas apresenta o percurso metodoldgico, mas o faz de forma
reflexiva e critica. A proposta € mostrar como a pesquisa se constitui a partir da
articulacdo entre teoria e pratica analitica, evitando tratar o método como um
procedimento rigido e fechado. Esta etapa evidencia que a constituicdo do método

nao foi linear, mas um processo de ajustes sucessivos: das primeiras hipéteses,
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passando pela andlise de outras novelas (2011 - 2022), até chegar a definicdo do
caso.

O capitulo 6. Analise dos observaveis: do sertdao ao mar, apresenta a
analise empirica dos dados coletados nas plataformas do YouTube e X (antigo
Twitter), com foco na midiatizagcdo e na circulagdo de sentidos em torno das
telenovelas Mar do Sertdo e Travessia. Este é o ponto central da tese, onde a teoria
encontra o campo empirico.

Por fim, as analises transversais e as consideragdes finais apresentam
discussdes mais aprofundadas sobre as légicas de produgao e reconhecimento,
além das inferéncias de conjunto derivadas da analise quanto ao que dura e o que
muda na relacdo imaginarios nordestinos, circulagdo e midiatizacdo. E também aqui
que as principais descobertas da tese sdo apresentadas, apontando caminhos para

contribuigdes, desdobramentos futuros e continuidades da pesquisa na area.
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2 UMA TRAVESSIA PELA HISTORIA CULTURAL DO NORDESTE: QUE
CONSTRUCTO E ESSE?

Para entendermos mais profundamente nosso contexto de pesquisa, é
necessario explanar sobre os primérdios dos imaginarios sociais sobre o Nordeste.
Assim, iniciamos com uma introdug¢ao histoérica de como a regido se constituiu como
lugar simbolico, para, em seguida, entendermos como os produtos da cultura
elegeram caracteristicas do local para ressaltar.

Antes de ser espago simbodlico, o Nordeste nasce como espago geografico.
Estigmatizada, a regiao € delimitada como area especifica do Norte, que sofre com
as estiagens. Desde a grande seca de 1877, a regidao vem se levantando como
diferente pelas intempéries do clima. A delimitagdo da regido é feita no governo
Delfim Moreira, com a criagdo do Instituto Federal de Obras Contra a Seca (IFOCS)
(Albuquerque Junior, 2011). Explanaremos um pouco mais destes marcos histéricos
no decorrer deste capitulo.

A constituicdo do Nordeste como lugar simbdlico vem sendo erigida desde o
inicio do século XX. Albuquerque Jr. (2011) afirma que o Nordeste simbdlico foi
gerado a partir de quatro praticas que assolavam a regidao: a) o combate a seca; b)
combate violento ao messianismo e ao cangacgo; c¢) conchavos politicos das elites
para manutengcao de privilégios; por fim, d) discursos que produzem marcadores
regionais a partir de um conjunto de praticas e saberes. A partir dai, uma regiao
plural de significados e elementos que a diferenciava em varios Nordestes, comeca
a ser condensada para construir um ente com caracteristicas em disputa, “um

produto de uma operacao de homogeneizagao” (Albuguerque Junior, 2011, p. 37).

A partir desses acontecimentos, Albuquerque Junior (2011) afirma que esse
sentimento de diferenciagéo foi se moldando e tomou forma mais concreta
quando, no contexto do Modernismo de 1922, surge o Centro Regionalista
do Nordeste (1924, Recife), criado por Gilberto Freyre com o objetivo de
desenvolver o sentimento de unidade do Nordeste, designando seu conceito
identitario e mantendo suas tradigbes, promovendo conferéncias,
exposicoes de arte, congressos, etc. O Manifesto Regionalista, também de
Gilberto Freyre, € uma ode ao Nordeste. Representa diversos aspectos que
exaltam a vida na regido, como a valorizagéo da culinaria, do artesanato, da
vida no campo, do povo acolhedor, do calor, das paisagens, entre outros
(Viana, 2013, p. 01).
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Essa imagem foi sendo construida em cima de discursos politicos, literarios e
cientificos, que para Albuquerque Jr. (2011) serviu a interesses especificos das
elites regionais e nacionais.

As grandes secas que ocorreram em 1877, 1879 e 1915 foram pontos de
transformacdo e mudangas na vida das pessoas da regido. O governo e a midia
comecgaram a dar destaque a regido pelos flagelos que vinha sofrendo, entretanto as
politicas publicas que utilizaram de forma emergencial, acabaram por evidenciar
pontos negativos com relagdo ao espago geografico. Dessa maneira, os primeiros
imaginarios avangam (Albuquerque Junior, 2011).

O IFOCS foi criado em 1919, mas em 1909 o governo ja havia criado o COCS
(Comissdao de Obras Contra as Secas) que surgiu como uma forma de
enfrentamento e desenvolvimento de infraestruturas especificas capazes de
amenizar o sofrimento da populacédo. Essa comissao foi renomeada apds a grande
seca de 1919, transformando-se no IFOCS, que seria uma tentativa de ampliagao do
plano para um desenvolvimento maior na regido, produzindo uma infraestrutura
hidrica, sendo um o6rgao federal, mais recursos e autonomia seriam esperados. O
orgao federal foi o responsavel pela construcdo de acudes, barragens, pocgos
artesianos, canais de irrigacao e estradas. No entanto, a corrupcéo ja existia e,
muito do que foi destinado ao desenvolvimento da regiao, foi desviado (Albuquerque
Junior, 2011).

Dessa forma, desde o sentimento de diferenciagdo geografica, pela carestia
de agua em 1877, até a necessidade de jungao dos estados assolados por ela,
percebemos um movimento de unido simbdlica, a partir de elementos semelhantes
na cultura, nos problemas sociais, politicos e religiosos. Esse sentimento nutre os
artistas que, a partir da década de 1920, comegam a representar, na literatura,
histérias regionais que alimentam a formacdo de uma nordestinidade. “Podemos
citar exemplos na literatura regionalista, José Américo de Almeida, Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Ariano Suassuna, Jodo Cabral de Melo Neto, em livros
como: A Bagaceira (1928), Vidas Secas (1938) e Fogo Morto (1943)” (Viana, 2013,
p. 16).

A tradigdo regionalista na literatura surgiu em meados do século XIX,
apresentando raizes no romantismo, o movimento consiste em situar a historia, em
determinada regido do pais, apresentando suas caracteristicas, tradigcbes e

costumes a partir dos personagens e das tramas. Sousa (2021, p. 11) remete aos
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estudos de Antonio Candido sobre a formacao da literatura brasileira e conclui que o

regionalismo “foi uma forma de expressao do nacionalismo, em que os escritores

brasileiros descobriram o Brasil que vivia dominado pelas tendéncias coloniais

dominantes”. Para Araujo (2008, p. 119), a tradigdo regionalista era uma das

dominantes construtivas do romance romantico brasileiro: “da mesma forma que se

pode recorrer a ela para compreender momentos decisivos da moderna literatura

brasileira, de modo a promover releituras da permanéncia dessa tradicao no sistema

literario como um todo”.

Para que se possa entender melhor como esse movimento literario retratou a

regido, a seguir ha alguns exemplos das narrativas regionalistas.

Quadro 1 — Livros importantes do Regionalismo

Movimento Regionalista Literario

Titulo

Autor

Narrativa

Os Sertées (1902)

Euclides da Cunha

Uma narrativa sobre a Guerra de Canudos'?
onde os seguidores de Antdnio Conselheiro
entram em conflito com o exército brasileiro no
sertdo da Bahia. Os esteredtipos que o livro
ajuda a erguer podemos destacar a aridez e a
hostilidade da terra, além de promover o
sertanejo como um homem forte e primitivo.

O Quinze (1930)

Rachel de Queiroz

O livro se passa no Ceara e retrata o periodo da
grande seca de 1915 e demonstra a realidade
dos personagens Vicente, Conceicao e a familia
de Chico Bento e o problema das migracdes
forcadas pelo clima. Os esteredtipos que
podemos perceber no livro sdo, especialmente:
a seca e a imagem do retirante.

S&o Bernardo (1934)

Graciliano Ramos

Conta a histéria de um homem (Paulo Hondrio)
que consegue uma fazenda por meios escusos
e que trata seus trabalhadores de forma rude,
para exercer um dominio sobre eles. Disputas
de poder e degradacdo moral estdo presentes
na narrativa, dessa forma fica bastante evidente
que o coronelismo, a exploragao e a pobreza,
séo esteredtipos que o livro entrega.

Vidas Secas (1938)

Graciliano Ramos

Esse livro contribuiu muito para a visdo e
construgédo simbdlica dos retirantes, pois retrata
a vida de uma familia que, por causa da seca,

12 Podemos dizer que essa guerra aconteceu por conta da concentragdo de terras nas maos de
grandes latifundiarios. Anténio Conselheiro juntou um grupo, unidos pela religiosidade quase mitica,
partem para a regiao de Canudos em busca de uma salvagdo dos flagelos provocados pela seca.
Assim os grandes donos de terras pediram intervengao junto a republica recém instaurada, sendo
atendidos com a ajuda do exército brasileiro.




37

luta para sobreviver. Os personagens principais
sdo:Fabiano, Sinha Vitéria, seus dois filhos e a
cachorra Baleia. O romance traz uma linguagem
seca e direta, no sentido de construir um estilo
narrativo que destaque a dureza da vida no
sertdo nordestino. Os esteredtipos que o livro
destaca sdo: a miséria, a seca, o fatalismo e a
resignacgao.

Morte e vida Severina | Joao Cabral de Melo | Vem na segunda metade do século XX,
(1955) Neto destacando a vida e a jornada de Severino que
parte do sertdo em direcdo ao mar narrando a
partir de um poema dramatico temas como: a
seca, a fome, a desesperanca, a fatalidade e a
morte.

Fonte: Elaborado pela autora.

Durval Muniz de Albuquerque Junior (2011) reflete muito sobre a
homogeneizagdo que essa literatura ajuda a promover, mesmo sendo muito rica e
importante dentro da historia literaria brasileira, ha reforcos em caracteristicas
negativas da vida no Sertao.

A musica foi outro importante meio de apelo a populagédo, a disseminar a
formacgao do “ente nordestino”. A época de ouro do radio (década de 1940) trouxe
nomes que se destacaram nacionalmente e marcaram o imaginario de uma geragéo,
que, por sua vez, vem revisitando estas imagens. Em 1947, a musica Asa Branca
(Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira) marca a regido e o pais com sua descricao de

Nordeste.

Muitas outras musicas que seguiram os mesmos estereodtipos foram se
somando a Asa Branca, tais como O Ultimo Pau de Arara, escrita em 1956,
por Venancio e Corumba, Fogo Pagou, em 1951, de Humberto Teixeira e
Sivuca; e em 1963, Geraldo Vandré, traz a musica Cangdo Nordestina
(Viana, 2013, p. 17).

Especificamente, podemos dizer que Asa Branca retrata a fuga da seca e a
tristeza de um retirante ao deixar sua terra. Luiz Gonzaga foi um autor, musicista e
intérprete de diversas cangdes que reverberam esses imaginarios: Triste Partida
(1964), de Luiz Gonzaga e Patativa do Assaré, descreve a partida de uma familia
nordestina em busca de uma vida melhor; Vozes da Seca (1953), de Luiz Gonzaga e
Zé Dantas, € uma apelo ao governo em favor do povo nordestino que suplica por
melhor qualidade de vida; A vida do viajante (1953), de Luiz Gonzaga e Hervé
Cordovil, que também enfoca a saida do trabalhador nordestino de sua regido para

lutar por recursos basicos de sobrevivéncia.
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A lista de musicas é bem grande, mas com os exemplos aqui citados
podemos perceber que apesar da contribuigdo nessa construgdo de imaginarios
sobre o Nordeste, ha um grande teor de denuncia nas letras, mesmo que
disfargados de nostalgia pela vida no campo. Encontramos elementos como a
celebragao da resisténcia, da cultura e da identidade do povo Nordestino.

Essa identidade se configura com base na Politica, na Histéria e na Cultura.
Manuel Castells (2000) aborda o conceito de identidade a partir de cinco principais
eixos:

1. Identidade de Legitimidade - promovida por instituicbes dominantes
visam estender o dominio dos mesmos sobre determinadas regides e
grupos. Dentre as instituicbes dominantes podemos citar: a religido e o
estado.

2. Ildentidade de Resisténcia - atores sociais em posigao de
desvalorizagao ou estigmatizagado constituem comunidades que geram
resisténcia a dominacao e opresséo. Alguns exemplos que podemos
destacar sdo: movimentos de minorias étnicas e grupos de defesa dos
direitos femininos.

3. Identidade de Projeto - a proje¢ao de uma nova identidade construida a
partir de uma redefinicao de suas posi¢gdes em sociedade, buscando a
transformacao da estrutura social.

4. Identidade de Rede - demonstra a complexidade da identidade, no
mundo conectado, manifestando sua multiplicidade em diferentes
contextos e interacdes.

5. Identidade de Fluxo - a continua transformacao da sociedade em rede
acaba por trazer mudangas consecutivas aos individuos e aos grupos
conectados.

Podemos, em associagdo com estes conceitos, levantar alguns pontos em
comum com a constituicdo da identidade do Nordeste em relacdo ao contexto
histdrico, social e cultural da regido. Podemos destacar que, antes da resisténcia,
tivemos uma construgao de identidade de projeto na regido, pois apods a queda da

cana de agucar' na economia, os politicos e as familias ricas da regido comegaram

13 Desde o final do século XVII a economia baseada na cana de aglicar comega a cair, 0 agravamento
disso ocorre no final dos século XIX para o inicio do século XX, por causa das secas prolongadas, e
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a se unir para levantar e erguer modelos culturais e sociais relevantes para a regiao.
Um exemplo desse movimento foi o Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre
(1920).

Este manifesto surgiu como uma resposta a mudancga cultural e econémica do
pais, que passou a ser centralizado no Sudeste, especialmente no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo, capital federal e centro industrial respectivamente, na época. O
documento tem influéncia direta do movimento modernista brasileiro que buscava
sair do erudito para ir em busca das raizes da cultura nacional. O conteudo do
manifesto Regionalista perpassa por temas como: a valorizagdo das identidades
regionais; critica a centralizagdo econdémica, politica e cultural do pais; afirmacao da
diversidade cultural e das riquezas das tradicbes regionais como elementos
fundacionais da cultura nacional, além disso ha um chamado a ag¢ao cultural.

A intencado desse manifesto € a valorizagao e a afirmacéao da cultura regional,
entretanto de forma n&o-intencional acaba por reforgar elementos considerados
estereotipados sobre a regido, como: a ruralidade, o tradicionalismo, o folclore, o
exotismo, a pobreza e a luta social. Voltando a discussdo sobre as identidades, o
manifesto reflete a identidade de projeto, mas também acaba por reforcar alguns
elementos negativos.

Podemos destacar a identidade de resisténcia presente nessa formacao
simbdlica do Nordeste nas artes, nos cordéis, nos repentes, na musica e na
literatura, como ja exemplificamos anteriormente. A arte, a politica como resposta a
estigmatizacao e desvalorizagdes impostas pela regido sudeste dominante.

Outro tipo de construcao identitaria que podemos associar aos conceitos de
Castells € a identidade de legitimidade que, no Nordeste, aparece tanto no ambito
regional (entidades politicas, religiosas e culturais que elegem elementos simbdlicos
representativos da regiao), quanto no ambito nacional (onde o governo federal
elabora e faz sua releitura dos elementos da regido que servirao como exemplo da

cultura nacional).

outros fatores como, a ascengido do café no sudeste e a falta de diversificagdo econdmica no pais
(Andrade, 2005).
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2.1 O MOVIMENTO DE NACIONALIZACAO E O PAPEL DO NORDESTE

O Nordeste simbdlico faz parte da construgdo da ideia de Nagao do Brasil.
Alias o movimento de nacionalizacdo € central tanto para pensar a midia e sua
amplitude para além de fronteiras e espacos territoriais, como para compreendermos
0 porqué de determinadas representagdes nostalgicas e, muitas vezes, estagnadas
quanto ao referente Nordeste.

Ao adentrarmos na histéria da midia podemos citar o movimento de
Nacionalizagéo no Brasil que envolve a nacionalizagdo das midias. E necessario
explicar que este movimento perpassa diversos momentos historicos no pais,
abrangendo diversos campos: politicos, sociais e culturais. Nas midias, a
Nacionalizagdo se expandiu voltada para a criagéo, representacao e legitimagao de
uma identidade nacional, visando diminuir a dependéncia dos produtos culturais
estrangeiros. Os Estados Unidos e a Europa foram os mais influentes na
constituicdo cultural do Brasil.

Se fizermos uma aproximagéo ao discurso de Homi Bhabha (1998), podemos
dizer que comegou com a tentativa de mimetismo, onde o colonizado se aproxima
da cultura do colonizador através do mimetismo, mas de forma irbnica, bem como
incompleta e imperfeita, gerando ameacga ao controle do soberano. E uma imitagéo
ambigua do colonizador pelo colonizado, pois um nunca sera o outro, desta forma
ha rupturas no processo.

Esse mimetismo ocorre principalmente a partir das primeiras décadas do
século XX com a chegada do radio e do cinema, se desenvolvendo por todo o
século, com o desenvolvimento da televisdo, as midias nacionais imitavam as midias
hegemoénicas, mas a partir da segunda metade do século XX comegaram a
desenvolver adaptagbes locais e regionais, o que demonstrou o0s primeiros
movimentos de resisténcia e legitimacéo.

Antes destes acontecimentos, podemos refletir sobre a posicao do pais como
colénia e como as midias estavam presentes nesse desenvolvimento de identidade
hibrida. Segundo Marialva Barbosa (2007) a midia durante o Império era escassa,
contando com uma imprensa oficial, A Gazeta do Rio de Janeiro (1808). A imprensa
tinha poucos elementos nacionais para identificar, mas ja funcionava como

instrumento de poder e controle do governo e posteriormente do império.
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Com a Proclamagdao da Republica, em 15 de novembro de 1889, a
nacionalizagdo das midias comecgou a se desenhar. E esse periodo formou a base
da construcdo de um discurso de nagdo pela imprensa (Silva, 2012). Apds a
Primeira Republica, podemos destacar a Era Vargas (1930-1945) como mais um
momento importante para a tentativa de nacionalizagdo, pois Getulio Vargas
governou o pais utilizando o radio como ferramenta de unido nacional. O programa
A hora do Brasil era um exemplo de conteudo criado para reforcar a cultura, a
politica e a sociedade nacional (Leal Filho, 2001). Beatriz Jaguaribe (2005) entende
que esse periodo marcou a formagdao de uma industria cultural nacional, que
reverberou no cinema e na televisao, posteriormente.

De que forma podemos ver os conteudos sobre o Nordeste fazendo parte
desse projeto (identidade de projeto)? A regido comegou a se destacar através das
narrativas literarias, da musica e do aglutinamento de caracteristicas que a
diferenciam e ao mesmo tempo, se aproximavam das raizes fundadoras. Desta
forma, com a difusdo do radio pelo pais, o governo Vargas comegou a incluir
musicas e referéncias a cultura sertaneja para reforcar uma tradigdo cultural (Sodré,
1998). O movimento Modernista de 1920 a 1930, também trouxe muitos subsidios
as representagdes culturais, artisticas, politicas e sociais. Essas representacoes
influenciaram na forma como a regiao seria vista nos anos seguintes.

Com o golpe de 1964, veio a Ditadura Militar e a consolidacado da Televiséo,
Jaguaribe (2005) revela que a Rede Globo se tornou o maior veiculo de
comunicacao de massa e que favoreceu e promoveu os interesses do regime militar.
Marialva Barbosa (2007) discute sobre como esse processo reflete nas mudancgas
tecnolégicas, indicando que, ao longo do século XX, o pais foi construindo
conteudos voltados para os problemas do nosso contexto, mas que iniciou
importando os formatos de fora. A autora exemplifica com as telenovelas que
comecaram no formato americano, e cubano, trazendo adaptacbes de obras
literarias foram ganhando formato e conteudos préprios do pais.

Concomitantemente ao desenvolvimento das telenovelas, o Nordeste teve
representacdes encabecgadas por Glauber Rocha no Cinema Novo, que também
contribuiu para destacar a regidao como elemento importante na ideia de Nacgao,
buscando uma tematica de tensdes sociais, um espaco de luta e resisténcia, que
simboliza tanto a opressdo quanto o potencial de transformacido do pais
(Xavier,1993).
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As telenovelas que destacavam o Nordeste nesse periodo inicial da
Televisao, buscavam mostrar histérias do Brasil. Sendo assim, trouxeram elementos
que caracterizam a regido como exemplo de mito fundador de um povo, centrando-
se no tradicionalismo e na caracterizacdo popular com elementos culturais como
folclore, musica, danca, comidas tipicas, uma representagdo voltada para um
passado idealista. Todas estas associacbes podem ser vistas no Manifesto
Regionalista, citado anteriormente, onde “afirma essa condigdo de que a regido
Nordeste possui um mito fundador do Pais, a mistura das trés ragas originais do
Brasil, o europeu, o indio e o negro. Portanto, toda cultura produzida nesta regiao
faria parte da esséncia do Pais” (Viana, 2013).

O que vemos no histdrico de telenovelas sobre o Nordeste € a tentativa de
nacionalizagdo e a visao da telenovela como lugar de ensinar algo valoroso (vide a
novela Jodo da Silva, 1974). Apesar de terem nascido influenciadas pelas soap
operas norte-americanas, as telenovelas no Brasil foram levadas a prerrogativa de
trazer mensagens importantes, com o objetivo de ensinar algo a sociedade.
Entretanto, ao meu ver, ao requerer sempre histérias sobre regido Nordeste, a TV
une um misto de nostalgia do passado, protesto pelas dificuldades da regiao,
estética armorial, elementos fantasticos e reais, acabando por se tornar um objeto
de audiéncia certa e de ganhos financeiros para a emissora. Por isso, ha uma
grande quantidade de telenovelas (s&o 27 até 2022) que mencionam ou que tem o
Nordeste como palco da estrutura da narrativa.

Todo esse historico ressoa até hoje nas produgdes artisticas, culturais e
midiaticas sobre o Nordeste, no capitulo seguinte serdao abordados enfoques sobre
como o movimento das Telenovelas reverberou estes imaginarios, da segunda
metade do século XX, numa sociedade que se estabelecia como a sociedade dos

meios, até as formas mais contemporaneas onde a midiatizagao se desenvolve.

4 Feita em parceria com a TVE, de Gilson Amado, Jairo Bezerra e Jamil El- Jaick. A mencionada
novela conta a histéria de Jodo da Silva, um rapaz simples e batalhador, vindo do Nordeste para o
Rio de Janeiro que luta para vencer na vida pelos dos estudos.
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2.2 ATELENOVELA NO BRASIL E A REPRESENTAGCAO DO NORDESTE

As telenovelas passaram por um periodo de nacionalizagdo de suas
narrativas’s. A Rede Globo, desde a década de 1970, possui grande influéncia
social, compreendendo desde a formagao de opinido, a atribuicdo de valores e moral
até a divulgacao de habitos de consumo. Uma das primeiras’e telenovelas da Rede
Globo que traz uma ambientagcdo no Nordeste é Verdo Vermelho (1969). Na década
de 1960, as telenovelas eram baseadas em romances europeus, ou brasileiros, mas
com tematicas voltadas ao final do século XIX e inicio do século XX. Entretanto, esta
telenovela tratou de temas mais voltados ao cotidiano ou a cultura do pais. Veréo
Vermelho se passa em Salvador, Bahia, mas apresenta um género romanesco,

apenas com um cenario mais comum, ou identificavel pela populagéo.

A intengdo dessa mudanca era retratar o pais com seus problemas, no
inicio de uma busca n&o apenas por temas nacionais, mas por sinopses que
mostrassem sua realidade contemporénea. Isso denota uma tentativa de
aproximagdo com a realidade do publico, com a férmula de adaptacdes
desses romances desgastados, essa aposta na cultura local trouxe novas
possibilidades a telenovela (Viana, 2013, p. 12).
Com um histérico de 332 telenovelas, desde a década de 1970 até o inicio de
2023, podemos observar dentre elas algumas que se passam na regido Nordeste ou
que possuem personagens principais nordestinos. A partir de Verdo Vermelho
(1969), temos uma média de 30 novelas (de 1969 até o ano de 2023) que se
passam no Nordeste ou tem personagens de destaque nordestinos, variando os
Estados, como Bahia, Pernambuco, Ceara, entre outros, com historias, em sua
maioria, voltadas para o cdmico, drama, contos ou realismo fantastico. A
nacionalizagdo das narrativas telenovelisticas contribuiram para a busca de
elementos considerados representantes da cultura do pais.
De acordo com a classificagao de Ismael Fernandes (1987), o terceiro periodo
das telenovelas foi marcado por Beto Rockfeller, de 4 de novembro de 1968 a 30 de

novembro de 1969, escrita por Braulio Pedroso, exibida na TV Tupi. Conta a historia

5 Deu-se na década de 1960. Anteriormente, suas tematicas se voltavam para um romantismo
idealizado; na década de 1960, essa visdao mudou, e instituiram a tentativa de conscientizar o publico
dos problemas do pais. E, a partir dessa conscientizacao, trazer a sociedade o conhecimento sobre a
realidade brasileira, objetivando a reafirmag¢ao de um sentimento de nagao.

16 A primeira é Véu de Noiva, de Janete Clair, que foi ao ar em 1969 e se passa no Rio de Janeiro,
inspirada no sucesso de Beto Rockfeller (TV TUPI), que mostrava uma histéria que se passava no
Brasil daquele periodo.
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de Alberto ou Beto, um vendedor que mora num bairro de classe média baixa em
Sao Paulo. Beto € um malandro que se faz passar por Beto Rockfeller, primo de um
magnata norte-americano, para se aproximar da alta sociedade paulista.

Diante da nacionalizagdo das telenovelas, com incidéncia a partir do final da
década de 1960, vemos surgir representagcdes do que seria 0 povo brasileiro.
Glauber Rocha é um dos exemplos desse tipo de representagdo no cinema
brasileiro, construindo uma estética que denunciava os problemas do pais. Mesmo
diante da censura militar, Glauber fez filmes como Barravento (1962), Deus e o
Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967), entre tantos outros, que
destacaram a pobreza no Brasil. Glauber usou muito a imagem do Nordeste para
representar a pobreza e o primitivismo que desejava, e o elegeu como legitimo
representante da estética da fome anunciada pelo Cinema Novo.

As telenovelas da Rede Globo de Televisao constituem-se como produtos
culturais que, ao longo de mais de quarenta anos, tém funcionado como narrativas
sobre o Nordeste, em sua maioria, visbes de pessoas do Sul ou Sudeste sobre a
regido. O Nordeste é de grande contributo para as narrativas das telenovelas,
chegando a ser tema mais de uma vez em cada década. O maior periodo entre
telenovelas com essa tematica foi de 2004 a 2011.

O Quadro a seguir elenca as novelas que apresentaram a tematica nordestina
na Rede Globo, desde a primeira em 1969, até a ultima de 2022, trazendo autores,
data e sinopses, baseada no site Memoria Globo e Teledramaturgia. No préximo
subtopico especificaremos elementos importantes que sejam considerados

caracterizantes do Nordeste em cada uma delas.
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Quadro 2 — Telenovelas Nordestinas da Rede Globo

Novelas

Estreia

Autores

Sinopse

Verao Vermelho

1969

Dias Gomes

Adriana casa-se com Carlos e, juntos,
vado morar na Bahia, terra natal dele.
Apds a mudanca, Carlos revela sua
verdadeira personalidade, “um homem
rude e dominado pela mae, Jandira,
que inferniza a vida da nora, ndo
escondendo seu desagrado com essa
unido" (Xavier, 2023, s/p).

Adriana passa a ser assediada pelo
irmao de Carlos, Irineu, um homem mau
carater e cheio de jagungos. Além
disso, a ex-noiva de Carlos, Selma, vive
rondando a familia Serrano para vé-lo
(Xavier, 2023, s/p.).

O Bem Amado

1973

Dias Gomes

A cidade de Sucupira tem, no cargo de
prefeito, Odorico Paraguagu, politico
demagogo e corrupto “com seus
discursos inflamados e verborragicos,
ilude o simplério povo da pequena
Sucupira, no litoral baiano” (XAVIER,
2023, s/p).

O prefeito tem como principal objetivo
inaugurar o cemitério local, mas recebe
criticas da oposicao, a familia Medrado,
que comanda a policia local. O dentista
Lulu Gouveia e o jornalista Neco
Pedreira, editor-chefe do jornal A
Trombeta, também s&o criticos do
prefeito” (Xavier, 2023).

Gabriela

1975

Walter George
Durst, baseada no
romance:
Gabriela, Cravo e
Canela de Jorge
Amado

“‘Em 1925, uma grande seca no
Nordeste obriga populagbes famintas a
abandonarem o campo rumo ao sul. A
cidade de lIhéus, na Bahia, comecgava a
se transformar gracas as lucrativas
lavouras de cacau, que faziam crescer
as fortunas dos fazendeiros donos de
terras. Entre os retirantes, esta a jovem
Gabriela, 6rfa desde menina, que chega
a cidade acompanhada de um tio e dois
homens que trabalhardo nas fazendas
de cacau”

(Xavier, 2023, s/p).

Roque Santeiro

1975
(censurada,
nao estreou)

Dias Gomes

“O dia a dia em Asa Branca, pequena
cidade no Nordeste brasileiro. La, ha
dezessete anos, o coroinha Roque
Santeiro, assim conhecido por sua
habilidade em modelar santos, tombou
morto ao defender a populacdo dos
homens do bandido Trovoada, logo
apds seu misterioso casamento com a
desconhecida Porcina. Santificado pelo
povo, que |Ihe atribui milagres, tornou-se
um mito e fez prosperar a cidade em
torno da sua histéria de heroismo”




46

(Xavier, 2023, s/p).

Saramandaia

1976

Dias Gomes

“O povo de Bole-Bole, localizada na
zona canavieira da Bahia, se mobiliza
em torno de um plebiscito para a troca
do nome da cidade para Saramandaia.
Porém, os coronéis da oposi¢cao
evocam motivos histéricos para manter
0 nome da cidade. De um lado, estédo
os Mudancistas, liderados pelo Coronel
Tendrio Tavares, o prefeito Lua Viana e
seu irmao Jodo Gibao, que se sentem
envergonhados pela origem do nome,
relacionado a uma aventura local de D.
Pedro |. De outro, os Tradicionalistas,
liderados pelo Coronel Zico Rosado”
(Xavier, 2023, s/p).

Roque Santeiro

1985

Dias Gomes
e
Aguinaldo Silva

“Ha dezessete anos, em Asa Branca,
cidadezinha no Nordeste brasileiro, o
coroinha Luis Roque Duarte, conhecido
como Roque Santeiro por sua
habilidade em esculpir santos, morreu
ao defender a populacdo do bandido
Navalhada, logo apdés seu misterioso
casamento com a desconhecida
Porcina. Tempos depois, uma menina
doente teve uma visdo de Roque e
curou- se. Santificado pelo povo, que
Ihe atribui milagres, Roque Santeiro
tornou-se um mito e fez prosperar a
cidade em torno da sua histéria de
heroismo” (Xavier, 2023, s/p).

Tieta

1989

Aguinaldo  Silva,
Ana Moretzsohn e
Ricardo Linhares

“A jovem Tieta €& escorragada da
pequena cidade de Santana do Agreste,
no Nordeste brasileiro, pelo pai, o
miseravel Zé Esteves, irritado com seu
comportamento liberal e influenciado
pelas intrigas da outra filha, a invejosa
Perpétua. Rejeitada e humilhada,
Tieta foge do conservadorismo local
indo se estabelecer em Sao Paulo. L3,
ela faz fortuna, mas a familia ndo sabe
como. A Unica noticia que chega é por
meio de uma polpuda quantia em
dinheiro enviada todo més,
religiosamente, para o pai e as duas
irmas, Perpétua, a mais velha, viava
com dois filhos, e Elisa, a mais nova,
casada com o comerciante

Timoéteo” (Xavier 2023, s/p).

Pedra
Pedra

sobre

1992

Aguinaldo  Silva,
Ana Moretzsohn e
Ricardo Linhares

“A pequena cidade de Resplendor, na
Chapada Diamantina, é palco das
disputas politicas entre as familias
Pontes e Batista. Murilo Pontes ia se
casar com Pilar Farias, por quem o
herdeiro dos Batista, Jerénimo, também
era apaixonado. No dia do casamento,
Pilar diz ndo em pleno altar, por
desconfiar que Murilo era o pai da
crianga que Eliane, sua melhor amiga,
estava esperando” (Xavier, 2023, s/p).
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Renascer

1993

“A saga de José Inocéncio, fazendeiro
da zona cacaueira de llhéus, Bahia. Ao
chegar a regido onde vai fazer sua vida,
finca um facado aos pés de um frondoso
jequitiba. Este gesto passa a ser o
simbolo de sua coragem e do sonho de
se tornar eterno. Apaixona-se e casa-se
com Maria Santa e torna-se pai de
quatro filhos: José Augusto, José Bento,
José Venancio e Joao Pedro, o cagula,
cujo parto resultou no falecimento da
mae” (Xavier, 2023, s/p).

Tropicaliente

1994

Benedito Rui
Barbosa
Walter Negréo,

Angela Carneiro e
Elizabeth Jhin

“O reencontro de Ramiro com Leticia
Velasquez, uma antiga paixdo de
juventude, é o fato gerador da histéria.
Ramiro é o lider de uma aldeia de
pescadores em Fortaleza, Ceara.
Casado com Serena, a companheira de
todas as horas, € pai de Cassiano e
Acucena. O rapaz é o namorado de
Dalila, filha do grande amigo de Ramiro,
Samuel, também pescador, marido de
Ester, com quem tem mais um filho,
Davi, um jovem que formou-se doutor
mas se envergonha de sua origem
humilde” (Xavier, 2023, s/p).

O Fim do Mundo
(mininovela)

1996

Dias Gomes

“O vidente Jodozinho de Dagmar previu
o fim do mundo para breve, o que fez a
cidadezinha de Tabacodpolis virar de
pernas para o ar. Acontecimentos
inexplicaveis se sucedem ratificando as

profecias e causando panico. Os
moradores entram em  polvorosa
deixando a prefeita Florisbela

Mendonga revoltada diante de tanta
confusdo” (Xavier, 2023, s/p).

A Indomada

1997

Aguinaldo Silva e
Ricardo Linhares

“Helena retornou a pequena cidade de
Greenville, de onde saiu para estudar
na Europa, para tomar posse da fortuna
da familia Mendonga e Albuquerque,
que o seu tio Pedro Afonso perdeu no
jogo para o forasteiro Teobaldo Faruk.
Este fora apaixonado por sua mae,
Eulalia, que teve um romance proibido
pela familia com o humilde Zé Leandro.
Desse amor nasceu Helena. Porém,
Euldlia e Zé Leandro morreram e
Teobaldo prometeu a fortuna dos
Mendongca e Albuquerque a Helena
quando ela atingisse a maioridade e
retornasse ao Brasil” (Xavier, 2023,

s/p).

Meu bem Querer

1998

Ricardo Linhares,
Leonor Basseres,
Nelson Nadotti,
Maria Elisa
Berredo e Gldria
Barreto

“A arrogante Custddia, ha anos nao sai
de casa, agugando a curiosidade dos
moradores da pequena cidade de Sao
Tomas de Tras, no Nordeste brasileiro.
De sua mansao, ela comanda a vida de
todos, mandando e desmandando na
cidade, desmoralizando a autoridade do
prefeito Barnabé de Barros, do
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delegado Néris e dos representantes
religiosos, o Padre Ovidio e o Pastor
Bilac. Custddia tem seu maior desafeto
na figura de Tonha da Pamonha,
mulher simpléria, mas de pulso forte,
que se rebela contra os desmandos da
toda-poderosa” (Xavier, 2023, s/p).

Porto dos | 2001 Aguinaldo Silva e | “O golpista Félix Guerrero e sua mulher
Milagres Ricardo Linhares, | Adma, ao tentarem fugir da policia da
baseada nos | Espanha, encontram uma cigana que
romances “Mar | profetiza que Félix atravessara o mar e
Morto” e “A | sera rei. E quando o casal decide voltar
Descoberta da ao Brasil, mais precisamente a cidade
América  pelos de Porto dos Milagres, no litoral baiano,
Turcos”, de Jorge | onde mora Bartolomeu Guerrero, irmao
Amado gémeo de Félix, o homem mais rico do
lugar. Vitima de Adma, Bartolomeu
morre envenenado para que Félix herde
sua fortuna” (Xavier, 2023, s/p).
Da cor do | 2004 Joao Emanuel | “Unico herdeiro de uma grande fortuna,
Pecado Carneiro, Angela | Paco é um Botanico dedicado a
Carneiro,  Vicent | profissdo, que leva, por opg¢do, uma
Villari e Vinicius | vida pacata, renegando a fortuna do
Viana pai, Afonso Lambertini, homem que
construiu um império colocando sua
ambicdo a frente de tudo. Mesmo
sabendo que o filho o rejeita, Afonso se
humilha e acaba por admirar o filho
por ele desdenhar o seu dinheiro. O
Unico meio de Afonso monitorar Paco é
por meio de Barbara, noiva ambiciosa
do rapaz. Os destinos de Paco e Preta
se cruzam no Maranhdo, quando o
botanico viaja a S&o Luis para fazer
uma pesquisa sobre ervas medicinais.
Ele se encanta com aquela linda mulher
na roda do tambor de crioula.
Apaixonado, Paco retorna ao Rio
disposto a acabar seu
relacionamento com Barbara e
recomecgar uma vida ao lado de Preta”
(Xavier, 2023, s/p).
Senhora do | 2004 Aguinaldo  Silva, | “Diante da dificuldade em dar sustento
Destino Felipe Miguez | a seus filhos pequenos, a jovem
(personagem Nelson Nadotti, | nordestina Maria do Carmo deixa a
principal Maria Elisa | pequena Belém de Sao Francisco, no

nordestino)

Berredo e Gldria
Barreto

interior de Pernambuco, disposta a
encontrar, na cidade grande, uma forma
mais digna de criar seus rebentos.
Quando chega ao Rio de Janeiro, em
dezembro de 1968, encontra uma
cidade a beira do caos. No meio do
tumulto, sem ter como localizar o irméo
Sebastido, seu unico contato ali, Maria
do Carmo vira presa facil da sorte. A
Unica alma que lhe oferece ajuda e
solidariedade sequestra sua unica filha,
a recém-nascida Lindalva, e some no
mundo” (Xavier, 2023, s/p).
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Cordel
Encantado

2011

Thelma Guedes e
Duca Rachid

“A unido do encantamento da realeza
europeia com as lendas heroicas do
sertdo brasileiro, representada pelo
romance de Agucena (Bianca Bin), uma
cabocla brejeira criada por lavradores
no Nordeste do Brasil, sem saber que é
a princesa de um reino europeu; e
Jesuino (Caud Reymond), jovem
sertanejo que desconhece ser filho
legitimo do cangaceiro mais temido

da regido” (Xavier, 2023, s/p).

Cheias
Charme

de

2012

Felipe Miguez e
Isabel de Oliveira

“Maria da Penha (Tais Araujo), Maria do
Rosario (Leandra Leal) e Maria
Aparecida (Isabelle Drummond) sao
empregadas domésticas de um
condominio de luxo que se conheceram
por acaso, em uma noite que passaram
na cadeia. Por um golpe de sorte — e de
talento — elas se unem para mudar seus
destinos. A vida das trés Marias sera
infernizada pela cantora Chayene
(Claudia Abreu), uma piauiense que
conquistou sucesso nacional fulminante
com a musica “Xote da Brabuleta“. Com
um repertério que vai do forré techno ao
brega pop, a cantora ja sacudiu
multiddes em shows super produzidos.
Hoje, amarga uma ma fase” (Xavier,
2023, s/p).

Gabriela
(remake)

2012

Walcyr Carrasco

“‘Em 1925, uma grande seca no
Nordeste obriga populagbes famintas a
abandonarem o campo rumo ao sul. A
cidade de lIhéus, na Bahia, comegava a
se transformar, gracas as lucrativas
lavouras de cacau, que faziam crescer
as fortunas dos fazendeiros donos de
terras. Entre os retirantes, esta a jovem
Gabriela (Juliana Paes), 6rfa desde
menina, que chega a cidade
acompanhada de um tio e dois homens
que trabalhardo nas fazendas de cacau”
(Xavier, 2023, s/p).

Flor do Caribe

2013

Walther
Alessando
Marson,
Galvao,
Fischer,
Pires,
Vianna

Negréo,

Fausto
Julio
Suzana
Vinicius

“Ester (Grazi Massafera) é guia de
turismo na pequena Vila dos Ventos, no
Rio Grande do Norte. Ela ama, desde a
adolescéncia, Cassiano (Henri Castelli),
piloto da Forca Aérea Brasileira.
Entretanto, Alberto (Igor Rickli), melhor
amigo de infancia dos dois, e também
apaixonado por Ester, arma um plano
para separar a amada do amigo”
(Xavier, 2023, s/p).

Saramandaia
(remake)

2013

Ricardo Linhares

- baseada no
original de Dias
Gomes
colaboragdo de
Ana Maria
Moretzsohn,
Nelson Nadotti e

“A populagdo da pequena Bole-Bole
quer mudar o nome da cidade para
Saramandaia. De um lado estdo os
Mudancistas, liderados pelos irmaos
Evangelista: Jodo Gibao (Sérgio Guizé)
e o prefeito Lua Viana (Fernando Belo),
que se sentem envergonhados pela
origem do nome, relacionado a uma
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Jodo Brandao

aventura local de D. Pedro |. De outro, o
partido da oposicdo, com o0s
Tradicionalistas, liderados pelo
Coronel Zico Rosado (José Mayer),
que evocam motivos histéricos para
manter o nome da cidade” (Xavier,
2023, s/p).

Velho Chico 2016 Benedito Ruy | “Final da década de 1960, ficticia
Barbosa, escrita | Grotas de S&o Francisco, Nordeste
por Edmara | brasileiro. O poderoso Coronel Jacinto
Barbosa e Bruno | (Tarcisio Meira), conhecido como
Barbosa Luperi - | Coronel Sarué, comanda a politica, a
supervisao de | economia e quem aparecer pela sua
texto Benedito frente. E também estda de olho nas
Ruy Barbosa, | terras do Capitdo Ernesto Rosa
colaboragéo de | (Rodrigo Lombardi). Dono da fazenda
Luis Alberto de | Piata, o capitdo tem moral e coragem
Abreu para enfrentar a figura do todo-

poderoso coronel. Isso é o0 que provoca
0 inicio do duelo que vai atravessar
geracdes até os dias de hoje” (Xavier,
2023, s/p).

Onde nascem | 2018 George Moura e | “Os irmdos gémeos Maria (Alice

os fortes Sergio Goldenberg | Wegmann) e Nonato (Marco Pigossi)

(superserie) fazem juntos uma viagem a cidade de

Sertdo, terra natal de sua mée, a
engenheira quimica Cassia (Patricia
Pillar), em busca de trilhas de mountain-
bike. A aventura mudara suas vidas
para sempre. Maria se apaixona pelo
jovem paleontdlogo Hermano (Gabriel
Leone), filho de Rosinete (Debora
Bloch) e Pedro Gouveia (Alexandre
Nero), conhecido como o Rei de Sertéo,
dono da maior fabrica de bentonita da
regido. Nonato desaparece sem deixar
rastros, apos flertar justamente com a
amante de Pedro, a sedutora Joana
(Maeve Jinkings)” (Xavier, 2023, s/p).

Segundo Sol 2018 Jodo Emanuel | “Na década de 1990, Beto Falcao
Carneiro, e Marcia | (Emilio Dantas) fez fama como cantor
Prates -|de axé. Mas ha anos caiu no
colaboragéao de | ostracismo. A namorada arrivista,
Fabio Mendes, | Karola (Deborah Secco), se mostra
Eliane Garcia e | impaciente com a sua falta de
Lilian Garcia perspectiva para o futuro e a relagao

dos dois estremece. Beto ainda lida
com as dividas contraidas por Remy
(Vladimir Brichta), o irm&o administrador
de sua carreira. O cantor aceita fazer
uma apresentacdo em Aracaju, mas
perde o voo. O avido em que iria
embarcar cai no mar e Beto é dado
como morto” (Xavier, 2023, s/p).

Amor de mae | 2019 Manuela Dias | “Lurdes (Regina Casé), Thelma

(Personagem escrita com | (Adriana Esteves) e \Vitéria (Tais

principal Mariana Mesquita, | Araujo) exercem a maternidade em toda

nordestino)

Roberto Vitorino e
Walter Daguerre

sua plenitude, mas cada uma a sua
maneira. Apesar de viverem em
realidades diferentes, com ftrajetérias
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distintas, suas vidas se entrelagam. Ha
26 anos, Lurdes saiu do vilarejo onde
morava, no Rio Grande do Norte, com
trés filhos pequenos, rumo ao Rio de
Janeiro. No caminho, ela encontrou um
bebé abandonado e o levou consigo.
Até hoje ela procura Doménico, um de
seus filhos biolégicos, que foi vendido
pelo pai aos dois anos de idade”
(Xavier, 2023, s/p).

Mar do Sertao 2022 Marcio  Teixeira, | “A pequena cidade de Canta Pedra, no
escrita com | Nordeste brasileiro, € um lugar que,
Marcos Lazarini, | segundo contam, ja foi mar e virou
Claudia Gomes, | sertdo. E nesse ambiente em que se
Dino Cantelli e | desenrola o tridngulo amoroso vivido
Carolina Santos por Candoca (lsadora Cruz), seu
grande amor Zé Paulino (Sergio Guizé)
e Tertulinho (Renato Gdes). Também
estd em foco o poder dos coronéis,
principalmente se nas méaos deles
estiver o bem mais precioso da regiao:
a agua.

Candoca e Zé Paulino estdo noivos. O
problema é que o coronel Tertulio (José
de Abreu), dono da Fazenda Palmeiral,
da ordem para que Zé Paulino leve um
cavalo até uma outra cidade,
justamente na data em que a cerimébnia
esta marcada. Enquanto isso,
Tertulinho, filho do coronel, retorna a
Canta Pedra depois de uma longa
temporada na capital” (Xavier, 2023,
s/p).

Travessia 2022 Gloria Perez “Ari (Chay Suede) e Brisa (Lucy Alves)
cresceram juntos as margens dos
Lencdis Maranhenses. Ele é filho de
Nubia (Drica Moraes), comerciante local
que destinou suas economias para lhe
dar estudo. Ari se formou em
Arquitetura e, incentivado por Dante
(Marcos Caruso), seu professor e
mentor, se dedica a defesa do
patriménio histérico maranhense. Ja
Brisa, cresceu orfa e tornou-se uma
mulher determinada e batalhadora, que
pulsa a cultura de seu estado: danga
nas rodas de Tambor de Crioula e se
apresenta no Bumba Meu Boi” (Xavier,
2023, s/p).

Fonte: elaborado pela autora / site Teledramaturgia - Nilson Xavier.

A primeira telenovela ambientada e caracterizada de forma estereotipada
sobre o Nordeste foi O Bem Amado (1973), escrita por Dias Gomes. Trazendo uma
narrativa que apresentou uma visdo de Nordeste bastante estereotipada, é

considerada um verdadeiro marco na histéria das telenovelas. A historia era
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ambientada em Sucupira, cidade do litoral baiano, e contava a histéria do prefeito
Odorico Paraguacgu, que tinha construido um pomposo cemitério. Sua intengao era
inaugura-lo, mas ninguém morria na cidade, assim o prefeito comegou a armar
tramas para que alguém morresse. Chegou ao ponto de contratar um matador, Zeca
Diabo. Além da trama com alguns elementos de realismo fantastico, O Bem Amado,
foi a primeira telenovela apresentada em cores (Xavier, 2007). Segundo Xavier
(2007), o autor da trama e a produgdo encenaram algo que consideraram
genuinamente brasileiro, trazendo o sotaque baiano, uma das primeiras
apresentacoes desse sotaque marcado, que daria origem a um tipo repetido por
muitos outros. Enfatizaremos, aqui, imagens gerais de algumas telenovelas sobre o
Nordeste, ao longo das representagdes criadas pela TV Globo.

Na Figura 2 podemos ver um quadro com quatro novelas. A primeira, criada
pela Rede Globo, que retrata o Nordeste, Verao Vermelho (1970). Em preto e
branco, conta com quatro pessoas, vestidas de modo casual. Podemos constatar
que nao ha elementos caricatos e estereotipados sobre a regido na qual se passa a
novela (Bahia). No quadro a direita, temos trés personagens da novela O bem
Amado (1973) que se vestem de forma normal, mas ja podemos apontar elementos
no cenario que remetem a elementos de cores fortes e sem muito apuro estético
com as cortinas de chita. E interessante destacar a casinha feita de madeira,
construgcédo arquitetdbnica ndo muito usual pelo interior do Nordeste. Logo abaixo,
temos cenas de Saramandaia (1976) e Roque Santeiro (1989) que ja trazem
elementos fantasticos, lendas, contos e Religiosidade exacerbada em suas

narrativas.
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Figura 2 — Novelas (Verao Vermelho 1970, O Bem Amado 1973, Saramandaia 1976
e Roque Santeiro 1989)

PPy

3

Fonte: Memoria Globo.

Na Figura 3 vemos novelas que foram marcos na década de 1980 e 1990.
Tieta (1989) mostra a figura de uma beata (Perpétua), o que ja indica um dos
esteredtipos mais comuns, a religiosidade exacerbada. Ao lado, temos Pedra Sobre
Pedra, que mostra as paisagens da regido da Mata, a figura do coronel e seus
jaguncos. Abaixo temos, em Renascer (1993), a figura de outro coronel em seu
casamento, apartado das pessoas comuns. Por fim, temos a imagem da
personagem Acucena, vista na representagdo tropical do Nordeste litoraneo em
Tropicaliente (1994). Nossa intengdo ao ilustrar a tese com imagens de telenovelas
anteriores € vislumbrar como esses imaginarios tém reverberado nas telenovelas de
2022.
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Figura 3 — Novelas (Tieta, 1989; Pedra sobre Pedra 1992; Renascer, 1993;
Tropicaliente,1994)

Fonte: Memoria Globo.

Dentre essas e outras novelas, ndo destacadas aqui, os imaginarios
televisivos sobre o Nordeste foram se constituindo até chegarem as mais recentes
tramas do século XXI|, nas quais, a partir de 2011, comegam a se inserir em uma
nova ambiéncia, a digital. A midiatizacdo destes elementos comecga a ocorrer a partir
da segunda década do ano 2000, a partir do surgimento de novos ambientes de
discusséao, desde os blogs, as primeiras redes sociais, como o Orkut, até chegar ao
formato que temos hoje. Isso amplia o alcance e diversifica a producao de sentidos,
uma ambiéncia onde repetimos ou recalculamos nosso modo de ser no mundo.
(Gomes, 2017).

Os conceitos iniciais que trabalhamos na pesquisa primam pelos processos
midiaticos em acao, a partir do entendimento da complexificacdo e disrupg¢ao destes
movimentos. Trabalhar a relagdo: produtores — obra — atores sociais, sem reduzi-los
a algo descritivo, € um desafio. Buscar perceber a circulagéo, a ambiéncia, as zonas
de contato, tem nos trazido uma maior compreensao de como a produgéo de sentido
se complexifica na sociedade em midiatizagdo. Dessa forma, abarcamos a intengao
primeira de entender como a sociedade ressignifica o conteudo a partir de sua
interpretacéo.

Para Néia e Santos (2020, p. 03): “asi, el melodrama emerge como articulador
de las tensiones entre lo nacional y lo global, y la telenovela, de esta forma, todavia

se muestra capaz de traducir 14s contradicciones socioculturales del ambiente
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brasilefio”. A autora revela em suas pesquisas que, nesses Uultimos anos, a
telenovela tem tentado ser palco de situagdes e problemas globais, além de retratar
os problemas sociais do pais. O periodo entre 2010 e 2020 é de transicéo e de crise
para a telenovela, o pais ndo passa mais pela busca de uma unidade nacional, € um
momento de diversidade cultural, onde as fronteiras se diluem (Néia; Santos, 2020).

Nota-se neste periodo uma mudanga ritmica nas narrativas, mais rapidez nas
histérias, influenciadas pelas séries, e até mesmo o quase esfacelamento do género.
Podemos demarcar um ponto de transicdo com a novela Cheias de Charme, que
inova ao mesclar a linguagem da musica e do videoclipe com a telenovela, além de
inserir a Internet na trama como extensao da narrativa. No quesito interatividade, os
telespectadores tiveram a possibilidade de participar através de votacgdes, ou
acompanhando videoclipes lancados antes, na plataforma do YouTube, do que na
propria novela, blogs de personagens que também criavam conteudo para internet.
Uma relacdo transmidiatica, que pode vir a criar “a transmedia storytelling, na qual
uma mesma narrativa que, em geral, ganhou notoriedade, passa de uma midia a
outra, em diferentes suportes e diferentes linguagens, com uma rapidez
impressionante” (Lopes; Castilho, 2018, p. 40).

Essa telenovela apresenta sua antagonista como Nordestina, mostrando sua
cidade Natal (Sobradinho/Pl) como um lugar atrasado, onde a cultuam como uma
filha célebre, com uma estatua na praca. A personagem € a Cantora Chayenne, que
faz de tudo para atrapalhar a vida das cantoras do trio de Empreguetes, que
estavam dominando o sucesso. Era representada de forma histribnica, avarenta,
cbmica, tudo que uma vild precisa, mas com elementos que podem ser
estereotipantes sobre o Nordeste, como: sotaque exagerado, roupas super coloridas
e exageradas, ignorancia, entre outros.

A seguir, no Quadro 3, temos uma investigagdo a respeito da repercussao
das telenovelas a partir de Cordel Encantado, pois Cordel foi uma novela que trouxe
a romantizagdo do Nordeste, como um reino da fantasia, e causou grande impacto
na audiéncia pela sua celebragdo das imagens sobre a regido na segunda década

do século XXI.

Quadro 3 — Repercussao das novelas no Instagram

Telenovelas Hashtags Instagram Quantidade
Cordel Encantado #cordelencantado 18578




Cheias de Charme #cheiasdecharme 44406
Flor do Caribe #flordocaribe 29182
Gabriela #gabriela2012 88
Saramandaia #saramandaia 8607
Velho Chico #novelavelhochico 1369
Onde nascem os fortes #ondenascemosfortes 19090
Segundo Sol #segundosolnovela 841
Amor de mae #amordemaenovela 1672
Mar do sertao #mardosertéo 25522
Travessia #travessianovela 4287

Fonte: elaborado pela autora, ultima coleta em 13 de agosto de 2023.
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Citamos a telenovela Cheias de Charme como grande marco do uso das

tecnologias e da ambiéncia midiatizada. Dentre as hashtags mencionadas, a dessa

novela possui 0 maior numero de mengdes no Instagram, seguidas por Flor do

Caribe e Mar do Sertdo. E importante levarmos em conta, as datas de estreia, o

marketing da telenovela, o contexto de audiéncia da TV aberta ao longo dessa

década, além de publicagdes que nao se refiram as novelas, que sao fatores

preponderantes no seu alcance, tanto no mundo fisico, quanto no digital.

Entender melhor essa transicdo de um ambiente midiatico para o midiatizado

(nova ambiéncia e modo de ser no mundo) demonstra como os elementos que

representam o Nordeste atravessaram esses tempos. Aprofundamos mais estes

assuntos no capitulo seguinte.
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3 TELENOVELAS E SUAS LOGICAS: DA SOCIEDADE DOS MEIOS, A
SOCIEDADE EM MIDIATIZAGAO

Do radio para a telenovela, temos um longo processo, mas a possibilidade da
juncdo da imagem e do som, oferecida inicialmente pelo cinema e disseminada
pelas redes televisivas, possibilitou a constituicdo de um novo universo. Essa
dimensao trouxe novos produtos e a telenovela se destacou como elemento ludico
de entretenimento.

Antes do surgimento da Telenovela, temos nos folhetins'” os primeiros
indicios do que comporia sua constituicdo no futuro. No Brasil, os folhetins foram
publicados em 1838. No Jornal do Comércio, é publicado Capitado Paulo (1938) de
Alexandre Dumas (Ortiz; Borelli; Ramos, 1991).

Outro ponto histérico importante para o surgimento e formacdo das
telenovelas foi a radionovela, vinda dos Estados Unidos, sob o viés comercial, as
Soap operas’® surgem como narrativa seriada na década de 1940. Para Ortiz, Borelli
e Ramos (1991), a telenovela surge do contraste entre essas duas formas de
narrativa. As radionovelas sul-americanas derivam das soap operas, mas,
principalmente as cubanas, diferem ao privilegiarem elementos que remontam as
narrativas teatrais, como a tragédia e o melodrama. A tradigao radiofénica no Brasil
trouxe elementos para as radionovelas, tanto da Ameérica Latina, quanto dos Estados
Unidos, e se desenvolveu em seu auge de 1941, até o inicio da década de 1950
(Ortiz; Borelli; Ramos, 1991).

As telenovelas vieram com a implantacdo das primeiras emissoras de TV,
como a TV TUPI de Sao Paulo, inaugurada em 18 de setembro de 1950. A primeira
telenovela da emissora foi Sua Vida me Pertence (1951), que teve uma longa
duragéo (até 1963). As narrativas até a década de 1960 eram mais voltadas para

estruturas maniqueistas.

O mundo do folhetim distribui, de maneira inequivoca, os atributos sociais e
individuais, justiga/injustica, fidelidade/infidelidade, amor/édio. E como se o
universo se estruturasse por antinomias, que nos lembram o sistema de
“‘pensamento selvagem” dos povos primitivos. O herdi sempre redentor ou

7 Derivado do francés feulleton, que designava o rodapé do jornal, em 1836 o jornal La Press publica
um romance folhetim de Balzac, de forma seriada.

18 Operas de sab&o foram radionovelas produzidas para vender produtos de limpeza para donas de
casa, patrocinadas por empresas como Procter e Gambler, Colgate-Palmolive e Lever Brothers (Ortiz;
Borelli; Ramos, 1991).
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martir, por isso convive com o sofrimento e os obstaculos que a vida Ihe
coloca no caminho. [...] Os personagens folhetinescos estdo distantes da
realidade, vivem exageradamente os dramas cotidianos, transfigurando a
vida pelo mistério. Neste sentido, eles sdo mais arquétipos do que modelos
que possam inspirar um determinado comportamento a ser seguido na
sociedade (Ortiz; Borelli; Ramos, 1991, p. 47-48).

Ismael Fernandes (1987) destaca trés fases marcantes da telenovela, que
também s&o explicitadas por Anna Maria Balogh (2002). A primeira fase comecga a
partir da telenovela 25499 — Ocupado, que foi ao ar de 22 de julho a setembro de
1963, pela TV Excelsior, e compreende as tematicas voltadas para a citagao acima
com adaptagdes dos textos latino-americanos, sem muita relagdo com a realidade
do pais. A segunda fase comega em 1964. A consolidagédo do folhetim televisivo se
constitui com a telenovela O direito de nascer, na TV TUPI. Essa historia, também é
uma adaptacao cubana. A terceira fase comeca em 1968, com Beto Rockfeller, uma
histéria sobre um personagem paulista, que se aproximava da realidade da
populacdo. A partir dai, as narrativas passam a abordar histérias mais

contemporaneas e proximas ao cotidiano dos telespectadores.

As representagdes das telenovelas produzem significados influenciados
pela experiéncia de vida de quem escreve e dirige, mas também influenciam
na construgdo de sentidos. A representacdo da telenovela constitui uma
linguagem que abrange imagem em movimento, sons e narrativas, nos
quais os significados circulam (Viana, 2013, p. 79).

A utilizacdo de elementos unificadores é algo constante na constituicdo do
folhetim televisivo que tenta criar personagens com caracteristicas que englobam
alguns esteredtipos (tipificagdo que serve para generalizar determinada
caracteristica, tornando-a, em certos casos, simbolos, pejorativos ou n&do, de uma
identidade), para conseguir a atengédo dos telespectadores que se identifiquem com
eles, eliminando a desordem que a diversidade institui. Em outras palavras, € uma
padronizagao da representagéo da (suposta) realidade.

O processo constitutivo das imagens coletivas de Nordeste envolve o meio
social, resultado de lutas simbdlicas, construgbes e ressignificagbes de simbolos
comunais. A teoria de Durval Muniz de Albuquerque Junior, desenvolvida em sua
tese de doutoramento, que se tornou o livro A invengédo do nordeste e outras artes,
(2011) envolve a discussao de que o Nordeste, como local simbdlico, foi inventado
ao longo do século XX. A partir desta proposigao teorica, destacamos elementos que

compdem a formagdo das imagens coletivas presentes na memdria da sociedade
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sobre a regido: patriarcado, pobreza, falta de instrugdo, primitivismo, ruralidade,
crendice, religiosidade e tradicdo. Esses e outros fazem parte dos simbolos mais
utilizados para expressar a ideia de cultura nordestina.

Como poderiamos classificar esses estereotipos? Seriam eles simbdlicos ou
alegoricos? Para Berdet (2018) ha uma diferenca entre simbolo e alegoria que pode
ser classificada como temporal, um é breve e outro, demorado. Para o autor, essa
diferenca gera distingbes: “cuanto a sus objetos (naturaleza/historia) y sus
perspectivas (redencion/catastrofe). La alegoria es un pariente secreto del verdadero
simbolo (no el romantico), en el que brilla la esperanza de la salvacion” (BERDET,
2018, p. 34)". Assim, o simbolo permanece como algo que seria uma representagao
mais proxima ao natural e, a alegoria, seria como uma imitagdo do simbodlico.
Embora aqui sejam listados como esteredtipos (por exemplo, crendice e
religiosidade), é importante destacar que, quando utilizados de forma marcante e
recorrente nas narrativas e reconhecidos pelo publico, podem operar como imagens-
sinteses. Neste caso deixam de ser alegdricos e passam a funcionar com simbolos,
fixando sentidos e condensando valores que se integram ao imaginario  social.

Segundo Moscovici (2010, p. 221), “nossas ideias, nossas representacoes,
sao sempre filtradas através dos discursos de outros, das experiéncias que vivemos,
das coletividades as quais pertencemos”. Ele acredita que os filtros intermedeiam as
representacbes de forma a nao as limitar, como os esteredtipos fazem. Os
esteredtipos funcionam como elementos limitantes, mesmo classificando e
resumindo significados, nao sao tao fixos, e podem sofrer mudancgas a medida que a
sociedade vai se modificando.

O conceito de representagdo aparece em Chartier (2002) como primordial

para compreender o funcionamento de uma sociedade.

Ela permite articular trés modalidades da relagdo com o mundo social: em
primeiro lugar, o trabalho de classificacdo e de delimitacdo que produz as
configuragdes intelectuais mudltiplas, através das quais a realidade é,
contraditoriamente, construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma
maneira propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e
uma posicao; por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gracas as
quais uns «representantes» (instancias coletivas ou pessoas singulares)

19 "Quanto aos seus objetos (natureza/histéria) e suas perspectivas (redengéo/catastrofe). A alegoria
€ um parente secreto do verdadeiro simbolo (ndo-romantico) no que brilha a esperanga e a salvagao.
(traducao nossa).
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marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou
da comunidade (Chartier, 2002, p. 24).

Assim, entendemos que, os discursos sao construidos coletivamente e
aqueles que sao eleitos pela maioria da sociedade ou pelas instancias que possuem
poder simbdlico (familias ricas da regido, coronelismo, Grupos politicos, midias,
literatura, produtos culturais, musicas, danga, entre outros), configuram
representacbes que passam a ser reproduzidas coletivamente. Essas
representacbes sado formas concretas e situadas de expressar sentidos,
materializando no presente elementos simbdlicos, que ao serem reiterados e
reconhecidos socialmente, alimentam e atualizam o imaginario.

O imaginario ndo se confunde com a representacdo, pois ele constitui um
conjunto mais amplo de mitos, simbolos e imagens socialmente partilhadas, que
estruturam a percepcao coletiva e orientam a producdo de novas representacdes. E
como um campo dindmico, no qual as representagbes midiaticas (como as das
telenovelas) participam da manutencdo ou ressignificagdo de simbolos e
esteredtipos sobre o Nordeste.

Entende-se que, o sentido de Nordeste como local simbdlico cultural tem sido
constituido e repassado, no decorrer dos anos, a partir de diversos produtos
culturais, dentre as quais as telenovelas. Dessa forma, continuaremos a buscar

entender qual o papel da telenovela na constru¢éo de sentidos sobre o Nordeste.
3.1 ATV E A TELENOVELA EM TRANSICAO: DOS MEIOS A MIDIATIZACAO

Construimos, até aqui, um percurso que envolve o entendimento histérico e
comunicacional sobre nosso objeto de estudo, entretanto, compreender a transi¢ao
da TV e do produto Telenovela, da sociedade dos meios para a sociedade em
midiatizacao, é ponto focal para que se avalie como os imaginarios sobre o nordeste
circulam desde as tecnologias do século XX, até a transigdo para os meios digitais
em direcado as redes sociais. Entretanto, a ideia ndo é fixar-se nas transformacgdes

técnicas, mas nas sociais e culturais afetadas pelas mudancgas tecnoldgicas.
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3.1.1 Panorama teodrico dos estudos comunicacionais e sua relacdo com a TV

Como vimos anteriormente, a TV se desenvolve no Brasil, desde a década de
1950, e a TV Globo, foi uma emissora que se manteve em lideranca, desde a queda
das antecessoras: TV Tupi (1950); TV Paulista (1952); TV Record (1953)?%; TV Rio
(1955); TV Excelsior (1960); TV Continental (1959).

Com o desenvolvimento e o crescimento da televisdo, os estudos
comunicacionais abordam seu desenvolvimento tecnolégico e seu dialogo com a
sociedade desde o seu surgimento. A Teoria hipodérmica, por exemplo, focava na
comunicagao de massa e no seu processo de transmissao direto ao receptor,
tratando o espectador como mero receptaculo dentro da 6tica da teoria funcionalista.
Paul Lazarsfeld e Robert Merton (1940) identificaram na Televisdo o poder de criar
habitos culturais, de exercer influéncia seletiva e de reforcar padrbes a partir dos
discursos de lideres de opinido.

A televisdo brasileira, na década de 1950, trazia experimentacdes de
programas que transpuseram do radio, elaborando formatos novos, inovando
tecnologicamente, e fazendo parte do que, a Escola de Frankfurt® reconheceria
como Industria Cultural, um meio de comunicacdo de massa que refletia as
transformacdes tecnoldgicas junto as dindmicas culturais e econémicas do periodo
(Willians, 2005).

Marshall McLuhan (2005), ao analisar os meios de comunicagéo, dedicou-se
especialmente a compreender como a televisdo, enquanto "meio frio", ndo apenas
fornecia informagdes, mas também demandava uma participacdo ativa do
espectador para complementar e processar o que via. Embora o autor ndo tenha
estudado especificamente as telenovelas, sua reflexdo sobre o impacto das
mudancgas tecnoldgicas e da légica da tecnocultura na TV é pertinente neste estudo
para entender como, nesse periodo, os conteudos televisivos, incluidos nas novelas
iniciais, passaram a reorganizar o tempo e o espaco social, moldando novas formas

de recepcgao e percepcao.

20 A Record continuou sobrevivendo, até os dias atuais, onde foi galgando o terceiro lugar de
audiéncia em alguns programas de sua grade.

21 Grupo de pensadores do Instituto de pesquisa social da Escola de Frankfurt, Alemanha, fundado
em 1923. Suas bases intelectuais sao influenciadas pelo marxismo, desenvolveram a teoria Critica a
sociedade capitalista e a cultura de Massa
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Nesse periodo das décadas de 1950 e 1960, as telenovelas estavam em
constru¢ao,adaptando histérias de radio, da literatura e do teatro. Nesse contexto, a
autora Maria Immacolata de Vassalo Lopes (2002) identifica essas primeiras
décadas como Fase inicial da Telenovela, na qual o género estava em processo de
desenvolvimento, trazendo um formato simples e fazendo experimentagdes com o
género, adaptando histérias da literatura e do teatro. O que nos parece é que sua
classificagdo esta mais voltada para o desenvolvimento do formato em termos de
producdo, temas e publico. Segundo a autora, as fases histéricas da telenovela
brasileira compreendem: Fase inicial - marcada por adaptacoes e testes de formato
(1950 a 1960); Fase de consolidagao - quando o género se estabiliza e define suas
convengdes (1970 a 1980); Fase de maturidade - se caracteriza pela ampliagcdo da
tematica e pela diversificagédo estética (1990 aos dias atuais).

Podemos associar os estudos de Eliseo Veron (1993) sobre contrato de
leitura, produgdo de sentido e reconhecimento com a fase inicial das telenovelas,
onde o melodrama era a principal estrutura narrativa, maniqueista, com o bem e o
mal definidos de forma clara. Refletimos que as fases definidas por Lopes (2002)
também podem ser compreendidas a partir de mudangas no Contrato de leitura
Assim, nessa fase, entendemos que o contrato de leitura torna-se simplificado, onde
o espectador ndo tem grandes expectativas sobre a trama e é conduzido de forma
indutiva ao desfecho, a partir das conven¢des dramaticas (Verdn, 1993).

Ao entendermos o conceito de contrato de leitura como algo que perpassa por
toda histéria das telenovelas, entendemos que, na primeira fase, as telenovelas
estavam mais preocupadas em consolidar o género e fidelizar o publico, do que em
propor rupturas narrativas.

Dos anos 1970 aos 1980, os estudos culturais trouxeram uma nova vertente e
ampliaram os estudos comunicacionais em varios ambitos. As discussdes sobre a
TV como espaco de disputas de significado e construgcdes de identidade, quebram
paradigmas sobre a forma como a comunicacao se constroi. Stuart Hall (1999) traz
elementos para desconstruir o espectador, de ser inerte e passivo, para um ser
interpretante, onde seu repertério pessoal influencia na forma como recebe e
entende a mensagem. Para o autor, os seres humanos interpretam e instituem
sentidos para significar, codificar, organizar e regular sua forma de se relacionar com

o outro.
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Em dialogo com os estudos culturais, o conceito de comunicagao passa pelo
caminho dos meios as mediagbdes. Jesus Martin-Barbero (2001) comega a propor
reflexdes sobre a recepg¢do, de forma a ndo ser vista como algo linear, mas como
uma teia de mediagdes. Para Jesus Martin-Barbero (2012), as mediagdes culturais
se distinguem em trés grandes campos: o cotidiano familiar, a temporalidade social e
a competéncia cultural. O autor desterritorializa teorias de comunicag¢ao, como a da
Escola de Frankfurt, criticando o entendimento do sujeito receptor como alguém
passivo, trazendo a discussdo nossa bagagem sécio-histérica-cultural. Nosso
repertorio como individuos pensantes constitui meios opacos e densos por onde
enxergamos e compreendemos 0 mundo ao nosso redor.

Martin-Barbero (2001) busca entender como os contextos culturais e as
praticas sociais influenciam a forma como os individuos interpretam e ressignificam o
que a midia transmite. Ha um aprofundamento na constituicao do individuo como um
ser significante, e ndo apenas na mensagem, esse aprofundamento traz a
necessidade de estudar o que medeia seu processo de entendimento de mundo. A
partir destes pontos podemos destacar mais desdobramentos das media¢gdes como:

1 - Mediacgbes das instituicdes como a familia, a escola, a igreja;

2 - Mediacbes das tecnologias, onde suas logicas condicionam como as
mensagens se formatam, se distribuem e sdo consumidas;

3 - Mediagdes dos géneros culturais onde os produtos midiaticos como as
telenovelas, os telejornais, os programas de entretenimento, que tinham sua
gramatica de construgdo e reconhecimento, cada um com sua relacdo com o0s
telespectadores;

4 - Mediacbes das competéncias culturais se relaciona com as competéncias
culturais de cada individuo, formada pela localizagdo geografica, construgdo da
cultura, praticas sociais e sua vivéncia historica;

5 - Mediacéo social a partir das dindmicas, movimentos sociais e culturais dos
quais faz parte ou sofre influéncia. Estes moldam seus valores como individuo em
sociedade, ajudando a construir elementos de sua identidade como ser complexo.

Com base nos estudos do autor, podemos compreender as telenovelas dentro
de um contexto de mediagdes culturais, no qual as logicas de produgao e recepcao
se articulam com valores histéricos, sociais e tecnoldgicos. Ao avangar para a
classificagdo de Lopes (2002), o periodo de 1970 a 1980 refere-se a fase da

Consolidacao das telenovelas, entende-se que o género se afirma como um produto
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cultural e parte integrante da cultura popular, abordando questdes sociais relevantes
e ampliando seu alcance.

Nessa periodizagdo trouxemos novamente um dialogo com o trabalho de
Verdn sobre a televisdao, seus conceitos de contrato de leitura e de producédo de
sentido ajudam a compreender as transformagdes ocorridas nesse periodo. Na
perspectiva aqui aplicada, essa segunda fase das telenovelas se caracteriza por
uma profissionalizagdo do género, com maior qualidade técnica e de produgéo,
tramas mais elaboradas e a complexificagdo dos contratos de leitura. O
aprofundamento na construcdo dos personagens e o didlogo das narrativas com
questbes sociais e culturais da época, indicam que o publico passou a ser
convocado a um envolvimento mais interpretativo e mais ativo.

Veron (1997) classifica uma fase de diversificagdo tematica como a de
multiplicidade de contratos de leitura nas telenovelas, porque as tramas trazem
temas mais ousados e complexos (corrupgao, drogas, violéncia doméstica, questdes
de género e sexualidade etc). Assim, a complexidade da trama, reflete a diversidade
do publico e dos contratos de leitura. O que podemos entender € que a telenovela
passava de representacdes mais rasas para a intensificagdo destas representacoes
das relagdes sociais humanas e de suas construgcbées de si. Verén (1997) indica
também a fase da globalizacdo da telenovela a partir do seu sucesso como
mercadoria cultural global.

A partir dos anos 2000, o autor destaca uma fase contemporanea que se
caracteriza pela hibridizacdo e a convergéncia midiatica, onde as telenovelas
expandem seu conteudo para além das janelas televisivas. Com a internet, elas
comegam a ser desenvolvidas de forma mais fluida, e essa fluidez incide sobre os
contratos de leitura. Nesse ponto as telenovelas passaram a ter narrativas
transmidiaticas e o publico inicia sua interacdo mais direta, sem a mediagao
institucional, o que faz com que essa interagdo (comentarios, comunidade, criagéo
de conteudos) acabe por influenciar a narrativa.

Verdn utiliza o conceito de intertextualidade midiatica para explicar a relagao
da Televisdo com as outras midias e de como essa relagao constroi um dialogo que
faz parte de um ecossistema, onde o conteudo acaba por circular em diversas
plataformas.

Mario Carlén (2009) também discorre sobre a transformagdo dos meios

massivos em meio a era digital, onde aborda como as tecnologias da comunicacao
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reescrevem as estruturas e os conceitos das relacbes socioculturais. Em seus
estudos, o autor revela uma visao historica dos meios de comunicacdo de massa e
como a crise e o declinio dos meios massivos fragmentaram a audiéncia,
transformando suas dindmicas com a internet, dando ao publico determinado
controle, sobre o tempo e o espago no consumo das midias. Essas novas formas de
contato acabam por transformar a forma como as pessoas interagem com a
informagéo, dando-lhes poder de produzir conteudo, reagir, através de comentarios
de textos, fotografias ou videos (a depender da plataforma).

Junto com a fragmentagao da audiéncia que vem com o aumento das opgoes
de plataformas, com a possibilidade de escolha de horarios e formatos, o publico de
telenovelas ndo precisa mais ser cativo de horarios. A liberdade de escolha traz
desafios para a televisdo, culminando na mudanga de consumo da televisdo e das
telenovelas. E percebido que a telenovela como a conheciamos (narrativas
continuas e capitulos diarios) apresenta dificuldades para reter a audiéncia. A
audiéncia se habituou a consumir as narrativas de uma vez s6 ou a fazer maratonas
(Carldn, 2009). Verdn (1997) chamou essa nova forma de consumo, de fruicdo nao-
linear que abrange além da maneira como o publico consome, impactando na forma
como as histdrias sao construidas.

Para Carlén (2009) as telenovelas estao tentando fazer arcos narrativos mais
curtos, com a intengdo de se adaptar a essa nova forma de consumo. A integragao
de estratégias Crossmedia??2 ampliaram a presenca das narrativas televisivas em
outras plataformas (redes sociais e servigos de streaming). Carlén (2009) também
discute sobre Transmidia, onde as telenovelas passaram a adotar a narrativa
expandida visando manter o publico engajado com a narrativa fora do horario de
exibicdo ao tentar criar uma experiéncia imersiva.

A relagdo ampliada entre o publico e a narrativa, traz a audiéncia a
possibilidade de interacdo ativa. Nessa tentativa de coexisténcia da televisdo e do
género Telenovela com as midias digitais, o autor considera que as primeiras devem
alterar suas logicas, a sobrevivéncia dos meios depende da capacidade de se
reinventar deles. Ao nosso ver, para além de todas as modificacbes na logica
televisiva e da telenovela, a questdo do habito se transformando deve ser

destacada, visto que antes, era comum todos se sentarem a frente da TV para

22 Refere-se a pratica de distribuir ou ampliar a narrativa em diferentes plataformas ou midias
(Jenkins, 2009).
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disputarem canais, havia negociacao, dialogo entre entre os familiares, mas isso
vem mudando desde o final do século XX e culminando em novos habitos familiares
e sociais.

Transformar esse habito ou combaté-lo € bem mais complexo, entdo o ideal
seria entender seu fluxo complexo e tentar usar de sua gramatica para ampliar e
transformar as logicas dessa midia do século passado. O novo sempre vem, nadar
junto pode ser a melhor op¢cédo quando a onda € grande.

Para Muniz Sodré (2013), a forma como vivemos e nos comunicamos em
sociedade passou a ser pautada por dispositivos interativos eletrénicos. O autor faz
sua leitura do tempo atual e constata questdes que se revelam primordiais para nos
entendermos enquanto seres digitalizados, intermediados pelos dispositivos, e
compreendermos como a comunicagao se revela no “que se tem chamado de
tecnologias da informagcdo e da comunicagdo, ou seja, a combinagdao do
processamento de dados com a eletronica e as telecomunicagdes” (Sodré, 2013, p.
01). Essa reflexdo é particularmente relevante para as telenovelas, pois o género,
antes consumido excessivamente no ambiente televisivo, circula atualmente em um
ecossistema permeado por essas mediagdes tecnoldgicas.

Sodré (2013) continua a discussdo nomeando o Bios Midiatico, que seria
como a chave da vida cotidiana atual, uma clave virtual que serve para entrarmos e
sairmos da virtualidade midiatica. Para o autor, € como uma vida paralela,
intensificada pela tecnologia audiovisual e se atrela de forma aguda, mas disfargada,
ao mercado. Conectada a este conceito, surge toda uma discusséo entre o real e o

virtual, a tela e a realidade, o imaginario e o concreto.

Esse bios, ndo se define radicalmente, entretanto, como soma de todas as
imagens tecnicamente produzidas, e sim como o poder dos modelos (assim
como na ordem mitica, o poder & dos simbolos primordiais ou dos
arquétipos), que se atualizam ou se concretizam em determinados tipos de
imagens, historicamente sobredeterminadas. As imagens midiaticas que
regem as relagdes sociais provém dos modelos hegeménicos do capital e
do mercado globais (Sodré, 2013, p. 02).

Se aplicarmos esse conceito ao contexto das telenovelas atualmente, muitos
desses modelos narrativos e visuais permanecem, como arquetipos de vilas,
mocinhas e herdis, padrdes estéticos e formas de representar espacos e culturas,

mas sdo constantemente tensionados ou reconfigurados nas redes, onde novos

sentidos emergem e circulam em velocidade e escalas gigantescas.
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Esse poder, elevado a décima poténcia, tem algumas dimensdes a serem
consideradas. Sabemos que os dispositivos midiaticos se disseminaram entre a
populagdo, pois praticamente, cada pessoa tem um ou mais destes. A producao de
imagens e discursos feita pelas instituicbes e midias hegemodnicas acabou por
perder um pouco dessa hegemonia. Claro que, precisamos levar em conta as
meétricas de distribuicdo das redes, onde s&o produzidas e onde circulam.
Entretanto, podemos dizer que esses modelos continuam sendo vistos, mas que
muitos estdo sendo contestados com a virada de direcdo no processo de producao

de conteudo. No entanto, Sodré (2013, p. 04) discorre que:

A tecnologia contemporanea sugere que a multiplicacdo dos artefatos €, na
verdade, uma ampliagdo do poder da exterioridade técnica do homem e que
a ameaga nao provém realmente da coisa em si mesma, mas da natureza
da relagao social e econbmica em que ela é posta a circular.

Sodré (2013, p. 07) afirma mais adiante no texto que, esse poder tecnolégico,
seria mais como uma vontade de poder: “ndo como pratica de dominio, nem mesmo
desejo — nada que a dialética possa recuperar — e sim como forga, que possibilita
a expansdo da vida”. A relacdo entre o homem e a maquina € pensada e
problematizada pelas ciéncias sociais, até o ponto de discutirem a simbiose entre o
pensamento humano e o maquinico. Assim entendemos a discussdo de Bruno
Latour, quando propde a teoria ator-rede. Sodré (2013) se preocupa com a relagao
entre o pensamento social e a nova forma de inteligibilidade que o mundo suscita.

Esse bios midiatico poderia ser visto ou entendido como uma nova dimenséo,
a quarta ou a quinta dimenséo inteligivel pelo ser humano. Uma dimenséao virtual,
que implode, como as sinapses da psique humana, mas que interage nessa imersao
com o mundo submergido (real). Poderiamos dizer que a 42 parede estd sendo
demolida de vez, com a interacdo do espectador/interator. A “quarta parede” € como
se fosse um muro imaginario na frente do palco, que separa os atores da plateia.
Seu conceito vem do teatro, e separa a histéria que esta sendo contada do sujeito
espectador. A quebra dessa parede acontece quando o ator olha para a plateia e
interage com ela. O cinema utiliza este artificio e a televisdo também, de vez em
quando. Anteriormente, apenas no teatro essa interacdo se concretizava. A
Telenovela também ja incorpora essa quebra em alguns momentos de sua historia.

O conceito de “quarta parede” ajuda a entender essa dissolugéo de fronteiras:

historicamente, a telenovela raramente interagia diretamente com o espectador, mas
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em momentos pontuais essa barreira foi quebrada. As primeiras tentativas de
interacdo mais direta e atuante (onde os atores sociais acabavam por fazer parte da
trama), nos foi apresentada em Malhagdo (novela seriada) A série apresentou em
1997 um formato inovador, que trazia elementos de programa de auditério
associados a ficgdo. O personagem Mocoté (André Marques) apresentava ao vivo,
interagindo com a plateia e o publico de casa. Ele comentava os acontecimentos da
trama, recebia amigos em casa, lia mensagens do publico e fazia quadros de humor.
Essa ideia de criar um ambiente dinamico e interativo, ndo durou muito tempo, visto
que nao alcangava a maioria do publico e as redes sociais ainda nao haviam se
espalhado e se multiplicado.?3

As interacbes sdo marcadas por negociagbes de sentidos, pela
imprevisibilidade. Landowsky (2014) apesar de trabalhar com a semiotica em suas
pesquisas, abre espago para a interagdo social e como os sentidos podem emergir
dela. O autor discorre sobre quatro formas de interagdo: A programada que é
planejada e previsivel, possui regras, normas e codigos pré-estabelecidos; a
manipulada que acontece a partir de técnicas de persuasdo e narrativas
estratégicas, direcionadas; as ajustadas que sdo negociadas, onde os participantes
se ajustam um ao outro; a imprevisivel, onde a partir do inusitado e do néao
programado, surgem novos sentidos. Partindo desta discussao podemos destacar
que, a interagdo nas telenovelas se desenha a partir de algo programado, mas se
realiza na imprevisibilidade. Apesar da producado de sentido dos produtores, o ator
social passa a produzir novas imagens e sentidos ampliando a narrativa.

Em 2009, com Caminhos das indias, a interagao nas redes sociais comecga a
aumentar o escopo do debate sobre as imagens e narrativas da obra, o que ja
podemos destacar como exemplo de midiatizacdo das telenovelas. A participacao do
publico repercutiu os borddes e os temas sociais, trazendo a personagem Norminha
(Dira Paes) como uma das mais comentadas.

A novela Cheias de Charme (2012) foi o exemplo mais completo que a TV

Globo alcancou em termos de crossmidia, com participagao ativa do publico na

23 BUZZFEED. As 10 piores temporadas de “Malhagcdo”. 2020. Disponivel em:
https://www.buzzfeed.com/brunodiegosb/as-10-piores-temporadas-de-malhaaao-13nkz. Acesso em:
10 jan. 2025.
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internet. O YouTube e os blogs foram os mais utilizados pela produgao da novela, a

partir disso houve a repercuss&o em varias outras redes sociais.?*

3.1.2 A midiatizacgdo e a relagdo com as telenovelas

Aqui comegamos a relacionar os estudos sobre midiatizagcdo que trouxeram
novas perspectivas ao campo comunicacional e que proporcionaram novas formas
de entender a processualidade midiatica, incluindo ai a telenovela.

Com a midiatizagdo, podemos entender que essa interagdo constituiu-se em
outras dimensdes nao palpaveis. Assim, compreender essa dimensao virtual, que
possui semelhangas operativas com a real, passa por entender como se da a
vivéncia midiatizada, e como esses processos funcionam.

A compreensao da midiatizacdo aplicada ao universo das telenovelas, nos
permite observar como 0 género se adapta, expande e ressignifica suas formas
narrativas e interativas no ambiente digital, ndo somente porque se trata de um novo
ambiente, mas porque a sociedade experimenta um outro modo de ser onde a
arquitetura comunicacional é central. Podemos citar, alguns exemplos nos quais a
midiatizacao foi ambiéncia para discusséo e até mudancgas na trama:

1 - Avenida Brasil (2012) foi um exemplo de grande impacto nas redes sociais
com a criacado de Memes, hashtags que dominaram o antigo Twitter, e discussbes
sobre a vila Carminha (Adriana Esteves);

2 - Amor a Vida (2013 - 2014) houve grande apoio ao vildo Félix (Mateus
Solano) apdés seu envolvimento com Niko (Thiago Fragoso) nas redes sociais. Com
essa comogao, o autor acabou modificando o desenvolvimento do vildo para que ele
tivesse um final feliz.

3 - Verdades Secretas (2015) trouxe muitos debates nas redes sociais, sobre
temas como o book rosa?® das agéncias de modelo, e outras tramas na novela.

4 - A Dona do Pedago (2019) apresentou um formato ja utilizado em
programas como Vocé Decide e Big Brother Brasil, onde ha votagcédo do publico para

24 CASTRO, Sonia Virginia Moreira de. Participagdao publica nas telenovelas brasileiras:
contribuigbes para uma andlise da qualidade da ficgdo televisiva. Disponivel em:
https://www.academia.edu/4188737/Participa%C3%A7%C3%A30_p%C3%BAblica_nas_telenovelas_
brasileiras_contribui%C3%A7%C3%B5es_para_uma_an%C3%A1lise_da_qualidade_da_fic%C3%A7
%C3%A30_televisiva. Acesso em: 10 jan. 2025.

25 Livro com nome de modelos que faziam programa.
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saberem o final. Neste caso a votagdo era sobre a personagem Josiane (Agatha
Moreira), o publico decidiu se ela teria um final feliz ou nao.

5 - Travessia (2022 - 2023), a partir de enquetes no X (Twitter)®® e das
interagdes no Instagram pudemos ver a aceitagdo do publico sobre os personagens
e tramas. A trama foi encurtada devido a muitos problemas na sua concepgao como
personagens principais que nao recebiam o devido destaque, tramas importantes
que nao eram bem desenvolvidas etc.

Nestes exemplos ha a coexisténcia entre o texto televisivo e as extensdes
digitais: perfis de personagens em redes, enquetes online que influenciam a trama
(A Dona do Pedaco, Travessia), repercussao de cenas em memes, (Avenida Brasil,
Amor a Vida), além de narrativas transmidiaticas que expandem o universo ficcional
(Cheias de Charme). Desta maneira, os contratos de leitura deixam de ser fixados
exclusivamente na logica da grade televisiva e passam a ser, constantemente
reconfigurados na interagdo entre emissores e receptores (agora também
emissores).

Segundo Gomes (2017), os processos midiaticos sdo entendidos como um
grupo de praticas comunicacionais exercidas a partir das midias, que agem de
acordo com a linguagem de cada dispositivo. Acreditamos que, atualmente, essas
praticas possuem linguagens diferenciadas até mesmo para cada aplicativo ou site
em que sao desenvolvidas. Em nosso entendimento, os processos se estruturam,
mas indicam ac&o, movimento, algo que estd em constante desenrolar, por isso
complexificam. Para a compreensao do conceito, € necessario entender as formas
de operacado midiaticas. “Os processos midiaticos precisam ser pensados em sua
dindmica interna de construcé&o de sentido para a realidade” (Gomes, 2017, p. 42).
Relacionando estes pontos ao contexto da telenovela em midiatizagao, significa que
a narrativa televisiva ndo é consumida de maneira uniforme, mas reinterpretada de
acordo com os codigos, recursos e formatos de cada plataforma.

O autor traz contrapontos para teorias de comunicacdo, como a da Escola de
Frankfurt, criticando o entendimento do sujeito receptor como alguém passivo,
trazendo a discussao nossa bagagem soécio-historica-cultural. Nosso repertério como

individuos pensantes constitui meios opacos e densos por onde enxergamos €

26 Exemplo de enquete no Twitter (Rede social X) disponivel em:
https://x.com/lummar0Q/status/1611537331567181824?s=46&t=hPy14wRzu1mHVx7ML3UFyw.
Acesso em: 23 fev. 2023.



71

compreendemos o mundo ao nosso redor. (Martin-Barbero, 2004). A midiatizagao
neste sentido, ndo apenas amplia o alcance das telenovelas, mas diversifica e
fragmenta as leituras possiveis, fazendo com que o sentido ndo esteja mais
centralizado na emissora, mas em constantes disputas e reconstrucdo nos espagos
digitais.

A partir dessa mudancga, dos meios para, mais profundamente, os processos
midiaticos, a midiatizacdo pode ser entendida como um processo articulado entre
ambiente midiatico e as praticas sociais. Eliseo Verdn (2015, p.175) conceitua que:
‘los fendbmenos mediaticos son claramente procesos no lineales, tipicamente
alejados del equilibrio”. O autor ainda reforca que a midiatizagdo possui efeitos
radiais e transversais, que sao resultados de sua natureza sistémica, o que produz
um sistema em retroalimentacgao.

No contexto das telenovelas, isso significa que as narrativas n&do circulam
mais em um fluxo linear controlado pela emissora, mas em multiplos circuitos
simultdneos (redes sociais, plataformas de streaming, féruns de fas) que se
alimentam mutuamente. Cada instancia de circulagdo (um meme, um comentario,
um video editado por fas) €, ao mesmo tempo produto e produtor de novos sentidos,
interferindo, até nas decisodes criativas da narrativa televisiva.

Segundo José Luiz Braga (2017) esses movimentos estdo relacionados as
l6gicas de midiatizagdo e de reconhecimento, nas quais os sentidos produzidos pela
telenovela se articulam aos sentidos produzidos pelo publico em um regime de
retroalimentacdo. Fausto Neto (2008) amplia a compreensdao dos conceitos em
midiatizacado, destacando que a circulacdo nao se reduz a uma etapa posterior a
emissao, mas é constitutiva do proprio processo de producao de sentido.

Os estudos citados anteriormente nos levam a pensar na midiatizagdo como
um recorte, em mimese da realidade (ou realidades sociais). Se, para estudar a
midiatizacdo como acgao/processo em ambiéncia digital das relacbées do tecido
social, buscamos entender o salto quantico comunicacional para compreender um
novo modo de ser no mundo (Faxina; Gomes, 2016). Podemos, a partir de reflexdes
iniciais, entender a midiatizagdo como um fractal?” do tecido social, na dimensao de
um novo Biosmidiatico. No entanto, ndo podemos colocar o conceito de fractal aqui

como uma repeticdo simétrica do todo, buscamos entendé-lo em suas assimetrias, e

27 Estrutura geométrica complexa, cuja estrutura fragmentar se repete em varias escalas.
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fragmentagbes. Compreender como a trama se desenvolve nos circuitos
assimétricos e nao-lineares (Verdn, 2015) nos ajuda a entender e ter uma visédo do
todo complexo.

Em sintese, o ponto de articulagdo desejado na pesquisa é de que nao se
deve estudar a midiatizacdo das telenovelas de forma isolada das praticas sociais e
culturais que a sustentam. A midiatizacédo, nesse sentido, deve ser entendida, nao
como um recorte fechado, mas como um fragmento sistémico, interdependente das
demais partes, onde cada interagdo, seja institucional ou produzida pelos atores

sociais, participa da construgao de sentido em torno do género.
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4 A COMPLEXIDADE DA CIRCULAGAO DE SENTIDOS: ENTRE IMAGENS E
IMAGINARIOS MIDIATIZADOS

A comunicagdo ndo pode ser entendida em termos lineares de emisséo-
mensagem-recep¢ado. Em La semiosis social (1987), Eliseo Verdn afirma que todo
processo comunicacional implica uma produgdo social de sentido que nao é
controlada pelos emissores.

Verdon propde, desde 1987, que todo fendmeno social € atravessado pela
producdo de sentido, distinguindo as condicbes de produgdo das condi¢cdes de
reconhecimento, 0 que evidencia que, a relagao entre discursos € sempre aberta,
assimétrica e sujeita a deslocamentos. Ja em 1983 no livro Construir el
acontecimiento, ele introduz o conceito de contrato de leitura, revelando como cada
meio organiza discursivamente suas relagées com a audiéncia.

Em seus escritos posteriores, Veréon (2001; 2013) desenvolveu a ideia de que
a sociedade vive sob regimes de midiatizacao, isto €, formas histéricas e contextuais
de organizar a producdo e a circulagcdo de sentidos. Em 2001 ele comega a
desenvolver, mais consistentemente, a nogao de diferentes regimes de midiatizagao,
mostrando que cada época historica articula suas relagbes entre sistemas
midiaticos, atores sociais e producdes de sentido, ja em 2013 revisita seus conceitos
centrais e retoma a nogao de regimes discursivos, articulando-os a ideia de regimes
de midiatizagao.

Ao interpretar o texto sobre regimes de mediatizagdo de Verdn (2014),
podemos identificar trés formas histéricas da midiatizacdo: Regime pré-massivo -
anterior a midia de massa, em que os sentidos circulavam em tempos e espacos
restritos; Regime das midias de massa (século XX) - baseado na relagao
assimétrica entre emissor e receptor, com forte institucionalizagdo (jornais, radio,
TV); Regimes das midias digitais - caracterizado pela multiplicidade de emissores,
interatividade, fragmentacdo de publicos, circulagio em rede e maior
imprevisibilidade.

O debate sobre os regimes de midiatizagdo de Veron (2013) auxilia a
perceber que, embora vivamos no ambiente digital, coexistem residuos de oralidade
e da cultura de massa. Nesse contexto Carléon (2019) enfatiza que a circulagao
contemporanea n&o substitui o passado, mas o reconfigura, promovendo a

coalescéncia entre o velho e o novo.
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Desbravar a complexidade da circulagédo de sentidos nas redes sociais €&
abrir-se para a dinamicidade das interagbes e para a imprevisibilidade dos circuitos.
Braga (2006) propde que a circulagao de sentido acontece de forma multidirecional e
se reconfigura a medida que as interagdes sociais ocorrem. Para o autor, a
circulagdo comunicacional € como um processo de ativagao social que, a partir do
caminho que percorre, dos atores e contextos que encontra, vai se configurando e
gerando novas interpretagcbes, por conseguinte, criam novos circuitos, produzem
novos sentidos e discursos.

Fausto Neto (2019) amplia essa perspectiva ao conceber a circulagdo como
uma zona de mediagdo e de acoplamentos, na qual os sentidos s&o tensionados,
negociados e, muitas vezes, apropriados por diferentes campos sociais. Nessas
zonas, as mensagens nao se mantém estaveis, mas sofrem deslocamentos,
desajustes e ressignificagdes que desafiam qualquer linearidade entre emissao e
recepgao.

Entendendo a circulagdo como algo em movimento continuo, percebe-se que
a complexidade se faz na imprevisibilidade de desdobramentos e circuitos. Segundo
Braga (2006), os circuitos sdo constituidos por diferentes elementos que interagem
entre si criando redes de significagao, dentre os quais ele destaca: Os meios de
comunicagao; os publicos e as audiéncias; os dispositivos de interacdo. Entre esses
elementos ha uma dindmica de trocas, onde a comunicagao acontece.

A complexidade comunicacional avanga a medida que novos meios sao
introduzidos na dinédmica social, o que traz mais elementos e dimensdes a serem
analisados. Essa dimensao revela os multiplos circuitos nos quais a comunicagao
acontece, o que nos permite refletir sobre os modelos comunicacionais e enxergar
outras dinamicas. Como destaca Fausto Neto (2019), a circulagcdo opera
simultaneamente como lugar de referéncia e de instabilidade, ao mesmo tempo em
que estabelece vinculos e condigdes de reconhecimento, também abre espacos
para contradicdes, rupturas e novas leituras que escapam do controle dos
emissores. Para Braga (2006) com a complexidade comunicacional que temos €&
necessario um olhar mais apurado para os processos de circulacdo, a atengcao aos
circuitos e aos processos interacionais devem ser percebidos como um fluxo
continuo, cheio de transformagdes e ressignificagdes.

Um olhar processual, € o que Fausto Neto (2018) destaca sobre a forma de

observar o fendbmeno midiatico. Para o autor, a midiatizagao se configura como um
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processo dinamico que reconfigura as relagdes entre sujeitos, discursos e
tecnologias. Neste ambito, a circulacdo € pensada como rede complexa, de
trajetorias irregulares e interacionais, que acontece de forma heterogénea.

Esse carater instavel e processual da circulacdo demonstra seu carater
multidirecional, que estrutura-se como redes de significagdo que articulam meios,
publicos e dispositivos. Complementando esse horizonte, Ana Paula da Rosa (2019)
contribui ao compreender a midiatizacao como um meio para o processo de fixacao
simbdlica, no qual alguns signos ganham centralidade ndo apenas pela sua
repeticdo, mas por se tornarem referéncias compartilhadas no tecido social. Para a
autora, a midiatizagdo envolve tanto fluxos instaveis, quanto a constituicdo de
marcas simbdlicas que dao sustentacdo a memoria coletiva, permitindo que certos
sentidos se tornem reconheciveis e duradouros.

Carlon (2019) dialoga com Rosa (2019) ao enfatizar que a circulagéo néo se
define apenas pela emergéncia de novos sentidos, mas também pela relagcdo de
coalescéncia com formas anteriores. Para o autor, os circuitos comunicacionais
digitais combinam inovagédo e repeticdo, instaurando resisténcias simbdlicas que
fazem conviver o velho e o novo em uma mesma légica de circulagéo.

A circulagdo, compreendida como processo constitutivo da midiatizagédo, néao
apenas organiza os fluxos entre sistemas midiaticos e sociais (Veron, 2004; Fausto
Neto, 2008; Braga, 2017), mas também tensiona a constituigdo dos imaginarios. Em
outras palavras, o0 modo como discursos circulam nas redes digitais e nos meios
tradicionais impacta diretamente na forma como as imagens simbdlicas se

estabilizam ou se transformam.

4.1 ONDE COMECA A IMAGEM E AVANCA O IMAGINARIO NA CIRCULACAO DE
SENTIDOS?

A imagem é entendida a partir do processo perceptivo, segundo Jacques
Aumont (1993) a maneira como o cérebro organiza os estimulos visuais perpassa
por conceitos da psicologia da percepg¢ao, o autor discorre na sua pesquisa sobre a
diferenca entre ver e reconhecer. Ele explica que ver faz parte do ato fisiologico,
onde ha a captacao da luz pelos olhos e a posterior formagdo de uma imagem na

retina. Ja o ato de reconhecer tem a ver com o repertério mental, onde o processo
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cognitivo complexo se constréi em consonadncia com as formas e significados
adquiridos ao longo do tempo.

Outro ponto importante, discutido por Aumont (1993) e que pode nos trazer
elucidagdes € a tensao entre a formacao optica e a construgao cultural. Ele afirma
que a imagem nunca € neutra, mesmo se for uma fotografia com uma reprodugao
exata da realidade, sempre ha uma mediagcao do olhar do fotégrafo, com a escolha
do enquadramento, do momento a fazer o clique e até das convencgdes culturais.
Para o autor, cada sociedade tem suas formas de produzir imagens, influenciadas
por suas crengas, valores e técnicas disponiveis. Assim, o autor nos introduz ao
pensamento de que a imagem € um processo que articula percepgao, técnica e
cultura.

Nesta perspectiva, pode-se destacar que as imagens ndo s&o apenas
percebidas, mas circulam em regimes midiaticos especificos, que condicionam sua
producao e reconhecimento. Eliseo Verén (2001) mostra que a comunicagdo nao
pode ser reduzida a uma transmissio linear, mas um processo atravessado por
diferentes condi¢cdes de produgdo e de reconhecimento. Assim, uma mesma
imagem pode gerar leituras distintas conforme circula em contextos e plataformas
diversas, revelando carater aberto e instavel da significacao.

Ao trazer este conceito e discuti-lo na tese, nos questionamos nao apenas
como as imagens sao produzidas e como sao entendidas, mas porque as vemos de
determinada forma e quais sentidos s&o produzidos através delas?

As imagens que circulam culturalmente, tem papel fundamental na formacao
do imaginario, pois elas trazem elementos que fundamentam nossa visdo de mundo,
como: valores, narrativas e mitos. Gilbert Durand (2012) entende que o imaginario
nao funciona como uma sucessado de imagens, mas como uma dinamica simbdlica
que organiza a experiéncia humana, e a passagem da imagem ao imaginario ocorre
no momento em que o olhar passa do ver ao reconhecer, interpretar e ressignificar.

A imagem na cultura acontece ndo como um reflexo do real, mas vai se
transformando em modos de ver, pensar e imaginar. No contexto midiatico e artistico
podemos destacar o Cinema, a publicidade, a televisdo e as redes sociais como
grandes responsaveis pela circulagdo das imagens, eleitas pela cultura, que vao
construindo sentidos, narrativas e imaginarios coletivos, a medida que se

constituem.
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Desta forma, entendemos que as imagens que circulam na cultura sao
essenciais para a manutengdo ou transformagdo dos imaginarios. Cornelius
Castoriadis (1982) também discute o imaginario e amplia a discussdo quando diz
que o imaginario € um sistema dindmico que configura significagdes coletivas e esse
sistema € o que permite uma sociedade se constituir partilhando seus valores, mitos
e crengas.

Nesse processo, a passagem da imagem ao imaginario implica também
considerar a circulagdo. Fausto Neto (2019) amplia a perspectiva da circulagdo ao
entendé-la como zona de acoplamento e tensbes, onde os sentidos nao
permanecem estaveis, mas sofrem deslocamentos e ressignificagcbes. Ou seja, 0
imaginario s6 se consolida a medida que as imagens e discursos circulam, s&o
apropriados, disputados e transformados no ambiente midiatizado. Se pensarmos
em um imaginario social que € abastecido por um imaginario midiatico, podemos
enfatizar a visdo de Rosa (2020) para quem a circulagao € um locus de produgao de
valores sociais partilhados nas interagcdes, nos movimentos de idas e vindas.

Martin-Barbero (2009) ja apontava que a circulagdo € o deslocamento das
mediagdes culturais, espaco em que o sentido se negocia, entre estruturas de poder
e apropriacdes cotidianas. De forma complementar, Hjarvard (2013) argumenta que
a midiatizagao reconfigura a cultura ao integrar légicas midiaticas nos processos
sociais de modo que a circulagdo de imagens se torna também a circulagdo de
imaginarios. Assim, ao passarmos da analise de circulagdo de sentidos para o
estudo da imagem, percebemos que nao se trata de dimensdes separadas, mas de
camadas articulados do mesmo processo. A imagem, ao circular ndo apenas se
desloca, mas adquire forca simbdlica, nutrindo regimes de imaginarios (Durand,
2012) e significagbes sociais (Castoriadis, 1982) que estruturam visdes coletivas de
mundo.

Castoriadis (1982) avanga ao introduzir a ideia de Imaginario radical, um
conceito que acrescenta a criatividade na constituicdo do imaginario. O autor revela
que esse imaginario nao acontece de forma determinista da histéria e da cultura,
mas de que a sociedade também inventa novas formas de existir, ou seja, ndo pode
ser reduzido a uma fungcédo secundaria da razdo ou da experiéncia sensorial, mas
como algo que funda suas possibilidades de sentido e de organizagao social.

Partindo deste pressuposto, o pensamento do autor sobre as significacdes

imaginarias sociais indicam que sao estruturas simbodlicas que organizam a
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percepcao da realidade em cada sociedade, construindo suas praticas, instituicoes e
modos de vida. Castoriadis (1982) exemplifica as significagdes imaginarias sociais
com a ideia de Deus na idade média, o conceito de mercado na modernidade ou a
nogao de progresso na revolugdo industrial. Ou seja, criamos, imaginamos modelos
a partir de uma coletividade, mas n&ao derivam necessariamente da materialidade, ou
do sentido. O imaginario social difere do imaginario radical de Castoriadis, na
medida em que o primeiro é o conjunto de formas ja estabelecidas, e o ultimo é sua
fonte criativa.

A forma como o sistema do imaginario é entendido por Castoriadis (1982) nos
traz subsidios para pensar além do determinismo historico, social, econémico e
politico, entretanto ndo ha como deslocar totalmente desses pontos, visto que séo a
base do entendimento de mundo em todas as sociedades e também do
entendimento individual, ajudando a povoar o cognitivo.

Desta forma, se o imaginario social € espagco de invencado e renovacao, ele
também precisa ser compartilhado e negociado coletivamente para adquirir sentido
dentro de um grupo. Com Serge Moscovici (1978) entendemos que as
representacbes sociais sao formas coletivas de organizagdo do imaginario,
estabilizando e reproduzindo certos significados na interagao social. O autor analisa
0 processo de circulacao, apropriagao e estabilizagcdes dessas significacdes na vida
social, mostrando como certos imaginarios se tornam dominantes e orientam
praticas culturais e politicas. Assim entendemos, que os dois autores podem se
complementar, enquanto um foca na criagdo das significagcbes, o outro busca o
entendimento sobre a circulacédo e a estabilizacdo das ideias. Trazendo para a tese
podemos dizer que Castoriadis nos ajuda a compreender a produ¢do de novas
significacbes midiaticas sobre o nordeste e Moscovici nos permite analisar como
essas significacdes sdo difundidas, apropriadas e ressignificadas pelos atores
sociais nas redes digitais. A interacdo entre TV e redes sociais cria um espago
hibrido no qual os imaginarios de Nordeste ndo apenas se manifestam, mas também
sao disputados e reconfigurados por diferentes atores sociais.

Na busca de compreender como as representagcdes dos imaginarios sao
internalizadas e reproduzidas no cotidiano é necessaria a articulagdo com esquemas
de agao estruturados na pratica social. Pierre Bourdieu (2007) introduz o conceito de
habitus, um conjunto de disposigdes incorporadas que orientam a forma como os

sujeitos julgam, interpretam e agem no mundo. O Habitus ndo é apenas um reflexo
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das estruturas sociais, mas um mecanismo que perpetua representagoes, tornando
as praticas espontaneas e duraveis no tempo. Dessa forma o autor nos ajuda a
entender como essas representacbes se enraizam no corpo e na pratica dos
individuos. No contexto da midiatizagdo, essa relagao é fundamental para analisar
como determinadas imagens de Nordeste, ndo apenas circulam como discurso, mas
também se incorporam na visdo de mundo e nas praticas culturais dos
espectadores, influenciando tanto percepc¢des identitarias, quanto comportamentos.
Sendo assim, o que circula na esfera simbdlica (representag¢des sociais) pode se
tornar um habito incorporado (habitus).

Benedict Anderson (2008) traz o conceito de comunidades imaginadas, que
amplia a discussdo sobre identidades coletivas, desnaturalizando-as e entendendo-
as como narrativas historicamente construidas. Os discursos midiaticos contribuem
para a construgdo da imaginagao coletiva, para o autor, as nagdes e suas regides
sao, em grande parte, comunidades imaginadas. A circulacdo dessas imagens, nao
apenas constroi um senso de identidade coletiva, mas também incorpora praticas e
disposicdes nos individuos, o que nos leva ao conceito de habitus novamente
(Bourdieu, 2007). Ao serem constantemente expostos a essas narrativas midiaticas,
0S sujeitos passam a naturalizar certos tragos culturais e sociais do Nordeste,
reforcando ou contestando determinadas percepcdes sobre a regido. Assim, a
midiatizacdo do Nordeste, seja nas telenovelas ou nas interagées do publico nas
redes sociais, ndao é apenas um fendmeno discursivo, mas um processo de
incorporagao e pratica social. Pierre Bourdieu (1997) também discorre sobre a
producao cultural e reitera que os meios de comunicacdo ndo apenas refletem a
sociedade, mas a estruturam, quando selecionam, enquadram e destacam
determinadas representagbes. O autor reforca a ideia do jogo de poder onde a

imagem nao € neutra, algumas sao escolhidas, enquanto outras sao silenciadas.

4.1.1 Do imaginario simbdlico ao coletivo - o que reverbera no Nordeste

Trazemos aqui Gilbert Durand (2012) para uma compreensao mais
aprofundada do imaginario simbdlico e as relagbes entre arquétipos, mitos e
simbolos, que, para o autor, estruturam a percep¢do de mundo. Precisamos tocar
nestes pontos, para compreender melhor como os arquétipos, simbolos e mitos se

organizaram na formacado das identidades nordestinas, como esses elementos
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estruturam discursos midiaticos e como esses imaginarios se reconfiguram na
cultura digital.

Para Durand (2012), o imaginario humano segue padrées simbdlicos
universais, que ele organiza em dois regimes: o noturno e o diurno. Segundo o
autor, esses regimes sao padrdes simbolicos estruturados, o diurno € baseado nas
ideias de heroismo, separagédo e ordem. Se associa ao mito do herdi, imagens de
luz, verticalidade, figuras masculinas e narrativas épicas. O que podemos associar
em nossas pesquisas com a visdo do Nordestino como guerreiro, homem forte e
resistente que luta pela sobrevivéncia em meio a aridez do sertdo. Ja o regime
noturno é baseado na metamorfose, na sensibilidade, na fusdo o que evoca a agua,
o feminino, o onirico e o mitico. E o lado oposto do diurno porque se refere ao lado
da comunh&o do sensivel, enquanto o diurno representa o individualismo do heréi.
Trazendo para nossa tese podemos associar ao Nordeste como espago mitico e
encantado, associando as narrativas de magia e religiosidade (o imaginario do
sertdo mistico, as crengas populares, o sincretismo religioso). Além disso, temos a
representacdo do coletivo, como comunidades ribeirinhas e quilombolas, que
contrastam com o individualismo do mito do herdi no regime diurno.

Esses dois regimes séo tensionados nas midias hegeménicas e nas redes
sociais, oscilando entre representacdes herdicas (diurno) e narrativas de comunhao
e magia (noturno). Entretanto, para a tese, os pontos de contribuigdo deste autor sdo
os arquétipos, e como eles estruturam as representacdes de Nordeste na midia
tradicional e como reverberam nos atores sociais das midias digitais. A partir de
Durand (2012) podemos indicar, inicialmente, duas grandes formas do imaginario
Nordestino na midia:

a) Arquétipos heroicos e a representacdo de Nordeste como resisténcia:
Mar do Sertdo (2022) traz personagens nordestinos que se enquadram
no modelo do herdi e segue a logica do regime diurno, onde os
personagens lutam de forma resiliente contra as adversidades. Em
Travessia (2022), a narrativa do herdi se reconfigura, trazendo uma
mulher nesse papel de heroi. Brisa € uma mae resiliente e lutadora.

b) Arquétipos noturnos e o Nordeste mitico: traz um viés magico e
encantado, que pode ser vinculado as imagens de cangaco, crengas
populares e religiosidade. Mar do Sertdo (2022) apresenta alguns

destes pontos. J& em Travessia (2022), os pontos dos arquétipos
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noturnos presentes sao as aguas e o feminino mostrando a
metamorfose desses elementos.

Gilbert Durand (2012) em sua antropologia do imaginario nos diz que esses
regimes estruturam o universo simbdlico. De fato, o que a distingdo destes regimes
nos mostra até agora? Que as duas telenovelas ndo contém de forma estatica, mas
traz ressignificagdes e atravessamentos em alguns deles, ja ha desconstrugdes. A
cultura digital € um elemento importante, pois permite contestar e ressignificar esses
arquétipos, onde a disputa de imaginarios ocorre entre diferentes formas de
representacado, oscilando entre o tradicional e o contemporéneo. Dessa forma,
entendemos que esses regimes nos ajudarao a identificar elementos que associam
a cada conceito, mas ndo a separa-los em categorias estanques, ja que nosso
enquadramento € social e simbdlico.

Nesta tese trabalhamos muito com as nog¢des de arquétipo, simbolo e mito, o
que faz parte do processo dos imaginarios. Os arquétipos operam como matrizes
universais que orientam as representagdes e comportamentos humanos, sendo
retomados e ressignificados em diferentes contextos histéricos. Os simbolos
funcionam como mediadores entre o sensivel e o inteligivel, como imagens
condensadas que traduzem valores e experiencias coletivas, permitindo a
comunicagao entre o individual e o coletivo (Durand, 2012). Ja o mito é o relato que
organiza essas imagens em narrativas fundadoras, oferecendo ao grupo social, uma
explicacédo para o mundo e para si mesmo.

Durand (2012) revela as estruturas simbdlicas do imaginario e aqui tentamos
entender de que forma essas estruturas alimentam e sustentam os mitos e
narrativas do imaginario social. Ao aproximarmos Durand com o trabalho de
Albuquerque Jr. (2011) percebemos que Albuquerque Jr. (2011) fala de mitos e
como eles se organizam em torno de imagens estruturantes instrumentalizadas e
politicamente manipuladas. Durand (2012) sugere que os mitos e simbolos tem uma
base atemporal, mas Albuquerque Jr. (2011) enfatiza como eles sédo reapropriados
historicamente, sendo utilizados para justificar desigualdades e reforgar estereétipos.
Um exemplo que podemos trazer € a memodria do cangago que pode ser
enquadrada no arquétipo do heréi rebelde do regime diurno (Durand, 2012), mas
também como uma estratégia discursiva moderna para consolidar uma identidade

nordestina mitificada. “Mas o que é um mito? O mito € uma teoria, uma explicacao
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da realidade, € uma versao dos fatos, € uma revelacdo discursiva do real
(Albuquerque Junior, 2024, s/p).

Durval Muniz de Albuquerque Junior (2024) define o mito como uma versao
dos fatos, uma forma discursiva de explicar os fatos. O autor revela a forma como a
construgcao desses mitos nascem junto aos sentidos de Nordeste por meio de
narrativas, discursos politicos e culturais que reforgam certos esteredtipos.
Entendemos que esses mitos ndo se manifestam apenas em palavras, mas em
imagens que sintetizam e perpetuam esse discurso. O que nos faz concluir que os
mitos do Nordeste sao representados em icones visuais (ex: a figura do cangaceiro,
associada a bravura e a violéncia; o retirante, como imagem de sofrimento e
resisténcia.). Essas imagens n&o sdo apenas representagées, mas simbolos que
condensam e fixam significados.

Para entendermos melhor, trazemos aqui o conceito de imagens totens de
Ana Paula da Rosa (2012) que sao imagens que concentram e cristalizam sentidos
sociais, tornando-se referéncias simbolicas estaveis dentro de um determinado
imaginario. Desta forma, podemos ligar este conceito ao fato de os mitos
Nordestinos discutidos por Albuquerque Junior (2011) se materializam em imagens
que assumem um carater totémico. Assim, essas imagens n&do apenas representam
o Nordeste, mas passam a estruturar e condicionar a forma como o percebemos. As
imagens adquirem um carater quase sagrado, inquestionavel, funcionando quase
como um selo de autenticidade da identidade nordestina. O que Ana Paula da Rosa
(2012) chama de imagens totens, pode funcionar aqui como a forma visual e
condensada dos mitos e esteredtipos que Albuquerque Junior (2011) analisa em seu
aspecto discursivo e narrativo.

Alguns exemplos concretos dessa relagdo sdo: a imagem do Lampido nao
apenas como o retrato de um cangaceiro, mas como um icone que sintetiza um
conjunto de valores e significados sobre rebeldia, resisténcia e violéncia; outra
imagem seria a fotografia Severina Retirantes, de Sebastido Salgado que nao seria
apenas um registro documental, mas uma imagem totem que reforca o mito do
Nordeste sofrido e arido.

Considerando que as estruturas simbdlicas do imaginario alimentam e
sustentam mitos e narrativas (Durand, 1997) e que o imaginario social, segundo
Castoriadis (1982), se constitui pela tensao entre o instituido e o instituidor, podemos

compreender esse processo como um circuito de retroalimentagdo. De um lado o
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imaginario instituinte é ligado a criagao simbdlica e a possibilidade de transformacéo;
do outro lado, ha o imaginario instituido que consolida sentidos e padrbes ja
reconhecidos coletivamente. Essas dimensdes se cruzam de forma assimétrica: uma
se ancora na poténcia criativa do sujeito e a outra se constréi na relagéo social em
grupo, articulando-se como os regimes diurnos e noturnos de Durand e com o
conceito de Ana Paula da Rosa que evidencia como determinados simbolos se
fixam e circulam em midiatizacao.

Trazendo a discussdo para a constituicdo dos imaginarios do Nordeste nas
telenovelas, ela pode ser compreendida como parte de um processo de circulagao
simbdlica que articula diferentes dimensdes. Roger Chartier (2002) observa que as
representacdes sociais ndo sao meros reflexos, mas construgdes culturais que
constituem identidades. Cornelius Castoriadis (1982) amplia essa perspectiva ao
propor o conceito de significagcbes imaginarias sociais, que configuramos modos de
ser e de agir de uma coletividade.

Appadurai (1996) acrescenta a ideia de imaginarios globais, mostrando como
narrativas midiaticas locais se inserem em fluxos transnacionais, conectando
identidades regionais e logicas globais de consumo e pertencimento. Nesse
percurso as imagens midiaticas podem ser lidas conforme propde Ana Paula da
Rosa (2019), como operadores de reconhecimento social, que tanto estabilizam
esteredtipos, quanto permitem fissuras e disputas em torno do sentido. Assim, a
circulacdo de imagens de Nordeste nas telenovelas e nas redes digitais se revela
como campo de negociagao simbdlica, onde se entrecruzam memoria, identidade e

midiatizacao.
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5 REFLEXOES SOBRE A CONSTRUGAO DO METODO

Perguntar, descrever e inferir sdo palavras que sustentam a pesquisa
empirica e orientam a passagem do plano conceitual para o empirico, nesta tese.
Toda a discussao teodrica anterior prepara as bases para o entendimento do nosso
objeto empirico de estudo nao como dado, mas como construgao processual. Neste
capitulo, buscamos revelar o percurso do arranjo metodoldgico construido para a
tese.

Nesta perspectiva, Gilles Deleuze (2001) contribui ao discutir a afecgao
passional e social no interesse humano na busca pelo entendimento. Sua reflexao
sobre os principios que regem a imaginacdo (contiguidade, semelhanca e
causalidade) é relevante para o campo cientifico quando nos lembra que o
entendimento n&o deve se limitar a reproducdo dessas associagdes imaginativas,
buscando uma fixacdo para a construcdo de uma crenga. Ao contrario, € preciso
transcender a causalidade, para chegarmos a compreensdao dos efeitos.
Transcender a teoria, para entender a pratica cientifica, em busca da empiria.

Essa articulacdo encontra eco em Gaston Bachelard (2006) para quem o
objeto cientifico ndo € um dado estatico, mas algo em permanente construcao.
Inspirado por Edmund Husserl e pela revolugao cientifica do final do século XIX e
inicio do século XX, Bachelard entende o objeto ndo como um dado, mas como algo
em construcdo, relativo. Desta forma, seu pensamento se opdem ao positivismo de
Auguste Comte2s, que defendia o objeto como dado pela ciéncia. Observagdes
experimentais sdo as bases para o desenvolvimento do conhecimento cientifico,
além de defender seu progresso continuo e evolutivo. Essa visdao desloca o
pesquisador da posicdo de mero observador para a de construtor ativo do objeto,
situado historicamente.

Karl Poppe (1975) reforca essa dimensao critica ao destacar que a ciéncia
nao comecga na simples observagao, mas pela formulacido do problema. Podemos
apontar que o problema da observacédo da realidade empirica deve acompanhar o
pesquisador em todo o trajeto da pesquisa. Em resumo, a observagao, neste
sentido, tem funcdo de teste: hipéteses sdo colocadas a prova para serem
falseadas. Embora essa logica seja oriunda das ciéncias naturais, ela oferece as

ciéncias sociais a nocdao de que a pesquisa deve se pautar por critérios de

28 Filésofo Francés (1798 — 1857).
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refutabilidade, ainda que adaptadas as especificidades dos fenbmenos simbdlicos e
culturais.

No campo da Comunicacdo, essa postura implica em reconhecer que a
subjetividade do pesquisador ndo pode ser eliminada, mas deve ser problematizada.
A construgcdo do fato cientifico requer estratégias de distanciamento critico (o
desnaturalizar) para distinguir o que pertence a perspectiva do pesquisador e o que
emerge do proprio fendmeno. Buscar estratégias para ndo pensar o dado como
Obvio, para se surpreender no caminho. Uma boa forma de conduzir é tentar
equilibrar a relacao entre teoria e empiria. Considerar o fazer cientifico da época, em
relacdo com a sociedade e a historia (Figaro; Brignol, 2017). A dinamicidade
historica cultural move os elementos e conduz determinadas praticas que iremos
observar, portanto, devemos analisar levando em consideragao estas dimensdes.

Desta forma, buscamos nao apenas dizer qual objeto empirico estudamos,
mas compreender qual construimos (Rosa, 2023). Isso s6 sera possivel apds os
primeiros movimentos de observacdo, movimentos baseados em todo um arcabouco
tedrico e subjetivo trazido pelo pesquisador. Essa postura permite integrar diferentes
aporte epistemologicos mantendo a abertura necessaria para lidar com a
complexidade e a imprevisibilidade do campo empirico

Como mulher nordestina, nascida no Piaui, minha relagdo com o objeto néo é
alheia ou neutra. As imagens, sotaques, cenarios e narrativas que emergem das
telenovelas atravessam minha propria memoria cultural e afetiva. Essa condigao
exige reconhecer a presenga da minha subjetividade na constru¢édo do objeto
empirico e adotar estratégias metodoldgicas que busquem equilibrar esse lugar de
fala com o rigor cientifico. Tal postura dialoga com a nogdo de saberes situados
(Haraway, 1995) e com a compreenséo de que a objetividade € produzida na tenséo
entre o vivido e o analisado. Assim, o0 método aqui proposto n&do ignora minha
insercao social e cultural, mas incorpora como elemento de leitura critica, buscando
constantemente distinguir o que é fruto da experiéncia pessoal e o que emerge dos

dados empiricos.
5.1 CONSTITUICAO DO CASO DE PESQUISA: O SERTAO VAI VIRAR MAR?

Ao refletir sobre o percurso metodolégico que orienta esta investigacao, é

necessario reconhecer que minha inser¢cdo como mulher nordestina atravessa o
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olhar langado ao objeto de estudo, mas ndao é marcada por auséncia de rigor. Essa
perspectiva dialoga com o que Maldonado (2007) descreve como o fazer do
pesquisador-artesdo, aquele que constréi e adapta seu método em constante
didlogo com as especificidades do objeto e com as interagdes estabelecidas no
campo.

Essa dupla dimensao que é a experiéncia vivida e a sistematizagao cientifica
orientou o processo de constituicdo do caso de pesquisa. Partimos das imagens
ofertadas pela Telenovela para o processo de multiplicagdo de sentidos em
midiatizacdo, buscando entender como ele aparece na midia e como a midiatizagao
se configura neste caso. Entdo, nosso primeiro movimento foi identificar as
telenovelas que fizeram e fazem parte da grade de horarios mais utilizada pelas
obras (18h; 19h e 22h), no periodo de 2011 a 2022. Uma forma de identificar nas
telenovelas a predominancia do tema Nordeste foi identificar aquelas, cuja
ambientacdo era no Nordeste, ou tinham personagens principais nordestinos. E
importante esclarecer que a nossa delimitacdo sdo as duas telenovelas de 2022 —
Mar do Sertdo e Travessia — e como sua circulagdo aconteceu no X no YouTube.
Entretanto, estabelecemos esse passeio pelas imagens que as telenovelas
anteriores revelam, para nos ajudar a compreender melhor as representacoes
atuais, identificando aquilo que se transforma e o que dura.

Nesse direcionamento inicial, partimos de alguns trailers sobre as telenovelas
presentes no YouTube e, pensamos em identificar na tabela abaixo o seguinte
material descritivo geral: elencamos as telenovelas observadas, as caracteristicas
gerais da narrativa e os marcadores arquetipicos de nordeste, com alguns
elementos estéticos, presentes nas cenas verificadas®, compostas por imagens-
sinteses que constituem o imaginario de Nordeste. Destacamos aqui imagens que
nascem a partir da narrativa e da visualidade produzida desde o inicio da década
(2011) até 2022.

29 Cordel Encantado (2011) (Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zrMvoLqe60s );
Gabriela (2012), (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3wX0pvinnNU);

Flor do Caribe (2013) (disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=5gYvoJUsrNA); Velho Chico
(2016) (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZmhPIdFLT80 ); Segundo Sol (2018)
(disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=xHupd5Fycsc); Mar do Sertdo (2022) (disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=kmR1Vqge-w50); = Travessia  (2022) (disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7xLsGflyB_M).


http://www.youtube.com/watch?v=zrMvoLqe6Os
http://www.youtube.com/watch?v=zrMvoLqe6Os
http://www.youtube.com/watch?v=3wX0pvlnnNU)%3B
http://www.youtube.com/watch?v=3wX0pvlnnNU)%3B
http://www.youtube.com/watch?v=5gYvoJUsrNA
http://www.youtube.com/watch?v=ZmhPIdFLT8o
http://www.youtube.com/watch?v=ZmhPIdFLT8o
http://www.youtube.com/watch?v=xHupd5Fycsc
http://www.youtube.com/watch?v=xHupd5Fycsc
http://www.youtube.com/watch?v=xHupd5Fycsc
http://www.youtube.com/watch?v=kmR1Vqe-w5o
http://www.youtube.com/watch?v=kmR1Vqe-w5o)%3B
http://www.youtube.com/watch?v=7xLsGflyB_M

Quadro 4 — Descritivo das telenovelas sobre o Nordeste do século XXI

Novela Caracteristicas gerais da | Marcadores arquetipicos de Nordeste
Narrativa

Cordel Media fantasy: Narrativas | Contrastes entre: riqueza (reis) e pobreza

Encantado dualidades, marcagbes entre | (moradores da regido); passividade

(2011) bem e mal (maniqueismo). | (comitiva da nobreza) e agressividade

Capa- espada Estética
romantica + estética barroca
(emogdo, profundidade) +
velho oeste. Estética de fabula
em contraposi¢cao a de cordel

(cangago); poder oficial e poder
subversivo. Claridade e limpeza nas
roupas e cenarios dos ricos (e nobres) x a
sujeira, cores terrosas nas roupas e
cenarios dos habitantes locais.

(com  origem na trova | Abundancia x Caristia; Inocéncia x
medieval). maldade; Reis x cangaco.
Passado idilico.
Coronelismo e Messianismo.
Gabriela (2012) | Romance com elementos | Elementos da cidade e do interior, ligagédo
ruralistas e de cidade. | com o passado idilico, coronelismo.
Linguagem cinematogréfica, | Elementos da seca x opuléncia das

profundidade em luz e
sombra, remetendo as

colheitas
Pobreza x riqueza Falta x opuléncia

chanchadas do cinema

brasileiro no periodo

classico da Atlantida.
Flor do Caribe Romance com narrativa | Beira mar, dunas, areia. Cores saturadas,
(2013) maniqueista, = focada  em | figurinos coloridos.

protagonismo do belo como
reflexo do bem e do natural
como ordeiro. Fotografia

solar e naturalista.

Personagens estereotipados X
personagens sem caracteristicas
regionais.

Velho Chico
(2016)

Velho oeste - Narrativa com
Mito de formacdo da tradigao
(exaltagdo do individuo como
reflexo da familia).

Marcadores estéticos — Chapéu, cavalo,
arma/poder, narrativa do herdi. Estética
com inspiragdo do cinema novo, cores
pouco saturadas. Alegorias culturais: boi,
reisado

Calor e suor, sujeira e pobreza
Religiosidade

Segundo Sol
(2018)

Caixa mistério, narrativa
circular. Segredo do passado.
Estética iluminada, foco no

corpo como relagdo com a
natureza e a sensualidade.

Cidade e litoral; areia, sol e mar Cores
terrosas e saturadas, trabalhadas para
representar a Bahia em seus contrastes.
Na&o apresenta personagens de variada
constituicdo étnico-racial.

Atualizagdo: modernidade da cidade
capital.

Mar do Sertdo
(2022)

Romance com exaltagdo do
nordeste como ente simbdlico.
Construgdo da narrativa com
base na tese, a Invengao do
Nordeste.

Ludica, fantasia e onirica

Inocéncia x maldade Coronéis x povo
comum.

Seca x bioma em seu esplendor.

Luz amarelada e sol presentes.

Rio (abundancia) x seca (carestia)

Travessia
(2022)

Romance tropical, narrativa
opositiva entre Nordeste
simples, praiano e pobre Xx
Sudeste rico, cosmopolita.

Mulher nordestina — forte, sonhadora e
inocente x mulher sudestina -
realizada, mimada, maliciosa.

Tradi¢do x inovagéo.

Popular x VIP.

Fonte: elaborado pela autora.
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Com este levantamento, percebemos uma recorréncia entre dois imaginarios
gerais do Nordeste: o Sertanejo e o Tropical.
e O imaginario de Nordeste Sertanejo se ancora na resiliéncia, na
religiosidade, no coronelismo e na oposigao seca x abundancia
e O imaginario de Nordeste Tropical enfatiza a relagdo com o mar, a
sensualidade, a cor saturada e o contraste entre a pobreza litoranea e
a modernidade urbana.
Dessa forma, este levantamento sobre as telenovelas (tanto o visto no
segundo capitulo, quanto este agora) e a identificagdo destes imaginarios Sertanejo
e Tropical, orientam a escolha do corpus (Mar do Sertdo e Travessia) e funcionam

como eixos de que permitem reconhecer representagcdes midiaticas do Nordeste.

5.2 ETAPAS METODOLOGICAS

A tese insere-se no campo comunicacional, buscando uma abordagem
qualitativa, sendo que busca compreender os fenbmenos simbdlicos, sociais e
discursivos presentes nas relagdes entre telenovelas e redes sociais. Para Minayo
(2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, buscando interpretar a complexidade das
interagdes humanas.

Podemos dizer que a pesquisa orienta-se por uma epistemologia eclética e
reflexiva, ha dialogos com o modelo proposto por Maldonado, Bonin e Rosario
(2006) que valorizam o rigor metodoldgico articulado a criatividade do pesquisador-
artesdo. A transversalidade metodologica permite integrar analise simbdlico-
discursiva com um recorte temporal e plataformas midiaticas distintas, favorecendo
assim, uma abordagem sensivel as especificidades dos processos de midiatizagcao
em contextos contemporaneos.

Sobre a natureza investigativa, tem o viés exploratério e descritivo. No
exploratério busca identificar e compreender fendmenos no campo da midiatizacao,
investigando novas relagdes entre narrativas televisivas e circulagéo digital. No viés
descritivo ha o detalhamento das caracteristicas das telenovelas analisadas, das
interagdes nas plataformas digitais e dos elementos simbdlicos que emergem dessa

relagao.
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A abordagem epistemolodgica se constréi numa perspectiva interpretativa, pois
busca compreender os sentidos produzidos e ressignificados pelos atores sociais,
considerando o contexto social, cultural e midiatico (Geertz, 1989). O corpus
empirico € composto por: Produtos midiaticos televisivos (Mar do Sertdo e Travessia
- 2022); Material audiovisual (trailers Youtube e imagens ou videos em publicagdes
no X); Comentarios enunciados nas publicacbes da plataforma X, associados as
telenovelas.

As etapas analiticas articulam processos que constroem uma trama que se
relaciona com a analise de conteudo (Bardin, 2011) com sistematizacao,
categorizagdo de dados textuais e visuais, analise simbdlica-discursiva quando
identificamos arquétipos, imagens totens e regimes do imaginario (Rosa, 2018),
(Durand, 2012) e analise da circulagdo midiatica (Braga, 2006; Fausto Neto, 2008),
para compreender a dindmica entre a oferta de sentidos das novelas e as
apropriagdes, resisténcias e reconfiguragdes realizadas pelos atores sociais.

Assistir as novelas e adentrar na ambiéncia da midiatizacdo foi um dos
principais processos da pesquisa, mas a coleta de dados se deu tanto de forma
sincrona, quanto assincrona, visto que é importante verificar como os sentidos se
transformam com o tempo.

A coleta de dados foi construida a partir de um recorte temporal estratégico,
contemplando 3 momentos de cada novela: Inicio (semana de estreia), meio
(semana central da narrativa) e fim (semana final). Mas antes desse recorte,
analisamos o momento que antecede cada novela, com a intengao de entender que
imagens os trailers traziam e como o publico do YouTube recebia estes sentidos e
os ressignificam nos comentarios. O percurso temporal pelo X, permitiu observar o
fluxo e a transformacao dos sentidos.

Para a coleta e selegcao de dados utilizamos a ferramenta Advanced Search
da plataforma X e coletamos publicagdes a partir das hashtags #mardosertao e
#travessia, partindo de critérios como: publicagcbes com mais de 50 curtidas (um
indicativo de circulagao significativa), postagens do inicio e do fim de cada semana e
a consideracao dos comentarios, respostas, memes e gifs como dados discursivos e
simbolicos.

Com estes dados em posse, a analise enveredou pela oferta simbdlica inicial
do YouTube, mostrando uma fase diagnéstica imagética das primeiras ficgdes

simbdlicas entre o discurso de producio e a reagdo dos publicos. Ao adentrar nas
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publicagdes do X, buscou-se descrever um resumo de cada semana analisada nas
novelas. Em seguida analisamos os elementos de forma simbdlica com base nos
regimes diurnos e noturnos de Durand (2012), identificando as imagens-totens
(Rosa, 2018) e analisamos a circulagdo em midiatizagdo dos sentidos, onde
apontou-se eixos (categorias) que revelaram os modos de circulagao de sentido.

No capitulo a seguir temos cada etapa precedida de explicagdo mais
detalhada dos passos metodologicos que nos levam do sertdo ao mar pelos

caminhos dos Nordestes.

5.3 ANALISE DOS OBSERVAVEIS: OS NORDESTES COMPLEXIFICADOS

Neste capitulo apresentamos a analise dos dados empiricos coletados a partir
de publicagdes e interagdes nas plataformas digitais YouTube e X (antigo Twitter),
com foco na midiatizagdo e circulagdo de sentidos em torno das novelas Mar do
Sertdo e Travessia. A partir da mobilizagao dos referenciais tedricos discutidos nos
capitulos anteriores, buscamos compreender como 0s atores sociais se apropriam,
ressignificam e disputam os sentidos oferecidos pelas narrativas ficcionais no
ambiente das redes sociais.

Além disso, observam-se as gramaticas de produgdo, em especial, as
imagens-sinteses que organizam a gramatica narrativa das obras, observando como
elas se organizam nas trés fases principais da trama (inicio, meio e fim). Nas
analises transversais adentramos em mais pontos como a narrativa, os nucleos
dramaticos e os recursos da ambientagcdo. Esse movimento permite compreender a
l6gica de producédo dos sentidos, ofertados pela Globo e, ao mesmo tempo, como
tais sentidos sao tensionados ou recusados pelos atores sociais no ambiente digital.
Assim contemplamos os dois movimentos fundamentais para entender a
midiatizagdo: a produgdo, que condensa esteredtipos e simbolos em imagens-
totens, e o reconhecimento, que revela a circulacdo destes ou outros sentidos em
disputa nas plataformas.

Esta etapa visa identificar os observaveis simbdlicos que emergem do contato
entre produto midiatico e coletivos interpretativos, mapeando dinamicas de
reconhecimento, resisténcia simbdlica e (re)atualizagdo dos contratos de leitura

propostos pela trama.
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5.3.1 Como o sertdo encontra o mar? Descricdo e contextualizagao das novelas mar

do sertao e travessia

O ano de 2022, considerado ainda pos-pandémico (mesmo que em vias de
reorganizagao), apresentou diversas transformagdes no cenario politico, econémico,
social e cultural do pais. O pais tentava se reorganizar, numa tentativa de retomada
pos-pandémica, diante das fortes polarizagbes e desafios sociais. Foi um ano de
eleigdo presidencial, culminando com a vitéria de Luis Inacio Lula da Silva (PT), sob
o até entdo presidente, Jair Bolsonaro (PL). Esse pleito foi amplamente disputado e
polarizado, revelando um pais dividido entre dois projetos politicos.

No campo econdmico, o pais sofreu com a alta da inflagdo, dados da
Fundacao Getulio Vargas mostraram que, no terceiro trimestre de 2022, cerca de 63
milhdes de brasileiros viviam em situacdo de inseguranga alimentar, reflexos das
crises acumuladas da pandemia e da instabilidade politica. (Rocha; Soares, 2023).

Culturalmente, 2022 foi um ano de reativagao dos eventos presenciais, apos
um longo periodo de restricbes em detrimento da pandemia. Sendo assim, os
produtos culturais brasileiros, em especial as telenovelas, desempenharam um papel
de mediacdo de conflitos simbdlicos, trazendo a projecdo de sentidos sobre
identidade, territério e pertencimento. Com todas estas questdes, percebe-se que os
produtos culturais ndo sO representam a sociedade em seus momentos, como
também refletem seus desejos.

A televisdo, embora pressionada pelas novas légicas da midiatizagédo digital,
mostrou-se como ponto de ligagcao social familiar com programacao pensada para o
momento que 0 mundo passava e manteve-se como importante vetor na construcao
de imaginarios sociais, atuando na criagao e circulagdo de imagens que nao apenas
representam a sociedade, mas também expressam seus desejos, disputas e
simbolos compartilhados (Moscovici, 2003).

Com esse cenario, duas telenovelas exibidas em horarios diferentes no ano
de 2022 se destacaram para nossa analise sobre os imaginarios de nordeste: Mar
do Sertédo, exibida entre agosto de 2022 e margo de 2023 no horario das 18h e
Travessia que foi transmitida no periodo de outubro de 2022 a maio de 2023, no
horario das 22h. As duas aconteceram simultaneamente no periodo de agosto de
2022 a margo de 2023.
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Cada horario tem um conceito diferente de audiéncia, o que faz com que
determinados géneros sejam preferidos para exibicdo. As seis (18h),
tradicionalmente, apresentam-se tramas mais leves, ambientadas em contextos
histéricos ou regionais. As historias costumam ser romanticas e voltadas para a
familia, com menor presenga de violéncia ou temas polémicos. No horario das sete
(19h), as telenovelas combinam elementos de comédia e drama, com enredos mais
dinamicos, apresentando o cotidiano com humor. O horario das oito, que virou das
nove (21h) é a principal faixa, considerado o horario nobre. Neste, abordam-se
temas mais complexos e contemporaneos, incluindo questdes sociais, politicas, e
familiares. S&o tramas com maior profundidade e destinadas ao publico adulto.
Temos ainda o horario das onze (23h) que ndo é uma faixa fixa, como as outras,
mas ocasionalmente exibe novelas ou minisséries, neste horario ha conteudos mais
ousados ou experimentais (Ferreira, 2013).

ApOs essa breve contextualizagao, trazemos as sinopses das telenovelas que
analisamos nesta tese:

a) Sinopse de Mar do Sertdo (2022)%°: a novela teve 178 capitulos e foi
ambientada na ficticia cidade de Canta Pedra, no sertdo nordestino, a
novela narra a historia de Zé Paulino, um vaqueiro apaixonado por
Candoca. Apos sofrer um acidente e ser dado como morto, Zé Paulino
retorna anos depois e encontra Candoca casada com Tertulino, filho do
Coronel Tertulio. A trama explora temas como amor, poder e justica,
destacando as tradigbes e os desafios da vida sertaneja. Essa
telenovela foi criada e escrita por Mario Teixeira, com colaboracao de
Marcos Lazarini, Claudia Gomes, Dino Cantelli e Carolina Santos

b) Sinopse de Travessia (2022)3': a trama teve 179 capitulos e conta a
histéria de Brisa, uma jovem maranhense cuja vida é transformada
apos ser vitima de um deepfake - uma montagem digital, que a acusa
falsamente de um sequestro. Perseguida pela justica e pela opinido
publica, brisa embarca na jornada de tentar provar sua inocéncia,

contando com a ajuda do hacker Oto. Brisa é noiva de Ari, um arquiteto

30 Disponivel em: GSHOW. Mar do Sertdo: saiba tudo sobre a nova novela das 6. Disponivel em:
https://gshow.globo.com/novelas/mar-do-sertao/noticia/mar-do-sertao-saiba-tudo-sobre-a-nova-
novela-das-6.ghtml. Acesso em: 13 abr. 2025.

81 GSHOW. Travessia: entenda a trama da nova novela das 9. Disponivel em:
https://gshow.globo.com/novelas/travessia/noticia/travessia-entenda-a-trama-da-nova-novela-das-
9.ghtml. Acesso em: 13 abr. 2025.


https://gshow.globo.com/novelas/travessia/noticia/travessia-entenda-a-trama-da-nova-novela-das-9.ghtml
https://gshow.globo.com/novelas/travessia/noticia/travessia-entenda-a-trama-da-nova-novela-das-9.ghtml
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que parte para o Rio de Janeiro com o objetivo de defender o
patrimonio histérico maranhense. La, se envolve com Chiara, filha do
empresario que ele combatia. A novela aborda temas contemporaneos
como tecnologia, fake news e identidade digital, destacando a
complexidade das relagbes humanas em um mundo cada vez mais
conectado. Travessia foi criada e escrita por Gloria Perez, com a
colaboragéo de Alessandra Poggi.

ApOs essa breve descricdo, podemos ter uma ideia da diferenciacdo de cada
novela, e como cada uma traz imagens de nordeste e nordestinos, partindo de um
conjunto de normas e imagens consolidadas (instituido) ou reconstruindo a partir de
uma forga criadora que propdem novas formas e sentidos (instituidor) (Castoriadis,
1982).

No topico seguinte iniciamos a exploragdo dos empiricos, antes de sua
estreia, com as publicagbes no Youtube dos trailers de apresentacdo de cada
telenovela. E importante destacar que ndo sdo os clipes de abertura, sdo teasers

que apresentam um pouco da histéria central da novela.
5.3.2 Os cafundds32 dos sertdes nordestinos e a travessia pelo YouTube

O Nordeste, enquanto territério geografico, deixa de ocupar um espaco de
“Nao-lugar”® para tornar-se um “Lugar simbdlico”, no qual as disputas por espagos
sociais, relacdes, praticas e principios de diferenciacdo constituem sua cultura local
(Bourdieu, 1996). Para compreender o processo de midiatizagdo dos sentidos
atribuidos a esse territério em 2022, realizamos, inicialmente, uma flanerie nos
videos de apresentacdo das telenovelas sobre o Nordeste a partir de 2010,
disponiveis no YouTube. O objetivo dessa etapa foi analisar como, ao longo da
década, os imaginarios sobre a regido foram sendo construidos e atualizados até

desaguar nas narrativas contemporaneas de Mar do Sertdo e Travessia.

82 Cafundos é uma expressdo utilizada para designar lugar ermo, afastado e de dificil acesso.
Dicionario Michaelis. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/busca?id=EqWG#:~:text=1%20Lugar%20ermo%20e%20afastado,um
%20predio%200u%20residéncia%3B%20cafua. Acesso em: 20 jul. 2023.

33 Expressédo utilizada por Marc Augé (1994) que nos apropriamos para falar de uma regido, que,
inicialmente foi estigmatizada pela seca e, apds ter vivido um periodo aureo com a cana-de agucar,
passa a ser esquecida pela ascensao do café na economia, tornando-se silenciado economicamente,
mas que ressurge através da cultura e da arte.
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Para essa analise inicial, tentamos identificar algumas imagens-sintese, que,
para Gilbert Durand (1997, p. 103), seria como um simbolo privilegiado, pois
condensa em si uma pluralidade de outros simbolos, sentidos e representacdes, o
que acaba por estruturar em torno dela um regime do imaginario. Ana Paula da
Rosa (2018) também se aproxima da ideia de imagens-sintese ao descrevé-las
como imagens que condensam sentidos culturais recorrentes que sao reiterados no
processo de midiatizagéo.

Destacamos nos videos as imagens-sinteses que representam ou
apresentam caracteristicas consideradas tipicas da Regiéao

- Cordel Encantado (2011): Imagem de ruralidades34; Imagem de

Messianismo; Imagem de Reinos; Imagem de tradicdo; Imagem de coronelismo.

Figura 4 — Painel de frames do video de apresentagédo de Cordel Encantado

. =

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO®).

- Gabriela (2012): Imagem da sensualidade e da forca feminina; Imagem de

coronelismo e corrupgao; Imagem de seca; Imagem de ruralidade.

34 As caracteristicas eleitas pelo Manifesto Regionalista, as descritas por Sérgio Buarque de Holanda
em Raizes do Brasil, e as desenvolvidas pela Arte, Musica, Teatro e Midias, até a pesquisa de Durval
Muniz de Albuquerque Jr. em A invengdo do Nordeste.

35 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7FanlK2Dd2E. Acesso em: 17 jun. 2022.
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Figura 5 — Painel de frames do video de apresentagado de Gabriela

Fonte: YouTube (Canal Brasilheus®).

- Flor do Caribe (2013): Imagem de sensualidade; Imagem de paraiso natural,

Imagem de simplicidade idilica; Imagem de pobreza.

Figura 6 — Painel de frames do video de apresentagao de Flor do Caribe

i

Fonte: YouTube (canal Weslley Misael*").

- Velho Chico (2016): Imagens de ruralidades; Imagem de tradigdo popular;

Imagem de religiosidade; Imagem de cangaco.

36 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3wX0pvInnNU. Acesso em: 12 mar. 2022.

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bmmJM65i_KQ. Acesso em: 12 maio 2022.
Atualmente encontra-se indisponivel no Canal da Rede Globo. Atualizaram o canal e s6 ha videos a
partir de 2015).


https://www.youtube.com/watch?v=bmmJM65i_KQ
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Figura 7 — Painel de frames do video de apresentacédo de Velho Chico

Fonte: YouTube (Canal TV GLOBO?®*).

- Segundo Sol (2018): Imagem de carnaval, micareta: Imagem do litoral,

Imagem de simplicidade idilica; Imagem de corrupgéo.

Figura 8 — Painel de frames do video de apresentagao de Segundo Sol

T LA WTEN | [ ———
.“‘l‘ o, '-' . ~*‘” - o e - : ‘ ; ’

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO®).

A partir daqui analisaremos as imagens referentes as duas telenovelas sobre
o Nordeste de 2022, em seus trailers dispostos no Youtube. Por serem as mais
atuais na linha de tempo que dispunhamos na pesquisa, buscamos ver que

imagens-sinteses s&o recorrentes e acrescentamos a discussao sobre circulagéo

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZmhPIdFLT80. Acesso em: 05 jan. 2022.
39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xHupd5Fycsc. Acesso em: 07 fev. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=ZmhPIdFLT8o
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nos comentarios em interagcdo com os videos apresentados. Esse é nosso primeiro
contato com os materiais das telenovelas analisadas. Nao pretendemos, neste
momento, fazer uma analise quadro-a-quadro, mas apresentar as imagens que mais
se destacam e como os textos dos comentarios reverberam esses e outros
simbolos.

- Mar do Sertdo (2022): Imagem de simplicidade idilica; Imagem de
ruralidades; Imagem de tradicdo; Imagem de coronelismo. O video data de 05 de

agosto de 2022 e tem 1” 35" de duracgéo, com flashes iniciais da historia.

Figura 9 — Painel de frames do video de apresentagdo de Mar do Sertao

Fonte: YouTube (Canal TV Globo*°).

- Travessia (2022): Imagens de um Nordeste tropical, praiano, misturado a
tradicao colonial suscitada pelos casardes; Imagens de dangas tradicionais. O video

foi publicado em 21 de setembro de 2022 e tem 2’01” de duragéo.

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kmR1Vge-w50. Acesso em: 20 out. 2022.
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Figura 10 — Painel de frames do video de apresentagao de Travessia

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO*").

Com estes elementos destacados entendemos que, de acordo com Oliveira
(1996), podemos identificar caracteristicas como: aversdgo ao moderno, tanto no
pensamento quanto nos avangos tecnoldgicos; lugar predominantemente agrario,
onde a maioria da populagdo vive da agricultura; comidas simples e exéticas;
sotaque homogeneizado e forma errada de falar; ignorancia politica com o voto por
cabresto; submissao, conformismo com a situacéo de marginalizagao social, advinda
do coronelismo; caracteristicas fisicas definidas com base na privagao de alimentos,
como baixa estatura, cabega grande e chata, e magreza acentuada. Esteredtipos de
resisténcia: fé inabalavel em ligagdo com o messianismo; luta pela sobrevivéncia, a
resisténcia as intempéries do clima e as lutas contra o poder dos coroneis na figura
dos cangaceiros (Viana, 2013).

Para compreendermos como essas imagens circulam, e como os atores
sociais entendem e produzem sentidos a partir delas, destacamos alguns
comentarios presentes nos videos de apresentacdo. Os critérios de destaque
partiram da premissa de que citassem algo que remetesse ao Nordeste e que
tivesse alguma interagdo, com outros comentarios como respostas.

A maioria entre os 269 comentarios (de 5 de agosto de 2022 até 08 de agosto
de 2023)%2, predominam leituras que reforgam um contrato de leitura nostalgico e

afetivo, marcado pelo orgulho da representagdo nordestina. H4 também diversos

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7xLsGflyB_M. Acesso em: 15 nov. 2022.
42 Ampliamos aqui para datas depois da finalizagdo da telenovela, porque em nova consulta vimos
comentarios que acrescentam ao debate.
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comentarios com emojis e alguns desconexos de perfis que ndo parecem interagir
com o video.

Em meio a esse regime de reconhecimento, surgem vozes criticas, que
contestam esteredtipos reiterados - como o filtro amarelado, a sujeira dos
personagens ou as vestimentas antigas. Na Figura 11, o comentario inicial € uma
frase que sustenta sentir que a novela ira enaltecer o Nordeste, mas recebe criticas
de pessoas contrarias & essa suposta homenagem. E importante frisar o Gltimo
comentario que destaca que a produgao com os elementos estereotipados contribui
para a preservagao cultural da regido. Muniz Sodré (2013) nos fala sobre as
imagens midiaticas que se originam de modelos hegembnicos que buscam as
sensacdes numa experiéncia afetiva. Assim, os esteredtipos prevalecem no bios
midiatico porque sao indices de emogdes coletivas esteticamente condensadas.

Os fragmentos escolhidos do processo de midiatizagdo que ocorre no
YouTube, reverberam elementos que sdo considerados estereotipados e que
compdem o imaginario visual do sertdo: o filtro amarelo da fotografia e iluminagéo, a
vegetacgdo, o cenario de casas pobres, a vestimenta sempre remetendo ao passado,

além da maquiagem, onde 0s personagens parecem estar sempre sujos ou suados.

Figura 11 — Comentarios do video de apresentagao de Mar do Sertao

Aly Diez ha 3 meses

A novela nem comegou e ja achei tdo bizarro o fato de estereotiparem o sertdo nordestino. Casinhas bem pobres, os figurinos
com muito couro, cabegas de animais na parede, pobrezas... Ainda por cima gravou a novela no Vale do Catimbau, um lugar
que nao mora ninguém, é praticamente um deserto na caatinga. Ninguém se veste assim no nordeste, nem se fosse na época
de Lampido. Vocés conhecem de fato o Sertdo? Juazeiro? Patos? Ou Petrolina, a cidade com melhor qualidade de vida do
Nordeste. Ha grandes metrépoles no Sertdo, e passar essa imagem para a TV aberta, s6 alimenta um imagindrio de mais
xenofobia e estereétipos. S6 falta dizer que nas cenas teré casas sem luz, 4gua e o povo comendo calango.

Mostrar menos

5 GP  Responder

A 2 respostas

@,} Pablo Augusto ha 3 meses

Calma que pode piorar,espera pra vé se vai ter aquele filtro amarelado que sempre colocam.

5 GP  Responder

@ Aly Diez ha 3 meses
/4

sto O povo com cara que ndo toma banho e vive com barro no rosto.

Responder

Fonte: YouTube (Canal TV GLOBO).

Na Figura 12, o primeiro comentario revela sobre a qualidade de vida na

regido e que ha grandes metropoles no Nordeste, mas o que este comentario
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suscita mais profundamente? Avaliamos que seja uma tentativa de defesa aos
moldes pré- estabelecidos que estdo em evidéncia no frailer de apresentacao das
novelas. Para Michel de Certeau (1998, p. 202), os espacgos sao praticas construidas
através das narrativas cotidianas. O espago é um “cruzamento de moveis”, um “lugar
praticado”. As narrativas transformam lugares em espacos, ou seja, preenchem de
significado algo antes sem definicdo. O ator social tenta sobrepujar a narrativa
apresentada pela Rede Globo, a partir de sua observacdo da realidade e de seu
lugar de fala como nordestino. Os comentarios atrelados ao seu dao conta de que
sempre existiu essa representacdo, citando elementos sempre presentes na

narrativa como: filtro amarelado e aspecto de sujeira nas pessoas.

Figura 12 — Comentarios do video de apresentagao de Mar do Sertao

;\ |zabel Lima hé 4 meses (editado)

Ninguém se veste assim no interior pelo amor de Deus. (A ndo ser que a historia se passe nos anos 70) E outra Coronel?
Candoca?
Quem escreveu isso hein?

ﬁ g] Responder

4 3 respostas

@, Pablo Augusto hé 4 meses

Acredite,as duas fases vao se passar em 2012 e 2022.
Ja viu em algum estado da nossa regido alguem se vestindo assim?kkkk

51 GF  Responder

capitdo ha 4 meses

S6 o pessoal de idade veste se assim kkkk

[ﬁ 9] Responder

Claudiana Galdino hé 3 meses

capitdo Sim, s6 o pessoal de idade mesmo.

5 GP  Responder

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO).

Na Figura 13, vemos que os comentarios incidem sobre as vestimentas,
relacionando-as ao passado. Falas contra a tentativa de legitimar o passado como
lugar idilico, romantico e bucodlico. As imagens apresentadas no trailer, tentam se
manter reconheciveis ao maior numero de pessoas, mas acabam causando reacdes
contrarias a exibicdo de esteredtipos requentados.

Inicialmente, podemos destacar que, a producao de sentido construida pela
discussdo dos atores sociais, pde em xeque a “homenagem ao Nordeste” que

alguns haviam destacado em outros comentarios, trazendo a critica social a
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representacao feita pela TV Globo e abordando aspectos que levam a construir
imagens de atraso e preconceito contra o Nordeste.
Abaixo, temos alguns comentarios feitos 1 més depois da publicagdo do video

que achamos relevante apontar.

Figura 13 — Comentarios do video de apresentagao de Mar do Sertao

@eltvinformations9836 ha 11 meses

- A melhor estéria é nossa o Sertdo e o Nordeste agradece oxente! obrigado melhor emissora do Brasil.

153 GH  Responder

(@renatoarquivos ha 1 ano
Jé é minha novela favorita so por causa do sotaque imagine o enredo!! & & &

6 GA Responder

@romariobarrosdsaraujo4243 ha 1 ano

Sou nordestino e estou ansioso por essa novela

51 GF  Responder

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO).

Na Figura 14 ha trés comentarios, o primeiro e o terceiro refletem o
pensamento de orgulho pela representagdo do sertdo nordestino na trama. Como ja
refletimos anteriormente, este sentimento nasce com as primeiras tentativas de
elevar as praticas da regido ao status de representantes do que € considerada a
identidade nacional, que vai se autoafirmando a partir do descobrimento e da vinda
dos europeus, a teoria de Sérgio Buarque de Holanda (1995) sobre a formagéo do

homem brasileiro.

O Manifesto regionalista, citado anteriormente, afirma essa condi¢do de que
a regiao Nordeste possui um mito fundador do Pais, a mistura das trés
ragas originais do Brasil, o europeu, o indio e o negro. Portanto, toda cultura
produzida nesta regido faria parte da esséncia do Pais. A partir desse
discurso, essa identidade se levanta como legitimadora, com a necessidade
de possuir algo que a destaque, que a ascenda como primordial (Viana,
2013, p. 52).

O segundo comentario destaca o sotaque como elemento de preferéncia do
ator social pela novela, demonstrando o apelo emocional que alguns elementos

trazem. O que podemos inferir sobre esses comentarios € que, o sentimento de
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lisonja, perpassa pela necessidade de diferenciagdo. Jacques Lacan*? enfatiza um
dos aspectos dos estudos de Hegel, o desejo. O desejo pelo lugar do Outro** ou o
desejo pelo reconhecimento do outro. A relagdo do sujeito com o Outro inclui
aspectos dos ambitos individual e social. “Uma vez que o mundo social inclui a
pessoa ou sujeito, € importante entender as questdes relevantes nos dois sentidos”
(Viana, 2013, p.37).

Figura 14 — Comentarios do video de apresentagdo de Mar do Sertao

e @tiagoalves7931 ha 1 ano
0 sotaque deles é nordestino, a novela ta sendo ambientada em qual estado do Nordeste?

[6 g] Responder

/N 6 respostas
. @claudianagaldino4872 h4 1 ano

N&o se sabe em que estado, mas teve gravagé@o em Sergipe
1 GA Responder
G @rodrigoluizrodriguinho9258 ha 1 ano

Alagoas e Pernambuco pq Renato Gdes tava mostrando os bastidores no Instagram dele mostrando o sertdo de pernambuco

Iﬁ g] Responder

@tiagoalves7931 ha 11 meses
@rodrigoluizrodriguinho9258 Renato Gées saiu de pantanal faz tempo, mas o nome dele ainda aparece na abertura ?

lﬁ g' Responder

@claudianagaldino7037 ha 11 meses

@tiagoalves7931 E normal

[6 gﬂ Responder

@alvarojunior3078 ha 11 meses

pernambuco ta sendo gravado no vale do catimbau

05 GP  Responder

@alvarojunior3078 ha 11 meses

@rodrigoluizrodriguinho9258 alagoas n, s6 pernambuco para de mentir mano vcs quer ser pernambucanos apulso né

05 GP  Responder

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO).

Na Figura 14 os sotaques vém a tona novamente, mas dessa vez como um
elemento de diferenciagdo, na tentativa de entender a delimitagdo do espaco
representado. Qual estado, qual cidade? Sabemos que a telenovela € uma obra de

ficcdo e ndo possui a intengao de retratar a vida “real”, entretanto, os atores sociais,

43 Seu artigo, “O Estadio do Espelho como formagéo do je”, foi apresentado em 1936, no Congresso
Internacional de Psicanalise e foi o responsavel por destacar a relagdo sujeito-outro; para ele a
crianga consegue se perceber como ser, completar seu corpo a partir do momento em que se
enxerga no outro e a partir dai aliena-se na imagem e se unifica como ser.

44 Para Lacan, o outro com “0” minUsculo seria da ordem da imagem e o Outro com O mailsculo da
ordem do simbodlico.
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ao interagir com o conteudo, buscam formas de se identificar com o que esta sendo

representado, para que consiga ter uma ligagado maior com a trama.

No anseio pela identificacdo, o homem procurou definir-se em grupos que
seguiam determinados rituais, crengas ou costumes em comum. Ja na
pretensao de se distinguir, ele elege caracteristicas no outro com as quais
ndo se considera parte. E importante ressaltar que essas praticas possuem
diferencas a partir de cada lugar e do contexto histérico e social em que se
inserem. Essas praticas se inserem num espago denominado cultura, no
qual, mesmo possuindo similaridades, ndo chega a ser um espago
consensual, pelo contrario, é cheio de conflitos, cisdes, negociagdes.
Marcado por disputas de poder continuas, portanto, ndo pode ser
considerado um espaco inativo (Viana, 2013, p. 23).

Dessa forma, vemos na figura anterior um exemplo desse conflito, onde a
busca pela diferenciagdo irrompe nos ultimos dois comentarios. Cisdes e

negociacgdes a respeito de onde a novela fez gravagdes externas.

Figura 15 — Comentarios do video de apresentagao de Mar do Sertao

@carlosnicassyo4441 ha 11 meses

“Visse" tipico paraibano ! Finalmente uma novela do nordeste !

[ﬁ 1 g] Responder

-\ 1 resposta

@fielconselheiro1997 ha 10 meses

interior de recife tbm mano

[ﬁ 9] Responder

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO).

A diferenciacao, a alteridade e a identificacdo, novamente se fazem presentes
nos comentarios da Figura 15. Onde os atores sociais divergem a respeito do uso do
termo “Visse” (corruptela da conjugacao do verbo ver, no pretérito perfeito, segunda
pessoa do singular: Tu), utilizado nas frases para dar énfase a algo que deveria ser
destacado. Ao buscarmos entender a conceituagdo de Bhabha (1998) sobre
alteridade e identificagdo, podemos distinguir a alteridade como uma ordem
diferenciadora entre o eu e seu externo; sobre a identificagdo temos a ideia de que o
outro assume a identidade que Ihe é prevista (Viana, 2013).
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Figura 16 — Comentarios do video de apresentagao de Mar do Sertao

‘ @luizaviana6794 ha 11 meses
Novela muito forgada com as giras nordestinas néo curti se for nessa pega e um insulto a regido com seus sotaques de cada estado

5 GB  Responder

1 resposta
(D) @jariska6154 ha 11 meses
Vai pentear os meus cabelos kkkkk

[ﬁ g] Responder

Fonte: YouTube (canal TV GLOBO).

A Figura 16 também se refere aos sotaques e as girias utilizadas, em um
portugués mais dificil, o ator social menciona esses pontos como forma de insulto ao
ser nordestino. Aqui podemos avaliar como os entendimentos podem ser diversos,
Mar do Sertao foi criada para transfigurar a imagem de um Nordeste arcaico, ja
representada exaustivamente, mas o seu trailer de apresentagdo traz mais do
mesmo, fazendo com que a discussdo sobre as representagdes de Nordeste
apareca de forma intensa nos comentarios.

Em conexdao com essa telenovela, temos Travessia, novela das 21h que, a
partir de outubro de 2022, passou a ser transmitida concomitantemente a Mar do
Sertdo. Em contraposi¢cao ao horario das 18h que costuma apresentar telenovelas
mais ludicas, romanticas e de época, o horario das 22h apresenta novelas mais
comprometidas com os temas atuais, buscando se pautar pelo realismo, salvo
aquelas que abordaram realismo fantastico como Pedra Sobre Pedra (1992), Fera
Ferida (1993), entre outras.

O video de apresentacdo da novela Travessia, possuia (até o momento
anterior a sua estreia) 94 comentarios. Em agosto de 2023, periodo em que esta
etapa da coleta/analise foi realizada, ja totalizavam 129 comentérios, que sao mais
voltados as decepcgdes que os atores sociais tiveram com a historia. Mesmo assim,
ha deslocamentos: O orgulho pela representacao local se mistura com criticas sutis
sobre a auséncia de problematizacdes sociais. O Nordeste aparece, entdo, menos
como sertdo e mais como paraiso tropical, mas a circulagdo nos comentarios, ja
demonstra que esse contrato de leitura ndo € homogéneo, ha resisténcias, duvidas e

reposicionamentos.
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Figura 17 — Comentarios do video de apresentagao de Travessia

Mateus ha 2 meses (editado)

Um dos vdrios legados de Pantanal é a natureza sendo redescoberta nas novelas da Globo, podem
reparar os biomas sendo o cendrio principal das novelas pantanal, sertdo(mar sertdo)e cerrado em
travessia.Obr, globo

0591 B Responder

4 3 respostas

g  Samuel Pontes ha 2 meses
Pra vc ver o quanto o nordeste é rico e a regido do pantanal tmb.

[6 14 g] Responder

j’ Scarlett Clair ha 2 meses
E pra aproveitar enquanto ainda existem

052 GF  Responder

Stephen Strange hd 1 més

Scarlett Clair esses biomas sendo mostrados nas novelas tem justamente o objetivo de
conscientizar e estimular os brasileiros a lutarem por esses biomas tao lindos e ricos que
nosso pais tem, com o aumento dessa luta, eles ndo vao acabar, e sim expandir

[ﬁ lJ] Responder
Fonte: YouTube (Canal TV GLOBO).

Na Figura 17 temos a discussao voltada para a preservagao e exaltagéo dos
biomas naturais. As interagdes concordam e acrescentam que as imagens ajudam a
conscientizar as pessoas sobre a importancia dos mesmos para nossa
sobrevivéncia. Dessa forma, outro elemento que se repete na construgcao imaginaria
do Nordeste, principalmente o litoral, é a exaltagdo da natureza em seu apice de
beleza e abundancia. O que permanece e reverbera nas falas dos atores sociais
que, em dialogo com a novela, destacam os pontos positivos em consonancia com o

que a produgao quis passar.

Figura 18 — Comentarios do video de apresentagao de Travessia

LEDA MARIA hé 2 meses
Gléria Perez arrasando, vai ser sucesso com certeza, mais uma Mega produgao da Globo, assisto

aqui, da minha linda sao Luis do Maranhao, meu Estado em foco, to mega orgulhosa.

[ﬁ 12 g] Responder

Fonte: YouTube (Canal TV GLOBO).
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Na Figura 18 ha um comentario onde a pessoa se sente orgulhosa por ter o
seu estado representado pela novela. Esse sentimento se repete de forma geral e
de forma especifica, como no caso citado acima. Os demais comentarios contidos
na pagina remetem a elogios aos autores e a duvidas sobre a trama. Ha também
indagacgdes a respeito da emissora ter republicado o video com uma modificagdo no
final, mas nada que altere o sentido.

Entretanto, ao tensionarmos estes comentarios em relacdo a circulagao,
percebemos que o produto lancado pelo trailer de apresentacdo nao suscita tanta
relagdo ao imaginario de nordeste estabelecido por grande parte da populagao
(Nordeste sertanejo). Ele levanta o lado tropical (segunda fonte de imaginarios sobre
a regido mais reproduzida), a praia, a abundéancia e exuberancia da natureza como
elemento de destaque. A riqueza natural acaba por se entrepor sobre a critica social,
outras visdes de Nordeste sado langadas — a de paraiso tropical, mas ha também um
destaque para a pobreza, que acabou por ficar em segundo plano, neste caso.

Esta analise preliminar, nos permite identificar ndo apenas os esteredtipos
persistentes nas imagens e comentarios, mas também os primeiros movimentos de
resisténcia, negociagado e reconhecimento simbdlico por parte dos espectadores. O
Youtube funciona, aqui, como espaco de primeira friccdo entre o produto midiatico
idealizado e os sentidos vividos e disputados pelos atores sociais. Assim, essa etapa
se configura como zona liminar da recepg¢ao interativa, onde o imaginario comecga a
ser tensionado, antes mesmo da narrativa se desenrolar.

O percurso por esta plataforma na nossa tese é relativo ao primeiro momento
das telenovelas, seu lancamento antes da estreia, que nos permite verificar as
primeiras imagens de Nordeste que elas exploram. Isso nos ajuda a perceber como
a producgao de sentido, ainda sem interferéncia do publico, representa o Nordeste. A
seguir focaremos na plataforma X, pois sua estrutura nos permite entender como

esses sentidos vao se desenrolando a medida que as telenovelas acontecem.

5.3.3 As franjas do mar disruptivas dos nordestes no X

Os imaginarios dos Nordestes circulam no X de maneira dindmica e
fragmentada, em processos de retroalimentacdo simbdlica que lembram o
movimento do sertdo para o mar e vice-versa. Esses fluxos nao seguem trajetorias

lineares ou progressivas, mas se assemelha a circuitos irregulares e complexos que
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podem ser compreendidos como formas de circulagdo fractal na midiatizacao:
multiplos pontos de emissao e recepgao se entrelagcam em padrbes que se repetem
com variagdes espalhando sentidos em diferentes tempos e escalas. Tal dindmica
desafia a ideia de uma narrativa unica ou continua, revelando uma movimentacao
simbdlica que se da de forma desordenada, mas significativa no tempo e no espacgo
social.

Adentrar no percurso circuitivo da midiatizagdo nos faz levar em conta a
constituicdo cultural simbodlica do Nordeste, para, em seguida, tentar compreender
os imaginarios erguidos. Isso nos leva a discutir como os sentidos se constituem nos
processos sociais, 0s quais sdo atravessados e reorganizados pelas logicas de
midiatizacdo. Compreender como essa sociedade em midiatizacdo afeta varios
niveis da organizagao e da dindmica da sociedade, com a diversificacéo

Dentre as imagens construidas historicamente, e as eleitas pelas midias
vigentes, quais circulam até hoje? Como os atores sociais reelaboram essa
imagética através do sentido e reinterpretam fazendo-a circular na midia? Essas
provocagdes nos ajudam aqui a adentrar na empiria € nos processo de observagao.
Desta forma destacamos alguns materiais dos capitulos de estreia para que
possamos reverberar as formas que ressoam e circulam em ambiéncia.

Como possuem mais de 170 capitulos, optamos por um recorte temporal para
que fosse possivel acompanhar os desdobramentos da novela. Desta forma, optou-
se por descrever e analisar os capitulos iniciais (abertura), os do meio e os finais de
ambas as produgdes. Devemos ter em mente que as descri¢des dos capitulos séo
importantes para que possamos compreender o que é ofertado e como reverbera
nas interacdées em rede, entretanto nossa analise principal € baseada nos posts e
comentarios.

Assim, para a construgcdao das analises desta tese, trabalhamos com a
ferramenta de busca do X, denominada Advanced Serch (busca avangada),
utilizamos as hashtags #mardosertdo e #travessia, trabalhamos com os seguintes
intervalos: Semana de estreia de Mar do Sertdo (22 a 27 de agosto de 2022) e
Travessia (10 a 15 de outubro de 2022); periodo que corresponde ao meio da
narrativa de Mar do Sertdo (30 de novembro a 06 de dezembro de 2022)) e
Travessia (18 a 24 de janeiro de 2023); Semanas finais de Mar do Sertdo (11 a 17
de margo de 2023) e Travessia (29 de abril a 5 de maio de 2023).
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Nessa busca, empregamos o filtro, de no minimo, 50 curtidas para que
encontremos publicagcbes com mais circulagdo. Para cada telenovela delimitamos
uma publicagdo no inicio da semana, para indicar a expectativa e a realizacdo da
narrativa, e uma publicagdo no final da semana para entendermos como se da a
finalizagdo da semana inicial. A partir desse conjunto de dados coletados buscamos
compreender as marcas das operagdes de sentido visiveis tanto na producdo da
novela, a partir da identificagdo dos regimes diurno e noturno do imaginario (Durand,
2012), quanto na dimensé&o do reconhecimento, por meio de postagens da TV Globo
e das interagdes de atores sociais no X. Os comentarios funcionam como pistas da
processualidade da ressignificacdo ou reiteracdo dos imaginarios de Nordeste,
inspirados pelos estudos de Fausto Neto (2020) também consideramos as marcas
textuais e discursivas presentes nas postagens como operadores de visibilidade e
estratégias de orientagdo no sentido do campo midiatizado.

Posteriormente, mobilizamos o0s conceitos tedricos para identificar
marcas/operagdes de sentido que aqui intitulamos: Légicas de midiatizagao;
Circulacao; Resisténcia Simbdlica; Reconhecimento; Fluxo e coalescéncia do velho
e do novo e, por fim, Imagens-totens. Tais marcas foram percebidas em ambas as
novelas, derivando em inferéncias que compde as consideracoes finais.

Decidimos por fundamentar a analise nestes conceitos, porque possibilitam
compreender as transformagdes simbdlicas ocorridas pela relacdo entre a narrativa
televisiva e os ambientes digitais. Desta forma, entendemos que estas categorias
podem ajudar a apreender, mesmo que nao por completo, a complexidade dos
processos de producgao, ressignificacao e disputa de sentido.

Chegamos aos conceitos de légicas de midiatizagdo como proposto por José
Luiz Braga (2015), que nos ajudam a observar como os sentidos sdo disputados e
reconfigurados nas interagcdes entre sistemas midiaticos e audiéncias. Eliseo Verdn
(2004) distingue a relagdo entre gramaticas de produgdo e de reconhecimento,
permitindo observar como as ofertas de sentido sdao tensionadas pelas leituras
sociais. Ja Fausto Neto (2010) oferece uma perspectiva sobre a circulagdo como
instancia que desloca os contratos de sentido, transformando os modos de produgao
e recepcgao de conteudo.

Os conceitos de resisténcia simbdlica, fluxo e coalescéncia do velho e do
novo, podemos creditar aos estudos de Mario Carlon (2022) e Ana Paula da Rosa

(2018), mas que nao aparecem de forma literal. A ideia de coalescéncia em Carlén
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esta presente quando o autor fala da interagcdo entre midias tradicionais e digitais, ja
em Ana Paula da Rosa aparece quando a autora fala de imagens que duram, de
imagens sombras e fantasmas, nesses conceitos ha resisténcia e coalescéncia.
Sobre a resisténcia simbdlica, em Carlon, aparece implicitamente quando ele fala do
surgimento de novos enunciadores que desafiam a centralidade dos meios
tradicionais e disputam sentidos nas redes. A atuacido critica destes sujeitos
configura uma forma de resisténcia. Por fim, o conceito de imagens totens, aparece
em Ana Paula da Rosa (2012) e contribui para identificar as imagens simbdlicas que
condensam sentidos centrais e se repetem ou sao atualizadas nas narrativas e nas
publicagdes online.

Nos topicos seguintes, para fins analiticos, as tramas das novelas Mar do
Sertdo e Travessia foram organizadas em trés fases principais: a primeira semana, a
semana do meio da novela e a semana final. Essa divisdo considera marcos
estratégicos do percurso narrativo para que possamos entender os sentidos
principais ao longo do enredo, culminando nos desfechos e nas resolugdes

propostas ao final da trama.

5.3.3.1 Primeira fase das novelas Mar do Sertao e Travessia

A novela Mar do Sertdo teve sua primeira semana exibida de 22 a 27 de
agosto de 2022. Nesse periodo os principais personagens e conflitos da novela
foram estabelecidos, explorando temas como amor, poder e justi¢ca social no sertdo
nordestino.

Os protagonistas da trama sao: Zé Paulino (Sérgio Guizé) e Candoca (Isadora
Cruz), eles vivem o romance central que da inicio a trama e guia a narrativa,
inclusive no primeiro capitulo ja fica claro que eles vao se casar. Entretanto, o
retorno de Tertulinho (Renato Gées), filho do Coronel Tertulio (José de Abreu), a
cidade de Canta Pedra apds um escandalo na capital marca o inicio de conflitos.
Tertulinho se encanta com Candoca e tenta se aproximar dela, causando tensao
com Zé Paulino. Paralelamente, o prefeito Saba Bodd (Welder Rodrigues) planeja
desapropriar as terras de Timbd (Enrique Diaz) para construir um agude,
enfrentando a resisténcia de Candoca. Enquanto isso, Tertulinho é picado por uma
cobra e acaba sendo salvo por Zé Paulino que trabalha como vaqueiro do seu pai.

Tertulinho |he promete amizade eterna. No entanto, ele beija Candoca a forga,
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gerando revolta na garota. Saba Bodo, por sua vez, demite Candoca da escola onde
leciona, intensificando os conflitos na comunidade.

Em Travessia, a primeira semana ocorre de 10 a 15 de outubro de 2022, a
trama apresenta os protagonistas Brisa (Lucy Alves) e Ari (Chay Suede), o casal se
conhece desde a infancia e passam de melhores amigos a namorados. A narrativa
com o casal adulto indica que eles ja planejam se casar, mas alguns eventos
inesperados mudam seus destinos.

Em outro plano da trama ha Débora (Grazi Massafera), ex-namorada de
Guerra (Humberto Martins, que revela estar gravida, entretanto Guerra havia
flagrado Débora com Moretti (Rodrigo Lombardi) em momentos intimos. Apds um
acidente, Débora morre e Guerra decide criar o bebé que se chama Chiara (Jade
Picon). Ap6s uma passagem de tempo, Chiara cresce sem saber sua verdadeira
origem. Nessa linha do tempo, Brisa € vitima de uma montagem digital (deepfake)
que a acusa injustamente de sequestro, levando-a a ser quase linchada por uma
multiddo. Oto (Rédmulo Estrela) a resgata e a ajuda a fugir. Ari vai até ao Rio de
Janeiro para falar com Guerra sobre a compra de prédios historicos em Sao Luis do
Maranhao, mas acaba se aproximando de Chiara e apds o beijo deles comega um
novo conflito amoroso.

Esta semana inicial também estabelece a base dos conflitos da novela,
abordando temas como fake news, identidade e relagdes familiares.

Nosso primeiro movimento de analise da telenovela nesta semana, acontece
da produgéo para a circulagao, assim procedemos do que é ofertado pela telenovela,
para o que reverbera no X. Baseado nos estudos de Gilbert Durand (1997)
encontramos na primeira semana de capitulos das novelas, um rico entrelacamento
de simbolos e narrativas que refletem as estruturas profundas do imaginario.

Os arquétipos diurnos, segundo o autor, se associam a luz, a racionalidade, a
ordem e a separacao. Na primeira semana de Mar do Sertdo, podemos identificar
que esses arquétipos se manifestam através de personagens e situagdes que
enfatizam as lutas sociais, a ordem e a afirmacdo de identidade. Assim,
identificamos alguns arquétipos diurnos apresentados na primeira semana de Mar
do Sertéo sao:

e Zé Paulino como herdi solar: ele representa o herdi classico, cheio de
integridade e coragem, que busca restabelecer a ordem e a justica na

comunidade em que vive;
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Candoca como simbolo de resisténcia: a mocinha que luta pela
bondade, equidade e justica. Ela personifica caracteristicas do regime
diurno ao confrontar o prefeito Saba Bodd por causa de injusticas com
a escola em que leciona;

Conflitos com autoridades corruptas: a oposigao dos protagonistas as
figuras politicas representadas pelo prefeito e pelo coronel, destaca um
luta entre a luz (justica) e as trevas (corrupgéo), o que é tipico do

imaginario diurno.

Na primeira semana de Travessia, o regime diurno se manifesta em figuras

como:

Ari como defensor do patriménio Historico: um arquiteto idealista que
defende a preservacdo de um casarao histérico em Sao Luis-MA. A
construtora Guerra e Moretti, pretendo derruba-lo para a construgao de
um shopping. Sua atuagao, neste primeiro momento, levanta a luta
pela preservacdo da memoria coletiva, da tradicdo e da identidade
cultural;

Dante como mentor e guia moral: ele é o professor de Ari, e orienta-o
em decisdes importantes, representando a figura do sabio, que
transmite valores e conhecimentos, reforcando a ordem e a
racionalidade;

Brisa é simbolo de resisténcia: ela enfrenta adversidades como a fake
news e a injustica, mas mantém sua integridade e determinagao.

Personifica a busca pela verdade e a equidade.

No regime noturno, ha uma relagdo com a escuriddo, com o inconsciente,

uma fusdo dos opostos e a transformacao (Durand, 1997). Na narrativa de Mar do

Sertdo esses arquétipos emergem nos elementos que evocam o mistério, a paixao e

a transgresséo:

Tertulino como figura ambigua: mostrar um comportamento impulsivo
que denota por vezes inconsciéncia. Se mostra sedutor ao roubar um
beijo de Candoca, além de representar a transgressdo das normas

sociais e a entrega ao desejo;
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Elementos simbdlicos da natureza: a presenca de uma serpente que

pica Tertulino,

renascimento;

pode ser

interpretada como transformacéo e

Ambiente sertanejo mistico: a ambientacdo é feita em uma cidade

ficticia. Cantapedra se torna o ambiente em que o real e o fantastico se

misturam.

Os elementos que revelam o regime noturno em Travessia sao:

Ruda e a manipulagao digital: o rapaz cria uma deep fake e adentra no

universo da ilusdo e distorcao da realidade, o que demonstra a

capacidade do regime noturno em subverter a percepgédo e provocar

transformacgdes profundas;

Moretti (Rodrigo Lombardi) como figura ambigua: envolvido em trai¢cdes

e manipulagdes, ele encarna a transgressdo das normas sociais e a

entrega aos desejos;

Brisa e o linchamento publico: a cena em que Brisa € quase linchada

devido a uma fake news, simboliza a irrrupcdo do caos e da

irracionalidade.

Abaixo, construimos um quadro para destacar os elementos de cada

telenovela e regime, assim resumimos para um entendimento mais objetivo.

Quadro 5 — Arquétipos diurnos e noturnos das novelas na primeira semana

Novela

Caracteristicas gerais

Marcadores dos arquétipos diurnos e noturnos

Mar do Sertdo
(2022)

Romance com exaltagédo do

nordeste como ente

simbdlico. Construgao da
narrativa com base na tese
a invengdo do Nordeste.

Ludica, fantasia e onirica.

Diurnos: Zé Paulino como Heréi Solar; Candoca

como simbolo de resisténcia; Conflitos com

autoridades corruptas.
Noturnos: Tertulino com figura ambigua; Elementos

simbdlicos da natureza; Ambiente sertanejo mitico.

Travessia
(2022)

Romance tropical, narrativa
opositiva entre
Nordeste simples, praiano e
rico,

pobre x Sudeste

cosmopolita.

Diurnos: Ari como defensor do patriménio historico;
Dante como mentor e guia moral; Brisa como
simbolo de resisténcia.

Noturnos: Ruda e a manipulacdo digital; Moretti

como figura ambigua; Brisa e o linchamento publico.

Fonte: elaborado pela autora.
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Em Mar do Sertdo podemos notar que no regime diurno ha elementos que
reforcam o Nordeste heroico, moral e idealizado, podemos dizer que estas
caracteristicas foram herdadas do regionalismo literario (Graciliano Ramos, Rachel
de Queiroz, etc). Ja no regime noturno ha representagcdes mais afetivas, sensoriais e
ambiguas o que pode valorizar o simbolismo da cultura nordestina, mas também
reduzir para estereétipos de homem rude, mulher sofredora ou povo supersticioso.

Em Travessia o regime noturno traz caracteristicas que, apesar de tentar
atualizar estereo6tipos, acaba por reproduzir certas imagens cristalizadas de nordeste
como: a mulher nordestina como ingénua, instintiva e sempre no lugar de dor e
sofrimento. No regime diurno, ainda que os personagens sejam retratados com
dignidade, estdo sempre em posigdes subalternas.

Continuando a adentrar pela producdo, destacamos aqui, elementos que
elegemos como as imagens-totens representadas na narrativa da primeira semana
de cada telenovela (dentro do periodo delimitado), partindo da proposicao tedrica de
Ana Paula da Rosa (2018) e como podemos ver sua associagao com estereotipos
que reforgam ou atualizam os imaginarios nordestinos:

a) Mar do Sertao:

Vaqueiro a cavalo: representa o heroismo, associado a bravura e a liberdade.
Reforga o imaginario de sertdo épico e masculino, do sertanejo como homem do
campo, corajoso, resiliente e frequentemente romantizado;

A seca: representa adversidade e resiliéncia, mas na novela ndo é destacada
como tema, apenas como parte do cenario e da fotografia, numa espécie de
tentativa de ambientacdo reconhecivel. A novela traz elementos como agua em
abundancia e mata verde para representar um contraponto.

A igreja: aparece como um centro de fé, cultura e reunido social e remete a
forma ingénua e passiva com a qual o povo nordestino é associada, mas na novela,
esse elemento também aparece como local de embate e de articulacdo politica
comunitaria.

A cobra: simboliza o perigo, da passagem e da transformagdo, € também
relacionada a trai¢ao.

b) Travessia:

A ponte: transigao, travessia entre mundos, evoca o Nordeste como lugar de

partidas, onde o personagem precisa atravessar para se transformar. Seria entdo
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um espaco a ser deixado para tras, reforcando a ideia de atraso, em oposicéo ao
sudeste que aparece como centro da modernidade.

A tecnologia: comunicagdo vigilancia, manipulacdo que apresenta o
nordestino como vitima da sua ignorancia, em relagdo aos cédigos da modernidade

A cidade: simbolo de modernidade, anonimato, confronto de culturas. A figura
nordestina aparece como deslocado, ingénuo e bicho do mato.

Apos identificarmos esses elementos, podemos sustentar que eles dialogam
com esteredtipos classicos de Nordeste, ora reforgando-os, ora tensionando-os. Em
Mar do Sertdo identificamos propostas de atualizagdes do imaginario, com forte
presenca de arquétipos heroicos e simbologias naturais. Em Travessia ha a
problematizagdo do lugar do sujeito, nordestino, na era da informagao e exposigao
digital.

Na construgcao das telenovelas os autores inserem elementos inéditos, mas
também criam com um repertério com base na realidade que cada um percebe. A
seguir estudamos como o publico interpreta, cria, reconstroi a partir de conteudos

derivados como expressao dessa imaginacéao radical (Castoriadis, 1982).
5.3.3.2 A circulagdo e a midiatizagdo das imagens-totens no X

Segundo Fausto Neto (2006), os processos midiatizacdo envolve a
reestruturagcdo das linguagens e das formas de se dizer o mundo. Destaca que os
processos de circulagdo midiatica implicam transformacdes de linguagem, pois a
medida que o conteudo se desloca entre diferentes ambientes midiaticos, sofre
alteracdes, adaptacbes, atualizacbes, fragmentagdes e reinterpretagdes. Assim,
neste subitem desenvolvemos a analise das disputas de sentido a partir dos
comentarios no X.

E importante destacar que, havendo publicacdes com imagens ou videos,
abriremos espaco para um entendimento estético e simbdlico do mesmo, antes da
andlise da Circulacdo e da midiatizacdo das publicacbes. Para esta observacao
mobilizamos os conceitos de circulagdo e reconhecimento (Fausto Neto 2010 e
Braga, 2015); resisténcia simbdlica (Carlon, 2022) entendida como uma forma de
interatividade critica — onde o publico ndo € apenas consumidor, mas um agente
ativo de contestacao. Também identificamos a operacdo de coalescéncia, presente

na obra de Carlén (2022) quando este se refere a mistura de formatos tradicionais
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da TV (novela com abertura musical e estética cinematografica, por exemplo) com
praticas tipicas da cultura digital (memes, gifs, hashtags, linguagem afetuosa e
informal). Por fim, destacamos como a constru¢ao de imagens-totens aparecem nas
publicacdes.

Mar do Sertao

Apresentamos neste tépico, algumas publicagdes com interagdes maiores
que 50 curtidas. Iniciamos com uma publicagao do dia 22/08/2022 do perfil @tvglobo
no link: https://x.com/tvglobo/status/1561832702281646092 (acessado em 20 de

marc¢o de 2024). Esta publicacao teve 177 comentarios, 406 retweets, 2.200 likes e

38 salvamentos.

Figura 19 — Publicac&o sobre a abertura de Mar do Sertdo

e | TV Globo 88 of as
@tvglobo

(4 Translate post
Eu nem t6 apaixonada por essa abertura ndo, né? Coisa mais linda!
@ #MarDoSertao

6:48 PM - Aug 22, 2022

O 176 12 405 Q21K [ 39 o
e Post your reply @
Girafa ) @elysaccount_- Aug 22, 2022 (A oo
A versao da trilha sonora vai ser liberada no SPOTIFY?
o1 0 on ihi N &
TV Globo @ ¥ @tvglobo - Aug 22, 2022 (4 oo

Pediu playlist? Ta na mao! Vem se apaixonar por essa trilha
sonora, miga Girafa! kli.cx/hmlj & +

Fonte: Pagina da TV Globo no X.


https://x.com/tvglobo/status/1561832702281646092
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A publicacédo analisada parte de um perfil oficial da emissora TV Globo no X,
configurando-se como um local institucional de discurso (Véron, 2004), ou seja, um
espaco a partir do qual se emitem enunciados com forte poder simbdlico,
legitimados por uma posigao de autoridade midiatica. Dessa forma podemos verificar
que o discurso sobre sua prépria novela, uma gramatica de produgao (Véron, 2004)
que oferece sentidos preferenciais de escolhas narrativas simbdlicas aos publicos.

A imagem conta com o video de abertura da novela que possui 55” segundos
de duragdo. Por ser uma publicagdo audiovisual, trazemos aqui uma decupagem
rapida, baseada nos elementos filmicos especificos e ndo-especificos*®, além da
analise visual de alguns elementos. A dimensao sonora do video traz a musica
Sobradinho, escrita por Sa e Guarabira em 1977, regravada pelo cantor Chico
César. A letra é de protesto e aborda os impactos sociais € ambientais que a
construcado da Usina hidrelétrica de Sobradinho, no interior da Bahia, trouxe para as
comunidades ribeirinhas, durante o regime militar.#6

O video comega mostrando um ché&o rachado, que é atravessado na diagonal
por pés femininos, calgados com sandalias de couro, a imagem, vista de cima para
baixo, apresenta parte da saia da moga que passa balangando-as a roupa apresenta
cores claras. no minuto 0:04” ha uma transicdo que revela o rosto da personagem
centralizado com o ar de dogura, se mesclando ao fundo. Ao redor uma paisagem
com elementos verdes e céu azul. A tela se divide ao meio e do lado esquerdo o céu
fica azul, e do lado direito, ha cores mais alaranjadas. A presenga da sandalia de
couro, o uso das cores claras, o rosto ao vento, os cenarios aridos, remetem a
elementos que constroem um universo imagético em dialogo com o imaginario de

Nordeste tradicional.

45 Teoria de Marcel Martin (2005)
46 Informagdes disponiveis em: https://chicocesar.com.br/chico-cesar-canta-sobradinho-em-tema-de-
abertura-da-novela-mar-do-sertao/?utm_source=chatgpt.com. Acesso em: 17 dez. 2024.
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Figura 20 — Chao rachado

0:03/0:56 ol
Fonte: @tvglobo no X.

No segundo 0:10” ha uma passagem de cena rapida em que ha duas maos,
uma segurando a outra. A imagem esta em negativo e positivo, divide a tela ao meio
e do lado esquerdo aparece a terra e a mata seca, ja do lado esquerdo, ha cenas do
céu azul. No segundo 0:11” as maos se soltam e vem a imagem de Zé Paulino se
afastando para o lado direito até desaparecer, fundo todo em azul, ainda com efeito
de figura fundo (positivo e negativo), em que a figura se mescla com o segundo
plano. O enquadramento € de retrato, que vai de close ao plano americano. As
transigdes entre as cenas e a exploragao da justaposigcao de rostos e paisagens, cria
uma sequéncia simbdlica de transformag¢do. A montagem reforga o dinamismo e o
carater poético da abertura.

De segundo 0:13” ao 0:18” ha no tergo superior da imagem ha um homem
caminhando em direcdo oposta a um jumento, ja nos dois tergos abaixo da cena o
rosto de Candoca aparece, visto de perfil, em recorte de figura, dentro da sua
imagem ha figuras de arvores e mandacarus, a medida que a cena se movimenta
em esteira da esquerda para a direita, o rosto sorridente de Zé Paulino emerge
dentro dos dois tergos abaixo mais escuros da imagem. A sobreposi¢cdo dos corpos
dos personagens com a paisagem representa a ideia de pertencimento ou de

disputa simbdlica.
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Figura 21 — Candoca e Z¢é Paulino

0:17/0:56 @p & ¥ .
Fonte: @tvglobo no X.

No segundo 19”, Zé Paulino passa pela cena, indo da direita para esquerda,
num enquadramento de plano médio, recortado na cena, em seus rastro a tela vai se
transformando de laranja para céu azul e paisagens. Ainda dentro da sua figura, o
rosto de Candoca se revela mesclando-se ao corpo de Zé Paulino. A imagem vai
centralizar a figura de Zé Paulino, onde ele se mescla a paisagem ainda no jogo
figura e fundo. No segundo 20”, aparece o casal, Zé Paulino e Candoca em plano
meédio, com roupas claras, de costas e de maos dadas, os dois se viram, se abragam
num rodopio e quase se beijam, ambos também estdo se fundindo com a paisagem,

um enorme mandacardu.

Figura 22 — O encontro do casal

Fonte: @tvglobo no X.

No segundo 29” o casal aparece em plano médio dangando e na hora do

rodopio, ha trocas entre o par de Candoca. Num momento é Zé Paulino, no outro
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Tertulino. A medida que Candoca troca de par, cores e texturas mudam na cena,
cores frias aparecem quando Tertulino esta em cena e cores quentes quando Zé
paulino esta junto a Candoca.

A cena, a partir do segundo 35”, € de confronto entre Tertulino (envolto por
texturas e cores azuis) e Zé Paulino (rodeado de cores quentes e texturas do
sertdo), ambos estdo em plano americano. O contraste entre cores quentes e frias,

estrutura visualmente a narrativa amorosa e o embate dramatico.

Figura 23 — Oposicao entre Tertulino e Zé Paulino

e ‘\"’P -

0:35/0:56 ) &
Fonte: @tvglobo no X.

O segundo 39” revela o quadril de Candoca centralizado, em segundo plano,
Tertulino aparece de costas, a cena vai girando até revelar Zé Paulino do outro lado
da cena, os dois observam o quadril de Candoca e, ao fundo da cena, uma pedra
revela o penhasco. Podemos perceber que a atuagdo e o mise-en-scene#” mostram
um gestual em que o rodopio do casal e os olhares langados em dire¢ao a Candoca
evocam relagdes de poder, desejo e disputa amorosa, elementos tipicos do
melodrama.

No segundo 45” o rosto de Candoca aparece em plano de meio-close, ela
rodopia e sorri, os dois rapazes aparecem atras dela em close-up. Dessa vez Zé
Paulino esta a esquerda e Tertulino a direita as cores quentes e frias aparecem
como predominantes e atras deles ha um rio. A cena vai descendo até encontrar o
leito do rio e a areia aparece como uma textura de mar. Assim, no segundo 53” o

nome Mar do sertdo vai surgindo. O que demonstra que o mar no Sertao seria arido,

47 E a composigdo do plano que organiza os significantes visuais. Ela cria a atmosfera e a estética,
desenvolve significados simbdlicos e emocionais e comunica as caracteristicas dos personagens
(Martin, 2005).
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trazendo elementos que contribuem para a construcdo de um espago simbdlico
ligado ao imaginario do Nordeste.
Os comentarios da publicagdo giram em torno da expectativa pela cantora ou

cantor que interpreta a musica de abertura.

Figura 24 — Alguns comentarios da publicagao anterior

Rayra @rayramatos - Aug 22, 2022 (A oee
Muito linda a abertura

JULIETTE EM MAR DO SERTAO

#MarDoSertao

@) 0 Q1 ihi A &

Mercya Rodrigues... @MercyaRodrig... - Aug 22,2022 (4 -
A novela é linda o elenco é maravilhoso, eu s6 tenho uma
reclamagao o tema de abertura deveria ser uma musica de
Luiz Gonzaga @ +:: ele é a verdadeira cara do Nordeste.

n (-EIFE.;.‘k

O 3 Q3 il m IL

Raquel Abreu @RaquelA99978027 - Aug 23, 2022 (A oee

Abertura lida

Com abertura lida demais

O 1 V) |||| [:] nI.u
S‘ J15% P Carla @Trevocacto - Aug 22, 2022 (f oo

‘A Linda abertura, e adorei a musica na voz do Chico César
O t-l O 2 |||| m \I}

Fonte: Pagina da TV Globo no X.

Nos comentarios dessa publicagao ja podemos destacar que ha tensdes entre
os simbolos do passado e do presente, demonstrando a temporalidade do
imaginario. Castoriadis (1982) ja dizia que o imaginario ndo é fixo no tempo, ele

carrega camadas histéricas e esta sempre em transformacgéo.
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A segunda publicagdo que analisamos sob a hashtag #mardosertao € do perfil
@laterrare, disponivel no link: https://x.com/laterrare/status/1563643438708449290

(acessado em 20 de margo 2024). Por ser uma publicagdo de um ator social e de

um perfil pequeno, ela apresenta somente 3 comentarios, 32 retweets, 136 likes e 5
salvamentos. Mesmo assim, se mostra relevante qualitativamente. Como nédo ha
video ou imagens, vamos a analise sobre a circulagdo e midiatizagdo das duas

publicagdes, logo abaixo da figura.

Figura 25 — Publicacao sobre a primeira semana de Mar do Sertao
« Post
Lallll (& R
@laterrare

a bolha noveleira decidiu q odiar candoca € legal e ndo para. mandando

ela deixar o prefeito em paz, sendo que ele ta roubando do povo. ela ta

vendo os alunos com fome e ta brigando por isso, ta mais que certal!

tem gue brigar mesmo... candoca € a maior dessa novela #MardoSertao
te post

6:43 PM - Aug 27, 2022

3 113z ) 138 []s e

9 Post your reply @

This Post is unavailable. Learn more

LA L | L @laterrare - Aug 27,2022 )

” até agora eu t0 achando ela boa, mas o negocio é o povo criticar as
atitudes dela em relagio ao um LADRAD. ela td vendo os alunos passarem
fome e td puta com isso mais que certo, compreendo niio gostar, mas
criticar as altitudes dela em relagio ao prefeito & demais PRA MIM

(R Tl @ il I [
show replie

Keila Rosa @KeilaRo25440945 - fug 28, 2022 [ I
O poblema e que o prefeito & muito engracado kkk sd de lembrar dele

morro e ri Il Kkkk mais eu gosto dela também sd acho um pouco sonsa

Q L <o iht [
Fonte: Pagina da La Terrare no X.

Esta publicagdo emerge de um perfil pessoal ou ndo-verificado, indicando um
enunciador nao-institucional. Aqui, o contrato de leitura ndo é estabelecido pela
autoridade de uma marca midiatica, mas pela performatividade do sujeito enunciador

e pelo engajamento que o seu discurso consegue provocar.


https://x.com/laterrare/status/1563643438708449290
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Optamos por trazer as duas publicagdes seguidas para que pudéssemos
identificar como os conceitos citados no inicio do topico se apresentam. Desta
forma, podemos entender e expressar a complexidade dos processos

comunicacionais.

a) Légicas de Midiatizagao

- Postagem 1: a TV Globo promove a abertura da novela com linguagem
afetiva, inserida em légicas de midiatizagdo nas redes, recebe muito engajamento de
comentarios, cento e setenta e sete (177) no total, que variam entre apoio,
entusiasmo, as quebras de expectativas o que poderiamos dizer que ha quebra de
contrato*® nos comentarios sobre a expectativa por Luiz Gonzaga na mdusica de
Abertura (elemento simbdlico tradicional do Nordeste);

- Postagem 2: a Personagem Candoca (lsadora Cruz) se torna tema de
debate moral e politico nas redes, extrapolando a ficcdo, acessando um tipo de

julgamento social que as redes permitem reverberar.

b) Circulagao

- Postagem 1: Sentidos circulam em multiplos registros — elogios, criticas e
comparagdes com outras novelas, comentarios sobre a trilha sonora e estética.
Vemos aqui tensionamentos que transitam pela decepcao dos fas de Juliette, pelo
elogio a escolha de Chico César como cantor do tema de abertura e pelo
saudosismo do passado com a mengao de Luiz Gonzaga. Na circulagdo vemos trés
geracoes de fas em dissonancia.

- Postagem 2: A circulagdo acontece em torno da disputa interpretativa —
defensores e criticos da personagem articulam sentidos divergentes. Inclusive

mobilizando a experiéncia cotidiana, nao ficcional sobre politicos corruptos.

c) Resisténcia simbdlica

- Postagem 1: Usuarios questionam as escolhas da Globo, sugerindo que a
trilha sonora da abertura deveria ser de Luiz Gonzaga — revelando um dialogo com a
identidade tradicional de Nordeste;

48 Segundo Eliseo Veron (2003), o contrato de leitura € um acordo implicito entre o produtor de
conteldo e seu publico.
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- Postagem 2: Usuarios resistem a leitura hegemonica da personagem como

“‘exagerada”, defendendo sua agao politica e social.

d) Reconhecimento:

- Postagem 1: Juliette € reconhecida como simbolo de identidade nordestina,
onde ela cantando na abertura geraria afeto e orgulho regional. Entretanto, isto ndo
acontece, quem canta a trilha de abertura é o cantor maranhense Chico César. Ha
uma quebra de expectativas do coletivo de fas de Juliette, os cactos. Entre eles um
comentario se destaca, uma pessoa destaca Luiz Gonzaga como a verdadeira cara
do Nordeste, um simbolo que vem durando desde o século XX.

- Postagem 2: Candoca é reconhecida como simbolo de justica e
protagonismo feminino; oposigdo entre a personagem aguerrida e o prefeito

carismatico, mas “ladrao”.

e) Fluxo e coalescéncia entre o velho e 0 novo:

- Postagem 1: Coalescéncia, entre a linguagem classica da telenovela e a
estética pop da cultura digital (memes, gifs e playlists);

- Postagem 2: Mistura de estrutura narrativa classica da novela, com a leitura
politica atualizada e as praticas digitais de engajamento e debate; além do embate
entre a configuragdo feminina classica dos romances regionalistas, com a mocinha

contemporanea, politica e socialmente combativa.

f) Imagens-totens:

- Postagem 1: a abertura aciona imaginarios que remetem a beleza sertaneja
da mulher nordestina (estereétipo de queimada de sol, vestido simples e sandalia de
couro). Ha imagens de seca, de tradicdo, de vaqueiro, de pertencimento e embates
entre o novo e o tradicional.

- Postagem 2: constrdi-se um imaginario da mulher Nordestina aguerrida e do

prefeito corrupto, mas carismatico. Aqui sdo ativados simbolos éticos e regionais.

Travessia
A primeira publicagdo analisada sobre Travessia é delimitada pela data de
estreia 10 de outubro de 2022. Encontramos a publicacdo de um ator social no perfil

@ludovisuence, Marrom Bombom, disponivel no link:
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https://x.com/ludovisuence/status/1579478328213315584, acessado em 20 de

margo de 2024. A publicagdo se mostra relevante, por ser de um ator social e ter

conseguido muitas interagbes: 6 comentarios, 172 retweets, 777 curtidas e 3

salvamentos.

Figura 26 — Publicagao sobre a estreia da novela Travessia

marrom bombom & e
@Lludovisuence

(7 Translate post

Antes de #Travessia comegar, queria dizer duas coisas pros meus
amigos noveleiros:

- 0 Parque Nacional dos Lengdis Maranhenses nao fica grudado em
S&o Lufs, sdo ai mais de 2h de viagem; e

- Ninguém aqui fala KIU (se de fato isso for inserido na novela).

11:25 AM - Oct 10, 2022 from Séao Luis, Brazil

6 1170 Q2 13

3

o Who can reply?

Accounts @ludovisuence follows or mentioned can reply

madufazuelig P @ maducostas - Oct 10,2022 (4 oo

Hé poucos meses , vieram uns parentes do RJ pra cd, queriam
ir a Barreirinhas - ‘alugando um carro e indo pros lengéis’
simples assim. Pensam que é do LADO de SLZ e que ndo tem
alguma organizagao

1 e Q32 ihi b &

marrom bombom @ludovisuence - Oct 10, 2022 (4 oo

E uns amigos que falam “ah tu é de S&o Lufs, tenho vontade de
conhecer os Lengdis Maranhenses” kkkkkkkkk longe pra
caramba

) Q29 ihi A

@ sedenta & meiga @maiorquetemos - Oct 10, 2022 7 o

NZo entendo pqg outras novelas eles fazem todo um trabalho
de campo, estudam vérias fontes e ficam até um tempo no
local, e aqui eles ndo dao um bom Google

1 n2 Q24 ihi &

marrom bombom @ludovisuence - Oct 10, 2022 (A vee

Pegam os que tem mais detaque e enfiam regionalismos nada
a ver. Vamos aguardar para criticar com fatos @2

1 T Q20 ihi [N
Show replies
marrom bombom @ludovisuence - Oct 10, 2022 (A oo
Hehehe
X.com/suyaan_/status..

ot Q2 ih D |L

Show replies
Jess @JessMatos - Oct 10, 2022 (& oo
Eu falei muito kikikikiuuuuuu na infancia @

1 w Q2 il N &
marrom bombom @ludovisuence - Oct 10, 2022 (oo

Kikikiu também, principalmente quando alguém caia no chao
(o famoso quedéo). Mas o kiu purinho é invengao kkkkkkkk

L Q9 ihi [ &

Fonte: Pagina da Ludovisuence no X.


https://x.com/ludovisuence/status/1579478328213315584
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A segunda publicagcdo sob a Hashtag #travessia, foi retirada do perfil
@tvglobo e data da finalizagdo da semana de estreia em 15 de outubro de 2022,
encontrada no link: https://x.com/tvglobo/status/1581305899221671936, acessada
em 20 de marco de 2022. Essa publicacdo da Tv Globo tem 25 comentarios, 54

retweets, 596 curtidas (menos curtidas que as da Imagem 3) e 12 salvamentos.

Figura 27 — Publicagao sobre a personagem Brisa (Lucy Alves)

TV Globo (] (o308
@tvglobo

(4 Translate post
A vida da Brisa té prestes a virar de cabega pra baixo! #Travessia

12:28 PM - Oct 15, 2022

24 053 Q592 12 2
0 Post your reply @
0 adri. @swtbreathinx - Oct 15, 2022 (& oo

® Parody account
amamos Glo, brisa ta sentindo a brisa do ari de longe

o1 n Q17 il na&
S| TV Globo @ @ @tvglobo - Oct 15,2022 & o

A hora que essa bomba explodir, a Brisa vai virar um furacéo

T

(@)k] 0 Qa4 i R &

Isadora Figueredo @ShipOFLesbians - Oct 15, 2022 (A o
" Problema dela.
——

-~
-~

(@] 01 (Vi3 ihi na

Jéssica Aguiar @585818186Souza - Oct 15,2022 & -
‘ari nunca me escondeu nada' kkkkk ontem ele botou o chifre
sem pensar duas vezes, parecia até que ja tinha doutorado no
assunto & seinviu

Q1 u Qa ihi Q&
H\ nati @Natalia16155613 - Oct 15, 2022 (2 e
Kkkkkj e o Ari ta pensando na Chiara
=] i Q2 ihi Q&
a viih @ilysmisabelle - Oct 15, 2022 & e
Ansiosaaaa @@ @
Q u 1 ihi Q&

Fonte: Pagina da TV Globo no X.


https://x.com/tvglobo/status/1581305899221671936
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Nossa analise se organiza a partir dos conceitos ja citados anteriormente,
para que possamos entender como os sentidos circulam, sao disputados e

apropriados no ambiente de midiatizagao.

a) Logicas de Midiatizagao:

- Postagem 3: a reagao critica a representacdo do Maranhdo mostra o
descompasso entre o contrato de leitura proposto pela TV Globo e o conhecimento
local, revelando a interferéncia da midia nos modos de dizer e representar
realidades regionais;

- Postagem 4: A Globo tenta engajar o publico com frases de efeito e

linguagem sensacionalista sobre Brisa. O conteudo televisivo ja se adapta ao digital.

b) Circulagao:

- Postagem 3: os sentidos se deslocam e sao reapropriados pelos usuarios
que contestam a localizagdo geografica dos Lengois Maranhenses e a linguagem
usada na novela. Ha forte circulagéo critica e regionalizada;

- Postagem 4: a cena da traigao circula por multiplos sentidos: torcida, ironia,

empatia. A circulacao afetiva € humorada, gerando identificacdo e/ou deboche.

c) Resisténcia simbdlica:

- Postagem 3: rejeicdo a imagem estereotipada do Maranhdo e a linguagem
forgada: - Kiu*°!. O publico local contesta e desmonta a representagdo midiatica;

- Postagem 4: usuarios ironizam a ingenuidade da personagem e antecipam o
roteiro. Ha resisténcia aos clichés e a passividade da protagonista, que é tipica da

mocinha principal dos folhetins.

d) Reconhecimento:

- Postagem 3: publicos locais exigem reconhecimento auténtico e respeitoso
de sua identidade e cultura. Além disso corrigem a midia e afirmam saberes locais;

- Postagem 4: Brisa mobiliza afetos diversos sentidos de reconhecimento —
como vitima, como mulher forte, como figura de torcida, ha busca pelo

reconhecimento projetivo e emocional.

49 Expressao utilizada pela influencer Thaynara OG (maranhense) para imitar uma vaia.
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e) Fluxo e coalescéncia entre o velho e 0 novo:

- Postagem 3: a narrativa tradicional da novela se funde com as reacoes
digitais — memes, gifs e corregdes em tempo real, onde a TV e a rede se coalescem,;

- Postagem 4: Novela classica (traicdo e vinganga) € apropriada em

linguagem de redes sociais, com humor, emgjis e comentarios metalinguisticos.

f) Imagens-totens:

- Postagem 3: O Maranh&o é afirmado como imagem-totem de turismo na
novela, mas rejeitado pela possibilidade de nao gerar identificacdo. Surge o anti-
totem linguistico: “Kiu”;

- Postagem 4: Brisa se configura como imagem-totem da mocinha injusti¢cada,

mobilizando afetos e comentarios com sentidos simbdlicos e afetivos.

Nossas inferéncias sobre os resultados propdéem que as duas novelas ja
nascem com linguagens moldadas para circular nas redes, pois ja operam em
ambientes midiatizados. Mar do Sertdo propdée um contrato de leitura baseado no
afeto e no orgulho regional, enquanto Travessia apresenta o caminho do tradicional
e do novo. O uso de frases de efeito e ganchos marcados nas publicagdes da
emissora sao tentativas de guiar o publico, que reinterpreta ou resiste.

Nos dois casos ha situagdes claras de ruptura de contratos, conforme
proposto por Eliseo Verdon (2004), os atores sociais rompem com esse contrato com
a producdo de sentido da novela ao identificar falhas ou distor¢des nas
representacdes culturais. Em Mar do Sertdo a auséncia de Luiz Gonzaga, como
simbolo cultural e até mesmo de Juliette (nordestina vencedora do BBB 21) como
simbolo do novo, causaram reagdes que tensionam esse contrato. Neste caso, o
publico rejeita o que foi proposto e sugere elementos ainda mais ligados ao
repertério regional e tradicional. Ha atores sociais que exaltam a forma engajada e
heroica, com a qual a mocinha Candoca se apresenta e criticam o jocoso prefeito.
Em Travessia, a contestacao a expressao “KIU”, supostamente usada como vaia no
Maranhao, revela o que Braga chamaria de recusa de reconhecimento simbdlico: os
sujeitos ndo se veem representados e, por isso, expdem a artificialidade do
enunciado.

Tais reagdes fazem parte do interpreto em Fausto Neto (2006) como a

reconfiguragdo discursiva dos processos midiatizados. Podemos destacar a
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presenca também, do que Carlén (2022) chamaria de interatividade critica, onde o
ator social deixa de reagir como receptor e passa a ser coprodutor simbodlico que
intervém na construgdo narrativa. Para Braga (2017), essas reagbes n&o sao
isoladas, pois fazem parte de um fluxo de circulagédo e, neste caso, as novelas se
tornam objetos de disputas simbdlicas nos ambientes digitais.

Nas interagbes digitais que emergem em torno das novelas, é possivel
identificar a presenga de imagens-totens, conforme formulado por Ana Paula da
Rosa (2018), entretanto os tensionamentos podem romper a totemizagdo ou nega-
las. Assim, destacamos que as imagens-totens erguidas pela produgdo da novela
sao atravessadas pelos processos de midiatizagdo, de resisténcia simbdlica e de
coalescéncia. Estes totens circulam, transformam-se, resistem e se flexibilizam em
alguns momentos, destacando que um produto midiatico pode falhar em dialogar
com os repertorios culturais e afetivos do publico, exatamente porque a circulagao

ha defasagens entre produgao e reconhecimento.

5.3.4 Periodo central nas narrativas das novela Mar do Sertao e Travessia

Na estrutura narrativa da telenovela, o chamado “miolo” da trama tem papel
de destaque na reorganizagdo das forgas dramaticas e de intensificagcdo dos
conflitos entre os personagens (Lopes, 2009). Para Fernando Morgado (2017) o
meio da narrativa € apontado como a parte mais delicada da narrativa, pois precisa
manter a audiéncia interessada e preparar os pontos de virada da narrativa que
indicam elementos do fim.

Apontamos nos topicos a seguir, um resumo dos acontecimentos das

semanas centrais nas Telenovelas estudadas, seguidas das analises.

Mar do sertao (30/11 a 06/12/2022)

Neste periodo®®, a novela aprofundou conflitos familiares, politicos e afetivos
entre os personagens principais. José Mendes € o nome que José Paulino adota
ap6s um momento de virada simbdlica da narrativa, o seu retorno, depois de anos
dado como morto. Nesta parte da trama ele continua sua trajetéria de mocinho,

enfrentando injusticas, e ganha o apoio de Candoca que também entra em embate,

50 GSHOW. Resumo da Semana de Mar do Sertdo de 28 de Novembro a 3 de Dezembro. TV Globo.
Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/mar-do-sertao/video/resumo-da-semana-de-mar-do-
sertao-de-28-de-novembro-a-3-de-dezembro-11138679.ghtml. Acesso em: 1 maio 2025.


https://gshow.globo.com/novelas/mar-do-sertao/video/resumo-da-semana-de-mar-do-sertao-de-28-de-novembro-a-3-de-dezembro-11138679.ghtml
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publicamente, contra o poder instituido. Ela defende o Jornal Gazeta de Canta
Pedra, que influenciado por Candoca e suas amigas passa a defender causas
comunitarias.

O Coronel Tertulio revela sinais de fragilidade fisica e emocional,
especialmente ao rememorar lembrangas com José e Tertulinho. O filho do coronel
lida com conflitos, dividindo-se entre o pai e o ressentimento mal resolvido com
José. Enquanto isso, Candoca acolhe José em sua casa e isso intensifica as
tensdées familiares. Ja nas disputas juridicas da trama, Marcio Castro, que foi
advogado contratado inicialmente por José, acaba por agir contra ele e € ajudado
por Laura, advogada que teve um caso amoroso com José. Xaviera percebe a trama
€ 0s desmascara, assim novas aliangas se formam na cidade.

Nesse periodo central da narrativa, identificamos alguns elementos que se
associam ao regime Diurno de Gilbert Durand (1997):

e Candoca como imagem solar de ética e da luz: ela defende o jornal de
Eudoro, simbolizando a busca pela clareza, a verdade e justica, além
disso tem uma postura de guia e conselheira quando acolhe José em
sua casa;

e Xaviera como forca regeneradora: revela a verdade sobre Marcio e se
engaja na restauracdo do hospital. A personagem atua como ponte
entre o saber popular e a justica, transitando entre os regimes diurnos
e noturnos;

e José como herdi restaurador: apesar de se mostrar vulneravel, ele
continua firme na busca por restaurar sua honra, lutando pela verdade.

Dentre os arquétipos do regime noturno podemos destacar:

e Marcio e Laura como figuras dubias e traidoras: usam da aparéncia da
legalidade e da raz&o, tramando contra José, utilizam do regime
noturno da dissimulagao;

e Coronel doente e decadente: Tertulio revive o passado com angustia e
dor. A perda do poder e a doenga evocam o imaginario da noite
interior, com a desestruturagdo do “pai simbdlico”.

Para Durand (1997) o pai simbdlico € compreendido como um arquétipo

civilizatério, que representa a autoridade e a ordem racional. Surge como figura solar
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no regime diurno combatendo o caos e controla os impulsos. Quando essa figura
entra em crise, ha o colapso da autoridade simbdlica.

Os simbolos midiaticos recorrentes (imagens-totens) sobre Nordeste
concentram sentidos afetivos, sociais, culturais e imaginarios (Rosa, 2018). Nessa
parte da narrativa podemos destacar:

A figura do Coronel fragilizada: o pai simbdlico em crise e o patriarcado em
declinio. E o totem da autoridade antiga que perde legitimidade;

A mulher forte do Sertdao: Candoca assume protagonismo politico,
confrontando o poder e afetivo, acolhendo José. A imagem-totem erguida como
simbolo de resiliéncia feminina, de ética comunitaria e de mediacao afetiva-social.

Vulnerabilidade masculina: totem de humanizagdo da masculinidade. O
homem sertanejo aparece ndo s6 como heroi, mas também como sujeito sensivel.

Neste momento de Mar do Sertdo, podemos identificar que ha algumas
atualizacbes das imagens totens e esteredtipos do Nordeste. O coronel, ao perder
sua estabilidade, acaba por representar a decadéncia da ordem do patriarcado
tradicional na regido, o que abre espago para novas vozes e configuragdes sociais.
Este ponto abre espaco para protagonistas femininas fortes como Candoca que é
uma personagem intelectual, articulada e estratégica, rompendo com o esteredtipo
da mulher apenas como figura de sacrificio ou dogura resignada.

Outro ponto importante de atualizagdo nesta semana é o do homem sertanejo
sensivel, que desconstréi a imagem do homem rude, bronco ou autoritario. José € a
atualizacdo do arquétipo do herdi nordestino, mais afetivo, moderno e
multidimensional.

Com essa introducdo dos acontecimentos nesse momento da trama,
podemos analisar as questdes em circulacdo no X nesse periodo. A primeira
publicagcdo que destacamos é uma feita no inicio da semana (01/12/2022) é uma do
perfil @No_Rancho_Fundo®' que possui 7 comentarios, 15 retuites, 162 curtidas e 4

salvamentos?2.

51 E importante destacar que este perfil chamava-se Mar do Sertdo na época que a novela passou,
entretanto mudou de nome quando a novela No Rancho Fundo estreou em meados de abril de 2024.
Trouxe o novo link para que possa ser consultado, e fiz prints dos contetidos da postagem novamente
para que os leitores possam ver a imagem atualizada.

52 Disponivel em: https://x.com/No_Rancho_Fundo/status/1598434816747249668. Acesso em: 25
abr. 2024.
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Figura 28 — José conversa com Timbé

»

C1B/IB P ® B 2 m/us p ® O .
Fonte: perfil @No_Rancho_Fundo.

Nesta publicacdo ha um video com uma conversa entre José e Timbo
(Enrique Diaz) que tem 1°18” de duragao. Timbd apresenta um mondlogo sobre os
problemas da vida e a forma como reagimos diante deles, ele fala um pouco mais de
1 minuto sobre isso e termina concluindo que se nos enchermos com os problemas,
acabamos por encurvar nossa alma com tanto peso. Ambos estdo sentados em uma
calgada e a partir do minuto 1:04” José conclui que ha muita sabedoria nas pessoas
simples. O video inteiro € em plano americano, com movimento sutil de cdmera da
direita para esquerda, ha mudancga para um plano de meio close de José em uma
camera lateral em que ele aparece centralizado e Timbd no primeiro plano,
desfocado.

As cores prevalecem tons terrosos, pouca iluminagdo com pontos de luzes
estratégicos na altura da cabega de ambos. A pouca iluminagéo indica a noite e a

sensacao de estar no interior da consciéncia (lugar de reflexao).
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Figura 29 — Publicagao do video da conversa entre José e Timbd
No Rancho Fund
N @oNo_aRg(rzwc%o}z ngo 2

Esses dois sempre entregam cenas emocionantes ¥ &3
#MarDoSertao

From gshow

6:52 PM - Dec 1, 2022

Q9 n15 Q 160 Q4 X2
o Post your reply @
@ Clara @Cla_Clariss - Dec 1,2022 & e
<" O Mario Teixeira precisa escrever mais cenas com o Zé Paulino
e o Timbo.
(®)] 0 Q1 ihi N a
Ka Riri Navy .}, @KalineSza - Dec 1, 2022 (A oo
Adoro quando eles dois estdo juntos & José e Timbé @
@) 0 Q1 ihi 7 s
MarJarGo @MarthalJGomes - Dec 2, 2022 (e
Amo! @ L L L
(@] ) Q ihi N a

A Maria da salide Silva @MariadasadeSil1 - Dec 5,2022 (4 -«
Que novela boa néo sai de casa antes de vé esta novela adoro

o T Q ihi &
Marli Ledo Arcello @LedoMarli- Dec 1, 2022 & e
A J

© QT Q ihi [ &
Maria 4 / @44 @ @lovefornarlie - Dec 1,2022 (A e
Aiadm, esse Timbg, visse .. & @

© QT Q ihi [ &
Gezabel @GezabelAlves - Dec 1,2022 (A o
Essa cena foi muitooo fofa. @ @@

o T Q ihi &

Fonte: Perfil @No_Rancho_Fundo.

Indicamos a seguir a segunda postagem que contém um ranking de audiéncia
celebrando Mar do Sertdo como a novela mais assistida da sexta feira (25,1 pontos
no Ibope). A publicagao institui um discurso de legitimidade, em torno da obra, o que
Eliseo Véron (2004) chamaria de contrato de leitura institucionalizado, onde a TV
Globo e seus perfis parceiros propdem um pacto interpretativo em que, o sucesso de

audiéncia a valida como obra importante.



133

Figura 30 — Publicagao sobre a audiéncia em Mar do Sertéao

o No Rancho Fundo (A - Maggy de Matos @MaggydeMatos1 - Dec 5,2022 (A e
@No_Rancho_Fundo A Candoca é bem chatinha, como, thém, o Tertulinho e o
morto vivo. Aquela “influencer do sertdo é INSUPORTAVEL,
(7 Translate post agora ajuntou c o advogado pilantra. Xavieira é o show!!' E a
EASucesso A Deodora com o jagunco, esta bom.
Mar Do Sertao foi a novela mais vista sexta-feira na @tvglobo. Q n (V) i [ L
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& Melhor novela da globo
) 0 Q ihi QN a
‘@ KyTTo @LuKyTTo - Dec 5,2022 (A e

Esta precisando melhorar esse enredo que acontece em todas
as tramas. 1 semana ja José Mendes tomando porrada e os
demais se dando de bem. Tenho saco pra isso nao.

(®] o 3 Q ihi m &
L’% Cel Cacto «ff @CliaGCarneiro1- Dec 5, 2022 (A o
= Hoje vem outro recorde kkkkk
O 0 Q il N a
12:31 PM - Dec 5, 2022 ‘ vit @limoreaux - Dec 5, 2022 A oo
% Parody account
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Post your reply Reply
Vale Tudo @valetudo2025 - Dec 5, 2022 (A oee

¥ Fan account
Novela carismatica! Merece ser o maior hit da grade, ADM &

Qs 0 Q 56 il 7

No Rancho Fundo @No Rancho Fundo - Dec 5, 2022 (A oo
Pensamos 0 mesmo de Todas As Flores % + 2@

O1 L) 8 il N a

Xiuliana @TerraGiuliana - Dec 5, 2022 (A oo

Pena que a emissora nao da destaque, nao faz divulgagao com
os atores em outros programas, o elenco ta tao bonito!! Amo
essa novelinha

O T Q3 ihi m &

Fonte: perfil @No_Rancho_Fundo.

Esta postagem foi publicada em 05 de dezembro de 2022 e conta com 16
comentarios, 21 retweets, 217 curtidas e 3 salvamentos.53 Assim como na primeira
semana, analisamos as publicagbes a luz de conceitos como midiatizagao,

circulagao, resisténcia simbdlica, reconhecimento, coalescéncia e imagens totens.

5 Disponivel em: https://x.com/No_Rancho_Fundo/status/1599788662522191872, no perfil
@No_Rancho_Fundo. Acesso em: 26 mar. 2023.
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a) Logicas de Midiatizagao:

- Postagem 1: a cena entre José e timbo6 destaca a emocgéo e o vinculo entre
0s personagens, desta maneira os comentarios se organizam de forma curta e
afetiva prevalecendo uma gramatica de afeto em rede.

- Postagem 2: a audiéncia aqui opera como um marcador de valor simbadlico,
entretanto, ha uma reconfiguragao discursiva da oferta de sentido, ha quem aceite o
fato e aqueles que n&o se subordinam ao emissor trazendo discursos contra a
personagem Candoca, criticos ao enredo, mas ha também memes que enaltecem o
casal central. Ex: “A Candoca é bem chatinha, como também é o Tertulinho e o
morto vivo (...)". Podemos dizer que ha comentarios que legitimam a narrativa e ha

0S que rompem com o contrato de leitura.

b) Circulagao:

- Postagem 1: a circulagcédo acontece de forma mais emocional, afetiva, onde o
post carrega oferta de sentido com reflexées de conteudo emocional sobre a vida e
os atores sociais, elogiam, se emocionam e se identificam. Ex: “Adoro quando esses
dois estao juntos, José e Timbd”.

- Postagem 2: aqui ja ha uma publicacao legitimadora e estratégica, em que
os numeros de audiéncia sao utilizados como argumento de valor. Na circulagéao de
comentarios ha o reforgo do prestigio da novela, mas ha também contestacdo do
que é oferecido pela midia tradicional. Ha ironia, sarcasmo trazendo uma reacao

critica e ativa do publico.

c) Resisténcia simbdlica

- Postagem 1: podemos dizer que € ausente ou baixa, pois os sentidos
ofertados pela narrativa sao amplamente reconhecidos e acolhidos pelo publico. Ha
uma adesao dos atores sociais ao totem da amizade sertaneja masculina. Para
Carlén (2009), quando os sentidos sdo absorvidos sem conflito ou deslocamento,
nao se configura resisténcia simbdlica, mas reconhecimento e co-participagdo no
contrato simbdlico da narrativa

- Postagem 2: em alguns momentos é latente e pontual, em outros explicita e
reativa. A postagem sobre um dado da audiéncia apesar de receber a validagao de
alguns, acaba por revelar certa resisténcia a personagem Candoca e a trama

romantica central. Ha criticas aos personagens, uso da ironia, memes e até negacao
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da autoridade simbdlica da narrativa. Para Carléon (2009;2016) a resisténcia
simbdlica pode ser entendida como uma forma de ruptura nos vinculos, quando o

publico nega a aderéncia ao discurso e constroi outros sentidos em circulagao.

d) Reconhecimento:

- Postagem 1: Ha muitos pontos de afeto e reconhecimento, a postagem é
acolhida positivamente pelos atores sociais, com comentarios como: “essa cena me
fez chorar”. “amizade verdadeira". Ha um reconhecimento relacional no qual o
publico se identifica com os sentimentos e valores transmitidos.

- Postagem 2: ha uma forma de reconhecimento institucional e performatico,
além disso ha criticas e algumas negagdes. Ha validagdes sobre a audiéncia da
novela, celebragdes sobre a qualidade dela, mas ha também interagdes criticas. O
publico reconfigura simbolicamente os personagens ao produzirem memes ou frases

como: “essa personagem € insuportavel, mas nao consigo parar de ver".

e) Fluxo e coalescéncia entre o velho e o novo:

- Postagem 1: O fluxo acontece com a migracéo do conteudo da TV (regime
tradicional de mediacado televisiva) para o digital. Aqui o conteudo mantém a
narrativa emotiva e o publico atualiza de acordo com o que reconhece. Na
coalescéncia, vemos a coexisténcia dos formatos da telenovela com os modos
atuais de engajamento afetivo, sem que um apague o outro.

- Postagem 2: Aqui os dados de audiéncia tradicionais (IBOPE) -
originalmente voltados para o circuito institucional da televisdo - passam a circular
nas redes como instrumentos de consagragao e argumento retorico. Entretanto ha
fluxo invertido e dissonante, na medida em que o conteudo da novela € apropriado e
reemitido com sentidos criticos e irbnicos. No quesito coalescéncia o discurso
tradicional de prestigio, a partir dos dados da audiéncia, encontra-se com a légica da

performance digital, incluindo memes, criticas, enaltecimentos e engajamento de fas.

f) Imagens-totens:

- Postagem 1: a imagem - totem da amizade masculina afetiva no Sertdo é
atualizada, pois o que antes refletia machismo e patriarcalismo, se apresenta como
amizade e afetividade que reforca um valor simbdlico da masculinidade sensivel. As

imagens-totens sao simbolos fixadores que sintetizam um sentido recorrente,
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operando como referéncia imagética forte nos processos de midiatizagdo e aqui,
acabam por atualizar a imagem-totem de amizade masculina sertaneja, para uma
forma mais afetiva e sensivel.

- Postagem 2: aqui ha imagens de beleza e prestigio, onde a audiéncia mais
alta reforca a imagem de sucesso e Candoca reforga a figura de mocinha pura,
professora educadora, representagao ideal da mulher nordestina, “do bem”. No
entanto, nos comentarios, ha também uma desestabilizacdo dessas imagens-totens
apresentadas na publicagéo. Ha ressignificagdes de forma satirica, fazendo com que
a imagem-totem seja contestada simbolicamente, o que revela fissuras nos
imaginarios cristalizados.

Com todos os pontos estruturados acima podemos entender que as duas
postagens operam para validar a trama. A primeira valoriza os vinculos afetivos
entre os personagens, ativando a memoaria afetiva do publico. Enquanto isso, a
segunda busca dados institucionais para exaltar o desempenho da novela sob a
l6gica tradicional de validacdo, entretanto os comentarios revelam outras formas de
legitimacdo e engajamento, que escapam ao controle do emissor. Assim, o contrato
de leitura € mantido na postagem sobre José e Timbo e parcialmente rompido na
postagem sobre a audiéncia, principalmente com relagc&o ao prestigio institucional da
obra e a imagem idealizada da protagonista.

A partir desta analise das publicacbes referentes a semana central da
narrativa de mar do Sertdo, podemos refletir que ha um complexo entrecruzamento
de logicas comunicacionais. A circulagdo nao se limita a reprodugao de conteudo
televisivo, mas se configura como um processo relacional, onde o publico atua na

co-producéao simbdlica por meio de afetos, criticas e reinterpretacoes.

Travessia (18 a 24/01/2023)

Neste periodo central da narrativa® intensificam-se os conflitos juridicos,
afetivos e morais que marcam a jornada de Brisa (Lucy Alves) e de outros
personagens. Oto (Rémulo Estrela) é preso e Brisa tenta impedi-lo de confessar
crimes, pois estao em um relacionamento e ela teme que isso interfira na sua busca

pela guarda do filho. Guerra (Humberto Martins) age estrategicamente para proteger

54 GSHOW. Resumo da novela Travessia: capitulos de 18 a 24 de janeiro. Globo, 2023. Disponivel
em: https://gshow.globo.com/novelas/travessia/noticia/resumo-da-novela-travessia.ghtml. Acesso em:
16 jun. 2023.
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Moretti (Rodrigo Lombardi), propondo que Oto assuma toda a responsabilidade pelo
ataque hacker (que Oto executou a mando de Moretti, na empresa de Guerra, onde
houve vazamento de informagdes confidenciais). Toda essa movimentacéo reforga
0s jogos de poder presentes na elite empresarial e juridica da trama.

Ha momentos que revelam a manipulagdo das leis e 0 uso das instituigcdes
como palco de conflitos privados, quando Guida (Alessandra Negrini) articula
vinganga contra Moretti, aproximando-se de Guerra. Ela forja uma agresséo de
Moretti a ela e o personagem acaba preso. No nucleo central, Chiara (Jade Picon)
comeca a perceber o carater e as intengdes de Ari (Chay Suede), quando o0 mesmo
descobre que Brisa se casara com Oto, ndo consegue disfarcar seu abalo e sua
vontade de ter Brisa e seu filho sob seu poder.

Outro ponto importante da semana foi a descoberta da delegada Held
(Giovanna Antonelli) de que Stenio (Alexandre Nero) e Pilar (Claudia Mauro)
estavam ocultando provas da investigagdo no inquérito de Brisa. Assim, a semana
se estrutura em torno de trés eixos centrais: os jogos de poder juridico (Guerra,
Moretti e Sténio.), a reconfiguracdo dos lagos afetivos entre Brisa, Oto e Ari e a
mobilizagdo da verdade como disputa simbdlica e politica.

Intensificando nossa analise podemos dizer que ha uma forte dialética entre o
regime diurno e noturno de Gilbert Durand (1997). No regime diurno predomina o
enfrentamento entre personagens, com conflitos de poder, moralidade e justica:

e DBrisa vai a delegacia para impedir que Oto se entregue. Essa acgao
demonstra medo da perda num local que pode ser relacionado ao
espacgo diurno simbdlico que se associa ao racional, institucional, de
separacgao e corte entre verdade e mentira;

e Guerra aparece em momento de negociagcdo com Oto, que envolve
l6gica, estratégia e sacrificio de um individuo por outro elementos que
denotam embate entre o heroico e o vildo manipulador;

e Ari se encontra num momento tomado pelo ciume e demonstra desejo
de posse e controle. Ele € uma figura solar corrompida, visto que
procura exercer um poder patriarcal sobre brisa e o filho;

e Held surge com sua busca pela verdade e justica o que nos revela uma
imagem de mulher que possui a espada da justica (racional, justa,

ativa) ela atua com clareza moral.
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Sendo assim, o regime diurno, neste periodo, aparece como espago de
confrontos, justica, disputas de territério simbdlico (filho, verdade, reputacao)
mobilizados por personagens que agem com intencionalidade.

O regime noturno pode ser identificado nestes momentos:

e Brisa e Oto decidem se casar e o casamento € uma imagem
conciliadora, um gesto simbdlico que representa a reconstrugdo de
lagos e a busca por uma nova estrutura afetiva;

e Oto em conflito entre sua lealdade passada (com Moretti) e 0 novo
amor por brisa. Ele passa por um processo subjetivo que exige um
mergulho em si e uma transformacéao simbdlica interior;

e O inquérito de Brisa é escondido por Pilar, algo oculto que precisa vir a
tona. O segredo é uma imagem arquetipica ligada ao mistério, o que se
associa ao regime noturno;

e A maternidade de Brisa onde a mesma sempre age em funcéo de
proteger o filho, revelando que seus lagos estdo sempre latentes e
dotados de forga simbdlica materna.

Desta forma, resumidamente, podemos dizer que o regime noturno esta na
formacdo de novos lagos, na ocultagdo de segredos, na tensdo emocional vivida
com profundidade. Podemos destacar também que o imaginario da agua, do ventre
e da memodria esta simbolicamente presente.

Ao dialogarmos estes elementos com o conceito de imagens totens, podemos
notar que a presenga de imagens-totens associadas ao Nordeste simbdlico € menos
evidente na semana central de Travessia. Assim, podemos dar destaque a imagem
totem de Brisa como injusticada e guerreira, que sao focos na construgdo do
imaginario da mulher nordestina marginalizada, que luta pela justica e pelo
reconhecimento.

Brisa nao esta inserida numa comunidade nordestina e aparece, de certa
forma, isolada, em um ambiente urbano e hostil, longe de suas referéncias.
Travessia nao se passa exclusivamente no nordeste, portanto n&o é o cenario ativo
da maior parte da acdo, entretanto, podemos identificar elementos que os
personagens possuem na constituicdo de sua histéria e personalidade. Em Brisa, o
nordeste aparece nas suas origens, no sotaque, em algumas lembrancas e em

tracos de resisténcia.
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Para que possamos adentrar nos elementos que indiguem como ocorre a
midiatizacao da novela Travessia, apresentamos a seguir duas publicagbes, uma do
inicio da semana e outra do final. A primeira é do perfil @forvideoonly, publicada em

18 de janeiro, possui 9 comentarios, 33 retweets, 230 curtidas e 2 salvamentos.5

%5 Disponivel em: https://x.com/forvideoonly/status/1615874139277131776. Acesso em: 26 mar. 2023.
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Figura 31 — Publicagao sobre Brisa e Oto

_ Forvideos only A -
@forvideoonly
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Fonte: @forvideoall no X.
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As imagens e comentarios presentes na publicacdo mostram reacgdes
afetivas, humoristicas e criticas. Ao interpreta-las com base nos eixos teoricos
escolhidos, podemos dizer que a reapropriagdo do conteudo da novela pelos atores
sociais, € um campo fértil.

A segunda publicacédo escolhida é de 23 de janeiro de 2023 e contém uma
foto de Brisa sorrindo. O post tem 12 comentarios, 24 retweets, 136 curtidas e
nenhum salvamento.s

Figura 32 — Brisa convida Dante (Marcos Caruso) para ser padrinho de

casamento
. gshow A - BrisOto @brito reja - Jan 23, 2023 (A oo
@gshow Casamento que nao vai acontecer = nao aguento ser Brisoto.
( Translate post Adeus mundo.
Olha s6 quem a Brisa vai convidar para ser padrinho do seu
casamento com Oto & 3 glo.bo/3)8U1Gs #Travessia

10:13 AM - Jan 23, 2023 - 14.9K Views

O 12 024 Q136 | i1

O Post your reply @
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namorados o1 02 Q10 ihi 381 &

Henrique Oliveira @DiasHenriquel4 - Jan 23, 2023 (A e
Fazendo de tudo um pouco para tentar salvar essa novela
insuportavel. @LucyAlves vocé ndo merecia isso

o el Q12 ih 278 N a

(&7, maryoliver37 @maryoliver37 - Jan 23, 2023 (A oo

¥ Eu prefiro o Vandami, mas beleza, o professor é tipo um pai
pra ela. Podia ter cenas dele indo na casa dela, indo visitar ela,
saber se ela ta bem. Isso podia ser explorado, afinal ele
conhece ela avida toda

(®] n2 Q15 i1 828 N a Q1 n 6 1 208 [ &
#* @nayraantunes - Jan 23, 2023 [ . i .

) O ultimo resumo dessa novela mostrou g diregdo e novelista E|! X ¥ @eliquedisse - Jan 23, 2'0.23 o » (A eee
querem destruir uma das poucas coisas boas que tem: o amor Gé, ja estamos sofrendo pelo préximo término que vira na
de Brisa e Oto. Meteram uma nova separagao em menos de 15 outra semana. Nem t6 conseguindo assistir mais de tanta

dias pelos msms motivos. Querem fazer o puiblico perder a fé
no amor dos protas? A novela é um desaforo!

o = 016 il 341 Q& O Q6 ih 259 N a

tristeza. Foram 03 separagoes em menos de 01 més ==

Fonte: @gshow no X.

5 Disponivel em: https://x.com/gshow/status/1617510910217814018. Acesso em: 25 mar. 2023, faz
parte do perfil @gshow.
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Apods termos destacado estas duas publicagdes (a primeira feita por um perfil
de videos diversos e a segunda por um perfil institucional da TV Globo), as

analisamos abaixo com base nos seis €ixos que elencamos na tese:

a) Logicas de Midiatizagao:

- Postagem 3: o evento ficcional ultrapassa a tela e é reapropriado pelo
publico em forma de comentario, humor e afeto. A cena da novela é ressignificada
com codigos da cultura digital: memes, piadas e trocadilhos. Podemos dizer que as
l6gicas de leitura e apropriacdo realizadas no espago midiatico transformam o
sentido dos eventos.

- Postagem 4: neste caso percebemos uma logica promocional, classica
(midiatizagdo institucional) tentando criar engajamento a partir de um marco
dramatico, o convite para padrinho. Entretanto, os comentarios indicam multiplas

apropriagdes e disputas de sentido, em especial por parte dos fas.

b) Circulagado midiatica:

- Postagem 3: a narrativa original passa a ser reinterpretada adicionando
camadas de sentidos, ampliando o alcance da cena, para além do espectador linear,
se conectando com audiéncias diversas. Ha comentarios elogiando e outros
criticando a atuagéo de Lucy Alves, ha pessoas que vao além da cena e ja imaginam
a acao de outros personagens. O que demonstra que os sentidos sao fluidos, em
tensionamentos e transformacdes, a medida que a circulagao avanca.

- Postagem 4: aqui a publicagdo se insere num fluxo de circulagdo que
também ndo se limita a cena exibida na novela. Comentarios como: “o casal &
perfeito, mas pra qué tanta separacdo pelo mesmo motivo?” indica que ha
suspensao de crenga. Comentarios sobre o roteiro da novela, também indicam que o

publico ndo esta tdo engajado na trama.

c) Resisténcia simbdlica:

- Postagem 3: Brisa aparece como mulher ativa, mandona, justiceira,
subvertendo, mesmo que parcialmente, o esteredétipo da mulher nordestina
submissa. Essa atitude afirmativa do publico pode ser lida como um gesto de

resisténcia simbdlica, pois tensiona representacdes cristalizadas.
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- Postagem 4: observamos na publicacdo, um movimento coletivo de
resisténcia simbdlica por parte dos fas, que questionam a estrutura narrativa e a
constante separagédo do casal Brisa e Oto. As falas aparecem em forma de critica

emocional e engajada.

d) Reconhecimento:

- Postagem 3: a repercussdao da cena mostra que Brisa e Oto sao
reconhecidos enquanto casal e Brisa aparece como uma mulher forte. Segundo
Thompson (2000) o reconhecimento simbdlico se da quando o publico se identifica
com uma figura ou gesto que lhe parece familiar.

- Postagem 4: ha uma relagdo afetiva dos fas com o casal Brisoto (Brisa e
Oto). Eles demonstram apego profundo a essas figuras. A insisténcia em manter o

casal junto, reforga o valor afetivo que os personagens adquiriram.

e) Fluxo e coalescéncia entre o velho e o novo:

- Postagem 3: esta publicagdo traz uma atualizagdo de um modelo narrativo
tradicional (resgate, a mulher apaixonada e um casal em crise) para uma linguagem
prépria da rede com memes, humor e ironia. A interagao produz um fluxo que sai da
TV tradicional para as redes, mostrando uma coalescéncia bem clara.

Postagem 4: a publicagdo do Gshow, tenta ativar uma emocéao tradicional,
mas o publico reage com ironia, desconfianga ou revolta, gerando memes como o gif
do personagem Agostinho se jogando de um muro com a legenda: "Nao aguento
mais ser brisoto. Adeus mundo.” O que revela o encontro e o conflito entre as formas

tradicionais do melodrama e o humor acido, fragmentado das redes sociais.

f) Imagens-totens:

- Postagem 3: a imagem de Brisa puxando Oto pela mao, é fixada como uma
imagem-totem, pois acaba condensando um simbolo da forca feminina em Brisa.
Esse simbolo acessa a resiliéncia nordestina deslocada ao urbano e a inversao de
papeis tradicionais.

- Postagem 4: Brisa aparece aqui como simbolo de momento feliz, pois
aparece sorrindo para Dante, por té-lo convidado para ser padrinho do seu
casamento com Oto. Acreditamos que esta era a intencdo da publicagdo do Gshow.

Entretanto, o que se fixa como imagem-totem nao ¢é a felicidade do casamento, mas
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o sofrimento constante da relagdo Brisa/Oto. Frases como: “Foram trés separagoes
em menos de um més” e “toda casa ioi6, aff’ demonstram a instabilidade amorosa
como imagem-totem em relagéo ao casal.

Reconhecemos nas postagens sobre Travessia, pontos que indicam, além
destes destacados, quebra de contrato. Para Verén (2004) os contratos de leitura
sao os modos de leitura prescritos por um dispositivo enunciador, mas esses
contratos n&o sédo fixos, podem ser negociados, contestados ou quebrados. Nas
publicagdes analisadas, a cena do resgate de Oto € mostrada como algo dramatico
e romantico, entretanto o publico traz sentidos de ironia e humor. Ja na publicagao
sobre o casamento, ha descrédito e frustragcao dos atores sociais.

Isso nos leva a destacar os fas que aparecem como coletivos de leitura e
interpretacdo que, segundo Aline Weschenfelder (2021), se organizam nas redes
sociais em torno de celebridades ou tramas e participam da produgao de sentido,
com linguagem propria. Assim, as duas publicagcbes ilustram como os produtos
midiaticos, ao entrarem no ambiente das redes sociais, passam a ser apropriados
por coletivos de fas que negociam, tensionam ou quebram os contratos de leitura
originarios.

Ao findarmos esta etapa de analise das publicagdes do periodo que
corresponde ao meio da narrativa nas duas telenovelas, podemos dizer que
evidencia a participacdo ativa dos atores sociais na co-producido de sentidos, por
meio das légicas de midiatizagéo. A circulagdo discursiva nas redes torna-se arena
de disputas simbdlicas.

O periodo central das novelas ndo apenas estrutura o climax narrativo, mas
ativa profundamente os vinculos simbdlicos entre os publicos e os discursos da
ficcdo, mostrando cumprimentos dos contratos de leitura, mas também rompimentos

que destacam a disputa pelos sentidos em circulagao.

5.3.5 Semana final das novelas Mar do Sertdo e Travessia

O momento de fechamento da trama acontece nesse periodo, onde o autor
precisa dar atengao a diversos personagens e subtramas para que nao reste muitas
“‘pontas soltas” para resolver. A partir da leitura das obras de Maria Immacolata de
Vassalo Lopes (1999; 2009) podemos refletir sobre esse momento como ponto de

fechamento moral e simbdlico que apresenta: a consagragao do herdi ou puni¢ao do
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vildo; a consagragdo e reconhecimento simbdlico da trama conforme o contrato
estabelecido com o espectador ao longo da narrativa (Véron, 2004).

Nos topicos seguintes descortinamos os atos finais de cada trama,
continuando as analises com os mesmos principios que elencamos desde a primeira

sSemana.

Mar do Sertao (11 a 17 de margo de 2023)

Na ultima semana de exibicdo da novela®, os principais conflitos da trama se
encaminharam para um desfecho emocionante, cheio de verdades reveladas. Zé
Paulino encontra-se com Candoca e seu filho Manduca, mostrando a unido da
familia do casal principal que havia sido separada no inicio da trama. Paralelamente
o Coronel Tertulio revela a Tertulinho a verdade sobre a morte de Noé (Marcelo
Adnet) , que era ex-cafetdo da mae de Tertulinho, Deodora (Débora Bloch).

Outro ponto importante foi que Mirinho (Lucas Galvino), um dos apoiadores
de Zé Paulino, trouxe provas decisivas do laptop de Vespertino (Thardelly Lima) que
expuseram as falcatruas do traidor em Canta Pedra. Ja Laura (Eli Ferreira),
assistente de Zé Paulino e peca-chave em planos e conflitos internos, sofre um
grave acidente, acionando suspeitas que mantiveram a tensdo até os desfechos
finais.

No decorrer da reta final, a narrativa conduziu a captura de figuras
antagonistas como Vespertino e Floro (Leandro Daniel), delegado da cidade, o que
simboliza a vitéria da justica no Sertdo. Entretanto Saba Bodd e Nivalda (Titina
Medeiros) conseguem fugir, apontando que a justica ndo conseguiu alcancgar a
todos. Em meio a essa tensdo, Coronel Tertulio e Dagmar (Heloisa Jorge) se
reencontram, enquanto Lorena (Mariana Sena) reconhece a mée verdadeira. A
novela apresenta reconciliagbes marcantes.

Nesta etapa é importante destacar o capitulo final para uma melhor
compreensao dos eventos de desfecho da trama. Tertulinho morre no lugar de
Candoca, que seria vitima de envenenamento, através de um cha feito por Deodora,
Eles acabam trocando as xicaras e Tertulinho morre nos bragos da mée. A partir dai
a novela se direciona para o fechamento dos conflitos sociais e familiares. O Coronel

Tertulio que teve a paternidade de Zé Paulino revelada e reconhecida, pede perdao

57 Dados obtidos no site: www.natelinha.uol.com.br. Acesso em: 20 jun. 2023.
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a ele. O coronel tem seu momento de redeng¢ao casando-se novamente e tornando-
se uma pessoa melhor.

A eleicdo de Xaviera como prefeita de Canta Pedra evidencia a ascenséao de
novos valores de lideranca. No ultimo capitulo Saba Bodé e Nivalda sdo capturados.
Zé Paulino e Candoca terdao um novo filho, a gravidez anuncia esperanga e
continuacao.

Diante desse cenario que mistura justica, punigdo, perdao e novos votos de
esperancga, o Uultimo capitulo consolida os elementos centrais do folhetim: o
renascimento de Canta Pedra e a afirmacgao de valores comunitarios. Zé Paulino ao
discursar sobre suas raizes e encorajar sua familia simboliza a vitéria do sertao
resiliente.

Observamos que essa semana final traz essas resolugdes simbdlicas e
emocionais que aprofundam tanto o regime diurno, com suas imagens de justica,
restauracdo e clareza, quanto o regime noturno, com suas expressbes de
ambiguidade, morte e reconciliacdo. A trama encerrou consagrando seus herdis e
encerrando arcos dramaticos com forte densidade simbdlica.

Identificamos abaixo os seguintes elementos do regime diurno de Durand
(1997):

e Candoca permanece como figura solar, mediadora e racional. Sua
atuacao na defesa do parto humanizado, na educacao e nos cuidados
com os moradores de Canta Pedra a tornam uma figura ética, com
conotacao materna e restauradora.

e Zé Paulino se consolida como heréi solar restaurador, reafirmando sua
dignidade apds o perdao ao seu pai, Coronel Tertulio, e a Tertulinho.
Reconcilia-se também com a cidade, onde sua lideranca é marcada
por coragem, generosidade e valorizagao da justicga;

e Xaviera também aparece como figura regeneradora, sua eleigao traz a
imagem solar da justica e da renovagéao politica, associada a ética, a
coletividade e ao enfrentamento das injusticas. Sua eleicdo como
mulher, negra e popular e seu discurso inspirado no real de Lula
(posse como presidente em 2023) simboliza a vitéria da clareza sobre
a dissimulacéo.

e A eleigdo de Xaviera e o retorno da agua a cidade em clima de

celebracdo coletiva, representa a restauracdo simbdlica da ordem
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social e da comunh&o comunitaria. A agua simboliza a superagéo da
injustica e da corrupgao, a reconexao da comunidade com a natureza e
a esperanga coletiva num novo projeto de governo conduzido por
Xaviera.

Entre os arquétipos do regime noturno, destacam-se:

e Tertulinho morre apds tomar um cha feito por sua mae que era para
Candoca. Sua trajetoria de anti-herdi noturno que oscila entre tentativa
de redencdo e a repeticdo de padrbes destrutivos demonstra a
ambiguidade do imaginario noturno.

e Deodora como figura manipuladora e cruel, aparece como figura
arquetipica do feminino destrutivo, ligada a morte e ao colapso dos
lagos familiares. Sua prisdo no final da novela ndo encerra sua
influéncia simbdlica, mas sim evidencia o desmoronamento moral de
uma linhagem que sustentava o poder patriarcal da narrativa.

¢ Reconciliagdes, as duas principais foram entre Zé paulino e o pai
Coronel Tertulio e entre Zé Paulino e o irm&o Tertulinho. Isto evoca o
noturno como tempo de cura interior, superagao do 6édio e busca pela
harmonia, remetendo a dinamica de integracdo dos opostos.

A Ultima semana de Mar do Sertdo revela a poténcia simbdlica da telenovela,
na qual os imaginarios de Nordeste ndo sao apenas representados, mas co-
produzidos por meio de narrativas que os tensionam e reatualizam. As solugdes
dramaticas, como a reconciliagao entre Zé Paulino e o Coronel Tertulio, a eleigao de
Xaviera e a morte de Tertulinho, mostram a convivéncia entre os regimes diurnos e
noturnos da imaginacao, segundo Durand (1997).

Essas construgdes sado atravessadas por imagens que funcionam com totens,
no sentido abordado por Ana Paula da Rosa (2018), pois sdo condensacodes
simbdlicas que se repetem e aqui fixam ou atualizam sentidos de Nordeste. Sao
exemplos: o vaqueiro honrado, o coronel decadente, a mulher sertaneja, sabia e
resistente. No entanto, a narrativa final também revela fissuras nas imagens totens:
a eleicdo de Xaviera e o protagonismo feminino desestabiliza os signos fixos do
lugar de poder masculino e indicam um processo de ressignificagao.

Esse movimento ecoa na critica de Durval Muniz de Albuquerque Junior
(2011) sobre a Invengéo do Nordeste, ao revelar que os sentidos sobre a regido néo

sdo naturais, mas historicamente construidos e reiterados nos produtos midiaticos.
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Assim a novela opera como um campo de imaginarios onde simbolos consolidados
sdo retomados, mas também desafiados revelando o papel das novelas na
producao, circulacdo e negociagao simbdlica dos imaginarios regionais.

Para continuarmos as analises da midiatizacdo destes imaginarios, a
publicagdo que destacamos a seguir € do perfil @No_Rancho_Fundo, possui 22

comentarios, 61 retweets, 653 curtidas e 20 salvamentos.

Figura 33 — Video da conversa entre Xaviera e a Santinha

o/t20 h ® M O

Fonte: @No_Rancho_fundo no X.

A publicagdo tem um video com 1: 20 minutos de duragdo com a cena em
closes alternando entre entre Xaviera e Nossa Senhora Aparecida, numa conversa
profunda sobre a vida e as lutas de Xaviera, uma cena de redencédo, perdao e amor
maternal. Nao ha mudancas de planos ou cenarios, apenas focam no rosto das duas
com uma iluminagdo suave amarelada e uma profundidade maior na escuridao,
dando um ar barroco a cena. A partir desta oferta de sentidos feita pela publicacéao

do perfil, muitas interagdes sao feitas, a seguir temos os comentarios:

58 Disponivel em: https://x.com/No_Rancho_Fundo/status/1634656717043531780. Acesso em: 22
abr. 2024.



Figura 34 — Publicagao da conversa entre Xaviera e a Santinha

kaw No Rancho Fundo & IS
N @No Rancho Fundo

o) Translate post

Essa cena aqui marcou a teledramartugia brasileira para sempre =
® #MarDoSertdo

Watch again

From EPTV

5:45 PM - Mar 11, 2023 - 11.5K Views

O 22 et Q 653 [J20 2
Q Post your reply @
4 Selminha Nogueira @SelminhaFig - Mar 11, 2023 (A oo

=% Senti e vivi muito a emogao da Xaviera com sua santinha %
% cena mais linda, meu Deus!

@) Q! Q3 il 138 na
g'(l Selminha Nogueira @SelminhaFig - Mar 11,2023 (A e
Pra ver de novo, de novo, de novo e se emocionar!!!!! Que

lindooooo! %t &

@) 0 Q1 ihi 147 Ha
Moni @ = O W@ T @Vvalerial8 - Mar 11,2023 (A oo
YoVe

o n Q1 ih1 70 N &
Glicia Teixeira @GliciaTeixeira - Mar 12, 2023 (A o

Uma cena tao terna, téo intima, é incrivel que tenha meio
mundo de gente nos bastidores. Ja fico triste com saudade da
minha novelinha &

o 0 Q1 il 128 &

Fonte: perfil @No-Rancho_fundo no X.
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A outra publicacédo analisada sobre Mar do Sertdo € do ultimo dia da novela.

Uma cena de 33” segundos, publicada também no perfii @No_Rancho_Fundo,

possui 23 comentarios, 94 retweets, 778 curtidas e 8 salvamentos.5®

59 Disponivel em: https://x.com/No_Rancho_Fundo/status/1636852569136939008. Acesso em: 22

abr. 2024.


https://x.com/No_Rancho_Fundo/status/1636852569136939008
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Figura 35 — Video sobre o final de mar do Sertéao

022/033 b @

Fonte: perfil @No_Rancho_Fundo no X.

A cena inicia num movimento de plongée, mas aqui o plano aberto, comega
na altura da populagdo que aparece maltrapilha, com sacos e malas demonstrando
alegria, num movimento de partida do lugar onde estavam. E como o &xodo do velho
testamento da Biblia. A medida que a populagdo caminha de frente, a camera sobe
mostrando os degraus da casa do coronel, na mesma tomada vé-se o Coronel
acima dos degraus com sua nova esposa e seus funcionarios, plenos e tranquilos
com a partida das pessoas. As cores em tons terrosos e a poeira que sobe remetem
ao que ficou para tras, o antigo, o velho, ultrapassado modelo colonialista de poder.

No segundo 19” a cena muda para uma vista panoramica da casa de Timbd
proximo ao rio que teve a barragem aberta para que a agua corresse livre
novamente. A cena apresenta abundéancia, mais tons de verde em detrimento aos
tons terrosos anteriores 0 que remete a esperanga, promessa do novo e movimento.
O rio correndo que comeca no canto esquerdo e vai correndo até o canto direto
sinuosamente, apresenta a palavra fim no segundo 26”. A palavra escrita neste
canto, onde o rio se abre, indica a continuidade da vida. A seguir esta a imagem com

os prints da publicagcdo completa.



Figura 36 — Publicagao do video final da novela.

" NoRancho Fundo (A o
¥ @No_Rancho Fundo

O SERTAO «f VIROU MAR (L, #MarDoSertao

From TV Globo £

7:10 PM - Mar 17, 2023 - 22.9K Views

Q23 1195 Qi 18 1
g Post your reply @
Rai Felipe Remigio @raifelipel - Mar 17,2023 (A e

E Mar do Serao que entregou um dos melhores finais de
novela da histéria? Sentirei falta demais ¥

O 0 o113 ihi 320 N &

Ka Riri Navy .}, @KalineSza - Mar 17, 2023 (I oo
Que final lindo % Emocionante & Mar do Sertdo ficara
marcada na histéria da teledramaturgia . Uma novela
solar, cultural, cémica, humana e com muita
representatividade ¢ Viva o nordeste ! Eu como nordestina
me senti representada e feliz de ver minha regiao em destaque

naTV
o 0 Q4 ihi 259 na
Cristiane Fernandes @CrisSFH - Mar 17, 2023 [

Eita, que essa novela foi a coisa mais linda desse mundo
todim. Por aqui, nesses 9 estados, a gente se reconheceu em
tanta coisa. Representatividade+ Orgulho demais + cultura até
o ultimo segundo.

Pense num espelho bonito! Obrigada por todos os dias,
#MardoSertdo f§ ¢

Q T O3 ihi 255 N &
Fonte: perfil @No_Rancho_Fundo no X.
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Apo6s verificarmos as publicagdes ofertadas, vamos as nossas analises com

base nos conceitos elencados:

a) Logicas de Midiatizagao:

- Postagem 1: Os sentidos da cena, deslocados para a rede social, operam
numa logica afetiva com comentarios emocionados, compartilhamento devocionais e
ressignificagdo da religiosidade. O publico sacraliza o momento ficcional, trazendo
uma experiéncia espiritual compartilhada.

- Postagem 2: para Verdn (2004) a midiatizagdo implica na reorganizagao da
producao de sentido e, no caso desta publicacdo, a narrativa do final da novela é re-
atualizada pelo engajamento afetivo dos usuarios, produzindo memoria midiatica
compartilhada. O momento final é reinterpretado como sintese simbdlica de um ciclo
politico-social. Alguns comentarios extrapolam o plano narrativo para ativar sentidos

historicos e sociais.

b) Circulagado midiatica:

- Postagem 1: a circulagdo da cena nas redes € marcada pelos comentarios
que reiteram sua poténcia emocional (“‘cena mais linda"; "de novo e de novo vou me
emocionar") e confirmam o transito do conteudo televisivo para o digital. Braga
(2017) reforga que a circulagdo ndo é apenas técnica, mas envolve a apropriagao
ativa dos sentidos pelo publico, que ressemantizam o conteudo de acordo com os
valores e afetos compartilhados.

- Postagem 2: essa postagem mobiliza a circulagdo como processo relacional
onde os usuarios reinterpretam o "sertdo virar mar’ como simbolo de esperanca e
reconhecimento identitario. Ha circulagdo de sentidos de reconhecimento identitario,

de sentidos politicos, culturais e sociais.

c) Resisténcia simbdlica:

- Postagem 1: a cena apresenta uma narrativa de resisténcia simbdlica ao
colocar uma mulher negra (a Santinha) em um lugar de sabedoria, fé e acolhimento,
subvertendo o padrao histérico de representacao destes corpos. Postagem 2: A
exaltagdo da cultura nordestina e da representatividade regional, pode ser vista

como um ato de resisténcia frente as representagdes historicamente marginalizadas.
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d) Reconhecimento:

- Postagem 1: os comentarios evidenciam forte identificacdo do publico com a
personagem Xaviera, especialmente com a emocdo gerada pela cena. A fala:
"Xaviera vai virar santa” reforca esse reconhecimento pela via da Sacralizacao
simbdlica da personagem.

- Postagem 2: a comogado nos comentarios evidencia um reconhecimento
afetivo e identitario: o publico se vé refletido nos personagens e no desfecho da
trama, sobretudo nas mencdes a representatividade Nordestina e ao sentimento de

pertencimento ("me senti representada”; “o Nordeste agradece")

e) Fluxo e Coalescéncia entre o velho e o novo:

- Postagem 1: a cena recupera imagens classicas da religiosidade popular,
como a santa e o gesto de reveréncia, fundindo-as numa narrativa sobre reparacao,
afeto e superagao. A coalescencia aparece aqui como a articulagcédo entre os signos
do passado (religido, fé, respeito as figuras sagradas) com temas do presente como:
empoderamento feminino, protagonismo negro, superagao individual.

- Postagem 2: mescla entre o melodrama tradicional e as novas formas de
circulacao tradicional. O fechamento da novela integra formas narrativas tradicionais
(drama, redengao, consagragao) a linguagens contemporaneas de engajamento

(GIFs®°, memes, reagoes).

e) Imagens totens:

- Postagem 1: Xaviera, nesta cena, se consolida como imagem totem, pois
concentra sentidos afetivos, éticos e simbolicos recorrentes ao longo da novela,
como regeneragao, verdade e resisténcia. Sua imagem é fixada e reverberada nas
redes como representacao de forca, fé e ternura. A recorréncia dessa imagem nos
comentarios sugere que ja se cristalizou como marco emocional da telenovela. Ela
reconfigura o totem da mulher Nordestina.

- Postagem 2: a imagem da agua voltando ao sertdo, a referéncia a
personagem Xaviera, além da idealizagao do final como “o mais bonito da histéria”,

sao exemplos de valores simbdlicos como: renascimento, justica, religiosidade,

60 Graphics Interchange Format, em portugués: Formato de intercambio de graficos.
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esperanga. Estes elementos reconfiguram as imagens totens tradicionais de
Nordeste como seca e da mulher nordestina como submissa ou “mulher guerreira”.
As postagens analisadas demonstram como os espectadores ndo apenas
consomem, mas coproduzem sentidos. A novela atua como um dispositivo produtor
de sentidos sobre o que é "ser nordestino”, funcionando, dentro das ldgicas
midiaticas, como uma instancia de atualizagdo ou circulagdo do imaginario regional.
Como afirma Albuquerque Junior (2011) o Nordeste foi inventado para ser um
espaco de diferenga dentro do proprio Brasil, frequentemente reduzido a imagens de
pobreza, atraso ou exotismo. Mar do Sertdo, contudo, tensiona esse enquadramento

ao propor um Nordeste solar, mitico, resiliente e afetivo.

Travessia (29 de abril a 5 de maio de 2023)

Nesta ultima semana de Travessia, a trama consolidou seus principais
conflitos e arcos emocionais, com redencao, justica e recomecos. A reta final ja
comegou em clima de tensdo: Moretti permanece preso e Guerra enfrentava a
possibilidade pelo ocorrido, enquanto Guida tentava reconstruir os lagcos com ele
mesmo diante da crise emocional e financeira.

Brisa descobre que esta gravida de uma menina e passa por momentos de
resisténcia emocional, mas € amparada pela familia. Isso acontece porque Ari cria
tensdo em torno da guarda de Tonho (Vicente Alvite), seu filho com Brisa. Ele exige
um exame de DNA entre Brisa e o filho, o exame da negativo, gerando mais
impasse sobre a guarda. Entretanto, o enredo sugere que houve um erro no teste
causado por uma condigao genética rara.

Oto convida Dante para ser padrinho da filha que tera com Brisa. Essa cena
simboliza a reconciliagdo de Oto com o seu passado e com a figura de Dante, que
se associa a valores éticos e de cuidado ao longo da trama.

Moretti € libertado, enquanto Ari, beneficiado por habeas corpus, sai da prisao
e busca conhecer o filho desconhecido, o Tamandua/Jorginho. Nessa semana ha
destaque também para desfechos de ciclos judiciais e politicos: o peddfilo que
perseguiu Karina (Danielle Olimpia) € capturado por Hel6 e a delegada se reconcilia
com Sténio, seu ex-marido, encerrando com um casamento intimista.

Bria e Oto celebram seu casamento e o futuro na companhia da filha e do
filho de Brisa, Tonho; Guida e Guerra reatam sob condi¢cées renovadas; Chiara e Ari

se reconectam em torno do filho, pois ela descobre estar gravida dele.
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Na ultima semana da novela Travessia, varios acontecimentos podem ser

lidos a luz dos regimes do imaginario diurno e noturno, conforme proposto por
Gilbert Durand (1997).

O regime diurno organiza o imaginario em torno de figuras solares, de

superagao de crises, moralidade exaltada, e do restabelecimento da ordem:

O casamento de Brisa e Oto simboliza a superacdo de traumas, da
unido estavel e do futuro restaurado. Representa a vitéria do amor, da
ética e da esperancga;

A reconciliagao entre Held e Stenio aponta para o retorno ao equilibrio
afetivo e a reconstrugcao de lagos com base no perdao, uma imagem
solar de recomeco;

A retomada da guarda de Tonho por Brisa reforca a justica
restabelecida, a vitéria da maternidade afetiva sobre a biologia
duvidosa. Um arquétipo de justica e redengao;

A prisdo do pedofilo marca a restauragao da ordem e a puni¢gao do mal,
que sao aspectos centrais no regime diurno;

Brisa aparece como heroina solar, a personagem maranhense
representa um figura resiliente e ética. Ela se reafirma como mae, o
que pode ser lido como um retorno simbodlico a valores tradicionais
associados ao Nordeste, como o respeito aos lacos afetivos e a
maternidade como forca fundante da identidade e da moral

comunitaria.

No regime noturno articula imagens de sombra, do medo, do labirinto, da

ambivaléncia entre vida e morte, bem como do mistério e da queda:

O exame de DNA que nega a maternidade de brisa introduz uma
instabilidade profunda, um questionamento sobre identidade e origem.
A duvida quebra o sentido fixo;

A estigmatizagao e a suspeita que caem sobre a maternidade de Brisa
evoca uma narrativa de exclusdo e deslegitimagdo, um eco do
esteredtipo nordestino que evoca uma narrativa de exclusdao e

marginalidade;
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e A libertacdo de Moretti e a falta de punigdo de Oto mostra que o mal
nao foi completamente vencido, ha zonas de ambiguidade moral e
impunidade simbdlica;

e Ari tentando se aproximar do filho apds trair sua confianca, esse
personagem € envolto em ambiguidades: pai e vildo, arrependido e
manipulador;

e Chiara esconde a gravidez de Ari, revelando tardiamente para ele,
outro gesto ambivalente, enigmatico e marcado por rupturas
silenciosas.

O que podemos destacar com esta primeira analise da semana final de
Travessia, € que a narrativa encena uma disputa simbdlica as formas de
representacdo e reconhecimento da identidade nordestina. Apesar da trama nao
estar explicitamente inserida no Nordeste, podemos identificar em Brisa elementos
que destacam alguns esteredtipos da mulher nordestina como migrante, mae
devotada.

A narrativa destaca imagens de estigmatizacado e redengao simbdlica. Essas
imagens condensam sentidos afetivos e culturais potentes que sao reiterados e
disputados na interagdo com o publico.

A ambivaléncia demonstrada nos regimes diurnos e noturno apresentados
aqui, ressoa diretamente com o trabalho de Albuquerque Junior (2011), a novela
ainda apresenta o Nordeste como um lugar exoético, primitivo ou afetivamente
maternal. Tais esteredtipos continuam operando nas tramas contemporaneas,
mesmo quando revestidos de empatia ou atualizacédo simbdlica.

Seguindo com a analise, apresentamos duas publicagbes do X que foram
feitas durante a semana final de Travessia. A primeira € do perfil @forumeplay
repercute a nota 0 (zero) que Patricia Kogut deu a cena de Brisa dancando na
chuva. A publicagao foi feita em 29 de abril de 2023 e conta com 68 comentarios, 53

retweets, 697 curtidas e 15 salvamentos.s!

61 A primeira publicagdo é do link: https://x.com/forumeplay/status/1652314291742048260, acessado
em 25/06/2023.
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Figura 37 — Cena de Brisa na chuva

A eplay @ A
@’ @forumeplay

(4 Translate post

Kogut da O para #Travessia:

"Para a cena de Brisa dangando na chuva em Travessia, anteontem.
Depois de ser assaltada e presenciar um acidente do filho, ela
rodopiou na porta do hospital onde ele foi atendido. Sem pé nem
cabeca." bit.ly/3LEUYqB

11:10 AM - Apr 29, 2023 - 51.3K Views

O 68 1353 Q 695 []15 K 3
Fonte: perfil @forumeplay no X.
Com esta publicagao, diversos comentarios foram se inscrevendo, a partir do

absurdo que a noticia evoca. Destaco alguns abaixo, visto que nao caberiam todos

aqui.
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Figura 38 — Comentarios sobre a nota zero para a cena

1) thaisp @thpinheiro98 - Apr 29, 2023 (A wee
A kogut dando O

&\ ALF - O ETeimoso (21/4... @SakSul20... - Apr 29,2023 (3 ---

' Gléria Perez quando criticam uma cena que ela roteirizou:
Vocés ndo estdo sabendo acompanhar a novela. Vocés estéo
de ma fé. Vocés tém que saber voar.

Gldria Perez quando criticam uma cena que ela néo escreveu:
Ta uma bosta mesmo. N&o escrevi, entio foda-se, culpa da

diregéo.

Q ms3 Q39 il 1.5K [N
° lucas @lucaasrlima_- Apr 29, 2023 (A e

essa foi uma das cenas mais micosas que ja vi

o n2 Q32 ihi 1K N &

E ALF - O ETeimoso (21/4... @SakSul20... - Apr 29,2023 (3 -«
' Por um lado, essa cena bizarra ndo foi culpa da Gléria Perez,
foram os diretores que inventaram moda.
Por outro lado... A Gléria Perez pra defender Jade Picon e
Céssia Kis € uma Ferrari a 250 km/h. Pra defender a Lucy Alves
parece que é um Fusca a 10 m/h que capotou 50 vezes.

8:21i04q|_;e 0 twitter
vai'gostar kkkk]
Ayt - n

®) ) © 50 i 2K na Q2 nm2 Q30 ihl 1.6K [
2 adri. @swtbreathinx - Apr 29, 2023 & o o Gleidson Mota @GleidsonMota3 - Apr 29, 2023 oI
@ @ Parody account E nessa hora que faz falta o Caceta e Planeta. Fico imaginando

lembrando que isso foi culpa da diregéo, a cena no nunca © Hélio de La Pafia satirizando essa cena 2 &2
esteve no roteiros e eles improvisaram Q 112 Qa7 ihi 726 (A

INTERCALADOS COM A CAMINHADA EM

CIRCULOS PELA PRACA: SEGURANDO TONHO
BEBE, BRINCANDO COM TONHO (SO ELA NAS
CENAS)

CORTE PARA

Katherine Pierce Notdvel Sacha c... @...- Apr 29,2023 (4 ---

E a Gléria Perez teve a pachorra de dizer que foi licenga
poética kkkkk
Mas disse tbm g ndo entendeu...

CENA 61, PRACA. EXTERIOR, TARDINHA Que ndo entendeu fui eu.

FINAL DOS FLASHS. BRISA 4
CORTE PARA Q 22 ©25 thi 1.5K (A
CENA 62. BARZINHO, INTERIOR. TARDINHA # ) @teuxis - Apr 29,2023 (e
SARA E BIA i . . .
e sem pé nem cabega pra combinar com o resto da novela que é
SARA ndo entendi vocé! uma vergonha
BIA como é que ele pode ter essa resposta se o 1 23 ihi 1K H L
ele evita encontrar
com ela? chegar perto dela? eu preciso mais
do que ele que
ele se decida... me apaixonei mais do que
devia
CORTE PARA

CENA 63. PRACA. EXTERIOR, TARDINHA
CARRO DE OTO VINDO. OTO CURIOSO. A
ATENCAO DELE SE VOLTA PARA A MULHER
SOZINHA, ALI NA CHUVA. FREIA BRUSCAMENTE,
RECONHECENDO BRISA. E SALTA DO CARRO

Qa 04 QO a1 iht 2.3K Q&

Fonte: perfil @forumeplay no X.

A Ultima publicacdo a ser analisada é de 05 de maio de 2023 e esta no perfil
@Brasilscenes®. O post contém 159 comentarios, 49 retweets, 521 curtidas e 6
salvamentos, ele trata do ultimo capitulo da novela e pergunta aos seguidores que

nota dariam a novela.

62 Disponivel em: https://x.com/brasilscenes/status/1654442762240917504. Acesso em: 25 jun. 2023.
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Figura 39 — Publicagao sobre o final de Travessia

BRS & A -
@brasilscenes

(74 Translate post
£ Depois de 179 capitulos, #Travessia chegara ao fim hoje com 24 de
média geral.

A histdria, entre altos e baixos, teve grande destaque para o tema
tecnologia, de diversas formas. De O a 10, qual é a sua nota pra novela?

8:07 AM - May 5, 2023 - 37.8K Views

O 159 149 Q 519 [Jse i

Fonte: perfil @Brasilscenes no X.

Como a publicacdo tem muitos comentarios, analisaremos todos, mas vamos
inserir aqui apenas alguns mais relevantes. Além disso, muitos comentarios s6 tem a

nota pedida pela publicagéo.
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Figura 40 — Comentarios atribuindo notas a novela

Sales @contadosales - May 5, 2023 5 o @ rai @santosgio23 - May 5, 2023 (A oo
gg;aeg:sa"do 0s pontos da novela e ndo vendo ponto 10 para essa trama aqui ! Danielle olimpia grande revelagao de

travessia giovanna antonelli arrasando na agao como sempre
e lucy alves brilhou mt em cenas mt dificies tbem durante a
novelal Msm com erros no desenvolvimento travessia teve
plods mtimportantes

(@) n Q17 ih 644 na

Divas Lovers @EngajaDivas - May 5, 2023 (A vee
5 . = ‘@ 10 para lucy Alves
e} Q30 I 736 &
' Q 0 13 i 468 R &
Victoria Lux @ViolaVicBR - May 5, 2023 (e
10 s6 para Lucy Alves Rémulo estrela e chay suede ) Ruiz \gg @Ruiiz__-May 5,2023 g ooe
e 12 ©19 i 712 na *¥ Teve o tema tecnologia, adaptado no inicio dos anos 90 né?
) - Kkkk
Evy @evycoments - May 5, 2023 (A oee Nota d6 pra esse fracasso.
Roteiro O Q 13 Q12 1 305 R &
Diregéo O
Plots aleatorios O - :
Protagonistas (Lucy, Romulo e Chay) 10 Patrick " @depresivando@2 - May 5, 2023 (I oo
Danielle Olimpia como Karina 10 7 pnovela. P Brisa e oto 11 @
O resto que exploda
o1 12 018 i 875 R a © T Q7 thi 298 N &
[ Ana Maria Vieira @aninhaanamaria3 - May 5, 2023 (S oo DANILO ,, @iamdangonca - May 5, 2023 (A oo
“¥ Nota 10 s6 pra Lucy, Romulo, Chay, Giovanna, Drica e Danielle Prometeu tudo, nédo entregou nada
o1 02 Q16 il 609 Rl i Q1 n (VF:] i 182 7

Fonte: perfil@Brasilscenes no X

Com as publicagdes destacadas, a leitura a luz das categorias ja discutidas,

mobiliza diversas dimensdes da comunicagao midiatica.

a) Logicas de midiatizagao:

- Postagem 1: a cena, mesmo considerada "sem p€&, nem cabecga”, por parte
da critica, ela ganha centralidade nas conversas online por sua poténcia visual e
simbdlica. A improvisacdo da da cena revelada por usuarios no X, revela uma
dindmica da dramaturgia atual em que a producgao televisiva dialoga diretamente
com o comportamento de publicos conectados, adaptando-se a logica da viralizagao.

- Postagem 2: a publicagao do perfil @brasilscenes, perguntando qual seria a
nota final para a novela, aciona uma ldgica participativa que se ancora na
midiatizacao horizontal, em que o publico ndo apenas consome, mas também avalia,

memetiza, comenta, ironiza e ressignifica os conteudos.



161

b) Circulagao midiatica:

- Postagem 1: a sequéncia viralizou rapidamente nas redes sociais, sendo
reproduzida em memes, GIFs, comentarios irbnicos e também elogiosos. A cena
ultrapassou os limites da exibi¢cao televisiva e passou a circular de forma prépria em
ambientes digitais. A critica negativa ndo impediu que a cena adquirisse forte
circulagao, inclusive entre aqueles que a ridicularizaram, algo tipico da cultura
participativa.

- Postagem 2: criticas ferozes a narrativa, roteiro e diregdo evidenciam um
movimento de circulacdo ambivalente. Ha fortes criticas, mas ha reconhecimentos
seletivos aos atores e humor junto da ironia como forma de engajamento por meio

de memes, girias (como “nota do") e videos de reagoes.

c) Resisténcia simbdlica:

- Postagem 1: alguns comentarios, apesar do tom irbnico, revelam uma
tentativa de defender a personagem Brisa e a prépria atriz Lucy Alves diante de uma
narrativa considerada caodtica. A performance corporal de Brisa na chuva, é
apropriada por parte do publico como ato de liberdade emocional. Isso configura
uma resisténcia simbdlica a expectativa de um realismo racional ou a logica
dominante de coeréncia narrativa, sobretudo quando se trata de uma personagem
nordestina.

- Postagem 2: As reacgdes criticas e irbnicas aos episédios finais da novela
demonstra que o publico expressa rejeicdo as estruturas narrativas consideradas

incoerentes, mal desenvolvidas ou descoladas da realidade social.

d) Reconhecimento:

- Postagem 1: ha identificagcao afetiva com Brisa por parte do publico, que a
enxerga como simbolo de sofrimento e superacdo. Ainda que em tom de chacota,
frases como “eu me vejo super fazendo algo desconexo igual a Brisa” demonstram
uma forma de reconhecimento simbdlico, em que o ator social se identifica com a
expressividade emocional da personagem.

- Postagem 2: a audiéncia distingue a falha estrutural da obra do mérito
individual de certos atores. Esse reconhecimento também mobiliza afetos e

identidades, que gera empatia mesmo entre criticas a condug¢ao da trama.
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e) Fluxo e coalescéncia entre o velho e o novo:

- Postagem 1: a cena também mescla recursos classicos da teledramaturgia,
como o melodrama exagerado e os gestos teatrais, com a logica atual da
midiatizacdo, que exige cenas visualmente marcantes e altamente compartilhaveis.
O exagero se torna elemento necessario para garantir a circulagdo, aproximando
novela e cultura de memes.

- Postagem 2: Nesta publicagdo, ha muitos comentarios que denunciam que a
narrativa tentou trazer o tema tecnologia (deepfake, fake news, crimes digitais), mas
nao conseguiu harmonizar os dois universos. A critica "tecnologia dos anos 90”
ironiza justamente a tentativa de modernizagdo dentro de um formato que nao se
atualiza por completo, pensando sobre Carldén, seria como uma coalescéncia mal

resolvida.

f) Imagens Totens:

- Postagem 1: embora com menor intensidade que em Mar do Sertdo, a cena
de Brisa dancando sob a chuva constréi a imagem de uma mulher sozinha,
rodopiando na chuva sob tensdo dramatica. O uso de hashtags e dos comentarios
que ironizam, mas também repetem a imagem, contribui para a fixacdo desse signo.

- Postagem 2: Lucy Alves emerge como uma figura de reconhecimento
coletivo, em meio ao caos narrativo. O casal brisoto (Brisa +Oto) idealizado como
utopia de justica e amor. A autora perdida, Gléria Perez vira alvo de rejeicado e
frustragao coletiva. A quebra de contrato e de expectativa € nitida e bem relevante
nos comentarios.

A cena de Brisa é lida fora do registro poético e interpretada como excesso
emocional sem propésito, reafirmando o esteredtipo da nordestina passional e
irracional. Ao se tornar viral em tom de deboche, a imagem de Brisa atua como uma
imagem totem negativa, pois ecoa a leitura estereotipada de Albuquerque Junior
(2011) aponta como o lugar da mulher nordestina como caricatura de si mesma.

Essa forma de entendimento, reforca o que Albuquerque Junior chama de
“Imaginacao disciplinadora de Nordeste” (2001, p. 78), em que corpos, gestos e
emocgodes sao vistos como “outros”, “exagerados” ou “cdmicos”, quando se desviam
da racionalidade sul-sudestina idealizada.

Ja os comentarios na publicagdo de @Brasilscenes também mostram

resisténcia simbodlica aos esteredtipos classicos. Lucy Alves, atriz paraibana, é
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exaltada como simbolo de talento, entrega e protagonismo, o que contraria o
esteredtipo da atriz nordestina como coadjuvante ou exética. A jovem personagem
Karina (Danielle Olimpia), jovem atriz negra, também recebe destaque como
denuncia social relevante na trama com acdo contra crimes digitais. Isso sinaliza
uma atualizagdo nos temas associados ao nordeste, agora inserido em discussdes
de tecnologia e violéncia digital, 0 que marca uma tentativa de romper com o modelo
de Nordeste "congelado no tempo”.

As duas publicagbes analisadas revelam que o imaginario de Nordeste na
teledramaturgia segue sendo um campo de disputa simbdlica intensa, Enquanto
elementos caricaturais e afetos estigmatizados ainda s&o mobilizados (como no
caso de Brisa), surgem também formas de resisténcia simbodlica (como na
valorizagdo de Lucy Alves e da personagem Karina, que atualizam e tensionam o
repertorio histérico de representagdes de Nordeste.

Podemos dizer que com a midiatizacdo ha uma dindmica de reafirmacéo e
rupturas de imagens totens nordestina, mesmo que em menor escala, visto que
Travessia ndo se passa totalmente no Nordeste. Os velhos estereétipos ainda se
impdem via Televisdo, mas novos sentidos tentam emergir, mediados pela

circulagao digital.

5.4 ANALISE TRANSVERSAL

A partir dos nossos movimentos de pesquisa e analise, percebemos que as
telenovelas nas dinamicas contemporaneas de circulagao e producao de sentido tém
passado por transformacdes derivadas do processo de midiatizacdo da sociedade.
O que antes era predominantemente vertical (TV — espectador), passa a ser em
multiplos sentidos na rede que se propaga por diversas plataformas.

Sobre a gramatica de produgao da telenovela, temos em Maria Immacolata de
Vassalo Lopes (2009) uma das principais referéncias sobre o assunto, ela analisa a
estrutura narrativa, os nucleos dramaticos, os personagens-tipo, os ganchos e a
l6gica de producgao seriada.

A partir de seus estudos sobre telenovela e dos estudos sobre midiatizagao e
imaginarios dos autores citados ao longo desta tese, desenvolvemos a tabela abaixo
para destacarmos como as gramaticas de Mar do Sertdo e Travessia se apresentam

em relagdo a midiatizagao dos imaginarios nordestinos.
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Quadro 6 — Gramatica de produgdo das novelas Mar do Sertdo e Travessia

Elemento da
gramatica de

Mar do Sertao

Travessia

Relagdo com imaginarios
nordestinos

produgao
Serialidade e | Forte uso de | Menos evidente, com | Mar do Sertdo usou
estrutura cliffhangers63, ritmo mais lento e foco | ganchos para reforgar o
episodica com | desfechos parciais com | em tramas paralelas. folhetinesco sertanejo;
ganchos expectativa do préximo Travessia dilui esse recurso
capitulo e traz poucos elementos
que remetem ao Nordeste.
Nucleos Nucleo central rural | Ndcleo  maranhense | Mar do Sertdo organiza o
dramaticos (Canta Pedra), nucleo | (Brisa, Ari), nudcleo | enredo a partir do espago
articulados urbano (cidade), nucleo | carioca (Chiara, | nordestino como centro;
comico Guerra), nucleo | Travessia desloca o]
policial. Nordeste para um nucleo
periférico, reforcando a
I6gica centro-periferia.
Estética visual e | Cenografia que remete | Estética urbana e | Mar do Sertdo constréi uma
sonora marcada ao "sertdo encantado", | tecnoldgica; o | estetizagdo simbodlica do
paleta terrosa, trilha | Maranhao aparece | Nordeste (entre o magico e
sonora nordestina como cenario inicial e | o pop); Travessia reforca
depois como | um Nordeste marginalizado,
lembranga. ligado ao
subdesenvolvimento e a
violéncia.
Personagens-tipo | Coronel, moga pura, | Brisa (mae, | Mar do Sertdo atualiza os
e arquétipos heréi de origem | injusticada), Ari | arquétipos tradicionais
humilde, curandeira, | (traidor), Nubia (mae | nordestinos de  forma
profeta comico possessiva). afetiva; Travessia associa
tracos culturais a
comportamentos
moralmente negativos ou
frageis.
Insergéo de | Forte uso de | Quase nenhuma | Em Mar do Sertdo, o
regionalismos na | expressdes regionais, | incorporagao de | Nordeste € enaltecido e
linguagem e | comidas tipicas, | expressdes regionais | reconhecido como
costumes vestimentas no cotidiano da | identidade; em Travessia, é
personagem Brisa. estereotipado ou apagado.
Narrativa em | Memes afetivos (Zé | Memes criticos e de | Os memes de Mar do
dialogo com | Paulino e frases para | deboche (Brisa | Sertao reforcam um
redes sociais Timbo) confusa, Chiara | imaginario positivo e

superficial, Ari vilao)

mistico; os de Travessia
desmontam ou ironizam os
sentidos propostos.

Fonte: criacdo da autora com base nos estudos de Vassalo Lopes (2009).

Com estes elementos destacados podemos entender que em Mar do Sertdo

ha o uso da gramatica tradicional, classica do folhetim e da telenovela brasileira,

entretanto ela é ressignificada e se reinscreve no universo simbdlico nordestino com

uma linguagem contemporanea e visual. O uso dos temas com forte carga simbdlica

63 Cliffnanger € um recurso narrativo tipico de obras seriadas que encerra um episédio em um
momento de forte tensdo ou incerteza, com o objetivo de manter o interesse do publico e garantir sua
continuidade como espectador. Literalmente, o termo remete a imagem de um personagem
“pendurado no penhasco”, esperando para saber o desfecho no capitulo seguinte.
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e afetiva, além da construgdo de personagens com densidade mitolégica (a cidade
de Canta Pedra e os milagres de Zé Paulino), sdo estratégias que aproximam o
publico pelo reconhecimento e orgulho cultural.

Travessia, apesar de empregar elementos da gramatica tradicional, mobiliza
de forma assimétrica e desarticulada o nucleo Nordestino, visto que ndo é o mote
principal da narrativa. Dessa forma podemos observar que ha uma subutilizagao de
arquétipos locais, com personagens nordestinos colocados em posi¢des frageis ou
negativas. Ha uma falta de integracédo simbdlica entre as tramas urbanas e o nucleo
maranhense, a vila de pescadores aparece como um lugar materno, onde as raizes
de Brisa estdo, mas nao ha tanta exploracdo desta relagdo simbdlica com o
Nordeste.

Com as analises das publicacdes no Youtube e no X das principais fases das
novelas divididas em primeira semana, semana central e semana final, podemos
indicar em Mar do Sertéao os principais sentidos circulantes no X em cada fase:

Na primeira semana o romance entre Zé Paulino e Candoca, o retorno de
Tertulino e a morte de Zé evocam sentidos nas publicagcdes do X como: emogao e
identificacdo afetiva desde a abertura, até os personagens principais, onde ha
imaginarios diurnos predominantes como ética solar, honra, resisténcia simbdlica e
imaginario heroico de um sertao épico;

Na semana central, os eventos chaves sdo o retorno de Zé como José
Mendes, o reencontro com Candoca, as disputas com Tertulinho e com o poder
politico local. Os sentidos que mais se destacam sao o reforco da imagem de
Candoca como mulher firme e de José como Justo. Ha também énfase nos vinculos
afetivos e na ética comunitaria. Nesse momento da narrativa, podemos dizer que as
figuras solares como Candoca e Zé apresentam tragos noturnos, como
ressentimento e vinganca.

Na ultima semana ha a redeng¢ao de Tertulinho em sua morte no lugar de
Candoca, ha reconciliacao familiar, revelagcao de paternidade. A eleicdo de Xaviera e
sua experiéncia espiritual com Nossa Senhora que ela chama de Santinha, o retorno
da agua a Canta Pedra. Estes eixos da narrativa final geram comentarios
celebrativos nas publicagdes da ultima semana, com o reconhecimento da forga
feminina, mostrando a justica simbdlica do Sertdo. Desta forma, com a ordem
restaurada e com a harmonia comunitaria ha um reconhecimento das figuras

heroicas e uma atualizagdo dos arquétipos: Herdi sensivel, mulher politica e
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espiritualizada, além do sertdo renovado. Aqui nao se trata de sair do Nordeste para
crescer na cidade grande ou no sudeste, mas de transformar a cidade nordestina até
ela virar mar (sinbnimo de abundancia).

Em Travessia as fases definidas reverberam sentidos predominantes e
imaginarios ativados a partir dos eventos chaves e das publica¢gdes analisadas:

Na semana inicial revela o comego do amor de Brisa e Ari que veio da
adolescéncia, e seus planos de casamento ja na fase adulta. Ha também o inicio do
conflito com a deepfake e o quase linchamento de Brisa. Chiara como filha do
empresario Guerra, simboliza a elite. Brisa mobiliza empatia, por ser injusticada, mas
também vira meme, por sua ingenuidade, ha reagcdes ao uso de expressdes nao
consideradas pertencentes ao modo de falar maranhense. Nesta semana vemos um
imaginario diurno tensionado, onde Brisa como figura solar e de resisténcia é
atravessada pela instabilidade do linchamento e da exclusdo. Ari € apresentado
como um herdi solar que foi corrompido.

A semana central revela Brisa em outro relacionamento e lutando contra a
prisdo do seu namorado Oto. Ari revela ciumes ao saber do novo casamento de
Brisa e Guerra articula poder juridico. Esses eventos-chave dao origem a uma
circulagao intensa de memes sobre Brisa como confusa ou mandona nas redes
sociais. A cena do pedido de casamento traz reac¢des afetivas (casal Brisoto), ha
comentarios sobre desorganizacdo do roteiro e reacgbes divididas sobre a
performance de Lucy Alves como Brisa. Os imaginarios Diurnos e noturnos
aparecem interligados desde a visdo de Brisa se mantendo como heroina solar, até
os dilemas éticos suscitados pelos problemas de justica que aparecem no periodo.

A ultima semana apresenta conflitos sobre o DNA do primeiro filho de Brisa,
ela descobre que esta gravida do segundo filho e se casa com Oto. Ha
reconciliacbes e a cena da danga na chuva de Brisa viraliza. Ha reagdes criticas a
narrativa e a autora Gléria Perez, onde alguns comentarios defendem a atriz Lucy
Alves e outros enaltecem a personagem Karina. Durante essa semana os
imaginarios noturnos como a maternidade contestada, a instabilidade da narrativa
predominam e causam fissuras nos diurnos que, nas tentativas de redencéo e final
feliz ndao anulam os rastros de ambiguidades. O imaginario da mulher nordestina
aparece entre o sofrimento e a caricatura.

Enquanto a novela Mar do Sertdo caminha rumo a consagragdo de um

imaginario nordestino solar, ético e restaurador, Travessia termina com tensdes nao
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resolvidas, ambivaléncias simbdlicas e criticas as tentativas de representagdo do
Nordeste contemporaneo, especialmente as figuras femininas. Desta forma, a
primeira ativa fortemente o regime diurno mitico: exaltagdo da honra, tradigao, ética
solar e simplicidade rural, enquanto a segunda evoca um regime diurno estético,
mais préximo do Tropicalismo (praia, natureza exuberante), mas com tragos do
noturno moderno: vigilancia, exclusao e conflito social abafado.

Apos a analise sobre as publicagbes e comentarios, podemos destacar, como
determinados frames, textos, cenas e memes funcionam como nds de conexao entre
a narrativa televisiva e sua circulagcdo nas redes sociais. Recuperando o termo
imagens-totens conectivas que trouxemos antes das analises como possibilidade de
contribuicdo desta tese, entendemos que elas podem ser observadas tanto na sua
funcdo estabilizadora, quando reforgam e cristalizam imaginarios instituidos sobre o
Nordeste, quanto na sua fungdo tensionadora, quando sao apropriadas,
ressignificadas ou ironizadas pelos atores sociais, deslocando o sentido original e

abrindo espago para imaginarios instituintes.

Quadro 7 — Imagens totens conectivas em Mar do Sertado

Fase narrativa | Imagem-totem conectiva Conexdo com imaginarios nordestinos

Inicio Paisagens verdes, rio e|Reforca imaginario diurno do sertdo fértil e
areia com “textura de mar” |adaptado, mas com insergao do elemento maritimo,
pouco comum no instituido; aproxima-se de um
Nordeste hibrido (sertdo-mar).

Candoca sorrindo e|Dialoga com imaginario diurno da mulher
rodopiando entre Zé|nordestina como figura central da afetividade e
Paulino e Tertulinho moralidade; reforga arquétipo da “mulher disputada”

presente em narrativas rurais.

Semana central |Casal José Mendes e|Conecta-se ao imaginério diurno do herdi justo e da
Candoca (reencontro) unido restauradora; reitera valores tradicionais
como honra e fidelidade.

Timbé e Zé maturidade/O que parecia um momento de amizade masculina

masculina estereotipada, revela a desconstrugdo desta
imagem e a formagdo de uma relacdo mais
sensivel.
Semana final Encontro de Xaviera com a|Reforgo claro do imaginario religioso e messianico;
Santinha aciona um totem profundamente enraizado no

Nordeste instituido.

Agua voltando ao sertdo Conecta-se ao imaginario da “terra prometida” e da
vitoria sobre a seca; simbolo de abundancia e
justica divina.

Xaviera eleita prefeita Dialoga com o imaginario de transformacéo social e
de lideranga feminina; tensiona o instituido ao
propor protagonismo politico da mulher nordestina.

Fonte: elaborado pela autora.
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Neste resumo evidenciamos a predominancia de imagens-totens conectivas
fortemente ancoradas em um lugares simbdlicos, capazes de ativar imaginarios
coletivos e reforgcar aqueles instituidos sobre o Nordeste, como a religiosidade
popular (A santinha), a luta contra seca (agua voltando para o sertdo) e a figura do
heréi (Zé Paulino). Essas imagens mantém-se reconheciveis ao longo das fases
narrativas e circulam intensamente nas redes, sendo apropriadas em memes e
postagens afetivas. Essa recorréncia, amplia a identificagdo e o engajamento do
publico fortalecendo o contrato de leitura e contribuindo para a manutengdo da
audiéncia. Até mesmo quando acionam esteredtipos, como o filtro amarelado ou o
chao rachado, essas representagdes funcionam como dispositivos de conexao, pois
dialogam com repertorios culturais compartilhados e sdo reinterpretados, em sua

maioria, de forma positiva ou ritualizada pelos espectadores.

Quadro 8 — Imagens totens conectivas em Travessia

Fase narrativa Imagem-totem conectiva Conexdo com imaginarios
nordestinos

Inicio Brisa com vestido vibrante Parcialmente conectada: simboliza forca
e vitalidade (diurno), mas deslocada
para um registro mais urbano-tropical,
fugindo do sertdo instituido.

Praia e mar ao fundo Conecta-se ao imaginario tropical do
Nordeste litoraneo; reforca a viséo
turistica e de beleza natural, esvaziada
de critica social.

Semana central Brisa puxando Oto pela mao Conexao indireta: aciona ideia de
mulher nordestina forte, mas em cenario
urbano, afastando-se da visualidade
rural tradicional.

Brisa sorrindo para Dante|Conexdo fragil: gesto de afeto pode
casamento remeter ao calor humano, mas o
contexto narrativo € percebido com
ironia, desconectando-o do imaginario
positivo tradicional.

Semana final Brisa dangando na chuva Conexao tensionada: poderia remeter a
celebracdo e liberdade, mas na
recepgao foi lida como incoerente ou
caricata, enfraquecendo a ligagdo com
imaginarios afetivos positivos.

Imagem final com publico avaliando a|N&o conecta diretamente ao imaginario
novela nordestino; funciona mais como ritual de
encerramento e espaco de avaliagao
critica.

Fonte: elaborado pela autora.

No caso de Travessia, o resumo na tabela revela um conjunto mais

heterogéneo de imagens totens conectivas, onde a presenga de lugares simbdlicos
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(como o casarao colonial ou cenas de dancgas folcléricas, presentes nos frames do
video do Youtube), convive com nao-lugares (praias genéricas, cenas percebidas
como deslocadas como a danga de Brisa na chuva. Essa alternancia dificulta a
consolidagéo de vinculos identitarios profundos, fazendo com que parte das imagens
circule mais pelo potencial estético ou irbnico do que pelo reconhecimento cultural.
O efeito, do ponto de vista da audiéncia, € um contrato de leitura menos estavel: o
publico pode aderir a momentos especificos, seja pelo orgulho regional ou pela
critica, mas a falta de ancoragem continua em referéncias simbdlicas, reduz a
fidelizacao e favorece oscilagbes na recepgao.

As analises mostram que o processo de midiatizagcdo nas duas Telenovelas
apresenta fluxos que escapam ao controle da emissora. Os comentarios irbnicos, os
memes, e até mesmo comentarios sérios que apontam quebras nos contratos de
leitura, reconfiguram imagens que a producao ofereceu em chave dramatica,
evidenciando rupturas e tensionamentos.

A participagdo dos atores sociais digitais (desde perfis comuns, coletivos e
influenciadores) transforma as novelas em espagos de coprodugdo simbdlica. As
narrativas deixam de ser exclusivamente televisivas e passam a constituir-se em
dialogo com a audiéncia, em fluxo adiante. Nestes casos especificos, Travessia foi
uma das mais criticadas, visto que seu enredo trazia pontos de descrenca ao
publico. O que se diz sobre o Nordeste ndo vem apenas do texto da Globo, mas
também das vozes que circulam, reeditam, ironizam ou reinvidicam o ambiente
digital.

A analise revela que ndo ha um unico polo que chancela os sentidos, a Globo
continua sendo um polo de origem bastante importante e central como produtora e
mediadora, mas os sentidos de Nordeste sdo disputados entre multiplos atores.
Perfis comuns no X legitimam imagens por meio de curtidas e compartilhamentos;
coletivos regionais reconfiguram as narrativas a partir de perspectivas locais; e as
préprias novelas se alimentam dessas repercussdes para reforgar ou ajustar suas
tramas. O Nordeste midiatizado aparece, portanto, como espacgo coproduzido entre
industria televisiva, plataformas digitais e sujeitos comuns.

Em Mar do Sertdo muitas das imagens ja sdo ofertadas com uma roupagem
modernizada, pois apesar da roupagem antiga, seus personagens e tramas trazem
versdes atualizadas. O autor € Mario Teixeira, nascido em Recife, (PE), alguém que

ja conhece e vivencia a cultura da regido. Neste sentido, a Globo nao repete o
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coronel, a mocinha ingénua, ou a mulher devota. O coronelismo aparece ligado a
novas formas de poder econémico e politico; a religiosidade se mistura com dilemas
éticos e sociais contemporaneos; as personagens femininas, ainda que presas ao
imaginario da mulher nordestina forte, ganham poder, protagonismo e voz ativa. Isso
mostra que a prépria construgao da narrativa ja busca a atualizagao, antecipando os
movimentos da circulagdo, assim como se abastecendo deles.

No X, essa estratégia aparece com clareza, onde os usuarios reconhecem os
simbolos herdados, mas também comentam as nuances contemporéaneas. Assim, o
que emerge da circulagdo ndao € apenas uma disputa entre esteredtipos fixos e
criticas sociais, mas um movimento de reconfiguracao interna. A novela ja oferece
imagens "pré-desviadas", que os publicos retomam, ironizam ou reforgam. O
resultado € um Nordeste simbdlico, que mantém o reconhecimento do passado, mas
insere camadas de modernidade em sua esséncia, um fractal de permanéncia e
transformacao.

Em Travessia a tradicdo nordestina encarnada em figuras maternas e o
choque cultural entre Nordeste e Sudeste revelam pontos de instabilidade e
descrenca na narrativa, pois o peso do esteredtipo avanga. Na circulagdo esses
elementos colidem com diferentes mediagdes (publicos que ironizam os
esteredtipos, defensores que reivindicam a fidelidade das caracteristicas, e
algoritmos que amplificam certas narrativas), e o resultado aponta para um um
Nordeste simultaneamente enraizado em tradicbes, que ndo oferta sentidos
renovados sobre a regido. Ofertado por uma autora sudestina, Gloria Perez, na
trama a regido aparece apenas como marca cultural incorporada a uma narrativa
cujo foco esta na digitalidade e no embate urbano, fora do Nordeste.

Percebe-se que o Nordeste representado nas novelas ndo é um bloco unico e
estavel, como é proposto em algumas representagdes resumidas em obras
anteriores. A regido é atravessada por misturas de tradicbes, sotaques e estéticas.
Essa hibridez se manifesta nas tramas, mas se potencializa nas redes, onde o

publico enfatiza contrastes e atualizagées. Vide imagem abaixo.
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Figura 41 — Comentario sobre a publicagdo do video do final de Mar do Sertéao

Eita, que essa novela foi a coisa mais linda desse mundo todim. Por aqui,
nesses 9 estados, a gente se reconheceu em tanta coisa,
Representatividade+ Orgulho demais + cultura até o dltimo segundo.

. Cristiane Fernandes @CrisSFH - Mar 17, 2023 i

Pense num espelho bonitol Obrigada por todos os dias, #MardoSertao
v
L Tl o3 | 253 ] L

Fonte: publicacao no perfil @No_Rancho_Fundo.

Ao revisitar as imagens que circulam sobre o Nordeste nas duas telenovelas,
percebe-se um jogo constante entre duragdo e atualizagdo. Certos simbolos
persistem como marcas de reconhecimento: a paisagem seca, a religiosidade, a
estrutura patriarcal, funcionando como imagens-totens que organizam o imaginario
coletivo. Contudo esses mesmos elementos sdo também reatualizados em cada
circulagdo: o sertdo aparece conectado a tecnologia, as mulheres ocupam novos
papéis de poder e a metafora do mar se expande além da trama, tornando-se
recurso de ironia e critica nas redes.

Pode-se dizer que em Mar do Sertdo o jogo duracao/atualizagdo aparece
mais ligado a metafora sertdo - mar, ja em Travessia ele se conecta a metafora
Tradigdo - digital, mas ndo é tdo atualizado quanto em Mar do Sertdo. Nesse
processo o Nordeste se amplia para Nordestes que nado apenas repetem

esteredtipos, mas os tensionam entre tradigao e inovagao.
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Figura 42 — Procissao de Nordestes em midiatizagao

Fonte: aquarela da autora (2025).

Esta obra apresenta uma visualizagdo do conceito de imagens-totens
conectivas que abrange signos de alta reconhecibilidade (religiosidade popular,
sertdo, cangago, mar e dispositivos digitais) que fixam memdéria coletiva e, ao
mesmo tempo, se tornam nds relacionais, entre temporalidades, plataformas e
publicos. Ancorados em repertérios duradouros, esses simbolos aparecem
sobrepostos aos corpos e atravessados por uma teia branca, figurando a circulagao
midiatizada. Assim, cada item funciona como totem (Rosa, 2018) e como conector,
onde estabiliza o reconhecimento (instituido) e, ao ser reapropriado nos fluxos
digitais, abre sentidos (instituinte). A paleta terrosa/solar a esquerda e a azul/marina
a direita, mostra a passagem sertdo — mar e a tensao entre os regimes diurnos e
noturnos (Durand, 2012), reiterando que os “Nordestes” se atualizam quando estas
imagens-totens passam a operar como pontos de conexao também entre TVs, redes

e atores sociais.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta tese investigou-se como os imaginarios sobre o Nordeste
brasileiro sdo tensionados e atualizados nos processos de midiatizacdo, tomando
como objeto as telenovelas Mar do Sertdo e Travessia e sua circulagdo nas
plataformas digitais, especialmente o X (antigo Twitter) e o YouTube. Partiu-se da
tradicdo da telenovela como género central na cultura midiatica brasileira para
compreender como, no ambiente digital, sua narrativa ultrapassa a tela da televisao
e passa a se constituir em multiplos espacgos de interagéo.

A novela, enquanto produto cultural de massa, ainda se destaca como
termbmetro de fluxos sociais. O que ela evidencia, hoje, ndo €& apenas a
permanéncia de um género televisivo, mas a sua capacidade de se rearticular diante
da circulagdo em midias digitais, tornando-se um observatério singular da sociedade
em midiatizagao e de suas praticas interacionais.

O objetivo geral: analisar a circulagao dos imaginarios nordestinos ofertados
pelas novelas Mar do Sertdo e Travessia em plataformas digitais como o YouTube e
X, foi alcangcado ao evidenciarmos que a midiatizacdo amplia as fronteiras da
narrativa televisiva. Sendo assim, o Nordeste ndo se limita ao espago trama,
aparece plural, além da composicao territorial de estados diferentes, onde sentidos
diversos se multiplicam, sofrem disputas e deslocamentos simbdlicos. Por ser uma
regido marcada por constru¢gées midiaticas ao longo do século XX e ser atravessada
por esteredtipos persistentes, o Nordeste se transforma na circulagdo digital ndo
apenas como repeticdo do ja dado, mas como espago de possibilidades.

No que diz respeito aos objetivos especificos, o percurso de sentido das
telenovelas em seu trajeto histérico mostrou que as Telenovelas atualizam
repertérios herdados dos folhetins, mas Mar do Sertdo e Travessia representam
marcos contemporaneos. A primeira articula a tens&o entre sertdo e mar, enquanto a
segunda projeta o embate entre tradicdo e inovacao digital, refletindo questbes
emergentes da sociedade conectada. Os atores sociais reagem as telenovelas
através de comentarios, memes, criticas, ironias, publicacbes diversas que
funcionam como espaco de resisténcia simbdlica de negociacao identitaria, onde os
espectadores atualizam o Nordeste a partir de suas préprias vivéncias.

A investigagcdo apontou que observar a novela como um texto finalizado ou

produto fechado, ndo é suficiente para entender os imaginarios contemporaneos de
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Nordeste. A circulagdo exige uma analise que considere as multiplas temporalidades
em que os sentidos emergem: o tempo da exibigdo televisiva, o tempo da
repercussao nas redes sociais, o tempo da memdria cultural que retoma imagens
totemizadas do passado.

Dessa forma, o método precisou dar conta da efemeridade e fragmentacao
dos sentidos, onde um desafio empirico se atualizava constantemente: ao mesmo
tempo em se analisava uma novela (Mar do Sertdo), ja havia outra em curso
(Travessia). Isso evidenciava a l6gica de aceleragao dos fluxos midiaticos.

Esse desafio metodolégico se traduziu em escolhas analiticas concretas:
dividir as analises em fases (estreia, meio e final das novelas), trabalhar com
recortes de redes especificas (X/Twitter e YouTube) e estruturar leituras transversais
que mostrassem como os imaginarios se atualizam e se reconfiguram. Essa
proposta metodolégica nao elimina a dificuldade de capturar fluxos, mas oferece um
caminho para visibilizar fragmentos, que, embora dispersos, revelam padrdes de
repeticdo, ruptura e negociagéo simbdlica. Assim, a metodologia proposta nesta tese
dialoga com os esforgos contemporédneos na area de comunicagdo de construir
ferramentas de analise para fendbmenos que nao se deixam apreender por inteiro,
mas apenas em fragmentos dispersos.

Sobre as imagens que perduram e que se transformam, identificamos que
certos simbolos permanecem como imagens totens, como o sertdo arido, a
religiosidade, o coronelismo e a figura da mulher forte. Entretanto, esses mesmos
simbolos se atualizam: Sertdo conectado a tecnologia, mulheres que assumem
papeis politicos entre outros ja citados. A analise empirica mostrou que o Nordeste
midiatico & simultaneamente continuidade e ruptura. Persistem simbolos historicos
de memoria e identidade, mas emergem novos imaginarios, como o Nordeste
conectado, hibrido e global, que convive com tradicbes religiosas, narrativas de
pertencimento e de resisténcia

Em sintese, os resultados apontam que os imaginarios nordestinos circulam
no ambiente midiatizado como simbolos em disputa. O que dura garante a for¢a do
reconhecimento cultural; o que se atualiza ou se ressignifica revela vitalidade de um
imaginario em constante movimento. Entre cristalizagcdes e transformacbes, o
Nordeste aparece como espaco simbdlico e plural, que escapa a reducionismos e se

reinventa nas mediacdes entre televisao e redes sociais.
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Percebe-se que em Mar do Sertdo e Travessia, apesar das transformacoes
sociais, politicas e tecnoldgicas, os elementos simbdlicos totemizados permanecem
como referéncias centrais, mas sao ressignificados em diversos momentos. As
rupturas e tensionamentos propostos por estas novelas sdo repensadas em
producdes mais recentes da emissora, como: Rancho Fundo (2024, TV Globo) e
Guerreiros do sol (2025, Globoplay). Nestas produgdes, os elementos visuais da
caracterizagao retomam as imagens-totens de Nordeste. Entretanto, na primeira, as
criticas durante sua divulgagao inicial fez com que a trama apresentasse elementos
que contrastavam com os esteredtipos. Ja em Guerreiros do sol, por se passar no
Nordeste das décadas de 1920/1930, ha o destaque para uma ambientagdo no
universo do cangago.

O cangaco, a religiosidade, a figura do sertdo arido, os arquétipos do heréi e
do coronel sdo constantemente retomados como pontos de ancoragem do
imaginario Nordestino. As imagens-totens garantem reconhecimento e estabilidade,
pois se fixam como simbolos de facil identificacdo cultural. Independentemente da
plataforma, seja TV aberta ou streaming, os elementos simbdlicos retornam como
forma de consolidar vinculos com a audiéncia.

No entanto, a permanéncia desse totemismo, nao significa auséncia de
inovacao. Ha rupturas significativas que tensionam os modelos anteriores. O sertao
nao é apenas espaco de falta ou de caréncia, mas de resisténcia, critica politica e
invencao comunitaria. Essas dindmicas evidenciam que as novelas e producdes
audiovisuais nao se limitam a repetir formulas, mas se inserem em um processo de
constante negociacdo. Como indica Gilbert Durand (1997), o imaginario se estrutura
em regimes simbdlicos (diurnos e noturnos) que se alternam, se sobrepdem e se
reconfiguram. O que esta em jogo, portanto, € uma dialética permanente: entre
continuidade e inovacdo, entre totem e ruptura, entre reconhecimento e
estranhamento.

A leitura que Durval Muniz de Albuquerque Junior nos revelou sobre a
invencdo do Nordeste durante o século XX a partir das midias, diferencia-se no
século XX| em midiatizagdo com a participacdo dos atores sociais, pois a producao
de sentidos ndo esta mais concentrada nas maos de poucos. O Nordeste ndo se
resume ao que a midia hegeménica exibe, ha vozes multiplas, Nordestes no plural,
tecidos também em filmes, séries, curtas-metragens, musicas, produgdes

independentes e criacbes de artistas que reconfiguram a regidao para além dos
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esteredtipos da midia massiva. Essa midia ndo mais captura esses movimentos,
mas os circuitos digitais mostram que ha um conjunto de imaginarios emergentes
que vao além.

Se no século XX a invengdo do Nordeste se deu em grande parte pela
literatura, musica e chegou as primeiras novelas, no século XXI esse processo se
reconfigura: ndo se trata mais de um imaginario imposto pelas midias, mas
coproduzido em meio as interagdes digitais. Essa diferenga marca um deslocamento
fundamental do Nordeste inventado aos Nordestes em circulagdo, experienciados,
vividos.

No passado, a telenovela cumpriu o papel de narrativa integradora, que unia o
pais em torno de personagens, tramas e paisagens, criando um sentimento de
pertencimento coletivo, principalmente quando abordava a cultura nacional. Hoje, no
entanto, observa-se uma mudanca significativa, a telenovela ja ndo é apenas espaco
de homogeneizagao, mas também de valorizacao das diferengas.

Mar do Sertdo e Travessia mostram que, com as redes sociais, o0 Nordeste
midiatico ndo desaparece, mas se reescreve: ainda é sertdo e mar, mas se
moderniza; é fluxo de afetos e resisténcia. O imaginario permanece sendo tecido por
esteredtipos reconheciveis, mas também ¢é atualizado por vozes que emergem das
margens das redes. A entrada de atores sociais no circuito midiatizado desloca o
lugar da novela. Nao se trata apenas de acompanhar um enredo exibido na TV
aberta ou fechada, mas de perceber como esse enredo se desdobra em
comentarios, memes, hashtags e disputas interpretativas.

As analises empiricas também revelaram assimetrias significativas entre as
duas novelas. Enquanto a primeira ressignifica arquétipos de Nordeste em chaves
afetivas e de orgulho cultural, estabelecendo vinculos simbdlicos com o publico. A
segunda subutiliza personagens nordestinos, que vez ou outra destacam suas
potencialidades, mas se tornam fragilizados, criando rupturas no reconhecimento.
Essa diferenga evidencia que a mesma gramatica da telenovela pode operar modos
diferentes: ora consolidando a identificacdo, ora provocando estranhamento e
resisténcia.

A circulagao se torna, assim, lugar de coproducgao simbdlica, onde contratos
de leituras sao firmados, mas também rompidos, revelando tanto a permanéncia,
quanto a fragilidade das imagens-totens que sustentam o reconhecimento cultural. A

forma de interagdo dos atores sociais, funcionam também como instancias de
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interatividade critica. Quando simbolos sdo considerados inverossimeis ou pouco
representativos, o publico rompe o contrato proposto pela narrativa, revelando que a
fixagcdo simbdlica pode ser precaria. Nesse contexto as imagens-totens precisam ser
conectivas, abrindo-se a circulagdo de vozes diversas que as reafirmam, negam ou
reinventam.

Os resultados desta pesquisa confirmam que compreender os imaginarios
nas telenovelas ajuda também a compreender um estagio da midiatizagcdo da
sociedade. Durante décadas, a telenovela constituiu-se como ritual cotidiano: reunir
a familia diante da televisdo, compartilhar emogdes, comentar a trama no dia
seguinte. Esse habito social tornou-se uma marca identitaria da sociedade brasileira,
como observa Maria Immacolata de Vassallo Lopes, ao analisar a centralidade do
género cultural nacional.

No entanto, a midiatizagdo reconfigurou essa experiéncia. Hoje, a telenovela
extrapola a sala de estar e se espalha por multiplos circuitos. A Iégica da circulagao
sai do unidirecional para se configurar em rede, com diversos pontos de emisséo e
recepcao. Como contribuicdo esta tese reforca a centralidade que as telenovelas
ocuparam, e ainda ocupam, na cultura brasileira e que, no ambiente digital, elas se
tornam mais complexas, pois passam a ser atravessadas por interlocu¢des que nao
apenas ampliam a circulacdo, mas a modificam. Em nossa proposta de imagens
totens conectivas (derivada dos estudos de Ana Paula da Rosa) elas ndo apenas
fixam simbolos, mas também se tornam nds relacionais (em linha com Fausto Neto)
permitindo que diferentes esferas e temporalidades se cruzem.

A nocao de imagens-totens conectivas € inspirada nos estudos de Ana Paula
da Rosa (2012) sobre imagens-totens, que antes pensadas como simbolos fixos de
ancestralidade e memoria, ganham nova poténcia no processo de midiatizagao,
evidenciando como certos simbolos se fixam e circulam como vetores de
reconhecimento simbdlico. A partir do que foi observado nesta pesquisa sobre a
circulacao digital e as novelas, percebe-se que essa for¢a de fixagdo se combina a
outra dindmica: as imagens-totens passam de marcos de reconhecimento, para
também funcionar como pontos de conexao entre temporalidades.

As imagens-totens conectivas, portanto, n&o apenas asseguram
reconhecimento cultural, mas também articulam diferentes esferas simbdlicas: a
televisdo e as redes sociais, o passado da memodria cultural e o presente das

interacoes digitais, os esteredtipos histéricos e suas reapropriagdes criticas. Assim,
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o sertdo arido, o coronelismo, a religiosidade e a mulher forte continuam sendo
simbolos de facil identificagdo, mas, ao circularem no X ou no Youtube, se tornam
pontos de conexao que permitem que novos sentidos emergentes se agreguem ou
tensionam os anteriores.

E nesse movimento que propomos que esse conceito mantém a forga
simbdlica do reconhecimento, mas torna-se nos de ligagao entre as temporalidades,
plataformas e atores sociais. As imagens-totens, quando circulam em memes,
comentarios ou hashtags deixam de ser apenas referéncia cristalizadas e tornam-se
pontos de convergéncia, abertos a novos deslocamentos e reapropriagoes.

As franjas do mar nos permitem compreender a circulacdo dos imaginarios
nordestinos em sua forma fragmentada, pois sdo uma metafora para o processo
analitico (paisagem em movimento). Sdo lugares de borda, de contato, onde o
sertdo encontra o mar, o velho encontra 0 novo, a permanéncia se cruza com a
ruptura. Assim como Fausto Neto (2010) descreve a dispersado e a interatividade
critica como marcas de midiatizagao, as franjas do mar traduzem em imagem esse
movimento irregular na circulagdo de imaginarios, onde sentidos se repetem, se
deslocam e se reinventam.

Ao concluir este trabalho, depois de 4 anos de pesquisa, fica claro que a
telenovela ainda tem destaque na produgdo de sentidos sociais, apesar da
diminuicdo de telespectadores da TV aberta em virtude dos streamings. Mesmo em
meio as novas plataformas digitais, a novela ainda se coloca como instancia
privilegiada de produgcao de imaginarios e, sobretudo, como disparadora de
processos de circulagdo que revelam como o Brasil se pensa e se narra.

Ao comecar o doutorado, acreditava que as representacdes de Nordeste nas
telenovelas eram quase sempre reduzidas a imagens e imaginarios que remeteriam
a esteredtipos fixados por uma producdo cultural marcada pela invengao de uma
regido simbdlica unificada e reduzida. Via o Nordeste midiatico como continuidade
de uma tradicdo de representacao folclorizada, herdeira de narrativas literarias e
musicais do século XX, inclusive acreditava que minha andlise traria, em grande
parte, essa permanéncia.

Ao me debrucgar sobre a midiatizacdo e a circulagdo, minha leitura inicial foi
tensionada. Compreendi que os esteredtipos ndo desaparecem, mas também nao
permanecem intocados: eles se reconfiguram em meio aos fluxos digitais. A co-

producao nas redes sociais ja interfere na narrativa, antes mesmo da novela ir ao ar,
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seja pela expectativa criada nos trailers, seja pelas criticas antecipadas a
caracterizagao, seja pelas hashtags que comeg¢am a circular junto com a estreia.
Essa constatagdo deslocou meu olhar, onde a novela ndo € mais apenas um
produto televisivo aberto a sugestdes do publico, ou a mudangas em decorréncia da
audiéncia, mas um processo em disputa constante, onde a intervengao dos atores
sociais é amplificada e palco de novos sentidos.

Essa mudanca de perspectiva foi decisiva para minha formagdo como
pesquisadora. De uma leitura inicial centrada no destaque de esteredtipos nas
representacbes de Nordeste, passei a enxergar a telenovela como espago de
circulagao simbodlica em que permanéncias e rupturas se entrelagam. O Nordeste
deixou de ser visto apenas como objeto representado pela midia hegeménica e
passou a ser compreendido como campo de negociagdo onde multiplas vozes se
articulam, resistem e se reinventam. Desta forma, a propria tese se tornou também
um exercicio de transformagao pessoal e académica: compreender que estudar os
Nordestes midiaticos é, antes de tudo, acompanhar um processo vivo, em
movimento, que desafia simplificacdes e abre espago para novos reconhecimentos.

Esta tese também ¢é atravessada pela minha experiéncia como artista,
professora, pesquisadora e, sobretudo, como mulher nordestina. Isso significa que a
analise aqui desenvolvida parte de um lugar situado, consciente de que o olhar
sobre o Nordeste ndo é neutro, mas tecido pelas memédrias, afetos e disputas de
quem o habita. A pratica artistica e docente também se entrelagcam a esse percurso,
pois como artista aprendi a olhar os detalhes, os simbolos e os gestos, ja como
professora percebi a poténcia da circulacdo cultural entre geragdes. Nao se trata
apenas de um exercicio tedrico, mas de uma busca por compreender como meu
lugar de origem e de fala continua sendo disputado, atualizado e reinventado no
tecido social em dialogo constante com a poténcia transformadora da midiatizagao.

Essa pesquisa deixa como abertura futura o desafio de ampliar o olhar para
outros produtos midiaticos e culturais, que participam da atualizacado dos Nordestes
imaginados. Além da televisao, o cinema, as séries de streaming, a musica popular,
a literatura contemporanea, os quadrinhos e mesmo produgdes independentes de
artistas visuais ou digitais também contribuem para ressignificar e reinscrever o
Nordeste em novas narrativas.

O campo das redes sociais, com seus memes, fanfics e microvideos, abre

outro territorio fértil, em que a circulagao simbdlica se intensifica de forma acelerada.
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Novidades no formato, como as tramas seriadas na vertical (como pequenos videos:
reels ou shorts de Instagram, TikTok e Youtube) evidenciam uma adaptagdo do
melodrama as telas de celulares, voltadas a um consumo rapido. Estas pequenas
produgdes sio filmadas na vertical, com equipes e investimentos menores, trazem
ritmo mais agil, com linguagem visual adaptada que prende o publico na primeira
visualizagdo. Com tantas e rapidas modificagdes, € fundamental aprofundar
metodologias de etnografia digital, capazes de acompanhar como diferentes grupos
sociais constroem, compartilham e disputam sentidos em funcdo do adensamento
dos processos de midiatizagao.

Dessa forma, conclui-se que o Nordeste, em sua circulagdo midiatizada, é
simultaneamente memoaria e invencéo: um campo de tensdes em que o passado € 0
presente se encontram, produzindo imagens que, ao mesmo tempo, cristalizam
identidades e abrem espaco para novas formas de reconhecimento. A circulagao
fractal observada nas redes sociais, mostra que os sentidos se espalham em
padrdes irregulares, mas significativos, compondo um quadro em que o imaginario
coletivo esta sempre em disputa. O sertdo que vira mar e o mar que retorna a ser
sertdo traduz em metafora a propria dindmica do imaginario, nunca estatico, sempre

em travessia.
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