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RESUMO

Esta tese investiga como o gotico, compreendido como um espectro estético persistente,
se atualiza na cultura pop contempordnea. Para analisar os fendmenos hibridos que
emergem na intersecdo entre o gotico e a cultura de massa — uma lacuna nos estudos de
comunicagdo —, a pesquisa propde o conceito de Darkpop. A fundamentagdo tedrica
parte da Assombrologia (Derrida, 1994; Fisher, 2012, 2022) para explorar a persisténcia
(des)cronologica e repetitiva do gotico, argumentando que este opera como um espectro
e um ecossistema autofagico. Metodologicamente, propde-se a Arqueologia dos
Espectros, um método qualitativo que articula a Assombrologia com a Arqueologia das
Midias (Fischer, 2013; Zielinski, 2006; Ernst, 2001, 2013) para escavar os "fantasmas"
(manifestacdes contemporaneas) e suas encarnagdes passadas no arquivo digital. O
método ¢ aplicado no mapeamento de fendmenos Darkpop (2020-2024) e em um estudo
de caso da série Wandinha (Netflix, 2022), analisada a partir de suas camadas historicas,
impacto cultural e sua relagdo com o capitalismo artista (Lipovetsky; Serroy, 2015).
Conclui-se que o gobtico se atualiza através do Darkpop por ser um ecossistema
assombrado e autofagico, nutrido pelas tensdes entre underground e mainstream. As
principais contribuigdes da tese sao, portanto, o conceito de Darkpop e a metodologia da
Arqueologia dos Espectros como ferramentas para a analise de fendmenos culturais

espectrais na comunicagao.

Palavras-chave: gotico; assombrologia; estudos de circulagdo; cultura pop; Darkpop.



ABSTRACT

This thesis investigates how the Gothic, understood as a persistent aesthetic specter,
updates itself within contemporary pop culture. To analyze the hybrid phenomena
emerging at the intersection of the Gothic and mass culture—a noted gap in
communication studies—this research proposes the concept of Darkpop.

The theoretical framework is grounded in Hauntology (Derrida, 1994; Fisher, 2012,
2022) to explore the (dys)chronological and repetitive persistence of the Gothic, arguing
that it operates as a specter and an autophagic ecosystem. Methodologically, the study
puts forward the Archaeology of Specters, a qualitative method that articulates
Hauntology with Media Archaeology (Fischer, 2013; Zielinski, 2006; Ernst, 2001,
2013). This approach serves to excavate the "ghosts" (contemporary manifestations) and
their past incarnations from the digital archive.

The method 1s applied through the mapping of Darkpop phenomena (2020-2024) and an
in-depth case study of the series Wednesday (Netflix, 2022), which is analyzed through
its historical layers, cultural impact, and its relationship with aesthetic capitalism
(Lipovetsky & Serroy, 2015).

The thesis concludes that the Gothic persists and updates itself through Darkpop by
functioning as a haunted, autophagic ecosystem, fueled by the tensions between the
underground and the mainstream. Its main contributions are, therefore, the concept of
Darkpop and the methodology of the Archaeology of Specters as tools for the analysis of
spectral cultural phenomena in communication studies.

Keywords: Gothic; Hauntology; Circulation Studies; Pop Culture; Darkpop.
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GLOSSARIO

Agir Arqueolégico: Postura investigativa da Arqueologia das Midias, focada na
escavagdo de camadas e vestigios mididticos (conforme Fischer, 2013).

Arqueologia das Midias: Abordagem metodologica que investiga a historia das midias
focando em suas materialidades, condigdes técnicas e discursivas, buscando narrativas
alternativas e ndo lineares (conforme Zielinski, 2006; Ernst, 2001, 2013; Parikka, 2012).

Arqueologia dos Espectros: Metodologia proposta nesta tese, combinando
Assombrologia e Arqueologia das Midias para analisar fendmenos Darkpop.

Assombrologia (Hauntology): Conceito filosofico (originado em Derrida, 1994 e
expandido por Fisher, 2012, 2022) que trata da persisténcia do passado (e futuros
perdidos) no presente, de forma ndo linear e espectral.

Autofagico / Cadaver (uso metaforico): Termos usados para descrever a dinamica do
gbtico que consome e recria a si mesmo a partir de suas manifestagdes passadas,
garantindo sua persisténcia.

Capitalismo Artista: Conceito (Lipovetsky & Serroy, 2015) que descreve a fase do
capitalismo onde o valor econdmico ¢ gerado pela mobilizacdo de dimensdes estéticas,
criativas € emocionais.

Dark Music: Termo genérico frequentemente usado para englobar diversos subgéneros
musicais associados a subcultura gotica (como pos-punk, darkwave, gothic rock, etc.).

Darkpop: Conceito central proposto nesta tese para designar a manifestacdo cultural
hibrida na intersecao entre a estética gotica e a cultura pop mididtica massiva, resultante
das tensdes entre underground e mainstream no contexto do capitalismo estetizado.

Darkwave: Subgénero musical derivado do pos-punk, frequentemente associado a
subcultura gotica, caracterizado por sonoridades mais eletronicas e atmosféricas.

Discronia: Desajuste, perturbacao ou auséncia de linearidade na organizagao cronolédgica
do tempo; coexisténcia de diferentes temporalidades, central na Assombrologia.

Espectro (no sentido assombrolégico/hauntolégico): A ideia, conceito ou entidade
abstrata (como o "gotico") que ¢ invisivel, mas persiste e retorna, manifestando-se através
de "fantasmas".

Estetizacdo: Processo de conversdo de elementos da vida cotidiana, objetos ou
experiéncias em algo passivel de apreciacdo estética; aplicado ao modo como o gotico se
torna uma categoria estética reconhecivel.

Fantasma (no sentido assombrologico): A manifestacdo material e concreta, ou um
fendmeno cultural, produto midiatico como o Darkpop, de um "espectro" abstrato.

Folk Horror: Subgénero do horror (literdrio e cinematografico) que frequentemente
explora o choque entre o passado rural/pagdo/folclérico e o presente moderno, muitas
vezes distorcendo a linearidade temporal (associado a M.R. James).

Futuros Perdidos: Conceito da Assombrologia, presente na obra de Fisher, referente as
potencialidades futuras imaginadas em épocas passadas que ndo se concretizaram, mas
cuja auséncia, ou "fantasma", continua a influenciar o presente.



Gotico vs. Goth: Distingdo entre o termo gothic (inglés), referindo-se a estética ampla,
histérica e cultural, e goth (inglés), referindo-se especificamente a subcultura e seus
membros.

Hiper-realidade: Conceito de Baudrillard (1991), que descreve a condigao social na qual
as simulagdes, signos e modelos midiaticos se tornam mais reais, indistinguiveis da
"realidade" que deveriam apenas representam.

Kinderwhore: Estilo de moda associado a certas bandas de rock alternativo dos anos 90,
caracterizado pela justaposicdo de roupas de aparéncia infantil, como vestidos curtos,
muitas vezes com golas Peter Pan, com uma estética desgastada ou transgressora.

Mainstream vs. Underground: Oposicao e relacdo dialética entre a cultura dominante,
massiva e comercial (mainstream) e os circuitos culturais alternativos, de nicho,
independentes ou contra-hegemonicos (underground).

Menininha Assustadora (Creepy Little Girl): Tropo narrativo, comum no gético € no
horror, que subverte a inocéncia infantil ao apresentar personagens femininas jovens com
caracteristicas perturbadoras, macabras ou sobrenaturais (Macfarlane, 2023).

Outro (The Other): Tropo cultural e literario que representa figuras ou grupos percebidos
como diferentes, marginais, desviantes ou ameacadores em relagdo a norma social
dominante; frequentemente explorado no goético.

Pés-punk: Género musical surgido no final dos anos 70, derivado do punk rock mas com
maior experimentacdo sonora ¢ abordagens tematicas mais introspectivas ou sombrias;
base para a musica gotica.

Realismo Capitalista: Conceito de Fisher (2020), que descreve a sensagao generalizada
de que nado ha alternativa vidvel ao capitalismo, limitando o imaginario politico e cultural.

Retro Capitalismo Cultural: Termo cunhado por Fisher (2020), descreve a condi¢ao
cultural contemporanea marcada pela nostalgia e pela constante reciclagem e
comercializacao de estilos e referéncias do passado, em detrimento da inovagao radical.

Revenant: Termo usado por Derrida (1994) se referir ao espectro enquanto "aquele que
retorna", enfatizando sua natureza recorrente e inevitavel.

Rizoma: Conceito filoséfico de Deleuze e Guattari (1997) que descreve sistemas de
conexdes nao hierarquicas, acéntricas e multidirecionais, aplicado na tese a analise
cultural e a metodologia.

Simulacro: Conceito filos6fico de Baudrillard (1991), também presente em Derrida
(1994), referente a uma copia ou representacdo que ndo possui um original real ou que
precede a propria realidade que simula.

Singularizacio: Conceito de Guattari e Rolnik (1986) que descreve processos de criacao
de subjetividades e referéncias proprias como forma de resisténcia a massificagdo e a
subjetividade capitalista dominante.

Subcultura Gotica: Movimento sociocultural que emergiu nos anos 1980 a partir da cena
poés-punk, caracterizado por uma estética visual sombria, gosto por géneros musicais
especificos (dark music), e interesses tematicos ligados a melancolia, ao macabro e ao
romantismo sombrio.
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1 INTRODUCAO

Assim como muitos agraciados estranhos que amam o sombrio, 0 macabro e tudo
aquilo que prospera no esquife do gotico, eu também ndo sei afirmar, com certeza, de
quando toda a dramaticidade sombria do gotico se tornou tao presente no meu dia a dia.
Deixando de lado a pomposidade performatica das metaforas funebres — que, nio se
preocupe, voltardo a aparecer ao longo desta tese —, abro este preludio para contar um
pouco da minha vivéncia com o gético. Faco isso, em especial, porque enquanto participe
da subcultura gotica, foi inevitdvel que meu eu se manifestasse no processo de constru¢ao
desta tese, desde o interesse pelo tema, passando pela abordagem metodologica, até o
encerramento com as consideragoes.

Eu poderia afirmar que o meu primeiro contato com o goético foi por meio da
subcultura gotica, através da musica da banda The Cure. As portas da melancolia, antes
abertas pelo heavy metal e nu metal nos anos 2000, foram escancaradas pela dark music
na minha adolescéncia. O recém descoberto repertdrio de bandas e musicas dos géneros
poOs-punk e darkwave, passaram a fazer parte da minha vida, me convidando a participar
de uma cena musical quarentendria, a cena gotica, ¢ logo estava imersa, também, na
subcultura gotica. Mas sera mesmo que esse foi 0 meu primeiro contato com o gotico?

Quando reflito sobre a presenca do gotico na minha vida entendo que, muito mais
do que uma descoberta juvenil, ele se faz presente em lembrangas de infincia: Maga
Patalégica, Penadinho, bruxas e monstros sempre estiveram presentes. O gotico estava 14
quando entrei na sala da minha madrinha e, sem querer, vi uma cena do Teatro dos
Vampiros no filme Entrevista com Vampiro (1994), e ndo s6 nunca a esqueci, como a
revisitei tantas e tantas vezes ao reassistir o filme quando mais velha.

O gotico, porém, se tornou meu interesse de pesquisa cientifica na pds-graduacao,
apos uma ruptura. Apos concluir minha gradua¢ao no curso de Direito da Universidade
Federal Fluminense, insisti nos estudos de Direitos Culturais e Patrim6énio Cultural, os
quais eram meu escape da rigidez juridica da legislacdo pura e meu ponto de contato com
algo que, de fato, me movia naquele universo. A insisténcia, porém, se tornou inquietagao,
e essa em descontentamento. Pensei comigo: ja ndo gosto do que estou fazendo; se eu ndo
passar no proximo exame da Ordem dos Advogados do Brasil vou buscar algo que eu
realmente goste para estudar. Nao passei. Pensei naquilo que eu mais me identificava no
momento, que pessoalmente buscava, a subcultura gotica. Escrevi um projeto que ao

longo dos anos de mestrado se tornou minha dissertagdo e que abriu minha mente para
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possibilidades de pesquisa e estudos que ndo imaginava serem possiveis, aceitos e levados
a sério.

O gobtico, na minha vida académica, portanto foi um ponto de virada e me
identificar com a subcultura incentivo para prosseguir. A subcultura, portanto, esteve no
foco das minhas pesquisas. Como funciona a cena da cidade? Como ¢ dindmica de capital
simbdlico? Como o aspecto urbano interfere na fruicdo da cena? Como a musica ¢ a
imagem influenciam a moda subcultural? Como o consumo subcultural impacta na
longevidade da subcultura? Muitas perguntas para as quais busquei explicacdes, mas
todas relativas ao aspecto subcultural do gotico. Por isso, quando propus meu projeto de
tese ele girava em torno da circulacao e producao musical da musica gotica, diretamente
conectado a fruigdo subcultural. No entanto, ao ingressar no doutorado na Universidade
do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), meu contato com o universo dos estudos de midia,
tecnologia, plataformas e estudos de fas, intensificou a minha percep¢dao de que a
subcultura ¢ apenas uma parcela do gotico e que ha muito o que explorar acerca do
mesmo.

Com seus fantasmas, o gotico sempre me assombrou; hoje, guiam meu eu
pesquisadora nesta tese que busca tratar o tema com respeito e seriedade, esperando
contribuir para a ciéncia, a subcultura e os amantes do gotico. Reconheco, portanto, minha
qualidade de participante da subcultura e pesquisadora afetivamente ligada ao tema.
Contudo, busco no processo cientifico de estudo e escrita, o equilibrio entre a
subjetividade e o rigor cientifico, conforme discutido por Piaget (1999), Sodré (2006) e
Martino (2018). Na busca pelo equilibrio ancorei meus passos no método intuitivo
proposto por Deleuze (2004), a partir da teoria filosofica de Bergson, que permeia todo
processo metodolégico desta pesquisa na medida em que, desde a formulagdao de seu
problema, implica na contemplacdo do gotico com um olhar cientifico que ndo exclui a
contribuicdo das impressdes, emogdes e insights subjetivos que surgem na observacao
das materialidades. Assim, foi preciso dar um passo para tras e olhar para o meu velho
conhecido gotico, transformar as minhas preconcepcdes e castelos assombrados em
escombros para, por fim, fazer uma nova abordagem do gotico a partir de uma lente mais
ampla e calcada na cultura pop.

O movimento que fiz foi de olhar para o gotico como uma entidade incorporea
que paira sobre a cultura popular e, por isso, pode ser encontrada nos mais diversos
lugares, dos mais inusitados aos quais ¢ dita pertencer — como a subcultura —, sem que

para vé-lo seja necessario ter uma “sensibilidade para o sombrio”. Pensando na presenca
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do gdtico na vida cultural, a conex@o dele com a cultura pop se deu automaticamente na
minha linha de raciocinio. Nesse contexto, os estudos sdo a porta pela qual atravessei ao
me juntar ao no Laboratério de Pesquisa Cultura Pop, Comunicacdo e Tecnologias
(CULTPOP) e tive espago e apoio para explorar como o gotico se manifesta na cultura
pop.

Nesse sentido, as sombras do gotico se estendem muito além das paginas de
romances vitorianos ou das masmorras de castelos medievais; elas permeiam, de forma
insistente e multifacetada, a urdidura da cultura contemporanea, manifestando-se com
particular intensidade no vibrante e onipresente universo da cultura pop. Essa persisténcia
espectral, que desafia a linearidade do tempo e as fronteiras entre o underground e o
mainstream, esta no centro da investigacao que se desdobra nas paginas seguintes.

Minha tese, nesse contexto, emerge da inquietacdo em compreender ndo apenas
se, mas como o gobtico, essa entidade incorpdrea que paira sobre a cultura popular, se
repete e atualiza na cultura pop, por meio de estratégias de consumo mididtico de produtos
inseridos no cotidiano, gerando novos fendmenos. A escolha de abordar o gético por meio
de sua estética veio do anseio de discutir sua presenga na esfera de circulagao mididtica
massiva e em convergéncia da cultura pop, diferenciando-a da compreensao estritamente
subcultural, ainda que reconhecendo a subcultura gética como engrenagem fundamental
na circulacao dessa estética. Assim, o problema de pesquisa sobre o qual me debrugo
nessa empreitada é: “como o gotico se atualiza na cultura pop por meio do Darkpop,
considerando estratégias de consumo mididtico de produtos inseridos no cotidiano
gerando novos fendmenos?”. Para responder a esta questdo e compreender esses
mecanismos, esta tese propde e desenvolve o conceito de Darkpop, cuja caracterizagao
no contexto da cultura pop e dos processos midiaticos ¢ um objetivo fundamental.
Ressalto, ainda, que para essa investigagdo serd utilizada a perspectiva da circulacio
comunicacional, entendida como um /Jocus epistemoldgico (Grohmann, 2020) para
analisar esses fluxos e transformacgdes de sentidos. Nesta esteira, o objetivo geral consiste
em investigar essa dindmica de repeti¢do e atualizag¢do, buscando entender os mecanismos
pelos quais o gbtico assombra e se reconfigura no cendrio cultural pop atual por meio do
conceito de Darkpop. A fim de alcangar o objetivo geral da pesquisa sdo estabelecidos os
objetivos especificos a seguir:

1) Propor e caracterizar o conceito de Darkpop como manifestagdo cultural hibrida
emergente na interse¢do entre o gotico e a cultura pop mididtica contemporanea;

2) Explorar o conceito de goético enquanto subcultura e estética;
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3) Compreender as relacdes entre o gotico, a cultura pop € o consumo em um
contexto midiatico;

4) Investigar as dindmicas culturais, sociais € temporais que marcam a insistente
permanéncia do gotico na cultura pop;

5) Mapear e catalogar os fendmenos goticos da cultura pop entre os anos de 2020 e

2024 e, a partir deles, compreender as atualizacdes do gotico.

Para navegar por este territorio sombrio, proponho o conceito central de Darkpop,
entendido, inicialmente, como o espaco hibrido onde o gbtico encontra a cultura pop
midiatica contemporanea. Conforme esse entendimento, os fendmenos Darkpop sdo, as
materializagdes — os fantasmas — desse encontro entre esferas culturais. A andlise dos
produtos deste encontro, e fantasmas do gotico, serd guiada pela lente teorica da
Assombrologia (Hauntology), de Jacques Derrida e Mark Fisher, para compreender a
persisténcia do passado e a natureza discronica dessa presenga fantasmagorica.
Metodologicamente, a investigacdo adota uma abordagem qualitativa e exploratoria, sob
a forma de processo metodologico proprio nomeado nessa tese como Arqueologia dos
Espectros, um agir arqueoldgico (Fischer, 2013), que combina Assombrologia e
Arqueologia das Midias para escavar e analisar as camadas temporais e midiaticas dos
fenomenos Darkpop.

A cultura pop tem um impacto significativo em nossas vidas, influenciando nossa
maneira de pensar, agir ¢ até mesmo nossas preferéncias estéticas. Dentro desse vasto
universo, fendmenos identificados como goéticos tém se destacado, conquistando uma
legido de fas ao redor do mundo, como a série "Wandinha" e seus remixes viralizados nas
redes sociais, cujo resultado pode ser visto nas materialidades. A personagem Wandinha,
¢ um exemplo emblematico dessa influéncia cultural gotica na cultura pop. Sua
personalidade sombria e peculiar, combinada com um senso de humor acido, conquistou
uma legido de fis de todas as idades e tornou-se um icone pop mididtico que gerou
demanda por produtos relacionados ao seu universo, como brinquedos, roupas, acessorios
e até mesmo decoracdo para o quarto.

O exemplo de Wandinha ilustra como Darkpop ndo se limita aos &mbitos virtual
e midiatico, mas, transcende o mundo das telas e ganham vida no cotidiano das pessoas.
Através do consumo de produtos relacionados, do engajamento nas redes sociais e da
participagdo em eventos e shows, essas manifestagcdes culturais se tornam parte integrante

da realidade.
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Para explorar o Darkpop e as dindmicas do gético em contato com a cultura pop,
estruturamos esta tese em cinco capitulos, apresentados a seguir.

O Capitulo 2 “Rasgando O Véu: Desvendando O Gotico”, subdivide-se em: 2.1.
Sombras Palpaveis: Abordagens Acerca Do Gotico; 2.2. Pequeno Grimorio Dos Mortos
Vivos; 2.2.1. Investigando o gotico: um estado da arte; 2.2.2. Esconjuro: o que dizem as
vozes do gotico na ciéncia; 2.3. O Gotico, A Subcultura E A Estética: Dinamicas Das
Apropriagoes Estéticas Do Gotico; (2.4.) DARKPOP!. Em “Rasgando o véu”
desvendamos o gotico e apresentamos a forma como o mesmo sera abordado durante todo
o desenrolar da pesquisa, por meio da distingao entre os verbetes gothic (estético) e goth
(subcultural), e apresentando o gotico como um termo “‘espectral" e multifacetado. Na
sequéncia em “Sombras Palpaveis”, abordo sua construgdo historica e estética, desde as
origens literarias até a subcultura pds-punk, seguido de uma revisdo bibliografica, no
capitulo 1.2, mapeando o estado da arte da pesquisa sobre o gotico subcultural
(Hodkinson, 2002; Brill, 2007; Spracklen & Spracklen, 2018; Abramo, 1994; Delgado,
2018; Amaral, 2019; Caetano, 2020) e identificando lacunas, especialmente na sua
relacdo com a cultura pop. No subcapitulo 1.3, sdo analisadas as dindmicas de apropriagao
estética, identidade e consumo subcultural (1.3), explorando conceitos de Hall (2004),
Deleuze e Guattari (1997) e Guattari e Rolnik (1986). Finalmente, em 1.4. “DARKPOP!”,
introduzo o conceito de Darkpop, localizando-o na intersecdo entre gotico e cultura pop
midiatica sob a influéncia do capitalismo artista (Lipovetsky; Serroy, 2015).

O Capitulo 3 Morto, Porém Vivo: O Espectro Do Gotico E Seus Fantasmas Na
Dobra No Tempo, subdivide-se em: 3.1. Pré-assombrologia: fantasmas vitorianos, o
Estranho de Freud e o tempo; 3.2. “Eu acredito que fantasmas fazem parte do futuro”: a
assombrologia em Jaques Derrida; 3.3. Fantasmas sobre a cultura pop: a discronia em
Mark Fisher; 3.4. Entre espectros e simulacros, a assombrologia e o gotico. Este capitulo
apresenta e aprofunda a Assombrologia (Hauntology) como lente tedrica, iniciando esse
processo com uma caminhada pela "pré-assombrologia", rastreando precursores como
Dickens, o Fantasma de Pepper, Vernon Lee, Arthur Machen, o Unheimlich de Freud
(2019) e M. R. James. Na sequéncia, adentra a formulacdo de Derrida (1994) acerca da
assombrologia em Espectros de Marx, focando na figura do espectro (revenant) que
desestabiliza a linearidade temporal e na persisténcia do passado e de futuros perdidos no
presente. Mark Fisher (2012, 2022), retine-se a Derrida na ampliagdo da compreensao da
Assombrologia nesta tese a partir da identificagdo de uma estagnagao cultural, a nostalgia,

o "retro capitalismo cultural" e o impacto das tecnologias na percep¢ao temporal. Na parte
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final deste capitulo, conecto a assombrologia ao gotico, argumentando que este, por ser
uma constru¢do sem original (Spooner, 2012), opera como um simulacro na hiper-
realidade (Baudrillard, 1991), funcionando de forma intrinsecamente hauntologica.

O quarto capitulo, “Por Uma Arqueologia Dos Espectros”, apresenta a proposta
metodologica desse estudo nos seguintes subitens: 4.1. Dissecando fantasmas e seus
corpos prostéticos; 4.1.1. Caga fantasmas: identificando o objeto; 4.1.2. Escavando
tumbas: o fenomeno e os fantasmas passados; 4.1.3. Historia assombrada: andlise e
constru¢do narrativa do fenomeno estudado. Conforme indicado ha pouco, aqui,
delineamos a proposta metodoldgica da Arqueologia dos Espectros, vez que entendo que
a analise da permanéncia e atualizacdo do gotico (espectro) na cultura pop através de suas
manifestagdes (fantasmas Darkpop) se beneficia do processo que une a perspectiva
assombrologica ao "agir arqueoldgico" da Arqueologia das Midias (Fischer, 2013).
Inspirados em Zielinski (2006), Manovich (2001) e Ernst (2001), propomos ver a web
como sitio arqueologico digital para "dissecar fantasmas e seus corpos prostéticos".

O capitulo seguinte, Capitulo 5: “Darkpop Phenomenon: A Arqueologia Dos
Espectros Aplicada Ao Gotico Na Cultura Pop”, se organiza em: 5.1. Saindo do “Flat
Field”: explorando o lado dark da cultura pop; 5.2. Arqueologia do Espectro Gotico e
os fantasmas em forma Wandinha; 5.3. Uma narrativa historica do gotico assombrada
pelos fantasmas de Wandinha. Este capitulo aplica a Arqueologia dos Espectros e comega
refletindo sobre o processo de identificacao dos fenomenos Darkpop, ancorado no método
intuitivo (Deleuze, 2004) e na observacao do campo digital (7ikTok, Instagram, YouTube)
entre 2021 e 2024, os quais reuni ¢ apresento ao leitor em quadros com fendmenos
principais e decorrentes. Dentre os fendmenos Darkpop, maiores € menores, escolhemos
a séric Wandinha (Netflix, 2022) como estudo de caso, devido ao seu alcance e
complexidade. Aplicamos sobre Wandinha, portanto, o processo de Arqueologia dos
Espectros, comegando pela escavacdo arqueologica, identificando suas caracteristicas
(direg¢ao de Tim Burton) e rastreando seus "fantasmas" anteriores, desde os quadrinhos de
Charles Addams de 1938. Analisamos a evolugdo da personagem, suas representagdes
visuais e conexdes com tropos goticos como o Outro e a bruxa (Federici, 2019;
Macfarlane, 2023). Por fim, teci e apresento uma "narrativa do gético assombrada pelos
fantasmas de Wandinha", discutindo seu impacto cultural e como ela exemplifica a l6gica
autofagica e discronica do Darkpop e do espectro gotico.

Apos concluir a jornada dos capitulos anteriores, retomamos o conceito de

Darkpop. O capitulo 6. “...Até Que meus Labios Caiam; De Volta Ao Darkpop”, é um
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retorno ao ponto de partida, agora munidos das descobertas da jornada, para sedimentar
a compreensdo do Darkpop e responder a questdo central da tese. Retomamos a
diferenciagdo crucial entre o gdtico enquanto espectro estético complexo e a subcultura
gotica, reafirmando o primeiro como o foco que permitiu analisar a circulagdo massiva e
a convergéncia com a cultura pop. A subcultura, contudo, ¢ reconhecida como
engrenagem fundamental, operando em uma relacao dialética com o mainstream, onde
seu desprezo por este (Spracklen & Spracklen, 2018) e seus processos de singularizagao
(Guattari & Rolnik, 1986) ajudam a definir tanto o underground quanto a propria estética
gdbtica que circula e € reapropriada.

Revisitamos a Assombrologia (Derrida, 1994; Fisher, 2012, 2022), destacando a
discronia e a repeticdo como elementos inerentes ao funcionamento do gotico. O gotico,
como um espectro que se manifesta em fantasmas (o Darkpop), reproduz o ciclo
assombrologico que embaralha a temporalidade, sendo passado, presente e futuro
simultaneamente. Chegamos, entdo, a resposta para a pergunta norteadora desta tese: o
gbtico se atualiza na cultura pop devido a sua estruturagdo dindmica como ecossistema
assombrado e autofagico, o qual sobrevive do consumo e recriagdo de seu proprio
cadaver. Sua longevidade e capacidade de adaptacdo residem nessa dindmica
hauntologica e autorreferencial.

Neste ponto, consolidamos o conceito proposto: o Darkpop € uma manifestagao
cultural com origem nas tensdes e trocas culturais entre o gotico e a cultura pop,
perpassado pelas dinamicas de consumo subcultural e de massas no contexto capitalista
estetizado (Lipovetsky; Serroy, 2015). Ele manifesta materialmente a estética gotica com
todas as suas referéncias historicas e culturais, reflete demandas socioculturais
contemporaneas em diversas areas (audiovisual, musica, moda, etc.), e sua produgao visa
o consumo ¢ a fruicdo do maior nimero possivel de pessoas, funcionando como uma
democratizacdo do acesso ao gotico, ainda que mediada pelo complexo econdmico-
estético. A andlise do Darkpop, portanto, exige o devir arqueoldgico proposto pela
Arqueologia dos Espectros, método que busca resgatar as multiplas camadas temporais e
simbolicas contidas em seus fenomenos-fantasma. A aplicacdo a Wandinha demonstrou a
operacionalidade desse método e a riqueza analitica que emerge ao considerar o gotico
como espectro persistente.

Conforme o titulo do capitulo final, "Nessa tese encarnarei no seu cadaver", busco
refletir a propria natureza da investigag¢do: ao analisar o gotico, a tese se insere em sua

continua e espectral vida pos-morte.
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Com seus fantasmas o gotico sempre me assombrou. Simbolos, arquétipos,
imagens e imaginario me acompanharam até chegar a musica e a subcultura e, hoje, guiam
meu eu pesquisadora na escrita desta tese que busca tratar o gotico com respeito, afeto e
a seriedade do método cientifico, sem perder o bom humor. Espero que seja uma
contribuicdo para a ciéncia, para a subcultura, para os amantes e desconhecidos do goético.

Que os fantasmas se divirtam (e nés também)!
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2 RASGANDO O VEU: DESVENDANDO O GOTICO

Para comecar esta jornada pelas florestas escuras do gotico, € preciso ouvir as
vozes que falam dentre as arvores. Neste primeiro capitulo, serd apresentado um
panorama do gbtico que compreende uma projecdo de seu “conceito”, explora suas
principais materializacdes, oferece uma revisdo bibliografica narrativa acerca da
abordagem académica sobre o gotico e traga as diretrizes para como o mesmo sera tratado

nesta pesquisa.

2.1. SOMBRAS PALPAVEIS: ABORDAGENS ACERCA DO GOTICO

Um bom primeiro passo para comegar a explorar o gotico € pensar na palavra em
si, suas origens, variagdes ¢ usos. Na lingua inglesa, existem duas palavras que se
traduzem para o portugués como gotico(a): gothic e goth. Com usos distintos, goth e
gothic servem como ferramenta para construirmos a compreensdo de gotico que serd
utilizada neste estudo. Entre eles, gothic € o termo mais abrangente, uma vez que se refere
ao gotico de modo geral, ou seja, abarca a constelagdo de simbolos e sentidos, formada a
partir das caracteristicas sombrias reunidas pela literatura gética e fantastica no século
XVIII, que insistem em aparecer e reaparecer das mais diversas formas e interpretagoes,
que conferem materialidade ao gotico. Goth, por sua vez, diz respeito, exclusivamente, a
subcultura gética que se formou na década de 1980 e aos goticos, pessoas que adotam a
subcultura gotica como estilo de vida.

Na lingua portuguesa ndo ha essa variagdo, gotico ou gotica sdo adjetivos
conferidos tanto a aspectos estéticos de alguma coisa quanto as pessoas e seu estilo de
vida, o que pode causar confusdes. Dessa forma, compreendo que o gético funciona como
um termo espectral, dentro dele, podemos pensar desde literatura e demais simbolos as
praticas sociais e culturais. Por isso, faz sentido imergir um tanto mais em seus pantanos.

Acredito que para romper o véu entre o0 mundo dos vivos e dos mortos e encontrar
os fantasmas que buscamos nessa jornada filos6fica e arqueoldgica pela cultura pop, ¢
necessario entender o que € esse tal de gético do qual estamos tratando. Inicialmente cabe
ressaltar que tentar firmar uma defini¢do para o termo gotico pode ser uma armadilha,
sendo mais interessante olhar para ele como um termo “espectral”’, que abrange desde a

literatura fantastica do século XVIII aos espectros permanentes que assombram a cultura
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pop, a musica, a arte e as vidas de pessoas cujo estilo de vida, logo habitos de consumo,
materializam uma ou mais das tantas faces do gético.

Nao ha forma exata, ndo ha um elemento sozinho que dé conta de significar o
gotico. A construcdo de uma ideia de gotico passa pelo processo de conversdo em estética,
ou estetizacdo. De maneira simplificada, a estética ¢ uma abordagem filos6fica que
explora as artes, a ideia de beleza e emogdes que elas despertam, logo a conversdao em
estética em fazer com que elementos da vida cotidiana, como objetos, espacos e
experiéncias sensoriais, passem a ser passiveis de apreciagio estética. E como se o gotico
fosse um espectro, uma entidade sem corpo, que paira sobre a humanidade e sob seu nome
conjuga sentimentos, emogoes, sensacoes, atmosferas, paisagens, imagens, simbolos,
signos, cores, saturacdes € formas que possuem uma estética visual e sonora distinta e
inconfundivelmente sombria que foram se acumulando, relacionando, desdobrando e
reinventando ao longo da histoéria. Esses elementos conjugados sdo elementos estéticos
que provocam respostas emocionais € sensoriais, sao passiveis de observagao e busca por
beleza e sentido, e estdo salpicados sobre as mais diversas manifestagdes artisticas e
culturais.

Os elementos estéticos que compdem o gotico podem ser diferentes entre si em
suas formas, mas possuem um ponto de conexdao essencial que os organiza como
constelacao simbdlica do gético: todos evocam sentimentos, emogdes e sensoriais ligados
ao sombrio, ao insolito, a melancolia, ao sobrenatural, aos medos e ansiedades, a
claustrofobia, escuriddo e mistério. Essas emogodes sao manejadas de forma que podem
ser conduzidas por sentidos distintos, que desaguam em narrativas literarias, audiovisuais
e artisticas de romance, terror ou comédia, por exemplo. A construgdo do gético enquanto
essa ideia sombria que paira sobre a cultura pop, por sua vez, pode ser mapeada de
maneira cronoldgica por meio de momentos importantes e de materializacdes do mesmo.
Por isso, mesmo que ndo o fagcamos de maneira extensa, vamos recordar alguns desses
momentos de forte presenca da estética gdtica nas artes e na cultura.

O primeiro desses momentos, remonta aos primeiros usos da palavra gotico para
se referir a algo, no caso, povos germanicos, godos e visigodos, vikings, “barbaros”, do
século V d.C., que conquistaram e derrubaram as estruturas culturais do império romano,
e, embora atualmente dificilmente gotico seja usado para se referir a esses povos, hd uma
compreensdo de que, no fundo, habita a ideia de que o gdtico é como uma apaixonada

subversao da razao (Spooner, 2006).
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Subversao e paixdo aparecem novamente no segundo momento, quando no século
XVIII a literatura fantastica gotica se estabelece enquanto um género que desafia a
racionalidade Iluminista, tirando esqueletos do armario, suscitando medos, langcando
melancolicamente os leitores na escuriddo com seus proprios demdnios, mistérios e
monstros a espreita. A literatura romantica fantastica do século X VIII estabeleceu as bases
do que pode ser identificado como gotico até os dias atuais: o estranho, o sobrenatural, o
misterioso, o abjeto e o assombrado, sdo exemplos.

Para além do fantéstico, a literatura gotica langou um olhar sombrio sobre amor
ao explorar o tema a partir da concepg¢ao de que o amor seria um desejo que nao se realiza
em vida, mas, sim, através da morte. Juntam-se a tragicidade romantica o sobrenatural e
o mistério que envolvem as estranhas historias contadas, assim como a melancolia. Sendo
a melancolia uma categoria existencial e social, uma sensibilidade centrada na
experiéncia do individuo e sua relagdo com a passagem do tempo, as perdas e a morte,
que esta sempre proxima (Dumont, 1985). A sensibilidade melancélica, que gera
subjetividades melancdlicas, tem no centro o sujeito que, entre a exaltacdo e a depressao,
a alegria e a dor, busca pelo amor e pela beleza e deles necessita (Guardini, 1992),

Além da sensibilidade melancolica, o romance goético compreende ainda os
géneros de ficcdo cientifica e horror, escrevendo em suas paginas mocinhos, donzelas,
monstros — o Outro —, e monstruosidades, apresentados como alegorias, mimeses da
violéncia que ocorria fora das historias. Violéncia, morte, monstros, assombragdes, COrpos
em decomposicao, todos esses elementos do horror que integram o quadro simbolico do
gbtico, despertavam e continuam a despertar a atencdo de leitores, uma vez que sdo
representagdes horrorosas realistas que provocam o pensamento do “e se” esses
acontecimentos fossem reais, “e se acontecessem comigo”, sem, no entanto, deixar o
leitor esquecer que se trata de ficcao (Caetano, 2022).

As alegorias do gético ndo tratam apenas do sombrio, da morte e da violéncia,
mas tratam também do Outro, que nas historias goticas fantasticas, dantescas, de ficcdo
cientifica ou de horror, é extirpado para fora de nds como um Outro monstruoso, talvez
sedutor e belo, por vezes grotesco e violento, mas sempre uma representacdo do que ¢
reprimido ou oprimido. Esse Outro, nas historias, aparecia, e aparece ainda hoje, na figura
de mulheres, do proletariado, outras culturas, grupos étnicos, ideologias alternativas ou
sistemas politicos, criangas e sujeitos que pudessem apresentar o que o “normal”

considerar como desvios das normas sexuais (Caetano, 2022).
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E também na literatura gotica do século XVIII que o gotico se aproxima da moda.
Era comum o destaque a pecas de vestuario que conferiam teatralidade, tais quais os
disfarces e fantasias, mascaras e véus. A predominancia da cor preta nas vestimentas se
relacionava com o ritual de luto vitoriano do século XVII no qual todas as pegas de roupa,
dos véus aos sapatos, deveriam ser pretas, de forma que, do contexto das historias, o preto
se fixou no imaginario popular como a cor mais associada a morte, o perigo ¢ o mal, mas
também ao mistério, a elegancia e ao erotismo (Steele, 2008).

A descricao das personagens e suas roupas, os elementos fantasiosos, ambientacao
sombria, a narrativa melancolica, foram fundamentais na criagao de uma estética que viria
a inspirar designers ao longo das décadas e que ganharia a juventude e as ruas na década
de 1980, quando o gobtico se torna uma subcultura, género musical e moda (Spooner,
2006). Logo, para continuar nossa empreitada em busca do gotico que reconhecemos de
modo tdo presente nos mais diversos setores das artes e da midia, remontamos ao inicio
da subcultura gotica.

Vale ressaltar que a ideia ndo ¢ contar, outra de tantas vezes, uma historia da
subcultura em detalhes, como ja fiz anteriormente (Caetano, 2021), mas ressaltar e
compreender o quao relevante foi esse momento para o gotico. Desde meados dos anos
70 que bandas como Siouxisie and The Banshees e Joy Divison, inspirados pelo Do [t
Yourself do movimento punk, trouxeram o experimentalismo para suas musicas,
acrescentando ao punk rock influéncias do reggae, ska, dub, bossa nova e os mais
diversos estilos musicais, langando as bases do que seria o género musical pds-punk
(Reynolds, 2009; Thompson, 2002). No entanto, para autores como Catherine Spooner
(2012), com a qual me alinho, o que d4 inicio a subcultura gotica ¢ o langamento do single
“Bela Lugosi’s Dead” da banda Bauhaus, no qual sdo condensados e cristalizados os
elementos subculturais do gotico sendo, ainda, considerado o “momento no qual as taticas
de choque do punk se viram em direcdo ao macabro, de sua agressdo estudada para a
performatividade autoconsciente” (Spooner, 2012).

Na musica, o gbtico ndo ficou restrito ao pds-punk, seu carater experimentalista
viabilizou o desenvolvimento de subgéneros diversos como darkwave, gothic rock, death
rock, eletronic body music (EBM), coldwave, cybergoth, gothabilly, gothic metal, black
metal e outros (Kuhnle, 1999; Mueller, 2008), que compartilham, tanto da melancolia e
do sombrio, como o horror e 0 medo presentes em uma intensidade visceral, de forma que

visam tanto podem expurgar demonios interiores ou expressar as mais intensas paixoes
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(Mueller, 2008), quanto marcar a qualidade sombria distintiva presente no timbre das
vozes dos intérpretes (Van Elferen, 2018).

O pos-punk e o gothic rock marcaram o inicio de uma expansdo e
desenvolvimento musical que culminou na inclusdo de diversos outros géneros musicais
a subcultura gotica, compondo a gama chamada de dark music, ou, simplesmente, misica
gotica. Para Van Elferen (2017; 2018), quando académicos, jornalistas e participantes da
subcultura definem sua musica como dark, mesmo que de maneira imprecisa, falam sobre
um aspecto muito especifico desse som, o timbre. O timbre € crucial para a percepgao
estética da musica e esta presente tanto nos vocais quanto no instrumental da dark music,
exemplos de sua presenca nas vozes das cancdes sdo as vozes atormentadas, distorcidas,
ocas € bombasticas que estdo presentes nas diversas producdes musicais do género e
subgéneros (Van Elferen, 2018).

Para além dos desdobramentos estéticos musicais, o movimento subcultural
gbtico € crucial, pois converte o gotico — no sentido mais amplo —, em um estilo de
vida que passa pela moda, musica, decoragdo, atividades sociais como ir a clubes, shows,
festas, piqueniques no cemitério, ou até mesmo assistir filmes de terror. Conforme
Spooner (2012), apesar de existirem diferencas e preferéncias de consumo entre os
gobticos, € certo que eles permanecem instantaneamente reconheciveis por seu visual. As
roupas pretas, pele palida, maquiagem, acessorios e penteados elaborados sdo marcas
visuais da estética gotica.

A subcultura gotica, portanto, pode ser entendida como o ponto no qual os
simbolos que flutuavam pelos espagos das artes e literatura sao conectados em uma rede
que se materializa na vida pratica e social dos sujeitos, gerando efeitos em suas escolhas
de vida e consumo, bem como em suas agdes, interagdes, compreensao e representagao
de si mesmos, de suas identidades. O gotico alcanca novos territdrios culturais, sociais,
artisticos e midiaticos pela prolifica e representativa produgdo musical e artistica da
subcultura gotica que, pela invoca¢do da comunicagdo de massas, se torna conhecida nas
décadas de 1980 e 1990. Desde entdo, o gotico se tornou um recurso estético na cultura
pop utilizado na criacdo de personagens e historias que buscam pelas estrelas que sua
constelacdo pode oferecer, ou seja, usando suas complexas camadas sensoriais e
imagéticas para comunicar algo ao interlocutor. Fora do circuito massivo, o goético
continuou circulando entre cenas e pelas muitas maos da subcultura que ndo permitiram
que esse fantasma fosse exorcizado, mas que resistisse ao teste do tempo e, aqui e ali,

encarnasse em alguma forma.
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Mais uma vez, ndo € possivel cravar uma conceituacao fechada e definitiva do que
¢ o gbtico, mas podemos tracar delimitadores para prosseguir na nossa exploracdo. Ha,
porém, a laténcia do aspecto estético durante todo esse processo historico, de forma que
as caracteristicas, simbolos, praticas, ideologias, imagens e imaginario do gotico que
foram reunidos pela literatura no século XVIII — e que continuam presentes nas historias
contadas de 14 para c4 —, formam uma estética possivel de ser reconhecida nos livros,
filmes, séries, novelas, musica, personagens, artes plasticas e outras diversas areas e
produtos de midia. Porém, a transposi¢ao da constelagdo simbolica gética do texto escrito
para o mundo real foi marcadamente realizada pelos goticos, que adotaram a estética
gbtica como uma constante em seu estilo de vida, irradiando de seus héabitos de consumo
sobre seu processo de criagdo de identidade.

Para esta tese, a abordagem do goético enquanto categoria estética que se
materializa nos produtos, bens de consumo, objetos, e criacdes diversas, € central ao
localizar o gbtico na cultura pop. No entanto, o fator “subcultura gotica” nao pode ser
ignorado, afinal, a comunidade em torno da estética gbtica e do estilo de vida por ela
permeado tem grande participagdo na popularizagdo da estética, gerando encantamento e
horror. Além disso, a abordagem subcultural ¢ a mais popular alternativa a abordagem
literaria, ainda que em comparagdo a essa ultima tenha menor contingente de producao;
também por isso, dedicamos o subcapitulo seguinte ao aprofundamento no estado da arte

das pesquisas sobre o gotico.

2.2. PEQUENO GRIMORIO DOS MORTOS VIVOS

Nas ultimas quatro décadas desde seu surgimento, a subcultura tem incitado
adeptos, admiradores, haters, bem como debates acerca da melancolia, morte, e
sentimentos, além de inspirar a musica, a moda e os mais diversos produtos de midia
criados, embora com seus altos e baixos midiaticos. Para além destes efeitos, a subcultura
gdtica e a crescente presenca de goticos no meio académico resultaram no aumento das
pesquisas acerca do gotico, em especial na Europa, mas também fora dela, como
abordaremos a seguir.

Ainda que, conforme aponta Spooner (2012), pesquisadores do gotico tenham
feito aumentar a quantidade de pesquisas acerca do assunto na academia, trabalhos
académicos acerca do gotico enquanto subcultura e cena musical ainda ndo possuem um

grande contingente quando comparados ao volume de décadas de pesquisa no escopo
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literario. No entanto, conforme relatam Spracklen e Spracklen (2018), os trabalhos
existentes sdo bastante significativos em questdo de conteudo.

Na busca por esses trabalhos, realizei pesquisas para localizar livros, artigos,
ensaios, teses e dissertagdes cientificas, na base de dados EBSCOhost, privilegiando as
producdes publicadas entre os anos 2016 e 2021, sem filtro de idioma. Posteriormente,
para melhor captacdo, diversidade e filtro de dados, foram realizadas pesquisas na base
Google Académico. Nesse segundo momento, atualizei a demarcagdo temporal para
abranger publicacdes entre os anos de 2016 e 2024, somente no idioma portugués —
incluindo o portugués de Portugal —, a fim de verificar como esta o estudo acerca do
tema na esfera mais proxima desta producao cientifica.

As primeiras pesquisas foram realizadas na plataforma EBSCOhost. Inicialmente,
a combinacao de palavras-chave escolhidas para a busca foi “brazilian goth music”, e
nenhum resultado foi encontrado. Foram sugeridos, no entanto, 108 textos que
relacionaram goth € music, os quais, ap0s analise de seus resumos, foram descartados por
nao abordarem o tema investigado. Na segunda tentativa foi usada a combinagdo de
palavras “brazilian goth”, e, mais uma vez, a busca inicial ndo obteve resultados validos;
foram apresentados 2 artigos, que contém o vocabulo brazilian, que nao se relacionam
com o tema. Utilizando operadores booleanos a busca seguiu com as combinagdes:
“(Brazil AND goth) AND music”, que ndo obteve resultados — sendo sugeridos,
novamente, 108 publicagdes que relacionam goth e music; “goth AND scene AND
Brazil”, também nao obteve resultados — as sugestdes foram de 17 publicacdes, entre
artigos e livros, com base na combinagao goth e scene, as quais tratam de cenas goticas
locais gregas, europeias, de cenas musicais white power, estudos sobre danga, D.I.Y. no
underground, temas diversos que ndo correspondem a proposta desta revisao.

Diante da dificuldade de encontrar material acerca da cena musical gotica
brasileira, optei por continuar as buscas nessa plataforma, EBSCOhost, excluindo as
palavras Brazil e Brazilian. Essa decisao foi feita a fim de obter material cientifico acerca
da cena e musica gdtica, sem especificagdo de localidade, que pudesse contribuir para a
construgdo da narrativa historica desta revisdo. Nesta nova configuragao foram utilizadas
as palavras chaves e operadores booleanos: “goth scene” e os operadores booleanos “goth
AND scene” e “(goth AND scene) AND music”; outro conjunto de combinagdes foi “goth
subculture”, “goth music”, “goth AND music” e “goth music scene”. Os resultados da

busca estdao elencados na tabela abaixo.
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Tabela 1. Resultados das pesquisas na Plataforma EBSCOhost (2015-2021/Inglés).

Subcultura Literatura Moda Miusica Satde/Psicologia Outros TOTAL

“Goth

» 4 0 1 0 0 3 8
Scene

“Goth
AND 5 2 0 6 0 9 22
Scene”

“(goth

AND

scene) 0 0 0 0 0 0 0
AND

music”

“Goth
Subculture”

“Goth
Music” 6 0 0 2 5 2 15

“Goth
AND 7 2 1 14 9 33 65

Music”

“Goth
Music 0 0 0 0 0 0 0
Scene”

Fonte: Tabela elaborada pela autora.

No portal ECBSCOhost foram feitas pesquisas com as palavras chave, também,
em portugués, utilizando os seguintes operadores: “cena gotica” e “cena AND gdtica” nao
obtiveram resultados; “gdtica AND musica”, “musica AND gética”, ambas apresentaram
o mesmo resultado, que ndo se encaixa no tema aqui proposto; “gética AND subcultura”
nao apresentou resultados; “gotico AND Brasil”, obteve 11 resultados, excluidas 4
repeticdes, que tinham como tema a literatura gotica, nao a subcultura e suas cenas
musicais; “subcultura gotica, “cena musical gotica” ndo obtiveram resultados.

Buscando por palavras-chave em portugués, e aplicando o filtro temporal 2016-
2024, e idioma Portugués, novas buscas foram realizadas na plataforma Google
Académico com as palavras-chave: “subcultura gotica”, “cena musical gotica” e “musica
gdtica”. Os resultados apresentados no quadro abaixo excluem repeticdes de publicacio

em uma mesma categoria, bem como textos que ndo possuem as palavras-chave, mas

constaram entre os resultados da busca.

Tabela 2. Resultados das pesquisas na Plataforma Google Académico (2016-
2024/Portugués).
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Subcultura/ Saude/ Outras Cultura

Cena Literatura Moda Musica Psicologia Mengdes Pop TOTAL
Subcultura 14 17 2 8 6 18 6 71
Gotica
Cena
Musical 0 1 0 0 0 0 0 1
Gotica
Misica 1 4 1 3 2 14 2 27
Goética

Fonte: Tabela elaborada pela autora.

Diante da variedade de assuntos emergentes na busca, foram estabelecidos trés
filtros antes de prosseguir para a revisdo: somente artigos das categorias Subcultura/Cena
e Musica foram considerados; todas as repeticdes foram desconsideradas e todas as
publicagdes cujas palavras-chave ndo aparecem também foram descartadas. Dos artigos
restantes, somente foi utilizado material que guarda relagdo com o tema desta revisao,
qual seja, subcultura e cenas musicais goticas e dark music no Brasil, bem como aqueles
que fornegam informagdes que deem suporte a construcdo da narrativa. Ainda, foram
utilizados artigos e livros complementares, sem delimitagdes temporais de publicacdo ou
idioma, para apresentar a seguir o panorama do estado da arte da pesquisa cientifica

acerca do gbtico e manifestacdes culturais.

2.2.1. Investigando o gético: um estado da arte

Sao trés dos principais trabalhos acerca da subcultura gotica: Goth: Identity, Style
and Subculture, de Paul Hodkinson (2002), livro baseado em sua tese de doutorado que
apresenta uma etnografia da identidade e estilo da subcultura gética a partir de
observagdes participantes e questiondrios aplicados a respondentes no Reino Unido e
online, submetidos a analise de contetido. O autor situa o gético como emergente da cena
musical pds-punk e mostra como a subcultura ¢ uma rede global de cenas locais,
conectada pelo negocio de gravadoras underground, musicos, promotores, jornalistas,
publicagdes na internet e fas; Goth Culture: Gender, Sexuality and Style, de Dunja Brill
(2007), no qual a autora faz uma etnografia baseada em observacdo participante,
fotografia e entrevistas, e discute sobre a moda, a maquiagem e as formas de vestir dentro
da subcultura bem como performance de género e as constru¢des de masculinidade e
feminilidade na subcultura; Goth Music: From Sound to Subculture, de Isabella Van

Elferen e Andrew Weinstock (2015), no qual os autores inserem a musicologia em suas
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andlises, destacando a auséncia de uma abordagem mais profunda acerca da musica nos
estudos anteriores, ¢ fazem um mapeamento da historia da subcultura, desde seu inicio,
passando por seus desenvolvimentos e sua relacdo com a cultura digital. Para coletar
informagdes os autores utilizaram as respostas aos questionarios aplicados no festival de
musica Whitby Goth Weekend, em North Yorkshire, Reino Unido.

Explorando outras possibilidades epistemoldgicas dentro da subcultura gotica,
Kevin Healey e Leigh Fraser (2017), realizaram um trabalho etnografico acerca do que
chamaram de “espiritualidade na pista de danca”, alimentando o debate acerca da
espiritualidade, religiosidade e psicologia dentro da cena musical gotica do nordeste dos
Estados Unidos, intitulado 4 common darkness: Style and spirituality in Goth subculture
(2017).

No livro The Evolution of Goth Culture: The origins and deeds of the new goths
(2018), de Beverly Spracklen e Karl Spracklen, publicado em 2018, os autores percorrem
a historia da subcultura e, consequentemente, por sua musica, seguindo um
direcionamento diverso daquele presente nas pesquisas britanicas anteriores. Os autores
buscam construir uma narrativa critica que explora a subcultura e as cenas goticas dentro
do contexto social, mididtico e tecnologico que afetam suas dinamicas, estruturas e
relacdes internas diante da apropriacdo e acionamento de elementos do gotico pela
industria cultural e, pelo proprio capitalismo. Os autores encerram sua exposicao com o
alerta para a necessidade de retornar as raizes politicas radicais e transgressoras da
subcultura como meio de sobrevivéncia cultural e preservagao das cenas como espagos
seguros para todos os participantes.

Outras publicagdes nao académicas também possuem papel significativo na
constru¢do de uma narrativa historica da subcultura gotica, como os livros Gothic Rock:
All You Ever Wanted to Know... But Were Afraid to Ask, Hex Files: The Goth Bible, Twenty-
First century Goth e Music to Die For: The International Guide to Today's Extreme Music
Scene, de Mick Mercer (1991; 1997; 2002; 2009), Goth Chic: A Connoisseur’s Guide to
Dark Culture, de Gavin Baddeley (2002), The Dark Reign of Gothic Rock: In the Reptile
House with the Sisters of Mercy, Bauhaus and The Cure, de David Thompson (2007) e
Worldwide Gothic: A Chronicle of a Tribe, de Natasha Scharf (2011).

Todo o material acima apresentado tem sua importancia nas pesquisas acerca da
subcultura e das cenas goticas, uma vez que tracam uma linha histdrica narrativa que se
ramifica em pesquisas que visam explorar aspectos diversos da subcultura e da dark

music, bem como suas articulagdes com o mundo exterior a ela e cena locais que estdao no
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mesmo territorio no qual a subcultura surgiu. Esse ltimo aspecto, no entanto, deve ser
destacado uma vez que, assim como uma ideia viajante, a subcultura gética, inserida em
um contexto de mundo globalizado, se desloca entre situagdes, pessoas, culturas e
periodos diferentes entre si, rumo a novas condigdes, em novos territorios, contextos e
condigdes de aceitagdo parcial ou completa de si ou, até mesmo, de resisténcias (Said,
1983).

Nesse sentido, trabalhos académicos acerca da subcultura e das cenas goticas ao
redor do globo, utilizam as referéncias anteriores para construir um novo conhecimento
do gotico, que longe de sua terra natal, ¢ um hibrido dotado de caracteristicas proprias e
que se articula por meio outros e distintos agenciamentos. Esse € o caso das pesquisas:
Performing Irony on the Dance Floor: The Many Faces of Goth Irony in the Athenian
Goth Scene e Goth YouTubers and the informal mentoring of young goths: peer support
and solidarity in the Greek goth scene, de Panas Karampampas (2017; 2020), que aborda
a subcultura a partir de sua cena local em Atenas e das dinamicas online da subcultura na
Grécia; também na pesquisa de Yvone Niekrens (2018), Boys in black, girls in punk:
Gender performances in the Goth and hardcore punk scenes in Northern Germany, que
trata da relagdo entre as subculturas e cenas musicais gotica e punk no norte da Alemanha;
ainda, em Portugal, Manuel Soares (2021) explora a relagdo entre a subcultura, suas
dinamicas de capital e pertencimento, e a cidade de Leiria a partir do festival de musica
gbtica Entremuralhas, no artigo Eventos Subculturais e a Cidade: Estratégia para a
Economia Simbolica ou Meio Integrador de uma Cultura Alternativa? O Caso do
Festival Gotico “Entremuralhas” em Leiria; na Espanha, Eduardo Leste e Fernan del Val
(2019) constroem uma narrativa historica da subcultura gotica ainda na década de 1980
em duas cidades em Mas alld del postpunk. New romantics y goticos entre Madrid y
Valencia en los arios ochenta; na América Latina, o trabalho recente de Diana Carrillo
(2017) conta a historia da subcultura gotica na cidade de Toluca, no México, explorando
o processo de formagdo de identidade e a composi¢ao do imaginario social acerca dos
goticos da cidade, em sua tese Imaginario Social y Construccion de Identidad en el Caso
del Movimiento Gotico en Toluca.

Assim como os agenciamentos sdo diversos e distintos entre a subcultura e as
cenas goticas na Grécia, Alemanha, Portugal, Espanha e México, também o ¢ no Brasil.
Ao chegar em territdrio nacional, o gotico inglés encontra um contexto muito diverso
daquele no qual teve origem. Enquanto na Inglaterra a desilusdo com os contornos da

humanidade se refletiu na melancolia e no pessimismo do gotico, no Brasil da década de
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1980 a juventude vivia sob o regime autoritario da Ditadura Militar, ainda que em seus
momentos derradeiros. Nesse contexto o gotico se depara com pontos de aderéncia e de
conflito que o colocam em processo de ressignificacdo e transformagdo constantes.

Um dos primeiros trabalhos académicos nacionais a tratar da subcultura gotica,
juntamente com o punk, foi o livro Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano,
de Helena Abramo (1994), no qual a autora destaca que, no Brasil, acontecimentos da
década de 1970 foram essenciais para o desenvolvimento das subculturas, ou culturas
juvenis, como chama a autora:

Nos anos 70, a vida cultural dos setores que ndo se identificavam com o regime
militar instaurado em 1964 foi marcada pela busca de uma produgdo alternativa, que
lograsse se efetivar apesar € em contraposi¢do ao “sistema” — e, aqui, 0 sistema
significava tanto o regime politico quanto a estrutura da industria cultural e dos meios de
comunicacdo de massa, que apareciam imediata e intimamente ligados ao regime
(Abramo, 1994, p.75)

Na minha dissertacdo de mestrado (Caetano, 2020), apresentei uma narrativa
historica acerca da subcultura e do circuito de festas goticas na cidade do Rio de Janeiro
desde a década de 1980 até 2019, através de pesquisa documental realizada nos acervos
dos jornais cariocas O Globo e Jornal do Brasil, observacao participante e entrevistas
com DJ’S e produtores das principais festas da cidade entre 2015 e 2019. A partir da
pesquisa documental, identifiquei que os darks foram parte dessa resisténcia e
contracultura que tomou forma na década de 1980. Sim, darks, uma vez que, no Brasil, o
termo gotico, apesar de ter sido utilizado ainda em 1986 pela jornalista Helena Carrone,
em matéria no Jornal do Brasil, se popularizou somente na década de 1990, quando a
subcultura goética foi cooptada pela grande midia e o gotico Reginaldo, interpretado por
Eri Johnson, aparecia nas telas das televisdes brasileiras na novela De Corpo e Alma
(Caetano, 2020). As maiores diferencas entre darks e goticos, no Rio de Janeiro, se
encontram na vinculagao veemente do dark com a década de 80, a vida noturna, a casa
Creptisculo de Cubatdo e seus frequentadores, enquanto o gotico encontra aderéncia na
moda, na musica e nas artes, como a literatura, dando um carater mais romantico a
subcultura no imaginario popular.

Na cidade de Sdo Paulo, Douglas Delgado (2018), em consonancia com Abramo

(1994), identifica que os darks paulistanos

[...] eram jovens universitarios e colegiais que compartilhavam de gostos
musicais, estilos visuais, comportamentos e interesses artisticos e intelectuais.
Jovens de classe média, de maneira geral, sensibilizados pelo comportamento
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dos punks em Sao Paulo, que por sua vez, eram formados por jovens de classe
operaria que residiam nas periferias e nos suburbios da regido do ABC paulista
e que circulavam pelo centro da cidade com seus estilos visuais, com uma
postura muito ativa em relacdo as suas expressdes identitarias e com seus
posicionamentos criticos, o que agenciava uma fronteira simbdlica entre eles e
os demais jovens da época (Delgado, 2018, pp. 17-18).

O viés social e econdmico ¢ um fator em comum entre os darks do eixo Rio de
Janeiro x Sao Paulo, e lembrado por Amaral, Barbosa e Polivanov (2015) como gerador
de uma visdo excludente da subcultura que ¢ associada a preconcepgao de que essa seria
uma subcultura de classe-média voltada para subjetividades e estética, e, por isso, nao
seria tdo auténtica, impactando, inclusive, no interesse da academia em estuda-la. Em
consonancia, anteriormente, Steele e Park (2008), j4 associavam essa dindmica
socioecondmica ao reconhecimento de que a subcultura gética nao havia alcangado o
respeito e reconhecimento como outras subculturas, tais quais a punk e a rave.

O impacto dessa preconcep¢ao nas pesquisas académicas acerca da subcultura e
das cenas goticas se expressa no baixo quantitativo de pesquisas encontrado sobre o tema.
Ainda que, ndo se possa ignorar que todas as subculturas, cenas e grupamentos, sao
dotados de aspectos politicos e de resisténcia em varios de seus niveis. Alegar o contrario
¢ nao compreender seu processo de formagdo, existéncia e resisténcia. Para Amaral,
Barbosa e Polivanov (2015, p. 6), “essas disputas e contradicdes fazem parte das
narrativas e da propria forma como a midia representa os participantes das subculturas”.

Fora da esfera da pesquisa cientifica, livros como Happy House in a Black Planet:
uma introdugdo a subcultura gotica, volumes 1 e 2, de Henrique Antonio Kipper (2008;
2018), e arevista especializada Gothic Station: Estilo & Cultura, idealizada, também, por
Kipper e langada em 2017, sdo fontes de informacao acerca da subcultura de maneira
geral e suas dindmicas no Brasil.

As pesquisas cientificas brasileiras acerca do tema reproduzem o mesmo padrao
identificado por Spracklen e Spracklen (2018) no Reino Unido e Estados Unidos, ou seja,
langam seu foco sobre partes, articulagoes, relagdes, localidades especificas do fendmeno
gdtico, acionando com frequéncia autores e conceitos da Teoria Cultura na abordagem
das préticas cotidianas da subcultura e suas cenas.

Nos ultimos oito anos destacam-se as pesquisas etnograficas de Douglas Delgado
junto a comunidade goética da cidade de Sao Paulo: Sobre o circuito de festas e a nogao
de Cena: reflexdes sobre um trabalho etnografico com os géticos em Sao Paulo (2016);

Geragoes, elitismo e identidades esvaziadas: uma etnografia das lutas identitarias entre
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os goticos em Sdo Paulo (2018) e Lutas simbolicas, prdticas juvenis e sociabilidade
urbana: notas etnograficas sobre a cultura citadina gotica de Sao Paulo (2018). Também
a pesquisa de Sandra Holanda Ponte Ribeiro acerca das relagdes entre a cena gotica, a
cidade e as festas na cidade de Fortaleza, intitulado Cartografias do sombrio: festa,
cidade e alteridade no universo gotico de Fortaleza (2018); e a dissertagcdo de Stella
Caetano acerca do circuito de festas goticas na cidade do Rio de Janeiro: Nas vias do
underground.: o circuito de festas goticas da cidade do Rio de Janeiro (2020).

O ensaio 4 Indumentaria, pertencimento e diferenciacdo. o papel das roupas na
constru¢do de uma identidade coletiva gotica (Caetano, 2020), também explora a relacao
entre a moda gotica e a construcdo de identidade. Na esteira das investigacdes acerca de
identidade, explorei, também, a influéncia dos videoclipes na formag¢ao de uma identidade
visual coletiva gotica tradicional em A influéncia dos videoclipes da musica pos-punk
oitentista na constru¢do de uma identidade visual subcultural gotica tradicional
(Caetano, 2018).

Ainda, investigando a possibilidade de uma categoria de consumo subcultural
gobtico, alimentado pelas relagdes de identidade, pertencimento e afeto que movimentam
uma micro economia gotica que auxilia na subsisténcia da subcultura, realizei a reflexao
teorica intitulada O consumo subcultural a luz da Teoria Cultural e da Filosofia da
Diferenca: a identidade e a identificagdo na esfera micro do gotico (Caetano, 2020).
Nessa mesma linha, Consumo subcultural: identidade, pertencimento e resisténcia da
subcultura gotica brasileira nas midias digitais (Caetano, 2018), explora as dindmicas de
consumo subcultural entre as marcas alternativas brasileiras especializadas em moda
gbtica com os usuarios da midia social Instagram, a partir dos blocos funcionais da
identidade, relacionamento e reputagao.

Ainda, entre 2016 e 2021, foram publicados artigos voltados especificamente para
a musica gotica, analisando seu aspecto sombrio de suas letras e conexdes com a literatura
gotica, como o artigo Consideragoes sobre o cardater sombrio na musica (2018), de
Gandhi Martinez e Acacio Piedade, e o trabalho de conclusdo de curso de Jessica Amaral
de Abreu, intitulado As letras do mal: ecos da tradig¢do gotica na contemporaneidade
(2017).

Entre 2022 e 2024 houve uma timida expansdo do escopo das pesquisas que se
voltaram para discutir género e performance de género sob as lentes da subcultura e
musica gobtica, e, ainda, uma entrada segura na seara da cultura pop por meio de obras

literarias mais recentes e diversas. Em Gotico & Queer: uma andlise de Lost Souls, de
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Poppy Z. Brite (2022), de Andrio de Jesus Rosa dos Santos, explora o romance Lost Souls
e a presenga da subcultura no texto em paralelo a teoria de género de Judith Butler.

Outras producdes cientificas acerca da subcultura e cenas goéticas anteriores,
abordam outras facetas, e foram realizadas antes do periodo entre 2016 e 2024, sao fontes
de informagao e, por isso, serdo lembradas a seguir.

Ainda em 2006, a antrop6loga Wilma regina da Silva, apresentou seus Relatos
etnogrdficos a meia-noite: o universo estético dos goticos na cidade de Sao Paulo (2006),
nos quais explora o imagindrio ao redor dos jovens goticos da cidade de Sao Paulo, a
€poca, bem como sua estética expressa nos locais de convivéncia e circulagdo na cidade.

Em 2010 Lucas Fernando Braga da Silva abordou os estereotipos negativos
atribuidos aos goticos, que favorecem uma percep¢ao negativa € preconceituosa acerca
da subcultura e seus participantes, em sua pesquisa Movimento Gotico: revelando
preconceitos e estereotipos (2010).

Em Metaforas da morte entre pos-punks: passos para uma teoria da agdo de
Bateson (2013), de Carusa Biliatto, a autora explora ruidos e cddigos de comunicagdo em
homologia a padrdoes de agdes de fazeres musicais e reflexividade no /I Festival
Woodgothic, em Sao Tomé das Letras, Minas Gerais.

No Rio de Janeiro, Thiago Monteiro Costa realizou uma pesquisa acerca da
musica gotica no Rio de Janeiro entre os anos de 2003 e 2015, em sua monografia no ano
de 2015. Costa busca investigar a relagdo entre a cena gotica carioca, sua musica € 0 uso
de Tecnologias de Informagdo e Comunicagao nos processos de producao e consumo de
conteudo artistico sob o titulo A musica gotica carioca no periodo de 2003-2015 e as
Multiplataformas de comunicagdo (2015).

Deslocando a subcultura gotica das cenas locais, Adriana Amaral, Camila Barbosa
e Beatriz Polivanov, debateram acerca da apresentagdo/reapresentacao da subcultura
gdtica, a partir da nocdo de autoironia, na pagina de Facebook Goética Desanimada, no
artigo Subculturas, re(a)presentagdo e autoironia em sites de rede social: o caso da
fanpage “Gotica Desanimada” no Facebook (2015).

Adriana Amaral, em 2019, faz uma nova abordagem da subcultura gética no Brasil
em Children of the dark in a tropical country: Media archeology of Brazilian goth
subculture and its transformations (2019), publicado no livro Brazilian Youth: global
trends and local perspectives, no qual discute, por meio de uma arqueologia das midias,

as transformagdes do gotico desde a década de 1990 até a década de 2010, abordando
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suas praticas e representagdes de idade, género e raga, dentro de suas condi¢des pos-

coloniais.

2.2.2. Esconjuro: o que dizem as vozes do gotico na ciéncia

Através dos resultados das buscas por material, foi possivel constatar que o
periodo que concentra o maior nimero de publica¢des a respeito do tema, nos ultimos
oito anos, ¢ dos anos 2017, 2018, ¢ 2020 a 2022. Também foi possivel perceber que a
maior parte das pesquisas consistem em etnografias com observacdo participante do
pesquisador e aplicagdo de questionarios ou realizagdo de entrevistas com membros da
cena gotica local estudada. A localidade, inclusive ¢ um elemento muito presente nas
pesquisas encontradas, uma vez que, sdo realizadas a partir de cenas estabelecidas em
limites territoriais citadinos, ou festivais musicais que sdo em espagos fisicos com suas
materialidades — com excecdo das pesquisas que exploram a subcultura e as cenas
gdbticas nas redes sociais e plataformas digitais.

Independentemente de sua nacionalidade, foi identificada uma narrativa historica
majoritaria, compartilhada pelos autores e presente em todas as pesquisas que abordaram,
de maneira breve ou extensa, a historia de origem da subcultura gotica. As origens,
firmadas no meio da cena musical punk inglesa, fortemente influenciadas por sua
ideologia e estruturada, incialmente, em torno da cena musical pds-punk, aparece nas
pesquisas majoritariamente como uma origem cultural que influencia o comportamento
independente e contracultural dos goticos, sem entrar no campo do politico. Por outro
lado, autores como Spracklen e Spracklen (2018) destacam que o gotico possui em suas
raizes politicas radicais que, apesar de enfraquecidas pelo tempo e atravessamentos
sociais, sdo fundamentais a ideologia da subcultura, sendo elas a diversidade e a
liberdade.

Os estudos britanicos e estadunidenses oferecem um bom material para a narrativa
historica da subcultura, mas sao marcados pela sua territorialidade. A territorialidade,
conforme exposto, ¢ uma caracteristica que marca o cendrio das pesquisas acerca da
subcultura goética e suas cenas, inclusive as pesquisas realizadas fora dos territorios
europeu e estadunidense. O carater etnografico que predomina nas pesquisas elencadas,
confirmam a tese de Spracklen e Spracklen (2018) acerca do padrao de pesquisas sobre o
gobtico, qual seja: essas pesquisas costumam langar seu foco sobre pequenas partes,

articulagdes, relagdes e localidades especificas do fenomeno goético, acionando com
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frequéncia autores e conceitos da Teoria Cultural na abordagem das praticas cotidianas
da subcultura e suas cenas.

No entanto, o gético € um fendmeno social rico e ndo isolado, mantendo relagdes
e apropriacdes, reapropriagdes, ressignificagdes e transformacdes de acordo com os
contextos de sua existéncia e coexisténcia com o hegemodnico dentro de uma sociedade
capitalista globalizada e mediatizada. Assim, pesquisas que explorem as representagoes e
processos de produgdo e consumo, material e imaterial, on e offline, ganham relevancia e
constituem parte importante das investigacdes acerca da subcultura gotica na
contemporaneidade.

No Brasil, os estudos acerca da subcultura goética e cenas musicais coletados,
compdem um quadro abrangente e diverso que caminha na direcdo de explorar a
subcultura enquanto um hibrido brasileiro, dotado de brasilidades, caracteristicas
nacionais e locais que tornam cada cena local nica, sem perder de vista que essas nao
estdo isoladas do circuito de cenas goticas existentes e que se comunica, em especial, pela
internet. As pesquisas brasileiras buscam nos jornais locais, revistas, registros
audiovisuais, falas e memorias dos proprios goticos, elementos distintivos das cenas
estudadas, originando epistemologias mais diversas e afastadas da visdo europeia acerca
do que ¢ o gotico, incluindo a compreensao do que € a musica gotica.

O namero de pesquisas acerca do tema no Brasil ainda ¢ pequeno, mas conforme
foi possivel conhecer a partir desta revisdao bibliografica narrativa, o que ha hoje, possui
grande relevancia cientifica para os campos da Ciéncia da Comunicagdo, das Ciéncias
Sociais, dos Estudos Culturais, da Sociologia e Antropologia, abrindo o leque de
discussoes, presentes e futuras, possiveis que podem adquirir contornos mais decoloniais
e transepistemologicos.

Novas préticas, atividades, relagdes e processos, por exemplo, podem surgir e,
nesse sentido, entendo que o avanco do gotico enquanto campo e interesse de pesquisa
cientifica, em especial no Brasil, podem, e devem, se debrugar sobre recortes de tempo e
espago ainda ndo explorados, além de registrar, por meio de narrativas cientificas, suas
memorias. Nesse sentido, também, meu impeto de explorar o goético para além da
subcultura se reforga nesta tese, visto que bordar o gético enquanto um espectro que
engloba, também, a subcultura gotica e estd em convergéncia com a cultura pop ¢ um
caminho ainda ndo explorado e sistematizado em pesquisas cientificas. Afinal, em

consonancia com Spracklen e Spracklen (2018), entendo que o estudo da subcultura e
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suas dindmicas buscam por atribuir sentidos as praticas cotidianas do gotico, as quais sao

parte do todo que € o fendmeno gotico.

23. O GOTICO, A SUBCULTURA E A ESTETICA: DINAMICAS DAS
APROPRIACOES ESTETICAS DO GOTICO

Remontando a narrativa acerca do gotico enquanto subcultura que comegamos no
inicio do capitulo, ao ouvir a palavra gético/a sdo acionados diversos referenciais que
remetem a literatura, arquitetura, arte, cinema e “pessoas tristes”, por exemplo. No
entanto, quando o assunto € subcultura gdtica, trata-se de um estilo de vida que busca se
contrapor ao dominante por meio da combinacdo de novas maneiras de se comportar
socialmente, atitudes e valores que se somam ao radicalismo contra o que esta
hegemonicamente estabelecido, conectada ao consumo de musica (Amaral; Govari, 2021;
Napolitano, 2002). Na verdade, o gotico ¢ uma subcultura musical, originaria dos sons
que preencheram a Batcave em Soho, Londres, entre 1982 1985, especialmente o pos-
punk, que, por sua vez, tem suas raizes na subcultura punk, na ideologia Do It Yourself
(D.L.Y.) e no experimentalismo.

A musica goética investiu na mistura de ritmos e géneros para criar algo novo,
como, por exemplo, incorporar as guitarras do reggae e do ska — musicas negras —, a
fim de dar mais espaco a bateria e ao contrabaixo, influéncias de dub, bossa nova
brasileira e disco music (Reynolds, 2009; Thompson, 2002). Essas influéncias externas
tao diversas se relacionam com o contexto social, politico e econdomico de imigragdo de
mao-de-obra vinda das colonias inglesas, especialmente Jamaica, na década de 1970,
quando o desemprego e a recessdo econdmica, provocados pela crise do capitalismo
estavam latentes (Oliveira, 2019). Ao serem deslocados de seu territério, os imigrantes
levaram consigo sua cultura, sua musica, como, por exemplo, o reggae, que se tornou
muito popular na Inglaterra, na década de 1970, devido a gravadora Island Records,
fundada na Jamaica e realocada em terras britdnicas (Shirley, 1994). Spracklen e
Spracklen (2018), no entanto, apontam que foi a banda Sisters of Mercy, que popularizou

0 que o gotico foi e se tornou:

[...] politicas radicais; um desprezo pelo mainstream; roupas pretas; cabelo
preto; mercadoria preta; anfetaminas; baterias eletronicas e grandes linhas de
baixo; gelo seco; guitarras estridentes; acordes menores e vozes tristes e
profundas; letras profundas e significativas (Spracklen; Spracklen, 2018. p.
193).
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As bases musicais da subcultura goticas se apropriam de diversas referéncias e as
reorganiza dentro de sua estética propria. A sonoridade experimental, criativa e rica, pode
estar envolta por uma roupagem agradavel aos ouvidos, mas o elemento gotico se
apresenta nas emogdes evocadas pela apropriagdo dos elementos pelo espectro gotico. A
estética sonora e narrativa musical podem causar o desconforto e o estranhamento tipicos
do gobtico, a0 mesmo tempo, em que desperta a curiosidade e atengdo por essas mesmas
provocagoes. Ainda que aponte de maneira palatavel e, até mesmo prazerosa, questdes
politicas e sociais, 0 gotico apresenta outros questionamentos, e faz suas criticas por meio
de uma estrutura narrativa incomoda, desafiando aqueles que estdo fora da cena a
questionar a si mesmos, seus sentimentos e conhecimentos prévios (Laing, 1985).

Leituras acerca das subculturas, incluindo a gotica, comegam com a identificagao
das mesmas como novas maneiras de comportar socialmente, atitudes e valores sexuais
que, somados ao radicalismo contra o que esta hegemonicamente estabelecido, estdo
conectados ao consumo de musica (Napolitano, 2002). Nesse periodo, os estudos de
subculturas tinham uma preocupagdo em considerar o fator social de classe, assim se
concentravam na esfera operaria, bem como o foco sobre a relagdo entre os sujeitos de
maneira desatenta as cidades. A utilizacdo das classes sociais nas analises e pesquisas
tinha como objetivo compreender como surgem as subculturas entre a classe trabalhadora
e como se da sua posterior incorporagao ao mercado. Em consonancia, Carlos e Guelain
(2020) apontam que nas subculturas a musica e os produtos culturais tendem a estar
diretamente ligados a uma classe ou grupo social, carregando, portanto, bagagens
sociologica, politica e econdmica que também estdo presentes na sociedade.

Uma noc¢ao mais moderna de subculturas as compreende como estilos de vida que
buscam se contrapor ao dominante, que preservam a tradicdo de combinar novas maneiras
de se comportar socialmente, atitudes e valores, em conjunto com a postura radicalmente
contra o hegemdnico, que podem estar conectadas ao consumo de musica (Amaral;
Govari, 2021; Hall; Jefferson, 1976; Napolitano, 2002). Atualmente, autoras como
Adriana Amaral (2008) e Guerra e Quintela (2018), apontam que a no¢do de subcultura
ndo estd, necessariamente, vinculada a praticas ideoldgicas, de forma que muitos de seus
processos anteriormente de resisténcia, sejam estéticos ou comportamentais, figuram hoje
como elementos de identificagao.

No lastro da identificagdo, a popularizacdo da internet, e o aumento de seu uso,
trouxe a possibilidade da criagdo de outros e novos espagos sociais, rompendo os limites

territoriais geograficos e oferecendo uma interconexao em rede mundial, possibilitando a



44

reformulacdo da vida social em sua dimensao fisica e virtual. A subcultura gética, por sua
vez, abraga as novas tecnologias e as possibilidades que elas oferecem, criando espacos,
como blogs, foruns de discussdo, sites oficiais — ou ndo — de artistas, perfis, canais,
grupos ¢ comunidades nas plataformas de redes sociais Facebook, YouTube, Instagram,
Tumblr, TikTok e Whatsapp, novos agenciamentos mediados pela tecnologia e
plataformas que proporcionam novos espagos para interagdo, trocas, divulgagdo e
convivéncia, independentes dos limites territoriais (Amaral, 2008; Baddeley, 2005).

A concepgao de redes de computagdo como comunidades virtuais foi construida
ainda no final da década de 1960 e inicio da década seguinte, com as publicagdes
contraculturais do Whole Earth Catalog, criado por Stuart Brand, no qual foram
materializados valores e visdes sociotécnicas acerca da tecnologia das redes, que
ajudaram a redefinir esses ultimos e fabricar uma compreensao da tecnologia como forca
contracultural. Assim, o consumo de tecnologias e redes deixava de ser condenavel ou
amedrontador e se apresentava como ferramentas para alcancar maior liberdade criativa.
Nesse sentido, para Binkley (2003) e Souza (2014), o estilo de vida, envolto por trocas
constantes entre filosofia e historia, atribuiu a ideia de consumo uma significancia
profunda de busca por um meio de ter um estilo de vida mais auténtico, e as tecnologias
servem como ferramentas de transformagao social.

Na esteira das transformagdes sociais e retomando a presenga dos goticos € a
utilizagao que fazem das redes sociais, compreende-se que as plataformas sociais digitais,
hoje, atravessam a experiéncia humana no tecido social, interferindo e produzindo no
mesmo através de multiplos processos dentro de uma ecologia estruturada das ambiéncias
digitais, o que reforca sua capacidade de intervir nas estruturas sociais (Van Dijck, 2014;
2018).

O estilo de vida compartilhado e alimentado pela subcultura, dentro e fora internet,
conserva os temas € motivos sombrios literarios e os materializa reproduzindo a estética
gdbtica, na producdo e consumo de musica, decoracdo, objetos de casa e até mesmo
atividades sociais como assistir a filmes de terror ou se reunir em cemitérios. Este ¢ um
processo de apropriacdo da estética gotica e materializagdo da mesma ao nivel individual
por meio da produgdo e consumo de bens e objetos artisticos que reproduzam a estética
gdbtica. No que diz respeito ao consumo, em primeira instancia, este se relaciona com a
formagdo de identidade a partir da diferenciacdo, propria da logica subcultural.

No ambito das investigagcdes sobre formacao identitaria, destaca-se o conceito de

identificacdo empregado pelo socidlogo Hall (2004). Esse conceito enfatiza o processo
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de subjetivacdo no qual a identidade emerge a partir de elementos compartilhados, como
uma origem comum, caracteristicas reconhecidas em outros grupos sociais ou individuos
e, até mesmo, ideais partilhados. O processo identitario, conforme argumentado pelo
autor, naturalmente resulta na solidariedade e lealdade a um grupo especifico. Nesse
sentido, podemos compreender que a identidade gotica esta alicer¢ada na fidelizagdo de
seus integrantes a partir do compartilhamento desta historia narrada em comum da
subcultura, mesmos referenciais simbolicos, tematicos e estéticos. Assim, apoiadas no
que anteriormente identificamos como estética gotica, podemos tratar de uma identidade
coletiva gdtica, a qual entra em disputa quando, inserida na realidade macro capitalista,
alimenta seu processo de construcgdo através do consumo de bens diferenciados, produtos
e estilos de vida que sdo tomados como uma manifestacdo massiva de subjetividade e
passam a servir como meio de controle social no ambito do sistema capitalista.

Ainda que a ideia de cooptacdo e instrumentalizacdo das diferengas pelo sistema
capitalista pareca muito dramatica, recordemos a ilustragdo botanica de Deleuze e
Guattari (1997): o tecido social funciona como um rizoma, ou seja, como um caule
subterraneo que cresce na horizontal e sem uma dire¢ao definida, como a grama, por
exemplo, tal disposi¢do favorece a multiplicidade de conexdes, emergéncia e devires.
Nesses rizomas, assim como tecido social, podem haver rupturas. As rupturas, porém, nao
destroem o rizoma, pelo contrario, sua horizontalidade e multiplicidade fazem com que a
partir do ponto de ruptura novas ramificagdes se formem e conduzam o retorno ao rizoma,
ou tecido. Quando trazemos esta ilustragdo para as subculturas, em especial para a
subcultura gotica, podemos compreender que enquanto um fendmeno social que afeta
aspectos de estilo de vida, classe social, gosto musical e elementos ideologicos e politicos
e, por isso, dotado de valor contra cultural (Feixa; Porzio, 2004), o gbtico ¢ uma ruptura
no tecido social.

Quando ha uma ruptura a partir do gotico hd também o surgimento de novos
multiplos no tecido, novas possibilidades de processo criativos que desaguam em novas
relagdes, referenciais e significados. Neste momento, ha uma desterritorializagdo, novas
possibilidades surgem fora do territério do hegemonico e se ramificam. Essas novas
multiplicidades diversas que o deslocam sdo o que diferenciam o gotico. Porém, essas
ramificacdes se ddo num tecido social imerso no contexto capitalista e o que ocorre € que
as linhas de fuga da ruptura remetem umas as outras e ao proprio tecido, fazendo com

que, no fim, a ruptura seja a-significante, ou seja, que a diferenga ndo esteja dentro de um
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esquema dual de gotico vs. normal, mas sim que exista, seja prevista e retorne para a
hegemonia.

Quando produtos e bens de consumo identificados como gotico aparecem em lojas
populares e sdo vendidos em massa, ha o esvaziamento do carater criativo e disruptivo da
subcultura, tornando sua identidade coletiva em produto e tirando de suas maos o poder
sobre a narrativa de si. Assim, a constituicdo de uma identidade coletiva, na qual diversos
individuos s3o levados a aderir ao consumo de bens diferenciados, produtos e estilos de
vida no contexto hegemonico, recai na produgdo massiva de subjetividade que ganham
cunho capitalista. Mais uma vez o pessimismo da auséncia de alternativas para uma
existéncia nao hegemonica.

Na busca por alguma forma de existéncia que ndo esteja condenada ao
esvaziamento da arte, politica e ideologias do gbtico e a hegemonia do tecido social,
encontramos no pensamento de Guattari e Rolnik (1986) um respiro. Para os filésofos, ha
um processo ligado a identidade, o qual chamam de singularizagdo, por meio do qual
processos internos geram movimentos de protesto inconsciente contra a subjetividade
capitalista através de outras maneiras de ser. A partir da singularizagdo ¢ possivel que os
sujeitos construam seus proprios tipos de referéncias praticas e teoricas, sem ficar na
posicdo constante de dependéncia em relagdo ao poder global aos niveis econdmico, do
saber, técnico, ao nivel das segregacgdes e dos tipos de prestigio que sao difundidos nesse
contexto (Guattari; Rolnik, 1986).

A recusa da subjetivacdo massiva capitalista, que marca o processo de
singularizagdo, se mostra através da afirmagao positiva da criatividade, “por uma vontade
de amar, por uma vontade de simplesmente viver ou sobreviver, pela multiplicidade

dessas vontades” (Guattari; Rolnik, 1986, p. 47). Atentemos que, ainda assim,

O surgimento de um ponto de singularidade na hegemonia é imediatamente
combatido a partir de respostas micropoliticas que normalizam sua existéncia
o asfixiando; pode, ainda, produzir uma resposta que pretenda mudar a
situagdo, inserindo o ponto de singularidade na micropolitica, o transformando,
também, em um processo de singularizagio (Caetano, 2020).

Em escritos anteriores, localizamos o consumo subcultural gotico enquanto uma
pratica de producdo e consumo de bens e produtos que se distinguem por,
propositalmente, evocar estranheza, romantismo e pessimismo, tais como os estampados
com morcegos, bruxas, teias, simbolos ocultistas e pagdos, confeccionados por lojas ou
artesdos especializados e que se identificam como membros da comunidade, recebem

uma valorizagdo muito maior dos consumidores goticos, uma vez que seu desejo € por
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toda a carga de significados, que passam pelo pertencimento € comunicam sua
singularidade (Caetano, 2020). Isso quer dizer que a producdo ¢ feita por integrantes da
comunidade goética visando alcangar outros integrantes dessa mesma comunidade, a fim
de que todos possam ter acesso a produtos diferenciados “de gotico para gotico”, como
que em um sistema de subsisténcia.

Esse consumo movimenta uma micromidia e um microcomércio subculturais que
dao suporte e auxiliam no carater de resisténcia e capacidade de subsisténcia do gotico

enquanto uma subcultura materializada em cenas locais e até mesmo nacionais. Assim:

Consumo subcultural gético, micromidia e microcomércio sdo, portanto,
elementos essenciais para a resisténcia e sobrevivéncia da subcultura gotica,
que a mantém funcionando a partir do controle social obtido pela aglutinagdo
de subjetividades sob uma tnica identidade goética coletiva; ao mesmo tempo,
podem ser considerados como elementos de um processo de singularizag@o,
uma vez que ao manter esses elementos funcionando e produzindo musica,
incluindo CD’s, DVD’s, shows, festas, eventos diversos, moda, livros, filmes,
documentarios, revistas e todo um estilo de vida é fundamental para a
subsisténcia da subcultura, seu desenvolvimento e crescimento, de forma que
a velocidade e mudanga compulsoria impostas pelo sistema hegemdnico ndo a
dissolva, mas, ao contrario, a subcultura e suas cenas sejam renovadas com a
adesdo de novos membros, mantendo-se como uma ruptura (Caetano, 2020).

Conforme o exposto, toda essa produgao de mercadorias-signo na subcultura, por
estar em um sistema capitalista de consumo acelerado que segue tendéncias, ndo esta
isenta de absor¢ao, de forma que os simbolos e significados que fazem sentido na esfera
subcultural sdo reproduzidos no mercado de massas e nele podem ser consumidos em
larga escala com novas significagdes, inclusive na cultura pop. No entanto, ¢ tanto
recorrendo a identidade coletiva quanto ao processo de singularizagdo de suas micro
midias e comércios que a subcultura gética se mantém como uma ruptura do tecido social
e assim persiste e existe paralelamente ao sistema capitalista hegemonico.

Minha proposta com esta tese, porém, ¢ olhar para além da subcultura e pensar no
gbtico que ¢ apropriado e reinterpretado pela cultura pop. Assim, peco licenga para
retornar, mais uma vez, a ilustracdo do rizoma de Deleuze e Guattari (1997); o gético
existe no tecido social enquanto uma série de rupturas e remendos que se ramificam em
outras manifestagdes do mesmo, dando continuidade a trama do tecido. Nesse sentido, o
gdbtico tem na subcultura e no consumo subcultural pontos de ruptura, que sdo religados
por meio da estética da qual estes se apropriam a grande teia do imaginario gotico, com
isso quero dizer que quando os elementos do gotico que sdo usados para diferenciar a

subcultura e seus participantes sdo absorvidos e reinterpretados em produtos midiaticos,
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por exemplo, o que € acionado ¢, justamente, o imagindrio gotico, ndo necessariamente a
subcultura.

Na moda, acredito, essa dindmica ¢ mais evidente, vez que na esfera da subcultura
godtica a moda ¢ um dos pilares de identificacdo e diferenciagdo do grupo frente aos
demais. A extravagancia, dramaticidade e super ornamentagdo que a indumentaria gotica
propde apontam ainda para uma performance identitdria que cria ambiéncias e valores
que arrasta consigo (Brandini, 2007; Miller, 1987). As roupas modificam a aparéncia do
corpo que as vestem e a partir delas ha uma mediacao entre corpo fisico e corpo social,
ha um encontro e producgdo de sentido na materialidade. Assim, podemos entender que
quando gobticos se vestem eles acessam a esfera estética do gotico, referenciando os
sentimentos ¢ simbolos, reforcam esses simbolos e as dindmicas sociais na esfera
subcultural e performam suas identidades individuais. No entanto, o acesso a constelagao
simbolica do gbtico enquanto estética nao € exclusivo dos sujeitos goticos, especialmente
quando se trata de moda.

O acionamento do arsenal estético gotico feito por celebridades, por exemplo,
impulsiona a moda gotica, criando tendéncias e alcangcando pessoas que estdo fora da
subcultura, mas que passam a adotar a tendéncia gética em suas roupas e fotografias. Essa
adesdo ¢ motivada pela possibilidade de expressar sentimentos que muitas vezes
permanecem ocultos, aprisionados pela pressdo social e virtual de ser feliz
constantemente. A palavra gotico relacionada a moda se tornou mais relevante, tendo sido
amplamente compartilhada por milhares de pessoas, pelas redes sociais, pouco depois do
retorno das atividades presenciais apos o isolamento necessario ao combate da COVID-
19 entre 2020 e 2021 (Caetano, 2021). Nesse contexto, o luto, a tristeza e outros
sentimentos mais profundos ganham espago de ressignificacdo através da moda gdtica,
tornando-se uma ferramenta significativa de expressdo e afirmagdo identitdria para
aqueles que, hoje, escolhem vestir essa estética ndo apenas para lamentar, mas também
para conferir novo sentido as suas experiéncias emocionais, o que pode contribuir para a
aderéncia marcante que essa estética possui atualmente.

Além da influéncia dos elementos goticos atualizados nas roupas, ¢ importante
destacar que o gotico persiste na moda e ¢ adotado por celebridades como parte da
imagem que desejam projetar, transmitindo significados simbdlicos através de suas
escolhas estéticas. Enquanto a estética glamorosa em Hollywood se caracteriza por tons
vivos e cabelos loiros, a estética gotica se destaca pelo uso do preto e a incorporagao de

materiais incomuns em trajes considerados glamorosos, como couro e vinil. Essa estética
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evoca uma elegincia sombria, vampiresca e misteriosa, conferindo destaque e
personalidade a quem a utiliza, desafiando padrdes de beleza convencionais.

No entanto, a importancia do gotico na moda ultrapassa as suas caracteristicas
estéticas. Essa estética possui uma sensibilidade sombria que permite aos individuos
entrarem em contato com sentimentos que, culturalmente, foram ensinados a reprimir,
ocultar ou lidar em segredo. Assim, ao escolherem adotar a estética gbtica para vestir
celebridades ou personagens, ¢ possivel comunicar ndo apenas uma aparéncia estilistica,
mas também uma conexao com aspectos mais profundos de emoc¢des e subjetividades.

Acionamentos do gobtico, como o da moda, da construgdo de figurinos,
caracterizacdo de personagens e ambientagdo de historias, sdo praticas comuns na
producdo artistica que busca nas referéncias de seu imagindrio dar sentido as criagoes.
Criagdes essas que, dado o alcance das tecnologias contemporaneas, alcancam uma

grande massa de interlocutores e consumidores, integrando, assim, a cultura pop.

2.4 DARKPOP!

As investidas cientificas no estudo acerca da cultura pop nao sao algo recente, mas
ha uma constante nas abordagens no que diz respeito a insistente presenca da cultura pop
no dia a dia das pessoas. Numa primeira abordagem acerca do tema, Szemen ¢ O’Brien
(2017) utilizam a analogia do comum costume de convidar alguém para “tomar um café”’;
quando o convite para tomar um café ¢ feito ele ndo significa necessariamente e somente
o ato de tomar uma xicara de café, na verdade, o café ndo precisa nem mesmo estar
envolvido na situacdo. “Tomar um café” ¢ um comportamento social da cultura popular
praticado por jovens e adultos das mais diversas idades, origens, profissdes, ideologias e
em diferentes contextos, tais como pausa no trabalho, encontros, passar tempo junto ou
apenas conversar, por exemplo. Assim como esse costume da cultura popular esta tao
enraizado no cotidiano das pessoas, também estd a gama de simbolos, produtos e imagens
da cultura pop.

Uma conceituacdo de cultura pop que nos auxilia na imersao do tema ¢ proposta

por Sa, Carreiro e Ferraz (2015), segundo a qual a cultura pop ¢ um:

Termo aglutinador de um campo de ambiguidades, tensdes, valores e disputas
simbolicas acionado por manifestacdes culturais populares e midiaticas
oriundas do cinema, fotografia, televisdo, quadrinhos, musica, plataformas
digitais, redes sociais, etc. (S4; Carreiro; Ferraz, 2015, p. 9)
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Conforme o indicado pelos autores, podemos compreender que o termo ¢
abrangente, elastico e flexivel, por isso, pode conduzir a diversas defini¢des e percepgdes

do que ¢ a cultura pop. Para Soares (2014):

Atribuimos cultura pop ao conjunto de praticas, experiéncias ¢ produtos
norteados pela logica mididtica, que tem como gé€nese o entretenimento; se
ancora, em grande parte, a partir de modos de produgdo ligados as industrias
da cultura (musica, cinema, televisdo, editorial, entre outras) e estabelece
formas de frui¢do e consumo que permeiam um certo senso de comunidade,
pertencimento ou compartilhamento de afinidades que situam individuos
dentro de um sentido transnacional e globalizante (Soares, 2014, p. 3).

O consumo, o afeto, a identificacdo, os gostos compartilhados, o pertencimento e

a ideia de comunidade, também presentes nas dinamicas internas da subcultura gotica,

retornam na abordagem do autor de forma a recordar o qudo intensa e notadamente

presente ¢ a cultura pop na sociedade contemporanea. A cultura do consumo, que envolve

0 espectro em questdo, estd atrelada a dindmicas econdmicas e comerciais, de mercado,

mas também ¢ por meio dela que acontecem os processos de identificagdo e constru¢ao

identitaria. Assim, para Garcia, Miranda e Castilho (2005, p.29) o consumo de bens

simbolicos legitima padrdes de comportamento na constru¢ao dos discursos, tendo seus
significados definidos por consenso social, de modo que:

O significado dos objetos de consumo se move de uma sociedade para outra,

conforme o seu contexto social; os significados expressos pelos consumidores

refletem pontos de vista culturais. O comportamento de consumo pode ser

explicado pela necessidade de expressar estes significados mediante a posse de

produtos que comunicam a sociedade como o individuo se percebe enquanto
interagente com grupos sociais (Garcia; Miranda; Castilho, 2005, p.29).

Segundo Baudrillard (1981), a presenca das subjetividades e objetividades do
consumo no dia a dia das pessoas demonstra sua relevancia para os estudos das relagdes
sociais € para a compreensao da sociedade moderna. Para o autor, o consumo nao se
caracteriza mais, apenas, pelo consumo de bens, mas sim pelos signos, ou significados
fixados nesses. Mercadoria e signo se unem em um hibrido “mercadoria-signo” que
carrega em si associagdes simbolicas e imaginarias que a torna mais atraente para
consumidores.

A contemporaneidade, por sua, vez implica em novos elementos a serem
adicionados aos estudos da cultura pop, tal qual a plataformizagdo dos gostos e afetos e
da performance de identidade. Acerca dos gostos e afetos, Amaral (2016) observou que

um dos pontos centrais nas analises sobre a cultura pop na pesquisa cientifica acerca do
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tema no Brasil guarda uma relagdo intrinseca, especialmente, com as manifestacdes
online dos debates sobre eles.

Becko e Amaral (2021) indicam que tanto a ampliagdo da discussdo em ambito
nacional, quanto o aumento do consumo de cultura pop no pais, estdo ligados as grandes
convengdes, como a Comic Con Experience (CCXP) e eventos menores, mais
segmentados, que visam minorias, como a POC Con, por exemplo. Consoante apontado
pelas autoras: “Os dados referentes ao publico desses eventos, para além de questdes de
ordem econdmica, fazem-nos refletir sobre a expressividade do gosto sobre cultura pop
no pais e na circulacao dos sentidos e afetos a partir da formagado de bases de fas” (Becko;
Amaral, 2021, p.41).

O gosto, compreendido e instrumentalizado enquanto uma categoria analitica,
contribui para investigacao das formas de expressao de afetos a cultura pop, ou simbolos
da cultura pop, que se dao nas plataformas digitais e através delas. Nessa esteira, Amaral
(2016) entende que a definicdo operatoria do gosto serve ao pesquisador para tratar de
“articulacdes e formas de expressao tecnologicamente mediadas”, nas quais a cultura pop
¢ um agente cultural ativo na “producao, buscabilidade e viraliza¢ao de conteudos, a partir
dos quais emergem algumas importantes disputas e consensos sobre o gosto e de como
eles se apresentam” (Amaral, 2016, p. 69).

O consumo e o compartilhamento dos conteudos de cultura pop que circulam nas
plataformas, inflando as relagdes intermediadas por softwares e tecnologias, transitam,
para além do aspecto mercadolégico, por questdes afetas ao social, politico, econdmico e
ao processo de formagdo e performance identitarias dentro e fora das redes. Nesta esteira,

Soares (2014) pondera que

A questdo do sujeito dentro do contexto pop aponta para a defini¢do de que o
publico interpreta, negocia, se apropria de artefatos e textos culturais,
compreendendo-os dentro da sua experiéncia de vida. A questdo que se
descortina ¢ a de que produtos da cultura pop ajudam a articular normas de
diferenciacdo dentro dos contextos contemporaneos. Distingdes de raga,
género, faixa etaria, entre outros, acabam sendo forjados em fungdo das
premissas do capitalismo industrial (Soares, 2014, p. 41).

As postagens, fotos, textos e videos publicados nas redes sociais sdo uma
construgdo discursiva performatizada que tem como interlocutor uma audiéncia
imaginada, portanto, uma autoapresentacdo que interage com outros e € atravessada pelos
seus discursos. Pode-se compreender, assim, que os perfis nas plataformas digitais, sdo
como personas, ou seja, construcdes elaboradas e reelaboradas de maneira performatica,

considerando nesses processos 0s materiais € comportamentos que querem exibir para
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causar a impressdo e o efeito desejado em seus consumidores, fas e seguidores — desses
trés, os fas sdo parte importante no debate acerca de cultura pop hoje.

Anteriormente, apresentamos o gotico nesta pesquisa em duas instancias, como
subcultura e como categoria estética, ambas oriundas de um mesmo momento historico
nas artes, no qual o sombrio e o macabro foram reunidos em narrativas fantésticas, sendo
décadas depois reconfigurados como estilo de vida pelos géticos. Quando ingressamos
na seara da cultura pop, porém, como identificar o gotico?

Catherine Spooner (2006) nos conta que assim como a cultura pop nos cerca e esta
presente no cotidiano, também esta o gotico; a autora considera que coisas que nao
guardam relacdo alguma com o gotico, que estdo em outros sistemas de significacao,
podem ser interpretados pelos espectadores como gotico a partir da associagdo do termo
com as imagens sombrias, misteriosas € melancélicas que podem trazer, como abordado
anteriormente, contetdos graficos, ou nao, de violéncia e horror.

O gdtico esta na cultura pop desde que sua estética se popularizou e entrou nas
casas pelos livros, pela televisdo, cinema, fotografia, artes, moda, redes sociais e
plataformas digitais, alcangando pessoas das mais diversas origens, nacionalidades,
idades, etnias e culturas. A estética gotica circula pelo underground e pelo mainstream da
cultura pop e ¢ um cadaver reanimado a cada apropriacdo e reapropriagao sua, abrindo
novos caminhos para novas formas de consumo e autofagia. Personagens, artistas e
personalidades transformados em icone pop; referéncias as historias; a musica; o
jornalismo de cultura pop, digital ¢ de moda, produtos e objetos, estampas, roupas,
marcas, quadrinhos, jogos, séries, filmes, os memes, as discussdes online, os fandoms;
tudo isso a ser consumido e re-consumido de maneiras diversas, novas ou nao, dentro de
uma nova sensibilidade que, conforme nos diz Gomes (2008, p.110), cria “um novo
raciocinio, mais estético, mais visual e sonoro, que implicam uma nova forma de
percep¢ao do mundo, caracteristica da era audiovisual”.

A disputa acerca de quem ou o que ¢ ou ndo gotico alcanga quem estd fora da
subcultura por meio do gdtico na cultura pop, cenario que retoma a discussdo acerca da
ruptura no tecido social e da significacdo no sistema de consumo capitalista, desta vez
passando pela relagdo entre o mainstream e o underground.

No capitulo anterior, estabelecemos que hd uma produgdo subcultural que
retroalimenta a subcultura e a cena géticas a0 mesmo tempo, had uma produ¢do em massa

de bens e produtos de consumo que utilizam a estética gdtica com outras significagoes.
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Essa producdo gotica propria pode ser caracterizada como underground, ou seja, uma
producdo independente que, conforme Amaral e Govari (2021)

contempla uma série de principios de composi¢do de produtos que demanda
um repertorio mais delimitado para o consumo. A organizagdo de produgdo e
circulacao desses produtos se sustentam, quase que constantemente, a partir da
negativa do seu outro — no caso, o mainstream. O que se aborda, aqui, ¢ um
posicionamento valorativo de oposi¢do, em que o positivo se refere a uma
divisdo segmentada, contrapondo-se ao consumo abundante (Amaral; Govari,
2021).

No underground o produto ¢ quase sempre percebido como auténtico, real, que
nao ¢ comercial nem tem conta com ampla divulgacao e circulacdo, ficando limitadas ao
nicho. O mainstream, por sua vez, diz respeito a circulagdo de bens e produtos, no caso
gbticos, agregada a outros meios de comunicacdo de massa, tais como a televisdo, a
internet — incluindo os memes, remixes, reagoes, parddias e etc. —, filmes, séries e
livros. Isso resulta em duas estratégias distintas de consumo: uma voltada para o consumo
amplo e mainstream, e outra direcionada ao consumo segmentado e underground. No
entanto, na esfera do gotico, suas referéncias, representagdes e produtos maximizados
pela cultura pop embaralham as dindmicas de consumo de forma que géticos consomem
do mainstream e do underground em simultaneo, enquanto nao goticos podem chegar ao
underground por meio do consumo do mainstream.

Em entrevista a reporter Emily Steer (2024), da BBC, Paul Hodkinson, autor do
livro Goth: Identity, Style and Subculture, aponta que manifestagdoes do gotico na cultura
pop sdo experimentagdes estéticas que alimentam ambas as partes — mainstream €
underground —, de forma que nao ¢ possivel isolar o gotico na subcultura, distante da
cultura popular.

Conforme abordamos anteriormente, o periodo da pandemia de COVID-19, a
reclusdo e o enfrentamento direto da morte, evocou, mais uma vez, o gotico para dar conta
de expressar sentimentos. Nessa mesma €poca, o Tik Tok foi inundado por perfis de jovens
produzindo conteudo acerca do gético, GothTok, celebrando a musica, a literatura e moda,
celebrando a estética gotica e a subcultura gotica. O gbtico volta a cultura pop porque a
subcultura nunca esteve, de fato, morta, e as redes sociais cumprem um papel crucial ao
ajudar geracdes mais novas a entrar em contato com o gotico e, assim, o reinterpretar e
produzir sob sua influéncia, viabilizando, também, o retorno do gotico, de tempos em

tempos, por meio da arte, da moda, do audiovisual.
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Na matéria Gen Z have brought goth back — and in these spooky times, it’s more
politically relevant than ever (2025), de Ed Power para o jornal digital Independent UK,
o jornalista destaca a musica europeia atual, que se apropria de tematicas e sonoridades
goticas produzidas no nascimento da subcultura no final da década de 70 e inicio dos anos
80, que influencia artistas como a irlandesa Bambie Thug, em sua musica Ouija Pop, que
participou do Eurovision em 2024. Para além da musica, filmes como Beetlejuice!
Beetlejuice! (2024), Nosferatu (2024) e a série Wandinha (2022), impactaram a cultura
pop e impulsionaram ainda mais o gético nas midias e redes sociais.

O gotico, ndo supreendentemente, parece prosperar em tempos conturbados.
Quando a subcultura goética comegou a tomar forma na década de 1980, pairava sobre o
mundo as sombras da Guerra Fria e, por consequéncia, a ameaca nuclear do fim do
mundo. Hoje, quando experimenta mais um momento de crescimento e popularidade, o
mundo assiste as guerras entre Ucrania e Russia e entre Israel e Palestina. As sombras da
morte e da violéncia pairam mais uma vez sobre nos e o gotico oferece a oportunidade de
confrontarmos o medo, a tristeza, a morte e o luto; e, a0 mesmo tempo, escape e realidade,
inspiragao para encontrar uma beleza finebre na vida, apesar de tudo, e inspiragdao para
tirar os monstros do armario, confronta-los, fazer as pazes com eles e produzir vida, arte,
protesto ¢ mudanga a partir das ruinas deixadas no caminho. Como escreveu Power
(2025): “Talvez a melhor de descri¢ao de gotico seja uma subcultura morbida que nos faz
sentir vivos”. Porém, acredito que ¢ valida uma leitura menos romantica dessa reflexao.

Estamos tratando do godtico enquanto uma categoria estética passivel de
apropriagdes e reapropriagoes, pela subcultura e pela cultura pop, que nao esta isolada do
tecido social, politico e econdmico, de forma que suas rupturas sao parte dessa dinamica.
Localizamos o gético na cultura pop, portanto, como um fendmeno inserido no contexto
capitalista contemporaneo, cujas articulagdes passam pela estetizacdo do mundo. Nesse
cendrio, opera o complexo econdmico-estético, ao qual aludem Lipovetsky e Serroy
(2015), no qual o foco esta na diferenciagdo dos produtos e servigos, aumento na sua
variedade e exploracdo das expectativas emocionais dos consumidores. Para os autores:
“[...] um capitalismo centrado na produgdo foi substituido por um capitalismo de seducdo
focalizado nos prazeres dos consumidores por meio das imagens e dos sonhos, das formas
e dos relatos” (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 42). Logo, entendemos que o aumento nas
producdes de cultura pop que evocam a estética gotica ndo sdo somente meios de dar
vazdo a sentimentos por meio da arte, mas giram junto as engrenagens do capitalismo

artista que (re)afirma as dimensdes criativas, imaginarias e estéticas, na medida em que
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essas servem aos objetivos do mercado e intensificam a financeirizacdo da vida
econdmica. Tal dindmica se alinha diretamente a dimensao da circulagio comunicacional
do capital (Grohmann, 2020), na qual a comunicagao atua como articuladora dos sentidos
do capital (Dardot; Laval, 2016). Nao hd, portanto, uma conversdo das dindmicas do
capital ao romantismo ou a salva¢do das almas aflitas, “cle prossegue irresistivelmente
em sua empreitada de mercantilizacdao de todas as coisas, de maximizagdo do lucro, de
racionalizag¢do das operagdes econdmicas” (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 43).

O capitalismo artista que rege o mercado cultural hoje, cria valor econdémico
através do valor estético e experiencial do gotico, ao passo em que, em suas operagoes,
mobiliza estilos, imagens, divertimento, afetos, prazeres estéticos, ludicos e sensiveis dos
consumidores. Portanto, nesse sentido, se 0 gotico prospera na cultura pop em momentos
sombrios e dificeis da humanidade moderna, ¢ porque ha uma demanda por sua estética,
por dar vazao aos sentimentos pelo ato do consumo, por ter e desejar a ideia de gotico, a
encarnacao da beleza da estética em bens de consumo.

O conflito entre interpretar o gotico como arte puramente emocionada € o enxergar
como estética-produto reflete, também, os fluxos e trocas entre o mainstream € o
underground. Os fluxos comunicacionais estabelecidos entre ambos desmistificam a
no¢ao de que sejam opostos ou excludentes, vez que, retirando o olhar romantico,
entendemos que a subcultura gética, enquanto parte componente do gotico, também se
encontra imersa nesse contexto dinamico e diversificado do complexo econdmico-
estético pelo qual circulam os produtos. Ainda assim, em virtude de sua emergéncia na
cultura pop, surgem conflitos de natureza identitaria e de legitimagdo. Os fenomenos do
gbtico na cultura popular desafiam a compreensao de seu significado e relevancia para
aqueles que j& fazem parte da subcultura, bem como para os recém-chegados. Esses
conflitos podem gerar resisténcia ou confronto diante das transformacdes culturais e da
disseminacdo da estética gética em ambitos mais amplos. Para superar esses desafios, ¢
essencial adotar uma abordagem proativa.

Nesse sentido, surge a necessidade de desenvolver uma pedagogia subcultural que
ofereca aos sujeitos subculturais, provenientes da cultura pop, um olhar aprofundado
sobre a riqueza historica do gotico nas artes, musica, literatura, moda e estilo de vida.
Essa pedagogia, além de propiciar um entendimento mais completo da subcultura gética,
pode facilitar o processo de acolhimento e integracdo desses novos membros. Ao invés
de langar foco sobre confrontos entre pessoas ou entre diferentes visdes da estética gotica,

a pedagogia subcultural busca fomentar a compreensdo muitua e o didlogo construtivo.



56

Dessa forma, os elementos de identidade e legitimagao se tornam pontos de convergéncia,
criando um espacgo mais aberto para a expressao e apreciacao da diversidade que permeia
a subcultura gotica. Assim, a superacdo dos conflitos gerados pela entrada do gético na
cultura pop demanda uma postura ativa de educagao e esclarecimento. Esse processo de
desenvolvimento de uma pedagogia subcultural, que abraca a multiplicidade de
perspectivas, pode potencializar a coesdo e a vitalidade da subcultura goética, a0 mesmo
tempo, amplia seu alcance e reconhecimento em diferentes esferas da sociedade
contemporanea.

A inevitabilidade das trocas entre o gotico e cultura pop geram fendmenos que
estdo entre um e outro, entre o underground e o mainstream. A ideia desse gotico que é
pop, presente e onipresente, proponho o nome de DARKPOP, que figura, ainda, como
tematica condutora da tese. Neste sentido, o Darkpop pode ser entendido como uma
manifestacdo do gotico profundamente entrelagada a cultura pop por meio da fusdo de
elementos goticos, sombrios e melancdlicos, com a cultura popular contemporanea,
manifestando-se em diversos aspectos da sociedade, como arte, musica, literatura, moda
e estilo de vida.

O Darkpop, tal qual o préprio gético, ¢ um conceito abstrato, mas que se manifesta
materialmente nos produtos de midia que circulam na cultura pop, arrastando consigo o
gbtico em qualquer de suas formas fenomenologicas fundamentais. Os fendmenos,
entendidos como acontecimentos de amplo alcance, destaque e repercussao para além de
fronteiras, por sua vez, sd3o0 como matrizes que se multiplicam em fendmenos menores
altamente infecciosos, sdo os virais, 0s memes, as repercussdes nas redes sociais,
plataformas e midias; esses fenOmenos menores podem se encontrar € gerar novos
acontecimentos hibridos, ou ndo, mas seu poder de penetracdo faz com que eventos
ocorram no mundo fora, porém, atravessados pelas midias. Os efeitos de sua popularidade
inflam outros fendmenos Darkpop, alimentando uns aos outros ¢ alimentando o proprio
gbtico enquanto estética e subcultura. (Re)interpretacdes e novos referenciais, além de
alimentar com nedéfitos as cenas musicais locais, despertam o interesse de pessoas que
estdo fora da subcultura, mas pelo contato com o Darkpop podem desenvolver o interesse
de se tornarem goticos, adotando o estilo de vida, consumo e também producdo. Sao essas
pessoas, ainda que indiretamente, que podem criar novos produtos de midia goticos que,
talvez, ndo circulem pelo Darkpop de imediato, mas podem chegar 14 um dia.

O Darkpop ¢ uma expressao da riqueza historica do gotico nas artes, na literatura

e na cultura, mas também ¢ tudo isso sob a influéncia da cultura pop na disseminagdo e
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transformacao desses elementos, se (re)adaptando ao contexto mididtico contemporaneo,
reconhecendo que sua influéncia se espalha por meio da propria cultura pop, formando

uma interse¢ao entre o mainstream € o underground, entre o pop € o sub.

3 MORTO, POREM VIVO: O ESPECTRO DO GOTICO E SEUS FANTASMAS
NA DOBRA NO TEMPO

A jornada em busca de compreender como o gotico permanece e se atualiza na
cultura pop por meio do consumo de diversos produtos de midia exige uma abordagem
historica que ofereca ndao s6 um contexto contemporaneo para situar a discussdo, mas
também uma bagagem histérica que permita compreender camadas e complexidades
acerca do gotico. Anteriormente, apontei para a dificuldade de conceituar o gotico como
uma categoria una, simples e fechada, tratando o mesmo como um ente incorpéreo. Essa
ideia de auséncia de forma que traduza em matéria todos os elementos, simbolos, signos,
icones e ideias que se identificam sob a alcunha de gbtico me aproximou da
assombrologia. Afinal, parece adequado que o gotico se manifeste como uma de suas
proprias criaturas, o fantasma.

A fim de lancar sobre o gotico a lente teorica da assombrologia e explorar a
possibilidade de que ele seja um fantasma que insistentemente assombra a cultura pop,
este capitulo ¢ dedicado a apresentar a lente filos6fica da assombrologia por meio de uma

linha histdrica e, entdo, uma aproximacao entre ela e o gotico.

3.1. PRE-ASSOMBROLOGIA: FANTASMAS VITORIANOS, O ESTRANHO DE
FREUD E O TEMPO
A assombrologia’, do original hauntology, ¢ um conceito filosofico desenvolvido

pelo filosofo francés Jacques Derrida. O termo hauntology ¢ uma combinacdo das
palavras "haunting" (assombragdo) e "ontology" (ontologia). Derrida introduziu esse
conceito em seu livro "Espectros de Marx", publicado em 1994, cujo titulo se inspira e
evoca a frase de Marx e Engels nas primeiras linhas do Manifesto Comunista de 1848:
“Um espectro ronda a Europa — o espectro do comunismo” (MARX; ENGELS, 2017).
O marxismo ¢, entdo, crucial para a construg¢do da ideia de assombrologia em Derrida,

uma vez que por meio dele o autor desenvolve a ideia paradoxal de que ser e ndo ser,

! Tradugdo de Guilherme Ziggy para o termo hauntology para a versdo brasileira de 2022 do livro
Fantasmas da minha vida: escritos sobre depressdo, assombrologia e futuros perdidos, de Mark Fisher.
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assombrar, estdo entrelacados, nesse caso tratando da ideia de um futuro que ndo se
concretizou, mas que assombra e invade os mais diversos aspectos da vida humana,
passando pela politica e alcangando as esferas cultural, social e tecnoldgica, por exemplo.

A assombrologia trata primordialmente da permanéncia de algo no tempo, ou seja,
da existéncia, do ser, no tempo de maneira insistente mesmo que seu tempo ja tenha
passado ou que ndo tenha existido, tal qual um fantasma que existe e ndo existe, que
pertence e ndo pertence ao passado, ao presente ao futuro a0 mesmo tempo; mas vamos
com calma. Antes de Derrida adotar o fantasma em seus escritos, a questdo da
existéncia/permanéncia e do tempo ja assombrava outras mentes pensantes.

Coverley (2020), em Hauntology: ghosts of futures past, traga presencas de
precursores da assombrologia que datam desde 1848, o ano que o autor caracteriza como
de “revolucdes quase perdidas” (p. 3, 2020), em referéncia ao proprio Manifesto
Comunista e sua proposta revolucionaria. Epoca na qual, também, os efeitos da
Revolucao Industrial eram sentidos na Inglaterra e emergia a corrente Espiritualista e,
ambos atravessavam os medos e anseios sociais. O terreno fértil para o sobrenatural
alimentou os romances goticos, mas os fantasmas da vida real eram “as vozes sem corpos
ao telefone, a velocidade sobre-humana das linhas ferroviarias, a comunicacdo quase
instantanea das redes de telégrafos™ (Coverley, 2020), ou seja, o sobrenatural do mundo
real eram as transformacgdes tecnoldgicas € comunicacionais que afetaram e alteraram o
dia-a-dia das pessoas e a forma como as agdes sao realizadas. Na cultura popular, envolta
pelo espiritualismo da época, os fendmenos tecnoldgicos foram travestidos de forcas
ocultas de forma que o medo do sobrenatural causava o receio quanto as novas
tecnologias, mas provocava, também, o desejo de té-las como manifestacdes de algo além
do alcance do humano, algo “superior”, que detinha o poder de interferir e transformar a
propria realidade (Coverley, 2020; Bown, Burdett, Thurschwell, 2004).

Dentre os fantasmas percussores de Coverley (2020), estdo os fantasmas do autor
de Um Cantico de Natal e Outras Historias, do original A Christmas Carol (1848), de
Charles Dickens (1812 - 1870). A historia acompanha Ebenezer Scrooge, um velho
avarento que recebe a visita dos fantasmas do Natal passado, presente e futuro e por meio
dessa assombracdo confronta seu proprio passado, suas circunstancias presentes € o seu
futuro possivel, situacdo que transforma o personagem e sua visdo acerca de si mesmo,
do mundo e do Natal. Nesta obra, Dickens explorou a profunda influéncia do passado no
presente, a natureza espectral da memoria e a complexa relagdo do ser humano com o

tempo, que ressoam com a ideia de assombrologia que Derrida viria a desenvolver.
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A presenca de fantasmas e assombragdes na obra de Dickens se manifesta em
diferentes niveis, desde as aparigdes literais em contos até as assombracdes metaforicas
de memorias e arrependimentos. Os fantasmas de Dickens, em suas diversas formas,
representam a persisténcia do passado e sua influéncia na constru¢do do presente e do
futuro.

Outro fantasma precursor ¢ o Fantasma de Pepper, uma ilusdo teatral criada no
século XIX que revolucionou a representagdo de fantasmas nos palcos. Desenvolvida por
Henry Dircks e popularizada por John Henry Pepper, utilizava uma técnica Optica
engenhosa para projetar a imagem de uma pessoa ou objeto no palco, criando a ilusdo de
uma apari¢do fantasmagorica. Essa inovagdo cénica, inicialmente concebida como um
avango cientifico na mecanica dos palcos, rapidamente conquistou o publico vitoriano,
fascinado pela possibilidade de vivenciar o sobrenatural em pleno teatro (Coverley, 2020).
O sucesso da ilusao foi tamanho que o proprio termo "Fantasma de Pepper" se tornou
sindnimo de apari¢ao fantasmagorica, e sua influéncia se estendeu para além dos palcos,
impactando a cultura popular e a percepcao da realidade na era vitoriana. A ilusdao foi
utilizada em uma adaptacao para o teatro do conto de Charles Dickens, O Homem
Assombrado (1848), materializando o fantasma da histéria de forma convincente e
contribuindo para o sucesso da producao.

Coverley (2020) argumenta que o Fantasma de Pepper contribuiu para a percepcao
da modernidade como uma modernidade assombrada por espectros. De acordo com o
autor, o declinio do uso da ilusao nos palcos, o vidro, elemento central no Fantasma de
Pepper, encontrou um novo espaco na modernidade: as vitrines das lojas e as janelas dos
meios de transporte. As superficies reflexivas passaram a ocupar um lugar significativo
na paisagem urbana, contribuindo para a sensacao de habitarmos um mundo em constante
transformagao, assombrado pelas incertezas do futuro e pela persisténcia do passado nas
imagens refletidas.

O tempo, como podemos compreender, ¢ um dos elementos centrais da
assombrologia, e nela é pesado de maneira desconjuntada, e com isso quero dizer que o
tempo cronologicamente organizado como € habitual pensar, nela ¢ bagungado, nao
linear. Uma antecipagdo desta ideia pode ser encontrada na obra de Vernon Lee,
pseuddnimo de Violet Paget (1856 - 1935). Lee foi autora de contos goticos e ensaios
sobre estética e historia cujos contos sobrenaturais, como Dionea, A Wicked Voice e

Amour Dure, publicados na coletdnea Hauntings (1890), retratam a influéncia do passado
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distante, em especial o tempo mitico das divindades pagas, no presente, criando narrativas
em que a realidade ¢ perturbada pelo retorno do que parecia estar esquecido.

O conto 4 Wicked Voice, por exemplo, apresenta um compositor assombrado pela
voz de um cantor do século XVIII. A voz o aprisiona em um ciclo de repeticao e o impede
de criar sua propria musica. A musica, entdo, se torna um meio assombrado no qual o
compositor esta aprisionado em um ciclo de repeticdo do passado que o impede de criar
no presente e para o futuro, ndo havendo, portanto, uma linearidade do tempo dado a
intrusdo do passado (Coverley, 2020). Neste sentido, na obra de Lee, a experi€éncia
humana ¢ intimamente tocada pelo passado que, por meio da memoria e da imaginagao,
persiste no presente.

A percepcao de que o tempo ndo funciona de maneira linear e ¢ desconjuntado
persiste ao final do século XIX na producao cultural da época. As ficcdes de Arthur
Machen (1863 - 1947), traziam a ideia de um tempo profundo, no qual a vastiddo do
passado pré-histérico irrompe no presente em suas narrativas. Para Coverley (2020), a
obra de Machen se encaixa na segunda onda da tradicao literaria gotica, que floresceu no
final da Era Vitoriana, e que explorava os medos e ansiedades da época. Machen trabalhou
com a degeneracdo e o horror cdsmico frente a teoria da evolucdo de Darwin e o
surgimento da arqueologia e da antropologia, propondo um mundo ficcional no qual a
evolucao humana poderia resultar em criaturas monstruosas ¢ hibridas ao adicionar ao
quadro seres mitoldgicos desse tempo profundo do passado fantastico. No entanto,
Machen ¢ considerado por Coverley (2020) como um dos precursores da assombrologia
por popularizar com suas historias a ideia de que existe um passado ancestral que nunca
desapareceu e que coexiste com o presente, impossibilitando que o passado seja
encaixado na perspectiva de tempo linear e progressivo.

“Before hauntology there was the uncanny”, ou “Antes da assombrologia havia o
estranho”, afirmou Coverley (2020). A presenca do sobrenatural e dos fantasmas do
tempo nos diferentes meios da sociedade vitoriana alcangaram nomes como Freud (1856
- 1939), que em seu ensaio O Estranho (1919), busca desvendar a natureza complexa do
unheimlich? (estranho), explorando suas nuances semanticas e manifestacdes na literatura

e na experiéncia humana.

2 Do original “Das Unheimliche” ja foi traduzido no Brasil como “O estranho”, “O inquietante” e “O
Infamiliar”. Em outros idiomas as tradugdes tiveram equivalentes a “A inquietante estranheza”, “O
inquietante familiar”, “O sinistro”, “O ominoso” e “O perturbador”. Existe uma dificuldade de traduzir
definitivamente a ideia do unheimlich Freudiano, de forma que a adogéo da tradugdo “O estranho” nesta
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Explorando o aspecto semantico do termo estranho — e seus sindnimos sinistro e
inabitual —, Freud reconhece que este nem sempre € usado sob defini¢do clara e, por
isso, se confunde com a ideia de algo que desperta medo (Freud, 2019). A partir disso, o
autor busca explorar o que faz do estranho algo que vai além do assustador, que faz dele
também familiar.

Estudiosos da obra de Freud, porém, indicam que na obra O Estranho (1919), ¢é
possivel verificar tragos tipicos de textos de ficcdo, como, por exemplo, os papéis
desempenhados por Freud ao longo da narrativa. Ora, Freud escreve como protagonista,
ou seja, um investigador/heroi que estd desvendando um mistério psicanalitico, ora faz as
vezes de um narrador nao confiavel, que abre espaco para questionamentos a sua analise
(Coverley, 2020). A solugdo do mistério do estranho, proposta pelo psicanalista, ¢ de que
o "unheimlich" estd relacionado a ansiedade de castra¢do social. Tal solugdo, porém,
encontrou resisténcias na medida em que nao foi totalmente satisfatoria e caracterizada
como reducionista pelos criticos e estudiosos. A despeito disso, O Estranho impactou de
maneira significativa diversas areas do pensamento e da expressdo cultural como a
literatura, a arte, o cinema e a musica, escapando, assim, dos limites da proposta inicial
freudiana.

Ao longo de sua obra, Freud apresenta uma visao do futuro constantemente
assombrado por traumas nao resolvidos do passado. Em Luto e Melancolia (1917), por
exemplo, o luto representa a resposta natural diante da morte, enquanto a melancolia se
diferencia por nao possuir um objeto definido da perda, ou seja, hd um sentimento de
perda constante que nao se finda, pois nao € possivel processar o luto de algo que ¢
impactante por ser tdo proximo, familiar, e, ainda assim, desconhecido. Posteriormente,
Moisés e o Monoteismo (1939), faz uma reinterpretagdo da historia biblica de Moisés,
argumentando que seu assassinato gerou uma culpa herdada através das geragdes. Ambos
os textos freudianos giram em torno de algo familiar que foi recalcado retorna a
consciéncia. Esse algo familiar € o estranho, e 0 momento do retorno pode ser entendido
como uma forma de assombracdo psiquica, onde elementos do passado ou do
inconsciente "assombram" o presente.

Por fim, um ultimo antecessor da assombrologia ¢ o conjunto de historias de
fantasmas de Montague Rhodes James (1862 — 1936), ou M. R. James. Suas historias se

tornaram referéncia na literatura de horror por trazer essas criaturas fantasticas do etéreo

tese é feita de forma deliberada, ainda que a tradugéo mais recente seja “O Infamiliar”, que da titulo a edi¢do
brasileira utilizada como fonte bibliogréfica.
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para o palpavel, ou seja, seus fantasmas sdo criaturas cuja aparéncia nao ¢ espectral, mas
sim familiar e ao alcance dos dedos (Braite, 2019). Corpodreas deslocadas temporalmente,
as criaturas vindas de um passado distante para assombrar o presente, criam uma
constelag@o de diferentes eras nas mesmas figuras e paisagens.

O destaque da obra de James, em toda sua extensdo, ¢, porém, contrataste entre as
paisagens internas e externas. Mark Fisher, em The Weird and the Eerie (2016), pondera
que o exterior, na obra de James, ¢ codificado como hostil e, até mesmo, demoniaco,
enquanto o interior ¢ familiar. As nuances e tensoes, porém, se apresentam na medida em
que o conforto da familiaridade do interior €, também, claustrofobico e os perigosos
vislumbres da exterioridade um convite as aventuras.

No ano de 1957, Jacques Tourneur adaptou para os cinemas o conto Casting the
Runes (1911), de M. R. James, sob o titulo Night of the Demon, ou A Noite do Deménio
(1957). O filme, além de resgatar a historia escrita por James, deu inicio a tradi¢ao de folk
horror, que nas décadas seguintes se tornaria uma tendéncia no cinema de horror. Para
(Coverley, 2020), ¢ possivel atribuir a8 M. R. James o titulo de progenitor do género de
horror folclorico, pois suas historias, assim como as outras producdes do género até os
dias atuais, distorcem as dinamicas de tempo linear com a qual estamos acostumados. O
horror “do povo”, folk horror, faz o movimento de olhar para tras, para o passado e, ao
fazer isso, mistura passado e presente, fazendo emergir o horror dos anacronismos do
choque de eras. Os momentos historicos e a temporalidade estao conectados por eventos
que repetem sombras do passado que comecam a acontecer novamente. Assim, a obra de
James, e o folk horror com o qual esté associado, estdo fora do tempo e dentro do tempo.
O Horror Folclorico, o horror do 'povo', esta fora do tempo e dentro do tempo, com
estranhos na paisagem que sobreviveram as devastacdes da modernidade.

A estrutura narrativa e as caracteristicas das historias de fantasmas de James, ha
mais de um século, permanecem inspirando novas assombragdes na literatura, artes e
cultura pop, de forma que continua assombrologica, com seus mortos ressurgidos em um
tempo fora dos eixos (Miéville, traducdo nossa, 2011).

Nosso passeio historico pelas presencas fantasmagoricas teve a intengdo de nos
encaminhar para a discussdo acerca do conceito de assombrologia, inaugurado por
Derrida e levado a cultura pop por Fisher. As narrativas fantasmagoricas de Charles
Dickens, exploram a influéncia do passado no presente e a natureza espectral da memoria.
O Fantasma de Pepper, por sua vez, materializou a ideia de assombra¢do na cultura

popular, contribuindo para a percep¢do de uma modernidade assombrada por espectros.
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Vernon Lee antecipou a noc¢do de tempo desconjuntado, central & assombrologia, ao
retratar em suas obras a persisténcia do passado no presente. Arthur Machen expandiu
essa ideia ao popularizar o conceito de um passado ancestral que coexiste com o presente,
desafiando a linearidade temporal. Freud, com seu ensaio O Estranho, forneceu uma base
psicanalitica para a compreensdo do familiar que se torna inquietante, e, em suas obras
posteriores, Luto e Melancolia", explorou a ideia de um passado que assombra o presente,
seja através de traumas nao resolvidos ou culpas herdadas. Por fim, M. R. James, com
suas historias de fantasmas corporeos e deslocados temporalmente, contribuiu para a
no¢do de temporalidade distorcida, caracteristica do horror folclorico e da propria
assombrologia.

Essas contribuigcdes diversas oferecem bases culturais que estdo presentes na
formulagao da ideia de assombrologia, antecipando a percepcdo da persisténcia do
passado, a natureza espectral da existéncia e a complexidade do tempo, elementos que se

tornaram centrais nessa abordagem filosofica

3.2°EU ACREDITO QUE FANTASMAS FAZEM PARTE DO FUTURO”: A
ASSOMBROLOGIA EM JAQUES DERRIDA

Tendo explorado os precursores da assombrologia, desde os fantasmas vitorianos
até as reflexdes de Freud sobre O Estranho, chegamos ao ponto de inflexdo onde o
conceito ganha forma e nome. A frase "Eu acredito que fantasmas fazem parte do futuro",
atribuida a Jacques Derrida (1983), serve como um portal para adentrarmos o universo da
assombrologia enquanto campo de estudo, reflexdo e possibilidades. Neste capitulo,
mergulharemos nas ideias de Derrida e na subsequente expansdo e aplicagdo do conceito
por Mark Fisher, explorando como a assombrologia se tornou uma lente filosofica para
compreender ndo apenas o passado que assombra o presente, mas também os futuros que
nunca chegaram a se materializar. Vamos, portanto, abordar como a assombrologia se
desenvolveu de um conceito filosdfico abstrato para uma ferramenta de analise cultural,
capaz de auxiliar na compreensdo das relagdes complexas entre tempo, memoria e
expectativa na sociedade contemporanea.

Em 1983 o filme Ghost Dance, dirigido por Ken McMullen, se propds a explorar
as diversas e complexas concepgdes de fantasmas, memoria e passado, a partir da vivéncia
e experiéncias de duas mulheres em Paris e em Londres e do pensamento de Jaques

Derrida. A participacdo de Derrida estd ndo s6 na influéncia de seus pensamentos na
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construcdo da obra e roteiro, mas, também, nas filmagens do proprio filosofo. Derrida
entdo dispara: “Eu acredito que fantasmas fazem parte do futuro” (1983), dando indicios
do assombro que fariam os fantasmas no futuro de sua obra com a publicagdo do livro
Espectros de Marx em 1993, na qual o modo como Derrida entende e caracteriza os
fantasmas comeca a tomar forma como assombrologia.

Assim, em Espectros de Marx, publicado em 1993, onde explorou as implica¢des
politicas e filosoficas da ideia de assombracdo. O langamento desta obra de Derrida se
deu em um contexto historico e politico marcado por profundas transformagdes globais
que se deram com o fim da Guerra Fria e a queda do Muro de Berlim, em 1989.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945), teve inicio o periodo de tensdo
geopolitica conhecido como Guerra Fria, marcado pela rivalidade entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética, que acabou por dividir, simbolicamente, o mundo em dois
blocos ideologicos e econdmicos: o capitalismo ocidental e o comunismo soviético. O
simbolo mais emblematico desta divisdo foi o Muro de Berlim, construido em 1961 para
separar a Berlim Ocidental da Alemanha Oriental comunista, cuja queda, em 1989,
simbolizou o fim da Guerra Fria e o colapso do bloco soviético, uma vez que este evento
historico foi seguido pela dissolu¢do da Unido Soviética em 1991.

Diante dos desdobramentos historicos, intelectuais e lideres politicos ocidentais
declararam a "vitéria" do capitalismo e da democracia liberal sobre o comunismo,
causando uma atmosfera de euforia capitalista. Neste contexto, Francis Fukuyama
publicou, em 1992, o influente livro O Fim da Historia e o Ultimo Homem, no qual
argumentava que a democracia liberal representava o ponto final tanto da evolucao
ideologica da humanidade quanto de governo humano. Fukuyama (1992) proclamava o
triunfo definitivo do liberalismo ocidental, sugerindo que ndo haveriam mais alternativas
viaveis ao capitalismo e a democracia liberal. Enquanto o “fim da histéria”, o fim do
socialismo, o enterro do comunismo e a morte dos rivais ideolégicos do capitalismo
liberal fervilhavam nas cabecas de pensadores como Fukuyama, Jaques Derrida, ndo
ironicamente, lanca Espectros de Marx (1993).

Espectros de Marx (1993) evoca a frase de abertura do Manifesto Comunista de
1848, de Marx e Engels: "Um espectro ronda a Europa — o espectro do comunismo". O
livro de Derrida pode ser visto tanto como uma resposta critica a esta narrativa triunfalista
capitalista, quanto uma tentativa de reafirmar a relevincia continua do pensamento
marxista. Afinal, longe de estar "morto", o espectro de Marx continua a assombrar o

presente. Derrida desafia a nogdo de que o marxismo tenha sido definitivamente superado,
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argumentando que a Otica critica sobre o capitalismo e a injusti¢a social permanecem
relevantes e, potencialmente, disruptivas para a ordem estabelecida. Ao fazer isso, o
filosofo ndo estd defendendo um retorno simples ao marxismo ortodoxo, mas sim
propondo uma releitura critica de Marx que possa continuar a contribuir para a
compreensao do presente e proje¢des para o futuro. O "espectro" de Marx, ou seja, suas
ideias e criticas, continuara a "assombrar" o capitalismo triunfante e seus discursos ao
recordar e apontar, constantemente, as contradigdes e injusti¢as inerentes ao sistema. As
questdes levantadas por Marx sobre desigualdade, exploragdo e alienagdo, portanto,
continuam relevantes, € o pensamento marxista permanece central na critica ao
capitalismo contemporaneo e na imaginacao de futuros alternativos.

Se através dos Espectros de Marx somos introduzidos a filosofia dos fantasmas
de Derrida, ¢ através de Hamlet, de William Shakespeare que o autor explora os efeitos
das assombragdes sobre o tempo. Na peca shakespeariana a histéria come¢a com uma
atmosfera de tensdo e mistério no Castelo de Elsinore, na Dinamarca, onde guardas reais
relatam ter visto o fantasma do falecido Rei Hamlet vagando pelas muralhas do castelo.
Essa apari¢ao sobrenatural ¢ o catalisador que desencadeia toda a trama, uma vez que o
Principe Hamlet ¢ informado sobre o fantasma de seu pai e decide vé-lo pessoalmente.
Durante este encontro, o espectro revela uma verdade chocante: ele foi assassinado por
seu proprio irmao, Claudio, que agora ocupa o trono e se casou com a rainha Gertrudes,
mae de Hamlet.

O fantasma do Rei traz o passado a baila, inserindo-o no presente, perturbando a
ordem estabelecida, influenciando agdes e resolugdes. O Rei Hamlet e o espectro do
comunismo, o Principe Hamlet e o Manifesto Comunista, Shakespeare e Marx: todos sao
elementos correspondentes que expdem a natureza dos espectros como, essencialmente,
aquilo que retorna. A natureza atemporal do fantasma, seja ele o pai de Hamlet ou a
ideologia comunista, desafia a compreensao linear do tempo. A ideia de que o tempo esta
“fora dos eixos” (Shakespeare, 2006), se deve a presenca do revenant, ou seja, por causa
do retornante®, uma entidade que, por definigdo, estd destinada a reaparecer,

transcendendo as barreiras convencionais do tempo e da realidade.

3 A traducdo de revenant para “retornante” é mais adequada na medida em que corresponde mais
precisamente ao significado original do termo em francés, que em traducdo literal significa "aquele que
retorna”. "Retornante"” preserva, ainda, a conotagdo de algo ou alguém que volta do mundo dos mortos,
caracteristica central do conceito de revenant no folclore e na cultura popular.
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Um paradoxo, porém, se manifesta na ideia do retorno do passado para assombrar
o presente em ambas as obras. Tanto Hamlet (2020), quanto o Manifesto Comunista
(2017), antecipam o retorno de algo que ainda ndo se materializou. No caso de Marx, o
espectro do comunismo ¢ invocado como uma presen¢a que assombra a Europa antes
mesmo de sua concretizagao historica. O fantasma de Hamlet, por sua vez, representa nao
apenas o rei morto, mas também a justica ainda ndo realizada em face de seu assassinato
e a ordem politica corrompida que precisa ser restaurada. Nesta esteira, o espectro no
Manifesto e o fantasma em Hamlet representam algo que nao se concretizou plenamente
— seja vinganga ou justica — mas que exerce sua influéncia no presente, criando uma
tensao entre o que € e o que poderia, ou deveria, ser.

O retorno das coisas que foram e das coisas que ndo foram ¢ caracteristica
essencial da natureza atemporal dos fantasmas. Derrida (1994) argumenta que essas
entidades espectrais, embora possam parecer efémeras, sdo, na verdade, eternas. Elas sdao
o passado que forga o presente a um confronto e, por consequéncia, a uma nova
acomodacao deste passado na realidade do agora, tornando impossivel relegar o passado
a obsolescéncia. O pensamento de Derrida desafia as nogdes de temporalidade e
existéncia ao forcar as margens da binariedade entre passado e futuro, presenca e
auséncia. Afinal, para o filosofo “os espectros estdo sempre presentes, mesmo que nao
existam, mesmo que nao sejam mais, mesmo que ainda nao sejam" (Derrida, 1994),
articulando a onipresenca paradoxal destes seres liminares. Esta afirmagao desafia nossas
nogdes convencionais de existéncia e temporalidade, sugerindo uma forma de ser que
transcende as categorias binarias de presenca e auséncia, passado e futuro.

Esse exercicio filos6fico acerca do tempo e da existéncia, mediado pelos
espectros, deu origem a uma filosofia dos fantasmas que Derrida chamou de
assombrologia. O termo assombrologia® ¢ uma tradugio do original hauntology, que, por
sua vez, ¢ uma combinacdo, em inglés, das palavras "haunting" (assombragdo) e
"ontology" (ontologia). Embora apresentado em Espectros de Marx, o termo
assombrologia ¢ mencionado apenas trés vezes pelo autor, que, naquele momento, optou
por priorizar questdes mais amplas referentes a discussdo marxiana. No entanto, em cada
uma de suas apari¢des a assombrologia ganha mais camadas, aumentando seu escopo no
decorrer do texto e permeando todas as categorias conceituais tratadas por Derrida. A

assombrologia passa de uma nota discreta a uma caracteristica da paisagem midiatica,

4 Traducdo de Guilherme Ziggy para o termo hauntology para a versdo brasileira de 2022 do livro
Fantasmas da minha vida: escritos sobre depressao, assombrologia e futuros perdidos, de Mark Fisher.
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interpretada pelas lentes teologica e ontologicas, e, ao final do escrito, contamina outros
conceitos, de forma que se torna presente em todas as esferas, lugares e tempos (Coverley,
2020).

O tempo ¢ o elemento-chave para compreender a logica assombrologica. Esta
trata, primordialmente, da permanéncia de algo no tempo, ou seja, da existéncia, do ser,
no tempo, de maneira insistente, mesmo que seu tempo ja tenha passado ou que nio tenha
existido. Nesse contexto, Derrida utiliza o fantasma como recurso conceitual para
desconstruir a percepg¢ao linear do tempo, uma vez que este ¢ uma entidade paradoxal que
desafia as categorias temporais tradicionais. A primeira vista, o fantasma aparenta ser
uma entidade que pertence ao passado que se desloca para o presente, no entanto, sua
natureza espectral ndo permite que pertenca a nenhum desses tempos, embora sua
influéncia nas agdes presentes gere consequéncias para o futuro. Nesse sentido, ¢
importante perceber que o fantasma, na assombrologia, ndo ¢ uma memoria do passado,
ele ¢ uma entidade, ideia ou evento, que evoca o passado, afeta o presente e prefigura
possibilidades para o futuro.

Essa dualidade temporal constitui a esséncia da "logica da assombragdo"
derridiana. Ela sugere que nossa experiéncia do presente ¢ constantemente moldada e
perturbada ndo apenas por um passado que se recusa a ser completamente esquecido, mas
também pela promessa de futuros potenciais que, embora nao concretizado, continuam a
nos assombrar com sua possibilidade. Passado, presente e futuro, portanto, ndo sao
momentos distintos em uma linha reta temporal estética; eles sao e contém uns aos outros,

pois sobre o tempo fora dos eixos pairam as assombragdes.

3.3.FANTASMAS SOBRE A CULTURA POP: A DISCRONIA EM MARK FISHER

E importante ressaltar que a teoria de Derrida ndo ¢ absoluta, ¢ seu grau de
subjetividade e abstracdo pode gerar desconforto, insatisfacdo e desconfianca em leitores
e estudiosos. Apesar dessas ressalvas, a premissa de que o passado (concretizado ou nao)
e os futuros possiveis interferem no presente pode ter efeitos reais. Em outras palavras,
conceitos abstratos, por vezes considerados distantes ou intangiveis efetivamente moldam
a realidade. O abraco fantasmagorico da assombrologia sugere que, constantemente, as
pessoas sao influenciadas por forcas do passado que persistem no presente e moldam suas
acdes, convicgoes, ideologias, criacdo de identidade, hdbitos de consumo e inumeras

outras frentes.
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Nos anos 2000, a assombrologia ganhou sua “segunda (ndo)vida” (Fisher, p.16,
2012). O uso do termo por jornalistas e criticos musicais para se referir a0 som de bandas
de gravadoras como a Ghost Box Label e de artistas como The Caretaker foi motivado
pela sensacdo pungente de que, em meados daquela década, a musica eletronica, que
desde o fim da Segunda Guerra estava na vanguarda, ja ndo produzia nenhum som novo
(Fisher, 2012). Essa auséncia de inovacao, a falta do que poderia ser ouvido como “o som
do futuro”, foi compreendida como um sintoma da incapacidade de imaginar novos
futuros que ndo apenas reproduzissem o passado. A “morte” do futurismo na musica levou
Mark Fisher (2012) a pensar sobre o impasse que ¢ estar diante de futuros fracassados. O
titulo do album Leyland James Kirby (The Caretaker), Sadly, The Future Is No Longer
What It Was (2019), sintetiza o pensamento que dominava o circuito cultural da época,
em especial no Reino Unido.

Na percepcao de Mark Fisher, a crescente nostalgia, somada aos cenarios de
estagnacao criativa na cultura e musica, aprofundava a reiteracao de aspectos do passado
e o pastiche. A repeti¢do acritica de uma obra artistica, sinalizava que o tempo cultural
havia desacelerado e entrado em retrocesso, sobrecarregado por artefatos da cultura pop
do passado recente. O “fracasso do futuro”, diagnosticado por Fisher, indicava nao apenas
a incapacidade de imaginar novos futuros, mas também um movimento de retorno
obsessivo ao passado por meio da nostalgia. Essa nostalgia, porém, ndo figura apenas
como preferéncia estética, mas denuncia uma condicdo cultural mais ampla: a
incapacidade do presente de gerar formas culturais proprias, distintas, inovadoras
(Coverley, 2020; Fisher, 2012).

A nostalgia, conforme analisada por Boym (2001) em The Future of Nostalgia,
passou por transformagdes ao longo do tempo: brotou como o sentimento de saudade e
contemplacdo da terra natal, por exemplo, e evoluiu para o desejo que retornar a, ou
restaurar, uma época anterior que estd associada a memoria. A passagem da saudade
idealizadora para o desejo de tornar o passado real marca a era contemporanea, na qual
nao ha apenas a rejei¢ao do presente, mas um processo de negociag@o entre esse passado
e as projecdes de futuro. Mark Fisher argumenta que a nostalgia se tornou tdo universal
que ¢ tomada como certa, perdendo, assim, seu significado por ndo ter mais um
contraponto contra o qual possa ser medida (Fisher, 2022). Afinal, pode algo ser
nostalgico quando todo o seu processo de produgdo e existéncia, bem como seus arredores
e pares, também operam com a saudade ou a restituicdo do passado, em invés de se

basearem no proprio presente?
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Nostalgia e assombrologia s3o lentes distintas. A nostalgia expressa a agdo
voluntaria de buscar o passado e o acomodar no presente, a assombrologia trata do
passado como algo inevitavel. Desejaveis ou ndo, os fantasmas do passado assombram a
vida e a cultura. Dessa forma, as referidas abordagens sobre a presenga do passado no nao
sdo antagonicas e nao se anulam, pelo contrario, se complementam, pois se os fantasmas
do passado nos assombram, por vezes somos nos que 0s cagamos.

Mark Fisher (2022) adota a assombrologia de Derrida e a utiliza como uma lente
para analisar a cultura contemporanea e as condi¢des do capitalismo tardio em sua obra
Fantasmas da minha vida: escritos sobre depressdo, assombrologia e futuros perdidos
(2022). Para Fisher (2022), a assombrologia esta relacionada a sensacao de perda e falta
que permeia a sociedade atual. O autor argumenta que vivemos em uma era onde o futuro
parece bloqueado e as possibilidades de mudanga social e politica estdo estagnadas. A
sensacdo de falta ¢ agravada pela nostalgia e pelo apego ao passado que resulta, o que
resulta no que o autor chama de “retro capitalismo cultural”, no qual sempre se recorre a
referéncias e estilos do passado, em vez de buscar novas formas de expressao. Assim, o
passado ¢ constantemente revivido e comercializado, sem espaco para uma verdadeira
inovagao.

Tanto na abordagem de Derrida quanto na de Fisher, a assombrologia tem como
elemento crucial o tempo. O retorno e a repeticdo do passado no presente, na teoria de
Derrida (1994), se manifestam através da figura do fantasma, aquilo que retorna sempre
como se fosse a primeira vez, imutavel e insistente, exigindo um acerto de contas por uma
mensagem que nao foi ouvida ou foi ignorada. Na visdo de Fisher (2022), existem duas
correntes temporais opostas que constituem a assombrologia: o "ndo mais ¢" e o "ainda
ndo ¢". Inspirado em Hégglund (2008), Mark Fisher interpreta os espectros ndo como
uma presenca sobrenatural, mas como a agéncia do virtual, de algo que age sem existir
materialmente. Nesse sentido, aquilo que “ndo mais €” corresponde a algo que existiu
materialmente, se extinguiu, mas permanece virtualmente, gerando efeitos em sua
auséncia. Por outro lado, aquilo que “ainda ndo ¢” sequer existiu na realidade, mas
virtualmente gera efeitos como antecipacdo modeladora das a¢des no presente (Hagglund,
2008; Fisher, 2022).

Assim, a assombrologia esté relacionada a sensacdo de perda e falta, a auséncia
de algo, que permeia a sociedade atual. Retomando a abordagem marxista dos espectros
de Derrida, o fracasso do futuro apontado por Fisher ¢ também o fracasso do imaginario

politico. Objetivamente, hd um sentimento generalizado de que ndo hé alternativa ao
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sistema capitalista e suas mazelas. Nesse sistema, o neoliberalismo se fortaleceu o
suficiente para impor um tipo de realidade que ¢ moldado por praticas e pressupostos que
sdo originarias do mundo dos negdcios e que se expandem para diversas esferas da vida
social (Fisher, 2020). A esse sentimento, Fisher deu o nome de Realismo Capitalista,
conceituando-o como um sistema social que, por meio da hegemonia, freia a capacidade
imaginativa do coletivo no que diz respeito a criar alternativas ao capitalismo. Nao se
trata de reconhecer o capitalismo como um sistema livre de falhas, mas de aceitar suas
injusticas, pois “E mais ficil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo?”
(Fisher, 2020).

O futuro parece bloqueado e as possibilidades de mudanga social e politica estao
estagnadas. Essa sensacdo de falta ¢ agravada pela nostalgia e pelo apego ao passado.
Esse apego ao passado resulta no que o autor chama de “retro capitalismo cultural”, no
qual sempre se recorre a referéncias e estilos do passado, em vez de buscar novas formas
de expressao, e, assim, passado € constantemente revivido e comercializado, sem espaco
para uma verdadeira inovacdo. No entanto, o autor pondera: “O espectro nao permitira
que nos acomodemos pelas satisfagdes mediocres de que podemos colher em um mundo
governado pelo realismo capitalista” (Fisher, 2022, p. 42). A melancolia do fracasso do
futuro e do acachapante sistema capitalista, porém, ¢ uma melancolia assombrologica
baseada ndo na resignacao, na “[...] recusa a se ajustar ao que as condi¢des atuais chamam
de “realidade” — mesmo que o custo dessa recusa seja que vocé se sinta desajustado em
seu proprio tempo...” (Fisher, 2022, p. 44).

A tecnologia também nao escapou dos bragos dos fantasmas. Ainda em Espectros
de Marx, as tecnologias de midias desempenham um papel crucial na concepgao de
assombrologia desenvolvida por Jacques Derrida. Tecnologias de comunicagdo, como a
televisao e as telecomunicagdes, criam uma sensacao de presenga virtual que borra as
distingdes entre presenca ¢ auséncia, presente e passado (Derrida, 1994). Nao
estando vivo nem morto, presente nem ausente, esses elementos de comunicagdo se
espectralizam. Ou seja, as midias modernas criam um tipo de existéncia que ndo ¢ nem
totalmente presente nem totalmente ausente, mas sim espectral, desafiando as nog¢des
convencionais de tempo e existéncia.

Entendemos que tanto Derrida quanto Fisher concebem a histéria como um
processo marcado por repeticdes e rupturas, no qual o passado invade de maneira
recorrente o presente, forcando a reavaliacdo de eventos e ideias que pareciam passadas

que pareciam superadas. Mark Fisher, porém, amplia essa reflexdo ao propor uma leitura
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na qual as ultimas décadas do século XX foram o momento em que o tempo cultural
entrou no estado de estagnagdo como consequéncia do excesso de historia. Nesse sentido,
o fracasso do futuro enquanto algo novo e imaginativo se da porque a presenga do passado
¢ tao persistente que se torna onipresente, dificultando a progressao cultural. O excesso
de passado ¢ agravado pelas novas configuragdes sociais de arquivo e memoria
possibilitadas pelas midias digitais e a internet, de forma que a proliferacdo dessas
tecnologias intensificou os efeitos assombrologicos na cultura.

As tecnologias digitais, ao contrario das analdgicas, mostram poucos sinais de
desgaste ou envelhecimento e quando isso ocorre outra tecnologia emerge rapidamente
como um avango. Isso cria uma sensagao de atemporalidade que contribui para a confusao
entre passado e presente, afetando o modo de experienciar o tempo. Diante disso, as
tecnologias criam um presente perpétuo, onde o passado esta sempre acessivel e o futuro
parece bloqueado ou inacessivel, paralisando o tempo. A ideia de temporalidade
estagnada de Fisher provoca a sensagdo de que o tempo cultural parece se dobrar sobre si
mesmo, se repetindo sem progredir. Essa estagnacdo o aproximando ainda mais da
percepgao assombroldgica derrideriana de que passado, presente e futuro (co)existem fora
dos eixos de uma linha temporal inflexivel.

A internet e o digital aproximam espacgo e tempo, permitindo que um vasto arquivo
de informagdes historicas se tornasse instantaneamente disponivel e acessivel. Os meios
digitais disponibilizam um acervo aparentemente infinito de tempo registrado e
arquivado, de memoria materializada, no qual até os detalhes mais triviais do passado
persistem. Conforme observa Coverley (2020), Derrida ndo viveu para ver o culminar
desse processo, pois a dominagdo global do digital viu o arquivo do passado registrado
crescer exponencialmente e o consumo da "memoria materializada" aumentar na mesma
medida.

A internet, os meios de comunicacdo — e a lista acrescento a plataformizagao das
relagdes — mudaram a textura das experiéncias do dia a dia de tal forma que a cultura
ndo mais consegue se agarrar ao presente e se articular em torno dele, ou adotando a
dramaticidade de Mark Fisher (2022), pode ser que ndo exista um presente ao qual a
cultura possa se agarrar. O que hd ¢ uma acomodagdo do passado no tempo presente,
como se anos, décadas e séculos, pudessem existir simultaneamente, misturados diante
de nds em uma tela acesa, enquanto o futuro que imaginamos retrata também o passado.
O que resta ao futuro sendo o proprio passado, quando a obsessdo por escavar e examinar

o detrito cultural do passado recente parece sempre aumentar?
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3.4 ENTRE ESPECTROS E SIMULACROS, A ASSOMBROLOGIA E O GOTICO

Este subcapitulo propde-se a explorar como o gbtico, enquanto manifestagao
cultural, opera em um espago liminar entre realidade e simulagdo, ecoando tanto os
conceitos de Derrida sobre espectralidade quanto as nogdes de Baudrillard sobre hiper-
realidade. Partindo da andlise de Catherine Spooner em Contemporary Gothic (2006),
examinaremos como o gotico contemporaneo funciona como um simulacro — uma
representacdo sem original que precede e define nossa percep¢ao do que € "gobtico". Esta
abordagem nos permitira investigar como o gotico, assim como o0s espectros da
assombrologia, habita um espagco entre presenca e auséncia, autenticidade e
artificialidade, desafiando no¢des convencionais de temporalidade e realidade. Mas,
antes, vamos tomar um café?

Anteriormente, quando tracamos a relagdo do gbético com a cultura pop,
entendemos que nao ha uma forma material Gnica que represente o gotico, assim como
também nao existe um conceito fechado que o defina. O gbtico ¢ essa “coisa’ que reune
elementos estéticos sombrios que remontam aos medos, anseios e as sombras da propria
humanidade e suas (in)certezas. Esses elementos estéticos, por sua vez, evocam
sentimentos, emogdes, sensacdes, atmosferas, paisagens, imagens, simbolos, signos,
cores, saturagdes e formas que possuem uma estética visual e sonora distinta e
inconfundivelmente sombria com as quais foram se acumulando, relacionando,
desdobrando e reinventando ao longo da histéria. Assim, quando confrontados por
imagens, simbolos, icones ou que quer que os olhos vejam e o cérebro interprete como
gdtico, percebemos que estamos cercados por ele. Sim, este paragrafo ¢ uma repeticao de
ideias que ja foram estabelecidas ao longo da leitura deste texto acerca do gotico. Porém,
para além de recordar a abordagem do gotico adotada nesta tese, ele foi escrito para
intencionalmente causar a sensacdo de repeticdo, pois € através da repeticdo que
comegaremos o entrelace entre o gotico e a assombrologia.

Inicialmente, voltamos a Derrida, a sua filosofia dos fantasmas e a obra que lhe
deu inicio. Apesar da marcante imagem dos fantasmas, o termo mais utilizado por
Derrida, em Espectros de Marx, é espectro, emprestada do Manifesto Comunista e
utilizada no titulo de seu livro. Nas palavras de Derrida (1994, p.22) o espectro ¢ “esta
Coisa [0 espectro] que ndo ¢ uma coisa, essa Coisa invisivel entre seus aparecimentos,

ndo a veremos mais em carne € 0sso quando ela reaparecer”.
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Ainda, para o autor, o espectro, como seu nome o indica, ¢ a frequéncia de uma
certa visibilidade.

Mas a visibilidade do invisivel. E a visibilidade, por esséncia, nao se vé, por
isso é que ela continua epekeina tes ousias, para além do fendmeno ou do ente.
O espectro é, também, entre outras coisas, 0 que se imagina, o que se acredita
ver e que € projetado sobre uma tela imaginaria, ai onde ndo ha nada para se
ver. [...] o espectro primeiramente nos vé (Derrida, 1994, p.138).

O espectro, portanto, ¢ uma coisa que ndo ¢ coisa. Ele esta presente, mas nao tem
corpo, ndo ¢ visivel, mas esta desenhado no imaginario. O espectro € o assombro “q...]
que ndo permitirad que nos acomodemos” (Fisher, 2022, p. 42), pois ele € um retornante
que repetidamente volta a cena e ndo pode ter controladas suas idas e vindas (Derrida,
1994). Se o espectro ¢ uma entidade invisivel, o fantasma ¢ sua manifestacdo concreta.
Derrida (1994) afirma que para que haja um fantasma € necessario o retorno do espectro
ao corpo, mas a um corpo que €, paradoxalmente, mais abstrato do que nunca. Tal ideia
propde que o corpo no qual o espectro se materializa enquanto fantasma € um corpo
protético, ou seja, nao ¢ corpo do qual sdo retiradas as ideias e pensamentos, mas sim um
receptaculo abstrato para eles, que nunca se manifestam de forma idéntica. Nesse sentido,
podemos inferir que os espectros nos assombram de maneira invisivel € tomam forma
como fantasmas sob invélucros artificiais que substituem o “corpo vivo” (Derrida, 1994,
p. 170), e nessas encarnagdes produzem, novamente, ideias — ou espectros.

Nesse jogo de espectros e fantasmas, a repeticdo do devir-espectro a cada
materializagdo ¢, a0 mesmo tempo, a primeira ¢ a segunda vez que o fantasma aparece.
Logo as apari¢des sao repeticdes que causam a discronia, embaralhando a percepcao e o
tempo. A inevitavel repeticdo do revenat esta no centro da espectralidade, e a palavra
“simulacro” aparece em Espectros de Marx para transmitir a visao de Derrida segundo a
qual todo signo ja ¢ sempre um simulacro, uma vez que esta inserido em uma cadeia de
significacdo sem inicio ou fim definidos. Para o autor, o espectro ¢ uma heranca sujeita a
reinterpretagdes e reapropriacdes, € cada encarnacao fantasmagorica ¢ um simulacro que
preserva e, a0 mesmo tempo, transforma o original.

Entre espectros, fantasmas, repeti¢des e simulacros, recorremos a Spooner (2012)
para situar o gotico nesta discussdo. Conforme afirmado no primeiro capitulo de nossa
incursdo pelos territdrios sombrios, o gotico ndo ¢ uma entidade moderna, mas sim um
acumulado de ressurgéncias e camadas sobrepostas, que “[...] toma forma de uma série

de revivals, cada um baseado em uma ideia fantasiada do anterior” (Spooner, 2012, p.32).
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O gotico se preocupa com o passado e busca nele referéncias para o presente e
para o futuro, seja por meio da reencenacdo de cendrios, acontecimentos e personagens
historicos, seja por meio da repeticdo de sonoridades e estilos musicais, ou por meio de
interrupgdes narrativas do passado no presente. A marcante presen¢a do passado no centro
do espectro gbtico pode ser identificada nas suas bases literarias fundantes, como O
castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole, considerada a obra inaugural do género.
O livro de Walpole foi, inicialmente, apresentado pelo autor como a tradu¢do de um
manuscrito medieval italiano. Posteriormente Walpole assumiu que a obra era de sua
autoria. Os cendrios, castelos e locagcdes medievais descritos na historia nao
correspondem os itens originais da época, sdo imagens imaginadas a partir de ruinas e
ilustracoes de livros.

Para Hogle (2012), os textos goticos inaugurais do género sequer imitam em suas
representagdes o que seria original dos tempos medievais, mas sim as representagdes da
Era Medieval feitas no periodo da Renascenga. O gotico, desde o inicio, € assombrado
pelo fantasma de um passado espectral e pela reformulacdo de algo que ja era falso
(Hogle, 2012), ele recria e reimagina elementos do passado. Logo, ndo ha um gdético
original. Como afirma Spooner (2012, p. 35): “o gbtico nunca foi real”. Nesse sentido,
tudo que ¢ conhecido como gotico, que estd dentro da esfera geral do mesmo, ¢ produto
de seguidas repeticdes e reimaginacdes de uma reimaginacao, ¢ um simulacro.

Como abordado anteriormente, Derrida entendia que as imagens, ou as
imaginagdes das coisas, sdo simulacros, ou seja, estdo em uma cadeia de repeticdes que
nao possui inicio nem fim, assim como o gotico, segundo Catherine Spooner (2012). Tal
continuidade relaciona-se diretamente com a repeticdo fantasmagorica acumulativa dos
espectros que, enquanto simulacros, possuem grandes semelhancas com a realidade, mas
ndo tém lastro no mundo real. Spooner (2012), nesse sentido, ao afirmar que o gotico
nunca foi real, situa suas manifestacdes imagéticas, mididticas e materiais como
simulacros e recorre ao filosofo Jean Baudrillard para colocar o gético no nivel da hiper-
realidade.

Na visdo de Baudrillard (1991), na hiper-realidade os limites entre o real e o
imaginado sdo indistinguiveis, de modo que os simulacros precedem e definem a
realidade. O gdtico, na esfera do hiper-real, opera como um simulacro, ou seja, ele ndo ¢
apenas uma representacdo de uma realidade, ele ¢ a sucessiva reinterpretacdo de

elementos do que se imagina ser real, mas ndo tem lastro na realidade. Assim, o gético
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pode ser entendido como uma construgdo cultural que precede e define nossa percepc¢ao
do que ¢ "gotico".

A logica de operagdo do gotico por meio de simulacros é semelhante a dindmica
entre espectros e fantasmas proposta por Derrida. Esta tese, ao langar a lente tedrica
assombrologica sobre o gotico e seus fendmenos Darkpop culmina na proposi¢cdo de que
o gbtico € um espectro, e o Darkpop, seus fantasmas.

Cavando mais a fundo a cova do gotico usando as lentes assombrologicas — e
continuando com ludicas e divertidas analogias insolitas —, podemos conceber o espectro
do gdbtico pairando e assombrando o dia a dia e a cultura pop. Esse espectro ¢ o gbtico
sem original, formado pela unido de fragmentos da realidade com a imaginagao. O gotico
que paira, eventual e inevitavelmente, encarna em objetos, musicas, personagens, obras
de arte, roupas, imagens em geral, como fantasma possuindo corpos artificiais que
existem, daquela mesma forma, pela primeira e Gltima vez no momento da possessdao. A
pilha de corpos artificiais que se acumula sob o espectro do gotico o alimenta com a
particularidade que os diferenciam uns dos outros, assim como cada producdo atribuida
ao gotico alimenta a compreensao e o imaginario do que ele ¢, a0 mesmo tempo em que
o repete seus antecessores. O espectro se materializa através dos fantasmas, que por sua
vez o alimentam, o definindo e precedendo as novas formas sob as quais os proximos
fantasmas se materializarao.

Repeticdes. Sim, de novo. Pois com tantas repeti¢cdes, e impossibilidade de se
livrar do passado, no presente e no futuro, ¢ de se questionar qual é o sentido do gotico.
O que ele ¢, sendo o acimulo sem sentido de camadas de sentido? Esse questionamento
pode levar ao esvaziamento do goético — afinal, o que tudo ¢ ndo ¢ nada. No entanto,
penso que justamente por ndo ter o compromisso temporal e espacial com a realidade, por
ser atravessado pela imaginacdo e pelas subjetividades, o gotico possui sua propria carga
de significado e uma poténcia criativa, estética e politica que esta além da nostalgia. O
poder de longevidade do gético reside na superacdo da mera contemplacdo representativa
do passado. Sob a logica assombrologica, o gotico cria e recria a si mesmo a todo
momento, se adapta.

O gotico reproduz o ciclo de repeticio assombrologica que embaralha a
temporalidade: ele ¢ passado, presente e futuro, imaginados e materializados a0 mesmo
tempo, tanto no que ele € (espectro), tanto nas suas materializacdes e fendmenos Darkpop
(fantasmas). Em minha percepc¢do, o gotico ¢ subsiste por se desenrolar em um

ecossistema assombrado e autofagico, que sobrevive do consumo e recriagdo de seu
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proprio cadaver. Assim, entendo que ao buscar entender como o goético permanece € se
atualiza na cultura pop devo considerar que os fendmenos a serem analisados ndo sdo
apenas manifestacdes contemporaneas. Esses fendmenos sdo a manifestacao de todos os
referenciais do gotico, sem amarras de tempo e espago, que materialmente vao deixar de
existir, mas ja sdo parte que foi, é e sera o gotico. Dessa forma, podemos inferir,
inicialmente, que o gotico, se repete e atualiza na cultura pop sob uma perspectiva
assombrologica e autofagica, norteada pela repeticao do passado inerente ao conceito de
gbtico. Os romances do século XVIII, as obras que seguiram sendo produzidas dentro do
género, a subcultura gotica e a musica que se autorreferenciam a todo momento em
estética, moda, comportamento e sonoridades, sendo materialidades assombradas pelos
fantasmas do espectro do gotico.

Diante das complexidades dos movimentos do ecossistema gotico autofagico e
autorreferencial, foi crucial buscar por uma metodologia que me permitisse realizar uma
andlise mais completa e complexa dos fendmenos. Assim, optei por me desafiar e tragar
o processo metodologico desta tese a partir da lente tedrica da Assombrologia em
conjunto com o método de Arqueologia das Midias, a fim de explorar de modo mais

profundo o Darkpop, tanto nas dimensdes maiores quanto menores.

4. POR UMA ARQUEOLOGIA DOS ESPECTROS

Ao compreendermos que o Darkpop ¢ um fantasma encarnado em certa forma e
em certo momento, ao submeté-lo a autopsia, revelamos nao sé a presenga do gotico na
cultura pop contemporanea, mas também outros momentos nos quais esse encontro
aconteceu: o produto das hibridizagdes, as mudancas e reimaginacdes, nuances,
narrativas, formas, sensibilidades e, ainda, midias para as quais foi produzido, expresso,
compartilhado, consumido e colocado em circulagao. A autopsia do Darkpop deve
possuir, portanto, um devir arqueologico, ou seja, o impeto de resgatar, através dos
fendmenos, outras materialidades e explorar como os registros midiaticos do gotico pop
fazem parte de processos culturais mais amplos.

A Arqueologia das Midias ¢ uma abordagem metodoldgica que se apresenta como
uma contraproposta a historiografia de narrativa linear tradicional dos meios de
comunicac¢do. Ela visa ser uma alternativa as narrativas historicas que sdo, além de

lineares, progressivas, nas quais a sucessao cronologicamente ordena dos acontecimentos
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leva inevitavelmente ao momento, ou a tecnologia atual (Zielinski, 2006; Telles, 2017).
Nesse sentido, através da arqueologia das midias buscamos descobrir histérias
alternativas para, como aponta Telles (2017), criar ruidos nas narrativas do processo.
Além disso, o método arqueolodgico objetiva investigar as condi¢cdes materiais,
tecnologicas, discursivas e epistemoldgicas que possibilitam e configuram os proprios
meios (Parikka, 2012; Ernst, 2013).

A escavagdo, no processo arqueoldgico digital, tem inicio com a identificagao dos
registros midiaticos relevantes para a pesquisa, cuja busca se da online em bancos de
dados, arquivos digitais, redes sociais, sites diversos. Manovich (2001) nos orienta a ir
além da coleta de conteido e analisar as interfaces, os softwares, os metadados, os
vestigios de tecnologias obsoletas e as proprias plataformas sitios arqueolédgicos (Fischer,
2013), buscando fragmentos, ou seja, padrdes, discursos, interagdes, materialidades e
significados. Adotando a perspectiva de Ernst (2013; 2016), a propria midia digital ¢ um
arquivo ativo, pois possui uma forma especifica de processar, armazenar € manipular o
tempo, criando "curtos-circuitos" entre passados e presentes (Telles, 2017, p. 11),
desordenando o tempo.

Os fragmentos escavados devem, entdo, passar por interpretacdo e
contextualizacdo, a fim de compreender o significado e a relevancia desses registros
midiaticos para o contexto historico, cultural e tecnologico. Nesse sentido, o agir
arqueoldgico e a acdo do pesquisador devem alcancar a compreensao nao apenas do
significado cultural dos achados, mas também o "momento tecno-epistemologico" (Ernst,
2001, p. 253), ou seja, como as condigdes técnicas moldam o proprio saber e a
experiéncia.

Dentro do contexto contemporaneo, a internet tem um papel central nesse
processo, uma vez que a internet se tornou um vasto repositorio de registros e artefatos
midiaticos que podem ser explorados e analisados através de uma abordagem
arqueologica. Textos, imagens, videos, dudios e interagdes sociais ampliam as
possibilidades de pesquisa e andlise. A internet, portanto, sintetiza uma diversidade de
midias em uma “monomidia” (Zelinski, 2006), ideia corroborada por Manovich (2001),
que define as “interfaces culturais” como as interagdes humano-computador, onde a
tecnologia distribui e armazena a cultura, permitindo o acesso a todas as midias através
de uma unica “maquina universal de midia”. Assim, a interface humano-computador se
expande para a interface humano-computador-cultura, na qual a producdo, distribuigao e

recepc¢do de contetido ¢ mediada por softwares. Nessa mesma linha, Ernst (2001, p. 253)
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considera que a arqueologia das midias permite expor “a tecnicalidade da midia ndo para
reduzir a cultura a uma questdo tecnoldgica, mas para revelar o momento tecno-
epistemologico da propria cultura”.

E nesse cendrio que esta tese busca, na aproximagdo com a arqueologia das
midias, o “agir arqueoldgico” a que alude Gustavo Fischer (2013). O autor propde um
método de pesquisa que investiga fragmentos da internet, considerando a web um sitio
arqueologico onde o pesquisador busca pistas para compreender determinados
comportamentos. Investigar fragmentos da internet, coletar e “escavar” informacdes na
rede servem de base para estabelecer um método de pesquisa que defina aproximagdes
possiveis acerca das observacdes encontradas. Conforme o ‘“agir arqueologico”, ¢
necessario “pensar sobre os percursos feitos e os processos de escavacao, partindo da
premissa de que estamos agindo arqueologicamente” (Fischer, 2013, p.11).

A arqueologia da midia na internet pode ser considerada um processo essencial
para o entendimento e aprofundamento das caracteristicas, evolucdes e inumeras
utilizagdes das midias digitais na contemporaneidade. Compreender o comportamento
desse campo ¢ de suma importancia. Fischer e Grebin (2012, p. 10) destacam que o
exercicio de resgate e recuperagdo, como metodologia para estudar sites e softwares na
internet, por meio de elementos levantados em investigagdes, rastreamentos e
“escavacgodes”, permite “um acompanhamento progressivo e resgate de vestigios € um
didlogo sobre as caracteristicas das midias, na evolugdo das interfaces culturais, com a
contribuicao de uma reflexdo influenciada pelo conceito de arqueologia das midias”.

Finalmente, as teses de Telles (2017) incitam a ir além: a escavar as
materialidades, as variagdes € usos nao previstos ou esquecidos dos fragmentos, a analisar
as fantasias e expectativas projetadas pelo imaginério em relacdo ao objeto e a considerar
a logica dos algoritmos e protocolos de circulagdo e arquivamento nos sitios digitais. E
com essa complexidade em mente que a analise do Darkpop sera conduzida.

O processo de escavacdo arqueoldgica ¢ fundamental na busca por narrativas,
fragmentos e logicas subjacentes aos fendmenos Darkpop. Ele permite desenterrar o que
nao estd evidente na superficie, explorando camadas simbolicas, materiais e
(des)cronologicas para compor um quadro complexo da intersecdo entre o gotico e a
cultura pop (Lopes; Fischer, 2020). Esta abordagem plural, que reconhece as
"arqueologias" (Telles, 2017, p. 3), ¢ particularmente potente para lidar com os
"fantasmas" do Darkpop. Além disso, esta alinhado a perspectiva da circulagdo midiatica,

adotada nesta tese.
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O processo de escavagdo da arqueologia das midias ¢, assim, fundamental na
busca por narrativas, fragmentos ou logicas subjacentes, que possam nao estar evidentes
ao primeiro olhar lancado aos objetos midiaticos, ou seja, aos fendmenos Darkpop. Por
meio da andlise e exploracdo das camadas, nos aspectos simbolico e (des)cronologico dos
objetos, ¢ possivel compor um quadro geral do objeto em movimento que estd na
interse¢do entre o gotico e a cultura pop (Lopes; Fischer, 2020). Desta forma, o que
faremos nesta tese ¢ utilizar a lente da assombrologia ao assumir um “agir arqueologico”
multifacetado para escavar, no campo digital, os fendmenos Darkpop — ou os fantasmas
encarnados do espectro gotico na cultura pop, para usar a terminologia assombroldgica.

Os fragmentos escavados, sejam eles discursivos, imagéticos, técnicos ou
obsoletos, permitem construir uma narrativa que considere os multiplos contextos sociais,
culturais e tecnoldgicos (Vries, 2015; Zielinski, 2006). Assim, € possivel rastrear sentidos
discursivos, culturais e afetivos e, através dos fragmentos e vestigios (Grohmann, 2020)
deixados pelos fantasmas em diferentes materialidades mididticas, para compor uma
"historia assombrada" e nao linear que represente a complexidade real dos fluxos
circulatorios, — com suas rupturas, descontinuidades e multiplos pontos de contato —
inerente a natureza nao linear e discronica da circulagdo do préprio gotico.

Essa narrativa construida a partir do agir arqueoldgico, portanto, ndo busca apenas
a origem, mas as variacdes, as condicdes técnicas de existéncia e as ressonancias
espectrais dos fenomenos assombrologicos.

A Arqueologia das Midias, ao complexificar a busca pelas origens e enfatizar
descontinuidades, variagdes (Zielinski, 2006), se aproxima da perspectiva
assombrologica. O passado investigado ndo explica apenas o presente; ele revela
espectros persistentes de tecnologias e discursos latentes, futuros ndo realizados, e outras
recorréncias (Huhtamo; Parikka, 2011), que continuam a assombrar a cultura pop. O "agir
arqueologico", entdo, ¢ uma forma de “sintonizar” com essas assombragdes,
compreendendo o Darkpop ndo como mero produto, mas como sintoma ativo dessa
espectralidade gdtica no ecossistema mididtico contemporaneo.

Ao aplicarmos a lente assombrologica, entendemos que a investigagdo do passado
nado oferece somente uma explicagio para a existéncia de certo objeto, nem apenas analisa
a acdo do tempo e do contexto sobre ele, mas nos da pistas acerca de materialidades que
ainda estdo por vir, de espectros persistentes que pairam sobre a cultura pop. No caso
desta tese, o espectro ¢ o gotico e os fantasma sdo o que denominamos de Darkpop, mas

a proposta de uma arqueologia assombrada pode ser aplicada a outras categorias estéticas
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e subculturais cuja prolifica geracdo de materialidades sustenta o ecossistema de seus
espectros funcionando e assombrando. A partir desses movimentos e da aproximacao
entre a Arqueologia das Midias e a Assombrologia, propomos uma arqueologia
assombrada: a Arqueologia dos Espectros.

A fim de tragar diretrizes que guiem nossa Arqueologia dos Espectros,
estabelecemos etapas de escavacdo cuja narrativa resultante siga a natureza rizomatica
dos fragmentos (Pires, 2020). Isso significa que eles se ligam uns aos outros sem ordem
preestabelecida, compondo um tecido que conecta continuidades e rupturas ara

comunicar o que sdo os objetos Darkpop em seus proprios termos tecno-culturais.

4.1 DISSECANDO FANTASMAS E SEUS CORPOS PROSTETICOS

A proposta de pensar a Arqueologia dos Espectros tem como intuito escavar
materialidades de ideias que se manifestam em produtos mididticos do cotidiano que
podem dar origem a outras manifestagdes. Tenho, portanto, dois objetivos: primeiro,
entender como um objeto especifico se formou a partir de uma ideia geral (o espectro);
segundo, compreender como esse mesmo objeto, ao existir, passa a redefinir € a compor
essa ideia, tornando-se um referencial tanto para o presente quanto para futuras
manifestagdes. Nos termos assombroldgicos: entendemos as imaterialidades estéticas e
sensoriais do espectro por meio de suas encarnagdes fantasmagoricas, de forma que os
fantasmas representam, simultaneamente, o espectro hoje, sua heranca historica e

vislumbres de seus fantasmas futuros.

4.1.1. Caca-fantasmas: identificando o objeto

De acordo com a lente tedrica da assombrologia de Derrida, os fantasmas sio
manifestagdes de espectros que pairam sobre nossas cabegas, nos assombrando. Os
espectros, por sua vez, podem ser compreendidos como ideias abstratas que se recusam a
desaparecer e, por isso, inevitavelmente, retornam ao “mundo real” por meio dos
fantasmas.

A Arqueologia das midias, por sua vez, tem como objetos de interesse meios que
se tornaram obsoletos ou foram esquecidos com o tempo. Nesse sentido, a escavacao visa
narrar a historia desses meios — ou narrar uma historia alternativa —, a partir de

fragmentos de discurso encontrados no “sitio arqueologico”.
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Na Arqueologia dos Espectros, o objeto a ser submetido a analise deve ser um
fantasma cujo espectro persiste em assombrar a cultura pop por meio de produtos
mididticos circulantes. Esses fantasmas materializados devem ser escavados com as
preocupacgdes herdadas da Arqueologia das Midias e do “agir arqueologico” tratado
anteriormente. Isso significa que, além de identificar espectro, fantasma e suas
manifestagdes anteriores, os achados devem ser contextualizados em termos de cultura,
sociedade, momento historico e politica, quando essas categorias forem aplicaveis, de
modo a observar o objeto da maneira mais holistica possivel.

Uma vez definidas as diretrizes que irdo guiar o agir arqueologico assombrado, €
preciso, de fato, identificar um objeto. O primeiro passo € buscar esse objeto na cultura
pop, visto que a proposta da Arqueologia dos Espectros ¢ servir de ferramenta para
pesquisadores da area. Perguntas que podem ajudar a encontrar o objeto sdo: Qual ideia
se repete, sob diversas formas, em produtos de midia “x”, “y”, “z”? Qual estética ¢
conhecida, mas parece ir e vir? Existe alguma tendéncia que se repete e se infiltra nas
mais diversas formas de expressao e circulacdo midiaticas? A resposta a estas perguntas
pode dar nome ao espectro, enquanto as materialidades que denunciam sua presenga na
cultura pop sdo seus fantasmas.

Os fantasmas devem ser materialidades contemporaneas que repetem outras
materialidades passadas, seja da mesma forma, seja por meio de reinterpretacdes. A
escolha de qual fantasma explorar pode ser influenciada pela subjetividade do
pesquisador. No entanto, recomenda-se que se dé preferéncia a materialidades de grande
alcance, circulagao e mobilizacao de consumo nas midias, tradicionais ou ndo, bem como
nas plataformas digitais e redes sociais. O ideal, portanto, ¢ que sejam fendmenos de

ampla capilaridade social, presentes no cotidiano por meio das midias.

4.1.2. Escavando tumbas: o fendmeno e os fantasmas passados

Uma vez escolhido o fendmeno que sera trabalhado, a escava¢do comeca na busca
pela historia ja conhecida e tipicamente contada dele. Nessa etapa, as primeiras perguntas
devem ser: O que é esse fendmeno? E um personagem, série, filme ou musica, por
exemplo? Quando, como e onde surgiu? Quem o produziu? Qual sua aparéncia? Por quais
midias foi langado e por onde ele circula?

A partir das respostas a essas perguntas, o pesquisador consegue caracterizar o

fendmeno, explicando do que se trata o objeto que serd analisado, e coleta os primeiros
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fragmentos e pistas sobre a histdria que o conecta a teia fantasmagorica do espectro. Por
exemplo, saber se o fantasma encarnou em uma musica atual ¢ um indicio de que isso ja
aconteceu anteriormente; portanto, caracteristicas sonoras, atmosféricas e tematicas sdo
pistas para encontrar outros fantasmas do espectro estudado. No caso de um personagem,
seu criador, suas formas, cores, figurino, narrativa e personalidade sdo as pistas que levam
a novos caminhos de exploragao.

O movimento retroativo de busca pelos fantasmas anteriores de um espectro deve
ser feito em um sitio arqueoldgico delimitado que, hoje, pode ser acessado por meio da
internet. E nesse contexto que Fischer (2013) aborda a arqueologia da midia, investigando
fragmentos da internet, coletando e “escavando” informacdes na rede para estabelecer
aproximagdes possiveis acerca das observacdes encontradas. Ele enfatiza que, ao
pesquisar artefatos digitais online, a web pode ser considerada um sitio arqueologico,
onde o pesquisador busca pistas para compreender determinados comportamentos dentro
de uma midia digital, de forma que a internet pode ser vista como um arquivo digital
infinito de possibilidades arqueologicas, em especial pela capacidade de armazenamento
e memoria. No entanto, Fischer (2012, p. 47) pondera que “ndo ha um sistema coerente
de estocagem das paginas, nao ha bibliotecarios oferecendo uma ficha catalografica ou
um indice baseado em contetidos”, o que reflete na organizacdo do pesquisador em
relacdo ao processo de escavagdo. Fischer e Grebin (2012, p. 10), destacam que o
exercicio de resgate e recuperagdo da arqueologia, como metodologia para estudar sites,
plataformas e softwares na internet, por meio de elementos levantados em investigagoes,
rastreamentos e ‘“‘escavagdes”, permite ‘“‘um acompanhamento progressivo e resgate de
vestigios”.

Entendo que a busca por informagdes online, utilizando plataformas e suas
ferramentas, ¢ o movimento dentro do agir arqueoldgico que permite encontrar a maior
quantidade de informacdes sobre materialidades pregressas de ideias que se repetem na
cultura pop. No entanto, informagdes encontradas fora das redes, como em revistas, zines
e arquivos de fas, também podem e devem ser utilizadas para compor a narrativa historica
do objeto explorado.

Os fantasmas desencarnados encontrados na escavagdo devem, também, ser
identificados, ou seja: O que sao? De quando sdo? Como se parecem? E, mais importante,
0 que hd em comum entre eles e o fendmeno contemporaneo escavado? Quais sdo as
estrelas que figuram no imaginario acerca do espectro que colocam todos esses fantasmas

na mesma constelacdo simbolica?
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4.1.3. Historia assombrada: analise e construcdo narrativa do fenémeno estudado

Apds a coleta, esquematizagdo e apresentacao das informagdes dos fendmenos e
seus antecessores, ¢ chegado o momento de montar o quebra-cabegas do espectro. O
pesquisador deve organizar os fragmentos em uma narrativa critica e historica que
apresente uma historia possivel de como a ideia estudada permanece e se repete na cultura
pop, por meio de fendmenos de midiaticos escavados que atualizam suas caracteristicas
e simbolos em materialidades que reimaginam umas as outras. Existe, portanto, um grau
de subjetividade no processo de escrita da narrativa historica do espectro, seja ele
intencional ou ndo, uma vez que, no processo arqueologico, € possivel que fragmentos de
narrativas nao sejam encontrados naquele momento, permanecendo perdidos no extenso
sitio arqueoldgico das redes digitais.

As informagdes coletadas no movimento de escavagdo, porém, levam umas as
outras, como uma bola de neve que aumenta de volume conforme rola e agrega mais
matéria. A ideia, conforme descreve Walter Benjamin (2009), ¢ descobrir nos pequenos
momentos e fragmentos, os cristais do acontecimento total. No entanto, ainda que o
intuito seja mostrar as pecas coletas no rolar da bola de neve, fragmentos fora de seu
caminho estardo ausentes. Por isso ao organizar e analisar aqueles que foram recolhidos,
nao ha como fugir das auséncias, da subjetividade das escolhas e da linha imaginativa que
conecta os pontos.

Ao utilizarmos a assombrologia como lente epistemoldgica, entendemos que as
materialidades existem da maneira que sdo porque representam o conjunto de referéncias
do passado que se atualizam no presente. Dessa forma, ja existe nos objetos — nos
fantasmas — uma selecdo de simbolos, significados e praticas que integram sua formacao
narrativa, assim como outros elementos do espectro podem estar ausentes, minimizados,
reinterpretados ou manipulados (Pollack, 1992). Destacar a possibilidade das auséncias ¢
compreender que, a0 compor uma narrativa historica acerca de um fendmeno da cultura
pop, havera falhas e incompletudes no produto final (Nora, 1993), especialmente quando
o fenomeno estudado decorre de um espectro insistente e que perdura por muito tempo
na cultura pop, os quais sdo de particular interesse para a Arqueologia dos Espectros.

Assim como nas origens do espectro gotico em O Castelo de Otranto, os escritos
da historia hoje atuam como interpretagdes do passado, mas este passado ndo pode ser

plenamente reconstruido e, por isso, demanda que tanto os autores quanto os leitores
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preencham suas lacunas com conhecimentos, saberes, e textos de seu proprio repertdrio

cientifico, cultural e historico.

Figura 1 - Arqueologia dos Espectros
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5. DARKPOP PHENOMENON: A ARQUEOLOGIA DOS ESPECTROS
APLICADA AO GOTICO NA CULTURA POP

Uma vez apresentados os elementos teoricos que fundamentam este estudo e que
atuam como elementos-guia da discussdo, ¢ necessario fazer uma pausa para pensar em
métodos e articulagdes que ajudem na caminhada em busca do objetivo de entender como
o gbtico se atualiza na cultura pop.

No inicio desta leitura, compartilhei um pouco sobre meu eu em relagao ao gotico,
enquanto pessoa inserida na subcultura e enquanto pesquisadora do tema. Minha relacao
com o gotico ¢ pessoal e profissional de forma que € impossivel me excluir da narrativa
desta exploracdo cientifica. Nesse sentido, entendo que a pesquisa € uma atividade que
aciona a subjetividade do pesquisador: sdo nossas inquietagdes, curiosidades e
questionamentos que nos aproximam dos objetos que queremos conhecer e entender em
nossos trabalhos. Martino (2018) também compreende que os temas, problematizagdes e
nuances das pesquisas estdo atrelados a subjetividade de seus autores, de forma que os
trabalhos, em especial nas ciéncias humanas, carregam em si o proprio pesquisador
(Barbosa; Hess, 2010).

Adentrando a esfera da subjetividade, compreendo que o afeto ¢ um elemento
crucial e muito presente nas pesquisas em cultura pop, ainda que, muitas vezes, seja visto
como oposicdo a cientificidade. Para Sodré (2006), o isolamento da afetividade na
producdo cientifica ¢ sistematico, com a finalidade de priorizar uma logica “pura”, o que,
ao final, resulta na dependéncia do conhecimento frente ao capital. Na mesma linha de
raciocinio, o colombiano Restrepo (2001) reforca a necessidade de reconhecermos a
dimensao fundante do afetivo, uma vez que a neutralidade sem emog¢des pode conduzir a
ideia de obter um dominio absoluto sobre o objeto estudado. Em harmonia com os
autores, defendo o afeto como elemento motivador da pesquisa cientifica e acredito que
a rigidez argumentativa da ciéncia pode conter vitalidade afetiva. Assim, a vida afetiva e
a vida intelectual sdo adaptacdes continuas interdependentes, uma vez que os sentimentos
tém a capacidade de expressar os interesses e valores de agdes cujas estruturas sao
constituidas pela inteligéncia (Piaget, 1999).

Nao podemos, porém, ignorar que, no ambito da pesquisa cientifica, o afeto deve
ser contraposto a racionalidade pratica, de forma que o pesquisador ndo seja movido
somente pela emog¢ao e caia nas armadilhas do apego a determinadas concepgdes, pontos
de vista e referenciais, nem manipule os processos metodologicos a fim de alcangar um

resultado predeterminado. Em consideracao a isso, ainda que razao cientifica e afeto nao
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sejam excludentes, entre pesquisador e pesquisa deve haver um distanciamento no que
diz respeito a destacar as caracteristicas do campo cientifico enquanto espago autonomo
(Martino, 2018). Tal distanciamento ¢ também um principio epistemoldgico que
fundamenta decisoes éticas, metodoldgicas e conceituais. Cabe ao pesquisador, na busca
pelo equilibrio, ndo anular seus sentimentos e subjetividades, mas exercitar a autocritica
e reconhecer, no processo epistemologico, que esta suscetivel aos erros e as ilusdes de
suas crencas, doutrinas e teorias (Morin, 2011).

E possivel, portanto, realizar uma pesquisa que seja guiada pelos afetos do
pesquisador sem deixar a seriedade cientifica de lado, explorando temas e objetos de
maneira €tica e coerente com a metodologia, os conceitos acionados € o problema de
pesquisa. E isto que busco nesta tese: um equilibrio entre meu afeto e experiéncias com
0 gbtico e a minha relagao de pesquisadora com esse universo complexo e sombrio. Situar
minha presenga, relacdo e afeto com a tese que apresento ao leitor € crucial para que o
caminho metodolégico trilhado ndo cause estranheza e ndo paire a sensagdo de que as
coisas “sairam do nada para o nada”.

Na busca pelo equilibrio, ancorei meus passos no método intuitivo proposto por
Deleuze (1999), a partir da teoria filosofica de Bergson. Esse, método permeia todo o
processo metodologico desta pesquisa na medida em que, desde a formulacdo de seu
problema, implica a contemplacdo do gdtico com um olhar cientifico que ndo exclui a
contribuicao das impressdes, emocoes e insights subjetivos que surgem na observagao
das materialidades. Assim, foi preciso dar um passo para tras e olhar para o meu velho
conhecido gotico, transformar as minhas preconcepcdes e castelos assombrados em
escombros para, por fim, fazer uma outra abordagem do gotico a partir de uma lente mais
ampla e calcada na cultura pop.

Sob o novo olhar, percebi que o gotico, de tempos em tempos, ganha destaque na
cultura pop. Nas atuais condigdes de producdo, distribuicdo e, principalmente de
consumo, impulsionadas pelas multiplas plataformas e pela internet, tal cenario criou um
ecossistema no qual fendmenos goticos alcangam repercussdo e alcance internacionais,
capilarizando-se em extensoes de consumo, identidade, criacdo de subjetividades, cultura
de fas, subculturas e tendéncias de moda. Pensando sobre esses fendmenos, em conjunto
com minha nova abordagem cientifica do gotico, busquei convergir linhas teodricas de
forma interdisciplinar para dar a eles um nome e uma conceituagdo que pudesse ser
utilizados nesta e em outras pesquisas. Surgiu, assim, o Darkpop, conceito que proponho

para tratar especificamente de fendmenos do gético na cultura pop, ou seja, dos produtos
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de midia que estdo na interse¢do entre o gotico e a cultura pop, onde fendmenos
mididticos incorporam os elementos essenciais do gotico e se manifestam nos produtos
de cultura pop.

Tendo o Darkpop para me guiar na identificagdo de objetos de pesquisa, busquei
o equilibrio a que alude Deleuze (2004) na metodologia intuitiva, entre o virtual e o atual,
na formulacdo do problema de pesquisa. Conforme a proposicao do autor, o virtual esta
relacionado ao tempo, a duragdo, sendo um modo de ser das coisas ou objetos, ao passo
que o atual esté ligado ao espago, a0 modo como as coisas € 0s objetos se materializam
(Deleuze, 2004). Assim, o problema de pesquisa sobre o qual me debrugo nessa
empreitada ¢: “como o gotico se atualiza na cultura pop por meio do Darkpop, levando
em consideragdo estratégias de consumo mididtico de produtos inseridos no cotidiano que
geram novos fenomenos?”’. Ressalto que entender como esse processo se da ¢ também o
objetivo geral deste estudo. De maneira auxiliar, resgato os objetivos especificos
anteriormente apresentados, com destaque para os de carater metodologico: investigar as
dindmicas culturais, sociais € temporais que marcam a insistente permanéncia do gotico
na cultura pop; e mapear e catalogar os fendémenos Darkpop entre os anos de 2020 ¢ 2024
para, a partir deles, compreender as atualizacdes do gotico.

Determinados o problema da pesquisa e seus objetivos, o processo de construcao
da metodologia desta tese se abriu para abordagens metodologicas que pudessem oferecer
o melhor suporte para a producdo de conhecimento cientifico fundamentado. Foram
realizadas pesquisas bibliograficas e bibliométricas que permitiram compor o panorama
da pesquisa cientifica sobre o gotico, apresentando o estado da arte acerca do tema na
academia. O material tedrico coletado, permitiu apresentar ao leitor em diferentes facetas
e possibilidades do gotico, bem como deu pistas espistémicas que contribuiram para a
abordagem adotada neste texto. O material bibliografico e tedrico ainda forneceu as bases
para localizar o gético no ambito da cultura pop e suas dindmicas de funcionamento e
consumo. E, por fim, a lente tedrica da Assombrologia (Derrida, 1994; Fisher, 2012;
2022), me permitiu abordar esse objeto com a complexidade com que o real e o virtual
(Deleuze, 2004), ou seja, sua temporalidade e materialidade, se manifestam e contribuem
tanto para a explosdo dos fendmenos Darkpop, quanto para a longevidade do gotico na
cultura pop.

Convido o leitor, enfim, a me acompanhar nas trilhas do meu processo

metodologico de descoberta e andlise dos fendmenos Darkpop.



88

5.1.SAINDO DO “FLAT FIELD®: EXPLORANDO O LADO DARK DA CULTURA
POP

Estabelecidas as bases da pesquisa e o conceito de Darkpop, o proximo passo do
processo de construg¢do desta pesquisa foi identificar os fendmenos que se enquadram
nessa defini¢do e que estdo no entrelugar do gético na cultura pop. Dediquei o periodo
desde o segundo semestre de 2021 ao primeiro semestre de 2024, a busca e organizagao
desses fendmenos — séries, filmes, musicas, memes e remixes, celebridades da e na
internet —, que se apresentam como um hibrido de cultura pop e gbtico. Ou seja, sdao
produtos cujo alcance € massivo e, portanto, sua circulagdo esta para além do circuito de
trocas comunicacionais da subcultura gotica. Faco essa observagdo acerca do alcance
pois, como explicitei anteriormente, tenho uma relacdo de afeto com o gotico e com a
subcultura goética, de forma que, por vezes, tive dificuldade de diferenciar um fendmeno
extraordinario — de massa — de fenomenos “ordinarios”, menores, inseridos no circuito
gbtico das plataformas multimidia.

Meu primeiro passo na identificacdio dos fendmenos foi reconhecer meu
envolvimento pessoal com eles e observar meus proprios habitos de consumo de contetido
digital. Identifiquei, sem surpresas, a presenga do gotico e da maior parte dos fend menos
que serdo apresentados no meu proprio dia a dia online. Considerando o papel central dos
fluxos de consumo e comunicacao online na explosao de fendomenos hoje, concentrei
minhas buscas nas plataformas digitais mais utilizadas: TikTok, Instagram e YouTube.
Nessas redes, acompanhei paginas e canais de influenciadores goéticos (inseridos na
subcultura), de memes goticos (que brincam com a subcultura e a musica goéticas), de
influenciadores de beleza, decoragao e lifestyle (que nao estao atrelados a subcultura, mas
usam a estética gotica em seus conteudos), paginas e canais de fotografia, lojas de moda
gbtica e/ou alternativa e hashtags como #goth, #gothic, #halloween e #horror, por
exemplo.

Esta primeira observagao foi importante para me encontrar em meu campo €
entender que, como pesquisadora insider, meus interesses € os contetidos digitais que
consumo sao digeridos pelo algoritmo, que, cada vez mais, faz chegar até mim materiais
relacionados a estética gotica, a subcultura gotica ou a pessoas goticas nas redes socias.
Tal situacdo faz com que tomar conhecimento dos fendmenos a serem explorados, em

parte, acontecesse de maneira natural. Ou seja, minha incursdo exploratdria comegou por

5 Titulo inspirado na musica In The Flat Field, da banda de pés-punk Bauhaus.
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lugares conhecidos e familiares, de forma que, ao me deparar com objetos que se
destacassem pelo engajamento, alcance ou destaque midiatico, eu pudesse identificar um

fendmeno.

Figura 2 - Mapa Mental 1

MAPA MENTAL 1

INSTAGRAM

2 9%

y YOUTUBE
=5

TIKTOK
OBSERVACAO DO CAMPO

Paginas perfis e
Influenciadores canais de moda
goticos; Paginas e canais de godtica, alternativa,
fotografia, de histéria da
Influenciadores de decoragdo, beleza moda, jornalismo
estética gdtica; e lifestyle de de moda;
estética goética e
Paginas de humor e alternativa; Paginas e perfis de
memes goticos; lojas de moda
alternativa;

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir dos estranhamentos, cheguei a novos caminhos e a pequenos fenomenos
que me fizeram transitar entre as redes sociais com mais curiosidade e foco, encontrando
no gotico aquilo que ndo chegou “naturalmente” até mim pela for¢a do algoritmo. Foi o
caso, por exemplo, do video sobre Goth Rap (ou Rap Goético) publicado no YouTube em
novembro de 2021, no canal da influenciadora gotica Angela Benedict®. No video, Angela
fala sobre a confusdo entre gotico como estética e gotico como subcultura, argumentando
que o rap gotico ndo ¢ uma expressao musical da subcultura gotica, mas se utiliza da
estética gotica, em especial na moda, e, por isso se caracteriza como “gdtico”. A critica
central da influenciadora gira em torno da fetichizagdo de mulheres goticas, cujo estilo
de vida e formas de vestir sdo hiper-sexualizados.

Desse video no YouTube, fui para o TikTok observar o fendmeno usando a hashtag
#gothrap. A partir desta busca, percebi que o T7ikTok ainda era um territdrio pouco
explorado por mim e que poderia me levar a materialidades mais diversas. Assim, elegi a
rede social como um dos meus principais campos de pesquisa. Ainda sobre o 7ikTok, com
base em uma classificagdo elaborada a partir de informacdes da DataReportal (2025), o
Brasil, em janeiro de 2025, contava com 91,7 milhdes de usudrios ativos na plataforma,
0 que o coloca em terceiro lugar em nimero de usuarios no ranking global sendo,
portanto, uma plataforma muito ativa na qual conteudo digital ¢ produzido, remixado,
parodiado e redistribuido. A busca na plataforma pelas hashtags #goth, #gothic,
#gothsubculture, #gothcore, #gotico, #subculturagotica, #gothicaesthetic, #gothicmusic,
#darkwave e #gothicmemes, me abriu o acesso a outros criadores e conteudos, bem como
as sugestdes direcionadas pelo algoritmo.

Observei que os videos curtos aos quais eu tinha acesso prévio no Instagram, os
Reels, eram, em sua maioria, reprodugdes ou remixes dos contetidos publicados no
TikTok, mas alguns ndo se repetiam, bem como as paginas e perfis também se
diferenciavam em dinamica e apresentacao. Por isso, de maneira complementar, adotei o

Instagram como campo a ser explorado de maneira conjunta ao 7ikTok.

Figura 3 - Mapa Mental 2

& Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mUcp6LIGGyc&ab_channel=AngelaBenedict
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MAPA MENTAL 2
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#gotico (

#O’ark Waye

Fonte: elaborado pela autora.

Vale destacar que as hashtags utilizadas, tanto no 7ikTok quanto no Instagram, sao
as mesmas e propositalmente generalistas. A ideia € que o fluxo de contetdo relacionado
ao gotico seja amplo e diverso, para que, dentro de uma amostra generosa, possam ser
pingados os fendmenos que, de fato, se destacam nas redes e se lancam para além das

telas. Esse movimento criado pelas dinamicas dos usuarios e da circulagdo de contetido
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entre as redes sociais funciona como um circuito — conceito que tomo emprestado de
Magnani (2002) e adapto para este estudo —, no qual as plataformas sdo locais de
sociabilizacdo conectados e reconhecidos como um conjunto pelos usudrios. As redes
sociais, embora compartilhem a mesma tela, sdo instancias “flutuantes”, incorpéreas, que
se tornam um circuito reconhecido na medida em que o uso pelos seus usudrios as
conecta. Esse é o caso do TikTok e do Instagram, nos quais concentrei a busca por
fendmenos que tensionam sentidos compartilhados no imaginario goético.

Dada a capilaridade dos fenomenos e seus desdobramentos online e offline,
elaborei uma classificagdo em duas frentes: fendmenos principais e fendmenos
decorrentes. Os fendmenos principais sdo aqueles cuja dimensao ¢ maior. Os decorrentes,
por sua vez, sdo aqueles que surgem a partir dos desdobramentos culturais, sociais, de
consumo, de circulacdo gerados pelos fendmenos principais. Divididos em dois quadros

de acordo com a categorizacgao principais e decorrentes, apresento os fendmenos a seguir:

Quadro 1 - Fendmenos Principais

FENOMENO PERIODO PLATAFORMA CAPILARIDADE

Memes, remixes €
virais nas redes sociais;
) ) infiltrada na moda de
Wandinha 2022 Netflix ) )
rua, design e fantasia;

linha de chocolates;

evento de experiéncia;

Memes, remixes €
virais nas redes sociais;
aumento de seguidores
e fas; turné mundial da
Sudno - Molchat banda com shows
2020 TIK TOK
Doma cheios; novos projetos;
tendéncia na musica
gotica; atraiu pessoas
para a musica e cenas

goticas;

Memes, remixes e
. ) virais nas redes sociais;
Beetlejuice 2024 Cinema )
linha de chocolates no

halloween;
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movimentacao de
influenciadores digitais
de beleza, maquiagem,
goticos, do terror, da
literatura e outros
campos em torno do

fenOmeno.

Nosferatu

2024 -2025

Cinema

Memes, remixes, virais
em redes sociais;
resgate do interesse
pela literatura gotica e
de horror; resgate do
vampiro na cultura pop;
movimentacdo de
influenciadores digitais
de beleza, maquiagem,
goticos, do terror, da
literatura e outros
campos em torno do

fendmeno.

Halloween

Anual

TIKTOK/Instagram/YouTub

e/ Plataformas tradicionais
de audiovisual como

televisdo e cinema, incluindo

streamings.

Memes, remixes, virais
em redes sociais;
celebragdes anuais em
festas, encontros e
convencgoes;
celebragdes midiaticas
anuais com
programagao especial
em canais de televisao
aberta, fechada e
streaming; mudangas
no styling, layout e
caracterizagao de
personagens em jogos

das mais diversas
plataformas;
movimentagdo de

influenciadores digitais

de beleza, maquiagem,
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goticos, do terror, da
literatura e outros
campos em torno do

fenOmeno.

Gothic Baby

Viral nas redes sociais;
aparigoes na televisao;
participacdo em feiras
de exposi¢do (cons);
atraiu pessoas para o
gotico, de maneira
geral; publicagdo de um
livro inspirado no viral
“A Day in the life of
Gothic Baby”

Gothic Dad

Viral nas redes sociais;
atraiu pessoas para a
musica e cenas goticas;
criou uma comunidade
online de goticos e
influenciadores do
género; resultou na
banda Vision Video;
impulsionou a criagdo
do festival local
Southern Gothic
Festival, Athens,
Georgia, EUA.

2 Shadows

2022 - TIK TOK/Instagram
2022 - TIK TOK/Instagram
2021- TIKTOK/Instagram

Viral nas redes sociais;
atraiu pessoas para a
musica e cenas goticas;
resultou na série de
esquetes de comédia
Goths in ungothly

places.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Quadro 2 - Fendmenos Decorrentes

FENOMENOS
DECORRENTES

MATERIALIDADES

Moda, moda de
celebridades, jornalismo

de moda e street style

Kourtney Kardashian Is a Goth Queen [...]:

https://www.harpersbazaar.com/celebrity/latest/a40556367/kourtney-

kardashian-feathered-cape-dress/

Goth is Going Mainstream:

https://fashionmagazine.com/style/goth/

Gothcore Is Fashion's Sexy, Spooky Response to Dressing Like a

Prairie Girl: https://www.instyle.com/fashion/clothing/gothcore-fashion-

trend
Glamour goético! Cleo rouba a cena em red carpet de série em

Londres: https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2022/08/glamour-

gotico-cleo-rouba-cena-em-premier-de-serie-em-londres.html

Podcasts sobre cena,
subcultura e musicas

goticas

Sounds and Shadows:
https://tunein.com/podcasts/p2163579/?topicld=200898362
Podcast GothPrise:
https://open.spotify.com/show/1wyLKZ2370G9Vvbl ThYSIM

Novas bandas e

langamentos de discos

Escrito Urubu: https://open.spotify.com/intl-

pt/artist/OLKPJSEKFTiow09RnsyPRs?si=b7uBfSELScGXO0K gkR6kyKQ

Permanego Deitada: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/60YUHojPGOULzuk7pd6nt8?si=4P1k5-
JGRBOSLP_CM47Zm7Q
Misfortune Deep: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/65nzoCs9ushrdf3gAsefpE?si=C3w4fmp3Qzmv75GbdecudQ
Goétia: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/5X244DZCYJZ6TOYIhbum7J?si=THJFSk TSR6bzIRJreaxrw
Moon Vampire: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/4Fu7HwkDJZANFpmefid5TA ?si=TlaNDd9sRtmIKeKLERgljw
Calabrese: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/6mPxn8ImLIIQ8bYihOMFp?si=R5-P6dOhS4m1M7y9xAdzdg
The Haxans: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/4fKoOwl6 HTsNHdy7R7TbKI?si=BOkwoje EQH22NjUIt5ZWMg
Twin Tribes: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/7wxXs62y8Gitocopxrn WIl?si=BABKVsKhQzSa4phPXDURrw

Traitrs: https://open.spotify.com/intl-

pt/artist/3r7VhSKMedZrOa3zCD3e7X?si=6JpBk -yQo6BXicTJ50YRQ

Male Tears: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/4URGzwxaOCq4ASrH50QINga?si=UJ 1rngCZOxquUTX-tc5QtA



https://www.harpersbazaar.com/celebrity/latest/a40556367/kourtney-kardashian-feathered-cape-dress/
https://www.harpersbazaar.com/celebrity/latest/a40556367/kourtney-kardashian-feathered-cape-dress/
https://fashionmagazine.com/style/goth/
https://www.instyle.com/fashion/clothing/gothcore-fashion-trend
https://www.instyle.com/fashion/clothing/gothcore-fashion-trend
https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2022/08/glamour-gotico-cleo-rouba-cena-em-premier-de-serie-em-londres.html
https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2022/08/glamour-gotico-cleo-rouba-cena-em-premier-de-serie-em-londres.html
https://tunein.com/podcasts/p2163579/?topicId=200898362
https://open.spotify.com/show/1wyLKZ237oG9Vvb1ThYSIM
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/0LkPJ8EKFTiow09RnsyPRs?si=b7uBfSELScGX0KgkR6kyKQ
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/0LkPJ8EKFTiow09RnsyPRs?si=b7uBfSELScGX0KgkR6kyKQ
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6OYUHojPG0ULzuk7pd6nt8?si=4P1k5-jGRBO8LP_CM4Zm7Q
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6OYUHojPG0ULzuk7pd6nt8?si=4P1k5-jGRBO8LP_CM4Zm7Q
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6OYUHojPG0ULzuk7pd6nt8?si=4P1k5-jGRBO8LP_CM4Zm7Q
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/65nzoCs9ushrdf3qAsefpE?si=C3w4fmp3Qzmv75Gbdecu4Q
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/65nzoCs9ushrdf3qAsefpE?si=C3w4fmp3Qzmv75Gbdecu4Q
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/5X244DZCYJZ6TOYIhbum7J?si=THJFSk_TSR6bzlRJrgaxrw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/5X244DZCYJZ6TOYIhbum7J?si=THJFSk_TSR6bzlRJrgaxrw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4Fu7HwkDJZ4NFpmefid5TA?si=TlaNDd9sRtmlKeKLERqljw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4Fu7HwkDJZ4NFpmefid5TA?si=TlaNDd9sRtmlKeKLERqljw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6mPxn8ImLflIQ8bYihQMFp?si=R5-P6dOhS4m1M7y9xA4zdg
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6mPxn8ImLflIQ8bYihQMFp?si=R5-P6dOhS4m1M7y9xA4zdg
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4fKo0wI6HTsNHdy7R7TbKI?si=BOkwojeEQH22NjUIt5ZWMg
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4fKo0wI6HTsNHdy7R7TbKI?si=BOkwojeEQH22NjUIt5ZWMg
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/7wxXs62y8Gjf6c6pxrnWIl?si=BABKVsKhQzSa4phPXDURrw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/7wxXs62y8Gjf6c6pxrnWIl?si=BABKVsKhQzSa4phPXDURrw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/3r7VhSKMedZrOa3zCD3e7X?si=6JpBk_-yQo6BXicTJ50YRQ
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/3r7VhSKMedZrOa3zCD3e7X?si=6JpBk_-yQo6BXicTJ50YRQ
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4URGzwxaOCq4ASrH5QlNqa?si=UJ1rngCZQxquUTX-tc5QtA
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4URGzwxaOCq4ASrH5QlNqa?si=UJ1rngCZQxquUTX-tc5QtA
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Vision Video: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/4svONinzZRKM2BbuPjVXRIJF ?si=Tcx3nzz3Qu2gkGcGaJFfUw
ULTRA SUNN: https://open.spotify.com/intl-
pt/artist/6urohrV2xk0fQGPknaw7dx?si=QJZGSfTYmIL jh2AChM8QQ

Popularizagdo de
influenciadores digitais e

perfis goticos brasileiros

Darkzeir0: https://www.instagram.com/darkzeir(0/

Tayse Fernandes: https://www.instagram.com/mistressatana/

Piter Salvatore: https://www.instagram.com/pitersalvatoreautor/

Amanda Muniz: https://www.instagram.com/matintaofficial/

Oh My Goth BR: https://www.instagram.com/ohmygoth_br/

Goth Videos: https://www.instagram.com/goth videoss/

Mafe: https://www.instagram.com/mafeweber/

Alexia Raupp: https://www.instagram.com/tsukuyomiii_/

Ingrid Rivarolo: https://www.instagram.com/ingrid_rivarolo/

Laura Machado: https://www.instagram.com/juonlaura/

Luara Reisinger: https://www.instagram.com/luara.reisinger /

Crescimento de marcas e
confec¢des de moda

gotica brasileiras

Loja Reversa: https://lojareversa.com.br/

Sweet Sam: https://www.lojasweetsam.com.br/

Spookies: https://www.spookies.com.br/

Gargulia: https://www.gargulia.com/

Lua Atelié: https://www.instagram.com/luaateliebr/

Obscurium Store: https://obscurium.lojavirtualnuvem.com.br/
KSCHEPIS Store: https://www.kschepistore.com.br/
Dark Alien: https://darkalien.com.br/

Jack Abdbora: https://jacksabobora.lojavirtualnuvem.com.br/
Dark Sabbath: https://www.lojadarksabbath.com.br/
Loja Black Masses:

https://www.instagram.com/lojablackmasses/

Dark Fashion: https://www.lojadarkfashion.com.br/

Casa de Nevora: https://casadenevora.com.br/

Auxtera Dark Store:

https://www.instagram.com/auxteradarkstore/

Eskrota Store: https://www.instagram.com/eskrotastore/

November Wind: https://shopee.com.br/thaiseduardagonzales

“Retorno” e aumento das
festas e shows goticos no

eixo Rio X Sdo Paulo

Darkwave Brasil: https://www.instagram.com/darkwave.brasil/

Desolate Party: https://www.instagram.com/desolateparty/

Onda Escura: https://www.instagram.com/ondaescurabrasil/

Goth Box: https://www.instagram.com/festa goth box/



https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4svQNinzRKM2BbuPjVXRJF?si=Tcx3nzz3Qu2qkGcGaJFfUw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/4svQNinzRKM2BbuPjVXRJF?si=Tcx3nzz3Qu2qkGcGaJFfUw
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6urohrV2xk0fQGPknaw7dx?si=QJf9ZGSfTYmLjh2AChM8QQ
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/6urohrV2xk0fQGPknaw7dx?si=QJf9ZGSfTYmLjh2AChM8QQ
https://www.instagram.com/darkzeir0/
https://www.instagram.com/mistressatana/
https://www.instagram.com/pitersalvatoreautor/
https://www.instagram.com/matintaofficial/
https://www.instagram.com/ohmygoth_br/
https://www.instagram.com/goth_videoss/
https://www.instagram.com/mafeweber/
https://www.instagram.com/tsukuyomiii_/
https://www.instagram.com/ingrid_rivarolo/
https://www.instagram.com/juonlaura/
https://www.instagram.com/luara.reisinger%20/
https://lojareversa.com.br/
https://www.lojasweetsam.com.br/
https://www.spookies.com.br/
https://www.gargulia.com/
https://www.instagram.com/luaateliebr/
https://obscurium.lojavirtualnuvem.com.br/
https://www.kschepistore.com.br/
https://darkalien.com.br/
https://jacksabobora.lojavirtualnuvem.com.br/
https://www.lojadarksabbath.com.br/
https://www.instagram.com/lojablackmasses/
https://www.lojadarkfashion.com.br/
https://casadenevora.com.br/
https://www.instagram.com/auxteradarkstore/
https://www.instagram.com/eskrotastore/
https://shopee.com.br/thaiseduardagonzales
https://www.instagram.com/darkwave.brasil/
https://www.instagram.com/desolateparty/
https://www.instagram.com/ondaescurabrasil/
https://www.instagram.com/festa_goth_box/
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Bauhaus Post Punk Party:

https://www.instagram.com/collegerockparty/

Spirits Garden: https://www.instagram.com/spirits_garden/

Madame: https://www.instagram.com/madameclub/

Projeto Via Underground:

https://www.instagram.com/projetoviaunderground/

Deathcave:

https://www.facebook.com/deathcavetributo?locale=pt BR

Festa Subterranea: https://www.instagram.com/subterraneafesta/

Necromancia: https://www.instagram.com/necromanciaclub/
M’era Luna (DE): https://meraluna.de/de/
Cruel Word lest (EUA). https.//cruelworldfest.com/
Darker Waves (EUA): https://www.darkerwavesfest.com/

Sick New World (EUA): https://www.sicknewworldfest.com/
Primavera Sound (BR):

hitps://www.primaverasound.com/pt/sao-paulo

Festivais de musica gotica
Wave Festival (BR): http.//www.waverecordsmusic.com/wave-

festival. html
WoodGothic (BR): https://www.festivalwoodgothic.com/

e oitentista ou que incluem

bandas do género

Lokerse Feesten (BE): https://www.lokersefeesten.be/nl/line-up/

Entremuralhas (PT): https://fadeinaacultural.com/entremuralhas-

2/extramuralhas-2023/bilhetes-alinhamento-horarios-tickets-line-up-

schedule-2/

The Unconvention (EUA): https://www.theunconventionnj.com/

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao olhar para a diversidade e variacao dos fendmenos colecionados, seja por seus
formatos ou alcances, entendi que para viabilizar a existéncia da tese de maneira ndo so
satisfatoria, mas com qualidade, era necessario focar nos fendmenos que estivessem em
consonancia com o carater massivo do Darkpop, conceito que proponho. Assim, entre os
fenomenos principais (Quadro 1), selecionei aqueles que apresentavam o maior alcance,
capilaridade e desdobramentos. Destacando-se por sua complexidade e riqueza de
articulacdes e desdobramentos, o fendmeno com maior potencial exploratorio na busca
por compreender o Darkpop ¢ a série Wandinha (2022).

Ademais, antes de comecar a desbravar o lado sombrio da cultura pop através
desse fenomeno, ¢ importante relembrar que um fenémeno Darkpop circula pelos
ambientes digitais, transcende as telas e ganha vida em outros aspectos do cotidiano das

pessoas. Seja através do consumo de produtos relacionados, do engajamento nas redes


https://www.instagram.com/collegerockparty/
https://www.instagram.com/spirits_garden/
https://www.instagram.com/madameclub/
https://www.instagram.com/projetoviaunderground/
https://www.facebook.com/deathcavetributo?locale=pt_BR
https://www.instagram.com/subterraneafesta/
https://www.instagram.com/necromanciaclub/
https://meraluna.de/de/
https://cruelworldfest.com/
https://www.darkerwavesfest.com/
https://www.sicknewworldfest.com/
https://www.primaverasound.com/pt/sao-paulo
http://www.waverecordsmusic.com/wave-festival.html
http://www.waverecordsmusic.com/wave-festival.html
https://www.festivalwoodgothic.com/
https://www.lokersefeesten.be/nl/line-up/
https://fadeinaacultural.com/entremuralhas-2/extramuralhas-2023/bilhetes-alinhamento-horarios-tickets-line-up-schedule-2/
https://fadeinaacultural.com/entremuralhas-2/extramuralhas-2023/bilhetes-alinhamento-horarios-tickets-line-up-schedule-2/
https://fadeinaacultural.com/entremuralhas-2/extramuralhas-2023/bilhetes-alinhamento-horarios-tickets-line-up-schedule-2/
https://www.theunconventionnj.com/
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sociais ou da participagdo em eventos e shows, ele gera efeitos para além do ambiente
online. Outra observagdo valida € que, por exploramos um circuito, os fendmenos podem
se conectar uns com os outros, gerar novos fenomenos e se desdobrar em formas distintas

de reproducdo de maneira transmidiatica.

5.2. ARQUEOLOGIA DO ESPECTRO GOTICO E OS FANTASMAS EM FORMA
WANDINHA

A série de comédia de terror Wandinha (Wednesday), permeada por elementos de
mistério e sobrenaturalidade, foi langada em novembro de 2022 pela plataforma de
streaming Netflix. Wandinha €, também, nosso primeiro fenomeno Darkpop identificado,
conforme indicado no Quadro 1, cujas capilaridades serdo apresentadas em conjunto com
a escavacdo. A trama se inicia com a transferéncia da personagem principal para a Escola
Nunca Mais (Nevermore Academy). O motivo € sua retaliacdo a um episodio de bullying
sofrido por seu irmao: Wandinha joga piranhas na piscina do antigo colégio onde estavam

0S agressores.

Figura 3. Wandinha, a série (2022)

Fonte: Netflix, 2022.

Ao se mudar para esse novo ambiente, que, de acordo com as expectativas de sua

familia, deveria ser mais adequado as suas caracteristicas peculiares, Wandinha se
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empenha em aprimorar suas habilidades psiquicas. Simultaneamente, ela se envolve na
resolugdo de uma série de crimes brutais que assolam a cidade e que parecem ter uma
origem sobrenatural. Além disso, a protagonista busca desvendar o mistério que envolveu
seus pais ha 25 anos na mesma escola. A trama também aborda os complexos
relacionamentos interpessoais que Wandinha precisa enfrentar enquanto vive em

Nevermore.

Quadro 3 - Ficha de informacdes da série Wandinha (2022)

WANDINHA
Diretor/Autor: Tim Burton; Gandja Monteiro
Ano de langamento 2022
Temporadas 1-
Distribui¢do Netflix (streaming)
Série de comédia de terror; fantasia; infanto-
Género ) )
juvenil.

Fonte: elaborado pela autora.

A partir dessas primeiras informagdes, comegamos o processo de escavagao.
Como anteriormente estabelecido, buscamos, neste primeiro momento, os fantasmas
anteriores, ou seja, por outras aparigoes de Wandinha na cultura pop.

O primeiro lastro que seguimos € o conhecimento notério de que Wandinha nao ¢
uma personagem nova na cultura pop. Na verdade, suas historias, aparéncia e
personalidade, bem como as de sua familia, sdo revisitadas de tempos em tempos em
produtos da midia literaria e audiovisual. Sua primeira apari¢do foi em 1938, com a
publicacdo de uma charge de Charles Addams que retratava a “Familia Addams”, da qual
a personagem ¢ a filha mais velha. A Familia ressurge na cultura pop por meio de uma
série televisiva que foi exibida entre os anos de 1964 ¢ 1966. Wandinha volta as telas,
junto com sua familia, em 1973 na série animada A Familia Addams. Duas décadas
depois, em 1991 e 1993, a personagem ganha destaque em uma sequéncia de filmes
intitulados A4 Familia Addams 1 e A Familia Addams 2. Novas adaptagdes para o cinema
ocorreram em 2019 e 2021, desta vez no formato de filmes de animagdo que, mais uma
vez, retratavam Wandinha e sua familia. Por fim, o fendmeno do qual partimos, a série
Wandinha (2022), coloca a menina Addams em destaque como personagem principal da

historia.
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Figura 4 - Mapa mental de fantasmas de Wandinha na cultura pop

FANTASMAS DE WANDINHA NA
CULTURA PQOP

;/(

1991 - 1993

Fonte: elaborado pela autora.

A figura acima representa o mapa mental que conecta as encarnagdes de Wandinha
a partir de sua repeticdo mais imediata: propria imagem da personagem. A partir dela,

procedemos a escavagdo das camadas contidas em suas roupas, cor de pele e idade, uma
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vez que essas caracteristicas, repetidas com variagcdes em cada fantasma, nos oferecem
fragmentos de narrativa que podem ser articulados para contar a historia da personagem
e, também, do gotico. Além da imagem, os fantasmas de Wandinha encarnam em meio as
narrativas de cada produto de midia no qual se manifestam. Os quadrinhos originais
apresentam tragos da personalidade incomum de Wandinha que sdo aprofundados nas
adaptacdes seguintes, destacando-se sua qualidade de outsider, ou de “menina estranha”,
que serve como ponto de partida para as historias contadas sobre ela nas animagdes ¢
filmes.

E importante ressaltar que, assim como em uma teia de aranha os fios se conectam
para formar o todo, o mesmo também ocorre com as escolhas tomadas pelo cartunista e
pelos diretores que adaptaram a personagem ao longo das décadas. Uma vez que os
simbolos, signos e cores escolhidos para compor sua imagem expressam visualmente a
personalidade e as narrativas que lhe sdo atribuidas, esses criadores também serdo
considerados na escavagao.

Por fim, na preparacdo para elaboragdo da narrativa historica sobre Wandinha,
consideramos ainda as relagdes das caracteristicas dos fantasmas com o espectro do

gobtico, conforme o quadro abaixo:

Quadro 4 - Identificando e caracterizando fantasmas

OS FANTASMAS E O ESPECTRO

~ RELACAO COM O
FANTASMA REPETICOES DIFERENCAS ESPECTRO
Presenga do macabro e da
A Familia Addams ) ) violéncia; atmosfera
(Quadrinhos) sombria; o Outro

monstruoso.

Etnia caucasiana;
desenvolvimento da

A Familia Addams (Série

Caracterizacao e figurino;
personagem infantil;

personalidade pela

Atmosfera sombria; o

televisiva) . , 1 fala e atuacdo Outro monstruoso.
integra o nucleo familiar; o
possibilitada pelo
formato.
Etnia latina com
Caracterizacio e fieurino: mudanga no tom de Outro monstruoso;
A Familia Addams §a0 € Igurino; pele da criaturas fantésticas;
L. . personagem infantil; . .
(Animagcao infantil) . f iy personagem; simbolos referentes ao
integra o nucleo familiar; . o
vestido rosa ou macabro e o romantico.
azul.

A Familia Addams 1 € 2
(Filmes)

Caracterizacao e figurino;
integra o nucleo familiar;

Etnia caucasiana; a
personagem estd

Presenca do macabro e da
violéncia; comédia de
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entrando na
adolescéncia;
personalidade mais
sobria, irOnica e
forte; o vestido
preto ganha
estampas e as unhas
esmaltes.

horror; o Outro
monstruoso;
inadequacao.

A Familia Addams 1 e 2
(Filmes de animagao)

Caracterizag@o e figurino.

Personagem ganha
protagonismo; etnia
indefinida (pele
cinza);
personalidade em
formacdo, busca por
integracdo e
identificagdo;
relagdo da
personagem com a
bruxaria.

Integragdo dos simbolos
do gotico, do macabro e
das criaturas no
cotidiano, com énfase nas
relagdes entre o estranho
¢ o0 “normal”.

Wandinha (Série em
streaming)

Caracterizagdo.

Personagem ganha
protagonismo; etnia
latina; personagem
adolescente; o
vestido preto ganha
nova estampa e
texturas e varrigoes
entre uniformes e
roupas de festa;
alergia a cores;
explicita relagdo da
personagem com a
figura da bruxa;
poderes psiquicos;

Presenca do macabro; o
Outro monstruoso;
ambientacgdo de conto de
fadas de terror com
influéncias medievais e
vitorianas; cores, texturas
e variagoes estéticas.

Fonte: elaborado pela autora.

A partir das narrativas insurgentes desses fragmentos coletados, serd possivel
elaborar uma narrativa que considere as nuances e camadas das conexdes entre os
fantasmas que compdem a personagem Wandinha e o espectro gotico, o que faremos no

item a seguir.

5.3. UMA NARRATIVA DO GOTICO ASSOMBRADO PELOS FANTASMAS DE
WANDINHA

A Familia Addams ¢ um conjunto de personagens criados por Charles Addams

(1912 — 1988), autor e cartunista conhecido por seu estilo de vida, na época considerado

excéntrico, mas que hoje podemos identificar como gético. Na infincia, Charles gostava

de entrar em casas abandonadas, consideradas macabras e assombradas, e visitar

cemitérios. Quando adulto, se formou em artes pela Grand Central School of Art, em

Nova York, e pouco depois iniciou uma parceria de quase seis décadas com a revista The
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New Yorker. Na revista, foram publicadas suas historias em quadrinhos, que se tornaram
populares pelo tom sombrio e elementos de horror.

Embora boa parte do trabalho de Addams nao tenha esse tom sombrio, 0 conjunto
de suas publica¢des mais sinistras e sombrias, em associagdo com sua imagem publica,
impulsionou sua fama de “Van Gogh dos Ghouls”, “Bela Lugosi dos Cartunistas”, “guru
dos cemitérios” e “catalisador do Gotico Americano” (Davis, 2021). O estilo de vida
gotico de Charles Addams era conhecido por suas excentricidades, tais como a decoragao
gdbtica de sua casa — com puxadores em formato de morcegos, teias de aranha decorando
as paredes, cranios e armaduras — e, ainda, seu terceiro casamento, celebrado em um
cemitério de animais proximo a sua casa, onde o casal também fazia frequentes
piqueniques (Davis, 2021).

O peculiar estilo de vida gotico de Charles Addams, porém, ndo ficou restrito as
fofocas e biografias, sua forma de viver se traduziu em seu trabalho, em especial com A4
Familia Addams. Os Addams sdo personagens que, incialmente, Charles criou de forma
separada e que apareciam em suas charges sem nomes ou desenvolvimento de
personalidades. A primeira foi uma mulher palida, magra, com longos cabelos pretos
assim como seu vestido. Outros personagens foram criados aos poucos, em quadrinhos
diferentes e, em 1938, o primeiro quadrinho os retratando em conjunto, como uma
familia, foi publicado. O sucesso que se seguiu pode levar a crer que a familia foi a maior
publicagdo de Addams mas, na verdade, em quantidade, apenas 150 de suas

aproximadamente 1300 charges retratam esses personagens.
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Figura 5 - Charles Addams e a Familia Addams

Fonte: Macabra, 2021.

O horror e o gotico na obra e vida de Charles Addams ganham popularidade nos
anos 1930 e retornam aos holofotes da cultura popular em 1964, com uma adaptagdo para
a televisdo. Produzida por David Levy e transmitida pela emissora estadunidense ABC, a
série foi ao ar entre 1964 ¢ 1966 e contou com o acompanhamento préximo do proprio
Charles Addams. Nesse momento, ele deu a familia o seu sobrenome, para que os
telespectadores pudessem identificar que aqueles na televisdo eram os personagens que
ha mais de vinte anos apareciam em seus quadrinhos. Foi também na criagdo da série que
0s personagens receberam seus nomes € as caracteristicas gerais de suas personalidades.

Gomez, o pai multimilionario de olhos sombrios e aparéncia boba; Morticia, sua
esposa, uma bruxa atraente, mas de semblante severo e distante. Ambos se amam
apaixonadamente, chamando um ao outro de "cara mia" (italiano para "meu amor"). A
filha deles, Vandinha (Wednesday), e o filho, Feioso (Pugsley), sdo criancas que
frequentemente se torturam e matam um ao outro, mas sem causar danos permanentes.
Funéreo (Uncle Fester), ¢ um bicho-papao que gosta de ser torturado e consegue gerar
energia elétrica colocando uma lampada na boca. Para a série, o cartunista mudou o
conceito do Maozinha (Thing), que, passou de uma criatura horrenda demais para ser

vista, e que, por isso, os leitores conseguiam enxergar apenas uma de suas maos, para
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uma mao desmembrada. Ja o Primo Itt (Cousin Itt), foi criado pelo produtor David Levy

para a série, tornou-se parte do canone da familia nas adaptacdes seguintes.

Figura 6 - A Familia Addams na televisao (1964)

15 THE

‘.

ADDAMS Family

Fonte: Compilacao da autora.

O seriado televisivo A4 Familia Addams desfrutou de sucesso durante um breve
periodo, estendendo-se ao longo de duas temporadas. O programa se destacou
significativamente em relacdo as demais comédias televisivas da época, as quais
frequentemente retratavam familias convencionais, enfatizando um humor mais leve e a
promocao de valores sentimentais. Em contraste, A Familia Addams se concentrou na
dindmica peculiar de um grupo de parentes que, de forma macabra, demonstravam seu
afeto ao torturar uns aos outros. Tal comportamento, que em circunstancias usuais seria
alvo de desaprovagao por parte de pais e censores, na série escapou das criticas e cativou
o publico. O programa ganhou notoriedade entre o publico jovem, que o acolheu com
entusiasmo por seu senso de humor morbido e surreal, além de seus personagens
excéntricos, que ndo buscavam dar licdes de moral no espectador. A iconica musica-tema,
composta por Vic Mizzy, contribuiu para a atmosfera cativante da série e foi reproduzida
e atualizada nas adaptacdes seguintes.

Os Addams foram retratados como individuos frequentemente considerados
estranhos e amedrontadores por seus vizinhos e visitantes, o que acrescentava um
elemento de atracdo para os telespectadores que também se sentiam marginalizados.
Apesar de sua natureza aparentemente assustadora, excéntrica, misteriosa, assustadora e
totalmente esquisita, os membros dessa familia ficticia eram personagens amigaveis e
cativantes que sequer percebiam a propria estranheza. Além disso, o nucleo familiar era

caracterizado por lacos estreitos, sendo que Gomez e Morticia demonstravam uma
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sensualidade mais evidente em seu casamento em compara¢ao com a maioria dos casais
de séries televisivas da época nos Estados Unidos. Eles também se defendiam
mutuamente e protegiam seus filhos. Esses elementos, em especial a énfase nas relagdes
familiares e as reprises dos episodios apds o fim da série, contribuiram significativamente
para a duradoura presen¢a da Familia Addams na consciéncia publica e na cultura popular.

Na década seguinte, em 1973, o estudio de desenhos animados Hanna-Barbera
produziu uma nova adaptacao da familia. Apds aparecerem como participagdes especiais
em um episoddio da animagao Scooby-Doo, a Familia Addams se tornou uma demanda do
publico e ganhou uma série animada propria, transmitida nas manhas de sabado de 1973
a 1975 na NBC. Em contraponto a série original, que se passava majoritariamente na
mansao dos Addams, essa animagdo os levou para a estrada, em uma jornada pelos
Estados Unidos a bordo de seu sinistro trailer de estilo vitoriano — muito semelhante a
mansdo da familia. Ao longo do caminho, eles fazem paradas e, por causa de seus
interesses peculiares € maneirismos incomuns, causam tumultos por onde passam. Os
episodios também retratam a familia como ingénua, sempre disposta a confiar em pessoas
que nao sdo confiaveis, o que frequentemente os envolve, sem que percebam, em
esquemas criminosos. Ocasionalmente, porém, eles também ajudam aqueles que

realmente precisam e que cruzam seu caminho.

Figura 7 - Animacao "A Familia Addams" (1973)

Fonte: Compilagao da autora.

A Familia Addams foi adaptada para o cinema em 1991, em filme homonimo. Para
Miserocchi (2021), o longa dirigido por Barry Sonnenfeld e com Charles Addams como
um dos roteiristas, foi um sucesso tdo estrondoso que reviveu a familia para toda uma

nova geragao que se encantou com sua estranheza. Na trama, a historia comega quando
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um advogado ganancioso, chamado Tully Alford, e sua cimplice, Abigail Craven,
chegam a mansdo dos Addams alegando que o tio Funéreo, irmdo desaparecido de
Gomez, estd vivo e precisa ser encontrado para reivindicar sua heranga. No entanto, o
suposto Funéreo ndo se lembra de sua vida passada e se adapta bem a dindmica da familia,
o que levanta suspeitas sobre suas verdadeiras intengdes. Conforme a trama se desenrola,
Gomez ¢ Morticia tentam se adaptar e acolher o irmao, mesmo quando suspeitam das
intengdes do advogado Tully e de Abigail. O filme culmina em uma emocionante e
engragada resolucdo que reafirma o amor e a lealdade dentro da familia. A Familia
Addams (1991), é conhecido por seu humor sombrio, estilo visual gotico e um elenco
talentoso que inclui Raul Julia como Gomez, Anjelica Huston como Morticia, e
Christopher Lloyd como Funéreo. O filme captura a esséncia da série original e dos
quadrinhos, celebrando a estranheza e a excentricidade da familia de maneira divertida e
cativante.

O foco do filme esta sobre os irmaos e na relagdo de Funéreo com os outros
membros da familia, especialmente Gomez. No entanto, ¢ a partir dessa adaptacdo que a
personagem Wandinha ganha maior destaque, devido as suas cenas marcantes. Nesse
filme, Wandinha Addams, interpretada por Christina Ricci, prepara um esquete com
Feioso, para apresentar no teatro da escola. Na cena, os dois, vestidos de piratas, encenam
uma luta de espadas. Conforme se atacam, falsas feridas comegam a jorrar sangue sobre
o palco e a plateia. A cena termina com a falsa morte de Wandinha, cuja garganta foi
cortada, e com os aplausos entusiasmados da familia Addams, enquanto os demais pais

presentes assistem a tudo, perplexos e sujos de sangue falso.
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Figura 8§ - Apresentagdo de Teatro das Criancas Addams, em "A Familia Addams"
(1991)

Fonte: extraido do filme A Familia Addams (1991) pela autora.

A personalidade excéntrica e sombria da personagem, que assustou professores e
alunos, retorna na continuagdo do filme. Lancado em 1993, 4 Familia Addams 2 (ou The
Addams Family Values), conta a historia de Debbie Jellinsky, uma assassina em série de
maridos que se infiltra na mansao dos Addams como baba para seduzir Gomez, mata-lo
e ficar com toda a heranca. Sem sucesso em sua empreitada para seduzir o patriarca,
Debbie se volta para Funéreo, com quem se casa e planeja o assassinato.

Em paralelo a trama principal, os pré-adolescentes Wandinha e Feioso sdo
enviados para um acampamento de verao por influéncia de Debbie, € 1a se unem com um
grupo de criangas desajustadas, excluidas pelas criangas “modelo”. O grupo de
desajustados ¢ composto por personagens que representam, de modo estereotipado, nerds,
imigrantes, adolescentes gordos e fora do padrdo social. No filme, eles fazem ao grupo
de adolescentes sorridentes, loiros e entusiasmados que sdo os “modelos” ideais.
Wandinha lidera o grupo em um plano de vinganga contra os outros adolescentes e os
monitores do acampamento, que culmina em uma revolta durante a apresentacao de uma

peca de teatro.
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Figura 9 - Apresentacdo de Teatro das Criangas Addams, em "A Familia Addams 2"
(1993)
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Fonte: extraido do filme A Familia Addams 2 (1993) pela autora.

A peca buscava retratar, de maneira insensivel e colonizadora, a historia do Dia
de Acao de Gragas, demonstrando a “bondade” ¢ “boa vontade” dos colonizadores em
receber e “perdoar” os indigenas apos os conflitos que os fizeram perder suas terras e
familia. As criangas "padrao" do acampamento interpretam os colonos, enquanto o grupo

dos excluidos, do qual os Addams fazem parte, ¢ escalado para o papel dos indigenas.
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Figura 10 - Apresentacao de Teatro das Criangas Addams, em "A Familia Addams 2"
(1993)
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Fonte: extraido do filme A Familia Addams 2 (1993) pela autora.

Em um mondlogo critico sobre da peca, Wandinha destaca as consequéncias que
a colonizagdo imputou aos povos indigenas estadunidenses e se recusa a sentar e a
participar do banquete cenografico. Em vez disso, ela lidera uma revoli¢ao. Os excluidos
ateiam fogo ao cenario, amarram os monitores € as criangas "padrao" e, por fim, tomam

para si a mesa do banquete, enquanto os “colonizadores” assistem a tudo, amordagados.

Figura 11 - Apresentagdo de Teatro das Criangas Addams, em "A Familia Addams 2"
(1993)

Fonte: extraido do filme A Familia Addams 2 (1993) pela autora.

Na dupla de filmes noventistas, a personagem Wandinha ganha maior destaque e

caracterizacdo, com atributos de personalidade que viriam a inspirar as adaptagdes
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futuras. A personalidade sombria, sadica, sagaz e quase apatica da menina Addams fez
dela um icone tanto da cultura pop quanto da cultura gotica. A menina que ndo sorri, na
verdade, esboca pequenos e sarcasticos sorrisos cada vez que uma de suas armacgdes
homicidas e incendiarias funcionam.

No ano de 2010, a Familia Addams foi adaptada novamente, mas, desta vez para
o formato de musical. Em abril daquele ano, estreou, no tradicional palco da Broadway,
em Nova York, a peca The Addams Family: A New Musical, que posteriormente foi
filmada com seu elenco original e langada em DVD no dia 8 de junho de 2010. A peca
percorreu o territorio estadunidense no ano de 2011 e, em 2013, estreou em Sydney, na
Australia. No Brasil, o musical ganhou uma adaptagdo que estreou em margo de 2012, na

cidade de Sao Paulo.

Figura 12 - Cartazes das adaptacdes estadunidense e brasileira

BROADWAY
MUSICAL

MINUSTERIO DO TURISMO | BEASILPREN

v

F
Foamilia

CURTA
TEMPORADA

. EERBRASH

Fonte: Imagens de divulgagao.
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A adaptacdao musical brasileira trouxe uma historia original na qual Wandinha se
apaixona por um garoto “comum”, Lucas, e o leva, junto com seus pais, para um jantar
na mansao Addams. A historia explora, como de costume, o contraste da sombria familia
frente as familias tradicionais, as relagdes de amor e companheirismo entre seus membros
e o crescimento e amadurecimento dos filhos.

Novas adaptagdoes da Familia Addams aconteceram nos anos 2019 e 2021, no
formato de longa-metragem de animagdo. O filme de 2019 foca na relagdo entre
Wandinha e Morticia, enquanto explora a ideia de diversidade e diferenga em uma cidade
ficticia na qual todas as casas e todos os moradores devem ser e se comportar da mesma
maneira. Nesse filme, Wandinha torna-se amiga de Parker, uma menina que sofre bullying

no colégio e, a partir dessa amizade, ambas exploram o universo uma da outra.

Figura 13 - Posters de Divulgacao dos Filmes "A Familia Addams" 1 e 2 (2019 - 2021)
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Fonte: Imagens de divulgagdo, Universal Studios.

As produgdes cinematograficas foram sucessos de bilheteria, angariando legides
de fas apaixonados pela familia. Com o alcance nacional e internacional, os membros da
familia, tanto coletivamente quanto individualmente, expandiram seus horizontes
comerciais, licenciando produtos que variavam desde perfumes e servicos de telefonia

internacional e revistas e uisque japonés (Miserocchi, 2021, p.16). No entanto, foi a série
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Wandinha (2022) que ndo apenas renovou o interesse pela familia, mas renovou o publico
e a fanbase dos Addams e da propria personagem.

A narrativa da série desloca a abordagem dada tanto a Wandinha, quanto aos
demais personagens de Charles Addams, que até entdo atendiam a dindmica de serem os
estranhos, os Outros, em meio a pessoas comuns que os tratavam com. Na série televisiva,
Wandinha vai para um local no qual outros “Outros” estdo reunidos por suas
excepcionalidades, sejam elas poderes misticos e sobrenaturais ou sua natureza
monstruosa de lobisomem, vampiro, sereia ou gargula. Como visto anteriormente, o
Outro e os monstros sao alegorias nas historias goticas, de ficgdo cientifica ou de horror,
que compoem uma manifestacdo simbdlica do que ¢ reprimido ou marginalizado pela
sociedade. O "Outro" ¢ frequentemente personificado por figuras que representam grupos
sociais ou individuos considerados fora do padrao ou desviantes em relacio a norma

social dominante.

Figura 14 - Alunos da Escola Nevermore (Wandinha, 2022)

Fonte: Vlad Cioplea, 2022.

Narrativas e representagdes do “Outro” sdo recorrentes na obra de Tim Burton,
sendo a série seu primeiro projeto televisivo, no qual ele desenvolve o conceito e dirige
quatro dos oito episddios da primeira temporada. Os demais episddios sdo dirigidos por
James Marshall e Gandja Monteiro. Assim como Charles Addams, o estilo de vida e os

gostos de Tim Burton influenciam e se expressam nas escolhas estéticas e narrativas de
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sua obra; sua estética distinta € identificada como estética “burtonesca”. Para Carla Soares
(2008), essa denominacdo propria € aplicavel, uma vez que a filmografia de Burton forma

um conjunto coeso que compartilha marcas estéticas, tematicas e narrativas.

Figura 15 - Diretor Tim Burton

Fonte: Tim Burton por Amy Sussman, 2022.

Timothy Walter Burton ou Tim Burton (1958 - ) foi uma crianga introspectiva,
enfrentando, por consequéncia, obstaculos nas interagdes sociais. Sua busca por escapar
da realidade cotidiana desaguou em habitos de leitura de ficcdo gotica e contos de fadas,
bem como do consumo de filmes de ficcdo cientifica e de terror de baixo or¢amento —
elementos que exerceram substancial influéncia sobre seu processo criativo e estética.
Sua vida pessoal ndo ¢ tdo exposta como foi a de Charles Addams, no entanto, sua figura
publica e midiatica ¢ fortemente associada a sua estética gotica. A obra de Tim Burton
remonta ao contexto de século XX pintado por Carla Soares (2008): um mundo cheio de
paradoxos no qual a internet, enquanto “aldeia global”, possibilita ampliar relagdes ao
mesmo tempo em que ha um crescente sentimento de soliddo individual e auséncia de
privacidade, no qual o gotico prospera ao expressar esteticamente tais anseios.

O cinema de Tim Burton se apresenta, entdo, como um conjunto de obras cujos

referenciais estdo imageticamente reproduzindo, criando e ressignificando os simbolos
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goticos. Ao mesmo tempo, suas narrativas e personagens existem em mundos goticos
criados para eles, e em seu dia a dia, em suas vidas e formas de viver, estdo condensados
esses mesmos elementos.

Tanto a Familia Addams quanto as obras e a estética de Tim Burton fazem parte
de uma extensa e complexa rede de representacdes audiovisuais do gético na cultura pop
ao longo dos anos. Ambas as produgdes compartilham uma estética singular que celebra
o estranho, o sombrio e o excéntrico, ao explorar o lado sombrio e, muitas vezes,
humoristico da vida e abordar questdes de identidade, aceitagdo e a relacdo entre o
individuo e a sociedade. Essas representacdes goticas ndo apenas cativam o publico, mas
também permitem uma reflexdo mais profunda sobre a complexidade da experiéncia
humana e as margens da normalidade. E o que acontece em Wandinha.

Wandinha ¢ uma personagem presente na cultura pop ha pelo menos oitenta e
cinco anos, desde a publicagdo do primeiro quadrinho que reuniu a familia Addams.
Nesses anos, apareceu como personagem de quadrinhos, animagdes, charges, filmes e
série televisiva. Cada adaptacao representou uma atualiza¢do da personagem, tanto para
o formato de midia quanto para o os tempos nas quais as producdes foram idealizadas e

realizadas.

Figura 16 - Representacdes de Wandinha na Cultura Pop

Fonte: Compilagdo da autora.
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Ao olharmos para as representagdes de Wandinha lado a lado, conseguimos
encontrar os elementos estéticos que fazem com que a personagem seja lida como gotica.
Isso somente € possivel porque ela é uma criagdo de Charles Addams, um cartunista que
extraiu humor e reflexdo do sombrio e do macabro, dando seu toque pessoal aos
personagens. Nao se sabe ao certo se Addams ja vivia com “excentricidade” antes de criar
a popular familia, mas seu estilo de vida — seus habitos, suas preferéncias estéticas na
moda e decoragdo — era muito semelhante ao de seus personagens. Charles Addams
condensava os elementos estéticos do gotico, seus simbolos, signos e significados, em
sua vida e em seu dia a dia antes mesmo que a subcultura gética se organizasse como
movimento social e cultural.

Recordamos que em nossa reflexdo, o gotico aparece em trés categorias: estética,
subcultural e personificada. Tratamos, portanto, da constelacdo simbolica que identifica
0 que ¢ gotico, do estilo de vida que se desenvolve a partir da ressignificacdo desses
simbolos na esfera social e dos sujeitos que adotam esse estilo ¢ formam uma
comunidade. Nessa esteira, podemos inferir que Charles Addams foi um gético, que viveu
um estilo de vida subcultural e, tanto seu trabalho quanto em sua prdopria autoexpressao,
manifestava a estética gotica. Trata-se de um sistema de retroalimentagdo e autofagia que
a personagem Wandinha passa a representar, especialmente a partir dos filmes da década
de 1990 e da série de 2022. Da mesma forma, quando Tim Burton assume a dire¢ao
criativa do projeto, o gotico de sua obra — ja reconhecido por criticos, estudiosos, publico
e subcultura — acrescenta novas camadas estéticas a criagdo de Addams e atualiza
Wandinha para os anos 2020.

A comédia de terror apresenta a estética gética de “conto de fadas macabro
burtoniano”, com cenarios que remetem a arquitetura gotica e vitoriana, mas com uma
protagonista moderna: uma jovem mulher, empoderada, corajosa e segura de si
Wandinha, interpretada por Jena Ortega, atende a dois tropos das narrativas ficcionais
modernas e do terror: a “mulher moderna além dos padrdes” e a “menininha assustadora”.
Na narrativa de Wandinha, ambos caminham juntos. Ao contrario das contradi¢des da
"crianca ma", cuja presenga gera destrui¢ao, ou da "crianga monstruosa”, que representa
perigo, a menininha assustadora desempenha um papel especifico no contexto gotico: ela
¢ a figura por meio da qual a narrativa é perturbada e o elemento gotico se manifesta. Esse

tropo surge em personagens femininas que, embora pequenas e jovens, desestabilizam o
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que ¢ familiar e doméstico, servindo como base para o desconforto que evocam
(Macfarlane, 2023).

O apelo que a menina Addams tem para o publico feminino, adolescente e adulto,
vem desse papel disruptivo que a personagem desempenha desde as adaptacdes
cinematograficas dos anos 1990. Wandinha quebra a expectativa do que se espera de
meninas ¢ mulheres ao se recusar a sorrir € por ser intransigente, tudo isso misturado ao
humor do absurdo revestido do sombrio que a cerca. Essas caracteristicas ressoam com
mulheres e meninas na medida em que, na tecitura da narrativa da vida, mulheres sao
frequentemente vistas como o Outro — e o outro ¢ diferente, assustador e, por vezes,
monstruoso, mas também € o que se destaca.

Discutimos anteriormente que o gotico € uma ruptura que se ramifica em multiplas
manifestagdes, mas cujas linhas de fuga remetem umas as outras e ao proprio tecido
social, fazendo com que a diferenca nao esteja dentro de um esquema paradoxal de gotico
vs. normal, mas sim que exista, seja prevista e retorne para a hegemonia. A diferenca que
faz o Outro ser o Outro, portanto, gera efeitos diversos que podem ser instrumentalizados
para abastecer narrativas. Trazendo para a sé€rie que estamos explorando, o gotico que
torna Wandinha o Outro — assustadora, outcast, macabra — ¢ 0 mesmo que suscita o
mistério e o poder das criaturas da noite. Assim, Wandinha cativa o publico feminino por
ser irredutivel e auténtica, ainda que nos exageros da ficcdo, emanando uma aura de
autoridade e estranheza. A personagem ¢, ainda, retratada na série como “o Outro do
Outro”: de origem latina, alérgica a cores € a mais estranha entre os estranhos. Excluida
pelos excluidos, na sua singularidade, Wandinha ¢ a protagonista.

Para além de ser o Outro, a imagem forte de Wandinha, sedimentada na cultura
por meio de seu vestido, apresenta camadas de significado que relacionam a personagem
a histdria e a experiéncia feminina, em especial ao imaginario da bruxa e da bruxaria. Em
sua primeira apari¢ao nos quadrinhos, Wandinha era uma crianca de cabelos lisos presos
em duas trangas, rosto esguio e palido, vestido preto com gola “Peter Pan” e botdes
brancos, meias e calgados pretos. Quando a personagem reaparece na série televisiva,
interpretada por Lisa Loring, o figurino replicava esses elementos. Nas adaptagdes
seguintes houve variagdes desse mesmo figurino: na série animada de 1973, Wandinha
aparece, pela primeira e Ultima vez, com um vestido cor de rosa, com meias brancas e
sapatilhas ao invés de botas; nos filmes de 1991 e 1993, o vestido todo preto ganha textura

por meio de uma estampa discreta de bolinhas e os punhos brancos ndo aparecem; nos
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longas animados de 2019 e 2021, as trangas da personagem formam uma forca caindo por
seus ombros, as meias voltam a ser brancas e as botas ganham mais altura em seus canos.

Na série Wandinha (2022), a personagem passa por trocas de figurino que deixam
de ser apenas variacdes de suas antecessoras. O traje tradicional ganha uma modelagem
mais reta, menos infantil — afinal, na série, Wandinha ¢ uma adolescente —, ¢ a estampa
sobre o vestido preto ganha mais destaque para criar textura e contraste. O tradicional
vestido de gola se alterna com o uniforme da escola a qual a personagem frequenta, que
atendendo a sua condi¢ao de alérgica a cores, consiste em um conjunto de saia colegial e
blazer listrados em preto e cinza que sobrepdem uma blusa branca com gola e punhos a
mostra, gravata, meias pretas € um sapato que remonta ao langamento de 2021 da marca
Prada, o sapato Monolith. Outro figurino marcante da personagem na série foi o seu
vestido de baile, um design da grife Aiala, usado no episddio 4 da primeira temporada,
intitulado "Ai, Que Noite". Entre as transparéncias e babados o vestido conta, também,
com a gola marcante do figurino tradicional, desta vez, na cor preta.

Apesar das variagdes ao longo dos anos, o visual-assinatura da personagem
permanece sendo o vestido preto na altura dos joelhos, de mangas compridas, gola branca,
botdes, meia-calca preta, botas de cano baixo, cabelos pretos divididos em duas trangas
laterais e rosto palido. Para além de um visual bem demarcado e consagrado na
iconografia da cultura pop, o figurino de Wandinha, em consonancia com os estudos de
Scholl, Del-Vechio e Wendt (2009) e Costa (2002), € uma composi¢do que conta a historia
da personagem, comunicando ao publico, através de uma narrativa de moda, quem ¢
Wandinha.

Para além de comunicar quem ¢ Wandinha, seu vestido comunica também sobre
a histéria da moda e das mulheres. A gola branca, em contraste com o vestidinho infantil
na cor preta, remete a gola Peter Pan que se popularizou e tornou padrao nos vestidos de
meninas dos anos 1920, criando uma associacdo de inocéncia que persiste até hoje. Na
década de 1930, o estilo se tornou popular em casamentos, dessa vez nos vestidos das
noivas adultas, complementando vestidos de cetim branco. Apesar de nas décadas
posteriores ter aparecido nas diversas formas e complementando estilos como mod, pinup
e gbtico, a gola Peter Pan seguiu como um icone que evoca as ideias de infincia, inocéncia
e pureza (Felsenthal, 2012; Khairunnisa, 2014).

Diante deste cendrio ¢ possivel apontar que Charles Addams, ao criar Wandinha,
buscou referéncias que lembrassem a pureza e a inocéncia da infincia, dando a ela uma

roupa popular entre criangas e reforcando a ideia de que ela é apenas uma menina. No
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entanto, o elemento perturbador da ordem usado por Addams para langar sombras sobre
a infancia e subverter a imagem da uma tipica crian¢a de uma familia estadunidense da
época, reside no limiar entre a bruta realidade e o fantastico sobrenatural no qual estdo as
bruxas. A subversdo da crianga enquanto um ser inocente, expressa no vestido de
Wandinha, portanto, tem relagdo com um outro aspecto da histéria da gola nas roupas
femininas estadunidenses, a caga as bruxas nas sociedades puritanas dos Estados Unidos
da América.

As mulheres acusadas de bruxaria em Salém foram mulheres vitimas de violéncia,
tratadas e retratadas como selvagens, burras, fracas fisicamente, mentalmente e
espiritualmente, sexualmente promiscuas e insacidveis, rebeldes, insubmissas, sem
capacidade de controlar a si mesmas. Essa descricao candnica e bestial contrasta com a
domesticacao da figura da mulher puritana e com o papel esperado das mulheres a partir
do século XVIII naquela regido. A constru¢do de uma nova ordem patriarcal exigia
mulheres que, por meio da passividade, anulagdo de seus desejos sexuais e obediéncia,
pudessem servir aos homens, até mesmo como bussola moral (Federici, 2019). Mulheres
seguiam no papel de servas da for¢a de trabalho masculina, os corpos femininos passaram
a ser controlados ndo somente pelo medo do fogo, mas também por um ideal de
domesticidade.

A caca as bruxas chegou ao fim, mas o mito em torno da figura da bruxa continuou
assombrando o imaginario de homens e mulheres pelo globo. Federici (2017), relata que
apos esse periodo, muitas mulheres encontraram no residuo da mistica sobrenatural da
bruxa uma forma de continuar se sustentando, oferecendo servigos de vidéncia,
encantamentos, venda de po¢des magicas e outras formas de magia.

O conceito de bruxaria, e a ideia de bruxa, conforme Russell e Alexander (2008),
remonta a um contexto histdrico, politico e social complexo. Na mistura de folclore com
crencas pagas e cristas, a heresia surge como elemento essencial na caracterizacao do que
pode ser entendido como bruxaria, prevalecendo a ideia de que, simbolicamente, a
bruxaria e as bruxas estariam diretamente ligadas ao Diabo.

O carater herético e demoniaco das bruxas continuou a ser replicado na cultura
popular, estando presente em contos infantis, filmes, histérias em quadrinhos, livros e
outros produtos culturais. Tsugami (2019) aponta que foi somente na década de 1960 que
um conjunto de situacdes levou a reinterpretagdo da figura da bruxa e de sua construcao
no imaginario popular. Com os movimentos New Age e hippie, que surgiram nos anos 60

e ganharam forca nas décadas seguintes, o misticismo e o esoterismo se popularizaram e
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conferiram a ideia de bruxaria um carater de pratica e vivéncia espiritual adotada por
pessoas que estariam trilhando caminhos opostos ao cristianismo (Tsugami, 2019).

Na década de 1970, o movimento feminista buscou na imagem da bruxa uma
representacao da forca feminina, antagonista a estrutura patriarcal, e ndo mais uma figura
vilanizada e condenada. A bruxa ganhou contornos positivos e, desde entdo, continua a
ser um simbolo da luta feminista por sua historia, existéncia e dignidade. Nesse sentido,
foram resgatadas como positivas as caracteristicas que antes condenaram mulheres a
tortura e a morte como a sabedoria popular (a "mulher de conhecimentos") e as praticas
de cura (a "curandeira") (Federici, 2019).

Acompanhando a crescente difusdo cultural da bruxaria, a cobertura midiatica de
crimes tragicos passou a atribuir a bruxaria e ao (neo)paganismo a pecha de fonte de
motivagdo dos acontecimentos sangrentos. Esses movimentos, em terras estadunidenses,
deram origem ao que ficou conhecido como Satanic Panic (ou Panico Satanico), um
episddio de panico moral que marcou a década de 1980 com inumeras dentncias de
supostos cultos satdnicos que estariam cometendo crimes violentos em adoragdo ao
Diabo.

Outro movimento, porém, pode ser observado na cultura pop. O panico moral
incitou o interesse geral sobre o tema, que logo comegou a aparecer em filmes, séries,
musicas e outras producgdes audiovisuais. No entanto, o que se observa ¢ que a retratacao
da figura da bruxa e da bruxaria tomou caminhos menos demoniacos — mas nao menos
hereges. Sob uma perspectiva mais moderna e alinhada a bruxaria como pratica espiritual,
as bruxas comegaram a ser retratados como mulheres jovens, sem verrugas ou marcas no
corpo que sinalizassem seu pacto, e cujos objetivos giravam em torno de combater o mal.

Nessa esteira, os fluxos da bruxaria que vinham permeando a cultura pop desde
os anos 1960, culminaram em um interesse acentuado pela tematica, que se tornou central
para a industria do entretenimento nos anos 1990. Os filmes, séries, livros, musicas,
videoclipes, quadrinhos e tantos outros produtos de midia produzidos em torno das bruxas
— como os filmes The Craft (1996) e Pratical Magic (1998) e a série Charmed (1998)
— ajudaram a difundir e popularizar, de maneira global, essa nova imagem da bruxa e
moderna (Russel; Alexander, 2008; Tsugami, 2019). Desde entdo, as representacdes de
bruxas oscilam entre o monstruoso e o feminino magico e empoderado moderno.

Dentro das possiblidades de abordagem, cabe apontar que a imagem demonizada
de mulheres vitimadas pela caca as bruxas, porém, ainda ¢ frequentemente explorada na

cultura pop, bem como sua relagdo com a sexualidade e dominio de corpos femininos.
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Nao ¢ incomum que, em narrativas ficcionais pop, a mulher bruxa perca suas roupas ao
longo de seu percurso de acusacdo, linchamento, julgamento e morte. Perdendo ou tendo
arrancadas de si as camadas de roupas que cobrem seu corpo, ora sua pele queima nua
em chamas, ora seu corpo nu se junta ao saba das bruxas em deleite, como acontece na
série Salem (2014) e no filme A4 Bruxa (2015), por exemplo.

No entanto, Wandinha e seu vestido se encontram em uma interse¢ao entre moda,
histéria e cultura pop que se alinha mais a constru¢do da imagem da “bruxa moderna”
oriunda da década de 1990. Ela segue o lastro de producdes como os filmes As Bruxas de
Eastwick (1987), The Craft (1996), a saga Harry Potter (2001 —2011), e A Bruxa do Amor
(2016); bem como séries, tais quais Sabrina, Aprendiz de Feiticeira (1996), O Mundo
Sombrio de Sabrina (2018) e a propria Wandinha (2022).

Wandinha, trajada em seu cléssico vestido, cria uma imagem que nao ¢ apenas um
elemento visual, mas salta aos olhos como um poderoso catalisador de emocdes que
ressoam com o publico contemporaneo. A dualidade presente na personagem e seu
vestido — inocéncia infantil e sombria subversio — evoca sentimentos complexos e
conflitantes nos espectadores, gerando reagdes comportamentais que vao desde a repulsa
a identificacdo. A imagem de Wandinha tem o poder de despertar emogdes viscerais,
comportamentais e reflexivas (Norman, 2008). No nivel visceral, o contraste entre a gola
branca e o tecido preto cria uma tensdo visual imediata. No nivel comportamental, o
figurino comunica a natureza paradoxal da personagem e a narrativa historica da moda
contida nele. No nivel reflexivo, o vestido ¢ um convite para que o espectador mergulhe
nas camadas de significados historicos e culturais que ele incorpora.

A “menininha assustadora” desempenha um papel especifico: ela ¢ a figura por
meio da qual a narrativa € perturbada. Esse tropo se manifesta em personagens femininas
que reproduzem a feminilidade, sdo pequenas e jovens, mas cuja presenga nas narrativas
gdbticas contemporaneas desestabiliza o que ¢ familiar, doméstico e fofo, servindo como
a base para o desconforto que ela evoca (MacFarlane, 2023).

O apelo que a menina Addams com mulheres adolescentes e adultas de desse papel
disruptivo que a personagem desempenha desde as adaptagdes cinematograficas de 1991
e 1993. Wandinha quebra a expectativa do que se espera de meninas e mulheres ao se
recusar a sorrir e por ser intransigente.

Para Mulvey-Roberts (2016), assim como na literatura gotica e adulta, os
monstros e personagens monstruosos, aparecem para expressar medos e ansiedades

sociais, expondo pontos criticos na cultura e relagdes. Nas literatura infantil, essa
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monstruosidade destaca as “crises culturais” nas quais as criangas estdo situadas, como a
compreensdo de quem sdo, formagdo da personalidade, a identificagdo de diferencas, as
mudangas fisioldgicas do crescimento e o desafio de se encaixar, ou ndo, no papel que se
espera que uma crian¢a desempenhe ao crescer.

A narrativa de outcast apresentada pela personagem, em especial na série de 2022,
utiliza o figurino como ferramenta para transmitir visualmente sua mensagem e
identificar o lugar que ela ocupa na historia, sem deixar de gerar identificacdo com o
publico. No caso de Wandinha, essa identificacao se deu, majoritariamente, com o publico
jovem feminino, uma vez que a personagem apresenta um visual que, apesar de infantil,
distorce a propria imagem de crianca ao trazer, através do gotico e de suas referéncias,
um ar de estranheza. Tal conjunto de elementos estéticos formam a imagem-icone de
Wandinha no imaginario popular e na cultura pop, de forma que as camadas da
personagem, hoje, podem ser compreendidas quase que de imediato ao simples vislumbre
de seu tradicional “vestidinho™.

Essa ressonincia emocional, particularmente forte entre o publico feminino
jovem, manteve o “vestido Wandinha” um item popular na moda alternativa e muito
presente nos guarda-roupas de mulheres goticas ao redor do mundo, que encontram no
figurino da personagem uma expressao tangivel de suas proprias experiéncias de ndo-
conformidade e busca por identidade. Se, apds o retorno da personagem aos holofotes,
por meio do sucesso da série em 2022, seu figurino tradicional se tornou fantasia de
carnaval, antes disso ele ja vestia incontaveis mulheres de estilos alternativos, identidades
subculturais e “bruxas modernas” que, sem precisar emitir palavras para expressar suas
identidades, usaram a moda para se expressar com o corpo todo. O "vestido Wandinha"
¢, portanto, tanto no underground quanto no mainstream, um simbolo de rebeldia contra

expectativas sociais restritivas, evocando sentimentos de empoderamento e identificagao.
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Figura 17 - Vestido Wandinha na moda alternativa "kinderwhore" e gotica

Fonte: Courtney Love por Jeffrey Thurnher, 1994; Killstar, 2023

Essa relacdo da pega com as (sub)culturas e a moda alternativa esta relacionada
com o0 movimento assincrono dos microcomércios em relacdo a industria massiva da
moda, que ocorre por meio do consumo subcultural. Na subcultura gotica, por exemplo,
a producao das pecas ¢ feita por integrantes da comunidade goética, ou outra subcultura,
visando alcancar outros integrantes da mesma comunidade, ou pessoas que circulam pela
moda alternativa, a fim de que todos possam ter acesso a produtos diferenciados “de
gbtico para gotico”, ou “de alternativo para alternativo” (Caetano, 2020b). Esse
movimento estd em consondncia com a ideia de slow fashion, uma vez que o consumo
deixa de ser rapido e descartavel diante da relagdo que se estabelece entre o usuario, sua
identidade e a peca consumida (Fletcher, 2010).

Outro papel relevante que o circuito da moda alternativa desempenha em relacao
ao vestido Wandinha € o de ser crucial na longevidade e relevancia da peca no imaginario
popular. O figurino de Wandinha, com sua estética atemporal e rica em significados,
demonstra como uma peca de vestudrio pode resistir as tendéncias efémeras. Sua
persisténcia através de varias décadas e adaptagdes da personagem demonstra como a

moda pode ser um veiculo de memoria cultural e continuidade historica.



124

Para além das dindmicas comerciais, no ambito da vivéncia, expressao e
identificacdo subcultural, o vestido Wandinha movimenta as cordas da identidade e da
diferenca na construcdo de identidades pessoais e coletivas, integrando o processo de
formagdo de comunidade a partir do reconhecimento entre os individuos. E um recurso
de moda e design que destaca e afirma o pertencimento ao grupo por meio de elementos
e simbolos compartilhados, incluindo codigos de vestimenta (Caetano, 2020; Miller,
1987; Silvano, 2021).

A heresia do vestido Wandinha nao esta somente na contaminagao da infancia com
simbolos de bruxaria, mas também na forma como, nas atualizagdes da cultura pop
estadunidense, a indumentaria puritana perde camadas e comprimento, ganha cores e
profana a modéstia em uma quebra de regras empoderadora. A gola alta e pontuda da
indumentaria puritana nao cumpre mais a fungao de cobrir pescogos, mas de adornar os
vestidos das bruxas e perturbar o julgamento acerca de sua profanagdo ou inocéncia. A
indumentaria puritana se torna o vestido das “bruxas ndo queimadas”, dentro de uma
abordagem critica da historia da caca as bruxas nos EUA.

O figurino, portanto, caminha em harmonia com o texto das representagdes
audiovisuais da personagem desde sua criacdo na década de 1930. Em um mundo
contemporaneo marcado pela volatilidade das imagens e pela rapidez das mudangas
culturais, o "vestido Wandinha" oferece um ponto de ancoragem, um objeto de significado
duradouro que resiste a efemeridade, ao passo em que encapsula o paradoxo da
hipermodernidade: a busca incessante pelo novo e efémero e o desejo de retornar as raizes
em busca de autenticidade (Lipovetsky, 2006; 2020). Ele ¢, ao mesmo tempo, um icone
pop contemporaneo € uma pega que evoca uma longa historia cultural, da moda puritana
as releituras feministas da figura da bruxa.

A roupa escolhida por Charles Addams para vestir sua menina estranha € pioneira
na herética subversao da indumentéria puritana na cultura pop e, até os dias atuais, entre
reinterpretagdes, veste tantas outras jovens bruxas na cultura pop e mulheres alternativas
pelas ruas.

O “efeito Wandinha” tomou as ruas do Rio de Janeiro no carnaval de 2023. No
bloco Marcha Nerd, dezenas de “Wandinhas” pularam carnaval ao som de versdes em
samba de trilhas sonoras de jogos, séries e filmes. Nas ruas da zona norte da cidade —
onde moro e circulo —, camelos vendiam os vestidinhos pretos de gola branca em todos
os tamanhos, além de toalhas, canecas e estojos infantis estampados com a foto

promocional da série. Me vi diante de um fendmeno do fendmeno: Wandinha, agora, era
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amada pelas criangas. Ainda no carnaval de 2023, Wandinha foi “convidada especial” do
Bailinho Infantil do teatro Miguel Fallabela, no qual os musicais Vandinha e Férias da
Vandinha também entraram em cartaz, nos meses de maio e julho, respectivamente, como

foco no publico infantil.

Figura 18 - “Vandinha” no Teatro Miguel Fallabela, Rio de Janeiro (2023)
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Fonte: Compilagdo e captura de tela da autora.

Acredito que o apelo da personagem para com as criancas esteja relacionado a
ideia de transgressao sem consequéncias. Afinal, Wandinha ¢ “ma” e confronta pessoas,
mas ela ¢ diferente, divertida, e o publico gosta dela. Além disso, a presenca de monstros
e monstruosidades em produtos direcionados ao publico infantil tem antecedentes na
cultura pop, desde os fantasmas, dementadores, lobisomens, bruxas e bruxos de Harry
Potter, passando pelo desenho animado e bonecas Monster High, até os simpaticos
monstros da série de filmes infantis Hotel Transilvania, personagens como Wandinha
estdo presentes nas narrativas literarias e audiovisuais infantis. Para Mulvey-Roberts
(2016), como vimos, a monstruosidade nas narrativas infantis representa as ‘“crises

culturais” nas quais as criangas estao situadas.
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O efeito do apelo junto as audiéncias infantis, porém, impactou o mercado de
producdo e consumo de roupas e brinquedos. Wandinha foi reinterpretada e ganhou
nomes como “Vavazinha” e “Bravezinha”, em bonecas cuja aparéncia se assemelha a da

personagem, mas cujos fabricantes ndo possuem os direitos de imagem.

Figura 19 — Bonecas ndo licenciadas inspiradas em Wandinha

Fonte: captura de tela e fotos pela autora.

Apesar de compartilhar essa primeira intuicao a respeito do assunto, ndo vou me
aprofundar na problematica, uma vez que compreender esse fendmeno em especifico
exigiria toda uma nova pesquisa. Para mim, no que tange ao Darkpop, o fato de Wandinha
ter se tornado um produto infantil — sem que esse fosse seu publico-alvo inicial — ¢ um
desdobramento do fendmeno principal que gera efeitos no mundo fora das telas.

Para além, do setor infantil, o apelo e popularidade da personagem foi utilizado
pela marca de biscoitos Oreo, que, no Brasil lancou a promog¢ao "Viagem no Modo
Wandinha", que foi valida de 1° de junho a 30 de agosto de 2024. Anteriormente, no setor
alimenticio, imagens da personagem e série Wandinha também foram utilizadas para
ilustrar a campanha de halloween do ano de 2023 da loja de chocolates Kopenhagen, que

no ano seguinte, 2024, anunciou ovos de péscoa inspirados na personagem.
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Figura 20 - Wandinha no natal e na pascoa da marca Kopenhagen
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Fonte: captura de tela pela autora.

No halloween de 2024, a rede de lanchonetes Burger King adotou a Familia
Addams como tema dos brinquedos em seus lanches infantis, desta vez com Wandinha

em sua versao dos filmes de animacgao de 2019 e 2021.

Figura 21 - Familia Addams como tema do Halloween de 2024 do Burger King

Fonte: fotos da autora.

A utilizagdo da personagem em campanhas de marcas consolidadas no mercado
nacional é, ao mesmo tempo, resultado e sintoma da popularidade e poder de
capilarizacdo do fendmeno Wandinha e seu historico de fantasmas, A busca pelo

licenciamento de figuras da cultura pop, como aponta Santaella (2008), reflete o anseio
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da empresa de associar sua marca a objetos com amplo potencial de viralizacdo.
Wandinha leva as marcas toda a sua bagagem de encarnagdes passadas e do espectro
gdbtico, bem como seu apelo com o publico infanto-juvenil e feminino. Isso resulta no
estabelecimento de uma conexao emocional com os consumidores que se tornam mais
empaticos com a marca e, por isso, inclinados a consumir seus produtos (Montigneaux,
2003).

Outro desdobramento do fenomeno Darkpop Wandinha, foi a viralizagdo da cena
de danga que foi ao ar no quarto episodio da série, intitulado "Ai, Que Noite". Nele os
estudantes da Academia Nevermore, a escola para excluidos, participam da festa
Rave’N’Dance. Wandinha comparece relutantemente com Tyler Galpin (Hunter Doohan).
Enquanto "Goo Goo Muck" da banda The Cramps toca, Wandinha vai para a pista e faz
uma rotina de danga coreografada pela propria atriz, Jena Ortega. A atriz afirmou na rede
social Twitter que seus movimentos de danga foram inspirados por muitas pessoas,
incluindo Siouxsie Sioux, a dan¢a Rich Man's Frug de Bob Fosse, Lisa Loring, Lene
Lovich, Denis Lavant e imagens de arquivo de goticos dancando em clubes nos anos
1980. O gotico, aqui, aparece também em sua face subcultural e personificada, dado que
parte da inspiragdo para coreografar a cena veio diretamente da cena musical gotica e dos
trejeitos e dramaticidade dos movimentos de Siouxsie Sioux, considerada um dos maiores

nomes da musica pds-punk e precursora da moda gotica.

Figura 22 - A iconica danca de Wandinha
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Fonte: extraido, pela autora, do episddio 4 da séric Wandinha (2022).

O que fez a cena da danga se tornar um fendémeno dentro do fendmeno foi a sua
viralizagdo nas redes sociais. A reproducgdo da cena em videos curtos publicados no 7ikTok
e no Instagram logo se tornou alvo de remixes, e as redes se encheram de adultos e
criangas reproduzindo os passos de danca da personagem ao som de “Goo Goo Muck”.

De acordo com o site da Billboard', que mede a audiéncia das musicas, a faixa teve um

" Disponivel em: https://www.billboard.com/pro/netflix-wednesday-dance-scene-goo-goo-muck-synch-
worth/
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aumento exponencial de alcance, e no Spotify a can¢do ja ultrapassava 70 milhdes de
reprodugdes®, nimero muito superior ao de outras musicas da banda The Cramps na
plataforma. Neste interim, a cultura do remix nas redes fez viralizar a mesma cena de
danca, porém com o dudio da musica Bloody Mary, de Lady Gaga, que, em setembro de
2023, quase um ano apds o lancamento da série, contava com mais de 407 milhdes de
reprodugdes®.

Além dos efeitos no consumo musical, a viralizagdo da danga de Wandinha causou
impacto também na moda. O vestido classico da personagem, um modelo popular na
moda alternativa gbtica e kinderwhore, que circulava fora do mainstream ha muitos anos,
foi colocado novamente nos holofotes. Com variacdes, ele influenciou ndo apenas a moda
feminina adulta, mas também a infantil, ainda que nesta ultima tenha se infiltrado
principalmente como fantasia. O vestido usado na cena da danga — uma adaptacdo de
seu visual classico para o contexto de festa, com mais babados e transparéncias —
inspirou designs que foram parar nas araras de lojas de departamento, de moda alternativa

e infantis.

Figura 23 - O vestido de festa de Wandinha na série e nas lojas de departamento

Fonte: fotos da autora.

8 Verificado pela autora em outubro de 2023 na pagina da banda The Cramps na plataforma de streaming
Spotify

® Verificado pela autora em outubro de 2023 na pagina da cantora Lady Gaga na plataforma de streaming
Spotify
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Retornando a origem da personagem, conforme a narrativa aqui construida,
Wandinha ¢ uma criacdo de Charles Addams, estadunidense considerado excéntrico por
seu estilo de vida que, hoje, pode ser chamado de gotico. O gotico que assombrou a vida
de Addams marcou seu trabalho enquanto artista e, através de sua criagdo, a cultura pop.
Wandinha, junto com a Familia Addams, foi uma das primeiras manifestagdes do gotico
na cultura popular do século XX e trouxe o sombrio para as relagdes familiares de forma
bem-humorada, ao imaginar uma familia oposta ao ideal estadunidense de traditional
american way of life, caracteristica que acompanha as historias das personagens até os
dias atuais.

Nos anos 1990, os filmes nao apenas refor¢aram a popularidade da personagem,
mas também a adaptaram para um publico mais amplo, introduzindo elementos goticos
em um contexto ainda mais mainstream. A estética gotica da familia Addams, com sua
paixdo pelo sombrio e pelo macabro, refletia a fascinagdo da sociedade com o
sobrenatural e o fantasmagorico, temas que ainda assombram a cultura pop.

Recentemente, a série Wednesday (2022) trouxe a personagem de volta ao centro
das atengdes reinterpretando-a em um contexto contemporaneo e explorando temas
psicologicos e sociais. A popularidade da série reflete como o gdtico continua a ser uma
forga cultural relevante, influenciando a moda, a musica e outras formas de expressao
artistica. A adaptacao de Wandinha para diferentes midias ao longo do tempo ¢ um
exemplo claro de como o gotico assombra a cultura popular: cada encarnacao da
personagem reflete e influencia os contextos sociais e culturais de sua época, desde a
critica social dos anos 1960 até a exploragdo de temas psicoldgicos contemporaneos que
se relacionam com a infancia e adolescéncia.

A adaptagdo e releitura da personagem e seu universo para diferentes midias, dos
jornais ao streaming, fortalece sua capacidade de influenciar o presente de maneira
espectral, o que ¢ central para a compreensdo de como o gbtico assombra a cultura
contemporanea. A magnitude da influéncia e do fendmeno da série Wandinha (2022), no
entanto, ndo teve precedentes e tomou de assalto o universo gotico, que prontamente
colheu os frutos dessa encarnagdo bem-sucedida. O amplo alcance da série e a sucessao
de fendmenos menores que dele derivaram foram possibilitados pelo cenario de
convergéncia midiatica, no qual os espectadores sdo ativos no processo de reinterpretar o
produto por meio da producdo e do compartilhamento de contetido em outras midias e

plataformas.
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Os usos das tecnologias, plataformas digitais e os efeitos da convergéncia das
midias desenterram os corpos desencarnados de Wandinha, que passam a circular
novamente pelas redes e a ser revisitados por veiculos de midia diversos. Os quadrinhos,
filmes e animagdes sdo resgatadas e deixam de estar em um tempo passado, coexistindo
com a encarnagdo mais recente. Através de uma leitura assombroldgica, pode-se dizer
que o espectro gotico é persistente o suficiente para, através de Wandinha, desorientar o
tempo, uma vez que a personagem passa a ser lida enquanto a partir da coexisténcia de
todas as suas versoes. “Trocando em mitidos”, Wandinha € a crianga dos quadrinhos e das
séries de televisdo, a adolescente dos filmes e do streaming e, o ¢, em sua forma animada
ou interpretada por atrizes. Todas essas imagens sao Wandinha, e Wandinha ¢ todas elas
ao mesmo tempo. De igual sorte, Wandinha ¢ um fantasma goético encarnado, enquanto o
gbtico agrega o imaginario completo e as materialidades de Wandinha. A personagem
encarna a continuidade e as transformagdes do gotico, demonstrando como ideias e
estéticas podem se perpetuar e recriar ao longo do tempo.

A internet, como um vasto repositorio de artefatos midiaticos, desempenha um
papel central na disseminagao e reinterpretacao de Wandinha, permitindo que sua imagem
e narrativa sejam constantemente reimaginadas e compartilhadas. E foi através da
exploracao de registros mididticos online, por meio da Arqueologia dos que se tornou
possivel observar como Wandinha se tornou referéncia da estética gotica na cultura
contemporanea. Suas diversas adaptacdes permitem observar como o espectro do gotico
assombra a cultura pop, representando a persisténcia de temas e simbolos que continuam
a despertar o fascinio e a identificagdao do publico.

Wandinha ¢ um exemplo particularmente elucidativo do conceito de Darkpop —
essa zona de intersecdo onde o espectro gotico encontra e se hibridiza com a cultura pop
mididtica contemporanea, somente possivel pela configuracdo e dindmicas tecno-
midiaticas atuais. A explosao midiatica observada a partir do langcamento da série da
Netflix em 2022, foi avassaladora, rapidamente se tornando um acontecimento de amplo
alcance e capilaridade social. Colocada no centro das atengdes da cultura pop, Wandinha
ndo ficou imune aos efeitos do capital e da l6gica do "capitalismo artista" descrito por
Lipovetsky e Serroy (2015). A série mobilizou a potente estética gotica — com sua carga
de estranheza, melancolia e transgressdo — e a reinterpretou e reapresentou de forma
aprazivel para o consumo massivo, especialmente junto ao publico jovem.

A viralizagao de elementos da série, como a iconica cena de danca, ¢ um sinal de

sua poténcia, for¢a e apelo cultural, mas, também, é combustivel para a roda do capital
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artista, uma vez que a circulagdo de conteudo relacionado a série e a personagem
impulsionou o consumo de musicas associadas, gerou incontaveis remixes e conteudos
derivados, e solidificou a personagem como um icone pop cujos signos puderam e sdo
mercantilizados. Essa mercantilizagdo se manifestou de forma explicita na explosao de
produtos relacionados como roupas, brinquedos, chocolates ¢ fantasias, e no
licenciamento da imagem de Wandinha por grandes marcas como Oreo, Kopenhagen e
Burger King, que buscaram atrelar seus produtos ao capital simbolico e a conexdo
emocional que o fendmeno estabeleceu com os consumidores (Santaella, 2008;
Montigneaux, 2003), transformando a personagem e sua estética em rentdveis
"mercadorias-signo" (Baudrillard, 1981). A intensidade do fendmeno, portanto, estd
ligada a sua capacidade de gerar valor econdmico dentro desse complexo econdmico-
estético que rege a cultura pop no mainstream.

No entanto, assim como tendéncias vem e vao, o fenomeno Wandinha, aos poucos,
saiu do foco do mainstream dando espaco a outros produtos de interesse do publico e do
mercado. Contudo, a partir da proposta assombroldégica desta tese, entendo que Wandinha
perdura no ecossistema cultural e mididtico. Entendo, ainda, que essa capacidade de
perdurar esta menos alinhada a uma circulagdo estratégica e continua promovida pelo
capital, e mais conectada as dindmicas espectrais da Assombrologia.

Nesse sentido, Wandinha — e os fendmenos Darkpop — ndo simplesmente
desaparecem. A materialidade do produto ¢ como o corpo prostético desencarnado que
sobra como residuo, enquanto a ideia que continha se junta ao espectro gotico. Assim, a
sobrevida apds o auge do fendmeno estd nos fragmentos: memes antigos, videos de danca
replicados, discussdes em foruns, artigos de €poca, imagens de produtos licenciados,
vestigios dispersos que circulam desordenados e em discronia no "sitio arqueoldgico" da
internet, como proposto por Gustavo Fischer (2013). A persisténcia, aqui, ndo ¢ a da
visibilidade constante do mainstream, mas a da laténcia assombrologica na qual esses
fragmentos coexistem de forma discronica com as versdes anteriores que o proprio
fendmeno ajudou a "desenterrar" e trazer para a circulagdo digital e mididtica atual.
Encontrar e dar sentido a essa persisténcia fragmentada exige, portanto, o "agir
arqueologico": uma escavagdo ativa desses detritos culturais para reconstruir a "historia
assombrada" do fendmeno e compreender como ele alimenta o ciclo autofagico do gético,
esse ecossistema que sobrevive consumindo e recriando suas proprias manifestagdes

passadas. Wandinha ilustra o ciclo completo do Darkpop: a intensa capitalizag¢do inicial
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seguida por sua absor¢do no arquivo espectral do gotico, onde perdura ndo como

estratégia de mercado, mas como um fantasma a espera de ser revisitado ou reencarnado.

6. NESSA TES]’E ENCARNAREI NO SEU CADAVER: CONSIDERACOES
SOBRE O GOTICO, AASSOMBROLOGIA E A CULTURA POP

Comegamos nossa jornada nesta tese pelo gotico e, com ele, também iniciamos
essa secao de “pré-encerramento”, uma vez que, para falar sobre o Darkpop, € necessario
sedimentar a ideia revisitando e tensionando os achados teoricos desta pesquisa. Portanto,
facamos esse movimento.

Enquanto participante da subcultura, senti a necessidade de fazer a de diferenciar
a compreensao subcultural do gético da compreensao de que o gdtico € um espectro
complexo, anterior, contemporaneo e sobrevivente ao cenario de fim da subcultura. O
gbtico € um espectro que retne multiplos icones, referenciais, adjetivos, simbolos e
signos que estdo em constantes fluxos de trocas culturais, mididticas e artisticas. A
escolha, portanto, de abordar o gotico por meio de sua estética veio do anseio de discuti-
lo na esfera de circulacdo midiatica massiva e convergente da cultura pop. Nesse sentido,
evocamos imagens, sentimentos, sensagdes e desejos de representacdo que bebem da
estética gotica para se expressar nos produtos de midia que circulam pelas plataformas
nos mais diversos formatos.

A abordagem estético-artistica do gotico permitiu que a exploracao cientifica aqui
realizada contribuisse com abertura de outro caminho possivel de estudo sobre o tema na
Comunicagao, uma vez que pontua as disputas ideoldgicas subculturais, mas se desprende
dos debates acerca do juizo de legitimidade, baseando-se na ideia de que o gbtico ¢ um
fenomeno em orbita, que por vezes se encontra marcantemente presente nas tendéncias
midiaticas, mas que permanece sempre em circulagao no ambito subcultural.

A subcultura gética aparece nesta tese como uma engrenagem fundamental no
funcionamento de todo o aparato assombrado gotico, uma vez que, ao tratar a estética
gotica como identidade, a faz circular. O desprezo pelo mainstream que estd em suas
raizes (Spracklen; Spracklen, 2018), faz com que a subcultura se localize no underground,
ou seja, a producdo e circulagdo de seus produtos se dao a partir da diferenciagdo daquilo
que ¢ de consumo abundante, de massas, mainstream, como ¢ a propria cultura pop.

Conforme afirmado anteriormente, ndo descartamos a faceta subcultural do

gdbtico, ndo s6 porque ela ¢ parte integrante espectro, mas também porque o processo de
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singularizagdo das agdes de consumo e fruicdo subculturais fazem parte da relagdo
dialética que se desenha entre a subcultura e a cultura pop, entre o underground e o
mainstream, entre o “auténtico” e o “plastico”. Entendo essa relagdo como dialética
justamente por estarem ideologicamente tensionados, de forma que a subcultura funciona
como um filtro de autenticidade, determinando, dentro de seu dominio, quais
manifestagdes da cultura pop podem ser consideradas géticas ou ndo e isso influencia a
corrente do fluxo entre subcultura e espectro goticos. Assim, a rejeicdo do mainstream
pauta também o que o € underground e o que a partir das (re)apropriagdes subculturais,
também ¢ compreendido como estética gotica. O resultado desse movimento ¢ o
surgimento novos tensionamentos que podem dar origem a novas materializacdes do
gdbtico, tanto na cultura pop quanto na subcultura. Nesse sentido, os fluxos dos campos
convergem, € 0 contraponto que um faz ao outro ¢ fundamental para a longevidade e
desenvolvimento do gbtico, em termos de diversificacao e alcance, seja como subcultura,

seja como estética.
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Figura 24 - Relagao Dialética entre Subcultura Gética e Cultura Pop
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Fonte: elaborado pela autora.

Minha proposta conceitual e, também, objeto dessa tese, o Darkpop, foi
inicialmente sintetizado como a manifestacdo do gotico profundamente entrelacada a
cultura pop por meio da fusdo de elementos goticos, sombrios e melancélicos com a

cultura popular contemporanea, manifestando-se em diversos aspectos da sociedade,
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como arte, musica, literatura, moda e estilo de vida. Segundo esse pensamento, o Darkpop
¢ a estética gotica sob a influéncia da cultura pop na disseminacao e transformacao desses
elementos, se (re)adaptando ao contexto midiatico contemporaneo, reconhecendo que sua
influéncia se espalha por meio da prépria cultura pop, formando uma interse¢ao entre o
mainstream € o underground, entre o pop e o sub. Nesse sentido, desta mesma camada
deriva a compreensdo de que o Darkpop ¢, também, produto das tensdes entre o gotico e
a cultura pop, perpassado pelas dindmicas de consumo subcultural e de massas no
contexto do capitalismo contemporaneo.

Entendo que, além de estar localizado no entrelugar, o Darkpop se manifesta em
diversos aspectos da sociedade, como arte, musica, literatura, moda e estilo de vida, todos
inseridos no contexto capitalista contemporaneo que estd em processo de estetizacdo. O
gbtico esta inserido no complexo econdmico-estético do capitalismo artista, o qual esta
atento para, constantemente, moldar suas produg¢des com o objetivo de provocar prazer,
emogdes, desejos e sonhos nos consumidores, espectadores e interlocutores. Assim como
o Darkpop ¢ a ponte entre o gbtico e a cultura pop, o capitalismo artista € o que “[...] liga
o econdmico a sensibilidade e ao imaginario; ele se baseia na interconexao do calculo e
do intuitivo, do racional e do emocional, do financeiro e do artistico.” (Lipovetsky;
Serroy, 2015, p. 43).

O movimento de elaboragdo e consumo de produtos mididticos no capitalismo
artista motiva a cultura pop a acessar e se apropriar do gotico em suas narrativas, produtos,
imagens e etc. As demandas mercadoldgicas mididticas dentro do sistema de produgado e
consumo que buscam botar em circulagdo bens e produtos que proporcionem atrativas
experiéncias emocionais. Nesse sentido, a apropriagao da estética gotica na criagdo de
produtos de midia hibridos — Darkpop — ¢ também resultado desse movimento estético-
capitalista, que alia a arte a industria com o objetivo de divertimento e entretenimento do
maior numero possivel de pessoas. Assim, outro aspecto inerente ao Darkpop ¢ o de
democratizacao do acesso ao gotico de maneira palatavel e prazerosa para o publico geral,
ou seja, a estética gotica direcionada para o consumo de massas.

Nesse cenario, se retornarmos a ilustragdo do Rizoma de Deleuze, podemos inferir
que a estética gotica, ao ser apropriada pela subcultura, cria rupturas no tecido social.
Quando ha uma ruptura a partir do gotico, ha também o surgimento novos multiplos no
tecido, novas possibilidades de processo criativos que desaguam em novas relagdes,
referenciais e significados. Essas possibilidades circulam entre wunderground e

mainstream, e, quando o Darkpop ¢ lancado nessa equacdo, ele se torna a mais
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proeminente dessas linhas, pois, apesar de se comunicar com as outras rupturas goticas,
conecta-se intimamente ao tecido social e cultural hegemdnico por ser, também, parte
cultura pop.

No entanto, apenas explicagdes de movimentos externos ndo sao suficientes para
responder ao nosso problema de pesquisa. O gético ¢ um fendmeno complexo. Por isso,
coube langar sobre ele a lente teodrica e filosofica da Assombrologia, conforme proposta
por Derrida e desenvolvida por Mark Fisher. Isso porque a assombrologia permite
explorar fendmenos espectrais, ou seja, coisas que foram e nao existem, coisas que nunca
existiram, coisas abstratas, ideias insistentes, como ¢ o gotico.

A Assombrologia, coloca em destaque dois elementos inerentes a sua linha de
raciocinio que sdo também inerentes ao proprio gotico: a discronia e a repeticdo. A
discronia ¢ a auséncia de organizacdo cronoldgica, ou seja, o passado, o presente € o
futuro acontecem ao mesmo tempo, uma vez que o passado ndo acaba, mas permanece
interferindo no presente e influenciando o futuro. Entender que o tempo esta “fora dos
eixos” € parte da “logica da assombragao” e, com isso, quero dizer que passado, presente
e futuro, portanto, ndo sdo momentos distintos em uma linha reta temporal estatica, eles
sdo e contém uns aos outros, pois sobre o tempo fora dos eixos pairam as assombragdes
e os fantasmas que nao estao presos a tempo algum. Por sua vez, a repeticao € a constante
presenca do espectro e seus fantasmas.

Recordando o que investigamos o espectro € um ente invisivel que assombra em
idas e vindas, e o fantasma ¢ sua manifestacdo concreta, que encarna em '"corpos
prostéticos" as ideias oriundas do espectro. Os espectros nos assombram de maneira
invisivel e tomam corpo enquanto fantasmas sob formas artificiais que substituem o
“corpo vivo” (Derrida, 1994, p. 170), e nessas encarnagdes produzem, novamente, ideias
— ou espectros. A proposi¢do central desta tese é: o objetivo de lancar a lente
assombrologica sobre o gotico e seus fendmenos Darkpop culmina no entendimento de
que o gbtico € um espectro, e o Darkpop, um de seus fantasmas.

O gotico reproduz o ciclo de repeticio assombrologica que embaralha a
temporalidade: ele ¢ passado, presente e futuro, imaginados e materializados a0 mesmo
tempo, tanto no que ele € (espectro), tanto nas suas materializagcdes e fendmenos Darkpop
(fantasmas). Em minha percepg¢ao, o gotico subsiste por se desenrolar em um ecossistema
assombrado e autofagico, que sobrevive do consumo e recriagdo de seu proprio cadaver.
Assim, para entender como o gético permanece e se atualiza na cultura pop, devo

considerar que os fendmenos analisados ndo sdo apenas manifestagdes contemporaneas,
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sdo manifestacdes de todos os referenciais do gético, sem amarras de tempo e espago, que
materialmente podem deixar de existir, mas ja sdo parte que foi, é, e sera o gotico. Dessa
forma, podemos inferir que o gotico, se repete e atualiza na cultura pop sob uma
perspectiva assombrologica e autofagica, norteada pela repeticao do passado inerente ao
conceito de gotico. Os romances do século XVII e as obras que seguiram sendo
produzidas dentro do gé€nero até os dias de hoje, a subcultura gotica e a musica que se
autorreferenciam a todo momento desde a estética, a moda, comportamento, sonoridades,
linhas instrumentais, timbres e performance, sdo materialidades assombradas pelos

fantasmas do espectro do gotico.
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Figura 25 - Representacdo do Ecossistema Gotico Assombrado

ECOSSISTEMA GOTICO ASSOMBRADO
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Fonte: Elaborado pela autora.

Através do ciclo assombrologico, o gotico existe no passado, presente e futuro, —
imaginados e materializados a0 mesmo tempo em seu espectro (o que entendemos como
gbtico) e em seus fantasmas (suas materializacdes). A resposta ao nosso problema de

pesquisa, portanto, vai no sentido de que o goético ¢ um ecossistema assombrado e
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autofagico que sobrevive do consumo e recriagdo de seu proprio cadaver. Os fendmenos,
portanto, ndo se resumem a manifestacdes contemporaneas; eles sao manifestacdes de
todos os referenciais do gotico, independentemente de tempo e espago. Materialmente,
eles podem deixar de existir, mas ja sdo parte daquilo que entendemos ter sido, ser e vir
a ser o gotico.

O Darkpop, nessa esteira, ¢ o fantasma encarnado do momento que, ao ser
submetido a necropsia, revela ndo s a presenga do gotico na cultura pop, mas também
0s outros momentos nos quais esse encontro aconteceu: o produto das hibridizagdes, as
mudancas e reimaginacdes, nuances, narrativas, formas, sensibilidades e, ainda, midias
nas quais foi produzido, expresso, compartilhado, consumido e colocado em circulagao.

Tenho apontado ao longo das minhas consideracdes que o Darkpop ¢ “também
alguma coisa”, mas chegou o momento de o propor como o conceito que reune as ideias
e lentes trabalhadas ao longo desta tese. Entendo, portanto, que o Darkpop ¢ uma
manifestacdo cultural que tem origem nas tensdes e trocas culturais entre o gotico e a
cultura pop, perpassada pelas dinamicas de consumo subcultural e de massas no contexto
capitalista estetizado. Ele manifesta materialmente a estética gotica, com todas as suas
referéncias historicas e culturais, a0 mesmo tempo em que reflete as demandas
socioculturais contemporaneas em diversas areas, como audiovisual, musica, literatura,
moda e estilo de vida, com uma producao voltada para o consumo e a fruicdo do maior
namero de pessoas possivel.

Essa articulacdo entre estética, midia e mercado configura uma faceta central da
circulagao comunicacional do capital (Grohmann, 2020), uma dimensao onde os proprios
sentidos culturais géticos, ao serem mediados e reconfigurados como Darkpop, entram
nos circuitos econdémicos e circulam como "mercadorias-signo" (Baudrillard, 1981). O
Darkpop, assim, ndo apenas resulta da circulacdo de sentidos entre o underground e o
mainstream, mas participa ativamente da circulagdo do capital ao transformar a estética

gdtica em uma experiéncia de consumo desejavel e rentavel para um publico ampliado.
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Figura 26 - Representacdo das Dinamicas do Darkpop
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Fonte: elaborado pela autora.

A necropsia do Darkpop exige, portanto, um devir arqueolégico, ou seja, o impeto
de resgatar através dos fendmenos outras materialidades e explorar como os registros
midiaticos do gotico pop fazem parte de processos culturais e midiaticos, vez que nele

estdo contidos passado, presente e futuro e a carga simbodlica e imagética do espectro
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gotico e fantasmas anteriores. Assim, a Arqueologia das Midias contribui com seu
arcabouco tedrico, cientifico e pratico para os movimentos que foram realizados no
processo metodologico da Arqueologia dos Espectros.

E importante recordar que o primeiro movimento metodolégico realizado foi foi
o de colecionar fendmenos hibridos do goético com a cultura pop, de forma que
atendessem a primeira camada do Darkpop. A partir dessa diretriz ¢ adotando um devir
também arqueologico, reuni, nos quadros apresentados anteriormente, fendomenos
Darkpop de ampla circulagdao nas midias e plataformas, sendo os principais aqueles que
extrapolaram a esfera midiatica e se tornaram produtos a serem comercializados para o
grande publico. Dentre eles, a série Wandinha (2022) ¢, sem duvidas, o fendmeno
Darkpop mais abrangente, complexo e representativo da ideia de Darkpop que proponho,
e por isso foi escolhida para a escavagao.

A Arqueologia das Midias apareceu no processo metodologico, ndo somente por
meio do agir arqueologico, mas também por meio da ferramenta da escavacdo. Na
Arqueologia dos Espectros, entendemos que o objeto de analise deve ser um fantasma
cujo espectro persiste em assombrar a cultura pop por meio de produtos de midiaticos
circulantes. Assim, em trés passos, identificamos o objeto a ser submetidos a escavagao,
o caracterizamos por meio do resgate de suas materialidades e, por fim, construimos uma
narrativa arqueologica acerca dos detritos encontrados, considerando seus movimentos e
circulagao entre midias, plataformas e formas culturais.

Durante a escrita desta tese — e também a leitura —, alguns temas se repetiram
de maneira insistente. Assim como a teimosia do gético assombra a cultura pop, ela paira
sobre os escritos dessas folhas. Tomo a liberdade para utilizar mais uma metafora gotica,
talvez a ultima. Ao tecer suas teias, a aranha langa os fios ao vento até que se fixem em
uma superficie. Entdo, ela caminha sobre o fio, o refor¢ando, revisitando, fortificando.
Uma vez que tem um fio condutor sélido, ela puxa uma de suas fibras em direcdo a outra
superficie, iniciando a formag¢ao de uma rede.

Entre idas, vindas, e puxdes a aranha tece sua teia. Da mesma forma, nesta tese,
langamos nossos fios investigativos sobre o gotico e sobre a cultura pop e os revisitamos,
fortalecendo a conexdo entre esses universos, explorando suas interrelagdes com os
processos de identificacdo, subjetiva¢do e consumo dentro do contexto socio-politico e
cultural contemporaneos. Estabelecida essa primeira conexao e refor¢o, puxamos os fios
em direcdo ao Darkpop e a assombrologia, tecendo e tensionando os fios para construir

nossa teia.
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A jornada de artesania na qual embarquei, e convidei os leitores a embarcarem
comigo, teve como bussola a minha inquietagdo em compreender como o gotico, essa
assombracao que me acompanha ha tantos anos de forma pessoal e académica, permanece
e se atualiza na cultura pop contemporanea. Como o gotico, essa entidade fluida e
espectral, se modifica, se adapta e persiste em meio aos fluxos midiaticos e as logicas de
consumo que marcam nosso tempo? O desafio inicial, como explicitado na Introdugao,
foi transcender o foco predominante nos estudos subculturais, onde minha prépria
trajetoria de pesquisa comecgou, € ousar olhar para o gotico em sua dimensao mais ampla:
como um espectro estético complexo, que retine multiplos referenciais, simbolos e
sensibilidades em constantes trocas culturais, midiaticas e artisticas. Foi necessario,
portanto, desconstruir preconcepgdes € revisitar o goético a partir de uma lente mais
abrangente, baseada na sua presenga na cultura pop e nas dinamicas de circulagdo que os
cercam.

Nesta tese, portanto, busquei trilhar um caminho diferente daquele que me era
familiar, explorando as manifestagdes do gotico para além do nicho subcultural, dando
atencdo em sua presenga na esfera de circulagdo mididtica massiva. Para isso, senti a
necessidade de oferecer um panorama geral do goético, distinguindo seus bragos estético
e subcultural, e analisar as dinamicas desse espectro dentro da realidade de consumo e do
capitalismo artista em que ele existe, assombra, encarna, circula e volta a assombrar.

Neste contexto, o Darkpop foi idealizado e aplicado como ferramenta central para
nomear ¢ analisar os fendmenos resultantes da convergéncia entre o gotico e a cultura
pop. A investigacdo do Darkpop teve como guia a lente tedrica da Assombrologia, que
permitiu compreender a natureza fantasmagorica e discronica da persisténcia gotica,
enquanto o processo metodologico de Arqueologia dos Espectros foi desenvolvido para
escavar os vestigios dessas manifestacdes no ambiente digital.

Nas consideracdes finais, fazemos o movimento de retornar ao percurso realizado
em cada capitulo, sintetizando os resultados das reflexdes e consolidando a resposta a
questdo central: como o gotico sobrevive e se atualiza na cultura pop? A resposta, como
vimos, reside na propria natureza espectral e autofigica do gotico, um ciclo que estas
paginas buscaram desvendar, ciente de que, ao fazé-lo, esta propria tese se inscreve na
longa linhagem de assombragdes goticas, encarnando em seu cadaver para, talvez, uma
nova sobrevida.

O Capitulo 2, "Rasgando o Véu: Desvendando o Gotico", foi fundamental para

estabelecer as bases conceituais e as bases contextuais da pesquisa. O primeiro resultado
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significativo foi a delimitacao do conceito de gotico adotado. Propus o desmembramento
entre o gothic, entendido como a categoria estética ampla, espectral, um termo “espectral"
que agrega elementos sombrios diversos ao longo da historia, e o goth, referente
especifico a subcultura surgida nos anos 1980. Essa distingdo foi crucial para direcionar
o foco da analise para além das fronteiras subculturais, permitindo investigar o gotico
enquanto fenomeno estético que circula e se materializa na cultura pop de massa. Ainda,
assim, a subcultura ndo ¢ descartada em nossa analise, vez que estd inserida no espectro
gbtico e desempenha papel fundamental na manutengao e circulagao da estética gotica; o
espectro gotico, porém, a transcende, manifestando-se em produtos e praticas que nao se
restringem ao universo underground.

Ainda nesse capitulo, o mapeamento do estado da arte das pesquisas sobre o
gobtico, realizado através de uma revisdo bibliografica narrativa foram contribui¢des
relevantes, vez que por meio desse foi possivel perceber a predominancia de estudos
focados na literatura goética classica e, mais recentemente, na subcultura gotica, como
trabalhos fundamentais de Hodkinson (2002), Brill (2007), Van Elferen e Weinstock
(2015), Spracklen e Spracklen (2018), e contribui¢des de pesquisadores brasileiros como
Abramo (1994), Delgado (2018), Amaral (2019) e Caetano (2020). Essa revisao permitiu,
ainda, identificar uma lacuna significativa no que tange a analise da intersec¢do entre o
gbtico e a cultura pop contemporanea, especialmente considerando as dindmicas das
midias digitais e plataformas. Enquanto pesquisadora Insider ressalto, porém, que embora
exista essa lacuna nas investigagdes cientifico-académicas, a discussdo acerca do gotico
na cultura pop ocorre entre os pesquisadores do gotico através de textos informais e
consideragoes feitas ao responder entrevistas para veiculos de comunicagao nos ultimos
anos.

Ainda, a analise das dinamicas de apropriacao estética, identidade (Hall, 2004) e
consumo dentro da subcultura (Deleuze; Guattari, 1997; Guattari; Rolnik, 1986) forneceu
subsidios para compreender os processos de resisténcia e singularizagdo, mas também
preparou o terreno para a introdugdo do conceito de Darkpop. Darkpop, este, que foi
proposto como a categoria analitica para dar conta dos fendmenos que emergem
justamente nesse entrelugar, onde a estética gotica ¢ apropriada e ressignificada pelas
logicas da cultura pop e do capitalismo artista (Lipovetsky; Serroy, 2015), voltada para
um consumo massivo.

No Capitulo 3, "Morto, Porém Vivo: O Espectro do Gotico e Seus Fantasmas na

Dobra no Tempo", aprofundamos a lente tedrica da Assombrologia. Iniciamos a imersao



145

na filosofia dos fantasmas com uma "pré-assombrologia", identificando ecos passados em
figuras e conceitos precursores da Assombrologia, dos fantasmas temporais de Dickens,
a ilusdo do Fantasma de Pepper, passando pela temporalidade fragmentada em Vernon
Lee e Arthur Machen, até o conceito de Unheimlich (Estranho) de Freud (2019) e os
fantasmas corporeos de M.R. James. Na sequéncia, adentramos ao processo de
formulacao da filosofia assombrada de Derrida (1994) em Espectros de Marx, enfatizando
como a figura do espectro desafia a ontologia tradicional e a linearidade temporal,
colocando o tempo "fora dos eixos" e evidenciando a persisténcia do passado e a pressao
dos futuros perdidos sobre o presente. Apos, caminhamos pela expansao do conceito feita
por Mark Fisher (2012; 2022), a qual foi crucial para conectar a Assombrologia a cultura
pop contemporanea, analisando a estagnacgao cultural, a onipresenga da nostalgia, o "retro
capitalismo cultural" e o papel das tecnologias digitais na criacdo de um presente sem fim
e discronico.

Para encerrar o terceiro capitulo, adentrei ao que considero ser o principal ganho
e funcdo desta tese: estabelecer a conexao intrinseca entre a logica assombrologica e a
propria natureza do gotico. Para construir essa ponte, tomei por base os escritos de
Spooner (2006; 2012) e Baudrillard (1991), argumentando que o gotico, por sua
constituicao historica como uma série de revivals baseados em ideias fantasiadas do
passado e por sua natureza de simulacro — afinal, "o gotico nunca foi real" —, opera de
forma eminentemente assombroldgica. Ele — o gotico —, ¢ um espectro que retorna
incessantemente em novas formas (fantasmas), assombrando a cultura pop através da
repeticao, da desordem temporal que causa e de sua dinamica autofagica de consumo e
recriacdo de seus proprios referenciais passados. A assombrologia, portanto, nao foi
apenas uma lente aplicada externamente, mas cumpriu o papel de ferramenta
epistemoldgica singularmente adequada para capturar a esséncia espectral e
temporalmente complexa do goético em suas manifestagdes culturais.

Com bases tedricas e epistemologicas em maos, segui para o Capitulo 4, "Por
Uma Arqueologia dos Espectros", no qual apresentei uma proposta metodologica
desenvolvida especificamente para esta tese, que acaba por ser seu principal resultado em
termos de método. Diante da natureza espectral, fragmentada e temporalmente difusa do
gdtico e de suas manifestacdes Darkpop, propusemos a Arqueologia dos Espectros. Este
método articula a lente tedrica da Assombrologia com o "agir arqueologico" da
Arqueologia das Midias (Fischer, 2013), inspirando-se em autores como Zielinski (2006),
Manovich (2001) e Ernst (2001). O resultado foi a definicdo de um processo
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metodolégico em trés etapas, projetado para "dissecar fantasmas e seus corpos
prostéticos": (1) "Caga fantasmas", que consiste na identificacdo de fendmenos Darkpop
contemporaneos relevantes, que funcionam como pontos de entrada para a investigacao
do espectro; (2) "Escavando tumbas", etapa de investigagdo retroativa que busca,
principalmente no vasto e cadtico arquivo da web, aqui entendida como sitio
arqueologico, as manifestacdes anteriores, outros fantasmas ja desencarnados, e os
fragmentos discursivos que conectam essas diferentes encarnagdes ao espectro gotico; e
(3) "Historia assombrada", a construgdo de uma narrativa critica que organiza os
fragmentos escavados de forma ndo linear e rizomatica (Pires, 2019), contextualizando
estes fragmentos nas esferas social, cultural e tecnoldgica, e reconhecendo as inevitaveis
lacunas e a subjetividade do pesquisador (Pollack, 1992; Nora, 1993). A Arqueologia dos
Espectros, portanto, ¢ um método para investigar a circulagdo e persisténcia de ideias
espectrais através de seus rastros midiaticos fragmentados.

A aplicacdo pratica da Arqueologia dos Espectros foi realizada no Capitulo 5,
"Darkpop Phenomenon: A Arqueologia dos Espectros Aplicada ao Gotico na Cultura
Pop". Primeiramente, foi demonstrado o processo de mapeamento e identificacao de
fenomenos Darkpop no recorte temporal proposto, qual seja os anos entre 2021 e 2024,
utilizando as plataformas 7TikTok e Instagram como campos de observacao, sem ignorar a
influéncia dos algoritmos. Uma vez mapeados, foi apresentado o panorama desses
fenomenos, os quais foram categorizados como principais e decorrentes, dada a
diversidade das manifestacdes contemporaneas do gotico na cultura pop.

O que compreendo ser o ponto central deste capitulo, porém, ¢ a aplicagdo da
metodologia ao estudo de caso da série Wandinha (Netflix, 2022). A escavagdo
arqueologica deste fendmeno permitiu rastrear seus fantasmas anteriores, desde os
quadrinhos originais de Charles Addams (1938), passando pela série de TV dos anos 60,
os filmes dos anos 90, até as animacdes recentes. A andlise da evolucdo da personagem,
de seu iconico figurino — o "vestido Wandinha" e suas variacdes —, e de sua conexao
com tropos goticos — o Outro, a "menininha assustadora" e a bruxa (Federici, 2019;
Macfarlane, 2023) —, inserida na estética "burtonesca", permitiu construir uma narrativa
assombrada que demonstrou que o método proposto ¢ possivel de ser usado e
operacionalizado.

Através da aplicacdo da Arqueologia dos Espectros ao estudo do caso Wandinha
(2022), foi possivel apreender que a personagem, bem como a série, ndo apenas reflete,

mas também alimenta o espectro gotico, € como seu impacto cultural massivo, funciona



147

conforme a logica do Darkpop e do capitalismo artista. A andlise realizada, revelou a
natureza assombrologica do fendmeno, com isso me refiro a forma como a série reativou
e fez coexistir suas encarnacdes passadas no presente digital e como, apos seu pico de
popularidade, seus vestigios se incorporam ao arquivo espectral do gético, ilustrando o
ciclo autofagico e discronico proposto teoricamente.

Finalmente, chegamos ao Capitulo 6, intitulado “Nessa tese encarnarei no seu
cadaver: consideragoes sobre o gotico, a assombrologia e a cultura pop”, que contém a
elaboracdo da sintese final e consolidagdo dos argumentos desenvolvidos ao longo da
tese. Assim, nas presentes consideracdes finais retomamos, mais uma vez, a jornada
percorrida.

Reafirmo, nessa conclusao, a importancia de abordar o gotico como um espectro
estético complexo, que, embora intrinsecamente ligado a sua manifestagdao subcultural, a
transcende, circulando de forma ampla na cultura pop. Reconheco, novamente, a
subcultura gotica como uma "engrenagem fundamental", cujo desprezo pelo mainstream
(Spracklen; Spracklen, 2018) e processos de singularizacdo (Guattari; Rolnik, 1986)
participam da relacdo dialética com a cultura pop, definindo fronteiras e alimentando
fluxos em ambas as direcdes. Ao revisitar a Assombrologia, a discronia e a repeticao
ganham destaque como caracteristicas centrais do funcionamento do gotico, que reproduz
o ciclo espectral de morte e retorno em looping. Nesta esteira, busco sintetizar a resposta
a questao norteadora da pesquisa de maneira mais explicita: o gotico se atualiza na cultura
pop por meio do Darkpop, por ser um ecossistema assombrado e autofagico que sobrevive
do consumo e recriagdo de seu proprio cadaver. A longevidade e capacidade de adaptagao
do espectro gotico ndo residem em uma esséncia imutavel, mas, precisamente, na
dindmica assombrologica, autorreferencial, ligada a repeti¢do do passado. Os fendmenos
Darkpop sao, assim, as encarnagdes momentaneas € os motores desse ciclo de
assombracao e canibalizacao cultural.

Nesse espago de consideragdes finais, reapresento e consolido a proposta
conceitual do Darkpop, oferecendo sua definicdo mais completa: o Darkpop ¢ uma
manifestagdo cultural que tem origem nas tensdes e trocas culturais entre o gotico e a
cultura pop, perpassado pelas dindmicas de consumo subcultural e de massas no contexto
capitalista estetizado, que manifesta materialmente a estética gotica, com todas as suas
referéncias historicas e culturais, bem como reflete as demandas socioculturais
contemporaneas, em diversas areas e produtos artisticos como audiovisual, musica,

literatura, moda e estilo de vida, cuja producgdo estd voltada para o consumo e a fruicao
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do maior mimero de pessoas possivel. Ele representa, assim, uma forma de
democratizacdo do acesso ao gotico, mediada pelas logicas do complexo econdmico-
estético e pelos processos midiaticos contemporaneos.

A andlise do Darkpop, como demonstrou a aplicacdo da Arqueologia dos
Espectros ao caso Wandinha, exige esse devir arqueoldgico capaz de resgatar as multiplas
camadas temporais e simbolicas contidas nos seus fantasmas-fendmeno. A
operacionalidade do método proposto e a riqueza analitica que emerge ao considerar o
gbtico como espectro persistente constituem, portanto, contribuigdes metodologicas e
teoricas desta tese. Ao percorrer este caminho, desde a desconstrugao do gotico até a
analise de suas encarnagdes Darkpop, sob a lente da Assombrologia e da Arqueologia dos
Espectros, buscamos oferecer uma nova/outra perspectiva para compreender a vitalidade
sombria e a complexa circulagdo do gotico na paisagem midiatica contemporanea.

Por fim, compreendo que toda pesquisa deve encontrar seus limites e deve haver
o momento no qual o pesquisador cessa de se alongar dado a imensiddo do inesgotavel
arquivo digital e a subjetividade da escavacao, aqui, inerente ao método proposto. Este ¢
o momento no qual eu pararei de escavar essa tese. No entanto, acredito que o presente
estudo pode ser apronfundado, lapidado e trabalhado em investigacdes futuras, vez que o
quadro tracado e os conceitos desenvolvidos abrem caminhos tratar sobre outros
fendmenos espectrais na cultura pop.

O titulo deste capitulo final, “Nessa tese encarnarei no seu cadaver:
consideragoes sobre o gotico, a assombrologia e a cultura pop”, propositalmente, evoca
a imagem da encarnagdo no cadaver, mantendo a tematica finebre, mas, em ultima
instancia, reconhecendo que esta propria escrita se insere na longa e fantasmagoérica
tradicdo do gbtico: ao disseca-lo, inevitavelmente, nos tornamos parte de sua continua e
espectral vida poés-morte. Que os fantasmas, portanto, continuem a sua danga discronica,

e que nos, pesquisadores, sigamos atentos aos seus rastros.
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