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RESUMO

Esta dissertagdo investiga o protagonismo de artistas negras de Porto Alegre
€ Como seus processos criativos contribuem para o conceito de design feminista. A
pesquisa surge da auséncia de referéncias que reconhegam essas mulheres como
protagonistas no campo artistico e académico. Para isso, discute conceitos como
arte, feminismo negro, criatividade negra e design feminista, dialogando com
autoras como bell hooks, Angela Davis, Joice Berth, Lélia Gonzalez e Sasha
Costanza-Chock. O problema central € compreender como 0s processos criativos
dessas artistas dialogam com a abordagem do design feminista. A pesquisa, de
carater qualitativo, envolveu reviséo bibliografica e entrevistas em profundidade com
quatro artistas negras: Fayola Ferreira, Karla Oliveira, Mitti Mendonga e Pamela
Zorn. As narrativas revelam estratégias criativas e a forca da coletividade como
ferramenta de resisténcia. Os resultados indicam que, embora a populagdao negra
represente a maioria no Brasil, sua presenca no setor cultural ndo reflete essa
proporcdo, especialmente em espacos de valorizagdo. Diante disso, esta
dissertagao reforga a importancia de dar visibilidade a essas produgoes, registrando
historias e processos que, conectados a perspectivas feministas e antirracistas,
contribuem para transformar realidades. Conclui-se que o processo criativo das
artistas oferece caminhos potentes para aprimorar a abordagem do design

feminista, reforcando que ndo ha inovagao sem inclusao e feminismo negro.

Palavras-chave: Artistas Negras; Design Feminista; Criatividade; Feminismo Negro;

Porto Alegre.



ABSTRACT

This dissertation investigates the protagonism of Black women artists from
Porto Alegre and how their creative processes contribute to the concept of feminist
design. The research stems from the lack of references that acknowledge these
women as protagonists in the artistic and academic fields. To address this gap, it
discusses concepts such as art, Black feminism, Black creativity, and feminist
design, drawing on authors like bell hooks, Angela Davis, Joice Berth, Lélia
Gonzalez, and Sasha Costanza-Chock. The core question is to understand how the
creative processes of these artists interact with feminist design approaches. The
research, qualitative in nature, involved a bibliographic review and in-depth
interviews with four Black artists: Fayola Ferreira, Karla Oliveira, Mitti Mendonga,
and Pamela Zorn. The narratives reveal creative strategies and the strength of
collectivity as a tool for resistance. The results indicate that, although the Black
population represents the majority in Brazil, its presence in the cultural sector does
not reflect this proportion, especially in spaces of valorization. Given this, this
dissertation reinforces the importance of giving visibility to these productions,
recording histories and processes that, connected to feminist and anti-racist
perspectives, contribute to transforming realities. It is concluded that the creative
process of the artists offers powerful paths to improve the approach of feminist

design, reinforcing that there is no innovation without inclusion and Black feminism.

Keywords: Black women artists; feminist design; creativity; Black feminism, Porto

Alegre.
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1 INTRODUGAO

Nesta dissertacdo de mestrado, sao expostas visdbes em relagdo a
apresentacdo e a posicionalidade da autora, ao contexto deste estudo, a
problematizagdo, a questdo de pesquisa, ao objetivo geral, aos objetivos
especificos, as premissas tedricas que contribuem com o trabalho e a proposta
metodoldgica, que tem como base quatro entrevistas em profundidade que foram
realizadas com artistas negras de Porto Alegre.

Como pesquisadora, compreendi que a motivacdo desta pesquisa foi a
auséncia de referéncias teoricas que trazem as artistas negras como protagonistas.
A partir desse ensejo, foi notada a necessidade de romper com essa légica
excludente e, por isso, me propus a pesquisar a tematica das artistas negras,
residentes em Porto Alegre, tendo como base conceitos como arte, design
feminista, criatividade negra, feminismo negro e norma.

Minha experiéncia com a pesquisa académica comec¢ou em 2013, quando
pesquisei, no TCC do Técnico em Moda: sobre o metré de Nova lorque na década
de 70 e a origem do Hip-Hop. Em 2018, defendi o TCC no curso de Publicidade e
Propaganda: "E NAO SOU EU UMA MULHER?: reflexdes sobre a Representacéo e
Identidade das Profissionais Afro-brasileiras no Mercado Publicitario". Ja no ano de
2021, para concluir o curso de Especializacdo em Design Estratégico com foco em
Branding, apresentei o trabalho: "SE A COISA TA PRETA, A COISA TA BOA:
Workshop Afrofuturista para Profissionais Negros(as) da Industria Criativa".

Essas pesquisas académicas contribuiram para que eu continuasse
pesquisando sobre o protagonismo negro e, de algum modo, pudesse propor
intervencdes e reflexbes para a sociedade. Posto isto, na sequéncia, é realizada a
contextualizacido da tematica do estudo que esta sendo apresentado aqui.

Atualmente, segundo o Censo Demografico do IBGE (2022), o total da
populagéo corresponde a 203 milhdes de pessoas que habitam o Brasil (CENSO,
2022). Desse numero, cerca de 51,5% s&o pessoas do género feminino
(VALOR.GLOBO, 2023). Esses dados expressam a realidade brasileira sem
questionar a ragca da populagdo. Sendo assim, € necessario destacar que o
percentual de pessoas negras e pardas que constituem a populagao brasileira € de
cerca de 56% (CCO.FIOCRUZ, 2023).

Apesar de as pessoas negras serem a maioria da populagdo do Brasil, no
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setor cultural sua presenga € em menor numero, como aponta o Sistema de
Informagdes e Indicadores Culturais, desenvolvido pelo IBGE (2019). A pesquisa
mostra que, dos anos de 2014 até 2018, houve um aumento de 183 mil pessoas
contratadas no setor cultural brasileiro, representando, assim, um aumento de 8%.
Em uma abordagem mais ampla, dentro do cenario cultural brasileiro, atualmente as
pessoas negras constituem cerca de 45,7%, enquanto as pessoas brancas
equivalem a 52,6%. Além disso, desde 2017, as mulheres sdo maioria no setor
cultural e representam 50,5% (GENERO E NUMERO, 2020).

Por meio desses dados, é possivel perceber, entdo, que, apesar de a maioria
da populagdo brasileira ser negra, a presenga dessas pessoas no setor cultural
ainda nao passa pela nogao de equidade necessaria no pais. Isso significa que o
numero de pessoas negras nesse setor ndo corresponde, de forma equilibrada, ao
numero de pessoas negras que fazem parte da populagao.

Aqui, apontamos o termo equidade, tendo em vista que, segundo Djamila
Ribeiro, “se ndo se nomeia uma realidade, sequer serao pensadas melhorias para
uma realidade que segue invisivel” (2017, p. 25). A autora citou isso ao expressar
como as mulheres negras e as mulheres brancas possuem demandas sociais
distintas na légica do feminismo negro. Diante disso, tal citagdo se torna relevante,
pois compreendemos que equidade, de acordo com o dicionario, significa:
“consideragado em relagao ao direito de cada um independentemente da lei positiva,
levando em conta o que se considera justo” (MICHAELIS.UOL, 2023).

Perante o exposto, € possivel refletir sobre o significado da palavra equidade
com o video “ID_BR apresenta: Jogo do Privilégio Branco", no qual os participantes
fazem parte de uma dindmica que envolve perguntas sobre sua realidade, desde
questdes relacionadas ao lar até temas que contribuem para pensar sobre a
realidade da educagcdo no nosso pais. Ao longo do video, pessoas negras e
pessoas brancas vao dando passos para frente e para tras, conforme as perguntas.
Por meio dessa dinamica, € possivel ver as desigualdades sociais e como elas
afetam a realidade das pessoas negras, principalmente pela falta de acesso
(YOUTUBE, 2016).

Nesse contexto racial, € necessario abordar também a existéncia da Lei
10.639/03, que diz: "nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira."

Ou seja, € uma lei feita para garantir o ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira
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nas instituicdes de ensino, a fim de manter viva a memodria do nosso pais,
valorizando as contribuicbes negras para a construcdo do Brasil e combater o

racismo e a discriminagao. Na sequéncia, a lei reforga que:

O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e
politica pertinentes a Historia do Brasil (PLANALTO, 2003).

Sendo assim, notamos o quio fundamental é incentivar que essa lei se facga
presente no plano escolar de disciplinas que tém como foco a histoéria e a cultura do
nosso pais, além de trabalhar a tematica de forma interdisciplinar. Afinal, para além
do suporte educacional que a lei promove no ambito escolar, ela também incentiva o
combate ao racismo e a permanéncia das lutas por equidade social: de género, raca
e classe. A lei também incentiva a valorizagdo da identidade da populagao negra,
como mostra a matéria do jornal O Globo, desenvolvida para explanar sobre os 20
anos da criagao da lei (GLOBO, 2023).

Para além da importdncia da lei, € fundamental mencionar que seu
cumprimento € um direito que deve ser reivindicado de forma constante. Ou seja, a
criacdo da lei ndo isenta a populacao do seu papel social, visto que o exercicio das
leis deve ser um compromisso do poder publico em conjunto com a sociedade.

Perante os argumentos citados, esta pesquisa busca valorizar as identidades
das artistas negras que, para além dessas questbes, também carregam em suas
trajetorias um repertorio criativo unico, exposto em suas obras artisticas. Essas
criacbes fazem parte da histéria da populagdo negra, como citado por Mitti
Mendonca' em sua entrevista: “Porque ensinar a ler e escrever € saber que temos o
poder de mudar a prépria historia. Sabemos os nossos direitos, sabemos nos
defender, sabemos ter voz para falar de igual para igual.”

Nesse sentido, ter o poder de pdr isso em pratica, por meio da escrita e da
leitura, € uma forma de organizar, registrar e colocar em evidéncia essas produgoes,
para que assim sejam reconhecidas como referéncia para a academia, e néo

apenas no campo das Artes, mas também em outras areas que compdem a

' MENDONGA, Mitti. Acervo pessoal. Instagram: @mao.negra. Disponivel em:
https://www.instagram.com/mao.negra/. Acesso em: 31 jul. 2025.


https://www.instagram.com/mao.negra/
https://www.instagram.com/mao.negra/
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Industria Criativa, como o Design, a Publicidade, o Jornalismo, a Moda, o Design
Grafico, a Musica, a Arquitetura, entre outras profissbes desse ramo.

Diante dessas areas mencionadas, o conceito de design feminista, dentro da
area do design, € uma abordagem que alia a pratica do design a perspectivas e
principios feministas. Sendo assim, conectar a arte e os feminismos com o carater
projetual do design feminista € uma escolha que vai ao encontro do que propomos
com esta pesquisa, principalmente no que diz respeito a valorizar e considerar
questdes relacionadas a género e raga.

A pergunta que orienta esta pesquisa é: Como o processo criativo de artistas
negras de Porto Alegre pode contribuir para a abordagem de design feminista?
Como objetivo geral, buscamos investigar de que forma esse processo criativo

contribui para aprimorar essa abordagem.

Para isso, os objetivos especificos sao:

a) mapear artistas negras que residem e trabalham em Porto Alegre;

b) discutir a abordagem de design feminista sob a perspectiva do feminismo negro;
c) entrevistar as artistas negras para compreender como funciona o processo
criativo delas;

d) identificar como o processo criativo dessas artistas contribui para o debate sobre

praticas de design feminista.

A partir disso, os conceitos de arte, design feminista, criatividade e feminismo
negro serao abordados nesta dissertacdo com a intengdo de valorizar essas
producgdes artisticas, que em muitos momentos ndo fazem parte dos holofotes da
cena cultural brasileira. Isto €, como outra hipotese, essas produgcdes ndo compdem
nem o mainstream?, num sentido de arte mais popular e acessivel — nem a arte
classica, na viséo de ter grandes nomes de artistas negras das artes visuais sendo
valorizadas.

Nesse sentido, iniciamos com o conceito de arte, por compreendermos que
se trata de um aspecto crucial para a construcédo do trabalho artistico e que precisa

ser fundamentado nesta dissertacdo. Trazemos as contribuigdes dos autores Jorge

2 No livro Mainstream: A Guerra Global das Midias e das Culturas, o autor Martel explica o conceito
da seguinte forma: ""Mainstream culture" pode ser uma conotagao positiva, no sentido de "cultura
para todos", mas também negativa, no sentido de "cultura dominante™ (MARTEL, 2012, p.479).
Sendo assim, entendemos que mainstream é uma nomenclatura para definir algo popular, e no
contexto deste trabalho o viés abordado € o da arte.
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Coli e Nelson Goodman. Assim, realizamos uma pesquisa sobre a arte negra em
Porto Alegre, visando analisar como essas manifestacdes de arte e cultura se fazem
presentes na cidade.

Em seguida, discutimos o design feminista, uma abordagem que sera
explorada especialmente por meio de autoras como Sasha Costanza-Chock e
Caroline Criado Perez, conectando o tema ao carater projetual do design
estratégico, alinhado ao escopo do Programa de Pds-Graduagao da UNISINOS.

Na sequéncia, abordamos o conceito de criatividade, principalmente por
entender que ha uma lacuna nesse campo no que diz respeito a producédo de
pessoas negras pesquisadoras. Para compor essa discussao, trazemos bell hooks e
as contribuicbes de mulheres brancas pesquisadoras da area, como Julia Cameron,
cujas ideias dialogam com os relatos das artistas negras entrevistadas.

Por fim, apresentamos o feminismo negro como base tedrica fundamental
para esta pesquisa, por contemplar recortes sociais importantes como género,
classe e raga. Para isso, utilizamos como referéncias autoras como Angela Dauvis,
Audre Lorde, Joice Berth e Lélia Gonzalez, que fortalecem o debate e sustentam as
escolhas metodoldgicas e analiticas deste trabalho.

Para complementar essa visdo, encontramos no artigo 215 da Constituicdo
Brasileira a seguinte citagcdo: “o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizacado e a difusdo das manifestagdes culturais” (PORTAL STF, 2023). Nesse
sentido, Marcio Miranda, colaborador da Sociedade Artistica Brasileira (SABRA),
explica que a arte tem um poder transformador na sociedade, e que 0 acesso as
expressdes artisticas nas comunidades €& essencial, pois, além de diminuir a
vulnerabilidade social, também incentiva a criagao e o fortalecimento da identidade
dessas pessoas. Um exemplo do poder de transformagao social da arte nas
comunidades é o RAP (SABRA, 2021).

Em consonancia com isso, Mitti Mendonga afirma: “Aqui, de cultura negra, eu
vejo bastante forte 0 movimento do Hip-Hop, né? Em contato com grafite. Também
com a criacdo do Museu do Hip-Hop, eu acho que também fomenta bastante a
cena, né?" Essa visdo se relaciona diretamente com o que foi mencionado por
Miranda, no que diz respeito a importancia do RAP nas criagdes artisticas.

Nesse contexto, uma frase que contribui para a construcdo desse

pensamento € um trecho da musica “Levanta e Anda”, escrita e interpretada pelo
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rapper Emicida. A letra destaca a importancia de nunca “voltar pra sua quebrada de
mao e mente vazia”. Ou seja, eu, Hallana Vitoria, enquanto pesquisadora e mulher
negra oriunda de um espago com poucas oportunidades, compreendo que é
relevante e necessario contribuir positivamente para a construgdo social do meu
local de origem, incentivando o desenvolvimento de outras pessoas negras.
Reconhego os multiplos talentos e potenciais dessas pessoas, assim como a
importancia de fortalecer a construgédo artistica e identitaria das mulheres negras
qgue residem na cidade de Porto Alegre.

Nesse sentido, os motivos que justificam esta pesquisa e a tornam relevante,
nao apenas para a academia, mas também nos aspectos sociais e culturais, foram
identificados ao longo da construgdo do estado da arte desta dissertagéo.

Sendo assim, ao explorar a plataforma Sucupira (2023) em busca de
trabalhos sobre “Artistas Negras”, quatro (4) trabalhos foram encontrados. Sao eles:
‘A Gente Faz Arte Pra Nao Morrer?: definicdes de si e de mundo a partir de
producdes de artistas negras lésbicas e bissexuais”, produzido pela pesquisadora
na area da Psicologia, Paula Rita Gonzaga; “Atelié de Danca: citagao — ficgdo como
memoria das mulheres negras artistas da danga”, escrito pela pesquisadora no
campo das Artes, Ana Clara Souza de Campos; “Brechas & Artesanias: dinamicas
de resisténcia de mulheres negras artistas em Maraba, Pard”, realizado pela
pesquisadora em territorio, Raissa Ladislau Leite; e “Oficina de Criagéo do Projeto -
Eu, o Outro e o Mundo: vidas e obras de artistas e personalidades negras”,
realizado pela pesquisadora na area das Artes, Veronica Teodora Pimenta. Ainda na
plataforma Sucupira, quando pesquisado pelos termos “Artistas Negras Design’ e
“Artistas Negras Criatividade”, nenhum trabalho foi encontrado.

Ao pesquisar no Google Académico (2023) pelos termos “Artistas Negras”,
foram encontrados 832 trabalhos que mencionam essas palavras em conjunto. No
entanto, quando a busca foi feita com o recorte “Artistas Negras Criativas”, nenhum
resultado foi localizado. Da mesma forma, na investigacdo por “Artistas Negras e
Design Feminista”, também nao houve resultados encontrados.

Essa mesma busca por palavras-chave também foi realizada na plataforma
da CAPES (2023). Ao pesquisar pelo termo “Artistas Negras” em titulos de trabalhos
registrados na plataforma, foram encontrados 31 resultados. Quando a pesquisa foi
feita com os termos “Artistas Negras Design” e “Artistas Negras Criatividade”,

nenhum trabalho publicado apresentou essas palavras em seu titulo. A titulo de
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comparagao, ao buscar pela palavra “Arte” no titulo dos trabalhos, 70.761 resultados
foram encontrados na plataforma CAPES.

Sendo assim, esta pesquisa possui relevancia social e precisa se fazer
presente na academia, pois ha poucos estudos sobre a tematica que envolvem as
artistas negras como protagonistas. Além disso, o recorte direcionado ao design
feminista € um diferencial desta investigagéao.

Diante do contexto apresentado anteriormente, a autora Joice Berth explica
que

individuos empoderados formam uma coletividade empoderada e uma
coletividade empoderada, consequentemente, € formada por individuos

com alto grau de recuperagao de consciéncia do seu eu social (2018, p.
52).

Essa visao de Joice Berth nos auxilia a compreender a relevancia desta
pesquisa em seu aspecto social. Diante da escassez de produgdes académicas na
area, torna-se evidente que a valorizagao da identidade de artistas negras ainda nao
estd sendo devidamente incentivada pela academia. Desse modo, quanto mais
pesquisas com esse viés forem realizadas para mulheres negras e por mulheres
negras, maior sera o empoderamento presente nessa coletividade — contribuindo
diretamente para o fortalecimento de suas identidades e producgdes artisticas no
campo das artes.

A partir disso, as visdes das artistas entrevistadas nesta dissertacdo vao ao
encontro do conceito apresentado por Berth. Karla Oliveira®, por exemplo,
complementa ao afirmar: “O poder dessas redes, assim, que eu acho que se
conectar com outras artistas pretas de Porto Alegre, poderia também ampliar pra
mim essas oportunidades”. Ja Fayola Ferreira* ressalta: “Entdo, pra mim, essa ideia
de coletivo, né? Porque, enfim, estamos ali pra construir algo”. Ambas as artistas,
assim como Berth, reconhecem o poder transformador da coletividade.

Nesse contexto, uma matéria publicada pelo GZH (2022), com artistas negras

do Rio Grande do Sul, compartilha que:

O universo das artes visuais esta passando por um processo gradual de

3 OLIVEIRA, Karla. Acervo pessoal. Instagram: @bl4ck unicorn. Disponivel em:

https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/. Acesso em: 31 jul. 2025.
* FERREIRA, Fayola. Acervo pessoal. Instagram: @fayolaferreira. Disponivel em:

https://www.instagram.com/fayolaferreira/. Acesso em: 31 jul. 2025.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/colunistas/martha-medeiros/noticia/2022/06/arte-a-melhor-droga-do-mundo-cl3xlszpk004w0167kmnbe2tm.html
https://www.instagram.com/fayolaferreira/
https://www.instagram.com/fayolaferreira/
https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/
https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/
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revisdo histérica, apontam especialistas, em um movimento que ocorre em
nivel global, nacional e também no Rio Grande do Sul. Uma parte dos
pesquisadores, artistas e curadores envolvidos nesse trabalho se propde a
estudar e a divulgar a producdo artistica de mulheres que néo
experimentaram o devido reconhecimento ao longo de suas trajetérias. Sdo
artistas que foram, em alguma medida, apagadas da histéria, e cujas
producdes ficaram de fora de acervos e de livros. Este apagamento é ainda
mais grave quando se trata da produgao de artistas negras.

Esse trecho, retirado da matéria “Artistas negras ganham destaque em
movimento de revisdo de acervos tradicionais em Porto Alegre” (GZH, 2022),
reforca a necessidade de registrarmos as histérias das artistas negras da cidade.
Nesta dissertagdo, ha o suporte conceitual de areas como arte, design feminista,
criatividade e feminismo negro, o que fortalece a relevancia dessa construgao
tedrica.

A pesquisa apresenta as produgdes artisticas e contribuicbes para o design
feminista de quatro artistas negras de Porto Alegre: Fayola Ferreira, Karla Oliveira,
Mitti Mendonca e Pamela Zorn. Além de suas histérias e processos criativos, o
estudo destaca a relevancia de suas obras.

Considerando o apagamento histérico de suas contribuicbes nas artes e na
academia, a pesquisa se propde a promover reflexdes que inspirem a valorizagao e
o protagonismo dessas artistas negras porto-alegrenses no ambito académico,
social e cultural.

As artistas se destacam por suas praticas singulares: Fayola Ferreira explora
a transgeneridade e a orixalidade através da performance; Karla Oliveira foca na
ancestralidade e nas mulheridades negras com midias mistas; Mitti Mendonga
trabalha com arte téxtil e bordado, ligada a ancestralidade e arte-educagéao; e
Pamela Zorn utiliza a pintura para focar na autoimagem e autorrepresentagcao de
familias negras, sendo reconhecida com o Prémio de Incentivo a Criatividade no 24°

Salédo de Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre em 2024.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/ultimas-noticias/tag/racismo/
https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/gente/noticia/2021/04/dentro-e-fora-da-tv-maju-coutinho-virou-referencia-para-meninas-negras-da-animo-e-forca-para-continuar-ckntflubu00a3019800kksrw2.html
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2 ARTE NEGRA EM PORTO ALEGRE

Neste capitulo, estabelecemos um dialogo sobre o campo das Artes,
abordando a presenca e a importancia das expressdes artisticas promovidas por
pessoas negras em Porto Alegre, apresentamos uma tabela com o nome de artistas
negras da cidade®, e suas respectivas redes sociais, assim como a relagdo da
cidade com essas manifestagées culturais produzidas por quem integra esse

territorio.
2.1 ARTE PARA QUEM?

Porto Alegre é a capital do Rio Grande do Sul, estado que ocupa o quarto
lugar no ranking de contribuigdo para a economia do pais (ESTADAO, 2021). A
partir desse dado, e considerando o contexto econédmico, nota-se que os pilares que
sustentam a economia brasileira s&o a agricultura, a industria e os servigos. Dessa
forma, uma possibilidade de inserir a arte nesse cenario € compreendé-la como
parte do setor de servicos, entendendo o fazer artistico como uma prestacédo de
servigo a populacao.

Nesse sentido, a arte pode assumir diferentes formatos dentro do pilar dos
servicos, como: pecgas teatrais, exposi¢cées, muralismo, bordados personalizados,
shows musicais, producdo de festas, espetaculos de dancga, 6peras, saraus,
intervengbes  artisticas, arquitetura, literatura, artesanato, entre outras
possibilidades. Paralelamente, também é possivel enxergar a arte como produto, a
exemplo da venda de obras, criacdo de artesanatos, linhas de roupas em
colaboragc&o com artistas, objetos personalizados, etc.

Diante dessas conexdes, percebe-se que ha multiplas possibilidades quando
se trata de comercializar a arte. Sobre essa realidade, Pamela Zorn contribui ao
afirmar que a pessoa artista, no contexto de Porto Alegre, precisa atuar em mais de
uma fungdo para garantir sua subsisténcia. Ela aprofunda esse pensamento ao citar
Ricardo Basbaum: “Ele fala que, hoje em dia, o artista nunca pode ser um
artista-artista. Muito raramente vai conseguir ser um artista-artista. Ele € sempre
artista-professor, artista-produtor, artista-mediador, artista-etc”.

No entanto, para além da logica capitalista associada a arte, que muitas

5 Ao longo de todos os capitulos traremos as falas das artistas entrevistadas para dialogar com o
embasamento tedrico da pesquisa.
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vezes obriga artistas a exercerem outras profissoes, € imprescindivel refletir sobre o
impacto politico e social da arte na sociedade. Isso porque a arte, para além de
expressar culturalmente a identidade de diferentes povos, também promove
encontros de saberes e interesses, estimula debates em prol da diversidade,
desenvolve a criatividade do sujeito e intervém na relagdo do outro com o espaco
em que estiver inserida. Sdo conexdes que se cruzam, se afastam e se
transformam, gerando intercambios culturais unicos e profundamente ligados ao
contexto de cada territorio.

Dentro dessa perspectiva, o conceito de feminismo negro torna-se um aliado
importante na luta das mulheres negras por visibilidade em suas manifesta¢des
artisticas. O feminismo, em suas diversas vertentes, busca organizar as pautas
sociais que envolvem as mulheres e suas diferengas, considerando, marcadores
como racga, classe e género. Assim, o feminismo negro contribui diretamente para o
fortalecimento da presenca de mulheres negras na cena cultural da cidade de Porto
Alegre.

Nesse sentido, Mitti Mendonga compartilha “e eu acho que na minha
producao o feminismo foi muito importante para me fortalecer enquanto mulher
negra, enquanto posicionamento politico também, né?". A fala da artista revela
como o feminismo negro esta intrinsecamente presente em sua trajetéria, sendo um
elemento de fortalecimento pessoal e politico dentro do campo das artes.

Tendo em vista o que foi apresentado até aqui, € possivel perceber que a
distincdo de pensamentos e ideias, muitas vezes, promove atritos entre culturas e
pode tanto aproximar quanto afastar essas realidades. Por isso, torna-se
fundamental respeitar as multiplas expressdes artisticas que coexistem em uma
sociedade.

Nesse sentido, o respeito precisa se estender também aos corpos que
produzem arte. Identidades negras, indigenas, pardas, femininas, LGBTQIAPN+,
pessoas com deficiéncia, pessoas idosas, entre outros corpos que fogem ao status
quo, devem ser reconhecidos e valorizados da mesma forma que aqueles que se
enquadram na norma social. Norma essa que, na verdade, precisa ser revista e
superada, pois nao contribui para diadlogos plurais nem para a construgdo de
conhecimentos coletivos e transformadores.

Ao encontro dessa reflexdo, Karla Oliveira afirma: “Acaba sempre voltando

para mim sao as mulheridades negras, entdo acho que essa referéncia a
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ancestralidade da mulher negra, principalmente, ou indigena também, ta sempre
muito presente nas producdes". Esse cuidado em retratar diferentes identidades e
se posicionar como protagonista nesses espacgos é imprescindivel.

Assim como € necessario questionar por que certos corpos recebem mais
visibilidade e respeito que outros, também ¢é fundamental problematizar as
estruturas conceituais que sustentam o campo artistico. Diante disso, levantam-se
perguntas como: O que é arte? O que é cultura? Em que medida essas areas se
complementam? E possivel definir seus limites?

Para contribuir com essas reflexées, Coli (1995) explica que “a arte instala-se
em nosso mundo por meio do aparato cultural que envolve os objetos: o discurso, o
local, as atitudes de admiracédo, etc.” (p. 12). Ou seja, a maneira como a arte &
percebida e legitimada esta diretamente relacionada ao contexto em que é inserida.
Por isso, € necessario questionar: quais producdes artisticas s&o vistas,
reconhecidas e valorizadas na cidade de Porto Alegre? Essas obras sdo produzidas
por artistas negras?

Esse aspecto do contexto se relaciona diretamente com a forma como o
publico interpreta a obra. Karla complementa essa ideia ao dizer:

Porque vocé vai ali e pode ter uma brisa completamente diferente do que
foi a que guiou o artista. E isso ndo significa que vocé ndo soube

interpretar, s6 significa que vocé teve uma interpretacéo diferente, vocé deu
uma nova roupagem.

Nesse cenario, é possivel perceber que arte e cultura tém uma relagao
proxima. Elementos como a resposta do publico diante de uma obra, o espaco onde
ela é exibida, e a narrativa atribuida a peca sao fundamentais para entender como a
arte atua nesses espacos e quais sao suas contribuicdes, tanto para as pessoas
guanto para a sociedade em uma perspectiva mais ampla.

Diante desses pontos, Coli também reflete sobre a critica dirigida a uma obra

de arte, ao afirmar que:

A critica, portanto, tem o poder nao s6 de atribuir o estatuto de arte a um
objeto, mas de o classificar numa ordem de exceléncias, segundo critérios
proprios. Existe mesmo uma nogdo em nossa cultura, que designa a
posicdo maxima de uma obra de arte nessa ordem: o conceito de
obra-prima (1995, p. 14).

A percepcgao do publico e também das pessoas que s&o criticas da area da
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arte sdo imprescindiveis para a validagdo ou ndo de uma obra-prima. Por mais
subjetivo e individual que seja o fazer artistico, e também considerando que nem
todas as pessoas artistas tém a intengcdo de fazer uma pecga para ser julgada por
estudiosos e especialistas da area, com a intencédo de dizer se aquela obra € uma
obra-prima ou n&o. Nesse viés, € necessario também levar em consideragdo a
opinido e posicionamento da pessoa artista que realizou a obra, pois 0 seu objetivo
pode ser distinto do que visa o mercado da arte. Diante disso, Mitti compartilha a

sua percepgao sobre a presenga das galerias e explica que

Aqui a gente também tem essa questdo de comparativo com o Sudeste,
que la a gente tem uma maior representagao de artistas, tem mais galerias
de arte, né? Que representam artistas. E essas galerias de arte, fazem
feiras internacionais, né? Tem um Ileque com os colecionadores,
conseguem apresentar o trabalho desses artistas para esses
colecionadores. Fazem todo esse trabalho comercial, né? Enfim, investem
nesse artista pra ele ficar s6 produzindo obras também, né? Entao tem um
valor que eles destinam ao artista pra que eles produzam um numero de
obras e essas obras vao ser propagadas em portfélios para direcionados,
para colecionadores, séo clientes deles, para mostras internacionais, para
exposicoes.

Nesse viés, ela explica que ha mais oportunidades em outras regides do
Brasil do que em Porto Alegre, principalmente no contexto de acesso a galerias para
a realizacdo de exposicoes. Ao encontro disso, € necessario considerar as
sensagdes atribuidas a criagdo e recepgdo de uma obra de arte. Ou seja, € um
caminho necessario, que contribui para a reflexao.

Nelson Goodman colabora ao dizer que "a emogao na experiéncia estética é
um meio para distinguir as propriedades que uma obra tem e exprime" (1976, p.
262). Sendo assim, uma obra pode, através de suas propriedades, estimular, ou
nao, a percepgcao de uma determinada emocgdo. O autor ressalta que "as
experiéncias sensoriais e emotivas relacionam-se de formas complexas com as
propriedades dos objetos" (GOODMAN, 1976, p. 263).

Isto €, ndo ha como prever de forma literal qual emocédo ou sensagdo uma
obra pode transmitir para uma determinada pessoa. Mas, o0 que pode-se notar € que
as possibilidades, relacionadas as emogdes e sensagdes sao vastas, pois cada
pessoa lida com o sentir de uma forma diferente. Além disso, aspectos relacionados
a identidade e a cultura dessas pessoas também devem ser levados em

consideragao, pois se fazem presentes nesses contextos. Isso porque as
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motivagdes identitarias, psicoldgicas e culturais modificam a forma como as pessoas
sentem e expressam as emogoes.

Ainda sobre as emocdes relacionadas a obras de arte, Goodman expde que
"na experiéncia estética, a emocao positiva ou negativa € um modo de sensibilidade
a uma obra" (GOODMAN, 1976, p. 264). Isso significa que a forma como uma obra
se conecta com uma pessoa é distinta da forma como se conecta com outra pessoa.
As referéncias se modificam de acordo com a realidade em que cada pessoa esta
presente. E a partir disso, as experiéncias emocionais podem ser interpretadas
como boas ou néo.

Diante desse contexto em que as referéncias contribuem para a formagao
emocional de cada pessoa, o autor revela que "a representacao nas artes raramente
€ explicitamente factual e fora isso puramente denotativa" (GOODMAN, 1976, p.
267). Isso significa que as obras de arte, na maior parte das vezes, trazem
conceitos que promovem o pensamento critico e reflexbes para as pessoas que
estdo tendo contato com ela. Ou melhor, a subjetividade é um viés valorizado na
criacdo das expressdes artisticas, sejam elas uma pintura, uma musica, uma
arquitetura, uma escultura, um mural, entre outros formatos. Apds essas reflexdes
mais aprofundadas sobre o conceito de arte, emocgao e cultura, retomamos para a

perspectiva artistica em Porto Alegre.

2.2 O LEGADO DA CENA ARTISTICA NEGRA NA CAPITAL GAUCHA

No ano de 1991, a prefeitura de Porto Alegre criou o programa de arte publica
"Espago Urbano Espago Arte", uma iniciativa inédita no Brasil. Por meio de
concursos publicos, as pessoas artistas poderiam se inscrever para criarem obras
de arte que ficariam expostas pela capital gaucha. As criagdes n&o possuiam
nenhum viés comemorativo, sendo assim cada artista poderia criar seguindo o seu
estilo e personalidade.

Muitos dos monumentos publicos presentes em Porto Alegre receberam
algum tipo de influéncia dessa iniciativa. Portanto, a linguagem contemporanea e
nao tradicional ganhou destaque neste programa governamental que teve
finalizagao em 2002 (ALVES, 2008).

Neste cenario, a artista Ana Luz Pettini contribui ao dizer que "a cidade de
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Porto Alegre tem uma histéria na Arte Publica. Sado conquistas, acertos e
desacertos" (ALVES, 2008, p.12). Através dessa afirmacgéo, é possivel perceber
que, apesar dos desafios, ocorreu uma evolucido no campo artistico na cidade de

Porto Alegre. A artista complementa ao dizer

Entenda-se por arte publica as manifesta¢des artisticas legitimadas que se
encontram no espago urbano da cidade, integradas a paisagem da cidade,
impondo ao cidaddo uma visibilidade involuntaria em seu percurso cotidiano
(ALVES, 2008, p.12).

A partir disso, compreende-se que, como parte da arte publica, os
monumentos presentes na cidade de Porto Alegre contribuem para essa
categorizagdo. De acordo com Matinal (2020), a Secretaria Municipal de Cultura
contabilizou 130 monumentos na cidade de Porto Alegre que prestam homenagem a
alguma pessoa. Com base nisso, o Matinal realizou um mapeamento para
compreender os recortes sociais destinados as homenagens.

Desse universo de 130 monumentos, 80 sdo dedicados a homens brancos;
isso equivale a 60%. Outros dados que se destacam sdo que 9 monumentos,
equivalente a 6,92%, foram feitos para homenagear a populagdo negra e 9,
correspondente a 6,92%, para homenagear as mulheres. Os demais monumentos,
32 (26,16%), homenageiam outros recortes sociais como judeus e sirio-libaneses.

No dia 20 de novembro de 2024, Dia da Consciéncia Negra, foi inaugurado o
monumento em homenagem ao Zumbi dos Palmares, no espago que leva 0 mesmo
nome, em Porto Alegre (G1, 2024). Isto &, atualmente sdo 10 monumentos que

homenageiam a populagéo negra na cidade.
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Figura 1 - Estatua de Zumbi

Fonte: G1

Frente a esse conceito de arte publica, é preciso destacar que na cidade de
Porto Alegre existem muitos lugares com objetivo cultural e artistico. Porém, € nitido
para a autora desse trabalho a auséncia de protagonismo negro nesses espacgos,
pois como comprova a histéria artistica da cidade, explicada anteriormente, a
maioria dos espagos culturais de Porto Alegre, contam com um extenso
protagonismo de artistas e admiradores de arte, que sdo majoritariamente pessoas
brancas.

Isso ndo significa que esses espagos nao estejam abertos a diversidade ou
que nao fazem acbes relacionadas ao protagonismo de pessoas negras na arte.
Porém, ocorre que, em muitos momentos, essas ag¢des sao pontuais e sao
realizadas em novembro, devido ao dia 20, que € uma data historica que retrata a
importancia da consciéncia negra. E ndo ha problemas em existir agbes nesse
periodo, inclusive, esses momentos S&0 necessarios para O crescimento da
intelectualidade e antirracismo por parte da populagao local.

Entretanto, a critica a ser feita aqui €& pela falta de permanéncia e
regularidade do protagonismo de artistas negras nesses espagos, para além de
datas sociais simbdlicas, mas sim pelo fato de celebrar e registrar, com frequéncia,
as suas identidades, vivéncias, saberes e artes. Ao encontro disso, Fayola destaca

que
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Porque eu conhego muitos artistas negros, né? Que estao produzindo e
fomentando o que eu estou entendendo como uma cultura negra agora.
Assim, do tipo, ndo necessariamente o artista negro tem que estar
sambando pra que aquilo seja uma cultura negra.

A partir dessas criticas € importante sinalizar que as pessoas negras devem
ter o direito de realizar a arte que tiverem interesse, como expressa Pamela Zorn
“Se deixar levar no sentido, assim, de criar e ndo se preocupar muito com o que ta
criando e depois refletir sobre o que ta criando, sabe?". Essa liberdade que a artista
comenta é algo fundamental para impulsionar as pessoas que desenvolvem o fazer
artistico.

Ainda nesse contexto, € importante refletir sobre os espagos culturais da
cidade, que s&o mais conhecidos: Casa de Cultura Mario Quintana (CCMQ), Farol
Santander, Iberé Camargo, Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS),
Memorial do Rio Grande do Sul, Museu do Trabalho, Solar dos Camara, Instituto
Ling, Instituto Goethe, Cinemateca Capitdlio, Livraria Taverna, Livraria Baleia, Pago
Municipal, Museu da PUCRS, Planetario, Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo,
Teatro de Arena, Teatro Renascenca, Teatro da AMRIGS, Theatro Sdo Pedro,
Auditério Araujo Vianna, Opinido, Pepsi On Stage, Teatro do Bourbon Country,
Centro Histoérico Cultural Santa Casa, Espaco Forca e Luz, Saldao de Atos da
UFRGS, Sala Qorpo Santo, Teatro da PUCRS e Teatro Unisinos.

Esses s&o alguns dos locais com maior visibilidade em Porto Alegre para o
consumo de arte em seus mais variados formatos: artes visuais, teatro, danca,
musica, concerto, slam, sarau, performances, escultura, cinema, pintura, gravura,
ilustragdo, colagem, fotografia e literatura. A maior parte desses locais até permite
entrada gratuita, mas o acesso as obras e atividades artisticas € pago, em sua
maioria, 0 que se torna um empecilho para a populagdo. Segundo o IBGE (2022), na
cidade de Porto Alegre, a populacéo total equivale a 1.332.845 habitantes. Nesse
universo, considerando que o estudo feito pelo IBGE é de 2021, aproximadamente,
51,23% da populagéo esta empregada.

Diante desses dados, que comprovam a desigualdade social presente na
cidade de Porto Alegre, e tendo em vista que o campo das artes é considerado
como prestador de servigos e desenvolvedor de produtos, € necessario olhar para

os percentuais referentes a diferenga salarial entre as pessoas negras e brancas no


https://apers.rs.gov.br/museu-de-porto-alegre-joaquim-felizardo
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Brasil, para compreender quem tem acesso e poder de consumo e quem nao tem.

Conforme a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, as pessoas negras
e pardas recebem por hora 40,2% a menos que a populagdo branca. Sendo assim,
as pessoas negras precisam trabalhar por 105,5 horas, enquanto as pessoas
brancas necessitam trabalhar por 63 horas. Em um contexto que considera um
salario minimo de R$ 1.212,00, o valor da hora trabalhada de uma pessoa negra
equivale a R$11,49, a de uma pessoa parda corresponde a R$ 11,84 e a de uma
pessoa branca condiz ao valor de R$ 19,22 (GLOBO, 2022). Outro dado que
contribui para essa reflexao é que, em 2018, as pessoas ricas ganhavam em média
16x a mais que as pessoas pobres que residem na regido metropolitana de Porto
Alegre (IHU - INSTITUTO HUMANITAS UNISINOS, 2018).

A auséncia de dignidade perante a injustica em relagdo ao valor salarial
recebido por pessoas que exercem a mesma funcdo promove a falta de acesso a
arte, cultura e bem-estar social para as pessoas negras e pardas. Essa caréncia de
oportunidades para participacdo em espacos sociais nao deve ser interpretada como
uma decisdo individual sob a abordagem financeira. Ao refletir sobre os dados,
percebe-se que se trata, na verdade, de uma exclusdo do direito social de estar
presente em determinados ambientes.

Essa exclusdo estimula, em alguma medida, a auséncia de pensamento
critico e de reflexdes sociais por parte da populagdo. A caréncia de acesso a arte e a
cultura, potencializada pela falta de protagonismo, contribui de forma negativa para a
formacgao identitaria e social das pessoas. Isto é, a falta de referéncias prejudica a
criacdo e desenvolvimento de outros imaginarios para além do cotidiano. Nesse
viés, Karla Oliveira contribui ao dizer que

Entdo, como que vocé vai imaginar esse futuro socialmente? Se o olhar

individual também, para o seu sonho individual, ndo existe, né? Entéo, pra
sonhar coletivo, vocé tem que sonhar também o seu sonho, né?

A partir da percepcéo da artista, € possivel compreender que o ato de sonhar
€ uma condicdo que contribui para a construgdo do protagonismo no campo das
Artes. Visto que se nao € possivel imaginar um futuro, se torna ainda mais dificil
realiza-lo.

Diante dessas criticas, foi desenvolvida uma pesquisa sobre os espacgos

culturais de Porto Alegre fundados por pessoas negras, nas ultimas décadas. Além
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dos espacos, também sado localizados projetos, iniciativas, artistas e
empreendimentos artisticos desenvolvidos por pessoas negras. As criagdes
identificadas sdo muitas e envolvem a arte em seus diferentes niveis. E essa
pesquisa foi realizada, visto que €& necessario ter referéncias e repertério para a
construgdo de um imaginario.

Na sequéncia, sao apresentadas 3 dessas expressdes artisticas mediante
subtdpicos para melhor compreensao e, no final do capitulo, apresenta-se uma lista
com as demais iniciativas artisticas sendo mencionadas. Importante ressaltar que
nao ha um grau de hierarquia para a apresentacido, portanto todas as iniciativas
apresentadas e citadas merecem a mesma valorizacgao.

Boa parte dessas iniciativas foi encontrada através do Funarte, porém
algumas delas foram localizadas de forma empirica por plataformas como o
Instagram e também através da oralidade entre pessoas que consomem arte negra
em Porto Alegre. Visto que, como mencionado, ha poucas referéncias
documentadas sobre a presenga das artistas negras na metrépole (FUNARTE,
2014).

2.2.1. Museu do Hip Hop

E o primeiro museu relacionado & cultura Hip-Hop implementado no Brasil e
na América Latina. Localizado em Porto Alegre, no enderegco Parque dos Nativos,
545, bairro Vila Ipiranga, Zona Norte (PREFEITURA DE PORTO ALEGRE, 2023). O
museu foi fundado pelo Rafael Diogo dos Santos, conhecido como Rafa Rafuagi,
que além de rapper, também é militante do movimento negro e da cultura Hip-Hop.
Rafuagi também faz parte da Associagdo da Cultura Hip-Hop de Esteio, projeto que
idealizou a iniciativa e a implementagéao do museu. Em entrevista com o Brasil de
Fato (2021), Rafuagi explicou que

o0 museu da Cultura Hip Hop nasce de um desejo que transpassa geragoes,
vem de uma geragao que foi pioneira na cultura Hip Hop do Rio Grande do

Sul, os breakers, DJs, grafiteiros e MCs que ocupavam a Esquina
Democratica, bem como espacos do Interior, que também tiveram seu inicio

em sequéncia de Porto Alegre.
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E para além dessas inspiracdes que fazem parte da histéria desse espacgo
cultural. O museu também conta com entrada e atividades gratuitas para a
populagcdo como oficinas relacionadas a grafitagem, discotecagem, slam, danga,
entre outras vertentes que fazem parte da estética do Hip-Hop. Também ha no
espaco quadra poliesportiva, biblioteca e um acervo cultural com seis mil itens
regionais sobre a cultura hip-hop. No local, se espera a presencga de 30 mil pessoas,
por ano, para visitagcdo (ALMA PRETA, 2023). E no ano de 2025, o museu cediou,
pela primeira vez algumas das obras presentes na Bienal (FUNDACAO BIENAL DO
MERCOSUL, 2025)°.

2.2.2 Galpao Cultural

O Galpao Cultural - Casa de Hip-Hop é uma iniciativa idealizada pela rapper,
ativista e compositora Negra Jaque. Localizado na Rua 9 de Junho, numero 878,
no bairro Sao José, na cidade de Porto Alegre. O espago, com entrada gratuita,
conta com uma biblioteca, com a realizacdo de oficinas e com atividades como
saraus, batalhas de rima e entre outras (DESTINO POA, 2024).

O local idealizado pela Mestra em Educagéao, militante do movimento negro e
feminista, conta com cerca de 500 livros com a tematica negra. Em uma entrevista
a rapper afirmou que "o rap foi a ferramenta que eu encontrei para falar tudo com o
que ndo concordava no mundo" (GAUCHA ZH, 2022). Diante disso, através do
Galpao Cultural - Casa do Hip Hop, a idealizadora Negra Jaque promove acesso a
cultura e a arte para muitas pessoas de sua comunidade e, consequentemente,

contribui para a transformagao social em seu territério.

2.2.3 Feira Garganta

Idealizada em 2017 pelos artistas visuais Mitti Mendonga e Wagner Mello, é
uma iniciativa que promove trocas criativas através de pessoas artistas e o publico
(SUL 21, 2022). Wagner complementa ao dizer que “acreditamos nos lagos que
solidificam esse movimento de arte independente”. Além disso, também percebem
oportunidades de conexao através de outras feiras locais, ndo apenas no estado do
Rio Grande do Sul, mas também no Brasil € na América Latina (LITERATURA RS,

5 https://www.bienalmercosul.art.br/bienal-14-locais/museu-do-hip-hop
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2022).

Outra forma de atuagao da dupla € por meio das oficinas criativas. Ao longo
da trajetéria do projeto, foram promovidas feiras de bordado, origami, aquarela,
entre outras manifestagbes artisticas. Outro destaque importante da Feira
Garganta, que tem relagao direta com essa dissertacao de mestrado, foi a primeira
edicdo da Residéncia Garganta. Iniciativa artistica que acolheu e deu oportunidade
para 6 artistas racializados e/ou LGBTQIAPN+. Foi nesse espaco que a
pesquisadora deste trabalho conheceu, de forma mais aprofundada, o trabalho de
3, das 4 artistas, que participaram da aplicagdo da pesquisa dessa dissertacao.
Sao elas: Mitti Mendonca, Fayola Ferreira e Karla Oliveira (JORNAL DO
COMERCIO, 2024).

Nesse sentido, Mitti complementa ao dizer

Eu acho que como eu fui indo para isso como artista, mas entendendo
também que uma forma de fomentar a cena era fazer, por exemplo, a
Residéncia Garganta, né? Que fosse um projeto voltado, né? Para pessoas
LGBTs e racializadas, né? Fomentar mentorias e capacitagdo. Entéo, entre
esse meu lado de produtora cultural, eu acho de criar, eu e o Wagner, e o
Bruno, né? Essa jungdo de trés pessoas pra criar esse projeto, assim, né?
Entdo, de perceber que era uma demanda, era um espago aberto e que
ndo tinha esses movimentos de criagdo de projetos voltados para esse
recorte de pessoas, assim.

No trecho acima, Mitti explica a importancia da iniciativa e sua potencialidade
na inclusédo e valorizacédo de identidades diversas. Para além dos projetos artisticos
mencionados, também existem as seguintes iniciativas culturais, que sao individuais
ou coletivas, na cidade de Porto Alegre. Para melhor compreensao essas outras

iniciativas estao organizadas na tabela a seguir:

2.2.4.1 Tabela 1 - Artistas negras(os) de Porto Alegre e suas iniciativas

Africanamente https://www.instagram.com/african
amentecapoeiraangola/

Agb Presenca Negra em Porto Alegre https://drive.google.com/file/d/167
7k XE1yQSD-JSs-d7Bw0ybk-Lgt

Stp/view

Aquilombai https://www.instagram.com/aquilo
mbai/



https://www.instagram.com/africanamentecapoeiraangola/
https://www.instagram.com/africanamentecapoeiraangola/
https://drive.google.com/file/d/1677k_XE1yQSD-JSs-d7Bw0ybk-Lgt5tp/view
https://drive.google.com/file/d/1677k_XE1yQSD-JSs-d7Bw0ybk-Lgt5tp/view
https://drive.google.com/file/d/1677k_XE1yQSD-JSs-d7Bw0ybk-Lgt5tp/view
https://www.instagram.com/aquilombai/
https://www.instagram.com/aquilombai/
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Arte Negra na Escola

https://www.brasildefators.com.br/
2022/11/30/projeto-arte-negra-na-
escola-lanca-material-pedagoqgico-

com-foco-no-teatro-nesta-quinta-f
eira

Artur Rodrigues da Rocha

https://www.memoriasnegrasemve
rbetes.com/post/rua-arthur-rocha

Banda Kalunga

https://www.instagram.com/kalung
aquilombola/

Batuk https://www.instagram.com/batukb
aile/
Bucepretas https://www.terra.com.br/noticias/b

rasil/cidades/coletivo-de-mulheres
-negras-busca-visibilidade-por-mei
o-da-arte-no-rs,e14d76b709762bf
a4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#go
ogle_vignette

Celina Alcantara

https://www.instagram.com/celina
dealcantara/

CEN - Coletivo Escritores Negros

https://www.instagram.com/coletiv
odeescritoresnegros/

Cinema Negro em Agéo

https://www.instagram.com/cinene
groemacao/

Coletivo Bronx

https://www.instagram.com/o_bron
x/

Coletivo Corpo Negra

https://www.instagram.com/coletiv
ocorponegra/

Cristal

https://www.instagram.com/cristal/

Dedy Ricardo

https://www.instagram.com/dedyvi
na_dedyricardo/

Endrius Prates

https://www.instagram.com/endriu
snu/

Escritor Jeferson Tenorio

https://www.instagram.com/jeferso
n.tenorio.9/

Escritor Ronald Augusto

https://www.instagram.com/dacost
ara/



https://www.brasildefators.com.br/2022/11/30/projeto-arte-negra-na-escola-lanca-material-pedagogico-com-foco-no-teatro-nesta-quinta-feira
https://www.brasildefators.com.br/2022/11/30/projeto-arte-negra-na-escola-lanca-material-pedagogico-com-foco-no-teatro-nesta-quinta-feira
https://www.brasildefators.com.br/2022/11/30/projeto-arte-negra-na-escola-lanca-material-pedagogico-com-foco-no-teatro-nesta-quinta-feira
https://www.brasildefators.com.br/2022/11/30/projeto-arte-negra-na-escola-lanca-material-pedagogico-com-foco-no-teatro-nesta-quinta-feira
https://www.brasildefators.com.br/2022/11/30/projeto-arte-negra-na-escola-lanca-material-pedagogico-com-foco-no-teatro-nesta-quinta-feira
https://www.memoriasnegrasemverbetes.com/post/rua-arthur-rocha
https://www.memoriasnegrasemverbetes.com/post/rua-arthur-rocha
https://www.instagram.com/kalungaquilombola/
https://www.instagram.com/kalungaquilombola/
https://www.instagram.com/batukbaile/
https://www.instagram.com/batukbaile/
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/coletivo-de-mulheres-negras-busca-visibilidade-por-meio-da-arte-no-rs,e14d76b709762bfa4d16f54ff4c5fc7flsltvtvu.html#google_vignette
https://www.instagram.com/celinadealcantara/
https://www.instagram.com/celinadealcantara/
https://www.instagram.com/coletivodeescritoresnegros/
https://www.instagram.com/coletivodeescritoresnegros/
https://www.instagram.com/cinenegroemacao/
https://www.instagram.com/cinenegroemacao/
https://www.instagram.com/o_bronx/
https://www.instagram.com/o_bronx/
https://www.instagram.com/coletivocorponegra/
https://www.instagram.com/coletivocorponegra/
https://www.instagram.com/cristal/
https://www.instagram.com/dedyvina_dedyricardo/
https://www.instagram.com/dedyvina_dedyricardo/
https://www.instagram.com/endriusnu/
https://www.instagram.com/endriusnu/
https://www.instagram.com/jeferson.tenorio.9/
https://www.instagram.com/jeferson.tenorio.9/
https://www.instagram.com/dacostara/
https://www.instagram.com/dacostara/
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Escritora Eliane Marques

https://www.instagram.com/eliane
marques.escritora/

Escritora Fernanda Bastos

https://www.instagram.com/bovari
stas/

Escritora Lilian Rocha

https://www.instagram.com/lilikam
arques24/

Escritora Nathalia Protazio

https://www.instagram.com/nathall
iaprotazio/

Escritora Ténio Caetano

https://www.instagram.com/tonio.r
s/

Espetaculo Piqueniqgue uma Historia de

Fantasmas

https://www.instagram.com/espeta
culopiquenique/

Espetaculo Sobrevivo Antes que o Baile

acabe

https://mostracura.com.br/sobreviv
[o]

Espetaculo Tabataba

https://www.facebook.com/espeta
culotabataba/?locale=hi IN& rdr

Espiralar Encruza

https://www.instagram.com/espiral
arencruza/

Exposicao Nunca Estivemos Sos:

Negrografias da Danga Cénica de Porto

Alegre no Século XX

https://gauchazh.clicrbs.com.br/cul
tura-e-lazer/agenda-cultural/notici

a/2024/04/exposicao-sobre-a-traje

toria-de-dancarinos-negros-e-outr

os-destaques-desta-terca-feira-clv
1afuls00cy013w27xnbsin.html

Exposi¢ao Presenca Negra

https://dasartes.com.br/agenda/pr
esenca-negra-no-margs-margs/

Feira de Hip Hop de Porto Alegre

https://www.facebook.com/feirade
hiphopdeportoalegre/?locale=pt B
R

Festa AfricaOn

https://www.instagram.com/africao
n1/

Festa Savannah

https://www.instagram.com/savan

nah_poa/



https://www.instagram.com/elianemarques.escritora/
https://www.instagram.com/elianemarques.escritora/
https://www.instagram.com/bovaristas/
https://www.instagram.com/bovaristas/
https://www.instagram.com/lilikamarques24/
https://www.instagram.com/lilikamarques24/
https://www.instagram.com/nathalliaprotazio/
https://www.instagram.com/nathalliaprotazio/
https://www.instagram.com/tonio.rs/
https://www.instagram.com/tonio.rs/
https://www.instagram.com/espetaculopiquenique/
https://www.instagram.com/espetaculopiquenique/
https://mostracura.com.br/sobrevivo
https://mostracura.com.br/sobrevivo
https://www.facebook.com/espetaculotabataba/?locale=hi_IN&_rdr
https://www.facebook.com/espetaculotabataba/?locale=hi_IN&_rdr
https://www.instagram.com/espiralarencruza/
https://www.instagram.com/espiralarencruza/
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/agenda-cultural/noticia/2024/04/exposicao-sobre-a-trajetoria-de-dancarinos-negros-e-outros-destaques-desta-terca-feira-clv1gfuls00cy013w27xnbsln.html
https://dasartes.com.br/agenda/presenca-negra-no-margs-margs/
https://dasartes.com.br/agenda/presenca-negra-no-margs-margs/
https://www.facebook.com/feiradehiphopdeportoalegre/?locale=pt_BR
https://www.facebook.com/feiradehiphopdeportoalegre/?locale=pt_BR
https://www.facebook.com/feiradehiphopdeportoalegre/?locale=pt_BR
https://www.facebook.com/feiradehiphopdeportoalegre/?locale=pt_BR
https://www.instagram.com/africaon1/
https://www.instagram.com/africaon1/
https://www.instagram.com/savannah_poa/
https://www.instagram.com/savannah_poa/
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Festa TWR

https://www.instagram.com/twrofici
al/

Festival Porongos

https://www.instagram.com/festival
porongos/

Férum Permanente do Hip Hop Gaucho

https://quia21.sul21.com.br/gratuit
os/forum-permanente-de-hip-hop-

gaucho-promove-seminario-na-cc
mq/

Galeria Custddio

https://www.instagram.com/custod
io_galeria/

Glau Barros

https://www.instagram.com/glau.b
arros/

Grupo Afro-Sul de Musica e Danga (Instituto

Sociocultural Afro-Sul Odomode)

https://www.instagram.com/afrosul
.odomodeoficial/?hl=pt

Grupo de Teatro Espiralar Encruza

https://www.instagram.com/espiral
arencruza/

Grupo Pretagb

https://www.instagram.com/grupop
retago/

Hamlet Sincretico - Rumos De Um Teatro

Negro

https://www.jornalnopalco.com.br/
2019/09/11/grupo-caixa-preta-lanc
a-o-livro-hamlet-sincretico-em-bus
ca-de-um-teatro-negro/

Hayline Vitéria

https://www.haylinevitoria.com.br/

Kaya Rodrigues

https://www.instagram.com/kaya.r
odrigues/

Maos na Terra: Plantando Raizes Para um

Teatro Popular

https://gauchazh.clicrbs.com.br/cul
tura-e-lazer/noticia/2015/12/camb

ada-de-teatro-estreia-espetaculo-s
obre-a-resistencia-indigena-49276
54 html

Marietti Fialho

h Jlwww.in ram.com/mari

ifialhooficial/

Mostra cura

https://www.instagram.com/mostra
cura/



https://www.instagram.com/twroficial/
https://www.instagram.com/twroficial/
https://www.instagram.com/festivalporongos/
https://www.instagram.com/festivalporongos/
https://guia21.sul21.com.br/gratuitos/forum-permanente-de-hip-hop-gaucho-promove-seminario-na-ccmq/
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Mural Aurora Negra

https://g1.globo.com/rs/rio-grande-
do-sul/noticia/2021/12/17/obra-de-
arte-de-38-m-de-altura-faz-homen
m-a-cultura-negra-em- -al
egre-veja-imagens.ghtml

Museu de Percurso do Negro em Porto

Alegre

https://museudepercursodonegroe
mportoalegre.blogspot.com/

Pamela Amaro

https://www.instagram.com/apame
laamaro/

Paulo Montiel

https://coletivocatarse.com.br/pont
odeculturaesaudeventrelivre/paulo
-montiel/

Pedro Bertoldi

https://www.instagram.com/opedro
bertoldi/

Phill

https://www.instagram.com/ah phi
11/

Poeta Oliveira Silveira

https://www.ufrgs.br/oliveirasilveira
/

Poetas Vivxs

https://www.instagram.com t
vivxs/

Projeto Afroativos

https://www.instagram.com/afroati
vos/

Rita Rosa Lendé

https://rita-rosa.jimdosite.com/?fbc

lid=PAZXhObgNhZWOCMTEAAac
DGib41-4JnY2NNE1ISJDbRw8Lab
HUCK97KLLgo-eGztA9v04hg2Dg
/InoUw_aem_wu_PLQYSF76EXw
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Rodrigo Rodrigues

https://www.facebook.com/rodrigor
odriguesmusica/videos/rodrigo-rod

rigues-retratos-de-uma-porto-alegr
e-neqgra-ao-vivo-no-teatro-renasce

n¢/338102557457708/

Série Super Tinga Heroi de Dois Continentes

https://www.youtube.com/watch?v
=1VsBykXEs88

Silvana Rodrigues

https://www.instagram.com/sirvan
ada/
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Silvia Duarte https://www.instagram.com/silviad
arteprod/

Sociedade Beneficiente e Cultural Floresta | https://clubessociaisnegros.com/s
ociedade-beneficente-cultural-flor
esta-aurora/

Aurora

Sopapo Poético https://www.instagram.com/sopap
opoetico/

Diante de um cenario que, por muitas vezes, invisibiliza as mulheres negras,
artistas, em diversos momentos, sdo essas mulheres que recriam linguagens,
modificam estéticas e formam outras narrativas. Nesse sentido, Karla Oliveira
explica que

Foi ai que eu meio que falei, ta, talvez eu tenha que voltar pra retomar os
temas que, enfim... sempre voltam, a mulheridade, o amor, enfim, essa
vivéncia de ser uma mulher negra e experienciar esse outro lugar com a

moda, com a arte. E também essa rede que se cria entre outras mulheres e
contar sobre isso.

Essa visao de Karla, ao relatar a sua experiéncia em contato com outras
artistas negras, se conecta com a pesquisa realizada sobre as iniciativas negras na
arte portoalegrense. Sendo assim, notamos que a presenga das mulheres negras
nessa curadoria € evidente. Em muitos dos projetos, como o AfroAtivos, o CEN e o
grupo de teatro Espiralar Encruza, essas mulheres sao maioria ou estdo a frente da
organizagcdo dessas inovagbes artisticas. Quando a tematica em destaque é a
musica, observamos de forma expressiva a resiliéncia e resisténcia delas nessa
vertente cultural, como é o caso das cantoras: Cristal, Glau Barros, Pamela Amaro e
Marietti Fialho.

O protagonismo feminino também esta na Literatura. As escritoras Eliane
Marques, Fernanda Bastos e Lilian Rocha, sdo algumas das literatas gauchas que
compartilham as suas histérias com a populacédo. Essa analise dialoga com o que
foi dito por Fayola Ferreira em sua entrevista: “Eu acho que isso também contribui
para essa profundidade nas coisas e na leitura também. Ler coisas que me
inspiram, acho que contribui também para esse processo criativo”. Nesse sentido, a

artista reafirma a importancia de valorizar a leitura e também de usar ela como um
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instrumento que potencializa a criagao artistica.

Ja nas Artes Cénicas, Hayline Vitoria, Dedy Ricardo, Celina Alcantara e Silva
Duarte, sédo artistas potentes que se expressam através do teatro e audiovisual.
Para complementar, outra atriz e diretora que também ganha destaque é Silvana
Rodrigues, citada por Karla Oliveira ao longo de sua entrevista e que é
compreendida, com maior profundidade, no capitulo de analise dessa dissertagao.

Contudo, nessa relacdo também mencionamos a presenga de festas,
exposigdes artisticas, grupos de danca e de teatro, projetos culturais, iniciativas
musicais e entre outras expressdes que se destacam dentro do campo das artes na
cidade de Porto Alegre. Nesse sentido, destacamos também a importancia da
galeria Custddio, fundada por Anderson Coelho, citada na tabela acima, e também
por Mitti Mendonga ao longo da entrevista, em que ela explica que “é, e dai a
Custddio, enfim, dai acabou pausando também, mas teve os seus momentos, né? A
gente teve essa alegria de viver, assim, pelo menos”. Mitti menciona isso, visto que
o contexto de galerias que valorizam a arte negra na cidade de Porto Alegre é

escasso, e a galeria Custddio foi uma manifestagao dessa valorizagao.

Figura 2 - Galeria Custodio

Fonte: Complete Magazine.’

" NUCCI, Caique. Galeria Custddio: Um espago onde Arte e Ancestralidade se encontram. Complete
Magazine, Porto Alegre, 2024. Disponivel em:
https://www.completemagazine.com.br/post/galeria-custodio-um-espaco-onde-arte-e-ancestralidade-s

e-encontram. Acesso em: 27 jul. 2025.
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Para além de compartilhar essas referéncias, € necessario frisar a relevancia
dessas movimentagdes e incentivar a busca por mais conhecimento diante desse
panorama. Nesse viés, Fayola Ferreira explica que: “Como uma estratégia para
resolver isso, acho que seria algum investimento, assim, pra essas coletividades
assim, [...] como foco o trabalho de artistas negras ou artistas trans, negras”.
Portanto, é imprescindivel entender que esse cenario precisa de recursos e
incentivo monetario para expandir e conseguir conquistar outros espacos e

territorios.

3 DESIGN FEMINISTA E CRIATIVIDADE NEGRA

Nesse capitulo da dissertacao, iremos abordar as tematicas relacionadas ao
design feminista e a criatividade negra. Dessa forma, vamos conectar esses
conceitos com as vivéncias e modos de trabalho das artistas negras da cidade de
Porto Alegre. Autoras como Caroline Criado Perez e Sasha Costanza-Chock s&o
mencionadas ao longo do estudo, para contribuir com a reflexdo critica e
educacional no campo do design feminista. Além disso, apresentamos também
alguns fatos histéricos sobre o surgimento dessas praticas e seus impactos na
trajetoria das artistas negras. No contexto da criatividade, autoras como Julia
Cameron e bell hooks dialogam sobre um ambito criativo em conjunto com as
entrevistadas.

Ao longo do trabalho, a tematica do feminismo se faz presente e mostra sua
forma em diferentes ambitos, pois € fundamental analisar esse conceito tendo em
vista suas disrupgbes e conexdes. Do mesmo modo, a ética critica dessa
manifestacdo social &€ essencial para instigar 0 nosso questionamento perante as
praticas sociais, principalmente relacionadas as questbes de género e a
valorizacdo de cada um desses corpos.

Importante dizer que vivemos em uma sociedade que traz, de forma
sistémica e enraizada, a questdo da binaridade, mas que aqui consideramos
essencial compreender que existem mais de dois géneros (feminino e masculino),

havendo, na verdade, um amplo espectro deles.
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De acordo com a Comissao de Direitos Humanos de Nova York existem 31

tipos de géneros e sao eles:

Bi-Gendered, Cross-Dresser, Drag King, Drag Queen, Femme Queen,
Female-to-Male (FTM), Gender Bender, Genderqueer, Male-to-Female
(MTF), Non-Op, Hijra, Pangender, Transexual/Transsexual, Trans Person,
Woman, Man, Butch, Two-Spirit, Trans, Agender, Third Sex, Gender Fluid,
Non-Binary Transgender, Androgyne, Gender Gifted, Gender Blender,
Femme, Person of Transgender Experience, e Androgynous (NEW YORK
CITY COMMISSION ON HUMAN RIGHTS, 2015). 8

No Brasil, ainda ndo temos essa classificacdo, o que seria uma iniciativa
muito importante por parte do Estado para manifestar o seu cuidado e consciéncia
perante a existéncia dessas vidas. Diante dessa realidade, e tendo a nogcdo da
diversidade que se da no contexto de género, € imprescindivel que reflexdes sejam
feitas, principalmente para romper com a légica da binaridade, pois ndo existem
apenas dois géneros, mas sim um espectro extremamente diverso, como visto
acima.

Nesse sentido, Fayola Ferreira, expressa em sua entrevista que

Entdo, primeiro eu queria mencionar, assim, de que eu tenho cada vez me
identificado dentro dessas mulheridades, mas nao me identificado enquanto
mulher. Pra mim, € uma questédo identitaria pensar meu corpo enquanto
travesti. E a partir disso também eu vou me identificando e criando essa
minha narrativa. Que é muito a partir dai que comegou esse processo de
pesquisa do meu trabalho.

Dessa forma, precisamos acolher e respeitar as diversidades de género que
permeiam a nossa sociedade, € o minimo, e além disso, € necessario agir como
uma pessoa aliada em prol da vida, valorizacdo e existéncia dessas pessoas.
Portanto, confrontar as ideias hegemdnicas sobre género, visto que elas séo
violentas e silenciam milhares de vidas, € uma pratica fundamental. Por isso,
compreender que a perspectiva dominante parte da heteronormatividade, e que isso
se da, em sua maior parte, pela figura do homem cisgénero, hétero e branco,

através de suas demonstragbes cotidianas de poder, € algo que deve ser

8 Tradugdo: Bi-Género, Travesti de Roupas, Drag King, Drag Queen, Rainha Femme, Mulher para
Homem (FTM), Desafiador de Género, Género Queer, Homem para Mulher (MTF), Nao Operado
(Non-Op), Hijra, Pangénero, Transexual/Transsexual, Pessoa Trans, Mulher, Homem, Butch, Dois
Espiritos, Trans, Agénero, Terceiro Sexo, Género Fluido, Transgénero Nao Binario, Andrégino,
Género Gifted, Misturador de Género, Femme, Pessoa de Experiéncia Transgénera, e Andrégino.
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tensionado e criticado.

Inclusive, sobre a norma relacionada a heterossexualidade, também
compreendida como norma mitica, sera aprofundada no préximo capitulo, em
conjunto com o feminismo negro. Diante disso, refletir sobre as praticas de design
feminista e criatividade negra € um dos caminhos possiveis para tornar a sociedade

mais equitativa e, na sequéncia, aprofundamos esse dialogo.

3.1 DESIGN FEMINISTA

Partindo do pressuposto de que design é projeto®, vamos aprofundar as
nossas reflexdes através do livro “Mulheres Invisiveis: o viés dos dados em um
mundo projetado para homens”. Nessa obra, Perez (2022) explica que a auséncia
das mulheres no decorrer da historia € algo que percorre desde a pré-historia, onde
sdo poucos os relatos sobre a fungdo e papel social aplicado com protagonismo
pelas mulheres. O que sabemos é sobre o desempenho dos homens, no contexto
pré-historico, através da cacga, plantio e colheita. E essa auséncia de protagonismo
feminino continua atualmente e se da na projecdo de praticas do dia a dia,
principalmente no sentido de ter o seu corpo usado como referéncia para atividades

que sao cotidianas. Consequentemente, a autora reflete ao dizer que:

O impacto pode ser pouco significativo: tremer de frio no escritério devido
ao ar-condicionado ajustado para o padrdo do corpo masculino, por
exemplo, ou ter dificuldade para alcangar uma prateleira fixada a uma altura
cdbmoda para homens. Irritante, com certeza. Injusto, sem sombra de duvida
(PEREZ, 2022, p. 11).

Esses exemplos relatados por Perez deixam mais nitida a falta de autonomia
que essas projecdes implicam no dia a dia das mulheres. Outro debate que vai ao
encontro do cenario projetual e também da complexidade de problemas que

permeiam o contexto do design é o ciclo menstrual. Importante frisar que, sim,

® Nessa dissertagdo, compreendemos projeto como uma ou varias partes projetuais que podem
compor um sistema-produto-servico. A partir disso, essas praticas podem ser experiéncias
sensoriais, tangiveis e intangiveis. Suas logicas se diferenciam conforme a realidade em que estarao
postas. Necessario mencionar que cada projeto parte de um problema complexo, e esse problema
traduz a sua complexidade segundo a interpretagao e subjetividade da pessoa designer que estiver
realizando a execugao do projeto. Ou seja, projeto pode ser qualquer ideia colocada em pratica, seja
no campo tatico ou virtual, causando um impacto, com viés de inovacéao, para a sociedade.
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precisamos refletir sobre a necessidade do cuidado para com as pessoas que
menstruam, de modo geral, mas aqui vamos direcionar a nossa visao para 0s
corpos das mulheres cisgénero que menstruam. Isso porque, no contexto de
pessoas que menstruam, também estdo as pessoas com outros recortes de género,
como os homens trans, por exemplo.

Com base no cenario do contexto menstrual, algo que provoca a reflexdo
pela abordagem do design é o fato de nds, mulheres cisgénero, ndao termos
estruturas sociais de cuidado que contribuam para termos um maior conforto ao
decorrer do nosso dia a dia durante o ciclo menstrual. Esse incbmodo se faz
pertinente, pois, se fossem os homens cisgénero que menstruassem, certamente
haveria adaptacdes em seus cotidianos, visto que seria uma necessidade e um
incbmodo presente em seus corpos. Praticas como a presenga constante de
absorventes em banheiros (independente do género), folgas no periodo do ciclo
menstrual, remédios para colica de facil acesso ou com gratuidade, entre outras
necessidades basicas desse contexto, seriam naturalizadas e implementadas de
forma mais simples. Sendo assim, Prado reforca a importancia desse debate ao

dizer que

A menstruagao é concebida, social e culturalmente, como uma experiéncia
atrelada a inumeros tabus, estigmas e desigualdades, sustentados pela
l6gica patriarcal e capitalista. Nao obstante, a experiéncia de menstruar é
atravessada pelo machismo e pela misoginia, assim como pela pobreza,
pelo racismo e pela desigualdade de género (CANDIDO; SALIBA, 2022,
apud PRADO, 2022, p.2).

Diante desse cenario e tendo consciéncia sobre as diversas estruturas que
atravessam o corpo das mulheres em seus cotidianos como o machismo, o
sexismo, a misoginia, 0 racismo, as desigualdades de género e outras estruturas
promovidas pelo patriarcado, € necessario contribuir com mais ideias de projeto que
favorecam e valorizem a vida e a saude das mulheres.

Desse modo, outras agdes em prol do conforto das mulheres durante o ciclo
menstrual seriam praticas como a presenga de locais que propiciem descanso de
forma temporaria e segura na cidade, campanhas publicas contra a pobreza
menstrual em prol da dignidade para as mulheres de baixa renda, roupas adaptadas
e flexiveis durante o ciclo, independentemente da situagdo, pois, em alguns

momentos, a utilizacdo da roupa pode deixar as mulheres desconfortaveis, e
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dependendo da situagcédo causar incbmodo, vergonha ou constrangimento.

Atualmente, ha bastante tecnologia no setor téxtil'®. Portanto, € uma iniciativa
que pode ser viavel. Além dessas acoes, a criagdo de protocolos de acolhimento
especificos nos ambientes de trabalho e estudo é uma ideia que visa o bem-estar
das mulheres, por meio de gestos simples, mas que fariam a diferengca na
produtividade e saude das mesmas.

Por vivermos em uma sociedade onde o androcentrismo™ é a regra, tais
dindmicas se tornam irreais e, por vezes, impensadas. Isso porque o preconceito e
a discriminacdo sao tado enraizados que a tematica por vezes nao € dialogada e
acaba sendo vista como um tabu. Sendo assim, o preconceito no contexto
menstrual passou a ser algo naturalizado, ou seja, que ndo devia ser visto como
natural, mas em muitos momentos é. Com isso, essa falta de didlogo e
compreensao nao contribui para tornar o contexto mais confortavel para as pessoas
que menstruam.

Assim como a menstruacido, o aborto também seria procedimento que nao
deveria ter a percepgao e o impacto de um tabu, mas sim uma necessidade,
principalmente diante das violéncias que os corpos femininos podem sofrer e
também pelo planejamento familiar, que, em muitos momentos, ndo é visto como
uma escolha.

Sob essa otica, é fundamental frisar que ndo compactuamos com a falta de
responsabilidade e negligéncia com o nascimento de uma vida, mas sim pela

liberdade de escolha e manutengdo de uma gravidez por parte das mulheres

1 UOL. Tecnologia criada pela Nasa pode ajudar a aliviar ondas de calor na menopausa. VivaBem,
18 set. 2022. Disponivel em:
https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2022/09/18/menopausa-tecnologia-criada-pela-nasa

-pode-ajudar-a-aliviar-ondas-de-calo.htm. Acesso em: 24 abr. 2025.
HERSELF. Afinal, como funciona a tecnologia da calcinha menstrual?. Disponivel em:

https://herself.com.br/blogs/conteudos/afinal-como-funciona-a-tecnologia-da-calcinha-menstrual.
Acesso em: 24 abr. 2025.

NOTICENTER. Diklatex e Latina Téxtil langam 12 tecnologia feita 100% de tecido para calcinhas
menstruais. 24 ago. 2023. Disponivel em:
https://www.noticenter.com.br/n.php?1D=32528& T=diklatex-e-|
0-de-tecido-para-calcinhas-menstruais. Acesso em: 24 abr. 2025.
" “Uma das principais caracteristicas da sociedade patriarcal pode ser circunscrita na definicdo do
termo androcentrismo, postura segundo a qual todos os estudos, analises, investigagdes, narragdes
e propostas sao enfocadas a partir de uma perspectiva unicamente masculina, e tomadas como
validas para a generalidade dos seres humanos, tanto homens como mulheres. Ndo ha um
entendimento Unico na teoria feminista sobre o uso do conceito de patriarcado, mas ha consenso
quanto a influéncia da razdo androcéntrica sobre a ciéncia. Tal convencimento é fundamental para
investigar o debate filosofico travado ao longo da histéria sobre o tema da igualdade, a fim de
assentar a compreensao da influéncia do androcentrismo sobre os valores e ideias vinculados a
distribuicdo e ao exercicio de poder na sociedade” (OLIVEIRA, 2004, p. 43).
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cisgénero, homens trans e outros corpos com utero que tenham o desejo de
conceber uma gestacéo.

Esses dois exemplos, da menstruacao e do aborto, vao ao encontro da viséo
de Perez (2022) citada anteriormente, quando ela retrata situagdes corriqueiras do
cotidiano que envolvem a temperatura e a altura de um determinado corpo. Através
desse contexto, Perez nos convida a pensar sobre o que Simone de Beauvoir disse
em seus estudos “a humanidade é masculina, e 0 homem define a mulher n&o por si
mesma, mas em relacdo a ele; ela ndo é vista como ser autébnomo. [...] Ele é o
Sujeito, ele é o Absoluto — ela é o Outro” (BEAUVOIR, 1949, apud PEREZ, 2022, p.
12).

Em outras palavras, pelo androcentrismo, o homem é identificado como
protagonista, e as mulheres s&o vistas como coadjuvantes na sociedade. E como se
somente as necessidades psiquicas e bioldgicas dos homens brancos, cisgéneros e
heterossexuais fossem importantes para o sistema. Assim, a partir dessa visao
distorcida da sociedade, ndés, mulheres, somos tratadas como se néao
precisassemos de mais nada. Ou seja, como se 0S N0sSsos corpos se adaptassem
as medidas e propor¢des que foram projetadas para os corpos masculinos, a partir
das suas necessidades.

Além de absurda e violenta, configura uma légica que reforga estruturas que
reproduzem a desigualdade de género. O design, enquanto projeto, a partir de um
viés critico, deveria atuar para amenizar e até resolver tais problematicas, para além
das propostas de intervengao. Em vista disso, Perez contempla com uma critica que
diz:

Assim, afirmo que, quando projetamos um mundo que deve ser funcional
para todos, precisamos ter mulheres inseridas no debate. Se as pessoas
tomando decisdes que afetam a todos forem apenas homens brancos e
sem deficiéncia (nos Estados Unidos, € assim em nove a cada dez casos),
configura-se uma lacuna de dados — da mesma forma que nao coletar
informagédo sobre o corpo feminino na pesquisa médica representa uma
lacuna de dados. E, como demonstrarei, a exclusdo da perspectiva
feminina € uma das grandes causas do viés masculino que tenta (muitas
vezes de boa-fé) se passar como “neutralidade de género”. E a isso que

Simone de Beauvoir se refere quando diz que os homens confundem o
proprio ponto de vista com a verdade absoluta (PEREZ, 2022, p. 12 - 13).

Portanto, perceber as diferengas do modo como cada género se comporta
socialmente e como as situagbes em que esses corpos sao colocados e foram

projetadas é fundamental. E para além de perceber as diferencas é preciso
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critica-las e modifica-las. Por isso, pensar e repensar sobre essas tematicas € algo
urgente. Atualmente espagos como consultorios médicos, escolas, ambientes de
trabalho, moradias, vias publicas, entre outros locais, em sua maior parte, foram
projetados tendo como base o corpo masculino. Para cada um desses locais
provocamos um questionamento através das seguintes inquietagbes na tabela

abaixo desenvolvida para essa pesquisa.

3.1.1 Tabela 2 - Espacgos projetados para homens: inquietagdes sobre o design do mundo para os

corpos femininos

Espaco Exemplo de por que foi projetado para homens

Consultérios | Uma realidade frequente, que dialoga com os corpos femininos
Médicos em ambientes médicos € a falta de espaco para a pratica da
amamentacdo. Nesse sentido, o Ministério da Saude iniciou a
instalacdo de salas para o aleitamento materno em Unidades
Basicas de Saude (BRASIL, 2023).

Escolas Um ambiente onde a binaridade segue presente, reforcando uma
perspectiva conservadora e patriarcal, sao os banheiros.
Principalmente em contextos institucionais e empresariais, como
escolas e universidades. Além disso, uma pratica simples, como
a falta de suportes em banheiros para o apoio dos pertences,
revela um projeto centrado no padrdo masculino. Pois,
desconsidera as necessidades basicas das pessoas, de outros
géneros, em terem que guardar seus pertences. Além do
tamanho das cabines, que por diversas vezes dita o tamanho que
0os corpos devem ter para usar aquele espaco, e reforca
desigualdades de género e classe (FRANCO; FONSECA, 2016).

Ambientes Outro exemplo, no contexto do trabalho, é a falta de bolsos nas
de Trabalho |roupas criadas para mulheres. Isso € uma consequéncia
projetada do machismo e do capitalismo. Afinal, essa auséncia de

espago para guardar os préprios pertences fomenta a venda de
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bolsas e aumenta esse desejo nas mulheres por terem diferentes
tipos e estilos do acessério. Isso € um modo de condicionar as
mulheres a gastarem mais e serem valorizadas pela beleza,
diferente do que ocorre com os homens, visto que, em sua
maioria, conseguem se organizar bem com os bolsos, grandes,
que fazem parte das pecas que utiizam. E sao raros os
momentos que precisam usar uma bolsa como suporte para fazer
atividades praticas do dia a dia, como ir ao mercado, ao médico,
ir em um bar, entre outras situacdes cotidianas (BRANDAO,
2025).

Moradias Atualmente, cerca de 60% das mulheres brasileiras vivem em
condicdes impréprias de moradia. Essa falta de politicas publicas
e qualidade nas moradias também é uma forma de promover a
inseguranga e instabilidade do cotidiano dessas mulheres.
Questdes essas que podem desencadear em aspectos
relacionados a salde fisica, mental e bem-estar (FEDERACAO
NACIONAL DOS ARQUITETOS E URBANISTAS [FNA], 2023).

Vias Ao anoitecer, as ruas se tornam ainda menos seguras para as
Publicas mulheres. S&o inUmeros os casos de assedio que ocorreram em
condigdes como essas. Ou seja, a precarizagao da iluminagado em
vias publicas aumenta a inseguranga entre as mulheres, e isso
priva o modo de viver a cidade, principalmente durante a noite.
Nesse sentido, quando n&o ha luz em um ambiente, ele se torna
excludente (FNA, 2023).

Esses exemplos apresentados na tabela constituem o cotidiano de muitas
mulheres. Obviamente, o contexto muda de acordo com a cultura e condi¢des
sociais como raca e classe, porém, muitas dessas vivéncias atravessam as
mulheres de formas distintas. De forma equivalente, Perez traz uma reflexdo que vai
ao encontro desses exemplos e contribui para a constru¢ao de novos pensamentos

sobre essas desigualdades sociais e violéncias. A autora cita que
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os homens se esquecem disso, porque eles ndao tém um corpo feminino.
Como veremos, eles executam apenas uma pequena parte do trabalho néo
remunerado feito pelas mulheres. E, embora também precisem enfrentar a
violéncia masculina, esta se manifesta de maneira diferente em relagéo
aquela enfrentada pelas mulheres. E assim essas diferengas continuam
sendo desconsideradas, e continuamos a agir como se o corpo masculino e
a experiéncia de vida que ele proporciona fossem de um género neutro.
Essa é uma forma de discriminagéo contra mulheres (PEREZ, 2022, p. 13).

Tendo isso em mente, os corpos das mulheres sdao mais uma vez
invisibilizados, ou seja, suas necessidades s&o negadas e 0 androcentrismo, que &
o refor¢go de um padrao social que em muitos momentos ndo é questionado, € algo
que se repete e, por diversas vezes, se torna neutralizado. Em outras palavras,
essas denuncias feitas por Perez em seu texto vao ao encontro de muitas das
praticas reforcadas pela area do design.

Outro exemplo que ocorre também e que se faz muito presente no campo do
design dentro da academia é a auséncia de corpos distintos no catalogo de
referéncias. Isto €, reforcar um mesmo padrédo de identidade e nao contribuir para
que outros corpos possam ter suas vozes ecoadas e participem dentro da area
também é um modo de fazer a manutencdo dessa pratica violenta que € o
androcentrismo.

Por esses e outros motivos, relacionados as desigualdades sociais, € tao
importante falar sobre design feminista e formas de romper com esses padrdes que
negam a existéncia de diversos corpos e nutrem ideologias sobre um formato de
corpo que nao contempla nem metade da sociedade. Ao encontro disso, Karla
Oliveira, uma das artistas entrevistadas, contribui ao dizer que

Eu acho que ta muito associado ao masculino e acho que a gente tem
essas discussodes, por exemplo, sobre arquitetura, sobre outras coisas que
se conectam com o design, que é como as cidades sao pensadas e
normalmente s&o trabalhadas por homens. E os lugares n&o sao
acolhedores. Nao s&o pensados para todo mundo, sdo pensados para
corpos que circulam com muita seguranca de si, né? E muito
auto-centrados. Mas quando eu penso em design feminista, eu penso em

um design que é preocupado com as humanidades, com um olhar mais
acolhedor para o que esta produzindo e também com um propdsito.

Ao encontro da visdo de Karla, & importante refletir sobre essas
humanidades. Diante disso, no censo de 2022, foi comprovado que as mulheres sao
maioria em todas as regides do Brasil (AGENCIA BRASIL, 2023). Sendo assim,

insistir em ter como referéncia universal o corpo masculino e suas necessidades é
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excluir a existéncia das mulheres, de modo que um movimento que Perez faz é

qguestionar se a sociedade percebe a humanidade presente nas mulheres.

Portanto, se “nosso intelecto, interesses, emogdes e vida social basica sao
produtos evolutivos do éxito da adaptagéo a caga”, o que isso significa para
a parte feminina da humanidade? Se a evolugdo humana é conduzida por
homens, seriam as mulheres sequer humanas? (PEREZ, 2022, p. 17-18).

Segundo Perez (2022), desde os primérdios da sociedade as mulheres foram
atribuidas a papéis relacionados ao cuidado, ou seja, eram e continuam sendo, na
maior parte das vezes, responsaveis pelo crescimento de seus filhos, porém esse é
um papel que deveria ser dividido igualmente afinal, nenhuma vida € concebida de
forma individual™. Ainda nesse contexto, de pré-historia, os homens ficavam
responsaveis pela caga, ou seja, estavam constantemente conectados com a
destruicdo de outras vidas, o que é desconexo com a percepcdo de cuidado
projetada nas mulheres.

Esse comportamento, por parte dos homens, continua presente, como alerta
uma pesquisa realizada pela ONU. Em 2023, cerca de 51 mil mulheres foram
mortas em casos de feminicidios, ou seja, assassinadas por parceiros intimos ou
familiares, o que representa 60% do total de 85 mil mulheres mortas
intencionalmente no mundo. Esse numero equivale a uma mulher assassinada a
cada 10 minutos (UNITED NATIONS OFFICE ON DRUGS AND CRIME, 2024).
Essas mortes sdo um reflexo da violéncia de género, sendo cometidas pelo fato de
serem mulheres.

Dados como esses vao ao encontro do contexto brasileiro, visto que em 2015
o numero de mulheres assassinadas no Brasil foi de 449. J4 no ano de 2023, o total
foi de 1.463. Ou seja, em 8 anos, o numero de homicidios contra a vida das
mulheres foi 3,3 vezes maior. Isso simboliza um aumento de 226% nesse periodo
(FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2024). Portanto, a cada ano o
indice de violéncia contra a vida das mulheres brasileiras vem aumentando, uma
média de 28,25%. Se nada for feito para parar esse crescimento e tudo o que ha
nesse contexto, as proje¢cdes matematicas indicam que em 2031 o numero de

mulheres assassinadas no Brasil sera de 10.694. Isso € urgente e extremamente

12 Exceto: Fertilizagdo in vitro (FIV) e adog&o
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grave, serao em média 29 mulheres assassinadas todos os dias no Brasil (calculo
realizado por ChatGPT, 2025).

Assim como os padrdes produzidos tendo como base os corpos masculinos e
passando pela movimentagdo de serem naturalizados, “quando se diz homem, a
mulher ndo “esta incluida”, ainda que tecnicamente todos de fato “saibam disso™
(PEREZ, 2022, p. 20). N6s ndo podemos, de forma alguma, naturalizar esse tipo de
crime contra a existéncia das mulheres. Se nenhuma mudancga efetiva de
comportamento for realizada. Se nao houver mudangas para aumentar a seguranga
e garantir a vida das mulheres, a situagao tende a seguir piorando.

Ndés, enquanto pessoas profissionais da area do design, precisamos ter o
compromisso de projetar pensando na existéncia de corpos que diferem dos
nossos. Nao podemos projetar sem pensar criticamente nos impactos dos nossos
projetos e da nossa responsabilidade social. Para além dessas violéncias
criminosas promovidas muitas vezes por pessoas em quem a confianca e o respeito
sdo depositados, ha também outros formatos de violéncia que ocorrem no cotidiano

e que feitas através da linguagem, conforme destaca Perez ao dizer que

Numerosos estudos feitos nos ultimos quarenta anos em diversas linguas
confirmaram que o que se chama de “masculino genérico” (o uso de
palavras como “ele” de forma neutra quanto ao género) nao é efetivamente
compreendido de forma genérica. E compreendido esmagadoramente
como masculino (PEREZ, 2022, p. 20-21).

Esse comportamento de apagar a existéncia e a presenga das mulheres em
um determinado espaco através do uso de palavras que parecem neutras, mas nao
sdo, acaba por invisibilizar e descredibilizar a identidade das mulheres. Por isso,
falar em ambientes, que tem a maior parte do publico feminino e uma presenca
minima de homens, expressdes como "sejam bem-vindos”, "bom dia a todos”,
“obrigado”, e outras palavras no género masculino, ndo é incluir as mulheres, muito
pelo contrario, é reforcar que os homens s&o a normativa e que as mulheres séo
vistas como o outro, como Simone Beauvoir explicou anteriormente. Sendo assim, é
mais uma forma de desrespeito a diversidade linguistica, a inclusdo, o
pertencimento e a identidade contra o género feminino.

Essas violéncias cotidianas que promovem a invisibilidade da presencga das
mulheres nos espagos e reforcam a sua auséncia de protagonismo sao aspectos

culturais que nao devem ser disseminados. Isto significa que movimentos assim nao
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podem ser fomentados. Afinal, a linguagem é um sistema que amplifica as
representacdes culturais, visuais e sociais. Entdo, € primordial prestarmos mais
atencao a isso. Visto que, para compreender melhor como ocorre a invisibilidade
das mulheres na comunicagao cotidiana, temos como outro exemplo o uso dos
emojis. Com isso, a autora nos alerta que “curiosamente, até 2016, o mundo dos
emojis era masculino” (PEREZ, 2022, p. 24).

O reforgo do poder e da existéncia de apenas um género diante da infinidade
de expressdes identitarias que existem €& revoltante. No exemplo dos emojis,
podemos ver como praticas comuns de comunicagao podem carregar preconceitos
e esteredtipos. E, como explicado pela autora, nem os emoijis utilizados nas redes
sociais foram isolados dessas dinamicas excludentes.

Dessa maneira, é mais um espago em que o design poderia ser um aliado a
favor da equidade de direitos desde os primérdios dessa criacdo, em 1990. E
preciso analisar o contexto com uma abordagem de compreender que o design
pode promover mudancgas através de dindamicas de comunicacdo que fazem parte
do dia a dia das pessoas.

Nesse sentido, "os emojis se tornaram um meio de comunicagao universal e
global, usado por pessoas de todas as idades, em diversos continentes" (FORBES,
BRASIL, 2024). Ao pensar nisso, a auséncia de valorizagao dos diferentes tipos e
formas de cabelos, também é uma forma de silenciamento, exclusdo e
padronizacdo. Na figura abaixo é possivel notar isso, pois apesar de ter a variagao
das cores dos emaqjis, todas as figuras possuem o mesmo formato de cabelo, o que
nado condiz com a realidade, mas sim com a construgdo de imaginarios e

esteredtipos que sao irreais.
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Figura 3 - Emojis e os estereottipos
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Fonte: Elaborada pela autora.™

No contexto desse recorte especifico, o que essa imagem faz € nos
comunicar que mulheres negras podem ser formadas, contanto que tenham o
cabelo liso. O que nao &, por exemplo, 0 meu caso enquanto pesquisadora, visto
que meu cabelo é crespo, e em muitos momentos uso trangas. Entretanto, essa
representacdo nao esta projetada em recursos comuns do cotidiano, como um
simples emoji. Comportamentos como esse reforcam aspectos como: racismo,
discriminagcdo e a necessidade de manifestacbes politicas e de luta como o
feminismo negro. O feminismo negro, no contexto desse trabalho, esta alinhado a
cortes sociais, como a questdo da raga e da classe. No proximo capitulo dessa
dissertacdo, esse conceito sera abordado para melhor compreensao e reflexao.
Diante de problemas complexos como esse, surgem iniciativas como a de um grupo
de jovens designers de Londres, que, ao perceberem a falta de representatividade
de texturas capilares e a auséncia de penteados afro, como: Black Power, Trangas,
Twists, Cornrows, Dreadlocks, entre outros, e além da invisibilidade de pessoas
mesticas, identificaram uma oportunidade de design e de fortalecimento da
identidade de pessoas negras e pardas (CBS NEWS, 2024).

A iniciativa conta com o apoio da organizagao juvenil RISE.365 e da agéncia
Good Relations. Nesse projeto, foram elaborados quatro emojis submetidos a
Unicode Consortium em abril de 2025 - ano vigente desta dissertagdao. De acordo
com a revista Galileu (2019), a Unicode é um "padrao de codificagao universal de

caracteres”, ou seja, uma organizacdo sem fins lucrativos cuja fungdo é

'3 Print realizado em 12 de maio de 2025 no aplicativo do WhatsApp para desktop.
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regulamentar o uso de emojis. Nesse sentido, qualquer pessoa no mundo pode
propor a criagdo de um novo emoji, desde que apresente uma justificativa adequada
a Unicode. Abaixo, uma imagem mostra a designer Vanita Brown desenvolvendo um
dos quatro projetos de emoji voltados a valorizagao do cabelo afro e suas diversas
texturas (CBS NEWS, 2024).

Figura 4 - Designer Vanita Brown

Fonte: CBS NEWS (2024).

Para finalizar esta discussao sobre representacao e identidade por meio dos
emojis, propomos também uma reflexdo acerca do uso do capelo, como ilustrado na
Figura 5. Esse acessorio tradicional das cerimbnias de formatura foi originalmente
projetado para um tipo especifico de cabelo: o liso. Nesse contexto, muitas pessoas,
ao concluirem o ensino superior, acabam submetendo, de modo forgado, seus
cabelos e penteados para se adaptar ao formato do capelo, sendo, assim, acabam
por ser desrespeitadas em sua forma natural de existir.

O emoji mostrado anteriormente para esta analise, retrata uma mulher
utilizando capelo, exemplifica a auséncia de texturas e penteados afros nas
representacdes digitais. Ao trazer essa questdao para o mundo real, em 2024, as
marcas Dendezeiro e Vult se uniram em uma ag¢ao que visou evidenciar essa
problematica e propor uma intervengao concreta: a criagcdo de capelos inclusivos,
pensados para acomodar diferentes tipos de cabelo, especialmente os crespos e
volumosos (ADNEWS, 2024). Essa iniciativa mostra como o design pode atuar
criticamente na desconstrugao de padrbes normativos, na promogao da diversidade

e em conexao com as pautas abordadas pelo feminismo.
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Figura 5 - Modelos de Capelo
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Fonte: ADNEWS

Ainda sobre essa dindmica excludente, Perez (2022) resgata um ponto que
€ muito pertinente e que nos faz refletir sobre o quanto os homens valorizam a
existéncia das mulheres e potencializam as suas narrativas no sentido de dar voz
para elas e realmente as ouvi-las. A partir disso, a autora compartilha que “mulheres
compram livros escritos por homens e sobre homens, mas os homens nao compram
livros escritos por mulheres e sobre mulheres (pelo menos ndo muitos homens)”
(2022, p. 31).

Essa auséncia de interesse sobre as vivéncias femininas & algo violento e
sistematico. Ao ndo conhecer as histérias das mulheres e suas experiéncias, os
homens reforcam o paradigma e a construcdo do seu local social. Excluem e
ignoram, a maior parte, das possibilidades das mulheres serem vistas como
referéncias, terem seus corpos respeitados, seus pensamentos ouvidos e
compreendidos, além de suas ideias valorizadas. S&o esses, entre outros, os
motivos que atravessam a pauta de esteredtipos sociais, preconceitos de género,
desigualdades, violéncias, misoginia, machismo, sexismo, heteronormatividade,
androcentrismo e outros conceitos, que nos alertam para as urgéncias sociais que
enfrentamos.

Por isso, o estudo sobre design feminista se torna tdo importante e

necessario. Ainda mais ao se tratar especificamente das artistas negras da cidade
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de Porto Alegre e suas vivéncias. Nesse sentido, Mitti Mendonga explica a
importancia que ela percebe no conceito atrelada a sua pratica enquanto artista, e
diz que
Eu acho que... E um design ativista, assim, né? E um design que busca
trazer no seu conceito, na sua teoria e na pratica, esses principios

feministas, assim, de politica, assim, nesse caminho, eu acho. Alias, acho
que o design por si s6, tem varios campos dentro do design, né?.

Essa percepcao de Mitti, vai ao encontro do que Sasha Costanza-Chock, traz
em seu livro “Design Justice: Community-Led Practices to Build the Worlds We
Need'", e que cita que o Design Research Centre (IDRC), é uma iniciativa, dentro
do campo do design, que tem a intengdo de projetar de forma mais inclusiva, ou

seja, com um vieés politico e social.

a research and development centre where an international community of
open source developers, designers, researchers, advocates, and volunteers
work together to ensure that emerging information technology and practices
are designed inclusively (COSTANZA-CHOCK, 2020, p. 8)."

Em vista disso, propostas como essas sao relevantes para que mudancas
estruturais sejam promovidas, pois ddo voz e impulsionam espago para que
pessoas historicamente marginalizadas sejam protagonistas do processo criativo.
Praticas como a do IDRC potencializam a justica social e tensionam os
comportamentos hegeménicos dos quais o design faz parte.

Além disso, através da multidisciplinaridade com papéis como
desenvolvedores, pesquisadores e ativistas, mostra-se o poder do design em
contribuir como uma ferramenta em prol da transformacao social. E, na busca pela
equidade de direitos, a qual é a premissa basica do feminismo, essa funcao atrelada
as propostas de intervengdes, que podem ser criadas através da diversidade, € um
caminho possivel para o fortalecimento das iniciativas relacionadas ao design

feminista

This description of design justice also resonates strongly with the current
widespread rise of intersectional feminist thought and action, visible in

* Tradugéo livre: “Design Justice: praticas lideradas por comunidades para construir os mundos que
precisamos”

® Tradugéo livre: “[...] um centro de pesquisa e desenvolvimento onde uma comunidade internacional
de desenvolvedores de codigo aberto, designers, pesquisadores, ativistas e voluntarios trabalha em
conjunto para garantir que as tecnologias da informacdo emergentes e suas praticas sejam
projetadas de forma inclusiva” (DRUIN apud COSTANZA-CHOCK, 2020, p. 2).


https://mitpress.mit.edu/contributors/sasha-costanza-chock
https://mitpress.mit.edu/books/design-justice
https://mitpress.mit.edu/books/design-justice
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recent years in the United States in the emergence of networked social
movements such as #BlackLivesMatter, the immigrant rights movement, the
fight for LGBTQI+ and Two- Spirit rights, gender justice, and trans*
liberation,  indigenous  struggles such as  #ldleNoMore and
#StandWithStandingRock, disability justice work, the #MeToo movement,
the environmental justice movement, and new formations in the labor
movement such as platform cooperativism and #TechWontBuildlt. These
movements fight to resist the resurgent extreme right, and also to advance
concrete proposals for a more just and sustainable world. They are growing,
and in 2018 provided the momentum for a historic midterm election that won
record numbers of seats for leftists, queer people, and B/I/PoC in the US
Congress (COSTANZA-CHOCK, 2020, p. 23).'

Através dos estudos de Costanza-Chock (2020), percebemos que o design
feminista € um movimento contemporéneo que se conecta com diversas outras
manifestagcbes sociais, pois o0 espectro do género € indissociavel de outras
construgoes coletivas. Essa transposi¢cao de praticas e vivéncias vai ao encontro da
realidade das artistas negras em Porto Alegre, isso porque, como menciona a artista
Pamela Zorn “feminista a gente pensa na questao, talvez, imagino que seja mais
protagonizado por mulheres, ou que busque uma equidade de alguma forma. Enfim.
Imagino que seja algo nesse sentido dentro do meio do design, talvez”.

Diante disso, é necessario trazer para essa discussao outros conceitos que
dialogam com a ideia de equidade, apontada por Zorn, como a interseccionalidade,
com base nos estudos de Kimberlé Crenshaw. Sasha Costanza-Chock (2020), uma

mulher branca, reflete sobre o pensamento dessa feminista negra ao dizer que

black feminist thought fundamentally reconceptualizes race, class, and
gender as interlocking systems: they do not only operate on their own, but
are often experienced together by individuals who exist at their intersections
(Costanza-Chock, 2020, p. 17)."

Ou seja, assim como os ecossistemas presentes em diversas teorias da area

'® Tradugdo livre: Essa descrigdo de justica no design também ressoa fortemente com o atual
crescimento generalizado do pensamento e da agao feminista interseccional, visivel nos ultimos anos
nos Estados Unidos com o surgimento de movimentos sociais em rede como o #BlackLivesMatter, o
movimento pelos direitos dos imigrantes, a luta pelos direitos LGBTQI+ e Two-Spirit, justica de
género e libertacdo trans, as lutas indigenas como #ldleNoMore e #StandWithStandingRock, o
trabalho por justica para pessoas com deficiéncia, o movimento #MeToo, o movimento por justica
ambiental e novas formacdes dentro do movimento trabalhista como o cooperativismo de plataforma
e o #TechWontBuildlt. Esses movimentos lutam para resistir a extrema direita ressurgente, e também
para avangar propostas concretas por um mundo mais justo e sustentavel. Eles estao crescendo e,
em 2018, forneceram o impulso para uma eleigdo histérica nos EUA, que conquistou um numero
recorde de cadeiras no Congresso para pessoas de esquerda, queer e B/I/PoC."*
(COSTANZA-CHOCK, 2020, p. 23).

7 Tradugdo: “fundamentalmente reconceitualizar raga, classe e género como sistemas interligados:
eles ndo operam apenas de forma isolada, mas sdo frequentemente vivenciados juntos por
individuos que existem em suas intersegbes” (COSTANZA-CHOCK, 2020, p. 17).
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do design, a interseccionalidade também atua de forma sistémica e interligada. Sao
as diferencas, que, quando sobrepostas, sinalizam e identificam quais sdo os

grupos e corpos que precisam de mais atengao e respaldo social.

Figura 6 - Diagrama sobre a interseccionalidade
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Fonte: UNIVERSITY OF WASHINGTON. ®

A justica, fazendo referéncia ao nome do livro "Design Justice” utilizado
nessas reflexdes, € um mecanismo muito importante quando se trata de
interseccionalidade, visto que, no contexto brasileiro, e fazendo o recorte especifico
para a vivéncia das mulheres, essa € uma demanda urgente. Ao resgatar o debate
sobre as taxas de violéncia contra as mulheres brasileiras, fica evidente que as
mulheres negras sao as principais vitimas de violéncia sexual, armada e feminicidio
no pais, segundo Silva (2024).

Essa realidade é consequéncia de uma falta de recursos para a protecao e
valorizagdo da vida das mulheres negras, desde a seguranga, a falta de acesso a
educacdo, o fortalecimento e fiscalizagdo de politicas publicas, a vigilancia e
responsabilizacdo do Estado pela vida das pessoas, a presencga de mais delegacias

em prol do cuidado das mulheres, a maior implementagédo da Lei Maria da Penha,

Lei n.° 11.340/2006, no nosso pais. Essas sdo algumas agdes para promover mais

'® UNIVERSITY OF WASHINGTON. Identity, Privilege, and Intersectionality (1) — Nov 29th. UW
Medicine Office of Healthcare Equity, 2024. Disponivel em:
https://equity.uwmedicine.org/event/identity-privilege-and-intersectionality-1-nov-29th/. Acesso em: 12
maio 2025.



https://equity.uwmedicine.org/event/identity-privilege-and-intersectionality-1-nov-29th/
https://equity.uwmedicine.org/event/identity-privilege-and-intersectionality-1-nov-29th/
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dignidade e uma vida com maior seguranga para tantas mulheres que sio vitimas
de praticas violentas.

O conceito de design feminista € amplo, e sua luta permeia a forma como nés
projetamos o0 mundo e para quem o projetamos. Ao encontro disso, e para finalizar

essa reflexao, trazemos a visao da artista Mitti Mendonga que explica que

Eu adoro, né? Todas as vertentes possiveis, mas pensando se fosse
especificar design grafico, pensando uma identidade visual que traga esses
simbolos, essa identidade visual para algum projeto, por exemplo, € como
design feminista ta relacionada com projetos que também tenham esse
proposito e eu acho que a identidade visual, enfim, design é uma
comunicagao visual, né? Entido, nesse sentido, € uma ferramenta também
de chegar até as pessoas, né? Eu acho que a gente é guiado por imagem,
né? Nos que enxergamos, somos guiados por imagem. Entéo, eu acho que
€ uma forma de fazer essa comunicagao visual, assim, por ai.

A citacdo de Mitti Mendonga reforca a poténcia do design como ferramenta
de projetacdo capaz de atravessar barreiras e construir pontes. Quando ela afirma
que “somos guiados por imagem”, nos convida a refletir sobre como cada escolha
visual é carregada de significados que podem reproduzir desigualdades ou, ao
contrario, provocar transformacdes sociais.

Dessa forma, o design feminista é concebido como um campo que visa ir
além das preocupacgdes estéticas, comprometendo-se em garantir acesso, inclusao
e empatia em cada decisdo projetual, independente do seu campo. Essa area do
design desloca a percepcao para quem historicamente foi silenciado, garantindo que
identidades plurais possam ser representadas e valorizadas. Projetar sob essa
perspectiva € um ato politico que questiona estruturas e contribui na criacido de

caminhos para uma sociedade que busca acolher, educar e emancipar.

3.2 CRIATIVIDADE NEGRA

No livro O Caminho do Artista, Cameron (2017) se propde a compartilhar um
curso de 12 semanas para que as pessoas leitoras aprendam mais sobre 0 seu eu
criativo e, a partir disso, consigam se desenvolver de outras formas e assim,
promover o autoconhecimento. Em um trecho do livro, a autora explana "a

criatividade é como capim - volta a crescer com o minimo de cuidado" (p. 11). Em
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outras palavras, ao contar isso, a autora explica que busca ensinar sobre
criatividade de uma forma simples e descomplicada e assim, torna o processo
criativo das pessoas estudantes algo que elas conseguem acessar com maior
facilidade. Apesar dessa facilidade para acessar a criatividade e a didatica

explicitada, a autora alerta que

bloquear é essencialmente um problema de fé. Em vez de confiar em nossa
intuicdo, nosso talento, nossa capacidade, nosso desejo, nés temos medo
de onde nosso criador pode nos levar com essa criatividade. Em vez de
pintar, escrever, dangar, comparecer ao teste e ver aonde podemos chegar,
noés recorremos a um bloqueio. Bloqueados, sabemos quem e o que
somos: pessoas infelizes. Desbloqueados, podemos ser algo muito mais
ameagcador; podemos ser felizes. Para a maioria, a felicidade é algo
assustador, estranho, fora do controle, muito arriscado! Nado é a toa que
damos essas meias-voltas temporarias (CAMERON, 2017, p. 204).

Sendo assim, a autora cita a palavra problema e explica que quando nao
permitimos que a criatividade seja colocada em pratica, a partir da intuicdo de cada
pessoa, € possivel notar que as consequéncias estdo relacionadas ao campo das
emocgdes, principalmente da infelicidade. Portanto, ha problema em nao expressar a
sua criatividade, afinal somos seres sensoriais € com inventividade, logo, colocar
essas necessidades no mundo € algo que precisa ser feito. Diante disso, a artista

Karla Oliveira, compartilha que

O processo da escrita € o processo da arte como isso, que &, sei la, vocé
sO precisa fazer, ou escrever, ou produzir. Entdo é, sei la, esse impulso, na
verdade, de... de querer, sei |4, dar vida a algo, criar de alguma forma. E eu
acho que tem esse lugar do problema, sim, no sentido de que eu acho que
a gente tem muitas questbes internas, né? Tipo, no meu caso, acho que,
assim, atravessamentos que estdo conectados com a minha vivéncia
enquanto uma pessoa no mundo, mas também com os recortes de raga, de
género. Entdo acho que a tentativa de alguma forma de dar significado para
essas coisas, né? E que aconteceram ou os sonhos ou 0s desejos que tém
internos e colocar isso em uma forma que de alguma forma ajude ou a
chegar nesse objetivo ou a curar alguma coisa que esta ali dentro, sabe?
Eu vejo muito também como esse, acho que o impulso de criar ou fazer
algo dentro desse lugar que pode movimentar uma cura, € eu nao falo no
lugar da cura desse ideal de tipo assim, passou, nunca mais vai lembrar.
Uma cura que ela é higienizadora de alguma forma, né? Na verdade, uma
cura que a gente fica retornando ali, né? Curando aos poucos ou curando
novas coisas o tempo inteiro que vao surgindo dessas movimentacbes
internas. Entdo, eu acho que a maioria dos problemas, enfim, que guiam o
que eu estou pensando, eles estao atravessados pela questdo de género,
pela questao racial.
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Nesse viés, ambas as percepgcdes dialogam quando entendemos que
bloquear a criatividade é também negar um espago de cura e de afirmacgéo,
especialmente para pessoas negras. Cameron (2017) aponta que a resisténcia
em criar nasce do medo, do receio de ser feliz, ja Karla Oliveira revela que o ato
criativo € um impulso, uma vontade unica, que passa por atravessamentos
internos e sociais, como género e raga.

Sendo assim, dentro da criatividade negra, essa dinadmica se potencializa:
inventar, expressar e produzir ndo € apenas uma escolha, mas uma estratégia de
sobrevivéncia e de reinvencdo diante das limitagdes impostas pelo racismo
estrutural. E como diz a musica do cantor negro Jota.Pé “eu vou sonhar vivendo,
pra viver cantando”. Ou seja, mesmo com poucos recursos, criamos caminhos,
transformamos gambiarras em estética, projetamos obras que carregam
significado, identidade e poténcia. Nesse processo, nao se trata apenas de arte,
mas de resisténcia, em um exercicio constante de curar feridas histéricas
enquanto se constroi um futuro possivel, mesmo quando uma parte do mundo
insiste em dizer que nao.

Ao observar essas falas para o contexto do feminismo, o pensamento de
Cameron se conecta com aspectos como o medo e pode se amplificar com a
dindmica ja estabelecida pelo contexto patriarcal que vivenciamos. Ja a
percepcao de Karla em relagdo a cura € a resposta para essa légica do medo.
Tanto o medo como a cura fazem parte do contexto, que em muitos momentos
deslegitima a criacdo das mulheres, seja no campo das artes, no design e entre
outras areas.

Consequentemente, aspectos como a autossabotagem se manifestam e
impedem que mulheres negras sigam criando e manifestando as suas intengoes.
A partir disso, bell hooks, uma das maiores intelectuais negras do mundo que
aborda tematicas como feminismo, amor, representacio, identidade, entre outras

questdes, nos explica que

Minha experiéncia emergindo desse contexto como uma artista/criadora
potencialmente talentosa sempre serviu como base para minha
consideragdo consistente do impacto de classe, raca e género na
criatividade e na produgao artistica feminina. A maior parte das mulheres
que encontro (com excegado de algumas poucas privilegiadas) sente que
ainda estamos lutando contra as probabilidades para transformar tanto esta
cultura quanto nossa vida cotidiana de modo que nossa criatividade possa
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ser cultivada de maneira sustentavel (HOOKS, p. 4, 2021).

O que hooks expressa, em relagado aos privilégios, vai ao encontro também
dos bloqueios, citados anteriormente por Cameron. Isso porque, ao ter privilégios
relacionados a classe, raga e género, varias demandas do cotidiano se tornam
inexistentes - como cuidar da propria alimentagao, da limpeza da casa, das roupas,

da dindmica com a criagao dos filhos, etc. A partir disso, Mitti compartilha que

Pensando em mulheres negras também, de ter esse acolhimento também
das criangas, né? Ter junto uma creche, uma recreagdo, algo que as
mulheres negras se sentissem acolhidas, né? Ter essa... Enfim, pessoas
PCDs, eu acho que tem acessibilidades, eu acho que teria que ter um
espago que pensasse nesse, como deixar essa vivéncia, a experiéncia da
pessoa mais confortavel possivel, né? Porque muitas vezes as pessoas
ndo tém tempo ou rede de apoio, né? Para que participem. Até para fazer
uma faculdade nova, assim, né? Tem muita demanda, carga, sobrecarga
para comecar algo novo, né?

Nesse sentido, a partir da percepcao da Mitti Mendonga, quais sao os
recortes sociais que possuem tempo livre e de qualidade para desenvolver a sua
criatividade? Por quais motivos algumas mulheres tém mais tempo que outras?
Qual é a cor dessas mulheres? Elas possuem estabilidade financeira e rede de
apoio? Essas sao algumas questdes para refletirmos e pensarmos sobre em quais
condi¢cdes e contextos os processos criativos sdao postos em pratica. Nesse sentido,

bell hooks nos diz que

Respeito pela intensidade dessa luta deve nos levar a continuar a criar um
contexto publico para a discussdo, o debate, a teorizacdo e a
institucionalizagdo de estratégias e praticas que continuam a investigar
criticamente a criatividade feminina e a produgao artistica de um ponto de
vista feminista. Com frequéncia, mulheres, particularmente as ndo brancas,
me perguntam como encontro tempo para escrever tanto. Encontro tempo
sacrificando outros envolvimentos e compromissos. Morar sozinha e nao ter
filhos torna tal sacrificio possivel. Como muitas mulheres que ja se
dedicaram apaixonadamente a pratica artistica, noto que a devogédo muitas
vezes é vista pelos outros como "suspeita", como se o fato de escrever
tanto significasse que sou um ser monstruoso, que esconde alguma
insatisfagcao terrivel com a vida, com o contato humano. O machismo gera
essa resposta quando se trata de mulheres que se dedicam
apaixonadamente ao trabalho (HOOKS, p. 4, 2021).
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A visédo de hooks (2021) nos mostra que, para muitas mulheres, sobretudo as
nao brancas, a criagao artistica é atravessada por barreiras sociais que questionam
sua legitimidade. Ao deixar nitido como a dedicagao intensa a escrita é interpretada
como algo “suspeito”, a autora denuncia um machismo estrutural que associa a
paixao pelo trabalho criativo a um desvio de feminilidade ou a uma falta de “vida
real”. Ou seja, ela explica que € julgada por dedicar a sua vida ao trabalho e ndo a
um contexto esperado para a maior parte das mulheres: cuidar de uma familia, ter
um marido, administrar uma casa, entre outros.

Sendo assim, esse cenario reforga a necessidade de ampliar o entendimento
sobre o que significa criar, indo além da visdo romantizada ou elitizada da arte. E
justamente essa ampliagcdo que se faz presente na fala de Pamela Zorn, ao propor
uma concepgao de criatividade mais ligada a invengéao cotidiana e as estratégias de
sobrevivéncia, questionando a ideia de que criatividade é um dom reservado a

poucos. A partir disso, a artista explica sobre o conceito de criatividade.

Nao é um termo que eu costumo pensar muito. Eu acho que eu gosto mais
da ideia de inventar do que da criatividade. Eu uso bastante, eu falo sobre
criar as pinturas e tal. Mas mais construir e inventar, eu acho. Faz mais
sentido pra mim, pro que eu fago, sabe? Porque, ndo sei, pensando agora
junto contigo, eu acho que eu escuto muita gente falando as vezes “Nao
tenho criatividade”, sabe esse discurso? “N&o tenho dom, ndo tenho
criatividade. Ndo sou uma pessoa criativa”. Quando, na verdade, eu acho
que o ser humano é meio que por natureza criativo, de certa forma. A gente
inventa coisas pra sobreviver, as vezes. A gente inventa coisas pra passar
pelo nosso dia a dia. A gente constréi caminhos pra estruturar nossa vida. A
gente ta sempre criando, sempre inventando algo. E eu acho que ter esse
olhar um pouco mais, tentar ampliar um pouco essa ideia de criatividade
pra coisas que a gente ja faz no nosso dia a dia. Talvez € uma forma de
incluir um pouco mais as pessoas nesse territério que as vezes elas acham
que nao podem fazer parte porque nao se percebem criativas, sabe?
(Entrevista cedida por Pamela Zorn, 2025).

A otica de Pamela Zorn modifica a ideia de criatividade para um campo mais
acessivel e cotidiano, entendendo o conceito como invengao, algo presente em
pequenas estratégias que nos permitem viver e sobreviver. Essa ampliagdo torna o
conceito mais real, sendo assim o discurso comum de que “ndo tenho criatividade” é
algo que a artista nao acredita, pois em sua percepgédo todas as pessoas sao
criativas em alguma medida, e isso mostra que criar ndo € privilégio de poucos, mas
parte da condigdo humana.

Essa fala de Pamela se conecta com a visdao de Mitti Mendonga, que
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acrescenta uma camada importante: a criatividade também é alimentada pelo
repertorio, pela observacdo e pelo habito de se nutrir de referéncias. Assim,
enquanto Pamela nos convida a reconhecer a criatividade nas praticas diarias, Mitti
aponta para a necessidade de cultivar estimulos que expandem nosso imaginario,

revelando que criar € tanto ato instintivo quanto exercicio consciente.

Eu acho que criatividade é algo que a gente parte de um repertério. Parte
de observar as coisas, se questionar, juntar essas coisas todas. E a
criatividade, eu acho. Tanto de pesquisar artistas diferentes, técnicas
diferentes, movimentos artisticos. Eu acho que a propria... o habito de ler
também, né? Influencia muito o quéo criativa também tu pode ser, assim,
porque a leitura é criacdo de imaginario, né? Tu lé uma historia, tu imagina
aquela histéria, né? Te aguca a imaginacdo, assim (Entrevista cedida por
Mitti Mendonga, 2025).

A perspectiva de Mitti Mendonga destaca a criatividade como originaria de
repertorio, observagcao e curiosidade, e ressalta que o habito de ler e buscar
referéncias amplia a imaginacdo e alimenta novas possibilidades criativas. Essa
perspectiva encontra sentido na experiéncia de Fayola Ferreira, que também
associa a leitura e as imagens ao aprofundamento do processo criativo, mas
acrescenta um aspecto essencial: a percepgéo subjetiva e emocional, que torna a
criagdo um espaco de sensibilidade e entrega.

Enquanto Mitti enfatiza a construgao de repertério e a conexao consciente de
conhecimentos, Fayola mostra a importancia de criar sem autocritica, sustentada
pela legitimidade conquistada no espaco artistico. Juntas, as duas visdes revelam
que a criatividade ¢ um movimento que equilibra construgao intelectual e liberdade
emocional, exigindo tanto repertério quanto coragem para acreditar no sentido do

que se cria. Sendo assim, Fayola diz

Eu acho que isso também contribui para essa profundidade nas coisas € na
leitura também. Ler coisas que me inspiram, acho que contribui também
para esse processo criativo. Pelas transferéncias, imagens. Eu acho que
sou, além da lua em escorpido, os horménios. Tudo isso faz com que eu
seja uma pessoa muito profunda e sensivel, assim, pro meu cotidiano, pras
imagens que me aparecem. Me emociono muito facil, assim. Entao, tudo
isso permeia, assim, essa criagdo de coisas. E que & muito massa, assim,
quando tu s6 faz, sem ta se julgando do que fazer. Ja que agora também eu
OCUpO um espago que ja me legitimaram enquanto artista. Pra mim fica
muito mais possivel, assim, de poder criar o que eu quiser, assim. E
acreditar naquilo, sabe? Acho que tem disso, assim, também. De criar e
acreditar que aquilo faz sentido, sabe? (Entrevista cedida por Fayola
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Ferreira, 2025).

Figura 7 - Fayola performando na festa Plano

Fonte: Vinicius Angeli.

Diante das reflexbes de Julia Cameron (2017), bell hooks (2021) e das
artistas entrevistadas: Karla Oliveira, Pamela Zorn, Mitti Mendongca e Fayola
Ferreira. Se torna evidente que a criatividade, para as artistas negras, € muito mais
do que um ato estético: € uma pratica de construgcao de sentido, uma forma de
acessar prazer, afirmar sua intelectualidade e legitimar sua expresséo artistica
através da prépria identidade. Criar € poténcia, € acreditar na possibilidade de
transformar experiéncias em obras que inspiram e comunicam vivéncias
atravessadas por raga, género e classe.

Ao mesmo tempo, essa criatividade é recurso e necessidade, pois responde
a processos historicos que negaram espago, apagaram origem e, por muitas vezes,

7

quiseram silenciar a voz dessas artistas. Por isso, € urgente reconhecer que,
embora a criatividade floresca mesmo em contextos adversos, ela precisa de
incentivo, valorizagdo e investimento financeiro para se sustentar. Oferecer
condigbes materiais, tempo, redes de apoio e politicas culturais ndo é apenas um

gesto de reparacdo, mas um compromisso com a ampliagao da poténcia criativa
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dessas artistas negras, garantindo que sua producdo artistica ocupe, com

legitimidade, os espagos que lhe foram negados.

4 FEMINISMO NEGRO E DIVERSIDADE NO DESIGN

Nesse capitulo, dividido em dois subcapitulos, vamos percorrer por reflexdes
relacionadas aos conceitos de: feminismo negro, identidade, negritude, sexualidade,
poder, norma, diversidade, futuro, empoderamento, entre outras tematicas que
contribuem para a formagéao critica e social das artistas negras da cidade de Porto
Alegre. A apresentagdo desses conceitos e questdes serve para que, mais adiante,
ao final das entrevistas, possa-se entender como tais abordagens aparecem na arte

feita pelas artistas negras.

4.1 FEMINISMO NEGRO

Aqui nessa se¢ao, vamos abordar sobre as concepgdes de raga, identidade,
questdes de género e a luta por equidade de direitos, correlacionando com o
contexto das artistas negras que residem na capital gaucha. Autoras como Joice
Berth, Lélia Gonzalez, Audre Lorde e Angela Davis contribuem para as criticas e
reflexdes que foram construidas aqui.

Nesse contexto, de mulheres negras artistas na cidade de Porto Alegre,
refletir sobre o conceito de empoderamento € algo que demonstra a importancia de
resgatar e valorizar a identidade dessas mulheres, assim como suas histérias. Joice
Berth explica que

Diferentemente do que propuseram muitos de seus tedéricos, o conceito de
empoderamento € instrumento de emancipacgao politica e social e ndo se
propde a “viciar’ ou criar relacbes paternalistas, assistencialistas ou de
dependéncia entre individuos, tampouco tragcar regras homogéneas de

como cada um pode contribuir e atuar para as lutas dentro dos grupos
minoritarios (2020, p. 18).

Ou seja, Berth explica que o conceito de empoderamento serve para

emancipar as pessoas de forma individual. E, além disso, contribui para a formagao
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politico-social. Diante disso, nota-se que a arte, assim como a politica, também
promove a construcido das pessoas. Assim, Berth complementa sobre as praticas de

autoempoderamento ao dizer que

O prefixo “auto” cabe aqui como indicativo de que os processos de
empoderamento, embora possam receber estimulos externos diversos da
academia, das artes, da politica, da psicologia, das vivéncias cotidianas
etc., € uma movimentagdo interna de tomada de consciéncia ou do
despertar de diversas potencialidades que definirdo estratégias de
enfrentamento das praticas do sistema de dominagdo machista e racista
(2020, p. 20).

Sendo assim, ao destacar que Berth cita a arte como um estimulo externo
que promove o0 autoempoderamento, percebe-se que a expressao artistica contribui
para a construcado identitaria, cultural e social das pessoas. A arte, para além de
expressar as emogdes vivenciadas no cotidiano, também resgata as memoarias e
promove a valorizacdo das histérias de cada pessoa artista, como compartilha a
artista Karla Oliveira ao dizer

Entdo, pensando na minha histéria, Minha madrinha de criagdo, enfim, é
uma mulher branca, mas ela aprendeu a costurar com a minha avo, que é
uma mulher afro-indigena. E a minha avd aprendeu a costurar com a

bisavé. E assim foi indo e formulando as roupas da familia. E na minha
infancia, eu também aprendi a costurar, fazendo roupa para as bonecas.

Nessa conjuntura que cruza historias pessoais das artistas com experiéncias
histéricas que englobdo mais pessoas, é necessario resgatar a relevancia de
conceitos como o feminismo negro, que Lélia Gonzalez nos instiga a refletir sobre
quando questiona: "por que falarmos de um pensamento feminista negro brasileiro,
e nao apenas feminista? Ou por que nos definimos como feministas negras e nao
somente como ativistas negras, ou do movimento de mulheres negras?" (2020, p.
15).

A partir desses questionamentos, a tedrica reconhece a necessidade de
pensar sobre o lugar de fala de cada mulher. As especificidades das experiéncias de
mulheres negras, sob a otica de Lélia Gonzalez, nos alertam para o quao
fundamental é legitimar as diferentes vivéncias por parte das mulheres negras,
quando comparadas com as mulheres ndo negras. Assim, Gonzalez complementa

ao dizer
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a afirmacédo de que todos sdo iguais perante a lei assume um carater
claramente formalista em nossas sociedades. O racismo latinoamericano &
sofisticado o suficiente para manter negros e indios na condicdo de
segmentos subordinados dentro das classes mais exploradas gracas a sua
forma ideologica mais eficaz: a ideologia do branqueamento, tdo bem
analisada pelos cientistas brasileiros. Transmitida pelos meios de
comunicacdo de massa e pelos aparatos ideoldgicos tradicionais, reproduz
e perpetua a crenga de que as classificagdes e valores da cultura ocidental
branca sao os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o
mito da superioridade branca prova sua eficacia pelos efeitos da violenta
desintegragéo e fragmentacdo da identidade étnica produzida por ele; o
desejo de se tornar branco (“limpar o sangue”, como se diz no Brasil) é
internalizado com a consequente negacdo da prépria raga, da prépria
cultura (GONZALEZ, 2020, p.130).

Essa denuncia de que vivemos em uma sociedade racista € algo que,
infelizmente, se faz presente na nossa realidade e que é um reflexo e uma
consequéncia cruel do periodo escravocrata que o nosso pais, Brasil, vivenciou
durante quase quatro séculos. Nesse contexto, Angela Davis complementa ao dizer
que

O sistema escravista definia o povo negro como propriedade. Ja que as
mulheres eram vistas, ndo menos do que os homens, como unidades de

trabalho lucrativas, para os proprietarios de escravos elas poderiam ser
desprovidas de género (2016, p. 24).

Apesar de Davis ser uma intelectual americana, o seu conhecimento vai ao
encontro do que foi vivenciado, de forma criminosa, no Brasil durante o periodo de
1501 até 1888. Além do racismo, as desigualdades sociais também séao
consequéncias graves do que aconteceu nesse periodo. Nao é preciso ir muito
longe em uma reflexdo para compreendermos essa situagdao. Alguns
questionamentos podem ser feitos com a intencdo de pensarmos sobre: por que,
em sua maioria, pessoas brancas sabem a origem da sua familia, enquanto
pessoas negras desconhecem a origem territorial de seus ancestrais? Ao encontro

dessa busca pela origem historica, Pamela Zorn revela que

E ai, uma coisa que é importante de ser falada é que a minha familia € uma
familia interracial, entdo eu tive esse cuidado de, como é que eu posso
dizer, de procurar albuns tanto na minha familia materna, que é branca,
quanto na minha familia paterna, que é negra. E misturar essas imagens,
sabe? Entdo, e escancarar também essa diferenga, né? Que, enfim, € uma
diferenga até num sentido do arquivo mesmo, de excesso e de escassez,
né? Porque eu consegui achar muitos registros da minha familia por parte
de mae e muito pouco da minha familia por parte de pai, ainda mais quando
eram albuns mais antigos, né? Albuns mais antigos, tipo, muito dificil achar
uma foto da minha bisavd, a mae da minha avé por parte de pai. Eu fui ver
uma foto dela depois de muitos anos, e nem é uma diferenga, uma geragao
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tdo afastada temporalmente da gente, mas ainda assim o acesso a propria
imagem €& uma coisa que para nés pessoas negras € mais dificil. E eu na
minha préopria familia consegui identificar isso, né? E também isso foi um,
como é que eu posso dizer, uma coisa motivadora para mim, assim. Porque
eu trabalho com essas imagens, eu quero criar mais imagens, construir
essas imagens, né? Entdo, enfim, eu fui coletando esses albuns e a partir
dessas fotografias eu ia criando essas pinturas, pinturas principalmente de
familias mesticas e negras, né? Que é a minha origem.

Esse apagamento sistémico da origem das familias negras é algo que segue
causando impacto e afetando diretamente as nossas trajetorias. Diante disso, outra
questdo desigual que ocorre € sobre o fato de muitas familias de pessoas negras
terem poucas geragdes formadas na graduagdo ou nenhuma. A exemplo da minha
familia, minha mé&e possui graduagcdo, porém a minha avé nao teve essa
oportunidade'®. Entretanto, ambas trabalharam limpando casas de familias em que,
as pessoas que provinham o lar, em sua maioria, ja possuiam formagao académica.
Essas desigualdades promovem consequéncias que sao geracionais. Isto é: por que
ainda nado houve reparacédo e justica perante os crimes que as pessoas negras
sofreram, no Brasil e no mundo, no periodo escravocrata? Ou entdo: por que a
maior parte das empregadas que trabalham em casas de familia sdo mulheres
negras e periféricas??.

Esses questionamentos e a luta social precisam se fazer presentes para que
jamais se repita um cenario préximo ao da escravizagao, ou sejam aceitas situagoes
analogas a ela. Além disso, esses atravessamentos s&o nitidos na identidade das
pessoas negras. O famoso discurso de Sojourner Truth, intitulado "N&o sou eu uma
mulher?™?', instiga as pessoas a refletirem sobre o que é uma mulher e quais sdo as
suas caracteristicas identitarias. A partir da nogao de que identidade € aquilo que
nos constitui, de forma fisica e mental, enquanto seres humanos. Nesse sentido,

Davis contribui ao dizer

® No caso da minha avo, ela ndo teve acesso nem ao ensino fundamental e, assim, como existe a
minha historia, ha também outras histdrias que lidam com esse mesmo contexto, como no caso da
Thal|tta Mendes FONTE: REVISTA BADARO. Os prlmelros de geragoes cerceadas. Disponivel em:
>, Acesso em:

29 nov. 2024

2 As mulheres constituem cerca de 91% da taxa de pessoas que trabalham na organizagdo e
limpeza de lares, porém 65% dessas mulheres sdo negras. FONTE: BRASIL DE FATO. No més das
mulheres, e preciso falar das trabalhadoras domésticas. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2023/03/21/no-mes-das-mulheres-e-preciso-falar-das-trabalhadoras
-domesticas>. Acesso em: 29 nov. 2024.

2! GELEDES - Instituto da Mulher Negra. E ndo sou uma mulher? — Sojourner Truth. Disponivel em:

https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/. Acesso em: 29 nov. 2024.
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O fato de sua racga e de sua situagao econémica serem diferentes daquelas
das demais ndo anulava sua condigdo de mulher. E, como mulher negra,
sua reivindicagcéo por direitos iguais ndo era menos legitima do que a das
mulheres brancas de classe média (2016, p. 74).

Essa reflexdo a respeito dos direitos das mulheres negras e suas
identidades, vivenciada por Sojourner Truth, contribui para continuarmos indagando
as multiplas camadas de discriminagcao que as mulheres enfrentam, principalmente
no contexto historico e social. A intersecgdo® entre a raga e o género, também
presentes de forma intrinseca no titulo do discurso de Truth, revela que a luta das
mulheres negras por equidade nao pode ser reduzida a uma unica medida.

Diante disso, as opressdes raciais e discriminatorias vivenciadas pelas
mulheres negras devem ser discutidas em busca de caminhos melhores e
possiveis. Com base nisso, trouxemos uma critica de Lélia Gonzalez para contribuir,
que diz que "apesar de suas contribuicbes fundamentais para a discussao da
discriminagdo com base na orientagdo sexual, 0 mesmo ndo ocorreu diante de outro
tipo de discriminacéo, tdo grave quanto a sofrida pela mulher: a de carater racial"
(GONZALEZ, 2020, p. 127).

Embora a luta feminista tenha avangado muito em relagéo a pautas como a
discriminagdo com base na orientagdo sexual, ainda existe uma grande lacuna
quando o assunto é a discriminagao racial, ou seja, essa questdo nao foi enfrentada
com a mesma intensidade, na perspectiva de Gonzalez. Isso fica nitido quando a
autora menciona que

é precisamente no popular que encontraremos maior participagao de
mulheres afro-americanas e amerindias que, preocupadas com o problema
da sobrevivéncia familiar, procuram se organizar coletivamente; por outro

lado, sua presenca sobretudo no mercado informal de trabalho as remete a
novas demandas (GONZALEZ, 2020, p. 133).

A presenga mais significativa e latente dessas mulheres no mercado de
trabalho informal ocorre por que suas pautas nao foram tratadas com a mesma
atengdo e empenho do que as pautas das mulheres brancas na luta feminista. Esse,

por exemplo, € um dos motivos de Gonzalez e outras autoras nao brancas se

22 Termo que dialoga com o conceito de interseccionalidade. Conceito esse que compreende que as
diferengas sociais de cada individuo se sobrepdéem e influenciam na formacao de sua identidade. A
autora pioneira sobre esse assunto é a Kimberlé Williams Crenshaw (AKOTIRENE, 2019).
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manifestarem em prol da necessidade da existéncia e permanéncia de outros
feminismos. Ao encontro disso, Fayola nos convida a refletir sobre a sua realidade e
diz “eu fico sempre... Como é que seria, né? Ser um artista acessando recurso...
Como é que o meu trabalho estaria hoje se eu tivesse outras condi¢des, outras
possibilidades... Eu sempre fico nessa, né". Por isso, que o feminismo negro, e
outras vertentes como o transfeminismo, sdo manifestacbes tdo necessaria e
importante. Afinal, existe uma diversidade de identidades que também merecem ter

o direito de serem ouvidas e valorizadas.

Tanto o sexismo como o racismo partem de diferengas bioldgicas para se
estabelecerem como ideologias de dominagéo. Surge, portanto, a pergunta:
como podemos explicar esse “esquecimento” por parte do feminismo? A
resposta, em nossa opinido, estd no que alguns cientistas sociais
caracterizam como racismo por omissdo e cujas raizes, dizemos, estdo em
uma visao de mundo eurocéntrica e neocolonialista (GONZALEZ, 2020, p.
128).

Diante disso, a reflexdo sobre o esquecimento de outras identidades por
parte do feminismo tradicional surge. Afinal, por trazer como foco, em muitos
momentos, uma Vvisdo eurocéntrica, acaba por ndo observar as demandas de outras
camadas que pertencem a dimensdes sociais que sofrem opressdo, em varios

niveis distintos. Apesar disso,

E inegavel que o feminismo, como teoria e pratica, desempenhou um papel
fundamental em nossas lutas e conquistas, na medida em que, ao
apresentar novas questdes, ndo apenas estimulou a formagéo de grupos e
redes mas também desenvolveu a busca por uma nova maneira de ser
mulher (GONZALEZ, 2020, p. 127).

No entanto, apesar de ser um movimento muito importante e significativo para as
mulheres, € necessario que haja inclusao e representatividade. A partir disso, Mitti

explica que

Entdo, ndo traziam tanto essas percepcdes, mas eu sempre tive esses
incomodos na escola, né? Com a autoestima do cabelo, de tudo em volta.
Entao, de ndo me ver representada em revistas, na TV, né? Entao, assim, pra
mim foi muito complicado esse periodo da infahcia e eu acho que depois,
quando eu tive mais acesso ao porqu€ das coisas, homear as coisas como
racismo também foi muito importante também pra entender que néo era
uma questdo de autoestima ou de timidez, era uma questdo de
silenciamento, de apagamento da minha prépria a existéncia de
determinados espacos, né? De nossa voz como mulher também, né? De
uma maneira sempre sentir que tem essa questdao do machismo muito
presente, né? Em alguns espacps ai. Entao, eu acho que no meu trabalho, na
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minha producgdo, eu fui a partir das leituras, a partir da literatura, a partir das
pesquisadoras intelectuais negras, eu fui entendendo também ser artista
como uma profissdo e um propédsito também politico de abordar essas
questdes. Entdo, eu mudei. Ser artista, eu percebi artista muito tarde, mas
com 27 anos até ent&do ndo desenhaval...].

Essa visdo de Mitti traz a tona como as vivéncias atravessadas por questdes
de raca e género impactam profundamente a construgdo da identidade. E
justamente nesse ponto que percebemos a necessidade de uma escuta mais ampla
dentro dos movimentos feministas, que contemple experiéncias diversas e
marcadas por multiplas opressoes.

Nesse sentido, o conceito de interseccionalidade € aplicado para lidar com as
pautas relacionadas ao racismo, machismo, sexismo, transfobia, gordofobia,
deficiéncias, classe entre outras pautas identitarias que sdo fundamentais para
romper com visdes opressoras € hegemoénicas. As lutas ndo devem ser analisadas
de forma isolada, pelo contrario, tratar essas questdes de forma interseccional é
uma alternativa apropriada na busca por uma sociedade mais justa e com garantia
de direitos civis para as mulheres. Afinal, é isso que o feminismo preza: equidade de
condicdes sociais.

Para complementar, no artigo “ldade, raca, classe e género: mulheres
redefinindo a diferenga” de Audre Lorde?®, a autora nos convida a repensar sobre o
papel das mulheres negras na sociedade e os locais em que essas mulheres se
fazem presentes. A autora apresenta reflexdes sobre as diferengas entre a visdo de
mulheres brancas e mulheres negras. Principalmente em relagdo aos espagos que
ocupam.

Lorde, por ser uma mulher negra e Iésbica, assim como eu, se questiona e se
revolta diante das atrocidades que acontecem no mundo. Ela explica que é
necessario aceitar as diferencas e respeita-las, e reforga ao dizer que “ignorar as
diferencas de raga entre mulheres e as implicacbes dessas diferengas representam
a mais séria ameaga a mobilizagao de poder das mulheres" (LORDE, 2010, p. 249).

Em outras palavras, ela nos convoca a unirmos nossas for¢cas e valorizarmos

23 Esse artigo foi retirado do seguinte livro: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Pensamento
feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019. Disponivel em:
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/direitos-das-mulheres/obras_di
gitalizadas/heloisa-buarque-de-hollanda-pensamento-feminista -conceitos-fundamentais-bazar-do-te
mpo-2019.pdf. Acesso em: 20 mar. 2025.



https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/direitos-das-mulheres/obras_digitalizadas/heloisa-buarque-de-hollanda-pensamento-feminista_-conceitos-fundamentais-bazar-do-tempo-_2019_.pdf
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/direitos-das-mulheres/obras_digitalizadas/heloisa-buarque-de-hollanda-pensamento-feminista_-conceitos-fundamentais-bazar-do-tempo-_2019_.pdf
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/direitos-das-mulheres/obras_digitalizadas/heloisa-buarque-de-hollanda-pensamento-feminista_-conceitos-fundamentais-bazar-do-tempo-_2019_.pdf
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/direitos-das-mulheres/obras_digitalizadas/heloisa-buarque-de-hollanda-pensamento-feminista_-conceitos-fundamentais-bazar-do-tempo-_2019_.pdf

71

nossas diferengas, enquanto mulheres, e permanecermos resilientes em nossas

lutas. Nesse contexto, em relagao a tematica do poder, Lorde revela que
Assim, em um sistema de poder patriarcal onde o privilégio de ter pele
branca € uma escora importante, as armadilhas usadas para neutralizar
mulheres negras e mulheres brancas n&o sdo as mesmas. Por exemplo, é
facil para a estrutura de poder usar mulheres negras contra homens negros,
ndo porque eles sdo homens, mas porque sao negros. Portanto, para nés,
mulheres negras, € necessario o tempo todo separar as necessidades do
opressor de nossos proprios conflitos em nossas comunidades. Esse
mesmo problema nao existe para mulheres brancas. Mulheres e homens
negros compartilharam e ainda compartilham opresséao racista, embora de
formas diferentes. Por causa dessa opressdo compartiihada, criamos
defesas e vulnerabilidades conjuntas uns em relagdo aos outros que nao se

repetem na comunidade branca, com excegado do relacionamento entre
judias e judeus (LORDE, 2010, p. 250).

A analise de Lorde sobre as diferencas dentro do contexto de experiéncias de
opressao entre mulheres negras € mulheres brancas, nos conduz a refletir sobre
como o racismo estrutural e as diversas formas de violéncia atravessam as
mulheres negras. Ao trazer, também, a interseccionalidade para o estudo, através
da raga, da classe, da idade e do género, Lorde nos mostra que os desafios
relacionados ao feminicidio, ao estupro e ao lesbocidio possuem urgéncia. Sendo
assim, é crucial reconhecer essas desigualdades e construir, de forma sdlida,
medidas de justica e seguranga que sejam permanentes e importantes para a
sociedade, para que essas violéncias ndo sejam tratadas com naturalidade ou
invisibilizadas.

Nesse contexto, Lorde contribui ao dizer que “diferencas de classe nao
reconhecidas privam as mulheres da energia e do insight criativo umas das outras”
(LORDE, 2010, p. 248). Essa fala da autora vai ao encontro da tematica desta
pesquisa. Afinal, contribuir para que a criatividade de mais artistas negras seja
valorizada € um dos propdsitos que queremos alcangar com essa pesquisa. Através
do incentivo para a promoc¢ao de mais cultura e manifestagdes artisticas por parte
dessas artistas. Além disso, essa troca de saberes entre as artistas, favorece nédo s6
0 pensamento criativo, mas também o senso critico. E a critica aqui, nesse contexto,
€ algo fundamental, visto que é necessario questionar os espacos identitarios que

se faz parte e por que determinadas situagdes ocorrem com determinados corpos.

Sendo assim, Lorde explica que
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Como uma lésbica feminista negra, confortavel com os diversos
ingredientes de minha identidade, e uma mulher comprometida com a
liberdade racial e sexual, vejo que sempre estou sendo encorajada a
arrancar algum aspecto de mim mesma e mostrar esse aspecto como
sendo o todo significativo, eclipsando ou negando as outras partes do eu.
Mas essa € uma maneira destrutiva e fragmentada de viver. Sé disponho de
toda a minha energia concentrada quando integra todas as partes de quem
eu sou, abertamente, permitindo que a forca de determinadas fontes de
minha vida flua livremente através de meus diferentes eus, sem as
restricdes de uma definigdo imposta de fora. S6 entdo posso colocar a mim
mesma e as minhas energias como um todo a servigo das lutas que abrago
como parte de minha vida. (LORDE, 2010, p. 252).

Acredito que através da visdo de Lorde é possivel refletir, mais uma vez,
sobre o conceito de interseccionalidade conectado com a identidade. A autora
menciona que nao vai se fragmentar e nem negar partes de sua identidade para ser
vista e aceita pela sociedade, pelo contrario, ela vai resistir e lutar para ser quem ela
€. Por isso, para Lorde é inadmissivel deixar de ser quem se é para satisfazer os
desejos do outro. Nesse viés, ela também deixa nitido que somente quando ela tem
acesso a todas as suas partes € que ela consegue ser ela mesma. E é assim que
sua energia se torna cada vez mais forte e poderosa. E através de sua resisténcia
em seguir firme no caminho em que acredita e isso vai ao encontro da trajetéria das
artistas negras.

A autora complementa ao dizer que “o futuro de nossa terra talvez dependa
da capacidade de todas as mulheres em identificar e desenvolver novas definicdes
de poder e novos modelos de convivéncia com a diferengca" (LORDE, 2010, p. 254).
Isso que Lorde afirma vai ao encontro dos conceitos de feminismo negro e arte.
Visto que ambos sao espacos de transformacdo social para as mulheres e que
contribuem para a sua formagao identitaria. Além disso, refletir sobre o conceito de
diferenca também ¢é algo fundamental, principalmente na conjuntura atual em que,
em muitos momentos, nossas diferengas sao desrespeitadas e oprimidas. Assim,
ela afirma que

Temos embutidos em nos velhos esquemas de expectativa e resposta,
velhas estruturas de opressdo, e esses devem ser alterados ao mesmo
tempo que alteramos as condigbes de vida que sdo um resultado dessas

estruturas, porque as ferramentas do senhor jamais desmontardo a casa do
senhor (LORDE, 2010, p. 255).

Ou seja, nessa citagdo, a autora menciona diretamente as estruturas de

opressao e poder que permeiam por centenas de anos em nossa sociedade, com
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raizes profundas no periodo escravocrata e no contexto colonial, como mencionado
ao longo do capitulo, e que ainda impactam nossa realidade. Por isso, ao decorrer
de seu estudo, Lorde nos incentiva com veeméncia a nos potencializarmos através
de nossas diferengas. Essa "potencializagao” nao significa que devemos aceitar, de
forma passiva, as opressdes, mas sim, agir de forma estratégica e intencional para
que elas ndo nos destruam - ainda mais. Lorde nos incentiva a usarmos nossas
diferencas a favor de nossa existéncia. E a autora complementa ao dizer que
Mudar significa crescer, e crescer pode ser doloroso. Mas aperfeicoamos
nossa identidade expondo o eu no trabalho e na luta ao lado daqueles que
definimos como diferentes de ndés, embora compartiihando os mesmos
objetivos. Tanto para mulheres negras quanto para brancas, velhas e

jovens, léshicas e heterossexuais, isso pode significar novos caminhos para
a nossa sobrevivéncia (LORDE, 2010, p. 255).

Considerar as diferengas que existem na vivéncia das mulheres € um
importante avango no processo de crescimento, nao so individual, mas coletivo -
assim como o conceito de empoderamento que refletimos no inicio deste capitulo. E
essas diferencas sédo nitidas em multiplos contextos sociais, tais como no trabalho e
na luta. Isso porque, em cada situagado, expomos a nossa identidade de uma forma
diferente. Por exemplo, na militincia e na luta do feminismo negro, essas
caracteristicas que manifestam de uma forma, ja na mudanga do contexto, as
camadas identitarias irdo se expressar de outro modo.

Esse é um jeito de compreender a importancia do crescimento e da
transformagdo em um paradigma de luta social. Por isso, a soma das distingdes
contribui para a resisténcia, seja através da arte ou através da militdncia. Isso
porque a adicado de diferentes perspectivas engrandece a luta. Por isso, ter pessoas
aliadas as lutas é algo significativo, mas também fundamental para que se tenha
transformacgao social. Nesse viés, Lorde explica que

Eu aprendi que sexismo (a crenga na superioridade inerente de um sexo
sobre todos os outros e, assim, seu direito de dominar) e heterossexismo (a
crenga na superioridade inerente de uma forma de amar sobre todas as
outras e, assim, seu direito de dominar) vém, os dois, do mesmo lugar que

0 racismo — a crenga na superioridade inerente de uma raga sobre todas as
outras e, assim, seu direito de dominar (LORDE, 2010, p. 243).

Essa fala da autora contribui para pensarmos em outras formas de opressao,

para além do machismo e do racismo, como mencionado antes. A autora cita o
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sexismo e o heterossexismo como duas manifestacbes de preconceitos que
possuem origem préxima ao racismo. Nesse sentido, o sexismo é crer que um
género é mais importante e possui mais poder do que o outro.

No contexto em que vivemos, podemos observar que os homens, de forma
consciente ou ndo, se colocam em uma posicao de mais poder em relagdo as
mulheres. E as consequéncias desse tipo de comportamento, em sua maioria, sao
abominaveis. Desde a manipulagao através de diferentes tipos de abusos, podendo
ser eles: psicolégico, financeiro, matrimonial, sexual, moral, fisico, patrimonial entre
outros formatos. Ha também a questao atrelada ao feminicidio, que € uma pauta
urgente e muito lamentavel.

De acordo com a Agéncia Brasil (2025), em 9 estados do pais, a cada 17
horas uma mulher é assassinada. Segundo o Congresso em Foco (2025), em 2024
foram registrados 1.458 casos de feminicidio no Brasil. Nesse contexto, o Atlas da
Violéncia (2021), menciona que

Em 2019, 66% das mulheres assassinadas no Brasil eram negras. Em
termos relativos, enquanto a taxa de homicidios de mulheres ndo negras foi
de 2,5, a mesma taxa para as mulheres negras foi de 4,1. Isso quer dizer
que o risco relativo de uma mulher negra ser vitima de homicidio é 1,7

vezes maior do que o de uma mulher ndo negra, ou seja, para cada mulher
ndo negra morta, morrem 1,7 mulheres negras (2021, p. 38).

A realidade apresentada através desses numeros € de extrema brutalidade e
violéncia, ndo s6 de género, mas também racial. Por isso, que movimentos de luta,
como o feminismo negro tém um papel fundamental para a busca por justi¢a social
e equidade de direitos entre as pessoas. Portanto, realizar o enfrentamento contra o
racismo estrutural, o sexismo e o0 machismo é algo urgente. Sdo essas estruturas de
poder social que violentam, dia apds dia, as mulheres em nossa sociedade.

Tendo em vista essas opressdes e violéncias, Lorde nos convida a refletir
sobre a realidade das mulheres negras e LGBTQIAPN+, e diz que

Entre as mulheres lésbicas, eu sou negra; e entre as pessoas negras, eu
sou lésbica. Qualquer ataque contra as pessoas negras &€ um problema
para lésbicas e gays, porque eu e milhares de outras mulheres negras
somos parte da comunidade lésbica. Qualquer ataque contra lésbicas e
gays € um problema para pessoas negras, porque milhares de lésbicas e

homens gays sdo negros. Nao existe hierarquia de opressdo (LORDE,
2010, p. 244).
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Novamente, a autora nos mostra como as camadas sociais colocam as
pessoas em posicoes diferentes e consequentemente é preciso que se tenha, cada
vez mais, consciéncia sobre o seu lugar social e, além disso, pessoas aliadas para
fortalecer na luta contra a opressao e discriminagao.

Dessa forma, o feminismo negro € sim um mecanismo de forga, unido e
formagao politica para contribuir socialmente para a permanéncia e valorizagdo da
vida das mulheres negras. Por isso, dentro do contexto dos feminismos, seus
recortes precisam ser considerados com atencéao, afinal, o género nao prevé as
outras demandas sociais. Sendo assim, outros conceitos que precisamos refletir
sobre sdo a norma, a diversidade e o futuro, pois sdo conceitos que dialogam com a
pauta do feminismo, do racismo, do machismo, do sexismo, da homofobia, da

gordofobia, entre outros problemas sociais.

4.2 NORMA, DIVERSIDADE E FUTURO

O livro Extra Bold: um guia feminista, inclusivo, antirracista, ndo binario para
designers, conta com a escrita colaborativa de diversas pessoas que atuam na area
do design, € uma obra produzida para promover reflexdes e potencializar criticas.
Sendo assim, esse capitulo ira contribuir com tudo o que ja estudamos até aqui
referente ao design feminista, criatividade negra e feminismo negro.

Nesse contexto, um pensamento apresentado € que, “designers produzem
representacdes da sociedade e ajudam a criar acesso a informacodes e ideias. Mas
quem consegue essa representacdo e quem consegue acesso?” (LUPTON, 2023, p.
9). Isso significa que, apesar de haver a promogao de representagao e de acesso
através do campo do design para as pessoas que usam os produtos e servigos,
ainda assim € algo restrito a apenas um tipo de pessoa.

Essas pessoas, ao qual tem a maioria dos produtos e servigos projetados
para seus corpos, sdo denominadas como padréo. Lupton argumenta ao dizer que
“a sociedade ocidental define certos individuos e comunidades como médios e
comuns, enquanto todo o resto é outra coisa" (2023, p. 30). Tal padrao constitui com
a logica da heteronormatividade que segue sendo usada como principal referéncia
para a projecao de sistemas-produtos-servigos em nossa sociedade, mesmo sendo

injusto, excludente e discriminatério. Além disso, a autora salienta que tudo o que
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foge da norma é outra coisa, ou melhor: é tudo o que constitui a diferenca. E em um
mundo em que pessoas que fogem da norma séo desrespeitadas, desvalorizadas e
inferiorizadas, € urgente questionar e refutar a cerca desses padrdes.
Principalmente porque, segundo Lupton, “as pessoas que vivem dentro da
bolha da normalidade em geral ndo reconhecem a propria condigdo especial, pois
presume que as normas nao sejam especiais" (2023, p. 30). Em outras palavras, a
padronizagdo, o entendimento sobre o que é “médio, tipico, comum” (2023, p. 30),
sinbnimos apresentados pela autora, €, em grande medida, compreendido como o
espelho do cotidiano, sendo assim, é algo que esta dado. E como se houvesse a
desconsideragcdo de que o mundo foi projetado pelas pessoas e a ilusdo de que o
mundo foi encontrado pronto. Assim, Audre Lorde, feminista negra e Iésbica,
mencionada no subcapitulo anterior, complementa ao dizer que:
Com muita frequéncia usamos a energia necessaria para reconhecer e
explorar as diferengas, para fingir que essas diferengas sédo barreiras
insuperaveis, ou que elas simplesmente n&o existem. Isso resulta em um
isolamento voluntario, ou em vinculos falsos e traigoeiros. De uma forma ou
de outra, ndo desenvolvemos mecanismos para usar a diferenca humana
como um trampolim para uma mudanga criativa em nossa vida. Nao

falamos de diferenga humana, mas de anormalidade humana (LORDE,
2010, p. 247).

A autora revela que o fato de nao falarmos sobre as nossas diferencas e
tratarmos elas, em muitos momentos, como anormalidades, torna ainda mais
problematica a forma como nos tratamos enquanto pessoas. Além disso, também
perdemos muito em relacdo a percepcado e fazer criativo, principalmente porque
partimos de locais sociais distintos, uma caracteristica importante para a promogao
da inovacao.

Nesse sentido, na visdo do design, Lupton diz que “as normas sao invisiveis,
tornando-se presentes apenas quando confrontam a diferenga" (2023, p. 30). E
complementa ao dizer “designers estdo no ramo da normalidade” (LUPTON, 2023,
p. 30). Aspectos como grids, fontes, hierarquia de informagdes e escolha de
elementos, em muitos momentos, sao utilizados com base nas regras e ideagdes de
design. Assim como as regras que constituem o entendimento da area, ha também
as regras criadas dentro de um determinado projeto, como o desenvolvimento de
uma marca com a realizagao de um brandbook (LUPTON, 2023).

Relacionando com esse viés, € fundamental analisar as camadas que

permeiam a padronizacdo, ndo apenas na area de design, mas também na
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sociedade. Sendo assim, independente de ter bases sélidas em fundamentos
importantes para o design, como a Bauhaus, o Homem Vitruviano de Leonardo da
Vinci e a Organizagao Internacional de Padronizagdo. Ainda assim, € injustificavel a
norma e a padronizagdo serem vistas, em muitos momentos, como o unico guia
para a criagdo em design. Apesar de seu protagonismo exacerbado, esse € um

mecanismo que precisa ser travado de algum modo. Sales explica que

Os efeitos de uma origem menos privilegiada podem nos acompanhar pelo
resto da vida, as vezes determinando quais empregos aceitar ou mesmo se
a remuneragdo oferecida é suficiente para seguir carreira na area de
criagdo (2023, p. 21).

Fica mais evidente que a maioria das pessoas ndo faz parte dessa logica.
Nesse sentido, estdo incluidas as pessoas com deficiéncia, negras, pardas,
indigenas, mulheres, LGBTQIAPN+, pessoas gordas, pessoas pobres, pessoas
idosas e afins. Portanto, corroborar com essa forma de pensamento padronizada é
algo que destréi a autoestima e a identidade de milhares de pessoas, justamente
porque suas imagens e identidades n&do sdo valorizadas. E imprescindivel refletir
sobre quais corpos sao deixados de lado ao decorrer do processo criativo. Além
disso, € necessario analisar com mais profissionalismo e responsabilidade social
quais intencdes existem por tras dos sistemas, produtos e servicos. E também é
fundamental priorizar a inovagao e a inclusao, visto que a desigualdade ndo é um
caminho que deve ser reforgado.

Diante dessas percepgdes, o conceito de norma mitica é apresentado pela
autora Audre Lorde, que define os padrdes dominantes da sociedade e exclui

aqueles que nao se encaixam neles. Conforme a autora

Em algum lugar, no limiar da consciéncia, existe o que eu chamo de uma
norma mitica, por meio da qual cada um de nds sabe, dentro do coragéo,
que “esse ndo sou eu”’. Na América, essa norma € comumente definida
como branco, magro, macho, jovem, heterossexual, cristdo e
financeiramente estavel. E com essa norma mitica que as armadilhas do
poder existem dentro da sociedade. Aqueles de nds que estamos afastados
desse poder geralmente identificamos uma maneira pela qual somos
diferentes, e supomos que essa € a causa basica de toda opresséo,
esquecendo outras distor¢des em torno da diferenga, algumas das quais
ndés mesmos podemos estar praticando (2010, p. 247-248).

Esse conceito, de norma mitica, abordado por Lorde, nos alerta sobre a

forma como o preconceito, a discriminacdo e a marginalizagao sao estruturados na
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sociedade. Muitas pessoas, por nao seguirem o padrao "branco, magro, macho,
jovem, heterossexual, cristdo e financeiramente estavel" (LORDE, 2010, p.
247-248), sao frequentemente rotuladas, vistas como erradas e excluidas da
sociedade. Isso ndao acontece de forma explicita. Em outras palavras, ndo ha um
momento ou ritual social em que a pessoa, vista como errada, ndo € convidada a
participar, e ali, naquele dado momento, sua exclusédo é feita. Pelo contrario, isso se
da em situacgdes corriqueiras do cotidiano, quando, por exemplo, a cor da pele, o
género, a orientagao sexual, a posi¢ao financeira, entre outros aspectos, chegam
antes do que deveria chegar primeiro: a humanidade.

Por sermos pessoas, n0s deveriamos, ao menos, conseguir nos respeitar e
preservar a nossa vida e das demais. Mas, ndo € isso que ocorre. Principalmente no
contexto atual em que a desinformacdo e o desrespeito estdo cada vez mais
evidentes, seja através das redes sociais ou manifestagdes socioculturais e
politicas.

Como consequéncia, esse € um dos motivos para que a diversidade e a
inclusdo sejam um movimento frequente nos espacos de criagdo em design, como
afirma Lupton ao dizer que “o design inclusivo é criado por pessoas com diferentes
identidades, origens e capacidades" (2023, p. 9). Esse comportamento por parte do
mercado € algo que colabora ndo apenas para as pessoas consumidoras desses
sistemas, produtos e/ou servigos, mas também para as empresas, visto que a
incluséo e a diversidade sdo praticas de ESG?* que promovem o aumento das
vendas, a maior rentabilidade do negdcio e um ganho na valorizagdo da empresa.

O impacto da diversidade é afirmado por Quartucci e Branco, ao dizer que

A dimensdo da diversidade e inclusdo organizacional comega a ser
incorporada nas companhias através da criacdo de comités internos para
discutir o tema e implementar acbées que aumentem a representatividade

de pessoas de diferentes identidades entre os colaboradores e demais
integrantes da cadeia de valor organizacional (2024, p. 179).

Nesse contexto, Sales complementa a discussdo ao explicar que as
desigualdades sociais afetam nitidamente a vida cotidiana das pessoas, ele alerta

que “os sistemas foram desenvolvidos de forma a dificultar o avango das pessoas

2 Segundo o SEBRAE, “ESG ¢ a sigla, em inglés, para Environmental, Social and Governance
(Ambiental, Social e Governanga). De modo geral, 0 ESG mostra o quanto um negdcio esta
buscando maneiras de minimizar os seus impactos no meio ambiente, de construir um mundo mais
justo e responséavel e de manter os melhores processos de administracao” (2024).
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gue nao sao ricas, premiando ao mesmo tempo aqueles que ja estdo por cima"
(2023, p. 21). E isso é extremamente nocivo para as pessoas, visto que contribui
para a manutencdo da riqueza e do patrimbnio apenas para uma parcela das
pessoas.

Sales reitera ao dizer que “quando a meta passa a ser ‘equidade’ em vez de
‘igualdade’, as solugdes sdo baseadas nas necessidades especificas de individuos
e grupos, e nao na ideia de tratar todes da mesma forma” (2023, p. 22). Essa
reflexdo € fundamental, visto que as pessoas possuem necessidades e demandas
sociais distintas. Nesse viés, falar sobre equidade implica um senso de justica maior
e mais condizente com a realidade e suas distingdes. Até porque observar e alinhar
as distingbes a partir da perspectiva de equidade € algo mais tangivel e palpavel.

Portanto, a visdo de Quartucci e Branco (2024) vai ao encontro da ética de
Sales (2023) que alerta para as consequéncias da desigualdade e a importancia de
reintegracdo social por parte da equidade. Enquanto Quartucci e Branco (2024)
trazem, com base em sua vasta pesquisa realizada com 45 empresas, a relevancia
e o impacto da diversidade e da inclusdo nas organizagbes por comités e politicas
de inclusdo. Nesse sentido, Sales explica sobre alguns dos impactos dessas
iniciativas em organizagdes

Embora seja importante criar oportunidades para que todes compartilhem
sua cultura, devemos ter o cuidado de garantir que uma pessoa
pertencente a uma minoria ndao se sinta usada como simbolo de

diversidade (“token") ou exposta por suas diferengas” (SALES, 2023, p.
28).

Sendo assim, cuidar a forma como as pessoas que fazem parte dos comités
serdao tratadas, nao apenas nesses contextos de organizagao de ideias e
crescimento coletivo, mas também em outras situagcbes que fazem parte do
cotidiano da empresa ou iniciativa, é algo primordial. Nesse paradigma, a
responsabilidade em permanecer em situagcbes como essa sendo uma pessoa
designer requer atengao.

E por isso, é necessario observar aspectos como os trazidos por Kristy
Tillman, uma designer que alerta que “designers estdo criando cultura. Estamos
criando a interface pela qual as pessoas interagem com seus futuros” (2023, p. 24).
Quando se trata de interfaces, é preciso resgatar que elas nao sao apenas digitais,

contudo a forma como estabelecemos, criamos e promovemos a fomentagcdo de



80

experiéncias pode contribuir, ou ndo, para a forma como o futuro se da na vida de
cada pessoa. Isso € a forma como projetamos pode influenciar os cenarios
posteriores.

Tillman também explica que "gostaria de ver um discurso mais interseccional
sobre o poder do design. Em vez de dizer “Ei, somos designers. Temos poder.
Podemos criar as coisas", vamos reconhecer que estamos criando um futuro" (2023,
p. 24). Essa visdo da autora contribui diretamente para que os recortes sociais
estabelecidos na nossa sociedade dialoguem com o poder presente na area de
design. Além de alertar para essas diferencas, o pedido que ela faz ao reforgar que
precisamos reconhecer que estamos criando futuros € algo imprescindivel, afinal é
nossa responsabilidade enquanto profissionais.

Nesse contexto, é valido lembrar que nem sempre esses futuros serdao de
fato realizados, porém, é preciso se posicionar e lembrar que existe a possibilidade
disso acontecer. Aqui, vale destacar que todas as entrevistadas foram convidadas a
pensar em um futuro possivel e um futuro ideal para a cena artistica em que cada
uma delas se faz presente. Essas visdes sdo aprofundadas no capitulo de analise e
discussoes.

A designer Tillman questiona a respeito dessas proje¢des: “Como vamos
envolver o pessoal nisso? De que maneira nossas identidades tém papel nisso?
Quem esta construindo o futuro, e para quem o estamos construindo?” (2023, p.
24). Tendo em vista que o design tem participagao efetiva na construcdo de cenarios
futuros, € essencial interrogar sobre quem tem acesso ao poder de projetar futuros
e, consequentemente, decidir caminhos. Sabemos que historicamente sido as
perspectivas hegemdnicas que dominam o design. Por isso, € necessario garantir
gue mais de um ponto de vista se torne o responsavel pela criagdo de uma proposta
de intervengao. Através dessas praticas, € preciso inserir a diversidade de lugares
de fala na atuagdo de um projeto. Ou seja, é preciso que pessoas com pontos de
vista distintos fagam parte da projecdo para que a inovagao e a criatividade se
tornem ainda mais evidentes.

Praticas de design como o design feminista contribuem para a insergao de
mais diversidade, representatividade, protagonismo e inclusdo em agdes de design.
Apesar de existir o design feminista, é importante refletir sobre o nosso papel
‘enquanto profissionais, como fazemos coisas para pessoas que sao diferentes de

nos?” (TILLMAN, 2023, p. 25). Sob essa o6tica, € nosso dever contribuir para que
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pessoas diferentes ocupem espacos e consigam ser ouvidas e terem suas visoes e
subjetividades respeitadas.

A designer Tillman complementa ao dizer que “a ideia de ter pessoas que nao
sao designers participando do processo € meio revolucionaria” (2023, p. 25). Essa
reflexdo conecta também com o aspecto de design feminista, mencionado
anteriormente. Mas é preciso analisar que, ao incluir vozes diferentes no processo
de design, €& necessario garantir que essa participagdo seja feita com
responsabilidade, respeito e estratégias de inclusdo que permitam que as pessoas
ali presentes se sintam acolhidas e a vontade para contribuir.

A partir disso, a critica de Audre Lorde mostra uma importante preocupacao
ao explicar como grupos historicamente marginalizados, em muitos momentos, sao
convidados a participar, mas sem nenhuma politica de manutengao ou suporte. Ao
mesmo tempo que essa possibilidade de transformar o design mediante praticas
colaborativas se torna uma alternativa, a perspectiva de Audre Lorde nos convida a
questionar a realidade ao dizer que “sempre que surge a necessidade de alguma
espécie de comunicagdo, aqueles que lucram com nossa opressdo nos chamam
para compartilhar com eles nosso conhecimento” (2010, p. 246).

A partir disso, se torna evidente a percepcdo da autora ao fazer uma
denuncia pela desvalorizacdo das pessoas que, em diversas situagdes, contribuem
com a criagao de algo em conjunto com um estudio ou empresa, mas acabam nao
tendo reconhecimento em relacdo ao que foi construido colaborativamente. Nessa

perspectiva, a autora complementa ao explanar:

Em outras palavras, cabe ao oprimido ensinar ao opressor seus erros. Eu
sou responsavel pela educagéo de professores que desprezam a cultura de
meus filhos na escola. N&s, pessoas negras e do Terceiro Mundo, temos de
educar pessoas brancas acerca de nossa humanidade. As mulheres tém de
educar os homens. As lésbicas e os homens gays tém de educar o mundo
heterossexual. Os opressores mantém sua posicdo e fogem da
responsabilidade por seus atos. Existe uma constante drenagem de energia
que poderia ser mais bem usada em redefinir a nés mesmos e em criar
cenarios realistas para modificar o presente e construir o futuro (2010, p.
246 - 247).

Diante desses pontos, acredito que n&do esperar que as pessoas
oprimidas socialmente ensinem as pessoas privilegiadas ja representa um avanco.
Nesse sentido, direcionar nossas forcas e conhecimentos para a criacdo de novos

futuros sera algo que potencializara, ndo apenas as geragdes futuras, mas também



82

0 nosso presente. Questionar a norma e aceitar as diversidades € um movimento
essencial que contribui para a formacao de cenarios futuros mais equitativos. Nesse

viés, Karla Oliveira explana que

E eu acho que isso, na verdade, é a grande questdo da populagédo negra,
que é a permissao para sonhar e almejar para além da sobrevivéncia. A
gente esta muito conectado com as coisas basicas, o acesso a educagao, o
acesso a saude, o acesso a cultura. Enquanto a gente poderia estar
pensando outras coisas que iriam além... Isso é basico, isso €
sobrevivéncia ainda, sabe? Tudo que eu falei foi sobrevivéncia também,
como ideias. Entdo, para eu imaginar o outro, eu acho que teria que passar
por essa construcédo de exercicio do sonho, que eu acho que a proépria arte,
o design, enfim, Sao ferramentas que nos ajudam nesse exercicio de
desenhar caminhos, pensar caminhos, sonhar, outras possibilidades, mas
que ainda é bem dificil de vocé fazer no dia a dia.

A fala de Karla sintetiza um desejo coletivo: deixar de apenas sobreviver
para, enfim, poder sonhar. Pensar futuros mais justos, criativos e possiveis exige
romper com as estruturas que nos limitam e reivindicar o direito ao imaginario. A
arte, nesse contexto, se revela como uma poderosa aliada na constru¢cao de novas
narrativas e na ampliagdo de horizontes. Encerrar este capitulo €, portanto, um
convite a escuta, a agao e, principalmente, a coragem de imaginar mundos onde

todas as vozes possam existir e ecoar plenamente.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, ANALISES E DISCUSSOES

Aqui sdo apresentados os procedimentos metodologicos escolhidos na
pesquisa, bem como a analise e a discussdo dos dados obtidos ao decorrer das
entrevistas. A partir da combinacdo entre pesquisa bibliografica e entrevistas em
profundidade, buscamos construir uma base tedrica consistente e compreender as
experiéncias subjetivas das artistas negras da cidade de Porto Alegre, em relagéo a
cultura negra, criatividade, feminismo negro/transfeminismo e design feminista.

Sendo assim, este capitulo se configura como um espago para interpretar
criticamente os resultados, em dialogo com os capitulos tedéricos, e propor reflexdes

alinhadas a tematica atribuida a essa pesquisa.

5.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia que foi utilizada no trabalho e que foi de extrema relevancia
para esse estudo foi a pesquisa bibliografica que segundo Severino (2013), esse
tipo de pesquisa se da através de registros que podem estar disponiveis em livros,
artigos, documentos impressos, entre outros formatos. Nesse contexto, a pesquisa &
feita de forma colaborativa, pois o pesquisador utiliza como base os conhecimentos
de outras pessoas autoras e pesquisadoras e a partir disso cria um novo

conhecimento.

A segunda metodologia utilizada foi a entrevista em profundidade. De acordo
com Barros e Duarte (2005):

A entrevista em profundidade é um recurso metodoldgico que busca, com
base em teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher
respostas a partir da experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por
deter informacdes que se deseja conhecer (p. 64).

Esse tipo de pesquisa, além de promover uma maior aproximagao com a
fonte a ser analisada, também é um tipo de pesquisa qualitativa. As respostas
adquiridas possuem um teor mais subjetivo, afinal cada pessoa que participa da
entrevista contribui da forma que Ihe for mais conveniente. Essa pesquisa também
tem um carater mais flexivel. Isso significa que as perguntas podem ser modificadas

ou refeitas ao longo da entrevista e a pessoa entrevistada também pode modificar
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as suas respostas no decorrer da conversa. Sendo assim, essa pesquisa nao
apresenta um resultado em numeros, mas sim, analises com base nos dados
coletados nas entrevistas, e a partir dessas analises, as consideracdes sobre a
pesquisa serdo desenvolvidas pela pessoa pesquisadora (BARROS; DUARTE,
2005).

A partir dessas duas metodologias apresentadas, foi desenvolvido, em um
primeiro momento, uma base tedrica, consistente e mais aprofundada sobre os
conceitos abordados aqui nesta dissertacdo. Em uma segunda etapa, foi realizada a
entrevista em profundidade com as artistas negras que fizeram parte da residéncia
Garganta que aconteceu no Goethe-Institut, produzida pela Feira Garganta e pelo
OCorre Lab, de abril até setembro de 2024, tendo sido atravessada pela enchente
de maio no Rio Grande do Sul (JORNAL DO COMERCIO, 2024)%°.

A ideia para que eu participasse como ouvinte da Residéncia Garganta foi
desenvolvida pela arquiteta Natalia Penteado®. Participei de trés encontros da
Residéncia que foi organizada da seguinte forma através de quatro encontros com
mentoria: 1) mentoria sobre materiais com Carolina Sinhorelli; 2) mentoria de
recursos audiovisuais com Jana Castoldi; 3) mentoria de iluminagdo com Thais
Andrade; 4) mentoria de cenografia com Thaise Machado. Além disso, também
aconteceram ensaios para que as pessoas artistas pudessem organizar a
apresentacgao final, e também estive presente nessa etapa da residéncia.

As artistas negras que participaram dessa residéncia foram: Fayola Ferreira,
Karla Oliveira e Mitti Mendonga. Importante destacar, que Mitti Mendonga, além de
artista, também produziu a residéncia Garganta. Além delas, também foi escolhida a
artista Pamela Zorn para participar da pesquisa, visto que ela foi a unica artista
negra que recebeu o Prémio de Incentivo a Criatividade no 24° Saldao de Artes
Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre no ano de 2024 (CAMARA POA,

2024)%. Essas escolhas se deram devido ao recorte desta pesquisa e do local social

% Jornal do Comeércio. Mostra final da residéncia Garganta acontece nesta quinta-feira no
Goethe-Institut. Disponivel em:
https://www.jornaldocomercio.com/cultura/2024/09/1170864-mostra-final-da-residencia-garganta-acon
tece-nesta-quinta-feira-no-goethe-institut.html. Acesso em: 15 out. 2024.

% Minha colega de mestrado. Apesar de eu ja conhecer o trabalho da Mitti Mendonga e ter feito
oficinas com ela, ndo havia me ocorrido a possibilidade de participar como ouvinte, mas a Natalia fez
a ponte com o Bruno, um dos responsaveis pelo OCorre Lab e, assim, fiz parte do projeto da
residéncia.

27 Camara Municipal de Porto Alegre. Saldo de Artes Plasticas da Camara esta aberto até o dia 8 de
novembro. Disponivel em:



https://www.jornaldocomercio.com/cultura/2024/09/1170864-mostra-final-da-residencia-garganta-acontece-nesta-quinta-feira-no-goethe-institut.html
https://www.jornaldocomercio.com/cultura/2024/09/1170864-mostra-final-da-residencia-garganta-acontece-nesta-quinta-feira-no-goethe-institut.html
https://www.jornaldocomercio.com/cultura/2024/09/1170864-mostra-final-da-residencia-garganta-acontece-nesta-quinta-feira-no-goethe-institut.html
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que essas artistas ocupam e representam. Cada uma dessas artistas tém uma
relagdo diferente com a arte e utilizam das artes visuais de forma singular, seja por
meio da pintura, da colagem, do bordado e/ou da performance.

Portanto, com o mapeamento inicial de 4 artistas negras residentes em Porto
Alegre em 2024, as perguntas foram feitas através da entrevista em profundidade,
de modo online, para serem facilmente gravadas. Aqui, € necessario relembrar que
o problema de pesquisa desta dissertacdo é: Como o processo criativo de artistas
negras de Porto Alegre pode contribuir para a abordagem de design feminista?
Como objetivo geral, buscamos investigar de que forma esse processo criativo

contribui para aprimorar essa abordagem.

Para isso, os objetivos especificos sao:

a) mapear artistas negras que residem e trabalham em Porto Alegre;

b) discutir a abordagem de design feminista sob a perspectiva do feminismo negro;
c) entrevistar as artistas negras para compreender como funciona o processo
criativo delas;

d) identificar como o processo criativo dessas artistas contribui para o debate sobre

praticas de design feminista.

Perante essas informagdes, foram desenvolvidas as perguntas aplicadas nas
entrevistas em profundidade, com a intencido de responder o problema de pesquisa,

assim como o objetivo geral e os objetivos especificos desta dissertagao:

5.1.1 Tabela 3 - Roteiro das entrevistas

PERGUNTAS - ENTREVISTA EM PROFUNDIDADE

BLOCO 1 - CULTURA NEGRA EM PORTO ALEGRE

1. Na sua perspectiva, quais as formas de expressao da cultura negra sdo mais presentes na
cidade de Porto Alegre/RS?

2. Para vocé, quais elementos identitarios da cultura negra estao mais evidentes no seu processo
criativo? Como a sua identidade, enquanto uma mulher negra, influencia na sua producgéo
artistica? Diante desse contexto de inspiragdo, como o feminismo negro/transfeminismo negro

aparece na sua arte?

https://www.camarapoa.rs.gov.br/noticias/salao-de-artes-plasticas-da-camara-esta-aberto-ate-o-dia-8-
de-novembro. Acesso em: 15 out. 2024.



https://www.camarapoa.rs.gov.br/noticias/salao-de-artes-plasticas-da-camara-esta-aberto-ate-o-dia-8-de-novembro
https://www.camarapoa.rs.gov.br/noticias/salao-de-artes-plasticas-da-camara-esta-aberto-ate-o-dia-8-de-novembro
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3. Quais artistas negras de Porto Alegre sdo uma referéncia para vocé? Existe influéncia do
espaco urbano da cidade nas suas obras? Além das artistas daqui, quais outras personalidades
inspiram o seu trabalho?

4. Como vocé percebe a presenca da arte e da cultura negra na cidade de Porto Alegre? Como
voceé integra a sua histéria nas obras que vocé realiza?

5. Como é a sua relagao com as outras artistas negras aqui de Porto Alegre? Existe um coletivo?
Uma rede de apoio? Vocés se conectam entre si e se fortalecem umas as outras? Como vocé

enxerga o transfeminismo/feminsimo negro nesse contexto?

BLOCO 2 - CRIATIVIDADE

6. Como vocé explica o seu processo de criagdo? Quais sao as principais etapas e influéncias
nesse percurso?

7. Como vocé define o conceito de criatividade? Vocé percebe alguma diferenga da forma como
vocé coloca a criatividade em pratica quando comparada com outras pessoas artistas?

8. Quais sao os maiores desafios que vocé enfrenta na sua carreira artistica em Porto Alegre?

BLOCO 3 - DESIGN FEMINISTA

8. Vocé sabe o que é design feminista? Se ndo sabe, o que esse home remete a vocé? O que vem
na sua mente quando escuta esse termo?

9. O que te motiva a fazer arte? Ha um problema inicial que desperta esse interesse?

10. Como vocé percebe que pode adquirir mais valor/valorizagdo em suas obras?

11. Quais oportunidades vocé nota hoje para as artistas negras em Porto Alegre? Ha quanto
tempo vocé se percebe enquanto artista?

12. O que vocé percebe que falta em Porto Alegre para a ascenséao das artistas negras?

13. Se fosse possivel criar um futuro da arte em Porto Alegre, especialmente no que se refere a
inclusdo e ao protagonismo de mulheres negras, como esse futuro ideal seria? E um futuro
possivel, mais préximo a realidade, seria como?

14. Como vocé percebe que essa area pode ajudar na valorizagdo e amplificagdo da sua arte?

A partir dessas perguntas, foi possivel criar uma analise critica para destacar
as aproximacgoes, distanciamentos nas respostas dessas artistas e possiveis
conexdes com a fundamentacdo tedrica deste estudo. Além de desenvolver de
forma tedrica e reflexiva as percepgbes sobre o problema de pesquisa: “Como o
processo criativo de artistas negras de Porto Alegre pode contribuir para a
abordagem de design feminista?”. Nesse sentido, as perguntas apresentadas

abaixo contribuiram para a realizagao das analises.



87

5.1.2 Tabela 4 - Questionario

PERGUNTAS PARA REFLETIR DURANTE A ANALISE DAS RESPOSTAS

1. Como eu percebo a relagdo entre criatividade e a pratica do Design Feminista diante do
depoimento das artistas?

2. Como eu noto que as contribuicdes das artistas negras podem enriquecer o campo do Design
Feminista?

3. Como o Design Feminista pode dialogar melhor com a arte produzida por mulheres negras em
Porto Alegre?

5.2 ANALISE DA PESQUISA

Neste capitulo é realizada a analise dos conteudos coletados ao decorrer das 4
entrevistas, aplicadas através da metodologia de entrevista em profundidade com as
artistas negras que residem ou residiram em Porto Alegre, no tempo em que essa
pesquisa foi realizada. Ou seja, artistas que viveram a cidade entre os anos de 2023
até 2025.

Figura 8 - Mitti Mendonga, Fayola Ferreira, Figura 9 - Karla Oliveira
Pamela Zorn e lzis Abreu.

Fonte: GAUCHA ZH, 2022. 2° Fonte: Acervo pessoal da
artista. °

28 GAUCHAZH. Artistas negras ganham destaque em movimento de revisdo de acervos tradicionais
em Porto Alegre. GauchaZH Donna, Porto Alegre, 2022 D|spon|vel em:

nto- de revisao- de -acervos- trad|C|ona|s -em-porto-alegre- cl59mlscm002e019|oyfos8us html. Acesso
em: 6 jul. 2025.

2 OLIVEIRA, Karla. Acervo pessoal. Instagram: @bl4ck unicorn. Disponivel em:
https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/. Acesso em: 31 jul. 2025.


https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/
https://www.instagram.com/bl4ck_unicorn/
https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/noticia/2022/07/artistas-negras-ganham-destaque-em-movimento-de-revisao-de-acervos-tradicionais-em-porto-alegre-cl59mlscm002e019ioyfos8us.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/noticia/2022/07/artistas-negras-ganham-destaque-em-movimento-de-revisao-de-acervos-tradicionais-em-porto-alegre-cl59mlscm002e019ioyfos8us.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/noticia/2022/07/artistas-negras-ganham-destaque-em-movimento-de-revisao-de-acervos-tradicionais-em-porto-alegre-cl59mlscm002e019ioyfos8us.html
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As artistas entrevistadas foram: Mitti Mendonga, Karla Oliveira, Fayola
Ferreira e Pamela Zorn. Cada entrevista durou entre uma hora e meia e duas horas
e meia. Na aplicagdo das perguntas a organizagao estabelecida foi de trés blocos
de perguntas. O primeiro bloco investigava sobre a cultura negra na cidade de Porto
Alegre, a segunda etapa foi referente a criatividade e o terceiro bloco foi sobre o
design feminista e outras questbes relacionadas a vivéncia das artistas com o
design. Sendo assim, a andlise sera feita por blocos e ird conectar as falas das
artistas conforme as suas respostas, com base na minha interpretacdo enquanto

pesquisadora e designer em formagao.
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5.2.1 Cultura negra em Porto Alegre

Pergunta 1: Na tua perspectiva enquanto uma artista negra aqui na nossa cidade,
quais as formas de expressao da cultura negra sdo mais presentes na cidade de
Porto Alegre?

A artista Fayola Ferreira menciona que o Brasil ndo percebe a regido Sul do
pais “‘como um espagco de poténcia criativa assim, negra". Isso porque, na
perspectiva dela, as linguagens artisticas mais populares, como a dancga, o grafite, o
hip-hop e o pagode, se fazem mais presentes na cidade, mas também estao
presentes no contexto nacional. Ao encontro do que Fayola pensa, Mitti Mendonga
também compartilha dessa mesma percepcéo e complementa que o Museu do Hip
Hop e a rapper Negra Jaque sao iniciativas artisticas em expansdo na cidade.
Diante disso, Pamela Zorn diz: “teatro, musica, talvez o meio da poesia também. Eu
vejo muito mais uma producdo negra latente no sentido de que aparece, sabe? E
que as pessoas consomem. Entdo, a danga também” e complementa: “talvez o
cinema esta agora com projetos como o Cinema Negro* em Porto Alegre, né? La
na Casa de Cultura".

Por essa razdo, essas manifestacdes artisticas sdo formas de expressao
feitas pelas pessoas negras artistas da cidade, mas que em muitos momentos nao
possuem a valorizagao e o investimento necessario para que a arte negra produzida
na cidade consiga ocupar lugares de destaque, como explica a artista Pamela Zorn
‘em Porto Alegre, ainda é um terreno muito escasso. Quando a gente pensa em
artistas negros produzindo. Nao que nao haja, né? Mas quem aparece, quem
consegue se manter com isso, infelizmente ndo sao as pessoas negras".

Apesar disso, Fayola reforca que “ndo necessariamente o artista negro tem
que estar sambando pra que aquilo seja uma cultura negra". A partir disso Zorn
contribui ao dizer que € importante que “a gente se abra para essas mudangas, né?
Quando a gente trabalha com arte, que a gente esteja com liberdade, assim. Pra
falar o que a gente quer". Ou seja, as artistas reforcam que as pessoas negras

devem fazer o que tiverem vontade de fazer para expressar a sua criatividade e

% CINE NEGRO EM AGAO. Cine Negro em Acéo [perfil do Instagram]. [S.1.], [s.d.]. Disponivel em:
https://www.instagram.com/cinenegroemacao/. Acesso em: 16 jul. 2025.
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suas formas de fazer artisticos. Ao encontro dessa percepcgao, Fayola menciona que
um lugar que ela ocupa dentro desse contexto € “eu acho que € na Ballroom, assim,
né? Que é uma cultura negra”. Ja Pamela Zorn menciona que “eu procuro ter esse
contato com outros artistas visuais negros aqui de Porto Alegre. Porque € realmente
um local a ser ocupado por aqui". Isso significa que essas expressodes artisticas,
como a ballroom e as artes visuais, sdo importantes e significativas para elas
enquanto artistas que fazem parte dos seus cotidianos.

Fayola também revela que os espacos “Africanamente ou Qdomode Afro Sul,
que sao as pragas de poténcia aqui na nossa Porto Alegre". Além disso, ela também
menciona lara Deodoro®', lider do espago QOdomode Afro Sul que faleceu
recentemente, e explica que “ela tem esse legado da danga afro aqui na nossa
cena". Nesse contexto, da cultura negra em Porto Alegre, Fayola compartilha que
em Salvador ela se sente mais representada artisticamente do que em Porto Alegre,
e revela que “parece que sempre, pra mim, né, enquanto artista, parece que € uma
coisa de se infiltrar, mas n&o de estar pertencendo a esse espago”. Ou seja, ela
precisa fazer um esfor¢co para se conectar aos espacgos artisticos de Porto Alegre e
ter a sua expressao artistica valorizada e reconhecida.

Na percepcao da artista Karla, ela mostra que em relagéo a cultura negra em
Porto Alegre, principalmente no contexto periférico, “entdo acho que vocé escuta
muita musica, e acho que é sempre, né, musicas que estdo atreladas a cultura
negra, que € muito samba, muito pagode, tocando, o funk”. Considerando isso, a
musica é a primeira expressao cultural identitaria e negra que se destaca para ela
enquanto artista. Outra manifestacao artistica que se evidencia para ela é o pixo e o
grafite, e Karla explica que “acho que tem cddigos e linguagens que falam muito da
cultura negra". As expressdes artisticas por parte da linguagem se destacam muito
na percepg¢ao da Karla, que mostra que “alguns escritos classicos, tipo, vocé entra
no bar e tem uma imagem escrito a méo do ‘fiado’, que € muito classico: ‘ndo vendo
fiado’, ou aquelas plaquinhas escrito, dentro das vendas de familia".

Apesar de serem expressdes significativas para a periferia de Porto Alegre,
Karla reconhece que “também ha coisas que nao necessariamente s&o

consideradas artes, assim, nesse campo tdo classico e também das instituicdes".

3" UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL — UFRGS. Encontro de Saberes
[disciplina do curso de graduagao]. UFRGS, Porto Alegre, [s.d.]. Disponivel em:

https://www.ufrgs.br/encontrodesaberes/?page_id=707. Acesso em: 13 jul. 2025.


https://www.facebook.com/afrosul.odomode/?locale=pt_BR
https://www.facebook.com/afrosul.odomode/?locale=pt_BR
https://www.ufrgs.br/encontrodesaberes/?page_id=707
https://www.ufrgs.br/encontrodesaberes/?page_id=707
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Aqui € imprescindivel levantar o questionamento sobre o que € arte e o que néo é
arte? Como esse valor € estabelecido? S6 € arte aquilo que tem contato com o
publico? E o publico da periferia é visto como publico? O que delimita a arte? Quais
corpos podem fazer arte? Quais corpos nédo podem fazer arte? Por qué?. Sao
indagagdes relevantes, que nédo temos o objetivo de responder por aqui, mas de
fazer refletir.

As perguntas feitas anteriormente servem para tensionar as nossas
percepcdes sobre o conceito da arte e pensar quanto € posto na realidade. Karla
traz outro exemplo: “tipo, 0 anuncio no muro de que aquela casa ta a venda. Entao,
acho que tem também essas simbologias que acabam se conectando com a
periferia e na periferia também, né?". Isso que ela retrata € um costume muito
popular em casas vendidas em bairros periféricos na cidade de Porto Alegre, mas
que também se conecta a forma como as pessoas se comunicam e se expressam.

A partir disso, ela diz: "hoje a gente ta num outro campo de vocé identificar
isso quanto um signo que pode... que t& comunicando algo de um lugar especifico,
de pessoas especificas, que tem um valor ali de... e uma qualidade estética
também, né?”. Isso que Karla faz ao dizer que ha qualidade estética nas
manifestagbes artisticas oriundas das estratégias de comunicagdo estabelecidas
pela prépria periferia € algo com um valor simbdlico e cultural profundamente
relevante. Interpretar os muros como telas e as expressoes ali expostas como arte é
algo que nos convida a refletir e compreender as simbologias contextuais que estao
por tras daquela linguagem.

Tanto Fayola, como Karla, mencionaram o pagode e o samba. Para contribuir
com essa vertente identitaria negra, Mitti Mendonga cita o carnaval de Porto Alegre
e Pamela complementa ao dizer “acho que a gente pode falar em meios como o
Carnaval de Porto Alegre, por exemplo. Acho que € importante citar que movimenta
também varias linguagens artisticas, né?”. E, de fato, o carnaval de Porto Alegre
movimenta muitas camadas artisticas, que vao desde a produgao do samba-enredo,
as composi¢coes das alas, as criagdes das fantasias os desenvolvimentos das
alegorias, a narrativa produzida de forma visual através do tema proposto pela
pessoa carnavalesca, entre outros aspectos criativos.

Ja sobre o Novembro Negro, Mitti explana sobre a importancia do movimento
cultural e explica que “esse més, de uma certa forma, a gente acaba se juntando

mais, eu acho, para fazer coisas acontecerem", e complementa que a conexao
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coletiva contribui nesse contexto: “isso, unidas, a gente tem essa forca, essa forga
de mostrar, de certa forma, a cultura negra dentro do Estado em si que nos apaga,
ne?".

Essa percepcao de Mitti sobre o apagamento vai ao encontro do que Fayola
trouxe anteriormente na analise dessa pergunta referente a se infiltrar no contexto
dos espacgos de arte para se fazer pertencente de algum modo. Em virtude disso, a
artista Mitti fala “eu acho que ao mesmo tempo € individual e ao mesmo tempo é
coletivo. O individual ndo deixa de ser coletivo no nosso caso”. Mitti explana isso ao
falar sobre a diversidade que existe dentro do cenario artistico em Porto Alegre e
como isso, de algum modo, pode ser potencializado pela forga coletiva.

Por mais que a expressao artistica seja, por vezes, solitaria, como explica

Pamela Zorn

Trazer um pouco da minha linguagem no atelié, que acaba sendo um
trabalho mais solitario, né? N&o no sentido ruim. Eu acho que a pintura, ela
tem essa coisa muito da gente se voltar para dentro, de aproveitar a sua
prépria solidao, o seu espago.

Dado isso, compreendemos a necessidade da pessoa artista criar de forma solitaria,
tendo em vista que é preciso ter um espacgo, tempo, concentragao, criatividade e
entre outras caracteristicas que sdo fundamentais para essa expressao.

Considerando essa producéo individual que potencializa a coletividade, Karla
explica que “eu acho que as pessoas que chegaram e estdo em outro lugar
enquanto artistas reconhecidos pretos estdo abrindo esses espacos. Entdo, acho
que € muito dessa rede coletiva que vai se desenhando”. Sendo assim, ela
complementa a fala de Mitti Mendonga ao explanar sobre a poténcia do coletivo
através das criacdes individuais. Nesse viés, Pamela Zorn compartilha um exemplo
da sua vivéncia e relata sobre a sua primeira exposicdo ao dizer “a primeira
oportunidade que apareceu foi uma coletiva junto com outros estudantes negros. Eu
super novinha, assim".

Diante disso, as percepcbes das artistas sobre coletividades e
individualidades em relagao ao fazer artistico vao ao encontro do conceito de
empoderamento apresentado por Joice Berth e abordado na introdugcdo e no
subcapitulo 4.1, que aborda o feminismo negro nesta dissertagcdo. Tal conceito

explica a importancia das acdes coletivas para as agdes individuais e vice-versa.
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Portanto, as artistas praticam a teoria em seu dia-a-dia enquanto fomentadoras de

arte e expressdes culturais na cidade de Porto Alegre.

Pergunta 2: Quais elementos identitarios da cultura negra estdo mais evidentes no
seu processo criativo? Como a sua identidade, enquanto uma mulher/travesti negra,
influencia na sua produgéo artistica? Diante desse contexto de inspiragdo, como o

feminismo negro ou o transfeminismo negro, ou os dois, aparecem na sua arte?

Fayola explica que por ser timida acaba por néo se identificar tanto com a
pratica da oratdria. Nesse aspecto ela compartilha que “eu fui percebendo que pelo
meu corpo eu queria trazer muito do meu discurso, assim, minha reivindicagao
social". A partir disso e por trazer em seu corpo o “grande motor” de seu trabalho,
segundo a artista, ela movimenta seus estudos e pesquisa sobre “a questdo da
transgeneridade com a orixalidade”. Para ela esses dois aspectos possuem
correlacdes e estao conectados, isso por que ela menciona que "eu tenho cada vez
me identificado dentro dessas mulheridades, mas ndo me identificado enquanto
mulher. Pra mim, € uma questao identitaria pensar meu corpo enquanto travesti".

Portanto, para Fayola se identificar como travesti e ndo como mulher, é uma
questao identitaria importante de ser destacada. Sendo assim, foi questionado para
a artista se utilizar os pronomes relacionados ao género feminino (ela/dela)
contemplariam ela ao decorrer dessa analise e a mesma mencionou que sim. Entao,
esses pronomes seguem sendo usados para se referir a artista.

Ao encontro dessa posicionalidade identitaria da artista € necessario resgatar
a importancia de citarmos o amplo espectro de géneros que existem, como exposto
no capitulo sobre design feminista e criatividade negra. Vale relembrar que no Brasil
ndao ha uma classificagdo ampla de géneros, como em Nova lorque. Tal
classificagdo é uma reparagao historica fundamental para garantir direitos e lutar por
equidade social.

Com base nisso, Fayola cita a exposicdo Abebé que ela realizou no MARGS
e que foi a sua primeira exposi¢cao artistica. Também comenta sobre ter realizado
trabalhos no Instituto Goethe e no Xaxara. Além disso, ela também menciona que,
no contexto da sua pesquisa artistica e compreensao identitaria, “esse processo
enquanto travesti foi muito referenciado a Oxum, [...] a partir dessa conexao, assim,

tanto com os lItans os mitos de Oxum”. Diante disso, ela explica como esse
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paradoxo possui forca em suas criagcdes e traz como exemplo o uso dos espelhos,
como um objeto que promove o autoconhecimento, o enfrentamento e também a
possibilidade de ver o que acontece atras de si mesma.

Fayola também conta sobre o processo de criagado do seu trabalho intitulado
“Xaxara”, e diz “a saude, com a cura, com a doenga, [...] 0 quanto dos processos
também que eu estou vivenciando enquanto uma travesti, de tomar hormonios, né,
de... também tem outros riscos, assim, né, em relagcdo ao meu corpo, cirurgias". E
complementa ao explicar que “e a partir dai fui criando, e continuo nesse processo
de correlacionar os mitos, a mitologia africana dos orixds com o meu processo
autobiografico e de travessia de género”. Nessas duas falas da artista € possivel
notar as intencdes por tras desse trabalho, através do cuidado e compreensao do
corpo. Atrelado a isso, ela destaca elementos da cultura negra como os mitos,
mitologia africana dos orixas, que fazem parte da criacdo da sua pesquisa e dessa
obra especifica. E também compartilha sobre os processos da sua construgao
identitaria enquanto travesti. Movimentagdes artisticas, por parte de Fayola, que sao
bem fundamentais para promover a sua expressao.

Para Karla, assim como Fayola, a ancestralidade ¢ um aspecto fundamental
Nno seu processo criativo e como elemento identitario da cultura negra. Karla explica
que sua pesquisa permeia o entendimento das mulheridades negras e nesse
sentido estudar as suas antepassadas € fundamental. Atrelado a isso, Karla revela
que o tecido é uma materialidade desses conceitos para ela e conta sua tajetoria
‘entdo, pensando na minha historia, minha madrinha de criagdo, enfim, € uma
mulher branca, mas ela aprendeu a costurar com a minha avo, que é uma mulher
afro-indigena". Depois a artista complementa “e a minha avé aprendeu a costurar
com a bisavd. E assim foi indo e formulando as roupas da familia. E na minha
infancia, eu também aprendi a costurar, fazendo roupa para as bonecas". Sendo
assim, é nitido notar que a costura, a relagdo com agulhas, linhas e tecidos é algo
que permanece latente em diferentes geragdes da familia da artista, que de forma
poética, vai costurando sua histéria.

E essa historia, vai ao encontro da trajetoria de Mitti Mendonga que revela
‘entdo, acho que o meu trabalho parte, primeiro, dessa relagao de bordado, que é
uma transmissdo de geragdo pra geragcdo na minha familia, né? Ta na terceira
geracao que borda". Assim, ela conta que “comegou com a minha avé em 1922, ali

na fronteira de Jaguardo com o Uruguai, ali bordando os enxovais de casamentos,
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né? Entdo, nunca bordou pro hobby, sempre empreendeu". Nessa diregcdo de
aprender a bordar através de uma heranga familiar, Mitti explica que o feminismo
negro faz parte desse processo e € “importante para me fortalecer enquanto mulher
negra, enquanto posicionamento politico também, né?".

Com base nisso, Mitti revela que foi na Bienal de 2017, apds fazer um curso
de mediagdo para a exposicao, que ela comegou a pensar no bordado como uma

expressao artistica e de cunho social relevante. A partir disso ela diz que

Nunca tinha tido acesso a outros artistas que trabalhavam com isso ou que
construissem narrativas, obras, pensamento politico através do bordado.
Entdo, acho que com a Bienal eu fui, me despertou o interesse de ver a arte
também como esse canal de comunicagao, como um canal de critica social,
enfim, dentro dos movimentos artisticos e estilos de arte também.

Assim como Mitti Mendonca, outras artistas encontraram no fazer manual a
potencialidade criativa para as suas obras, como é o caso da Karla, que por meados
de 2010 parou de costurar com tanta frequéncia apesar de ter ampliado os seus
conhecimentos para areas como o croché. Nesse mesmo periodo, as cameras
digitais estavam ganhando espaco e, assim, Karla comegou a ter interesse em
produzir videos artisticos. Aqui, ela se permitiu mudar e experimentar outros
campos artisticos, e como Pamela Zorn menciona “a gente vai mudando com o
tempo". Com Karla nao foi diferente, com o passar dos anos ela percebeu que suas
criagbes passam por mudangas, mas seus materiais seguem 0s mesmos, ela
explica “mas no fim, acho que é muito essa ideia do retorno também, né?”. Esse
eterno retorno as origens, seja de sua historia ou dos elementos utilizados, é uma
movimentagdo importante na vida de Karla. Assim, a artista cita Beatriz
Nascimento® ao dizer “é tdo bom um retorno”, frase dita pela historiadora no

documentario Ori.

32 UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS — UFMG. Beatriz Nascimento. Literafro: Portal da
Literatura Afro-Brasileira, [s.d.]. Disponivel em:

http://www.letras.ufmg.br/literafro/ensaistas/1422-beatriz-nascimento. Acesso em: 16 jul. 2025.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/ensaistas/1422-beatriz-nascimento
http://www.letras.ufmg.br/literafro/ensaistas/1422-beatriz-nascimento
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Figura 10 - Retomar é viver

retomar € viver

retomar € viver

Fonte: Karla Oliveira.®®

A artista explica que & pelo movimento de estar em constante retorno, para
as suas pecgas e para os elementos que ela utiliza, que sua técnica de aplicagao de
fotos em tecido evoluiu bastante. A partir disso, ela conecta essa experiéncia com o
conceito de tempo espiralar da Leda Maria Martins®, principalmente no que diz
respeito ao conceito de tempo n&o ser algo estatico, de estar conectado com o
passado, presente e futuro, que acontecem ao mesmo tempo.

Karla revela que, se ndo fossem autoras negras como Carolina Maria de
Jesus, bell hooks, Audre Lorde ela nao teria a mesma percepgao e maturidade
artistica de hoje. Ela complementa: “entdo, foram elas que mudaram também a
minha perspectiva sobre o que pode ser arte, 0 que pode ser poesia. A Audre Lorde

fala muito sobre a poesia, ndo é um luxo, acesso a isso ndo deveria ser’.

3 OLIVEIRA, Karla. Retomar é viver. Instituto Casa de Criadores, 2022. Disponivel em:
https://youtu.be/kZvEf51v7iY. Acesso em: 31 jul. 2025.
% UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS — UFMG. Leda Maria Martins [perfil institucional].
Literafro. UFMG, Belo Horizonte, [s.d.]. Disponivel em:

tp://www.letras.ufmg.br/literafr toras/1 -leda-maria-martins. Acesso em: 6 jul. 2025.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1336-leda-maria-martins
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1336-leda-maria-martins
https://youtu.be/kZvEf51v7iY
https://youtu.be/kZvEf51v7iY
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Figura 11 - Leda Maria Martins Figura 12 - bell hooks

Fonte: ITAU CULTURAL, [s.d.]. Fonte: UOL, 2021.

Figura 13 - Carolina Maria de Jesus Figura 14 - Audre Lorde

Fonte: INSTITUTO MOREIRA SALLES, [s.d.]. Fonte: SANGODARE, [s.d.]

Essa relevancia artistica promovida por parte de autoras negras € algo
necessario para compreender a relevancia da produg¢ao dessas mulheres para as
artistas entrevistadas. Isso porque é necessario mencionar que todas as artistas
falaram sobre educagédo ou/e acesso a leitura como uma forma de produzir suas
obras. Em relacdo a isso, Pamela diz: “eu sou formada no bacharelado em artes

visuais e agora t6 fazendo o meu mestrado em artes visuais também. Ai, enfim, eu
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pesquiso tudo o que eu produzo em pintura, né?". Ja Karla diz “o processo da
escrita e o0 processo da arte como isso, que €, sei la, vocé sé precisa fazer, ou
escrever, ou produzir’ e complementa “vocé ndo tem como desprogramar seu
cérebro para a leitura. Entdo vocé ta sempre vendo muita coisa, lendo muita coisa,
mesmo que sejam as fachadas". Para Mitti, “entdo, eu acho que no meu trabalho, na
minha producdo, eu fui a partir das leituras, a partir da literatura, a partir das
pesquisadoras intelectuais negras, eu fui entendendo também ser artista como uma
profissdao". Ja Fayola diz: “Eu acho que isso também contribui para essa
profundidade nas coisas e na leitura também. Ler coisas que me inspiram, acho que
contribui também para esse processo criativo".

Sendo assim, com os relatos das artistas, fica evidente que a educacao e a
leitura ndo sdo apenas ferramentas de formacao intelectual, mas elementos que
estruturam o fazer artistico dessas mulheres negras. A leitura, independentemente
do seu formato, seja mais formal, como no contexto académico, ou informal, como
em praticas do cotidiano, a exemplo das “fachadas” citadas por Karla, alimenta a
imaginacao, oferece repertério e contribui para a construgdo de uma consciéncia
critica sobre a sociedade e sobre si.

A arte, nesse sentido, surge como um desdobramento das vivéncias das
artistas, mas também como uma forma de reescrever suas histérias. Ao acessarem
obras de pensadoras negras, como apontam as artistas, elas ndo apenas se
reconhecem, mas também compreendem que sua presenca no campo das artes &
legitima, potente e necessaria. A leitura, portanto, atua como um gesto politico de
formacéo, de criacdo e de resisténcia. Essa pratica revela o quanto a educacéao é
central na trajetéria dessas mulheres, que fazem da arte um territério livre para a
sua imaginagao.

Ao retornar para as criagdes de Karla, a artista revelou que ja criou muitas
pecas de roupas customizadas e que na atualidade teria orgulho de utilizar as pegas
novamente. Nesse contexto ela afirma “nossa, eu super usaria tudo isso hoje ainda,
sabe?". Entretanto, ela também compartilha que o julgamento externo é algo que a
faz pensar. E assim, ela diz “justamente pela nao interpretagdo correta ou pelas
pessoas nao reconhecerem essa criatividade estética como algo que tem um valor
criativo ali por tras, né?". E complementa ao dizer “acho que a moda ta muito
confundida com esse lugar de, tipo, chamar atencédo ou ndo. Que nao tem a ver com

isso, tem a ver com uma expressao de si, né?". Apods essas reflexdes, Karla afirmou
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ter sentido vontade de voltar a customizar mais pegas de roupas. Um movimento
gue para além da moda, € uma manifestacao da identidade e da poténcia criativa de
quem desenvolve aquele produto.

Ja Mitti Mendonga, compartilha que Rosa Paulino®, é uma pesquisadora do
contexto das artes e que potencializa o seu trabalho através da construgdo de
conhecimento. Um ponto de destaque na fala de Mitti € quando ela conta que
“‘comecei representando mulheres da minha familia, dos meus albuns, fazendo essa
homenagem, assim". Ou seja, para a artista, um dos elementos que potencializa a
sua criagdo sao os albuns de familia. Para Pamela Zorn esses materiais também
sdo importantes visto que “eu coleto as minhas imagens, eu coleto meus objetos
afetivos, que sdo os albuns de familia. Eu tenho um acervo que é fisico [...]", a partir
dessa coleta ela ressignifica e recria suas proprias imagens.

Ao retomar para a visao de Mitti, ela complementa que sua criagao vai ao
encontro da busca por “uma identidade negra mesmo, assim, né?”, isto é, a procura
constante, através das historias vividas em familia, por elementos que contribuam
para fortalecer essa identidade. A artista continua a dizer que a “ancestralidade
assim né, de diaspora africana assim, € um pouco dessa mistura assim eu acho de
representacédo e de eu acho que também ta ligado também a arte-educacgéo”. Esse
viés corresponde a percepc¢ao sobre a ancestralidade, a relevancia de um fazer
criativo que tenha essa premissa como base.

Nessa direcdo, Pamela Zorn conta que o inicio de sua pesquisa se da pelo
estudo da sua propria imagem, sua area é a pintura, mas em alguns momentos ela
permeia por outros campos como a escrita e o desenho, porém as suas criacdes
partem de fotografias que sdo usadas como referéncia para as suas pinturas. Sendo
assim, ela explica “foi quando eu comecei a me fazer essas perguntas® e quando
eu comecei a fazer varios autorretratos que eu comecei de fato a minha pesquisa”.
E nesse contexto, outro ponto que ela correlaciona é sobre a autoria de quem pinta,
e assim ela diz “a pintura por si s6 ja ndo tem como ela ndo ser em primeira pessoa,

porque ali é o teu gesto que ta em jogo”.

3 PAULINO, Rosana. Sobre. Rosana Paulino: site oficial, Sdo Paulo, s.d. Disponivel em:
https://www.rosanapaulino.com.br/blank-1. Acesso em: 16 jul. 2025

% Quando eu comecei a pesquisar o que que é um autorretrato, o que que é uma
autorrepresentagdo, o que que significa a minha prépria imagem num trabalho artistico, numa
pintura, o que que acontece quando eu pinto a mim mesma em determinadas situa¢gdes ou em
determinados cenarios ou sé mesmo aquele retrato, como € que eu posso dizer, mais estereotipado,
assim, né? Aquela ideia daqui pra cima, ou frontal, ou 3x4, enfim, sabe? O que que acontece?
(Pamela Zorn, 2025)


https://www.rosanapaulino.com.br/blank-1
https://www.rosanapaulino.com.br/blank-1
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Portanto, Pédmela Zorn transita entre a descoberta da sua autoimagem
individual e a auto imagem coletiva, um dos elementos que ela identifica como
importantes para a formacéao identitaria das pessoas negras. Para além disso, ela
também deixa nitida a relevancia de ver a propria imagem e de se reconhecer nas
diversas possibilidades de representacao de si que podem existir. Sua arte, para
além de potencializar essa visibilidade, de certa forma também denuncia e nos
convida a refletir sobre o apagamento histérico que existe, principalmente no
contexto de ser uma pessoa com origem interracial.

Outro aspecto muito relevante é que para a artista, conforme a sua vivéncia,
‘o acesso a propria imagem é uma coisa que para nos, pessoas negras, € mais
dificil”. Isso por que, ela é uma mulher negra de pele clara que nasceu em uma
familia interracial, sua mae é uma mulher branca e seu pai um homem negro. Ao
comecgar a coletar os albuns de familia para criar as suas composicoes, Pamela
notou que as pessoas brancas possuem mais registros fotograficos quando

comparado com as pessoas negras. Nesse sentido, ela explica que

E ai, uma coisa que é importante de ser falada é que a minha familia € uma
familia interracial, entdo eu tive esse cuidado de, como é que eu posso
dizer, de procurar albuns tanto na minha familia materna, que é branca,
quanto na minha familia paterna, que é negra. E misturar essas imagens,
sabe? Entdo, e escancarar também essa diferenga, né? Que, enfim, € uma
diferenca até num sentido do arquivo mesmo, de excesso e de escassez,
né? Porque eu consegui achar muitos registros da minha familia por parte
de mae e muito pouco da minha familia por parte de pai, ainda mais quando
eram albuns mais antigos, né? Albuns mais antigos, tipo, muito dificil achar
uma foto da minha bisavé, a mae da minha avo por parte de pai. Eu fui ver
uma foto dela depois de muitos anos, e nem é uma diferenga, uma geragéo
tao afastada temporalmente da gente, mas ainda assim o acesso a propria
imagem € uma coisa que para nés pessoas negras € mais dificil. E eu na
minha propria familia consegui identificar isso, né? E também isso foi um,
como é que eu posso dizer, uma coisa motivadora para mim, assim. Porque
eu trabalho com essas imagens, eu quero criar mais imagens, construir
essas imagens, né? Entdo, enfim, eu fui coletando esses albuns e a partir
dessas fotografias eu ia criando essas pinturas, pinturas principalmente de
familias mesticas e negras, né? Que é a minha origem. Entao, a partir dai
eu fui criando varias e varias pinturas e ai eu comecei a ampliar esse
terreno, né? Ampliar no sentido de que chegou um ponto que os meus
albuns de familia j@a ndo eram mais o suficiente, eu queria outros. E eu
comecei a pedir para outras pessoas, principalmente pessoas negras de
pele clara, como eu, a dividirem os albuns das suas familias comigo, de
outras familias interraciais, para que eu pudesse ampliar esse grupo, né? E
ai eu fui recebendo muita coisa, recebendo muita coisa e também muitos
relatos, assim, né? Entdo eu acho que o elemento, vocé perguntou sobre
quais elementos da cultura negra que entram em jogo no meu trabalho, foi
mais ou menos assim que eu pergunto, né? Eu diria que essa questao da
autoimagem, da prépria imagem e de um grupo, de uma comunidade
mesmo, porque quando a gente pensa em familia, a gente estd pensando
nesse primeiro grupo, né? Que é muito definidor, essa primeira instituigdo
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que a gente veio ao mundo € esse grupo familiar.

O fato das pessoas negras possuirem poucos registros de suas familias € um
efeito colateral dilacerador do processo escravocrata. Isso porque o0 acesso a
fotografia era mais caro do que atualmente, porém s6 quem conseguia garantir o
registro histérico de seus familiares era quem tinha dinheiro. Ou seja, pessoas
negras, apos terem sido sequestradas do seu pais de origem, forcadas a trabalhar
de forma desumana e nao receber dinheiro algum por isso, tinham pouquissima ou
nenhuma condi¢do de garantir que esses registros fossem realizados, impressos e
guardados.

Para Pamela Zorn, com o passar do tempo “esses albuns de familia foram se
tornando documentos de trabalho". Tendo em vista que s&o o movimento inicial para
a criacdo das obras da artista. Além disso, ela mostra que “esse desejo por
comunidade, ele veio um pouco com as minhas pinturas". Quando ela expressa
sobre esse desejo de comunidade®” é muito na perspectiva de se ver em outras
pessoas e se sentir pertencente a um determinado espaco. Ela também contribui ao
dizer que “eu fui criando varias e varias pinturas [...] de familias mesticas e negras,
que é a minha origem". Esse exercicio de composi¢ao visual e criagao artistica que
Pamela faz possui diversos significados que atravessam a sociedade e que ratificam
a necessidade de se sentir pertencente a um determinado grupo ou espaco.

Dentro dessa percepgao, a artista nos explica que “me entender como negra
nao foi uma coisa que me foi dada desde o inicio da minha vida". Isso porque seu
contexto familiar materno permeia outra realidade. Sendo assim, a artista cita como
essas diferengas foram dadas no decorrer dos anos e que infelizmente a sua
vivéncia, por estar nesse contexto, foi atravessada por situa¢des de racismo. Com o
passar do tempo, Pamela compartilhou que “depois de se apropriar desse
autoconhecimento, o meu trabalho fala exatamente sobre isso também". Isto &, a
pratica de se autoconhecer e se entender enquanto uma mulher negra foi um ponto
significante. Diante disso, Pédmela nos convida a refletir sobre “o que acontece
quando é uma mulher negra que esta produzindo? O que vai sair dali?”, e
complementamos ao questionar: quais sao os investimentos colocados na criagao

desenvolvida por essa mulher? Ela vai receber algum respaldo ou seguranga por

7 Entao eu brinco que &, inclusive, né, ja faz uns meses que eu li o Espirito da Intimidade, da
Sobonfu Some#, né? Ela fala sobre essa questdo do desejo de comunidade, né? Da importancia da
gente criar uma comunidade (Pamela Zorn, 2025).
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parte da gestdo da cidade por estar produzindo arte?. Sdo perguntas que precisam
ser feitas para que a realidade desse contexto se modifique, em alguma medida.

Ja sobre a expressividade de suas obras, Pamela diz que “existe essa
tensdo, essa vibragdo... ndo € uma coisa tranquila, apesar da imagem parecer
tranquila". Ela também complementa: “eu sempre parto da cor vermelha. [...] A cor
que eu escolhi partir sempre é o vermelho [...]". E explica “o vermelho é a minha
imprimatura. A imprimatura dentro da pintura é a primeira camada de tinta, assim,
que tu vai usar pra harmonizar todo o resto, assim”. Em conformidade com isso,
essa composicao da figura elaborada por Pamela e que passa essa sensagao de
tensao, vibracdo, é algo que incomoda, em alguma medida, a pessoa que vé, no
sentido de gerar uma conturbagao, um estranhamento. Pois conforme a artista disse
‘ndo é uma imagem tranquila", mas sim uma obra que traz uma sensagao de
desconforto quando a vimos, isso porque tem um contraste bem grande entre a

figura representada e o fundo do quadro.

Figura 15 - Exposigcdo de Pamela Zorn na Galeria Ecarta

B =

Fonte: LERINA, 2024. 3®

Além disso, a artista explica que a escolha do vermelho “foi simplesmente

pensando, assim, na questdo da vibragdo da cor. Eu queria uma cor que gritasse,

3 LERINA, Roger. Coletiva de dez artistas e mostra de Pamela Zorn encerram temporada da Galeria
Ecarta. Matinal Jornalismo (agenda), Porto Alegre, dez. 2024. Disponivel em:
https://www.matinaljornalismo.com.br/rogerlerina/agenda/coletiva-de-dez-artistas-e-mostra-de-pamela

-zorn-encerram-temporada-da-galeria-ecarta/. Acesso em: 6 jul. 2025.
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https://www.matinaljornalismo.com.br/rogerlerina/agenda/coletiva-de-dez-artistas-e-mostra-de-pamela-zorn-encerram-temporada-da-galeria-ecarta/
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assim, mesmo nas camadas mais superiores, que ela ainda aparecesse la atras". A

esse respeito, a autora complementa ao dizer que

da pra fazer varias interpretagdes, assim, tipo, porque o vermelho acaba
que as pessoas relacionam muito, as vezes, com uma questao, assim, de
amor, de paixao, essa cor, assim, né? Da intensidade, do desejo, do amor.
Mas, ao mesmo tempo, € uma cor muito relacionada a violéncia, ao
sangue, né? A cor do sangue, entdao, também tem a ver com esse
movimento, com a vida, com... Enfim. Entdo, eu acho bacana essa
ambiguidade, essa ambivaléncia da cor vermelha. E eu acho que faz
sentido (Pamela Zorn, 2025).

Esses significados mais populares sdo atribuidos a cor vermelha de modo
histdrico e cultural. Isso porque essa ambiguidade existe de forma significativa para
nos, pessoas localizadas na América Latina, em outros territérios esses significados
podem ser atribuidos a outras cores. No decorrer da entrevista, Pamela
complementa e explica que “a gente vai descobrindo depois por que a gente ta
fazendo o que a gente faz”. Ela diz isso, pois as pessoas artistas, podem iniciar o
seu trabalho a partir da vontade ou do desejo, mas nao entender em profundidade,
como esse querer foi construido e quais aspectos fundamentam a sua estrutura. No
determinado contexto, Pamela explica que ao ter contato com o livro ‘O Meio como
Ponto Zero°, comegou a compreender de forma diferente a sua relagdo com a arte

€ com o seu processo criativo. Na sequéncia ela comenta sobre a bibliografia e diz:

E um dos textos justamente é sobre essa questdo da importancia do
processo, né? Como a gente comega pelo meio. E uma coisa, assim, meio
circular, eu gosto de pensar, que ndo tem um comego muito bem definido,
mas 0 comego é esse meio, assim. Porque quando tu comega a criar um
trabalho, tu vai trazer varias outras coisas que estdo no teu entorno ja, que
estdo do passado, mas que estdo atuando ali no presente, no meio. Sé
depois, talvez, tu vai se dar conta disso. Entdo é esse meio como ponto zero.

Diante da fala de Pamela é necessario perceber que o processo criativo, nao
costuma iniciar de forma posta. Em muitos momentos o processo sera longo,
contera testes e sera preciso analisar de forma mais cuidadosa as etapas para
compreender qual conceito sera desenvolvido e atribuido ao fazer artistico. Os

processos apresentados pelas artistas ndo sao lineares, permeiam suas histérias,

¥ BRITES, Blanca Luz; TESSLER, Elida Starosta (orgs.). O meio como ponto zero : metodologia
da pesquisa em Artes Plasticas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2002. 23 MB. ISBN 8570256248.

Disponivel em: https:/lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/206759/000321973.pdf. Acesso em: 2
jul. 2025.


https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/206759/000321973.pdf
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vivéncias, estudos, pesquisas, autoconhecimento, desejos e intengdes prdprias.
N&do ha uma forma especifica de se criar, mas existem muitas possibilidades de

caminhos a serem seguidos. Cada artista constréi o seu.

Pergunta 3: Quais artistas negras de Porto Alegre sdo uma referéncia pra vocé?
Existe influéncia no espago urbano da cidade, nas suas obras? Além das artistas

daqui, quais outras personalidades inspiram o seu trabalho?

Fayola cita Mitti Mendonga como sua referéncia no cenario de artistas negras
em Porto Alegre e compartilha que ambas trabalharam juntas em um processo
criativo que envolvia poemas e kimonos. Além disso, ela cita Rita Lendé, uma
dancgarina especializada em danga afro, que € uma referéncia para a sua formagao
enquanto performer. O que se destaca para Fayola é que Rita Lendé pesquisa
sobre afro-butoh*’, e a partir desse conceito, Fayola tem se dedicado a pensar sobre
o trans-butoh. Tanto Mitti Mendonca como Rita Rosa Lendé sao referéncias
artisticas na cidade de Porto Alegre.

Para Karla, Mitti Mendongca também se destaca por ser uma referéncia,
nesse sentido, Karla explica que “eu lembro também do trabalho que eu fago. que
ele acaba dialogando muito, de alguma forma, com o que ela propéem também com
o bordado, com o tecido, depois com as ilustragdes e os desenhos [...]". Isso porque

ambas trabalham com midias mistas dentro do campo das artes visuais.

4 ABRAS, Benjamin. Residéncia Artistica Afro Butoh Nzila ti N'gombe, por Benjamin Abras. Portal
Belo Horizonte (agenda/eventos). Belo Horizonte, 3 anos atras [provavelmente junho 2021].
Disponivel em:
https://portalbelohorizonte.com.br/eventos/residencia-artistica-afro-butoh-nzila-ti-ngombe-por-benjami
n-abras-3. Acesso em: 6 jul. 2025.



https://portalbelohorizonte.com.br/eventos/residencia-artistica-afro-butoh-nzila-ti-ngombe-por-benjamin-abras-3
https://portalbelohorizonte.com.br/eventos/residencia-artistica-afro-butoh-nzila-ti-ngombe-por-benjamin-abras-3
https://portalbelohorizonte.com.br/eventos/residencia-artistica-afro-butoh-nzila-ti-ngombe-por-benjamin-abras-3
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Figura 16 - Mitti Mendonca. Figura 17 - Rita Lendé
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Fonte: MENDONCA, Mitti; Fonte: DAMASCENO, Fagner,
MAO NEGRA, s.d.*' 2015.42

Sobre referéncias artisticas de outros lugares, Fayola cita Castiel Vitorino,
Gal Martins e Linn da Quebrada. Nesse sentido, Fayola explica que “ a Linn pra mim
€ uma referéncia enquanto artista, enquanto pessoa, enquanto uma trava”. Ja sobre
Castiel, ela diz “pra mim é ouvir os trabalhos dela e ficava ‘nossa, € uma
possibilidade, assim, né, de estar ali’. [...] a gente fazia muitas experimentagdes,
assim, na sala de trabalho, [...] mas nunca pensando, nisso pra edital, pra museu”.
Em relacédo a Gal Martins ela compartilha que “ela fala sobre a dang¢a da indignagéo,
sobre como a gente utilizar dessas questdes que atravessam o nosso corpo, o odio,
a raiva, como uma inspiracédo para a criagao”. Em relacdo a Gal Martins, podemos
conectar a sua escolha em usar a raiva como uma forgca motivacional que vai ao
encontro do didlogo realizado com as percepg¢des de Audre Lorde no capitulo sobre
feminismo negro. Sendo assim, essas artistas contribuem para a criacao das obras
da Fayola e reforcam a importancia de suas performances a partir dessas conexdes

identitarias e historicas.

4 MENDONGA, Mitti. Kimonos (pagina de produtos). Mao Negra (loja online e atelier). Porto Alegre,
n.d. Disponivel em: https://www.maonegra.com.br/r kimonos/. Acesso em: 6 jul. 2025.

‘2 DAMASCENO, Fagner. Rita Lende. Nada Pessoal Poem (blog). Porto Alegre, 27 maio 2015.
Disponivel em:

https://nadapessoalpoem.blogspot.com/2018/05/fagner-damasceno-2015-rita-lende.html. Acesso em:
6 jul. 2025.


https://nadapessoalpoem.blogspot.com/2018/05/fagner-damasceno-2015-rita-lende.html
https://nadapessoalpoem.blogspot.com/2018/05/fagner-damasceno-2015-rita-lende.html
https://www.maonegra.com.br/roupas/kimonos/
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Figura 18 - Linn da Quebrada Figura 19 - Castiel Vitorino

Fonte: MELO, 2022.%3 Fonte: EHCHO, [s.d.].**

Figura 20 - Gal Martins Figura 21 - Jota Mombaga

T =
BZ e

. A 45
Fonte: GOVERNO DO CEARA, 2022. Fonte: KADIST 46

4 MELO, Iran. Linn da Quebrada no BBB: ‘entre o fundo do pogo e a profundidade do posso’.
Agéncia Diadorim (opiniao). Brasil, 17 jan. 2022. Disponivel em:
https://adiadorim.org/opiniao/2022/01/linn-da-quebrada-no-bbb-entre-o-fundo
de-do-posso/. Acesso em: 6 jul. 2025.
4 EHCHO. Exu Tranca Rua das Almas. EHCHO, [s.d.]. Disponivel em:
https://ehcho.ora/conteudo/exutrancaruadasalmas. Acesso em: 6 jul. 2025.

45 GOVERNO DO CEARA. Porto Iracema das Artes realiza oficina virtual “Corpas gordas, corpas
marginais: praticas de autoamor e movéncia dangante”. Ceara Agora, Fortaleza, 3 fev. 2022.
Disponivel em:
https://www.ceara.gov.br/2022/02/03/porto-iracema-das-artes-realiza-oficina-virtual-corpas-gordas-cor

-marginais-praticas-de- -amor-e-movencia-dancante/. Acesso em: 6 jul. 2025.
46 KADIST. Jota Mombaca [programal]. [S.l.], [s.d.]. Disponivel em:

https://kadist.org/program/jota-mombaca/. Acesso em: 16 jul. 2025.


https://kadist.org/program/jota-mombaca/
https://www.ceara.gov.br/2022/02/03/porto-iracema-das-artes-realiza-oficina-virtual-corpas-gordas-corpas-marginais-praticas-de-auto-amor-e-movencia-dancante/
https://www.ceara.gov.br/2022/02/03/porto-iracema-das-artes-realiza-oficina-virtual-corpas-gordas-corpas-marginais-praticas-de-auto-amor-e-movencia-dancante/
https://www.ceara.gov.br/2022/02/03/porto-iracema-das-artes-realiza-oficina-virtual-corpas-gordas-corpas-marginais-praticas-de-auto-amor-e-movencia-dancante/
https://ehcho.org/conteudo/exutrancaruadasalmas
https://ehcho.org/conteudo/exutrancaruadasalmas
https://adiadorim.org/opiniao/2022/01/linn-da-quebrada-no-bbb-entre-o-fundo-do-poco-e-a-profundidade-do-posso/
https://adiadorim.org/opiniao/2022/01/linn-da-quebrada-no-bbb-entre-o-fundo-do-poco-e-a-profundidade-do-posso/
https://adiadorim.org/opiniao/2022/01/linn-da-quebrada-no-bbb-entre-o-fundo-do-poco-e-a-profundidade-do-posso/
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Karla, nesse contexto de referéncias artisticas para além de Porto Alegre,
menciona também a Castiel e traz nomes como o da artista, a Jota Mombasa. Além
disso, ela revela que essas artistas residem em Sao Paulo, assim como a prépria
Karla, mas que nenhuma delas nasceu na cidade. A partir desse cenario ela explica
que “a gente tem pouco reconhecimento mesmo dos artistas locais negros”. Nesse
sentido, Karla conta sobre a sua participagdo, em 2024, no Festival Porongos,

realizado pela Thaise Machado*’:

€ muito... complexo, porque a gente tem uma riqueza tado grande, tipo,
quando eu vi o line dela e do festival que elas organizaram, eu pensei
assim, tem uma galera aqui que eu nao conhecia, e que € incrivel, e que é
a preta que esta produzindo coisa aqui no estado, em Porto Alegre, nossa
regido metropolitana, e que nao tem essa visibilidade, ndo estdo nos
lugares, ndo estdo nos museus locais, ndo estdo nas galerias de arte,
necessariamente (artista Karla).

Essa falta de acesso as galerias € museus € um sintoma bem presente na
fala das quatro entrevistadas. Além disso, € uma questdo que nos alerta sobre a
falta de oportunidade em espagos conceituados de arte para as pessoas negras
aqui de Porto Alegre. Essa condic¢ao inviabiliza que esses locais tenham a presencga
de artistas negras ali de forma recorrente, para além de agdes pontuais como a

exposicao Presenca Negra, realizada no MARGS em 2022.

4 MACHADO, Thais E. Thais E. Machado [perfil profissional]. LinkedIn. Disponivel em:
https://www.linkedin.com/in/thaisemachado. Acesso em: 8 jul. 2025.


https://www.linkedin.com/in/thaisemachado
https://www.linkedin.com/in/thaisemachado
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Figura 22 - Identidade Presenca Negra Figura 23 - Exposigao Presenca Negra
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Ainda nesse contexto das artistas negras, Karla citou também Silvana
Rodrigues, uma artista de teatro gaucha que é co-fundadora do grupo de teatro
Pretago. Assim, Karla recordou de uma performance em que Silvana distribuia
brigadeiros, conhecidos no sul do pais como ‘negrinhos’, para as pessoas na
entrada de um de seus espetaculos. E complementa ao dizer “tinha esse lugar acido
e reflexivo sobre a posigao da pessoa negra e os termos que a gente usa no Estado
para se referir a comidas, enfim”. Essa performance nos convida a pensar e refletir

sobre o que as palavras representam e em quais condigdes.

48 GOVERNO DO RIO GRANDE DO SUL. Presenca Negra no MARGS [noticia]. Museu de Arte do

Rio Grande do Sul — MARGS / Secretaria da Cultura do RS, Porto Alegre, 10 jun. 2021. Disponivel
: //www.margs.rs.gov.br/noticia/presenca-negra-no-margs/. Acesso em: 6 jul. 2025.

4 GASPAROTTO, Paulo. Arte Negra: poder e emogdo. A Gazeta/Paulo Gasparotto (noticias e

eventos), Porto Alegre, 14 fev. 2025. Disponivel em:

https://www.paulogasparotto.com.br/noticias/interna/arte-negra-poder-e-emocao. Acesso em: 6 jul.
2025.


https://www.paulogasparotto.com.br/noticias/interna/arte-negra-poder-e-emocao
https://www.paulogasparotto.com.br/noticias/interna/arte-negra-poder-e-emocao
https://www.margs.rs.gov.br/noticia/presenca-negra-no-margs/
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Figura 24 - Silvana Rodrigues Figura 25 - Silvana Rodrigues

Fonte: GRUPO PRETAGO, s.d. % Fonte: GRUPO PRETAGO, s.d.

Por fim, Karla também menciona a artista Carol Barreto®, mas nio se
aprofunda tanto em seus contatos com as obras dela. Ha também a artista Aline,
que se destaca na fala de Karla, principalmente por suas criagcbes que envolvem
tecidos, imagens com valor simbdlico estético que potencializam as fotografias.
Também sdo mencionadas as poetas Audre Lorde e Tatiana Nascimento, ambas
ativistas no campo da literatura.

Pamela Zorn reconhece a presenga de muitas pessoas negras que sao
artistas em Porto Alegre e compreende a relevancia de nao citar apenas mulheres,
mas também homens negros que produzem arte. Entre os nomes que ela menciona
estdo Mitti Mendonga, Wagner Melo, Virginia de Lauro, Vic Macedo, Leandro
Machado, Estevao da Fontoura, Paulo Ferreira, Gisa Oliveira, Gustavo Assarian e
Alan Vieira. Através de suas pesquisas, ela também encontrou Kareem-Anthony

Ferreira, um artista canadense com origem na América Central, que trabalha com

% GRUPO PRETAGO. Silvana Rodrigues [perfil artistico]. Grupo Pretagd, Porto Alegre, [20217].
Disponivel em: https://arupopretago.com/silvanarodrigues/. Acesso em: 6 jul. 2025.

5" FFW. Potencialidades: Carol Barreto fala sobre Modativismo e o reconhecimento da
autenticidade cultural preta. FFW (moda/noticias), Sao Paulo, [s.d.]. Disponivel em:
https://ffw.com.br/noticias/moda/potencialidades-carol-barreto-fala-sobre-modativismo-e-o-reconheci

mento-da-autenticidade-cultural-preta/. Acesso em: 6 jul. 2025.



https://ffw.com.br/noticias/moda/potencialidades-carol-barreto-fala-sobre-modativismo-e-o-reconhecimento-da-autenticidade-cultural-preta/
https://ffw.com.br/noticias/moda/potencialidades-carol-barreto-fala-sobre-modativismo-e-o-reconhecimento-da-autenticidade-cultural-preta/
https://ffw.com.br/noticias/moda/potencialidades-carol-barreto-fala-sobre-modativismo-e-o-reconhecimento-da-autenticidade-cultural-preta/
https://grupopretago.com/silvanarodrigues/
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pintura contemporanea e utiliza albuns de familia como ponto de partida para
discutir pertencimento e identidade negra em territérios onde a presenga negra &
constantemente invisibilizada. Para além disso, ela também menciona duas pessoas
que sao profissionais do campo das artes e que produzem projetos e iniciativas que
vao ao encontro de tépicos artisticos e identitarios que Pamela acredita, que sao lzis
Abreu, historiadora da arte responsavel pela pesquisa da exposicao Presenca
Negra no MARGS, citada anteriormente, e Vinicius Amorim, produtor cultural que
organizou o Festival Olhe Pra Cima e outras intervengdes urbanas.

Para Pamela, a exposicdo Presengca Negra foi uma movimentagao artistica
historica para a cidade de Porto Alegre. Nesse contexto, ela revela que "foi uma
coisa, assim, gigantesca [...] um divisor de aguas [...] um marco cultural, assim, para
a cidade". Nessa perspectiva, ela apresenta como a presenca de lzis Abreu foi
fundamental para a realizacdo desse projeto, isso porque "a pesquisa dela, na
época, era sobre [...] quais artistas negros existiam naquele acervo e o que eles
produziam". O fato de a exposi¢éo ter ganhado uma edi¢do simbdlica e potente, que
partiu da iniciativa de uma pesquisadora negra do campo das artes, a partir de um
problema complexo em relagdo ao acervo do museu, nos mostra como a
invisibilidade € um mecanismo que se faz presente, principalmente em contextos
elitistas, como é o campo das artes.

Outro ponto importante trazido por Pamela é o reconhecimento de outras
pessoas artistas negras e a compreensao de que € através das diferencas que as
pessoas acabam por se tornar inspiragées. Com isso, ela diz "eu acho que, de certa
forma, todo mundo se torna, assim, uma referéncia [...] de uma conversa, uma
troca". Isso porque "tem muita gente que trabalha com performance, com foto, com
escultura, com gravura". Sendo assim, essa pluralidade negra no campo das artes
potencializa que as formas estéticas sejam expandidas, em alguma medida, ao
decorrer da criacdo das pessoas artistas ou até mesmo em relagdo ao contato do
publico com determinada obra.

E sobre o contato do publico com as obras, Pamela revela que, quando tem
uma obra produzida na rua, a deselitizagdo da arte se torna viavel e mais pessoas
conseguem usufruir daquela obra. Portanto, "o publico que acessa é infinitamente
maior do que esse que ta restrito ao circuito das galerias [...] E quem ta andando na
rua". Em relagdo as suas experiéncias nesse contexto, ela explica que "eu pintei

varios postes no centro de Porto Alegre [...] pintei o muro do Instituto Goethe [...] 0
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Teatro da Arena".

Sobre essa trajetoria desafiadora que é se propor a pintar um espaco urbano,
a artista conta que "eu acho que a pintura tem essa coisa da gente se voltar pra
dentro [...] mas é muito legal também tu reverter isso completamente e fazer um
trabalho na rua". Ou seja, aqui ela explica que, quando esta em seu atelié pintando
sozinha, de forma isolada, ela se conecta consigo mesma e observa a sua
desenvoltura em relacdo aquele contexto. Ja quando esta na rua, percebe que se
voltar para dentro se torna mais complexo, mas, ainda assim, estar na rua pintando
também é um processo que lhe satisfaz em alguma medida.

E, dentre todas as referéncias citadas pela artista, ela destaca Kareem
Anthony Ferreira, isso porque "ele trabalha com essa questdo do [...] sentimento de
estrangeirismo [...] enquanto uma pessoa negra que esta vivendo num pais que € o
pais dele, mas ao mesmo tempo ele nunca € visto como um nativo". Essas
consequéncias da diaspora negra, a auséncia do fortalecimento da identidade, a
conexao com os objetos afetivos, como os albuns de fotografia e outros elementos,
sdao pontos que se conectam com a realidade da artista Pamela Zorn e Kareem
Anthony Ferreira.

Ao refletir sobre as referéncias que compdem a sua trajetéria artistica, Mitti
evidencia a importancia de reconhecer aquelas que abriram caminhos em contextos
nos quais a presenca de pessoas negras foi constantemente invisibilizada. Nesse
sentido, ela destaca a figura de Maria Lidia Magliani como uma inspiragao
significativa, sobretudo pela forga da sua trajetéria no meio académico e artistico.
Para Mitti, “eu acho que me inspiro muito na trajetéria dela enquanto artista. Nao
exatamente me identifico com o trabalho dela, mas me inspiro muito na trajetéria
que ela conseguiu fazer no meio das artes mesmo assim, né, o quanto é dificil ser
artista, permanecer artista”. Esse reconhecimento, portanto, ndo se da apenas pelo
aspecto estético, mas pela compreensao de que resistir e permanecer no campo
das artes é, por si sO, um ato politico, principalmente quando se considera as
barreiras estruturais impostas a mulheres negras.

Além das referéncias individuais, Mitti apresenta a cidade como um espaco
que dialoga com a sua criagdo. Ao falar sobre suas obras, ela explica que “tem
muitos trabalhos que eu falo muito sobre territérios negros [...] eu fiz obras
homenageando e contando, assim, em parte da histéria da Floresta Aurora, que foi

o primeiro clube social negro do Brasil”. Essa afirmacao revela que sua produgao
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nao esta dissociada do territério que habita, mas, ao contrario, esta profundamente
conectada nas memdrias e nas experiéncias coletivas da populagao negra em Porto
Alegre. Ao recuperar histérias apagadas e questionar processos de deslocamento
forcado e higienizagcdo urbana, Mitti estabelece uma relagdo direta entre arte e
acesso a cidade, e assim, através de suas obras ela contribui com discussdes sobre
gentrificagdo e racismo estrutural.

Diante disso, a percepcado da artista se intensifica quando ela aborda a
experiéncia de ocupar espacos marcados por padrdes elitistas, como na obra que
ela realizou no Instituto Goethe. Ao contar sobre essa acgado, ela descreve o
processo criativo da obra: “fiz um trabalho que eu trouxe fotografias das mulheres
da minha familia, coloquei no formato de Lambe Lambe [...] e a frase em cima era:
‘Quem disse que nao somos bem-vindas aqui?’”. A escolha pela proposta visual em
formato de lambe-lambe, técnica vinculada a arte urbana e a comunicagao popular,
subverter as logicas principalmente por promover um contraste entre a técnica
popular e o espaco elitista em que a obra se encontrava. Essa intervencao, ao
mesmo tempo poética e politica, questiona as barreiras sociais que ainda insistem
em querer limitar a presenga negra em determinados territérios. As indagacgdes que
Mitto traz de forma literal e subjetiva em sua obra s&o a poténcia da arte como
pratica de resisténcia, pertencimento e acesso a cidade de Porto Alegre.

Para finalizar, Mitti reforgca a relevancia das redes de apoio e troca entre as
artistas negras. Ela cita artistas como Pamela Zorn, Virginia Di Lauro e Lia Gomes
Braga, e explica que “me inspiro muito nas que sdo minhas contemporaneas agora”.
Entre as referéncias que fazem parte do seu repertorio, aparecem artistas como:
Maria Lidia Magliani, referéncia no Instituto de Artes da UFRGS; Larissa de Souza,
que trabalha com pintura e materiais afetivos; Andrea Lalli, que une bordado,
fotografia e ancestralidade; e Fayola Ferreira, artista do Sul que atua com
performance e movimento corporal. Mitti reforca o quao importante foi a experiéncia
com Dana Wabira, artista do Zimbabue, durante a Bienal do Mercosul, cuja pesquisa
abordava territérios negros em Porto Alegre. Essas referéncias, que permeiam
diferentes expressdes artisticas como: pintura, bordado, arte téxtil, performance,
fotografia e intervengdes urbanas, revelam a diversidade estética e politica que
inspira sua produgédo. Ao longo de sua experiéncia com a cidade, sua conexao
afetiva com as memodrias ancestrais e as redes contemporaneas como fontes de

criacdo, a artista resgata o bordado como uma pratica artistica que é,
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simultaneamente, estética e politica, e a partir disso, afirma a presenga negra em

espacos historicamente negados.

Pergunta 4: Como vocé percebe a presencga da arte e da cultura negra na cidade

de Porto Alegre? Como vocé integra a sua historia nas obras que vocé realiza?

Fayola inicia a sua resposta compartilhando que faz seus trabalhos autorais,
com performance, e ha trabalhos em que ela é convidada, e por vezes faz parte do
elenco, ja em outros momentos ela produz. Nesse contexto, ela conta que sua
aproximacdo com a capital € complexa: “eu ndo sei, eu ndo tenho uma relagao,
acho que, de afetuosidade com a cidade, sabe? Pelo menos ndo agora. Parece que
pra mim sempre € um processo de estar sempre incontente". Esse incontentamento
sentido por Fayola, segundo ela, é o racismo que se faz presente em Porto Alegre.

Esse descontentamento por parte da artista Fayola é muito pertinente, pois
de acordo com CIDACS - Centro de Integracdo de Dados e Conhecimentos da
Saude (2024)

As capitais do Sul e Sudeste foram as cidades com maior segregacao
para pessoas pretas, pardas e toda a populagdo negra (pretos e pardos).
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana e Sao Paulo sao os estados
que apresentaram os indicadores mais significativos de segregacéo racial
(CIDACS, 2024)%,

Através dessa afirmacdo, do respaldo tedrico trazido no capitulo sobre
feminismo negro, principalmente através da visdo de Lélia Gonzalez sobre como o
racismo atravessa as vivéncias negras e do relato da artista percebemos o quéo
violento é esse cenario para as artistas negras de Porto Alegre, visto que o racismo
estrutural é algo atrelado ao dia-a-dia da nossa sociedade, mas ndo deveria ser. As
pessoas negras deveriam ter o direito a vida com dignidade e respeito, do mesmo
modo que as pessoas brancas tém acesso a essas condigdes e nao sao
discriminadas pela cor da sua pele. Importante também levar em consideracédo o
periodo escravocrata que atravessou nosso pais de 1500 a 1888. Foram quase 4

séculos de exploragao e agora, a populagado negra esta em liberdade ha 137 anos.

52"CIDADES DO SUL E DO SUDESTE DO BRASIL LIDERAM iNDICES DE SEGREGAGAO
RACIAL E ECONOMICA, APONTA ESTUDO." Portal CIDACS/Fiocruz Bahia. Salvador, 11 jan.
2024. Disponivel em:
https://cidacs.bahia.fiocruz.br/2024/01/11/cidades-do-sul-e-do-sudeste-do-brasil-lideram-indices-de-s

egregacao-racial-e-economica-aponta-estudo/. Acesso em: 6 jul. 2025.



https://cidacs.bahia.fiocruz.br/2024/01/11/cidades-do-sul-e-do-sudeste-do-brasil-lideram-indices-de-segregacao-racial-e-economica-aponta-estudo/
https://cidacs.bahia.fiocruz.br/2024/01/11/cidades-do-sul-e-do-sudeste-do-brasil-lideram-indices-de-segregacao-racial-e-economica-aponta-estudo/
https://cidacs.bahia.fiocruz.br/2024/01/11/cidades-do-sul-e-do-sudeste-do-brasil-lideram-indices-de-segregacao-racial-e-economica-aponta-estudo/
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Ou seja, precisamos de mudancas reais e significativas ainda hoje. Por isso, nao
devemos nos abastecer e nem silenciar essa pauta.

Nesse contexto, reforcamos a fala da artista que diz “entdo, pra mim, assim,
na cena de Porto Alegre, eu sinto que eu tenho que estar sempre nesse constante
movimento de me infiltrar, né?". Quando Fayola diz que precisa se infiltrar, isso vai
muito ao encontro da falta de oportunidades e também da luta pela ocupacéo de um
espaco dentro do contexto que faz sentido para si enquanto uma pessoa negra. A
minha entrada no mestrado, dé certa forma, € uma manifestacdo mais tangivel do
que esse movimento de infiltracao significa na pratica para as pessoas negras.

Ao observar esse contexto, € possivel perceber que atualmente ndo ha
nenhum estudante negro ou negra que ingressou na duas turmas mais recentes do
curso de mestrado em Design Estratégico no PPG da Unisinos. Quando analisamos
o quadro docente a realidade nao é diferente. As oportunidades relacionadas as
bolsas também ndo estdo em vigor como no periodo em que realizei a minha
entrada na pos-graduagdo. Esse é o papel social da instituigdo? Continuar
contribuindo para a exclusdo? O enfrentamento do racismo estrutural exige uma
postura ativa, especialmente de pessoas brancas, cujos privilégios sustentam a
manutengao dessa légica excludente.

Por mais complexo que seja isso, se ha uma preocupagdo minima com o
desenvolvimento social, se as pautas, tado trabalhadas em sala de aula como a
multidisciplinaridade, a transdisciplinaridade, a cocriagdo, a complexidade mediante
dos problemas e entre outros conceitos que sao atrelados diretamente pela fusdo do
que é diferente, € imprescindivel que essa preocupacéao, pela inclusao de pessoas
diversas e com respaldo para seguirem seus estudos ao longo dos 2 anos de curso
seja algo real. Penso que apds o encerramento do meu ciclo no PPG, quem sera a
préxima estudante negra a ocupar esse espago e poder ter o direito de expor o que
pensa e sente em sua dissertagdo também? O ano é 2025. Qual atitude de design
diante da complexidade desse cenario o PPG tera?.

Ainda nesse contexto, o meu relato nao € o unico com esse cunho. A artista
Mitti Mendonga explica que durante a sua graduagédo em jornalismo na Unisinos a
sua experiéncia foi assim

Entdo, acho que estava também dentro desse fluxo de também estar dentro

de uma universidade particular, onde n&o tinha muitos colegas negros, ndo
tinha professores negros, ndo tinha referéncias biograficas de pessoas



115

negras dentro do jornalismo. Entdo, ndo era falado sobre imprensa negra,
sobre jornais politicos negros, como por exemplo, o Aurora, que s&o aqui
do Rio Grande do Sul, a revista Ticdo também, isso tudo. Quando eu fui
descobrindo esses caminhos, eu acho que uma coisa vai puxando a outra.
Entdo, eu fui lendo também mais escritoras negras, como Conceigao
Evaristo, Carolina Maria de Jesus, bell hooks, ai vai pra Angela Davis
também. Eu acho que a Angela Davis foi também essa porta de entrada pra
pensar a questdo também politica dentro do... desse nosso caminho
enquanto mulher negra, questdo emancipatodria, questao de luta por direitos
e tudo mais.

Esse movimento de buscar referéncias em que seja possivel se ver
representada de algum modo € um movimento constante de algumas pessoas
negras que estudam ou estudaram na Unisinos. E imprescindivel que a
possibilidade de se ver nos conteudos compartilhados em sala de aula seja feita
também por parte do corpo docente e ndo somente por iniciativa das pessoas
negras que estudam na instituicdo. Sendo assim, Pamela Zorn, contribui ao dizer
sobre a sua experiéncia na UFRGS e reflete: “é uma coisa incrivel, assim, tu estar
na universidade. Ver pessoas negras nao soO trabalhando, né? Mas também
estudando". Portanto a manutencéo da educagéao e a garantia pelo espago deve ser
uma preocupacao institucional, caso faca sentido para a universidade. A meu ver,
ao potencializar o acesso e a manutengcdo da permanéncia dessas pessoas
estudantes, a Unisinos s6 tem a crescer e se desenvolver, porém tem que ser um
interesse legitimo da propria instituigao.

Retomando para Fayola, ela explica que em muitos momentos se sentiu a
unica nos espagos em que ela estava. Também explica que ocupar esses locais
também ¢é algo complexo que a atravessa de muitas maneiras. E diz que “tipo, sei
la, meu cabelo é uma questdo, minha pele € uma questdo, o meu corpo, como eu
me movo, né?”. Fayola ao citar essas indagagdes nos convida a pensar sobre:
porque o corpo de outra pessoa pode nos causar incbmodos? Qual a raiz e o que
leva uma pessoa a entender que tem o direito de questionar sobre o corpo de outra
pessoa? Os atravessamentos relacionados a diversos tipos de preconceitos sao
manifestacdes que causam emocdes que, em sua maioria, sdo negativas. E
importante se questionar antes de indagar sobre o corpo de outra pessoa, e de
preferéncia, nao proferir comentarios que nao foram solicitados, ainda mais em um
contexto de ndo intimidade.

A artista contou também sobre ndo ser “uma pessoa da guerra’, e nesse

contexto ter que lutar pela possibilidade de ser reconhecida como uma artista que
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produz a sua arte a partir do sentir. Ela também cita que no inicio de sua jornada
como artista ela era mais combativa, e tematicas como sangue e morte eram mais
recorrentes, mas que hoje ela preza por outras pautas, apesar de sentir que a
temporalidade esta retrocedendo de algum modo.

Em outro aspecto, na visdo de Karla, a arte negra esta muito presente na
periferia, ela reforga ao dizer que a arte negra “faz essa mobilizagao dela as vezes
se deslocar para o centro, mas ela ta sempre mais nos entornos da capital, entdo na
zona norte, na zona sul, nos extremos assim". Ou seja, Karla entende que a arte
negra em Porto Alegre ocupa mais espacgos relacionados as margens das cidades,
justamente por serem regides em que as pessoas hegras possuem mais espagos
do que as pessoas brancas. Isso vai ao encontro do processo de gentrificagdo
abordado por Mitti Mendonga, citado anteriormente, mas que é aprofundado a partir

da fala da artista que diz

eu acho, as discussdes principalmente sobre territérios negros, pesquisas
sobre o deslocamento forgado da populagdo negra de bairros, como:
Moinhos de Vento Cidade Baixa, Mont'Serrat, Centro da Cidade, ou seja
bairros que originalmente eram territério negros, onde houve essa questao
da higienizagdo, da especulagado imobiliaria. Onde essas pessoas negras
literalmente foram expulsas dessas zonas, suas coisas botadas, caminhdes
e colocadas na Restinga, né? E la da Restinga s6 tinha um 6nibus por dia
para que essas pessoas viessem para o centro da cidade onde elas
trabalhavam. Entao, essa questdo de mobilidade dentro da cidade também
era... Queriam realmente que a populagédo negra passe longe dos centros,
né? Entao, visitando esses espacgos, esses territérios sendo o maior deles a
Restinga, cada um também perceber que eles viveram essa historia,
porque € muito recente, anos 50, anos 60. Entdo, eu acho que nesse
sentido, em alguns pontos, a minha pesquisa eu gosto de falar sobre esses
deslocamentos, sobre os territérios, pontos da cidade, como é o Floresta
Aurora. E dentro desses territérios negros também tem essa questéo do...
do Museu a céu aberto, né? O Museu Negro a céu aberto, ali da Pegada
Africana, né? Do Bara do Mercado, né? Tem la o tambor na praga... A
Praca la do Tambor, |Ia no final do centro, né? La do Museu do Trabalho ali,
sobre... Esse trajetério, essa histéria negra apagada, né? Eu acho que
descobrir essas histérias sdo... o0 meu trabalho nasce a partir dessa
pesquisa, a partir dessas pistas, né? Porqué eu separo bastante, trabalhos
que sao mais voltados pra exposigdes, na pesquisa artistica, dai eu tenho a
minha marca também, é um trabalho mais comercial também, né? Entao,
fago esses dois jogos, assim, né? De alguns trabalhos entram pra minha
pesquisa, exposi¢oes... Obras que sejam exposicbes e trabalhos Unicos e
outros que sdo mais comerciais, ai que trazem essa linha do bordado, né?
Pra fluir, né?

Essa fala de Mitti relata sobre a histéria da cidade de Porto Alegre e como a
exclusdo das pessoas negras do centro da cidade € um projeto que permeia ha

muitos anos. Essa higienizagdo, também conhecida como gentrificacdo, € um
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atravessamento social e cultural que afasta as pessoas que conquistaram aquele
espagco primeiro, isso €& feito através de estratégias de expulsdo, e
consequentemente do aumento da valorizagdo monetaria daquele espaco. Com
iSSO, muitas pessoas negras que ocupavam esses espagos originalmente, acabam
por hoje ocupar as margens da cidade e n&o ter recursos para voltar a ocupar esses
lugares.

Ja em relacdo aos aspectos histéricos da vida de Karla que potencializam as
suas obras, a artista explica que se questiona pelo uso do termo artista e indaga
“sou artista mesmo?, nao sei, tipo... Sera que nao é outro termo?’ Eu uso bastante o
artesd porque acho que tem... Também da para ressignificar essa palavra num outro
lugar, né? Tipo, o artesanato tem seu valor’. E possivel concordar com Karla e
reiterar que sim, o artesanato possui o seu valor, porém, € imprescindivel falar que
ela é sim uma artista, seu trabalho e sua obra possuem valor simbdlico, cultural e
estético. Apesar dela ndo afirmar isso, menciono aqui que a artista € extremamente
relevante e potente em suas criacdes.

Considerando esses aspectos, Karla detalha ao contar sobre a sua relagéao
com o audiovisual que surgiu na faculdade de jornalismo. Dentro dessa ldgica, a
artista diz que nao tinha interesse em aparecer em frente as cameras, mas que se
sentia confortdvel com a ideia de produzir, sendo assim “eu sempre tava, né, na
parte do background, de filmar”. Diante dessa situagéo, Karla fez uma amizade que
potencializou a forma como ela enxergava as suas criagdes: “‘conheci a minha
melhor amiga, que também & uma artista. E foi ai [...] que eu comecei a entender
que ta bom, talvez... Talvez tenha algo artistico no que eu t6 produzindo, assim”.

Essa amiga de Karla a incentivou a conhecer espagos culturais localizados
em Porto Alegre, isso pois Karla morava em Gravatai antes, e foi depois que ela
entrou na faculdade e atingiu a maioridade, que ela comegou a frequentar os
espacgos culturais em Porto Alegre com mais recorréncia. E nesse percurso, Karla
iniciou, de forma independente, as gravagdes das performances dessa amiga.
Depois de varios anos contribuindo para as criagdes dessa amiga, outras demandas
foram entrando nesse lugar, mas Karla reitera que esse momento de
experimentagdo era importante ao dizer que “ndo era, em teoria, uma obrigagéo.
Era um momento super divertido, né? Sem essa pressdo do mercado, de uma
entrega necessariamente”.

Sendo assim, criar pelo unico e exclusivo desejo de criar é algo que, em sua
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maioria, pode vir a potencializar a artista e convida-la a se colocar em outros
contextos de experimentacio para além da sua zona de conforto. Diante desse viés,
Karla também reflete sobre o fato dessa etapa da experimentagao ser desvalorizada
quando é necessario produzir uma pega ou produto para um determinado edital, por
exemplo, no sentido da peca final possuir mais sentido e valor do que a concepgao
do projeto até a obra.

Em meados de 2021 e 2022, Karla descreve

eu fiz o curso da Casa de Criagdo, que ¢ “qual moda pra qual mundo?”%.
que era um curso muito multidisciplinar, que passava por moda, arte,
histéria, sociologia, tudo a partir de uma perspectiva dissidente, negra,
enfim, olhar para uma moda, uma arte que nao fosse a que esta dada ai.
No final desse curso, a gente tinha que entregar um projeto.

Nesse processo de participar do curso, Karla explica que se conectou com
outras mulheres e artistas negras, que ajudaram ela, através da criacdo de um
manifesto da coletiva® Presentes Futuras®, que ela faz parte, a se reconhecer e se
aceitar enquanto uma artista negra, inclusive no ano de 2025 essas artistas
expuseram de forma coletiva uma obra no “Museu da Abolicdo em Recife”. Assim
“foi ai [...] que retomei nesse contato com outras mulheres, em maioria negras, que
também olharam para o que eu estava produzindo e me ajudaram nesse processo
de reconhecer que eu sou uma artista visual". E nesse movimento de reconexao e

entendimento de suas potencialidades, Karla conta que

enfim, a gente costurou fisicamente uma pega, mas depois a minha costura
também se deu no video, quando eu tive que juntar esses videos feitos em
lugares completamente diferentes. As vozes dessas mulheres também
estavam costuradas em um audio, entdo... Foi ai que eu meio que falei, ta,
talvez eu tenha que voltar pra retomar os temas que, enfim... sempre
voltam, a mulheridade, o amor, enfim, essa vivéncia de ser uma mulher
negra e experienciar esse outro lugar com a moda, com a arte.

Com esse movimento alinhado com outras mulheres, Karla resolveu voltar a

produzir seus videos e publicar em seu Instagram, Vimeo e Youtube.

% Aqui estd uma aula magna do curso disponivel de forma gratuita no youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2xem2jnPaKc. Acesso em: 15 de junho de 2025.

% Portfolio da coletiva. Disponivel em: https://kaos.my.canva.site/coletiva-presentes-futuras. Acesso
em: 15 de junho de 2025.

% Pagina da coletiva. Disponivel em: https://www.instagram.com/coletivapresentesfuturas/. Acesso
em 15 de junho de 2025.



https://www.instagram.com/coletivapresentesfuturas/
https://kaos.my.canva.site/coletiva-presentes-futuras
https://www.youtube.com/watch?v=2xem2jnPaKc
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Figura 26 - Video da artista Karla Oliveira

Fonte: Karla Oliveira %

Assim, ela menciona que o conceito do manifesto feito com a coletiva foi
‘Retomada", e ao encontro disso, a artista explica sobre em alguns momentos ser
preciso falar algo sem usar as palavras. Portanto ela diz que “as vezes a palavra
nao da conta. Acho que a Audre fala muito sobre isso". E com essa percepc¢ao,

Karla nos convida a refletir sobre

Essa é uma das coisas que eu mais gosto, assim, porque nao
necessariamente esses trabalhos que a gente fez falavam s sobre esse
lugar da dor da mulher negra ou da dor da mulheridade, né? Mas é poder
criar uma arte também que significa esse afeto, essa rede entre mulheres e
que oferece outras possibilidades, assim, né? Muito focada no bem viver.

Em relagdo a esse contexto sobre a presenga e a arte da cultura negra em
Porto Alegre, Pamela explica que existe diferenca entre produzir arte e ser
espectadora dessa potencialidade cultural na cidade. Enquanto espectadora, ela
percebe a poténcia do carnaval e do cinema negro na cidade, como citado pela
artista em outros momentos desta analise. Ja em relagdo ao seu lugar enquanto
produtora de arte, ela explica que: "eu percebo muito, como eu disse, assim,

solitaria". Isso porque, segundo a artista, "dentro das artes visuais aqui em Porto

% OLIVEIRA, Karla. Fazer da dor uma festa. Residéncia Garganta, 2024. Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/1jGr7UfZzvFe TAvuBQDohK3TJ6iptL v2-/view?usp=drive_link.  Acesso
em: 31 jul. 2025.


https://drive.google.com/file/d/1jGr7UfZzvFeTAvuBQDohK3TJ6iptLv2-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1jGr7UfZzvFeTAvuBQDohK3TJ6iptLv2-/view?usp=drive_link
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Alegre, ndo é muita gente que pinta. E ha menos ainda pessoas negras pintando".

Essa observacao feita por Pamela revela o quao necessario € analisar o
cenario das artes na cidade e, a partir disso, promover mais acesso a arte e a
cultura. Visto que, sem estimulo, novos artistas ndo sdo formados. E preciso
conectar mais pessoas com praticas artisticas a partir da ideia de experimentagao,
conceito este que se faz muito presente no campo do design e que possui
capacidade de estar em outras areas, promovendo diferentes formas de mudancas
sociais.

Nesse viés das artes, existem camadas sociais que atravessam a vivéncia
das pessoas artistas; aspectos interseccionais, como classe, género e raga, sao
citados no capitulo sobre Design Feminista nesta dissertacdo. Dessa maneira,
Pamela questiona: “como viver da pintura, né? [...] E a gente sabe que ser uma
pessoa negra € mais complicado ainda". Esses desafios que as pessoas negras
enfrentam no campo das artes, pela falta de acesso e oportunidades, possuem
raizes histéricas. E imprescindivel que quem ndo concorda com essa légica se
posicione ativamente em prol de nao fomentar o racismo estrutural, institucional e
individual que existem em nossa sociedade. Ter dignidade para trabalhar é a
garantia minima que as pessoas artistas, ou de qualquer outra area, deveriam ter.

Pamela também nos instiga a problematizar sobre quais imagens as pessoas
negras podem e querem reproduzir, numa otica que tensiona o status quo que
associa as pessoas negras exclusivamente a temas raciais. Com isso, ela afirma:
"quando esperam que o artista produza sobre determinada questdo, mas tu nao
quer falar sobre isso, né? Eu me coloco de uma forma muito critica, assim, nesse
sentido". Isso porque artistas negras devem ter o direito de criar sobre o que
desejarem e quando houver sentido para isso. Obviamente, ha contextos em que a
arte tera um briefing, mas é importante que o material produzido dialogue com a
identidade de quem esta criando a obra.

Esse topico é fundamental, pois a artista explica que “tem que ta sempre
meio que nesse jogo de cintura, assim". Ou seja, criar e recriar as proprias
estratégias para ter seu valor enquanto artista visto e reconhecido pelo mercado das
artes, exposi¢cdes e galerias. A partir disso, ela compartilha sobre Maxwell
Alexandre: "ele é um artista que vai falar com todas as letras que ta trabalhando,
pintando pra conseguir dinheiro". Ou seja, falar sobre economia, produgdo de

trabalhos e valorizacdo do material produzido sdo aspectos fundamentais para a
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expansdo do trabalho artistico, ndo sé das artistas negras, mas de toda a classe
cultural.

Para além disso, Pamela compartilha que foi convidada para produzir uma
obra que retrate de forma positiva a imagem dos Lanceiros Negros, e afirma: "eu me
sinto muito orgulhosa de estar podendo contribuir para a construgao positiva, né?
Da imagem dos lanceiros negros.” Essa reconstrugdo histérica € um passo
simbdlico muito potente, visto que no mesmo espaco ha uma obra que contextualiza
esse periodo historico por outra perspectiva.

Nesse contexto, Mitti evidencia que sua pratica artistica € atravessada por
um movimento constante de pesquisa, especialmente no que diz respeito aos
territérios negros e suas histérias silenciadas. Sendo assim, ela menciona a
influéncia do trabalho da pesquisadora Daniela Machado Vieira, autora da pesquisa
“Territorios Negros em Porto Alegre/RS (1800 — 1970): Geografia Historica da
Presenca Negra no Espago Urbano”, que discute a Col6nia Africana, o Areal da
Baronesa, a llhota e o processo de apagamento histérico dessas regides. Entéo,
Mitti destaca que algumas de suas obras partem dessa investigacao, afirmando que
o0 conhecimento académico dialoga com sua criagcao ao transformar dados histoéricos
em experiéncias estéticas que possuem valor simbdlico. Essa perspectiva nos
mostra que a arte, para Mitti, € também um espaco de pensamento intelectual,
manifestagao critica, criagcao de sentido e de produgao de saberes.

Entre as referéncias que permeiam a vivéncia da artista, Mitti relembra a
experiéncia com a artista Dana Wabira, do Zimbabue, durante a Bienal do Mercosul.
Nessa edigdo, Dana Wabira problematizava os deslocamentos forgados da
populagao negra e a gentrificagdo de bairros historicamente negros, como Moinhos
de Vento e Cidade Baixa, localizagcbes citadas anteriormente. Essa troca com Dana
potencializou a reflexdo de Mitti sobre a obra como dispositivo politico e
epistemoldgico, e isso promoveu nela a potencializagdo do pensamento critico. Ou
seja, através da arte, Mitti percebeu que seria capaz de denunciar as estratégias
que, desde a escravidao, mantém as pessoas negras longe dos centros de decisao
e de circulacao da cidade.

Mitti também explica que a presenga negra no campo artistico ndo deve ser
vista de forma restritiva, lembrando que pessoas negras podem criar sobre qualquer
tema, mas que esse corpo, por si so, € politico. Como exemplo, ela cita a artista

Juliana dos Santos, que realiza pesquisas em torno da cor azul, e Igi Lola Ayedun,
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reafirmando que mesmo quando a tematica racial ndo é central, a presenca negra
tensiona os espacos de poder. Sendo assim, ela complementa essa reflexdo sobre

o0 viés politico ao dizer que

Ela como corpo negro, como artista negra, nunca vai deixar de ter um corpo
politico negro. Eu acho que pessoas negras podem falar sobre diversas
questdes. Tem momentos que eu quero falar sobre a questdo racial e
outros momentos eu quero falar de outras questdes. Eu ndo coloco numa
caixinha, sabe? Eu acho que eu vou muito pelo que eu estou interessada
no momento em pesquisar, criar. Mas sempre acho, priorizo, me interesso
mais por temas que tragam essas questdes, porque eu mesma acabo
aprendendo e gosto de transmitir esse conhecimento.

A partir disso, Mitti cita que os simbolos Adinkra, em especial o Sankofa,
sdo um exemplo de elemento que ela pesquisa e busca compreender sobre a
origem, significado e historia. Assim, ela traduz a simbologia do Sankofa e explica
que a imagem representa a ideia de olhar para o passado e ressignificar o
presente. Essa filosofia africana articula-se com seu trabalho em arte téxtil,
especialmente o bordado, que a artista associa a histéria das avos e aos gestos
que atravessam geragdes. Essa materialidade mostra de forma significativa a
poténcia das “mé&os negras”, conceito que da nome ao seu projeto e que abarca
tanto a construcao fisica das cidades, erguidas por maos escravizadas, quanto a

criagao artistica e cultural. Nesse sentido, Mitti reflete que

A gente como pessoas negras construiram as cidades, sdo a mao de obra
escravizada. As maos estdo ali nessa construcao desses espagos Publicos,
museus, instituicées, casas. Quem & que pde a mao na massa? Quem sao
esses pedreiros? De onde vém essas pessoas? De que origem sdo? De
que bairro sdo? De que territério sdo? Entdo, acho que a mao negra esta
em tudo. E foi essa questdo da mao negra cultural, mdo negra que constrai,
mao negra que borda, que motivou a criagdo do proprio nome do meu
projeto®”. Dessa m3o negra que cria, que constroi, que transforma, e o
proprio poder de fazer acontecer. Eu acho que a gente tem muito potencial
e realmente esses espagos sao armados de tantas... se armam de
burocracias que sao feitas para as pessoas negras ndo entrarem, como era
essa questdao de nao ensinar a ler desde la atras, essa questao de nao
ensinar a ler, ndo ensinar a escrever, porque ensinar a ler e escrever é
saber que temos o poder de mudar a propria histéria. Sabemos 0s nossos
direitos, sabemos nos defender, sabemos ter voz para falar de igual para
igual. Entdo, acho que desde la de tras, o racismo é uma estratégia politica
da populagdo branca pra nao querer que entremos dentro dos espagos e
espacgos de poder, como € a politica também, que cria politicas publicas,
né?

5 MAO NEGRA - atelié de arte téxtil. Atelié e loja de arte téxtil autoral da artista Mitti Mendonga.
Porto Alegre, RS. Disponivel em: https://www.maonegra.com.br/. Acesso em: 29 jun. 2025.



https://www.maonegra.com.br/
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Esses aspectos historicos, sociais, culturais e politicos que envolvem as
pessoas negras na criacdo e manutencao das cidades conectaram a artista com o
seu fazer, em relagdo ao contexto das artes. Portanto, esses argumentos que ela
traz sdo imprescindiveis para refletirmos, compreendermos e questionarmos sobre
essas dinamicas, que por vezes sao injustas, e que atravessam a cidade.

Retomando para as referéncias da artista Mitti, ela ressalta a importancia de
Rosana Paulino e S6nia Gomes, pois suas trajetdrias evidenciam a resisténcia de
mulheres negras no campo das artes, ja que ambas s6 alcangaram reconhecimento
apds os 50 anos de idade. Nessa constatacdo, Mitti explica que vivemos em um
sistema excludente, que demanda n&o apenas recursos materiais caros, mas
também dominio de linguagens legitimadas pelo circuito institucional, limitando o
acesso a editais e exposigcdes. A partir disso ela diz que “mas a gente sabe que
entrando dentro da universidade, certas formas e linguagens de escrita sao
importantes para passar em editais. Tem toda uma forma de apresentar o trabalho".
Ou seja, a artista que escreve um edital, ndo pode apenas expressar o seu desejo
ou intencdo em relagdo aquele determinado projeto. E preciso que essa artista
escreva em uma formatacado textual especifica, com normas pré-definidas pelo
proprio edital. Isto €, sdo mais barreiras para a pessoa ter acesso ao recurso e
conseguir executar a sua ideia enquanto artista.

Nesse sentido, Mitti aponta como esses obstaculos sao herangas de uma
estrutura racista que, historicamente, negou as pessoas negras o direito a leitura e a
escrita, compreendendo-as como movimentos para a emancipagao social. A leitura
e a escrita sdo duas ferramentas educacionais fundamentais para a formacao
intelectual e independéncia das pessoas. E através da voz, como Mitti mencionou
antes, que é possivel se posicionar e reivindicar pelo que se acredita. Ao
problematizar esses mecanismos, a artista afirma a necessidade de ocupar
coletivamente os espacgos culturais, ainda que sejam ambientes tensionados pela
branquitude.

Portanto, diante dessas reflexdes, Mitti nos incentiva a pensar sobre o papel
da arte como linguagem estética, politica e educacional. Nesse sentido, ela afirma
que seu processo criativo esta vinculado ao desejo de aprender e compartilhar
saberes. Essa perspectiva insere sua produgao no debate sobre direito a cidade e
epistemologias negras, reafirmando a arte como um territério de disputa simbdlica,

resisténcia e transformagéao social.
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Pergunta 5: Como ¢é sua relagdo com as outras artistas negras aqui de Porto
Alegre? Existe algum coletivo, uma rede de apoio? Vocés se conectam entre si e se
fortalecem umas as outras? Como vocé enxerga o transfeminismo, o feminismo

negro, ou os dois, nesse contexto?

Para Fayola, um desejo seu enquanto artista € “uma proxima pesquisa que
eu tenha pensado muito de travestis e sereias, pensando nessa relagao. E de como
essa aproximagao com outras travestis, que existe essa conexao da Ballroom”. Ela
fala isso, pois percebe que possui aproximacédo com as travestis da cena ballroom.
porém com as travestis que fazem parte da cena de musica eletronica da cidade de
Porto Alegre e realizam performances nas festas, ndo ha uma aproximagao mais
direta, segundo a artista, que promova a criagdo de um projeto maior, envolvendo
recursos de um edital, por exemplo. Ainda nesse recorte, Fayola explica que tem
esse desejo, mas que nao tem como financiar as necessidades basicas como
transporte, alimentagcdo e entre outras, para a realizacdo dessas manifestacbes
artisticas de forma coletiva com outros artistas. Ela compartilha isso, principalmente
pela sua experiéncia enquanto Mae da House of Calissa®.

A artista Karla explica que faz parte apenas da Coletiva Presentes Futuras e
que nao esta conectada em nenhum grupo para artistas negras em Porto Alegre
(RS). Nesse viés Pamela Zorn, mostra que em uma exposi¢ao “Do Sul ao Norte
Global" promovida pelo Instituto Goethe, havia “essa ponte entre artistas negras
aqui do Rio Grande do Sul e artistas negras brasileiras vivendo na Alemanha. O
Instituto Goethe é essa escola de alemao". Outro ponto de destaque € que a
exposicao “foi uma parceria entre a lzis Abreu e a Mitti Mendong¢a”. Sendo assim,
ela fez parte de um grupo chamado Coletivo Trovoa, que tinha como propdsito ser
um grupo no WhatsApp e promover interagdes entre artistas de regides diferentes
do pais.

Com esse cenario, Pamela explica que atualmente, “eu nao participo
ativamente desse coletivo, mas participei naquele momento [...] € um grupo de 100

pessoas no WhatsApp, entdo na pratica foi uma acdo mais pontual". Ela também

%8 As casas, dentro da cultura ballroom, sdo grupos intitulados como familia e s&o formados por
pessoas LGBTQIAPN+ que fomentam a cultura ballroom. Além disso, esses espagos promovem
acolhimento, apoio, cuidado e se déa principalmente para pessoas negras e latinas.
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conta que depois que encerrar 0 mestrado e a segunda graduag¢ao, ambos na area
das artes (UFRGS), é do interesse dela se dedicar a sua rede de apoio e ampliar
suas conexdes com outras pessoas negras do campo das artes. E para isso ela
explana "quem sabe, depois, comecgar de novo a me conectar mais com outros
grupos".

Ja Mitti explica que na cidade de Porto Alegre as artistas negras tém
trajetérias individuais e pouca articulagdo coletiva. Ela destaca a Residéncia
Garganta, projeto que ajudou a criar junto com o artista Wagner Mello e o OCorre
Lab, para apoiar pessoas LGBTQIAPN+ e racializadas, mas entende que nao existe
a presenga de um coletivo forte na cidade. Ela explica que, assim como Pamela,
também conhece o grupo Trovoa, mas que atualmente ele esta enfraquecido
regionalmente e precisa de mais organizagao para seguir atuando. Mitti explica que
a relagdo com outras artistas, como Pamela Zorn, € mais pontual, ocorrendo em
eventos. Apesar desses aspectos, Mitti reconhece a importadncia do feminismo
negro como forga para criar espagos e praticas que valorizem as mulheres negras,
mesmo que esse seja um desafio para a cidade de Porto Alegre.

A partir das perguntas que nortearam a pesquisa, foi possivel identificar
elementos recorrentes nas trajetérias e nos processos criativos das artistas Mitti
Mendonga, Karla Oliveira, Fayola Ferreira e Pamela Zorn. Quando questionadas
sobre a cultura negra em Porto Alegre, as artistas apontaram a presencga do samba,
do pagode, do hip-hop, da danca, do grafite, da comunicagao oriunda da periferia e
do carnaval como expressdes marcantes, embora ainda pouco valorizadas
institucionalmente.

Ja ao refletirem sobre identidade, criatividade e influéncias feministas, temas
como a ancestralidade, o corpo, a autoimagem, a orixalidade, a transgeneridade e
os albuns de familia foram aspectos que conduziram a criagao artistica dessas
mulheres. Diante disso, também foi percebido que ha muita potencialidade no fazer
manual, com técnicas como: a costura, o bordado e a pintura. Essas expressoes
artisticas emergiram como ferramentas que potencializam a identidade e a
resisténcia.

A leitura e o0 acesso a educacdo também apareceram como pilares
fundamentais no desenvolvimento artistico e intelectual das quatro artistas. Isso
porque a educagdo € um mecanismo emancipatério e que proporciona o

pensamento critico e a luta constante pela liberdade através da expressividade de
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ideias e intengdes artisticas.

Por fim, ao serem provocadas sobre redes de apoio e referéncias, elas
revelaram a importancia das trocas entre artistas negras e a auséncia de politicas
publicas continuas para garantir essas conexdes. Apesar de haver grupos como
Coletiva Presentes Futuras e Trovoa, tais iniciativas sdo especificas € nao dialogam
com todas as dinamicas apresentadas pelas quatro artistas, aqui na cidade de Porto
Alegre. Assim, este capitulo evidencia que os caminhos trilhados por essas artistas
sao profundamente atravessados por afetos, coletividade e uma vontade politica de
existir e criar a partir de suas préprias narrativas. Tal necessidade vai ao encontro
do pensamento de Audre Lorde, citado no capitulo sobre feminismo negro que diz
que “mas aperfeicoamos nossa identidade expondo o eu no trabalho e na luta ao
lado daqueles que definimos como diferentes de nés, embora compartilhando os
mesmos objetivos” (LORDE, 2010, p. 255).
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5.2.2 Criatividade

Pergunta 1: Como vocé explica o seu processo criativo? Quais sdo as principais

etapas e influéncias nesse percurso?

Para Pamela Zorn, o processo criativo se da através de: “eu gosto de pensar
assim, que nasce muito de uma brincadeira que se tornou um método”. Esse
movimento que a artista faz nos mostra como a criagdo pode emergir de um espacgo
imaginativo, mas que vai sendo organizado para dar conta das demandas do querer

artistico. Sendo assim, ela explica a primeira etapa do seu processo ao dizer que

Eu coleto as minhas imagens, eu coleto meus objetos afetivos, que sdo os
albuns de familia. Eu tenho um acervo que é fisico, entdo eu tenho varios
albuns comigo e também tenho algumas fotografias soltas, que quando eu
reuno eu ja entendo como um album, né? Porque um album, enquanto
arquivo, pode ter multiplos formatos. Pode ser tanto aquela coisa mais
tradicional que a gente conhece, um livro com varias fotografias, quanto, sei
la, uma pasta com fotos soltas, uma gaveta com fotos e outras imagens,
outros objetos acoplados. Enfim, € uma coisa muito viva, né? Eu gosto de
pensar esse arquivo como uma coisa muito viva. Entdo eu tenho esse
arquivo que é fisico e eu também tenho um arquivo que é digital. O arquivo
digital acaba sendo maior do que o fisico, né? Porque, enfim, tem pessoas
que me enviaram fotos, eu as vezes tiro as fotos, entdo tem ai mais de 200
imagens nesse arquivo digital. Entdo eu criei esse meu grande banco de
imagens, né? E eu vou alimentando ele, alimentando, modificando.
Digitalmente, eu também as vezes fago algumas alteracées nas imagens
com Photoshop, enfim, vou brincando com elas, né?

Nessa otica, a coleta de imagens e objetos afetivos é uma etapa essencial
para Pamela Zorn, é através dessa dindmica que ela cria um arquivo vivo, composto
tanto por registros fisicos, como os albuns de familia, quanto por um banco digital
que ultrapassa duzentas imagens. Para ela, esse momento de imergir nas
fotografias € essencial, e explica que “entdo existe esse momento pré-pintura que é
super importante, assim, de me rodear dessas imagens, dessas fotografias”.

Depois disso, ela usa o Photoshop, programa de edigdo de imagens, para
modificar as fotos, e assim constréi uma composicao que faga sentido para o que
deseja imprimir na tela. Na sequéncia a artista realiza testes de projegdo com as

imagens, assim ela explica que

E trabalhando com fragmentagdo desse suporte. Entdo, sdo muitas
possibilidades. Ai eu vou, tipo, unindo as imagens ao suporte. Primeiro s6
na minha cabega e depois eu vou fazendo testes com projecdo. Eu tenho
um projetor aqui em casa que eu projeto as imagens em cima dos suportes
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e vou brincando, assim, tipo, € um momento muito especial, assim. Porque
€ quando eu vejo uma imagem que antes era, digamos assim, uma do
arquivo fisico. Uma fotinha 10x15, assim, super pequenininha. Eu vejo ela
se transformando numa imagem gigantesca, que toma paredes. Que é s6
luz também, & uma imagem mais fugidia, mais fantasmagérica. Assim, que
tu entra dentro, porque aquela projecao, enfim, tu coloca tudo escurinho e
ai a projegao vai iluminar, aquela luz vai iluminar toda. E tu mergulha nessa
imagem também, tu faz parte dela. Entdo, € um momento super importante
também, quando eu projeto as imagens e escolho o que eu vou pintar. Nao
qual imagem, mas qual fragmento da imagem. As vezes eu gosto de pegar
s6é um detalhe daquela fotografia. S6 uma coisinha especifica que me
chamou atengéo. Eu gosto de, tipo, ai a pessoa super maquiavélica, eu
gosto de mutilar as figuras. Deixar elas cortadas, enfim. Porque eu gosto de
trazer essa estética da fotografia também. Uma fotografia vernacular, uma
fotografia amadora, uma fotografia mal tirada. Importante falar também
desse recorte temporal, né? Os meus albuns de familia, os que me
interessam para pintar, principalmente, tem um recorte temporal muito
especifico, que é dos anos 80 até inicio dos anos 2000. Dos 80 a 90 e inicio
dos anos 2000. Ainda, antes da fotografia digital, principalmente, né? Mas
é essa foto, assim, que tu vé muita crianga no meio da imagem. Tu vé, as
vezes, uma foto mal tirada.

Ou seja, a etapa de projegao € um momento importante para Pamela, pois
permite que ela mergulhe na imagem, e assim, potencializa a sua criagdo. No
sentido de compreender o que quer desenvolver ou ndo em suas obras. Aqui €
necessario observar como a fragmentacao € um aspecto que aparece bastante no
trabalho da artista, seja na forma de recompor as imagens ou na forma de pintar
elas. Nesse viés ela expressa que utiliza bastante os suportes dipticos, tripticos e

polipticos. Nas palavras de Pamela, esses conceitos representam

as vezes até me esquego de explicar porque ndo € uma linguagem muito
utilizada por quem nao pinta. Que &, enfim, como é que eu posso explicar?
Uma pintura, ta, uma pintura, um quadro, né? Ai tu diz que é um diptico
quando é um trabalho, uma pintura formada por dois quadros. Entendeu?
Sao0 dois que formam um. E um triptico quando sdo trés. E é um poliptico
quando sao mais de quatro.

A partir disso, Pamela explica que o numero de espagos em que ira pintar,
pode ser uma tela ou um papel ou outro suporte, por exemplo, ditara se o trabalho

sera diptico, triptico ou poliptico.
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Figura 27 - Artista Pamela Zorn em frente a um poliptico produzido por ela
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Fonte: Ario Gongalves.

A artista também conta que gosta muito de brincar com os formatos dos
quadros e suas composicdes, pois isso € um aspecto que se conecta diretamente
com o contexto das familias também, pois, na perspectiva da artista ha inumeros
tipos de familias e elas possuem dinamicas distintas, como ela expressa

Eu acho que tem tudo a ver quando a gente pensa em relagdes familiares
também. Hoje a gente tem diversas formas de familia, né? As familias
mosaicas, as familias reconstituidas®. Enfim, essa coisa do fragmento, da
lacuna, ela é muito prépria também do arquivo, do album, né? Entédo eu

gosto de brincar com isso no meu proprio suporte, assim. Fazer um
trabalho formado por trés telas, por quatro telas, por duas telas.

Diante dessas expressdes, outro aspecto que chama atencéo para ela sdo as
tematicas das fotografias. Ou seja, ela se identifica bastante com as fotografias
relacionadas ao contexto de casamento, primeira comunhdo, entretanto as
fotografias de aniversario costumam se destacar na sua percepgao. Nesse aspecto,

ela reitera que

Tem muita, muita foto de aniversario. Que eu acho interessante, assim.
Porque é super emblematico do album de familia. Tu bate o olho e tu ja faz
uma identificagdo com esse objeto. Porque € uma coisa muito comum a

% “Familias mosaicas, ou reconstituidas, sdo formadas quando um ou ambos os parceiros tém filhos
de relagbes anteriores. Elas reunem diferentes histérias familiares em um novo arranjo afetivo,
incluindo enteados, filhos em comum e pais ou madrastas.” — ChatGPT, 2025.
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muitas pessoas, né? Esse universo intimo do aniversario feito em casa,
enfim. Aqueles bolos gigantes que antes tinha e agora ja sdo todos téao
pequenos, assim. Mas eu gosto dos bolos grandes, enfim. Gente reunida,
assim, festejando. Essas imagens de celebragdo me chamam a atengéo.

Portanto, Pamela estabelece uma relacdo afetiva e simbdlica com seus
materiais inspiracionais de trabalho. E através dos albuns, das projecdes das
fotografias, de suas tematicas, das fragmentagbes, das lacunas e distingdo de
suportes que ela cria suas obras. E parte sempre da cor vermelha, sua imprimatura,
como explicou no bloco anterior.

Ja Mitti constréi um percurso com base na escrita, sendo assim ela diz “eu
acho que eu escrevo assim. Tento ler bastante coisas”. Diante disso
compreendemos que ela entende a palavra como ponto de partida para pensar nas
narrativas visuais. A artista descreve um processo de mapeamento simbdlico que
envolve leituras, podcasts, filmes e outras referéncias, além da escolha de paletas
de cores e elementos graficos como os adinkras. Sua fala mostra um fluxo
constante entre técnicas como: bordado, ilustragdo, colagem e fotografia. Em um
movimento que busca contar histérias e criar identificacbes com as pessoas que se

conectam com a obra.

Figura 28 - Artista Mitti Mendoncga

Fonte: Medium.®°

% SANTOS, Gabrielle dos. Mitti Mendonga borda ancestralidade e afeto em sua arte. Medium, 2023.
Disponivel em:
https://medium.com/betaredacao/mitti-mendonca-borda-ancestralidade-e-afeto-em-sua-arte-b06 1850

2ebeb. Acesso em: 31 jul. 2025.
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https://medium.com/betaredacao/mitti-mendon%C3%A7a-borda-ancestralidade-e-afeto-em-sua-arte-b0618502ebeb
https://medium.com/betaredacao/mitti-mendon%C3%A7a-borda-ancestralidade-e-afeto-em-sua-arte-b0618502ebeb
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Essa abertura para experimentar remete a uma recusa das travas que ela

mesma menciona, como a cobranga por um desenho realista, substituida pelo

prazer da expressao e pela construcdo de um estilo proprio. Sendo assim, ela

explica que

A gente fica muito, ah, tem que desenhar super certinho, porque desenhar
mesmo é desenho realista. A gente fica colocando varias travas assim, né?
E no final é s6 se expressar e no caminho descobrir qual o estilo que a
pessoa mais gosta. Pode ser desde o abstrato, pode ser o geométrico,
pode ser a figura humana, pode ser a fotografia. Tem tanta coisa legal,
sabe? Entdo, eu gosto de experimentar. Entdo, cada trabalho, assim, eu
penso... Em qual técnica eu vou usar também, sabe? Eu ndo me prendo
muito... Gosto muito do bordado, mas também ndo me prendo muito
também a ser s6 uma técnica especifica. Ou seja, as vezes € bordado... Em
outras, eu imprimo uma fotografia e fago uma intervengao com o bordado.
Eu acho que vai passar uma mensagem interessante. As vezes colagem,
né? As vezes um trabalho mais abstrato que tenha o croché...

7

Ou seja, para Mitti é importante se conectar com diferentes perspectivas

artisticas, com a intengdo de experimentar esses fazeres e comunicar o que deseja

por meio de suas obras. Na sequéncia a artista cita que agora esta aprendendo

sobre as abayomis, e introduz outra viséo relevante: a relagdo com a ancestralidade

e a sustentabilidade. Isso porque utiliza residuos téxteis para criar histérias que

dialogam com memorias pessoais e coletivas. E explica

Agora, por ultimo, eu estou pesquisando as abayomis®!, que s&o aquelas
bonecas africanas. Entdo, eu quero criar algumas experimentacées com
residuo téxtil também. Entdo, essas matérias, usar essas matérias que ja
existem, esses tecidos que ja estdo por ai, criar coisas novas. Eu acho
muito legal esse upcycling, essa transformagao desses materiais.

Karla, assim como Mitti, também organiza seu processo criativo a partir da

escrita como estrutura central. Porém, sua relacdo com essa técnica é diferente,

pois ela relata que possui cadernos, multiplos e com finalidades diversas. Esses

cadernos, para Karla, sdo dispositivos de registro e elaboragdo, permitindo que

ideias, frases e urgéncias se transformem em conceitos, titulos e guias para as

obras.

¢ PRIMEIROS NEGROS. Abayomi, a boneca dos navios negreiros. Disponivel em:
https://primeirosnegros.com/abayomi/. Acesso em: 29 jun. 2025.
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Figura 29 - Espelho d’agua quando reflete muda.

eu gerei um sonho essa noite.

/

Fonte: Karla Oliveira.

A palavra, para ela, ndo € apenas recurso, mas também inspiracdo que
direciona escolhas estéticas e conceituais. Em um determinado momento da
entrevista a artista cita a frase “eu gerei um sonho essa noite", que surge num
momento sonho e se transforma em poema e, depois, em guia imagético, Karla
evidencia como a criagdo nasce desse transito entre linguagem verbal e visual. E

assim, ela explica que

E dai eu fiquei, tipo, t4, é isso. E deu um anotei no meu celular no bloco de
notas. Dai, no outro dia, eu retomei a frase e comecei a escrever. E dai
virou um poema. E... E dai esse poema virou o guia para o que a gente
queria fazer imageticamente. Entdo eu acho que acaba que o meu
processo criativo ele se da muito pelo texto, pela escrita, né? Entao é
recuperar as leituras, os meus proprios escritos, entdo as coisas que eu fui
anotando nesses caderninhos, né?

Esse processo da artista, de revisitar as proprias anotagées é algo que
evidéncia a relevancia desses escritos no desenvolvimento de suas obras. Outro
ponto significativo € a relacdo com o tempo: as fotografias transferidas para tecido
que, num primeiro momento, nao encontraram sentido, reaparecem agora

carregadas de significado. Esse deslocamento reforca a ideia de que a criagdo nao
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€ linear, mas atravessada por urgéncias e processos internos que vao e voltam.

Sendo assim, ela reflete ao dizer que

Agora eu t6 pensando, t6 nesse processo de querer fazer uma outra coisa,
né? Uma outra obra. E eu t6 usando parte disso. Fotos que eu tirei ha, sei
la, ano passado, acho que ano passado, foi ano passado. Uma série de
fotos que eu tirei no ano passado e que eu transferi pro tecido. E eu gostei
do resultado, mas eu fiquei assim, O que ¢é isso? Nao sei. Entao, tipo assim,
ficaram guardadas. E s6 agora elas estdo fazendo sentido pra mim, porque
ndo era urgente. Apesar de eu ter tirado as fotos, porque eu justamente
queria tirar as fotos pra aplicar num projeto especifico. O conceito ndo veio,
tipo, porque ndo era uma tematica urgente pra mim naquele momento. E
agora, o mesmo tema, enfim, volta, né? Que é, enfim, falar sobre... Esse
lugar de retomar o meu corpo, enfim, de conseguir projetar as minhas
préprias coisas a partir da minha perspectiva e ndo mais da expectativa do
outro.

Esse respeito ao tempo das coisas também €& algo que se destaca no
processo de criagdo que faz parte das vivéncias da artista Karla Oliveira, isso
porque para ela, nem sempre as atitudes artisticas, como o ato de tirar fotografias
de uma experiéncia especifica, faz parte naquele momento especifico.

Por fim, Fayola apresenta uma abordagem que mistura pesquisa e improviso.
Seu processo € inicialmente mental, marcado por visualizagbes e também pela
escrita, especialmente quando se trata de trabalhos ligados a orixalidade, mitos,
transgeneridade e autobiografia. No entanto, a performance em espagos como a
festa Plano exige dela uma escuta do presente, um corpo que responde as

condi¢cbes do ambiente, da musica e do publico. A partir disso, a artista revela que

E que no comeco eu tinha disso, de levar a coisa ja mais bem estruturada,
entdo vai ter a cena, sangue, vai ser isso, vai ser aquilo, sé que as vezes
isso nao dialogava com o que ta acontecendo, com o0 que € o espago, né?
E dai eu fui percebendo que nesse processo de criagao eu trazia mais uma
referéncia visual, assim. De que maneira esse visual, eu penso nele, e a
partir disso eu vou desenvolvendo isso durante a performance. E dai € isso,
assim de pensar, sei la, uma roupa com uma estrutura maior ou com um
movimento maior, porque... e performar, improvisar durante esses set,
assim.
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Figura 30 - Fayola performando na festa Plano

Fonte: Vinicius Angeli.

Com o tempo Fayola notou que planejar previamente a performance poderia
nao dialogar com o contexto da festa. Com isso, ela foi aprendendo a lidar com a
imprevisibilidade e com o improviso. Assim, sua fala revela uma artista que se
reinventa a partir das circunstancias. Interessante notar como, mesmo diante das
dificuldades de performar em uma festa eletrénica de rua, Fayola reafirma a sua
identidade e promove discurso e reflexdo em suas performances. Ela desafia a
I6gica da atengao mediante o espago e o tempo que ocupa.

As quatro narrativas apresentadas sobre o processo criativo das artistas
negras quando colocadas em dialogo, permitem pensar a criagdo como um territorio
que combina método e cotidiano, palavra e imagem, memoria e invencdo. Cada
artista se envolve com referéncias e técnicas distintas, mas todas compartilham o

desejo por imprimir experiéncias, urgéncias e afetos em formas sensiveis que
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promovam um dialogo com quem assisti a obra. Diante disso, percebemos essa
pluralidade de percursos que reafirmam a poténcia da arte como espaco de
elaboracao e resisténcia.

A analise das falas das artistas sobre seus processos criativos nos mostra
histérias que, apesar de distintas, dialogam entre si em relagéo a forma como cada
uma constréi sentido para a propria pratica artistica. A partir das entrevistas, é
possivel perceber que todas elas, em alguma medida, recorrem a escrita, a
memoria, a experimentagdo e a conexao de elementos simbdlicos para dar
materialidade as ideias que atravessam os seus fazeres artisticos.

Além disso, essas percepgdes se conectam com a perspectiva de bell hooks,
citada no capitulo sobre criatividade negra que diz sobre a sua vivéncia enquanto
uma intelectual negra: “como uma artista/criadora potencialmente talentosa sempre
serviu como base para minha consideragao consistente do impacto de classe, raga
e género na criatividade e na produgéo artistica feminina’(HOOKS, p. 4, 2021). Ou
seja, a trajetdria, o locus social e o ponto de partida sdo aspectos que direcionam a

formacgao do repertério criativo, em alguma medida.

Pergunta 2: Como que vocé define o conceito de criatividade? Vocé percebe
alguma diferenga da forma como vocé coloca a criatividade em pratica quando

comparada com outras pessoas que séo artistas?

O conceito de criatividade, a partir das falas das artistas, revela semelhancas
e distingbes em relagdo a percepgao delas sobre o significado da palavra. Para a
artista Pamela Zorn, a criatividade, por si s6, ndo € um termo recorrente em sua
pratica. Nesse sentido, ela explica “eu acho que eu gosto mais da ideia de inventar
do que da criatividade”. A partir disso, ela expande a reflexdo ao propor que a
criatividade é algo intrinseco a condigdo humana, pois “a gente inventa coisas pra
sobreviver, as vezes. A gente inventa coisas pra passar pelo nosso dia a dia”.
Sendo assim, cotidianamente, nés, enquanto sociedade, inventamos coisas, na
percepgao da artista, para lidarmos melhor com os desafios do aqui e do agora. E
assim, Pamela complementa “a gente ta sempre criando, sempre inventando algo".

Diante desse cenario, ao fazer o movimento de se distanciar da ideia de

criatividade como privilégio para poucas pessoas, Pamela questiona esse discurso
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social, que é excludente e que reforca a nogcao de dom e talento, principalmente nas

artes e diz

Quando eu trabalhava mais com desenho, eu chamava de desenho
expressivo porque justamente eu queria trazer um pouco essa ideia de um
desenho despretensioso, né? Pra tentar aproximar as pessoas, porque
muitas vezes é como eu falei, né? E muito facil uma pessoa querer se
afastar de qualquer linguagem artistica porque nao se vé capaz, nao se vé,
ai de novo, criativa, ndo se vé habilidosa, enfim. E ai tu ter essa abordagem
um pouco mais... mais despretensiosa mesmo, eu acho que é uma coisa
que pode ajudar a incluir as pessoas, a se sentir mais parte, né? Porque as
vezes essa ideia de criatividade é usada de uma forma ruim, eu acho. Num
sentido mais pra excluir do que pra incluir, para acolher. Eu gosto de pensar
nesse termo, tentar subverter ele pra uma coisa positiva porque as vezes
eu escuto tantas pessoas usando de forma negativa, sabe?.

Para Pamela, a ideia de que a arte e a criatividade é algo do campo do divino
e que acontece para algumas pessoas, € uma percepgao que acaba por excluir uma
parcela da populagdo que tem interesse em desenvolver uma habilidade artistica. A
estratégia dela de criar uma oficina artistica que envolva as pessoas a partir de uma
outra vertente, como a ideia do 'desenho expressivo’, € uma maneira de, como ela
diz, “subverter’ essa exclusdo promovida pelo elitismo que envolve o conceito de
criatividade. Isso porque ela, enquanto artista, entende que o acolhimento e a
inclusdo sdo mecanismos que devem contribuir para o crescimento artistico das
pessoas que possuem interesse no fazer criativo. Em outra dire¢cao, Julia Cameron,
percebe que a criatividade para além de ser um exercicio de fé, também é “como
capim - volta a crescer com o minimo de cuidado" (2017, p. 11). Ou seja, séo duas
visdes distintas sobre como a criatividade perpassa pelas pessoas.

Por outro lado, Mitti Mendonga explica que a sua compreensdo da
criatividade se da em um campo fortemente marcado pela pesquisa e pela
construcado de repertério. Ao afirmar que “criatividade é algo que a gente parte de
um repertorio. Parte de observar as coisas, se questionar, juntar essas coisas
todas”, Mitti contribui, ao compartilhar sobre o seu processo que envolve a
investigacédo da criagéo artistica, e que é sustentado por habitos que estimulam a
imaginagdo, como a leitura. Ela exemplifica a sua pratica, enquanto leitora, ao
mencionar Gabriel Garcia Marquez, seu escritor favorito, e bell hooks como
referéncias que dialogam com suas experimentagdes, e destaca que sua pratica
atual de criacio artistica esta voltada para a elaboracado de obras inspiradas no livro
“Tudo sobre o amor” escrito por bell hooks.

Diante disso, Mitti nos provoca a pensar na poténcia da arte como mediadora
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de outros campos do conhecimento, especialmente quando a artista diz, em relagéo
a exposicao ‘Amor Proprio’ que foi inspirada no livro de bell hooks. Portanto, a
intencdo da artista foi “criar a minha versao do livro [...] e despertar também as
pessoas [para que] leiam”. Nesse ponto, a criatividade se apresenta como uma
forca que conecta linguagens, instiga deslocamentos e amplia horizontes, uma vez
que seu gesto criativo ndo se restringe a imagem, mas relaciona o espago entre
palavra e visualidade, promovendo uma experiéncia estética.

Ja Karla Oliveira apresenta uma critica: a apropriagdo mercadolégica do
termo criatividade. Nesse sentido, a artista afirma que “definir criatividade é tipo
definir arte”, reconhecendo a complexidade do conceito, e apresentando uma
reflexdo que é possivel perceber também nos capitulos referentes a arte e
criatividade dessa dissertagcéo. Afinal, ambos os textos se propdem a contribuir com
a reflexao critica em relagao as tematicas.

Nesse contexto, Karla também nos convida a pensar sobre praticas
mercadologicas como “dez técnicas pra vocé ganhar Cannes com a sua
criatividade”. Isso porque ela compreende que nem sempre uma lista de técnicas ira
fazer sentido no processo criativo de uma série de pessoas que trabalham no
contexto da industria criativa, como é o caso da artista que trabalha em uma
agéncia de publicidade em S&o Paulo.

Essa critica desloca a criatividade do campo do processo e desloca ela
diretamente para a ideia do resultado. Porém, na contrapartida desses aspectos, a
artista explica que compreende a criatividade como um “exercicio da criagao” e um
‘lugar da experimentagdao”. Para Karla, criar exige coragem, isso porque “néo
necessariamente a recepg¢ao vai ser a mesma’ e a obra, quando colocada no
mundo, escapa ao controle da pessoa artista. Esse ponto ressoa com a reflexao,
feita ao decorrer da entrevista, sobre como a arte depende do publico, pois sem
essa troca, ela permanece confinada e sem atribuicdo de sentidos e valores, que
precisam da outra pessoa, que percebe a arte de um outro lugar, para a ampliagao
do seu significado e interpretacdes. Karla refor¢ca ainda, outros aspectos pessoais
relacionados ao campo do autoconhecimento psicologico. A artista revela que

Porque vocé vai ali e pode ter uma brisa completamente diferente do que
foi a que guiou o artista. E isso ndo significa que vocé ndo soube
interpretar, so significa que vocé teve uma interpretagao diferente, vocé deu

uma nova roupagem. E acho que é a criatividade quando ela é expressada
também numa entrega final, numa obra, ou num bolo, que vocé sé sabe se
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o bolo ficou bom, se a outra pessoa comer e gostar, ou se ela sentiu o
sabor especifico que vocé quis colocar, um toque de laranja ou um toque da
cereja, quando tem contato com a outra pessoa também. Entdo, acho que...
E para isso, para vocé permitir que a outra pessoa fale sobre algo que vocé
fez, que vocé criou, que vocé teve toda uma dedicacdo para colocar um
pensamento, tem que ter coragem, porque nao necessariamente a
recepgao vai ser a mesma, a interpretagao vai ser a mesma e o sentimento
também que ela vai causar na outra pessoa vai ser o mesmo. As vezes tem
obras que sdo coisas super libertadoras para as pessoas e para outras
podem ser uma imagem que, enfim, ndo toque ou que ndo traga 0 mesmo
sentimento.

Diante disso, a criatividade implica exposicdo e vulnerabilidade, e que a
poténcia da arte se efetiva no encontro com o outro, mesmo que a interpretacao
gerada seja “completamente diferente do que foi a que guiou o artista”. Nesse
sentido, o sentimento propiciado na outra pessoa pode ser diferente também da
intencdo da pessoa artista. Essas nuances fazem parte do fazer artistico e o
desprendimento de nogdes de controle diante disso é algo fundamental, visto que
nao ha como controlar como as pessoas irdo interpretar as obras, quais sentidos e
significados irdo atribuir, também n&o ha como projetar uma emocéao especifica
nessas pessoas. Ou seja, pode se criar com a intengao de gerar algo de forma
propositiva, porém o resultado se da do campo da ordem vida. Sendo assim, cada
pessoa interpretara, significara e sentira de acordo com o seu repertério, sua
narrativa, seu locus social, sua identidade e entre outras caracteristicas.

Fayola Ferreira, por sua vez, apresenta um entendimento marcado pela
sensibilidade e pelo reconhecimento de sua propria trajetéria. Ela admite que por
muito tempo se percebeu criativa a partir do olhar externo “eu acho que eu me
sentia criativa muito a partir do outro. De falar, nossa, tu € muito criativa”. Essa
dimensao relacional do reconhecimento, a partir da visdo de outra pessoa é
significativa, pois evidencia como processos de autovalorizagdo operam sobre
subjetividades, e isso atravessa o0 modo como as artistas se compreendem e se
autorizam a criar. Nesse viés, Fayola explica que hoje se sente “muito mais possivel
de poder criar o que eu quiser [...] e acreditar naquilo”, a artista revela que o
pertencimento a espagos que a legitimam ela enquanto artista deslocou barreiras
internas, e abriu brechas para a experimentagdo sem a constante vigilancia do
julgamento. Sendo assim, ao decorrer da entrevista foi feita a analise sobre como o
olhar da outra pessoa de fato proporciona um impacto significativo diante do que foi

criado. E isso possui um significado ainda maior, quando envolvem corpos que
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historicamente precisaram afirmar sua presenca para serem reconhecidos.

A partir das quatro perspectivas, € possivel identificar pontos de que se
relacionam e que se distanciam. Enquanto Pamela busca democratizar a ideia de
criatividade para além da ideia do dom, Fayola expde que o olhar das outras
pessoas contribui no fortalecimento da sua identidade enquanto uma artista criativa.
Ja Mitti desloca a criatividade para o campo do estudo e da pesquisa, revelando um
processo que se inicia em referéncias multiplas e se projeta em narrativas mais
complexas e que permeiam o campo da escrita, do audio e do video. Karla, por sua
vez, realiza uma critica em relacdo a captura do termo pelo mercado e, promove a
reflexdo em relagdo a criatividade como pratica experimental que exige coragem.
Por fim, todas as artistas, convergem na compreensdo da criatividade como
poténcia relacional, seja com a proépria histéria, com os outros ou com o mundo. E
nesse movimento, que vai da invengao cotidiana ao enfrentamento das estruturas
excludentes, que se constréi uma nog¢do de criatividade que potencializa a
identidade, que promove a pluralidade e que questiona o status quo com a intengao
de proporcionar reflexdes de ordem politica, no sentido de compreender que as

relagdes e conexdes permeiam essa logica social.

Pergunta 3: Quais sdo os maiores desafios que vocé enfrenta na sua carreira

artistica em Porto Alegre?

Os desafios enfrentados por artistas negras em Porto Alegre revelam
conflitos e negligéncias estruturais que atravessam questdes sociais, econdmicas e
raciais. Ao analisar as falas das entrevistadas, € possivel perceber como esses
obstaculos se manifestam tanto nas possibilidades de inser¢ao no circuito artistico
quanto na manutencdo da carreira das artistas, e isso aponta para uma légica que
foi questionada por mim durante a conversa por meio da seguinte pergunta “porque
0S espagos eles ja nao sdao muito convidativos para que as nossas presencgas
estejam 13, né?”.

A partir dessa indagacgao sobre a ocupacgao dos espacos, € possivel conectar
com a percepcao da artista Pamela Zorn que explica que ha precariedade do
sistema ao afirmar que “Porto Alegre ndo € um local muito frutifero para trabalhar
como artista visual”’, destacando que o circuito de galerias e museus é “bastante

escasso” e que “os artistas que estdo representados ali por determinada galeria ja
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estdo meio que definidos”. Essa constatacdo remete a dificuldade de circulagao das
obras e de insercdo em espagos legitimados, forgando, como ela mesma
argumenta, que os artistas “tenham que ter uma atuagado muito mais independente”.
Nesse sentido surge a necessidade de recorrer a editais, coletivos ou trabalhos
paralelos. Em dialogo com essa analise, ao decorrer da entrevista refletimos que a
falta de recursos e de um calendario artistico continuo contribui para uma
instabilidade que promove a fragilidade das trajetdrias criativas. Sendo assim,
compreendemos que “ia ser importante que tivesse todo més um calendario
artistico da cidade com algo que envolvesse as pessoas que sao artistas e que
desse manutengado para isso”.

Essa nocdo de instabilidade também é problematizada quando Pamela
explica o conceito do “artista etc.”, apresentado por Ricardo Basbaum, para
expressar que dificilmente alguém consegue se manter sendo apenas artista. Nas
palavras da artista, “ele é sempre artista professor, artista produtor, artista
mediador’, o que evidencia a necessidade de multiplicar fun¢gées para garantir a
dignidade para viver através da formalidade de outra profissdo que costuma ser
mais valorizada que a classe artistica.

Essa realidade dialoga com a observagéao feita ao decorrer da entrevista que
diz sobre a busca por estabilidade: “ter o respaldo da estabilidade também, né? Que
ai, sendo professora, vocé tem uma estabilidade que consegue te manter, que € o
minimo”. Tal reflexdo permite compreender como as estruturas que sustentam a arte
nao estao voltadas para que o artista viva de sua produgao, mas sim para manté-lo
em constante movimento entre fungdes. Consequentemente, existe uma sobrecarga
de trabalho.

Isso dialoga com a percepgao de Sales, vista no sub capitulo sobre norma,
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diversidade e futuro, que nos diz que ““os sistemas foram desenvolvidos de forma a
dificultar o avanco das pessoas que ndo sdo ricas, premiando ao mesmo tempo
aqueles que ja estdo por cima" (2023, p. 21). Ou seja, as barreiras sociais que
existem e impedem o avango das artistas negras no campo das Artes, € uma
realidade que desfavorece com que elas avancem e expandam, apesar de todo o
talento e criatividade, ha um sistema opressor que nao contribui diretamente para o
avancgo. Por isso, € imprescindivel a luta e o rompimento de l6gicas de excluséo.

Em didlogo com essa perspectiva, Karla Oliveira acrescenta outro ponto

importante: a auséncia de um olhar formativo que prepare artistas em inicio de
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carreira para acessar editais e compreender as burocracias do mercado. Para ela,
‘nao se tem quase um olhar formativo para esses novos artistas”, o que coloca em
desvantagem aqueles que, por questdes sociais relacionadas as pautas raciais e de
classe, nao foram socializados nesses espagos desde a infancia. Sua fala confronta
a ideia de meritocracia no campo artistico, ja que “a maioria, tipo, ndo tem um
acesso aos museus, as galerias de arte, como algo que acompanhou na infancia e
teve todo esse processo de aprendizagem”. Diante disso, Karla mostra como a arte,
quando nao é a principal fonte de renda, “acaba ficando num segundo lugar e dai
quando vé vocé nao ta criando porque vocé ta trabalhando, porque vocé precisa se
sustentar”. Esse paradoxo, por ela nomeado, se articula a analise sobre a elitizagao
do espaco artistico proposta ao decorrer da entrevista: “quem sao as pessoas que
estdo nesses espacos de decisao para definir quais obras vao estar expostas?”.

Sendo assim, se para Karla os desafios sdo atravessados pela falta de rede e
pelas disputas entre o trabalho formal e a criacdo, Mitti Mendonga, por sua vez,
amplia a critica ao denunciar a auséncia de continuidade nos processos
institucionais que visam incluir artistas negras. Ela lembra que, apds a exposi¢ao
Presenca Negra no MARGS, “ndao houve outros movimentos”, indicando que as
iniciativas pontuais ndo sao suficientes para transformar uma légica que permanece
excludente, principalmente em relacdo a pauta da negritude. Com isso, Mitti
argumenta que “as pessoas brancas nao entendem o quao responsaveis sao pela
manutengao do racismo e apagamento dessas existéncias negras”. Essa afirmacao
reitera a importancia de se pensar a curadoria como pratica politica. Uma vez que,
segundo Mitti, “se o curador branco néo se interessa por esse assunto, ele ndo vai
colocar um artista negro”.

Por outro lado, Mitti também problematiza a falta de representagao do Sul em
um circuito mais consolidado, como o de Sao Paulo, onde galerias e colecionadores
mantém relacdes de fomento e circulacdo internacional de forma mais efetiva.
Sendo assim, Mitti observa que “a gente ndo tem um circuito tdo estabelecido como
Sao Paulo, Rio”. Essa caréncia de estrutura local contrasta com a dinamica cultural
de outras capitais, onde “os espagos sao vivos”, como ela descreve ao mencionar
os SESCs paulistas. Essa comparacao nos leva a refletir sobre a necessidade de
politicas publicas e de redes institucionais que potencializam a producgao artistica no
Sul, criando condi¢des para que artistas ndo precisem mudar de cidade em busca

de reconhecimento e valorizagao.
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Por fim, Fayola Ferreira traz para o debate a questdo do investimento e da
disponibilidade de espacos para criacdo. Sua fala mostra um cenario em que a
producdo muitas vezes depende de editais ou demandas externas, dificultando a
concretizacdo de projetos autorais: “eu ndo tenho muito espago, assim, ou como
investir em coisas que eu quero produzir’. Essa afirmacdo nos faz retomar a
indagacao sobre o que significa criar sem as condigdes materiais minimas, e como
essa auséncia impacta a autonomia artistica. Quando questiono sobre essa
realidade, reforco a compreensao de que a arte, além de expressao estética, é
também trabalho, e, portanto, deve ser sustentada por recursos que possibilitem sua
existéncia.

Diante dessas reflexdes feitas por parte das artistas negras, emerge um
panorama que articula poucos editais, racismo estrutural, falta de investimento e
concentracao de oportunidades, configurando um cenario de exclusdo que nao se
limita a falta de visibilidade, mas atinge a prépria possibilidade de criar. Nesse
sentido, como pontuei na entrevista, ndo basta reconhecer que o problema é
estrutural. E preciso enfrentar com acdes concretas, garantindo acesso,
permanéncia e valorizagado das artistas negras no circuito artistico, para que a arte

deixe de ser privilégio e se torne, de fato, um direito.
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5.2.3 Design Feminista

Pergunta 1: Vocé sabe o que é o design feminista? Se ndo sabe, o que esse nome

remete a vocé? O que vem na sua mente quando vocé escuta esse termo?

Em algumas das entrevistas foi apresentado o conceito, de forma breve para
que as artistas se familiarizassem com o termo, a partir disso ficou evidente as
percepcgdes distintas sobre a aplicagéo e significado do conceito. Apesar de ser um
termo novo para algumas, surgiram leituras que dialogam com a proposta central
desse conceito, que busca por solugdes mais inclusivas e justas, considerando
corpos historicamente marginalizados. Nesse viés, ao apresentar a questao, foi
explicitado que o design feminista

€& muito nesse sentido de ser um conceito que busca pela transformagao
social, pela mudanga. E é algo que precisa ser feito, principalmente dentro
da area do design, que é uma area que fica reforgando muito as normas

sociais, né? Que partem de um esteredtipo, que € do homem branco, cis,
hétero.

Essa reflexdo, dialoga diretamente com conceitos que abragem o universo
do design feminista como a norma e a norma mitica, ideias essas que sao
apresentadas na fundamentagdo tedrica dessa dissertacdo. Nesse contexto,
Pamela Zorn revela ndo conhecer o termo, afirmando: “olha, sendo muito honesta,
nao sei, design feminista, e tu falando agora, é a primeira vez que eu escuto”.
Apesar da falta de conhecimento, ela aciona elementos préximos a ideia de
equidade ao comentar: “feminista a gente pensa na questéao, talvez, imagino que
seja mais protagonizado por mulheres, ou que busque uma equidade de alguma
forma”. Essa correlacdo que a artista faz € fundamental, visto que o conceito
permeia esse campo da luta por equidade dentro das praticas de design,
principalmente nas projecdes que envolvem essa area.

A partir dessa colocacdo, € possivel perceber uma intuicdo alinhada ao
principio do design feminista, que se compromete com praticas néo excludentes.
Essa auséncia de aproximacgao direta com o termo por parte de Pamela também
aponta para uma questao maior: até que ponto os debates sobre design feminista
tém circulado para além dos espacos académicos especializados? Se estamos
falando de um conceito que pretende romper com estruturas, € fundamental

questionar se ele esta de fato acessivel a quem atua em campos artisticos e
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criativos. E para além disso, € necessario refletir também sobre qual feminismo é
esse e para quais mulheres, ou pessoas que compreendem a pratica feminista
como uma luta ativa, esse conceito dialoga.

Desse modo, Mitti Mendonga também afirma que nunca tinha ouvido falar
sobre design feminista, mas aproxima a ideia a nogao de um “design ativista”, que
‘busca trazer no seu conceito, na sua teoria e na pratica, esses principios
feministas, assim, de politica”. Ao fazer essa leitura, Mitti enfatiza o carater visual do
design, destacando que “design € uma comunicagao visual’, sugerindo que a
imagem € uma estratégia potente para construir pontes com o publico. Essa
interpretacédo da artista evidencia uma percepg¢ao centrada no aspecto grafico, mas
que nao desconsidera a dimenséao politica, indicando uma conexao entre estética e
discurso que dialoga com praticas de resisténcia.

Por outro lado, Karla Oliveira demonstra ja ter ouvido o termo, mas, como ela
mesma diz, “acho que de cabeca eu nao saberia conceituar corretamente talvez o
que é design feminista”. Ao refletir sobre o que o conceito Ihe remete, ela associa ao
“design que é pensado por mulheres e para mulheres”, mas amplia essa perspectiva
ao propor um olhar que seja “mais cuidadoso em relagao as outras pessoas”. Para
Karla, pensar design feminista é pensar em acolhimento e em praticas que
considerem a diversidade das experiéncias humanas, o que aproxima a sua fala de
discursos que buscam questionar a légica normativa presente nos projetos
tradicionais. quando ela explica que “os lugares ndao sdo acolhedores. Nao sao
pensados para todo mundo, sdo pensados para corpos que circulam com muita
segurancga de si, né? E muito auto-centrados”, nos convida a refletir sobre como o
espaco urbano reproduz hierarquias de género, evidenciando uma urgéncia em
repensar os modos de projetar. Justamente porque essas hierarquias acabam por
excluir muitas pessoas que acessam determinados espagos, seja por questdes de
acesso relacionados a mobilidade, como a acessibilidade para pessoas com
deficiéncia, ou questdes de cunho social, como o racismo, machismo, homofobia,
xenofobia entre outros.

Ja Fayola Ferreira, ao dialogar com o conceito, traz uma contribuicdo que
desloca a discussdo para a pratica artistica, especialmente no contexto das
performances. Ao relatar a criacdo de figurinos com recursos ndo convencionais,
afirma: “eu pego objetos, coisas que nao necessariamente estariam numa roupa,

né? Pra produzir essas roupas. Entdo, sei 1a, usei os cabelos, usei balbes, usei
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cordas, enfim, micangas, outros objetos para produzir isso”. Essa estratégia emerge
como uma resposta a escassez de recursos, mas também como um gesto de
ressignificagdo, que desafia légicas de consumo que ditam o que deve ser vestido e
por qual corpo deve ser vestido. Sendo assim, ao usar outros elementos, a artista
rompe com essa logica. Ao analisar essa fala, compreendemos que essa pratica
estd alinhada ao conceito de design feminista, pois questiona a légica do
descartavel e do que é permitido ser usado para cada corpo, além disso reinsere
objetos em novos contextos simbdlicos, evidenciando uma perspectiva critica sobre
os sistemas de producgao e usuabilidade. E também, vai ao encontro da percepgao
de Sasha Costanza-Chock (2020), sobre praticas de inclusdo e expresséao politica,
vieses que dialogam com o conceito.

As falas das quatro artistas revelam aproximacgdes e distanciamentos em
relacdo ao conceito de design feminista, mas, sobretudo, apontam para a
necessidade de tornar acessivel esse debate, a fim de que para praticas concretas
possam dialogar com realidades diversas. Quando sao apresentados exemplos, ao
decorrer da entrevista, como a temperatura dos espagos corporativos ou a auséncia
de bolsos nas roupas femininas, a busca €& por explicitar como estruturas
aparentemente neutras reproduzem desigualdades. E aqui reside um ponto
fundamental: se o design feminista pretende questionar sistemas, ele precisa se
aproximar das experiéncias cotidianas, reconhecendo que projetar € também um ato

politico e uma pratica social importante.

Pergunta 2: O que te motiva a fazer arte? Ha um problema inicial que desperta

esse interesse em vocé? Existe uma intengdo por tras?

A motivacdo para fazer arte aparece nas falas das artistas como algo que
atravessa dimensdes subjetivas, identitarias e politicas. Para Pamela Zorn, esse
impulso se manifesta a partir da arte como linguagem. A artista explica que a sua
producao artistica € uma forma de comunicacdo, de estabelecer conexdes e
sentidos que ultrapassam a si mesma, alids, esse € o0 seu principal objetivo: criar
conexao e sentido.

Para Pamela, “entender a arte como linguagem, como um meio de comunicar
algo, de falar algo” € essencial, ainda que essa linguagem seja marcada pela

subjetividade. Essa compreensao coloca a arte em um lugar que nado se limita a
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expressdo individual, mas que busca criar vinculos com o outro, com o mundo,
como ela destaca ao afirmar que “muitas pessoas que trabalham com arte, elas se
veem nesse jogo, assim, de querer criar uma conexdao com o outro”’. Esse
pensamento vai ao encontro do entendimento de que a arte pode ser um dispositivo
relacional. Ou seja, um mecanismo que nao s6 materializa desejos e intencdes
internas, mas também cria espagos de dialogo com quem tem acesso a obra.

Ja para Mitti Mendonca, a motivagado artistica parte de dois eixos
fundamentais: a ancestralidade e a possibilidade de articulagdo com outros projetos.
Ela menciona que sua trajetoria se inicia com “essa motivagdo, dessa
ancestralidade”, que se soma ao seu interesse particular pelo campo da criatividade,
pelo design grafico, moda e ilustragdo. A artista também traz uma reflexdo
importante sobre a manutencdo dessa motivagao, reconhecendo que “a gente vai
iniciar um processo de algum modo motivado e que essa motivagao, ela precisa de
uma manutencgao constante”. Esse ponto é relevante porque mostra que a ideia de
inspiracao também demanda de um campo mais processual, em que a continuidade
artistica requer estratégias de fortalecimento pessoal e coletivo para continuar
sendo posta em pratica. Sendo assim, ndo basta ter a ideia inicial, mas sim,
organizar como isso se dara no decorrer do processo artistico.

A narrativa da criagdo da marca Mao Negra, segundo a artista, surge como
uma resposta contra-hegemoénica a auséncia de referéncias negras no circuito
artistico. Mitti explicita a arte como ferramenta politica, artistica e poética, afirmando
que seu proposito inicial esteve atrelado a confrontar o racismo e o apagamento
histérico. A sua fala também mostra como as leituras feministas negras,
especialmente autoras como Angela Davis e bell hooks, foram fundamentais para
fortalecer sua histéria enquanto uma artista e mulher negra. Ao dizer que “foi como
se tivesse alguém me pegando pela m&o”, Mitti revela o quanto o acesso a essas
referéncias teodricas se transforma em pratica de resisténcia e legitimacédo de sua
atuacao enquanto artista.

Ja a perspectiva de Karla Oliveira traz um componente importante para a
compreensao da motivacao artistica. Ela traz a ideia inspirada em Elena Ferrante,
associando o ato criativo a uma necessidade urgente de colocar algo para fora.
Para Karla, criar ndo é apenas um desejo, mas um impulso “esse impulso, na
verdade, de querer dar vida a algo, criar de alguma forma”. Esse movimento de

criacdo esta atravessado por questdes identitarias, que emergem da sua
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experiéncia enquanto uma mulher racializada.

Sendo assim, a artista compreende esse processo como uma tentativa de
significar vivéncias, reconhecendo que existem dores e sonhos que se percorrem a
producao artistica. Ela também introduz um aspecto potente ao afirmar que a arte
pode movimentar processos de cura, ndo no sentido higienizador, mas como uma
pratica que possibilita retornar a feridas e lidar com elas continuamente. Nesse
contexto ela diz “curando aos poucos ou curando novas coisas o tempo inteiro que
vao surgindo dessas dessas movimentagbes internas”. Essa nogao desafia
perspectivas romantizadas sobre o fazer artistico e aponta para uma criagdo que é
atravessada por “dororidades”, conceito que articula sofrimento e poténcia no
contexto da mulher negra. Ou seja, no sentido de que as mulheres negras possuem
dores que conseguem reconhecer umas nas outras, € a partir disso que esse
conceito, de dororidades, se baseia.

Por sua vez, Fayola Ferreira situa sua motivacdo artistica na busca por
transformacgao social e articula com experiéncias de exclusdo em espacgos coletivos.
Ela explica que no inicio “determinados coletivos que eu participei assim, num
comego de trajetéria, ndo abriam espaco para que eu trouxesse questdes
vinculadas a mim. A transgeneridade n&o tinha espago possivel’. Essa auséncia de
reconhecimento gera um movimento de criagdo a partir da resisténcia, e desloca a
sua arte para um lugar politico, onde a performance se torna um recurso para
afirmar sua existéncia enquanto travesti e romper estruturas normativas. A fala de
Fayola também nos mostra que a sua motivagao artistica ndo € apenas individual,
portanto esta vinculada a uma preocupacdo ética e diz “mas também sempre
pensando de que maneira, né, eu contribuo, assim, pra sociedade”. Essa dimensao
social da arte conecta sua pratica a ideia de coletividade, ampliando a compreensao
sobre o papel da arte enquanto ferramenta critica que potencializa a transformacéao
social, de algum modo.

A partir dessas narrativas, € possivel notar que embora cada artista
apresente experiéncias singulares, todas convergem na compreensao da arte como
pratica atravessada por questdes identitarias, politicas e subjetivas. Se, por um lado,
Pamela nos explica que entende a arte como linguagem e conexao, por outro viés,
Mitti e Fayola nos convidam a pensar sobre a arte como estratégia de resisténcia e
ressignificagcdo diante das violéncias estruturais. ja Karla, por sua vez, reafirma a

criacdo como necessidade vital, destacando o potencial de cura do processo
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artistico. Em comum, essas percepgdes sobre o despertar artistico apontam para
uma producdo que se distancia de nogdes neutras ou despolitizadas da arte e

reafirma sua poténcia como espaco de disputa, cuidado e transformacéo.

Pergunta 3: Como vocé percebe que pode adquirir mais valor, valorizagdo em suas

obras?

A valorizagao das obras das artistas entrevistadas € um ponto que atravessa
muitas dimensdes, e permeia desde questdes estruturais, como o0 acesso aos
recursos, falta de investimentos, burocracias em relagdo aos editais, até aspectos
subjetivos, como a coragem de se expor. Esse movimento aparece de forma
marcante nas entrevistas, evidenciando como a construgao do valor ndo € apenas
relacionada a dinheiro, mas também simbdlica e social.

Para Péamela Zorn, a valorizagao esta intrinsecamente ligada a educagao, o
que revela uma compreensao ampliada do papel da arte. Ela relata um episédio
significativo que a marcou bastante e que foi compartilhado por um amigo dela que
é professor “era uma foto de umas provas [...] a pergunta era nomeie duas artistas
mulheres importantes para a historia da arte. E ai a crianga escreveu, Tarsila do
Amaral e Pamela Zorn”. A emocao expressa por Pamela ao narrar essa experiéncia
mostra como ser reconhecida em um espacgo formativo € um gesto que ultrapassa a
dimensado individual e alcanga um impacto coletivo, de referéncia e
representatividade. Essa agado é uma prova do quéo significativo e importante é ser
reconhecida pelo trabalho artistico que a artista vem reproduzindo.

Nesse sentido, a artista destaca a importancia de atuar em escolas e
universidades, e reforga que “é ai que eu posso mostrar meu trabalho, que eu posso
estabelecer algum dialogo”, evidenciando que a educagdo € uma ferramenta
fundamental e estrutural para a promocédo da valorizacédo artistica. Sendo assim,
essa relacao que ela estabelece entre arte e educagao € também um indicativo da
poténcia que reside na aproximacao entre artistas e espagos formativos, na medida
em que questiona a ideia de que a arte € algo distante do cotidiano.

Ja Mitti Mendonga enfatiza a ldgica institucional como mecanismo de
legitimagao e valorizagdo. Ela afirma que dentro desse contexto de busca por mais
valorizacdo, uma de suas estratégias € “circulando por instituicbes de arte que,

entre aspas, dentro desse sistema ainda legitimam o artista”. Nesse sentido, ela cita
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exemplos como o Instituto Moreira Salles, o MARGS e as residéncias artisticas.

Essa perspectiva revela um entendimento critico do circuito das artes, que,
embora excludente, ainda se configura como espacgo estratégico de visibilidade. Ao
mesmo tempo, Mitti demarca que sua produgéao esta relacionada a uma perspectiva
de ancestralidade e que €& composta por poéticas negras, apontando para uma
valorizagdo que nao se da apenas pelo acesso institucional, mas também pelo
compromisso com narrativas contra-hegeménicas.

Esse viés conecta-se com o que ela ja havia sido mencionado sobre
motivacdo, quando diz que “arte como ferramenta politica, artistica, poética” é
central no seu percurso. Assim, € possivel notar que, para Mitti, a valorizagao
envolve tanto estratégias pragmaticas, como a organizagdo de um portfélio, quanto
a afirmacao de um posicionamento politico e identitario.

Karla, por sua vez, desloca a discusséo para um aspecto de cunho subijetivo,
trazendo a ideia de coragem como elemento fundamental na construgdo do valor.
Ela reflete: “eu acho que eu deveria mostrar mais as coisas que eu produzo. [...]
compartilhar mais as coisas que eu produzo ja geraria mais valor’. A fala de Karla
evidencia uma dimensado que muitas vezes é silenciada nas analises sobre o fazer
artistico: a vulnerabilidade que acompanha o ato de expor sua produc¢ao ao olhar do
outro. E tais aspectos como coragem e vulnerabilidade sdo caracteristicas que a
artista evidenciou em outros momentos ao decorrer das entrevistas, o que reforga
que aspectos relacionados ao autoconhecimento sido cruciais para ela em seu
processo criativo.

Essa vulnerabilidade se traduz em receio diante dos editais, quando ela
explica que: “acho que tem varios editais que eu leio [...] e acabo n&o aplicando”.
Nesse sentido, percebemos que a valorizagdao, para Karla Oliveira, esta menos
vinculada a uma lbogica institucional e mais relacionada ao reconhecimento
simbdlico, principalmente no que diz sentido em relacéo a visao das outras pessoas,
e diz “ver que o outro estd me vendo ou vendo que eu estou produzindo e que ele
esta sendo impactado por isso”. Esse ponto dialoga com a reflexao, feita durante a
entrevista, sobre a importancia de ser gentil consigo mesma no processo,
considerando que se trata de uma construgcédo que exige tempo e enfrentamento das
préprias barreiras internas. Aspecto esse que também vai ao encontro da légica do
autoconhecimento.

Por fim, Fayola apresenta um olhar que enfatiza a precariedade material
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como obstaculo a valorizacdo de sua obra. Ela afirma “se eu fago uma obra de
video performance, eu preciso [...] de recurso, ndo so financeiro, mas também de
trabalhar com alguém, de ter material fisico”. Sua fala mostra uma desigualdade
estrutural que afeta diretamente a qualidade das producdes artisticas, evidenciando
que, na auséncia de condi¢gbes adequadas, a artista é obrigada a se desdobrar em
multiplas fungdes. Tal relato vai ao encontro da critica relacionada ao “artista etc”,
apresentada por Pamela Zorn anteriormente.

Fayola problematiza ainda o acesso desigual as oportunidades, mencionando
residéncias artisticas e castings como exemplos de contextos onde percebe a
disparidade de acesso: “eu fico sempre... como € que seria, né? Ser um artista
acessando recurso... como € que o meu trabalho estaria hoje se eu tivesse outras
condigbes, outras possibilidades”. Essa reflexdo se conecta com a inquietagao
expressa, pela pesquisadora, durante a entrevista sobre a distribuicao desigual dos
recursos: “o mais injusto disso tudo € que, tipo, existe esse recurso no mundo, né?
S0 que ele nado esta distribuido de forma igualitaria”.

Para além do acesso, outra questdo que atravessa essa realidade é a
possibilidade de ser a unica artista negra naquele determinado espago. Sendo
assim, a fala de Sales, mencionada no capitulo sobre norma, diversidade e futuro
nos lembra que € imprescindivel

Embora seja importante criar oportunidades para que todes compartilhem
sua cultura, devemos ter o cuidado de garantir que uma pessoa
pertencente a uma minoria ndo se sinta usada como simbolo de

diversidade (“token") ou exposta por suas diferengas” (SALES, 2023, p.
28).

Diante dessas falas, € possivel afirmar que a valorizagcdo artistica € um
processo que atravessa camadas diversas, e que inclui: a dimenséo simbdlica do
reconhecimento, a insercdo em circuitos de legitimagdo, o fortalecimento de
vinculos com espagos educativos e a garantia de condigdes materiais para a
producdo. Sendo assim, compreender esses atravessamentos € essencial para
repensar estratégias que ampliem n&o apenas a visibilidade, mas também a

sustentabilidade e a equidade no campo das artes.
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Pergunta 4: Quais sao as oportunidades que vocé nota hoje para as artistas negras

em Porto Alegre? E ha quanto tempo vocé se percebe enquanto artista?

Ao longo das conversas com as artistas, & possivel notar que as
oportunidades para mulheres negras no campo das artes em Porto Alegre estao
diretamente relacionadas a criacdo de estratégias coletivas e a superagao de
barreiras estruturais. Essa percepgao aparece em diferentes momentos das
entrevistas, mas com nuances que revelam tanto avancos quanto permanéncias de
desigualdades sociais que sao historicas.

Para Pamela, a construgdo da carreira artistica se mostra atravessada por
uma busca constante por editais e pela necessidade de aliangas fortes com
instituicdes culturais. Ela diz que desde 2018/2019 comecgou a atuar mais enquanto
artista independente, ainda que conciliando com outros trabalhos, como gargonete
ou bolsista. A pandemia se torna um marco nesse processo: “ai veio a pandemia,
né? E na pandemia eu peguei varios editais. Entdo, ai nesse momento eu comecei
a atuar de forma mais, assim, ok, me entendo enquanto artista”.

A narrativa evidencia como os editais sdo vistos como ferramentas
fundamentais para viabilizar a pratica artistica. Pamela também aponta que “tu te
aliar a essas instituicbes e espagos, né? Que podem estar, de alguma forma,
criando essas oportunidades, né? Eu diria que é se voltar para isso”. Essa fala
sugere que o acesso as oportunidades depende tanto do conhecimento sobre essas
redes quanto da capacidade de criar relagdes estratégicas, algo que nem sempre
esta ao alcance de todas as artistas. Nesse ponto, a ideia de coletividade aparece
como uma possibilidade para diluir desigualdades, e assim ela explica que “essa
questdo dos editais € muito bacana quando tu consegue fechar em grupo para que
cada pessoa trabalhe com uma coisa”. Ou seja, a artista evidéncia a importancia
das redes para a criagdo de projetos relacionados a editais como uma forma de
oportunidade para as pessoas artistas.

Em convergéncia com essa analise, Mitti também refor¢a que existem muitas
barreiras burocraticas que envolvem a carreira artistica, principalmente quando
vinculada a editais e politicas publicas. Ela explica que “tem toda uma parte
organizacional, burocratica, de planilha financeira, de organizar entradas, saidas,
organizar notas fiscais”, e acrescenta que possuir CNPJ é um requisito que abre

portas, mas que também cria obstaculos para quem nao tem acesso a esse tipo de
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formalizacdo. Nesse sentido, Mitti reflete que “agora tem aberto, editais que tém
vagas reservadas para artistas negros e artistas indigenas. Mas eu acho ainda que
nao tem um contingente grande de artistas que se inscrevem” e complementa, que
percebe que o maior desafio nesse contexto é “essa questao burocratica mesmo,
que € bem complicada”.

A analise dessa fala revela que as acbes afirmativas, embora necessarias,
ainda se mostram insuficientes diante da estrutura excludente do sistema, que
mantém como critério praticas complexas e que possuem muitas burocracias, e que
isso tem, por consequéncia, a inviabilizagdo da participagdo de artistas negras
nesses processos. Essa constatacdo dialoga com a reflexdo que foi feita pela
pesquisadora ao decorrer da entrevista sobre os obstaculos impostos e que diz “é
muito aquela coisa assim, 6... quando a gente chega na linha de chegada, mudam o
percurso”, e tal reflexdo vai ao encontro da percepcdao de Lupton, presente no
capitulo sobre norma, diversidade e futuro, em que ela diz que “a sociedade
ocidental define certos individuos e comunidades como médios e comuns, enquanto
todo o resto € outra coisa" (2023, p. 30). Sendo assim, a légica de criar novos
obstaculos, como a exigéncia de MEI, confirma a ideia de que o acesso, mesmo
guando previsto em politicas publicas, continua sendo restrito.

Essa critica é reforcada pela fala de Fayola Ferreira, que problematiza a
nogdo de oportunidade ao dizer que “pra mim isso nem é oportunidade, assim,
sabe?”. Ela argumenta que mesmo com a existéncia de cotas, o acesso real
permanece limitado, porque “precisa de MEI ou precisa de uma trajetoria”. Fayola
traz uma reflexdo importante sobre desigualdade de condigdes, ao afirmar que s6
conseguiu acessar alguns espacgos porque alguém viu seu trabalho e acreditou nele,
0 que aponta para a centralidade das redes pessoais em um campo que deveria ser
estruturado em critérios democraticos. Ou seja, deveria haver possibilidade de
acesso e permanéncia no campo das artes para todas as artistas. Desse modo,
essa fala nos convida a repensar: que tipo de oportunidades sao essas que nao
chegam para todas as artistas? E como construir politicas publicas culturais que
considerem as diferengas materiais e simbdlicas que atravessam as realidades
distintas das artistas negras?.

Por outro lado, Karla apresenta uma perspectiva que, embora reconheca as
limitacbes, percebe avangos no surgimento de espagos pensados por pessoas

negras, como a Residéncia Garganta, idealizada por Mitti Mendonga, Wagner Mello
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e OCorre Lab. Assim, ela diz “acho que as pessoas que chegaram e estdo em outro
lugar enquanto artistas reconhecidos pretos estdo abrindo esses espagos”. A visao
de Karla evidencia um movimento de resisténcia e de criagdo coletiva que vem
sendo construido dentro da propria comunidade artistica negra, ainda que Karla
reconhega que “ndo é tdo grande ou tdo extensa, mas acho que é um inicio”. Essa
optica reforga a importancia da rede como um dispositivo para potencializar
oportunidades, ndo apenas no sentido econdmico, mas também no campo
simbdlico, ampliando trocas e processos criativos. Quando ela afirma que “se
conectar com outras artistas pretas de Porto Alegre poderia também ampliar pra
mim essas oportunidades”, sinaliza que a construcdo de pertencimento e
colaboracdo € um elemento central para enfrentar as desigualdades que
atravessam o setor cultural.

Assim, ao colocar em didlogo as falas das quatro artistas, emerge a
compreensao de que as oportunidades ndo se configuram como uma realidade
unificada, mas como processos que envolvem questdes estruturais e por iniciativas
individuais e coletivas. A exigéncia de formalizagdo, a burocracia dos editais, os
custos para manter CNPJ ou MEI, e a falta de respaldo das politicas culturais
revelam um cenario que, embora tenha avangos, ainda reproduz logicas de
exclusdo. Ao mesmo tempo, as artistas criam suas proprias oportunidades,
reinventam caminhos e apostam em redes colaborativas para manterem sua arte

viva.

Pergunta 5: O que vocé percebe que falta em Porto Alegre para a ascensdo das

artistas negras?

A ascensdo de artistas negras em Porto Alegre € um tema que perpassa
inumeras dimensoes, que vao além da questao do recurso financeiro, abordada nas
questdes anteriores. Apesar de essa ser uma pauta recorrente, € possivel perceber,
a partir das falas das entrevistadas, que a auséncia de incentivos estruturais e de
estratégias de inclusdo limita a criagdo de um ecossistema sustentavel para que
essas artistas tenham a possibilidade de expandir.

Diante disso, Pamela Zorn reforca a importancia da existéncia de politicas
publicas especificas para artistas negras, e destaca que a presenca de editais

exclusivos poderia transformar significativamente o cenario cultural. Ao afirmar que
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“se houvesse por parte, por exemplo, do governo do estado, da prefeitura, mais
editais que sejam exclusivos para artistas negros, por exemplo, a gente ja teria um
outro cenario”, Pamela nos convida a refletir sobre a insuficiéncia das medidas
genéricas de fomento a cultura. Essa fala evidencia que a universalidade dos
editais, quando descolada da realidade racial, acaba por manter as assimetrias
histéricas de acesso. A meu ver, isso demonstra que o problema nao € a auséncia
de politicas, mas sim a falta de politicas direcionadas que considerem as
especificidades das trajetérias artisticas negras.

Karla Oliveira complementa esse raciocinio ao enfatizar que, além do
incentivo institucional, “o processo educativo também para esses novos artistas ou
para a formacdo de artistas” € um ponto central. Essa perspectiva amplia a
compreensao sobre a falta de oportunidades, pois nos convida a pensar que nao
basta criar editais se ndao houver um investimento na formagao continuada e na
criacao de redes de suporte. Como ela mesma explica, sdo “esses pontos que eu ja
tinha citado, que juntos podem potencializar tudo”. Essa énfase na formagdo como
um mecanismo de transformacdo é fundamental, pois a auséncia de base
educacional sélida perpetua as barreiras para acessar espacos de legitimidade
artistica.

Ja Fayola Ferreira, traz para o debate a ideia de coletividade, e faz isso ao
deslocar a discussao do individuo para a dimensao comunitaria. Em suas palavras,
“‘acho que seria algum investimento, assim, pra essas coletividades [...] pra
organizagdes que tivesse assim, como foco o trabalho de artistas negras ou artistas
trans, negras”. Essa afirmagéo nos faz questionar o quanto a légica individualizada
do reconhecimento artistico invisibiliza as demandas coletivas. A criacao de nucleos
de referéncia, como sugere Fayola, ndo € apenas um gesto de inclusdo, mas um
movimento de reparagao historica que permite pluralizar as vozes e linguagens.
Quando isso foi abordado, durante a entrevista, por parte da pesquisadora, sobre a
possibilidade de disponibilizar espacos publicos para esses coletivos utilizarem para
ensaio é algo simples, por parte do governo. Nesse viés, isso foi afirmado porque,
estruturalmente, existem recursos, espagos vazios, e espagos com salas
disponiveis, como a Casa de Cultura. Entretanto, como a artista mesma
problematiza, “a ballroom, ela ndo consegue acessar gratuitamente as salas da
Casa de Cultura”, o que revela um distanciamento entre a viabilidade material e a

vontade politica. Essa contradicdo € emblematica e mostra como a burocracia opera
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como um dispositivo de exclusao e desvalorizacédo das praticas artisticas.

Ja Mitti Mendonca apresenta uma perspectiva que desestabiliza a
centralidade das instituicdes formais e aponta caminhos alternativos para a
circulagao artistica. Para ela, as feiras graficas foram “o principal ponto de
circulagdo pro meu trabalho”, permitindo ndo apenas a venda e a divulgacdo, mas
também a criagcdo de redes de parceria e aprendizado. Ao narrar que “fui fazendo
esse mapeamento de feiras que eu pudesse circular meu trabalho”, Mitti indica que
a autonomia e a autogestdo emergem como estratégias diante da auséncia de
politicas estruturais. Essa experiéncia nos incentiva a pensar se, diante da
precariedade institucional, ndo sdo justamente os movimentos autbnomos que vém
garantindo a sobrevivéncia e a expanséo da arte negra. Por outro lado, como ela
mesma reconhece, essa dindmica € atravessada por incertezas: “as vezes a feira é
boa, as vezes a feira ndo é boa”, o que demonstra que esses espacos, apesar de
potentes, ainda sdo frageis diante das condi¢bes econdmicas e da sazonalidade,
afinal pode chover no dia e o evento ter que ser cancelado.

Em sintese, as falas das artistas revelam que a ascensao da arte negra em
Porto Alegre ndo depende de um unico fator, mas de uma articulagcéo entre politicas
publicas especificas, processos formativos, fortalecimento de coletivos e redes
autbnomas de circulagdo. Tal perspectiva dialoga com o que Audre Lorde
mencionou anteriormente no capitulo sobre feminismo negro, em que ela diz

Temos embutidos em ndés velhos esquemas de expectativa e resposta,
velhas estruturas de opressao, e esses devem ser alterados ao mesmo
tempo que alteramos as condi¢cdes de vida que sdo um resultado dessas

estruturas, porque as ferramentas do senhor jamais desmontarédo a casa do
senhor (LORDE, 2010, p. 255).

A auséncia desses elementos perpetua um cenario em que as artistas negras
precisam, constantemente, criar estratégias de resisténcia para legitimar sua
produgdo. Essa constatagdo nos leva a um questionamento central: por que, em
uma cidade com equipamentos culturais e orgamento publico® destinado a cultura,
as artistas negras ainda enfrentam barreiras tdo significativas para acessar e

permanecer nesses espagos? A resposta parece estar menos na falta de recurso e

52 BRASIL DE FATO. Ministério da Cultura investira R$ 952 milhdes no Rio Grande do Sul até 2027.
Brasil de Fato, 20 mar. 2024. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2024/03/20/ministerio-da-cultura-investira-r-952-milhoes-no-rio-grand

e-do-sul-ate-2027/. Acesso em: 22 jul. 2025.
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mais na auséncia de vontade politica e no racismo estrutural que organiza as

hierarquias do campo cultural dessa cidade.

Pergunta 6: Se fosse possivel criar um futuro da arte em Porto Alegre,
especialmente no que se refere a inclusédo e ao protagonismo de mulheres negras,
como esse futuro ideal seria? E um futuro possivel, mais proximo a realidade, seria

como?

Pensar um futuro para a arte em Porto Alegre, especialmente no que diz
respeito a inclusdo e ao protagonismo de mulheres negras e travestis negras, é um
exercicio que passa tanto por uma dimensao utdpica quanto pela busca de
possibilidades concretas. Ao escutar as falas das artistas, percebemos um ponto em
comum: todas elas sonham com estruturas que garantam acesso, permanéncia e
reconhecimento, mas também percebem as barreiras impostas por um sistema que,
em muitos aspectos, continua a restringir esses avangos.

Pamela Zorn, por exemplo, ao ser questionada sobre um futuro ideal, imagina
“ter varios espacos culturais que sejam exclusivamente nossos, ou escolas também
exclusivamente nossas. Em grandes instituigdes, que tém muito dinheiro envolvido,
que sejam exclusivamente nossas”. Essa fala dialoga diretamente com a ideia de
que a representatividade precisa ser relacionada com a presenga simbdlica para
alcancgar instancias de poder e decisdo. Além disso, também se conecta com a
visdo de Lélia Gonzalez, presente no capitulo sobre feminismo negro que diz que “e
perpetua a crenca de que as classificagdes e valores da cultura ocidental branca
sao 0s unicos verdadeiros e universais” (2020, p.130).

Nesse sentido, quando Pamela refor¢ca a importancia de espagos que sejam
‘exclusivamente nossos”, a artista indica uma urgéncia por autonomia, por um
protagonismo que ndo dependa da autorizagdo de estruturas ja existentes e que os
obstaculos sejam reduzidos, e assim vai ao encontro de Gonzalez. Sendo assim,
compreendemos que a realizagao e implementagdo desses espacgos é para além de
necessario, sao estratégias para garantir processos de criagdo livres de
atravessamentos opressores. Ou seja, € promover 0 acesso a possibilidade de
criagao artistica para as pessoas negras, visto que é improvavel que se conhega a
aptidao artistica por alguma linguagem especifica, do campo das artes, sem que se

tenha contato ou acesso a ela.
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Esse debate também aparece na fala de Mitti Mendonga, mas com uma
nuance importante: a auséncia de espacos compartilhados e acessiveis para a
producdo artistica para artistas negras. Mitti relata que “falta algum espaco que
geralmente eu vejo em Sao Paulo, como é o CCSP, talvez, que tenha esse espacgo
aberto pra quem quiser chegar, por exemplo, pra fazer uma gravura”, e enfatiza a
necessidade de um ambiente que permita trocas, especialmente entre artistas
negras. Esse ponto € crucial, porque evidencia que n&o se trata apenas de exibig¢ao,
mas de condigbes para a construcdo de processos. Nesse viés, quando a
pesquisadora menciona no decorrer da entrevista “concordo contigo, ia ser
maravilhoso isso, né? A gente entrar num espago pra se reconhecer, se enxergar,
se ver”, é reafirmado que esses lugares ndo sao so fisicos, mas também simbdlicos,
pois permitem que a producdo artistica seja acompanhada de pertencimento
identitario. Além disso, Mitti amplia o horizonte ao sugerir a criagdo de um Museu
Afro no Rio Grande do Sul, um projeto que, segundo ela, “seria necessario,
fundamental”, pois resgataria narrativas apagadas pela forca de uma cultura
eurocéntrica que ainda dita imaginarios sobre a cidade - isso vai ao encontro do
projeto que Pamela Zorn foi convidada e que foi citado anteriormente. A partir disso,
surge a reflexdo se a auséncia de espacos inibe a circulagdo da arte, ela também
limita a construgdo de memdria coletiva. Logo, a luta por espagos €, na verdade,
uma luta por permanéncia.

Ja Karla Oliveira promove o debate trazendo outras camadas estruturais.
Sendo assim, para ela, um futuro ideal seria “ndo capitalista, enfim, ser decolonial
de alguma forma”, marcado pela ascensado de pessoas negras em posi¢coes de
poder, construindo “uma cultura mais horizontal como um todo”. A artista reconhece
a dificuldade de imaginar esse futuro, afirmando que

Pra eu imaginar o outro, eu acho que teria que passar por essa construgao
de exercicio do sonho, que eu acho que a proépria arte, o design, enfim, séo

ferramentas que nos ajudam nesse exercicio de desenhar caminhos,
pensar caminhos, sonhar, outras possibilidades.

Essa fala vai ao encontro de um ponto que atravessa profundamente a minha
vivéncia enquanto pesquisadora, e que compartilho ao dizer ao longo da entrevista
que “teve um tempo que eu literalmente ndo conseguia sonhar’. Essa falta de
perspectiva ndo € individual, mas estrutural e complemento ao dizer que “sao

microvioléncias que a gente vivencia diariamente, lutando pela sobrevivéncia e
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fazendo o basico”. Quando Karla menciona que a auséncia do sonho pode ser uma
das estratégias para acabar com a existéncia negra, ela nos convida a entender que
sonhar ndo é luxo, assim como a poesia, como ela mencionou anteriormente, mas
sim um ato de resisténcia. Sonhar € manifestar a possibilidade de inventar um futuro
e desejar estar em vida nele.

Por fim, Fayola Ferreira apresenta uma reflexdo que desloca a discussao
para a coletividade: “acho que seria algum investimento pra essas coletividades, pra
organizagbes que tivessem como foco o trabalho de artistas negras ou artistas
trans”. Ela aponta a auséncia de nucleos de referéncia que dialoguem com seu
recorte de travesti preta e sugere que politicas publicas simples, como “a Casa de
Cultura pudesse oferecer em algum determinado momento alguma sala”, ja seriam
um passo importante. Nesse viés, ao decorrer da entrevista é realizada a reflexao,
por parte da pesquisadora que diz “é algo que ¢é viavel, tem recurso publico pra isso,
sabe? E sé abrir uma sala, literalmente”, reforcando que a questdo ndo é falta de
espaco na cidade, mas de vontade politica.

A burocracia que Fayola menciona é uma barreira que revela como a
estrutura, ainda que tenha recursos, nao prioriza esses corpos. Além disso, Fayola
problematiza o risco da representatividade rasa, quando diz: “que ndo seja soO
colocar uma artista, uma designer negra, né? Que essa pessoa tem que representar
todas as outras a partir dessa possibilidade de ingressar”. Essa critica € necessaria,
pois desmonta a légica do tokenismo e indica que a verdadeira transformacéao
depende da diversidade de acessos, garantindo que cada corpo possa produzir a
partir de suas proprias poténcias e ndo apenas de marcadores identitarios.

Portanto, ao escutar essas quatro artistas, percebo que o futuro ideal que
elas propéem ndo € apenas uma questao de projecdo, mas de urgéncia historica.
Ele exige investimento em espacgos de produgdo e de memoria, politicas publicas
efetivas, autonomia criativa e, sobretudo, a possibilidade de sonhar. Como disse
Karla, “vocé tem que ter algum desejo”, e esse desejo, quando coletivizado, pode se
tornar caminho. Mas, para isso, € preciso remover as barreiras que insistem em
reduzir nossas existéncias ao minimo. E necessario que haja politicas publicas que
de fato promovam a ampliagdo das praticas artisticas por parte das artistas negras

na cidade de Porto Alegre.
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Pergunta 7: Como vocé percebe que essa area pode ajudar na valorizagcdo e

amplificagdo da sua arte?

A area do design feminista, ao buscar criar solugdes mais inclusivas e justas,
dialoga diretamente com os pontos levantados pelas artistas entrevistadas. Essa
relacdo aparece tanto como uma possibilidade concreta de articulagdo, quanto
como um horizonte mais utépico, mas necessario. Quando refletimos sobre a fala da
Pamela Zorn, por exemplo, € possivel perceber um desejo que se conecta muito
com a ideia de sistema e rede, comentado durante a entrevista. Nesse sentido, a
artista diz que “essa criagdo de materiais e canais de comunicagao que possam nos
colocar em um dialogo (...) que seja acessivel. Que pense nesse canal entre... ndo
s6 as artistas, mas que consiga fazer conexdes com quem tem dinheiro também”.
Essa fala explicita que, para além de visibilidade, existe uma necessidade de
viabilizagdo e investimento. Nesse sentido, foi comentado com ela sobre a
metodologia do mapa de atores, pois percebemos o quanto ela pode dialogar com
essa ideia de Pamela, porque ao conectar diferentes atores — artistas, instituigoes,
governo e investidores — ndo so se cria uma rede, mas também um ecossistema
que sustente a arte negra de forma estruturada.

Ja Mitti Mendonga nos provoca a imaginar outros formatos, outras formas de
circulagao que nao sejam pontuais ou efémeras. Quando ela sugere “um projeto
visual, algo que fizesse esse mapeamento (...) quase que um site (...) uma
plataforma com algum evento pontual, anual (...) congresso, talvez”, ela ndo esta
apenas falando de estética, mas de permanéncia, de um registro que gere
encontros e crie politicas simbdlicas. E quando Mitti traz a ideia de um livro, penso
no quanto essa materialidade tem forga politica. Sendo assim, foi comentado com
ela no decorrer da entrevista, que a auséncia de livros que registrem as artistas
negras cria um imaginario limitado, sempre produzido pelo olhar do outro. Publicar é
validar, € dar corpo a uma narrativa que insiste em existir. Nesse sentido,
entendemos o design feminista ndo s6 como estratégia para visibilidade, mas como
um campo capaz de questionar as estruturas, lutar pela conquista de espaco
atrelados a memoaria e promover acdes praticas para a mudanca social.

No caso da Karla Oliveira, o design aparece menos como um recurso técnico
e mais como um dispositivo poético, quase que indissociavel do ato criativo. Quando

ela afirma que sem essa area “nao teria como existir [...] porque toda produgao que
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esta conectada com essa possibilidade de imaginagdo [..] esta atrelado a
possibilidade de poder sonhar”, fica evidente que aqui o design € pensado como
pratica de futuro. E isso retoma a fala de Kristy Tillman, no capitulo sobre norma,
diversidade e futuro em que ela expressa que “designers estdo criando cultura.
Estamos criando a interface pela qual as pessoas interagem com seus futuros”
(2023, p. 24).

Essa nogao de sonhar outros mundos e projetar interfaces, sejam virtuais ou
reais, € também politica, porque desloca corpos negros de lugares de dor e os
reinscreve no campo da esperanca e da criagdo. Entdo, quando Karla diz sobre
esse desejo de cura, de ressignificagdo, percebemos no design feminista como
ferramenta para que esses sonhos sejam ndo apenas imaginados, mas projetados
de forma coletiva.

Por fim, Fayola Ferreira tensiona um ponto que consideramos central: nao
basta abrir espacgos; € preciso garantir condicbes para que esses espagos sejam
habitaveis, ou seja, precisamos que haja a manutengdo da permanéncia desses
corpos nesses espacgos. Ao sugerir “alguma proposta que tivesse algum recurso de
transporte, de remuneragao pra esse coletivo [...] que pudesse desenvolver essas
possibilidades”, Fayola aponta para uma dimensado pratica que muitas vezes é
ignorada nos discursos de diversidade. E quando ela diz que “ndo seja s6 um lugar
de representatividade [...] que essa pessoa tem que representar todas as outras”,
traz uma critica necessaria a légica do tokenismo. Ao dialogar com ela, mencionei
que o design poderia funcionar quase como um escudo, garantindo n&o sé acesso,
mas autonomia criativa. Porque, como Fayola pontua, ocupar um espag¢o nao pode
significar abrir mdo da liberdade de criar para falar apenas sobre identidade. O
design feminista, nesse contexto, pode e deve ser um dispositivo de protecéo,

diversidade e redistribuicao de poder.
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6 CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo investigar como o processo criativo das
artistas negras de Porto Alegre pode contribuir para a abordagem do conceito de
design feminista. Partindo dessa questao inicial, a pesquisa rapidamente se tornou
maior que a analise de um processo criativo isolado. As narrativas das artistas
Fayola Ferreira, Karla Oliveira, Mitti Mendonga e Pamela Zorn, obtidas por meio de
entrevistas em profundidade, evidenciaram que a criacdo € um ato profundamente
atravessado por questdes estruturais, econdmicas, raciais e de pertencimento,.
Assim, a dissertagao evoluiu para a analise de como a arte negra se configura como
um territério politico que ndo apenas questiona, mas também oferece caminhos
potentes para a transformacéao estrutural do design.

O estudo estruturou-se a partir de quatro objetivos especificos, sendo eles:
mapear artistas negras que residem e trabalham em Porto Alegre, discutir a
abordagem de design feminista sob a perspectiva do feminismo negro, entrevistar
artistas negras para compreender como funciona o processo criativo delas e
identificar como o processo criativo dessas artistas contribui para o debate sobre
praticas de design feminista.

A fundamentacido tedrica evidenciou que o design feminista, apesar de
avancar em discussdes sobre género, ainda carece de interseccionalidade,
especialmente quando se considera raga, classe e territorialidade. Nesse sentido, o
feminismo negro se apresentou como eixo essencial para questionar e denunciar
praticas de design que, mesmo quando bem-intencionadas, podem reproduzir
l6gicas excludentes quando n&o incluem a pluralidade de identidades existentes. A
interseccionalidade proposta pela autora Kimberlé Williams Crenshaw e dialogada
por outras autoras como bell hooks e Audre Lorde, oferecem caminhos para um
design que nao apenas considera género, mas também as multiplas opressdes que
estruturam a vida das mulheres negras.

As entrevistas em profundidade, uma metodologia qualitativa focada na
experiéncia subjetiva das participantes, foram realizadas com as quatro artistas,
Fayola Ferreira, Karla Oliveira, Mitti Mendonga e Pamela Zorn, e evidenciaram
processos criativos que ndo sao lineares, mas que dialogam com ancestralidade,
historia, coletividade, autoconhecimento e resisténcia. A criagdo, para essas

mulheres, ndo é um ato isolado, mas sim atravessada por memorias, afetos, redes
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de apoio e experiéncias de exclusdo que, ao mesmo tempo, impulsionam praticas
de insurgéncia estética. As falas revelaram que a arte ndo se limita ao objeto
produzido, mas se configura como um territério politico que questiona estruturas
racistas, sexistas e elitistas. Ao criar, essas artistas afirmam a sua existéncia e
constroem narrativas contra-hegemonicas que desestabilizam o canone tradicional
das artes e, por extensao, do design

Outro aspecto relevante identificado foi a relacdo dessas artistas com os
espacgos culturais da cidade. Entre os locais mencionados, destaca-se o Instituto
Goethe, onde Fayola, Pamela e Mitti realizaram trabalhos artisticos. Essa
constatacdo revela uma contradicdo simbdlica importante: um dos espagos que
mais promove acesso e inclusdo para artistas negras de Porto Alegre € uma
instituicdo com financiamento alemao. Em um territério marcado por estruturas
coloniais, torna-se significativo que uma instituicdo europeia assuma, de forma
intencional ou ndo, um papel ativo na promogao da diversidade e no fortalecimento
de vozes negras dentro do campo artistico. Essa realidade tensiona a auséncia de
politicas publicas eficazes de fomento e a caréncia de espacos institucionais
brasileiros que assegurem oportunidades consistentes para artistas negras.

Outro ponto em comum entre as entrevistadas foi a importancia da escrita e
da leitura. Todas mencionaram esse elemento como central no processo criativo.
Fayola destacou: “eu fico constantemente escrevendo sobre, pensando sobre”.
Karla afirmou que a escrita integra seu modo de criagdo e Pamela complementou
dizendo: “eu pesquiso tudo o que eu produzo em pintura”. Mitti também ressaltou a
escrita como parte do seu processo reflexivo e formativo. Esses relatos indicam que
o ato de escrever ndao € apenas um recurso técnico, mas um dispositivo de
elaboragao estética, de organizacao de pensamento e de afirmacéao identitaria. Essa
conexao com a palavra escrita aproxima ainda mais as praticas dessas artistas das
discussbes do design feminista, que reconhecem a relevancia do discurso como
ferramenta para transformar praticas projetuais.

Com base nos achados, é possivel afirmar que o processo criativo dessas
artistas contribui para o design feminista em trés frentes principais: ao ampliar
metodologias para incluir praticas interseccionais; ao introduzir referéncias
ancestrais e estéticas que dialogam com memodrias coletivas; e ao valorizar a
dimensao afetiva e identitaria como parte indissociavel da criagdo. Essas praticas

apontam para um design feminista que nao se limita a inclusdo simbdlica, mas que
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se compromete com a transformagao estrutural das légicas excludentes que ainda
persistem no campo do design.

A partir da perspectiva das artistas negras, arte e design tornam-se
ferramentas ativas para desenhar, pensar e sonhar outros futuros possiveis,
constituindo um poder politico de resisténcia frente a um sistema que historicamente
tenta anular essa poténcia criativa. Nesse sentido, destaca-se também a
capacidade de transformar adversidades em forca criativa e politica, em
consonancia com a premissa do design feminista de construir mundos mais justos e
inclusivos a partir das vivéncias marginalizadas.

Apesar das contribuicbes, esta pesquisa apresenta limitagdes. O numero
reduzido de participantes impede generalizagdes amplas, ainda que esse néo fosse
o objetivo. Além disso, a analise se restringiu a Porto Alegre, cidade marcada por
um contexto especifico de segregacao racial e desigualdade, o que nao reflete
todas as realidades brasileiras. Outro aspecto € que o estudo concentrou-se em
artistas visuais e performaticas, deixando de abarcar outras linguagens criativas que
poderiam enriquecer ainda mais a discussao.

Para pesquisas futuras, recomenda-se a ampliagdo do estudo para outras
cidades brasileiras, incluindo artistas de diferentes areas e explorando metodologias
cocriativas que aproximem designers e artistas negras em processos colaborativos.
Essas experiéncias podem gerar ferramentas praticas para consolidar um design
feminista ancorado na diversidade e na justica social.

Conclui-se que o processo criativo das artistas negras entrevistadas oferece
caminhos potentes para aprimorar a abordagem do design feminista. Ao valorizar
suas historias, praticas e epistemologias, o design se desloca de uma ldgica
universalizante para uma perspectiva situada, que reconhece as marcas da
colonialidade e propde novas possibilidades de existéncia. Em um cenario em que a
diversidade ainda é tratada como discurso e ndo como pratica efetiva, esta pesquisa
reforca que ndo ha inovagdo sem inclusdo e que nao ha design feminista sem

feminismo negro.
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APENDICES
APENDICE A - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

APENDICE B - LINK COM A TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS

Abaixo estao os links das transcricdes das entrevistas feitas com cada uma
das artistas negras que participaram, de forma voluntaria, desta dissertagao.
Importante ressaltar, que as entrevistas juntas somam 143 paginas e por isso foram

colocadas em formato de link.
APENDICE BA - Entrevista com a artista Fayola Ferreira

APENDICE BB - Entrevista com a artista Karla Oliveira

APENDICE BC - Entrevista com a artista Mitti Mendonca

APENDICE BD - Entrevista com a artista PAmela Zorn

APENDICE C - Termos Assinados Disponiveis Aqui
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ANEXOS

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TLCE)

UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Escola da Indisira Criativa
Programa de Pos-Graduagio em Deslgn

UNISINOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO [TCLE)

Eu, Hallana da Rosa Vitoria, Publicitdria, Mestranda em Design, no Programa de
Pos-Graduacdo em Design, da Universidade do Vale do Rio dos Sinos - UNISINOS, estou
realizando uma pesquisa gque tem por objetivo investigar de que forma o processo criativo
de artistas negras porto-alegrenses contribui para aprimorar a abordagem do Design
Feminista, sob oriemtagdo da Professora Doutora Maria Clara Aguino. Tal estudo prevé a
participacdo de quatro artistas negras porto-alegrenses, de modo que os resultados dessa
pesquisa, possam ampliar as discussoes acerca da abordagem de design feminista sob a
perspectiva do feminismo negro e identificar como o processo criativo dessas artistas
contribui para o debate sobre praticas de design feminista.

Vocé estd sendo convidado para participar deste estudo. Para tanto & necessario que vocé
permita que as informacbes obtidas através das entrevistas com a pesquisadora sejam
utilizadas na pesquisa. Elas serdo gravadas em audio e transcritas para posterior andlise. As
gravacoes serao puardadas, de forma segura, e suas transcrigoes ficardo disponiveis nos
apéndices do trabalho. Os dados de identificacdo dos participantes serdgo expostos na
pesquisa de forma cautelosa e os resultados da pesquisa poderdo ser publicados em forma
de artigo, livro, efou em eventos cientificos.

Sua participacdo é voluntdria e vocé pode desistir a qualguer momento ao longo do
trabalho, sem qualquer prejuizo. Sinta-se d vontade para fazer qualguer pergunta que julgue
necessaria a qualquer momento atraves do telefone da pesquisadora publicitdria Hallana da
Rosa Vitoria, (51) 981916496 ou pelo e-mail: contato@ hallanav.com .

Este termo deverd ser assinado em duas vias, sendo que uma fica com vocé e a outra deve
ser entregue a pesquisadora. 5ua assinatura abaixo, manifesta concorddncia em participar
do estudo.

Porto Alegre, 28 de julho de 2025.

MNome do partidpante:

FAuenida Or. Wil Peganha, 1600 Porio Alegre  Rio Grande do Sul  Brasl
Fone: (51) 3591-1122 Ramal 3719 hitps:#swwunisings. rpos/mesirato-e-doutoradofdesign
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Assinatura do participante:

Pesguisadora Hallana da Rosa Vitdria:

Avenida Dr. Mk Peganha, 1600 Porio Alegre  Rio Grande do Sul  Brasl
Fane: {51) 3591-1122 Ramal 3719 hitps:\sww unisings. bripos/mestrato-e-doutorado/design
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