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RESUMO

As identidades de género que fogem ao sistema binario homem e mulher
ainda permanecem nas periferias das organizagdes sociais. A Moda, embora seja
um campo que possa ser utilizado para potencializar movimentos contra essa
marginalizacdo, se estabelece, no que concerne ao género, de maneira binaria.
Quando trata de géneros dissidentes, vindos da comunidade Queer, através da
moda "sem género", existe uma busca pela neutralizacdo das marcas de género
através da roupa ou entdo, o exagero estereotipado binario. O objetivo desta
dissertacdo € construir cenarios através do Design Estratégico, capazes de
subverter visbes normativas de género. Esta pesquisa trilha pelo caminho da
problematizagdo das normas estabelecidas, vistas ainda nas cole¢bes de moda,
propondo através dos corpos que aqui denominados transfugos, meios para uma
Moda que ultrapasse os limites binarios e que viva a pluralidade de corpos de todos
0S géneros sem apagar as suas marcas. Através da proposta metodoldgica, que
termina na execucao da técnica do aquério, € esperado que um percurso pautado no
corpo e em identidades dissidentes resultem em visdes que se tornardo cenarios de
profanacéo, que rompam com o pensamento hegeménico que se perpetua na Moda:

masculinista, misogino e binario.

Palavras-chave: design estratégico, moda, corpo, transfugo, profanacao.



ABSTRACT

Gender identities that deviate from the binary system of man and woman still
remain on the fringes of social organizations. Fashion, although it is a field that can
be used to amplify movements against such marginalization, is still established, in
terms of gender, in a binary manner. When it engages with dissident genders from
the Queer community through so-called "genderless" fashion, there is often either an
attempt to neutralize gender markers through clothing or a reliance on exaggerated
binary stereotypes. The objective of this dissertation is to construct scenarios through
strategic design, capable of subverting normative views of gender. This research
follows a path of questioning the established norms still present in fashion
collections, proposing—through bodies here referred to as transfuges —means for a
form of fashion that transcends binary limits and embraces the plurality of bodies of
all genders without erasing their specific marks. Through the proposed methodology,
which culminates in the execution of the fishbowl technique, it is expected that a
journey grounded in the body and in dissident identities will result in visions that
become profanatory scenarios — scenarios that break with the hegemonic thinking

that still pervades fashion: masculinist, misogynistic, and binary.

Key-words: strategic design, fashion, body, transfugo, profanation.
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1 INTRODUGAO

“Tu ndo me rachas a cara”; “senta direito, como guri’; “para de rebolar essa
bunda”. Cresci como qualquer outra crianga LGBTIAPN+ no Brasil: livre dentro de
mim, do meu corpo, mas preso fora dele; € como a maioria dos corpos como este
em que minha identidade se encontra encarnada, conseguem garantir a sua
existéncia em uma realidade misogina e patriarcal. O corpo, objeto tdo complexo e
tdo importante para a subjetividade humana e para a experimentacdo do mundo, € a
principal dor de todo individuo LGBTIAPN+, porque desde o nascimento somos
forcados a um processo de retracdo de nossas identidades, que sdo impedidas de
se manifestarem livremente no mundo através de n0ossos corpos.

Somos doutrinados a nos vestirmos conforme o0 sexo que as estruturas
sociais nos designam quando nascemos, obrigados a performar em sociedade,
habitos que nos sédo coagidos conforme os papéis de género que nos determinam e
guando nos levantamos contra a submissdo, nossos corpos sao postos para fora de
casa, nossas identidades sdo excluidas do seio familiar e se tornam errantes,
marginais, transeuntes, sem morada, com excecdo do nosso préprio corpo. Tudo
nos é negado e controlado: a casa, a familia, o amor, o estudo e o trabalho. Mas e o
Nnosso corpo? Esse permanece sendo nosso. E é por isso que quando chega o limite
extremo, por ndo saberem mais como lidar com as nossas presencas marginais,
ceifam as nossas vidas. E um processo de violéncia constante. Seja na biologia, na
medicina, no direito ou na academia; poucos espacos dao importancia para nossa
voz quando manifestada através de nossos corpos. Nossa presenca perturba a
todos os espacos dos dispositivos sociais. Contudo, a Moda sempre pareceu estar
aberta & nossas identidades, mas nem sempre da maneira que esperamos.

A moda sempre foi 0 meu método de ser e sentir no mundo; meu modo de
pensar, de criar, de me comunicar, de projetar mundos possiveis. Mas por mais
fascinante que o campo seja, isso ndo me impediu de enxergar as lacunas que se
mantém enraizadas nele. Principalmente no que diz respeito a representatividade.
Ao folhear as paginas das grandes revistas, sempre me deparei com editoriais
criativos, assinados por marcas, produtores e fotografos famosos; projetos
fotograficos de moda que se comparam a verdadeiras obras de arte, que muitas
vezes escandalizam os olhares mais puritanos. Trabalhos que exploravam o

exagero e a dramaticidade sempre me chamaram a atencdo, mas tais trabalhos
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eram compostos sempre pelos mesmos corpos, que performavam sempre 0S
mesmos géneros binarios. Quando ndo, 0S Mesmos Ccorpos cisgéneros eram
vestidos conforme o “género oposto”, e interpretavam cenas estereotipadas para
causar algum tipo de estranhamento que levasse a uma suposta genialidade. Mas
ainda assim, eram 0S mesmos corpos, 0S mMesmos géneros.

Esta tematica cujas vivéncias estdo acima referidas € objeto desta
Dissertacao, cuja abordagem contempla a Moda como espac¢o de representacéo e
de explicitacdo dos corpos, da cultura e da expressao de género. Em termos de
moda, as respostas antecedem os moldes, papéis, maquinas de costura, tesouras e
alfinetes, pois é o corpo o elemento central visto como lugar de expressdo das
identidades anunciadas, sobrepostamente, pelo vestuario. Nesse caso especifico, os
corpos transfugos.

Deste modo, fica evidente que a tematica que conduz esta pesquisa tange a
representatividade de corpos de géneros dissidentes na Moda através de processos
subversivos propostos pelo Design Estratégico.

Esta pesquisa nasce de uma lacuna importante que existe na Moda: a falta de
representatividade de corpos que possuem géneros dissidentes e ndo binarios nas
suas praticas projetuais. Quando se refere a Moda, é possivel enxergar que este
campo ainda esta centralizado no sistema binario homem/mulher. Nos cursos de
moda ofertados pelas universidades, por exemplo, aprendemos apenas as
modelagens masculina, feminina e infantil feminina e masculina; 0s outros corpos
que fogem a este sistema ndo sdo contemplados, e quando este sistema se
encontra problematizado por algum questionamento pela falta de representatividade,
eles devem ser adaptados.

Além disso, é evidente que a existente moda “sem género” — ou moda
“agénero” - mesmo que busque a representatividade, acaba por perpetuar o
apagamento das marcas de género dos corpos, quase sempre executando pecas de
vestuario que se originam em um corpo que € enxergado como um corpo universal.
As pecas de vestuario sem género, na maioria das vezes, sédo desenvolvidas através
de uma modelagem pautada no corpo do homem cisgénero padronizado, o que
resulta em uma inclusdo contraditéria, voltada para um mercado de moda que
demanda producbes em alta velocidade e que ndo busca compreender a
complexidade que implica o desenvolvimento destas pecas de vestuario objetivada

por elas.



17

Portanto, eis a questdao de pesquisa: Como o Design Estratégico pode,
através de um olhar transfugo, orientar estratégias para a Moda de forma que ela
desenvolva processos projetuais para a criacdo de uma Moda transfuga?

A patrtir disso, esta pesquisa possui 0 seguinte objetivo geral:

Estabelecer processos projetuais estratégicos que subvertam as visdes
normativas e binarias de género e que contribuam para projetos de Moda, tendo
como objeto central os corpos de géneros transfugos.

Para melhor atender o objetivo geral desta pesquisa, terei como premissas as
seguintes especificidades:

a) Definir os parametros do Design Estratégico para abordagem de questdes

da néo binarizacdo na Moda;

b) Compreender as singularidades dos corpos de géneros transfugos em
relacdo a Moda por uma perspectiva do Design Estratégico, através de
aplicacao tedrico-metodoldgica;

c) Utilizar de vivéncias transfugas como centralidade projetual;

d) Propor a ressignificacdo de uma técnica para um novo processo projetual
para projetos de Moda,;

e) Propor cenérios futuros para a Moda, centrados nos corpos transfugos;

Este trabalho se torna relevante porque ele se propde a desafiar as normas
de opressao binaria impostas por sistemas de poder que regulam os corpos e que
acabam por serem perpetuadas pela indlstria da Moda, mantendo sistemas que tém
por objetivo docilizar, doutrinar estes corpos. Enquanto pessoa LGBTQI|PN+, que
vive na carne a violéncia subjetiva e simbdlica que essas normas exercem, recorro a
moda e ao Design Estratégico, meus campos de conhecimento, para desenvolver
meios de subverséo projetual que perturbem as binarizagbes de género e orientacao
sexual.

A representagao dos corpos “Queer” - corpos dissidentes, despadronizados e
marginais — é historicamente limitada pelo pensamento cartesiano mais rigoroso,
para o qual s0 existem verdades absolutas a serem exploradas, existente até
mesmo na industria criativa, e € a partir desse pensamento que crencas limitantes
acerca de género e sexo mantiveram como Unica verdade a divisdo binaria dos
corpos: homem bioldgico e mulher biolégica.

Quando adentramos os laboratérios de modelagem, sempre encontramos 0s

mesmos manequins, representando 0S mMesmos COrpos, N0S MesSmos pesos € nas
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mesmas formas. Foi em um destes laboratérios que questionei pela primeira vez: “e
se eu quiser modelar para uma pessoa hao binaria, que manequim eu uso?” A
resposta que tive foi que eu deveria adaptar, sempre adaptar e para iSSo me eram
indicados os manequins de modelagem que representavam corpos masculinos
padronizados. Isso € recorrente na indastria da Moda.

Existem marcas dedicadas a construir vestuario que chamam de “sem
género” ou “agénero”, palavras que vém do inglés “genderless”. Essas marcas séo
aquelas que mais cresceram na ultima década, substituindo a moda “unissex”.
Contudo, até mesmo essas marcas adaptaram suas criacdes para vestir a todos os
corpos, incluindo os de géneros dissidentes. Mas por que, quando se trata de corpos
“‘Queer”, sempre devemos lidar com adaptacdo? Por que jA ndo pensar esses
corpos em outras classificacdes que respondam as realidades que nos circundam,
ou seja, tais como de fato sdo? Por que pensar em modas “sem género” quando na
verdade € o género a marca mais profunda de um corpo? Nesta pesquisa ndo ha
espaco para adaptacdes: ela e seguird um outro caminho, aquele da potencializacao
do corpo, aquele que lanca holofotes para a pluralidade das formas corporais dos
géneros transfugos. Por isso ela se estrutura da seguinte forma:

Tendo em vista que nos ultimos 60 anos ha um crescente levante ativista no
meio LGBTQIAPN+, outros trabalhos, principalmente em relacdo a moda, foram
desenvolvidos, mas nenhuma das propostas objetivaram partir do potencial
subversivo e intervencionista sobre sistemas de poder na sociedade que o Design
Estratégico possui. Eis aqui a principal contribuicdo académica, tanto para o campo
da Moda quanto para o Design Estratégico, aqui pesquisados. Este trabalho possui
um potencial enriqguecedor que leva a area da Moda a avancar nos seus estudos e
nos seus processos de projetacdo voltados para corpos de géneros dissidentes
através do Design Estratégico. Nao se trata apenas de incluir estes corpos ha moda,
mas de transformar radicalmente a prépria ideia que a Moda possui para estas
identidades. Este trabalho é uma proposta para repensar a Moda como um ato
politico que tem o poder de moldar e refletir a sociedade que queremos construir.

O segundo capitulo desta pesquisa se dedicou a estudar o Design
Estratégico. Ao longo do capitulo, foram apresentadas as caracteristicas principais
desta abordagem metodoldgica e as suas ligacdes com as acdes mais pertinentes a
pesquisa proposta como, por exemplo, a construcdo de cenarios, a relacao entre

Moda e Design Estratégico e a relacdo entre Design Estratégico e Corpo.
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O terceiro capitulo desta pesquisa se debrucou sobre trés pilares que a
fundamentam: Corpo, Moda e Design Estratégico. A partir de uma literatura cientifica
sobre a teoria “Queer”, foi estabelecida a relacdo entre moda e corpos de géneros
transfugos. Assim como caminhos subversivos na Moda, que profanam o dispositivo
da sexualidade que mantém estruturado tanto o binarismo de género no campo,
guanto o apagamento de marcas de géneros dissidentes através de modelagens
providas do corpo cisgénero masculino.

O Quarto capitulo apresenta o percurso metodolégico para a realizacdo
pratica dos objetivos que séo esperados. Nele estdo contidos o tipo de metodologia,
0 pensamento por trds da metodologia e como cada técnica utilizada neste percurso
foi aplicada para que os objetivos deste trabalho fossem atingidos. E neste capitulo
que a grande técnica utilizada na metodologia, o Aquéario Performatico, é
apresentada.

No quinto capitulo, os dados obtidos a partir da aplicacdo técnica da
metodologia, sdo apresentados e discutidos, e levam a conclusdes complementares
sobre o conceito do “corpo transfugo”, aqui apresentado em conjunto com a
identidade transfuga que habita neste corpo. Séo estes dados que comprovam o que
foi teorizado e servem de insumos para a execucao do capitulo seguinte.

No sexto capitulo ocorre o desenvolvimento dos cenarios que surgem de
modo especulativo e sdo desenvolvidos a partir da metodologia aplicada, que
emerge das vivéncias transfugas vindas do quinto capitulo e da proposta da técnica
do Aquério Performético proposto.

No sétimo capitulo, concluo o presente trabalho, avaliando os resultados
obtidos, concluindo a importancia de projetar para corpos transfugos utilizando suas

vivéncias como centralidade.
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2 ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA

O Design é inerente a todos os seres humanos (NELSON; STOLTERMAN,
2012). Quanto capacidade natural de projetar, o Design € a habilidade de moldar e
de transformar o mundo experimentado naquilo que estd na imaginagdo humana.
Ele € a nossa primeira tradicdo; antes mesmo de desenvolvermos a lingua falada e
posteriormente a escrita, 0 Design ja estava la e ja era a nossa primeira linguagem
(NELSON; STOLTERMAN, 2012). As civilizagbes ao longo da historia, as
sociedades que se desenvolveram até chegar na contemporaneidade, as culturas, a
politica, o direito, tudo o que compde o mundo sensivel foi projetado para ser como
sdo. E verdade que existam campos especificos que também trabalham com
projetacdo e que possuam dominio sobre determinadas areas, como por exemplo as
construcdes civis que sao projetadas por arquitetos e engenheiros, mas € importante
entender que projetar € exclusivamente a acdo de interesse do Design.

O presente capitulo apresenta a abordagem metodolégica que fundamenta e
conduz esta pesquisa: o Design Estratégico. No primeiro subcapitulo a abordagem
sera conceituada, assim como a sua contribuicdo para questdes de inovacdo
voltadas para géneros na Moda. O segundo subcapitulo trata da acéo estratégica do
Design através da construcdo de cenarios. O terceiro subcapitulo trata da relacéo
entre Design e o corpo como matéria-prima de Design. Por fim, sera tratada no
quarto subcapitulo, a relacdo entre Design Estratégico e Moda, assim como a
contribuicdo estratégica do Design para o campo da Moda.

2.1 DESIGN ESTRATEGICO

O Design Estratégico € uma abordagem metodolégica que promove um
movimento de ampliacdo das capacidades de projetacdo do campo do design. Indo
além das organizacdes de mercado, o Design Estratégico olha profundamente para
outros fenbmenos, fenbmenos de ordem sociopolitica e cultural. Ao analisar o0s
estudos de autores e tedricos do campo do Design Estratégico, principalmente os
autores de origem italiana (ZURLO, 2010; MERONI, 2008; MANZINI, 2003, 2015 e
2016; CELASCHI e DESERTI, 2007), fica claro que o Design Estratégico tem sua
génese dentro das empresas e organiza¢cdes mercadologicas, mas, nesta pesquisa,

entende-se o potencial deslocador do Design Estratégico para além das empresas,
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considerando como organizacdo qualquer entidade organizada dentro de uma
sociedade. Portanto cidades, escolas, universidades, grandes e pequenas
comunidades e grupos sociais sao organizacbes e, assim sendo, sao objetos de
interesse do Design Estratégico.

Segundo Zurlo (2010), o Design Estratégico € um sistema aberto que abrange
e integra multiplas perspectivas. Ele inclui mais abordagens em termos operacionais
e de formas de constru¢do de conhecimento nas préaticas projetuais de Design, o
que lhe garante um caréter interdisciplinar. Para o autor, o Design Estratégico opera
em contextos coletivos e seu impacto transcende a criagcdo de produtos, gerando
efeitos significativos no campo do sentido e significado. O Design Estratégico é
intrinsecamente complexo, e deve ser comparavel apenas a outros fendmenos
complexos e, para ser compreendido plenamente, deve ser analisado em sua
totalidade, sem reducionismos (ZURLO, 2010). A sua natureza complexa e plural
exige uma abordagem holistica e abrangente. O Design Estratégico foca na
problematizacdo do mundo experimentado, concedendo ao campo do design este
caréater de problematizador em vez de apenas solucionador de problemas (FREIRE,
2017).

No Design Estratégico, sdo trabalhados os aspectos comportamentais e
motivacionais dos individuos, que, segundo Zurlo (2010), sdo aspectos culturais
ligados a elementos materiais e imateriais, a simbolos e rituais especificos, que sédo
proprios de qualquer atividade humana e que se concretizam no estilo interior que a
organizacdo decide ser. Logo, um dos objetivos do Design Estratégico € o
estabelecimento da cultura de projeto dentro de uma organizacdo. A cultura de
projeto é composta pelo conhecimento, pelos valores, as visbes, 0s critérios e tudo o
que é importante para uma organizacdo no processo projetual (MANZINI, 2016),
logo, tudo aquilo que ela decide ser, e € nesse aspecto que € possivel gerar
inovacgao, novos significados, novas estratégias de Design para a organizacao.

As estratégias sdo, em esséncia e objetivo, a parte mais importante para o
Design Estratégico. Segundo Freire (2021), a relagcédo entre Design e estratégia pode
ser percebida tanto a partir da perspectiva da cultura da administracdo
(administracdo/gestao), quanto da perspectiva da cultura de projeto (Design). Para a
autora (2017, p. 92), o Design Estratégico projeta estratégias de forma
transdisciplinar, conectando diferentes pontos de vista neste processo, criando

significados capazes de compor uma nova ordem, divergindo do conceito de que o
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design designa apenas a forma e a funcdo dos produtos. Mais do que isso, através
da abordagem metodolégica do Design Estratégico, € possivel compreender
profundamente o papel do design como criador de significados e agenciador de
novas subjetividades. Para Franzato (2014, p. 8-9), a dimensao estratégica é
inerente ao design. Portanto, o papel do Design Estratégico € justamente a
projetacdo de estratégias organizacionais conduzindo-as através de visdes de
futuros desejaveis (FRANZATO, 2014, p. 9), e que a levardo, consequentemente, a
inovagao de sentido.

O Design Estratégico tem um carater inovador, mais especificamente, um
carater inovador social. O Design Estratégico possui uma lente abrangente, ou seja,
diferente de outras abordagens. O Design Estratégico ndo olha para “o usuario”, “o
consumidor”, ele olha para o individuo, que carrega uma histéria, dotado de
subjetividade, que pertence a um grupo, e por isso, os individuos também néo sao
vistos de uma forma singular; ele tem um olhar pautado em um senso de
comunidade, que é importante tanto dentro da organizacado entre os agentes que
trabalham nela, contribuindo para um carater plural e transdisciplinar, quanto no
entorno da organizacdo. Ou seja, o Design Estratégico possui, como uma de suas
caracteristicas, um carater colaborativo, centrado na comunidade (MERONI, 2008).
Logo, as acbes de Design Estratégico, sdo acbes que geram impacto de inovacao
social dentro das organizacdes, de uma maneira mais eficaz e sustentavel (FREIRE,
2021).

Tendo o Design Estratégico estas caracteristicas holisticas e ampliadas, ele
da énfase para o processo projetual de uma forma também ampliada. Estando
aberto a pluralidade de visbes e de acBes e métodos de projetacdo, e estando
interessado principalmente no processo projetual, ele ndo se dispde ao projetar por
projetar. Por isso que os projetos de design se deslocam para um outro nivel de
conhecimento, ligado aos conhecimentos projetuais e as subjetividades dos
designers estratégicos, que amplia através deste processo as barreiras projetuais, e
gue € chamado de metaprojetual.

Em um projeto de Design Estratégico, os designers devem entender o porqué
de serem tomadas as decisdes projetuais que levardo a construgdo das estratégias
de design, mas ndo apenas isso, também a escolha de todo o ferramental
necessario para a execucao destas estratégias. Ou seja, em um processo complexo

de projetacdo como o do Design Estratégico, que visa a discussdo de estratégias,
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dos codigos de projetacdo que ocorrem de forma holistica e disciplinar, o projeto é
decifrado e entendido através da metaprojetualidade.

Para Van Onck (1965), o metaprojeto ocorre em forma de didlogo precedendo
ao proprio projeto que sera executado. Sendo assim, ele ocorre de forma mais geral
e abstrata, de forma que seja possivel enxergar todo o sistema projetual que sera
movido por mecanismos em movimento, que podem ser linhas, planos, ferramentas,
materiais gerais e dentro destes, sdo escolhidas as melhores op¢des para o projeto
(VAN ONCK, 1965, p. 28).

E necessario entender que mesmo que o0 ato de metaprojetar seja iniciado de
maneira precedente ao préprio projeto, ele ndo se separa do projeto, ele ndo € um
local ferramental que disponibiliza o que o que o projeto precisa. O tempo todo, a
acdo projetual, ou seja, 0 seu processo, € metaprojetual. Logo, metaprojetar também
€ projetar, mas ocorre em um nivel diferente (BENTZ; FRANZATO, 2016). O que se
tem como principio, € o deslocamento das préaticas e processos projetuais que se
encontram no nivel de acdo sobre o design. Desse modo, metaprojeto corresponde
ao ato de deciséo critica, compreenséo, e de escolhas sobre o projeto desenvolvido,
que ocorre constantemente ao longo do processo projetual e para além dele. E
neste local que serd percebido o pensamento critico e estratégico do projetista. E
através do papel consciente do designer estratégico sobre a acdo metaprojetual, que
ele possibilita ao projeto uma abertura para novos questionamentos e processos que
enriqguecem o projeto, potencializando a construcdo de estratégias de design.

Tendo em vista que o Design Estratégico é responséavel pelo desenvolvimento
estratégico da cultura de projeto nas organizacoes, gerindo processos de inovacgao
em todos 0s campos socioculturais, e que 0 metaprojeto se torna um espaco de
deslocamento de nivel projetual para reflexdo, entendimento, andlise e critica que
ocorrem fundamentalmente, este campo contribui para processos de inovacgao
social.

No sentido de inovacao social, o Design Estratégico possui o papel de ativar
processos criativos que levem a inovacao (FREIRE, 2021). As organizac¢fes, de uma
maneira geral, buscam pela inovagcdo, mas focam principalmente na inovagao
tecnologica, ou na inovagdo apenas na construcdo do produto, mas acabam por
esquecer do sentido, do significado social.

Dotado da habilidade de estabelecer significados para seus produtos — que

muitas vezes ndo chegam ao consumidor com o total significado que tinham quando
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projetados — o design também tem o poder de estabelecer processos de inovacao
radical de significados, dando novos sentidos as coisas (VERGANTI, 2012). Este
processo de inovagdo abordada por Verganti, ndo € como 0s outros processos de
inovagao centrados no consumidor ou em suas necessidades, ou entdao em
inovacdes centradas na otimizacdo das funcdes dos objetos. Esta inovacdo é
orientada pelo design e centrada nos significados dados socialmente para os
projetos, portanto ela se torna uma inovacéo radical.

Meroni (2008), autora da escola italiana, propée que o Design Estratégico
deve primeiramente abrir novas questdes antes de buscar solucbes. Por isso, o
processo de inovacdo orientado pelo design, para Meroni, surgiria de um sistema
chamado de "Sistema-produto Servigo," definido como "o conjunto integrado de
produtos, servicos e estratégias de comunicacdo que um ator ou redes de atores
(sejam empresas, instituicdes ou organizacfes sem fins lucrativos etc.) concebem e
desenvolvem para obter um conjunto de resultados estratégicos especificos"
(MERONI, 2008, p. 31).

Esse conceito enfatiza a importancia de uma abordagem onde o design néo é
apenas sobre criar objetos, mas sobre construir sistemas que envolvam diversos
aspectos da experiéncia humana e organizacional. Dentro do sistema-produto
servico, o0 processo de significacdo e ressignificacdo, ocorre o tempo todo, que
segundo Scaletsky; Costa; Bittencourt (2016), faz do Design Estratégico, portanto,
também relacionado ao sistema das linguagens.

A inovacdo radical de significados orientada pelo design ndo segue
tendéncias, nem mesmo esta interessada na reprodugao do que esta “na moda”, ou
em uma superacao tecnoldgica. Pelo contrario, as empresas de design que buscam
pela inovacao de significados buscam modificar este cenario (VERGANTI, 2012).
Aqui, cabe aos projetistas se perguntarem quais os significados as pessoas dao aos
momentos de suas vidas em que estes artefatos de design possam ser inseridos e
ndo apenas no que as pessoas necessitam. E evidente que isso ndo se limita ao
produto ou ao processo de chegada dele ao consumidor. O processo de significacao
comeca, de forma ecossistémica, dentro das proprias empresas de design, das
organizagbes e para além delas. Como resultado, estes processos geram
estratégias com significado de inovacdo (FREIRE, 2017). Ou seja, o Design
Estratégico aciona ecossistemas criativos dentro e fora das organizagbes, em
direcdo a inovacao (FREIRE, 2017).
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O processo de inovacao radical de significados orientado pelo design nédo tem
como foco apenas as necessidades do mercado, ou 0 que as pessoas
supostamente precisam, mas ele estd comprometido com a construcdo de cendrios
dotados de significados preferiveis. Ou seja, ndo esta interessado em um
consumidor de produtos que possuem uma vida Util programada para ser curta e
gue em breve serdo substituidos por outros mais modernos, mais estilizados ou
como uma pequena alteracao tecnolégica. Tampouco tem interesse em enxergar as
pessoas simplesmente como usuarias. O processo de Inovacdo orientada pelo
design — especificamente o Design Estratégico - busca uma perspectiva mais ampla,
pautada nas coletividades, no social.

O conceito de inovacdo orientado pelo design neste trabalho acaba por
tangenciar a inclusdo. O Design Estratégico, ao se abrir para a inovagdo de
significado, proporciona o questionamento de como se inova considerando questdes
de emergéncia social. Existem muitos exemplos que ocorrem no campo da
sustentabilidade ecoldgica, por exemplo, mas e quanto as periferias e grupos
subjugados? As organizacdes também precisam inovar levando em consideracao
estes aspectos sociais, que sdo dotados de muito significado, que levem a inovacgao
social radical nas sociedades.

Para um design devidamente inclusivo, € essencial adotar uma perspectiva
politica, questionadora das bases que perpetuam a marginalizacdo destes grupos
subjugados, e que foque na intencionalidade de romper essas barreiras. Em vez de
apenas considerar as interacfes sociais, 0 design deve ser uma ferramenta ativista
e disruptiva, promovendo mudancas estruturais sociopoliticas nas organizacdes e
gue desafiem estrategicamente as bases hegemdonicas dominantes.

E neste aspecto que a construgdo de cenarios estratégicos se torna essencial
na projetacao de inovacao e inclusdo. Tendo em vista a complexidade das situacdes
gue sao objetos de projetos estratégicos, apenas a discusséo nao seria o suficiente,
sendo necessario visualizar os meios estratégicos necessarios para se alcancar

propostas inovadoras.
2.1.1 Design Estratégico e cenarios

O Design Estratégico tem como objetivo a producédo de inovacao social nas

organizacbes através do projeto de estratégias capazes de gerar mudancas de
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impacto. Projetar € um ato criativo de transportar-se no tempo e no espaco. Projetar
estratégias envolve especulacdo de diferentes cenarios para a acéo e, dessa forma,
sobre o que é adequado para cada tipo de contexto (FREIRE, 2017, p. 92).

Tendo em vista que uma cultura de projeto preza por discussdes entre todos
0S componentes que trabalham para a projetualidade e objetiva uma acéo
estratégica, € necessaria uma visualizacdo destes processos estratégicos. Segundo
Manzini (2015, p. 129), as visdes que grupos de atores possam compartilhar é um
dos elementos necessarios para garantir um ambiente favoravel a inovacao social.
Para o autor, essas visdes sdo o0 resultado de discussfes sociais, e que serao
produzidas através da construcdo de cenarios de inovacédo orientados pelo design
(MANZINI, 2015).

Como visto em Freire (2021), a producdo de estratégia esta intimamente
ligada com a geracao de cenarios estratégicos, usados para o desenvolvimento de
futuros preferiveis. Logo, o Design Estratégico produz cenarios visuais capazes de
servir como estratégias para alcancar a producdo ou a inovagdo de sentido nas
organizacbes. Para a autora, a estratégia ndo possui acdes predefinidas, pelo
contrario, ela preza pelo acaso e busca informacfes para definir as acdes projetuais.
Deste modo, os cenarios podem ser desenvolvidos das mais variadas formas, ja que
o Design Estratégico é uma abordagem aberta a contribuicées interdisciplinares e
uma pluralidade de visdes diferentes, o que contribui também para a construcao de
uma variedade de cenarios estratégicos pautados em diferentes perspectivas acerca
de um mesmo obijetivo.

Segundo Meroni (2008), os cenarios nascem de visbes de possibilidades.
Para a autora, o designer estratégico transforma visdes em hipéteses plausiveis, ou
seja, que possuem viabilidade de ocorrer. A maneira como isso ocorre é através da
construcdo de cenarios, que surgem de maneira indutiva, visual, conceitual e
contextualizada (MERONI, 2008).

Autores como Manzini (2003) e Dunne e Raby (2013), conceituam a
projetacdo dos cenarios como o meio de prever sinteses de projeto. Segundo
Manzini, os cenarios projetados pelo Design Estratégico sdo muito mais do que
visdes de um futuro hipotético; estes cenarios sdo enriquecidos por propostas de
futuros que séo visiveis e potencialmente viaveis. Dunne e Raby (2013) apresentam
a ideia de cenarios como ferramentas utilizadas para discutir o presente e entender

o futuro que as pessoas querem e o futuro que elas ndo querem. Na visdo dos
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autores, 0s cenarios representariam futuros provocativos, abertos ao debate e
ficticios. Para os autores, os cenarios partem da especulacao de futuros possiveis.
Segundo Manzini, os cenarios devem ser participativos, compartilhados e
construidos também pelos potenciais usuarios dos cenérios, assim como toda a
abordagem do Design Estratégico. Em sua estrutura, 0S cenarios possuem trés
componentes que sao: visao, proposta e motivacao (MANZINI, 2003).

A visdo € o componente mais forte de um cenario. Ela compde a visualidade
de como as coisas podem ser. Segundo Manzini, ela fornece a imagem de como
seria um contexto de vida completo e como poderia parecer se determinadas
propostas fossem implementadas. No componente da viséo, trazido por Manzini,
ocorre um processo de especulacdo, também trabalhado por Dunne e Raby (2013).
Para Manzini, a visdo responde a pergunta: “como seria 0 mundo se...?”. Desse
modo, a visdo € o estagio especulativo de um cenario, onde todas as possibilidades
surgem. Logo no componente da visdo, sdo imaginados todos 0s eventos possiveis
dentro de um contexto ficcional, mas plausivel de ocorrer. Podem ser imaginados
espacos fisicos, sequéncias de acontecimentos, acdes, mudancgas. A proposta é o
componente que transforma a visdo em um cenério real. E este componente em que
as estratégias para a implementacdo da visdo sdo criadas. Neste momento, séo
levadas em consideracédo a visao e a viabilidade de sua implementacéo.

A motivacdo é o que legitima o cenario, o que gera o senso de relevancia do
cenario. Este componente é composto por objetivos gerais e especificos e segundo
Manzini (2003), a parte mais “racional” de um cenario. A motivagdo de um cenario é
o que lhe confere significado. Segundo Freire (2021), a motivacdo é a explicitacédo
das premissas e das condicbes do entorno adotadas para a sua construcéo, e 0s
critérios e instrumentos com que as diversas alternativas poderdo ser avaliadas.

A partir dessa conceituacdo, pode-se entender que o processo de construcao
de estratégias de design € potencializado a partir da visualidade das visGes
propostas de maneira colaborativa. Estratégias visuais, a partir das dimensdes
propostas pelos autores aqui estudados, possibilitam de serem entendidos os
percursos necessarios para que sejam alcancados os objetivos projetuais.

No que concerne a Moda, a construgdo de cenarios pode ser a abordagem
que é utilizada para entender caminhos estratégicos para o sistema da Moda em

relacdo a uma seérie de lacunas que permanecem enraizadas no campo.
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No contexto metodoldgico, a utilizagdo de cenarios para projetos de moda,
oferecem a possibilidade de enxergar caminhos de préaticas mais inclusivas e
também subversivas, especulando possibilidades de Moda a partir da inovacéo
social e ndo apenas mercadoldgica. Tendo em vista que a Moda é também marcada
por subjetividades e marcas do pensamento cultural estabelecido, a construcéo de
cenarios se torna caminho que possibilita enxergar futuros diferentes para um
campo que se estabelece hegemonicamente pelo mercado, desafiando as

conveng0des, as normas e criando possibilidades inovadoras.

2.1.2 Design Estratégico e Moda

Design e moda sempre mantiveram uma relacdo proxima, principalmente no
que compete ao campo do produto. Mas além do produto, falar de moda e,
especificamente, do Design Estratégico é falar de fenbmenos socioculturais, de
forcas maiores que estéo ligadas ou submetidas a uma relacdo de poder, como por
exemplo, os corpos. Todas as culturas sao feitas de corpos. Corpos que pensam,
criam simbologias, que se vestem, que vivem em comunidade; tudo isso ja abordado
anteriormente nesta pesquisa.

A moda ndo é apenas uma forma de expresséo, o seu poder de significado
antecede esta concepcdo um tanto simplista que ainda é presente no imaginario
popular e no campo académico de Moda. Em questdo de vestuario, ela engloba
identidade. A moda, enquanto composta pelo vestudrio, contribui para a construcéo
das identidades — ndo como algo externo, utilizado apenas para expressar
simbolicamente esta identidade, mas para a constru¢ao do “eu” enquanto identidade
(SVENDSEN, 2010). Logicamente, a Moda permite um caminho comunicativo,
expressivo e simbdlico. Mas antes de expressar, a Moda comunica, e a expressao €
apenas uma de suas agéncias que diz respeito ao modo como o individuo utiliza a
linguagem da Moda individualmente. Mas a Moda também possui outras agéncias,
como a econdmica, de poder, de status, e também de resisténcia politica e cultural,
subversédo, e até mesmo a agéncia artistica. A Moda possui um sistema organizado,
que remonta a baixa idade média, mas que tem suas bases estruturadas na
modernidade, entre os séculos XVII e XIX (LIPOVETSKY, 2009). Ou seja, a Moda é
um sistema estruturado que comunica as marcas sociais e de poder de um

determinado espirito do tempo localizado em uma civilizag&o.
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O Design Estratégico, quando articulado com a Moda, cria com ela uma
relacdo potente na construcdo das simbologias que envolvem, por exemplo, 0s
corpos, influenciando como séo percebidos e tratados na sociedade. Os corpos sao
vestidos com a roupa, mas também comunicam valores e normas sociais,
funcionando como plataformas de discurso e identidade, e este é o principal poder
da Moda. Ela, através da dimenséao estratégica do design, pode potencializar o seu
poder e redefinir normas sociais, promovendo novas narrativas e inclusdes.
Segundo Zurlo (2010), a estratégia nasce de um processo de dialogo e confronto, de
uma negociacao entre diversos atores que visa um resultado estratégico que pode ir
desde vencer uma batalha até encontrar a propria identidade. Neste sentido, aqui
temos um dos caminhos em que Design Estratégico e Moda comecam a conversar:
0 caminho das identidades.

Identidades de marca, identidades coletivas, identidades individuais. Elas
interessam ao Design Estratégico e a Moda. No que concerne as identidades
individuais, elas séo corporificadas. Assim, a Moda, agindo sobre um corpo —
principalmente um corpo marginalizado como o corpo “Queer”, se torna um campo
de batalha simbdlico onde se negociam e contestam as relacfes de poder. Portanto,
isso se relaciona com 0 modo de agir do Design Estratégico.

O impacto do Design Estratégico na Moda é profundo, moldando préticas
sociais, culturais e politicas que afetam diretamente a maneira como, por exemplo,
0s corpos sao vistos no mundo. No campo do Design Estratégico, h& a possibilidade
de trabalhar com esta linha concorrente, que cruza a normatividade porque nele
podemos fazer uma articulagdo entre os campos que competem os fenbmenos de
ordem sociopolitica (FREIRE, 2021), contribuindo, portanto, com esta pesquisa.

A maior parte dos estudos académicos que tratam do Design Estratégico sao
voltados para empresas, estdo vinculados ao mercado e tratam de inovacéo social
para as organizagfes empresariais. Neste sentido, o Design Estratégico e a Moda
criam uma complementaridade, ja que a Moda, em esséncia, ndo ocorre no campo
do mercado, embora esta seja uma de suas faces. A Moda ocorre na rua, nas
comunidades, entre os movimentos de contracultura, entre a diversidade de
existéncias identitarias, entre a pluralidade de corpos, contribuindo para que o
Design Estratégico pense em estratégias sociais, de inovacao, sem se preocupar em

focar apenas no impacto que isso tem apenas nas organizacfes empresariais.
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Segundo Meroni (2008, p. 32), o Design Estratégico confere ao que ela
chama de corpos sociais e de mercado, crencas, valores e ferramentas que
capacitam para lidar com o ambiente externo, mantendo e desenvolvendo a sua
identidade. Neste caso, podemos perceber que a inovagao surge de dentro das
empresas, mas o inverso também pode acontecer.

Se o0 Design Estratégico tem o poder de conferir crencas, valores e
ferramentas para lidar com os ambientes externos, ele pode lancar desta dimenséo
para expandir além das organizacbes de mercado e focar o seu olhar nos
fenbmenos da sociedade. Desta forma, Design Estratégico e Moda formariam um
processo integrativo de contribuicdo para a inovacdo social que alcanca ambientes

que estao além das paredes de uma empresa.
2.1.3 Design Estratégico e corpo

Esta dissertacdo trata de corpos de géneros dissidentes ao binarismo na
Moda, a partir da perspectiva do Design Estratégico, abordagem metodoldgica que
tem poder de potencializar a agéncia transgressora e subversiva da Moda. Mas qual
a relacdo que Design Estratégico possui com o conceito de corpo? Entende-se o
design como campo que pode ser pensado a partir de inGmeras relacées sociais, 0
corpo é uma delas. Segundo Celaschi (2016, p. 58), o corpo é o espaco de acédo de
uma atividade de manipulacdo intencional dos seres humanos, que serve para
comunicar conosco e com os outros. Ou seja, o corpo humano propicia um local
onde ocorre uma atividade desejada, proposital e consciente. Esta atividade é
conhecida como design (CELASCHI, 2016, p. 58).

Celaschi (2016) traduz que a atividade de design se origina no corpo, pois ele
€ 0 nosso primeiro espaco de mudancas externas e internas. O corpo, que é
comunicador, por ser espaco primeiro de design, que por sua vez tambéem é
comunicador, passa, a partir de processos de significacdo, a gerar sentido em si
mesmo e em relagdo aos corpos do entorno e do espaco. Por estar sujeito a
atividade de design, logo, o corpo néo se separa do design (CELASCHI, 2016). Em
todas as suas caracteristicas, o Design Estratégico esta relacionado direta ou
indiretamente com o corpo, mas a principal forma de entender esta relacdo entre
Design Estratégico e corpo € que a mente humana, matéria subjetiva e néo fisica

gue projeta, esta corporificada na materialidade.
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Tendo em vista que o Design Estratégico se preocupa com 0S aspectos
sociais e comportamentais dos individuos, o corpo se torna alvo de profundo
interesse. Zurlo (2010) entende o Design Estratégico como complexo. Assim como o
Design Estratégico, a acdo de se pesquisar e entender 0os corpos a partir de uma
perspectiva social de design, precisa ser feita de forma total, ndo reduzida, porque
igualmente sdo fendmenos socialmente complexos.

O corpo ¢ a matéria-prima principal do design (CELASCHI, 2016). E por ele
que ha a possibilidade de se vivenciar o mundo, 0 espaco, criado pelo préprio
design, projetado justamente para ser vivido pelo corpo.

Conforme o que Celaschi (2016) explana € que o corpo é, por sua forma
fisica, moldavel. Ou seja, é possivel transformar o corpo, molda-lo de diversas
formas de maneira intencional. O corpo se torna seu préprio design. Mas a
intencionalidade por tras destas acfes € subjetiva e passa por marcacdes que
precedem as acfes sobre 0s corpos, marcas estas que sdo visiveis e invisiveis na
materialidade, e que existem na identidade dos individuos por tras de cada corpo.
Todo corpo é social, construido de maneira social, preenchido por discursos sociais
e transformado, reformulado e quando necessério reconfigurado, por imposicoes
sociais. Todas estas acfes interessam ao Design Estratégico.

Foucault (2013) entende o corpo como o ator principal de todas as utopias. E
0 gque sao as utopias se nao ficgbes criadas pela mente humana desejosa de mais
uma vez encontrar caminhos de se modificar, de se aperfeicoar, de comunicar
desejos, poder, ou de se encontrar em si mesma? E o que € o Design Estratégico se
nao a plataforma capaz de se fazer ver estes cenarios, estes mundos preferiveis?
(MANZINI, 2015). A relagéo entre o corpo e o design antecede a criagdo de
produtos, antecede a forma e a funcdo das coisas; esta nas utopias, na intencéo de
mundos preferiveis, na intencdo de agir por aquilo que ainda ndo existe, mas que
pode existir. A relacdo entre ambos esté na artificialidade.

Tudo o que cobre a superficie dos corpos é construido artificialmente, é
projetado, € considerado uma coisa de design (CELASCHI, 2016). Estamos em
constante busca por marcar no corpo aquilo que somos, mostrar ao mundo quem
somos, seja por imposicdo cultural, ou por manifesto contracultural. Seja pelo
vestuario, ou sejam por modificagdes diretas no corpo, como tatuagens, piercings,
préteses, tudo isso o torna uma matéria de design em constante metamorfose de

poder. Segundo Foucault:



32

O corpo é também um grande ator utdpico, quando se trata de mascaras,
da maquiagem e da tatuagem. Mascarar-se, maquiar-se, tatuar-se néo &,
exatamente, como se poderia imaginar, adquirir outro corpo, simplesmente
um pouco mais belo, melhor decorado, mais facilimente reconhecivel: tatuar-
se, maquiar-se, mascarar-se € sem duvida algo muito diferente, é fazer com
gue o corpo entre em comunicacdo com poderes secretos e forgas
invisiveis. (FOUCAULT, 2013, p. 12)

A partir da perspectiva foucaultiana abordada acima, entendo que além do
embelezamento e da melhoria, o corpo passa por marcagdes que estdo diretamente
ligadas com a comunicacao de signos de poder, aquilo que ndo se pode ver, mas
gue podem ser percebidos na maneira em como as sociedades se desenvolvem. O
corpo se desloca para o campo do poder, para um lugar que, segundo o autor, ndo
tem um lugar diretamente no mundo, é um fragmento do espaco imaginario que se
comunica com o universo dos deuses ou universo do outro (FOUCAULT, 2013, p.
12). Estas atividades que Foucault explana e que podem ser articuladas com as
atividades intencionais de design citadas por Celaschi e que cobrem os corpos,
evocam através de uma linguagem, “a violéncia do deus, a poténcia surda do
sagrado ou a vivacidade do desejo” (FOUCAULT, 2013, p. 12).

E por este caminho que conduzo esta pesquisa para a relacdo do Design
Estratégico, da Moda e dos corpos, por muitos teéricos poés-estruturalistas
chamados de “Queer’, mas que neste trabalho serdo entendidos como corpos
transfugos, que tem marcados em si a violéncia, a poténcia, a profanacdo do
sagrado e o mistério do desejo, citados por Foucault e que séo evidentes através do
vestuario, da sua carne, da sua pele e das suas subjetividades, uma forma
transviada de existir (ALTMEYER, 2020). O corpo, conforme aquilo que comunica,
traduz a afirmacdo de sistemas de dominacdo, ou a perturbacdo deles. Foucault
(2013), busca ir além do que cobre o corpo e leva seu raciocinio para o local da
marginalizacdo, local onde se encontram 0S corpos aos quais esta pesquisa se
dedica estudar.

Para o autor, 0 corpo muitas vezes se torna permissivo quanto ao que ocorre
nele. Ele permite a entrada do religioso e do sagrado, e passa a ser fruto de seus
proprios fantasmas (FOUCAULT, 2013, p. 14). E importante entender que a
permissdo da entrada do religioso e do sagrado e outras marcas sociais que
circundam os corpos extrapolam o alcance da vontade porque estdo marcadas nas
subjetividades de cada pessoa. O que conhecemos de mundo é a propria

dominacdo sobre ele, gerada pela forma como ele se desenvolveu ao logo da
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histéria, de geracdo para geracdo. Isso faz entender, porqué ha corpos que se
tornam estigmatizados, repreendidos (FOUCAULT, 2013).

As discussbes trazidas neste capitulo operam para a conducédo da ligacao da
tematica com a abordagem metodolégica do Design Estratégico, elucidando que,
nao € apenas o campo da Moda que lida com o corpo. O corpo, em uma perspectiva
social, é o centro que une o design e a Moda. O mesmo corpo que carrega a Moda
sobre si, € o corpo no qual o design tem a sua génese, local onde ele age como

atividade que constroi mundo, mas que também constréi e transforma corpos.
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3 MODA, CORPOS E GENEROS TRANSFUGOS

Esta é uma pesquisa de Design Estratégico. O capitulo anterior foi dedicado a
esta abordagem, onde foi possivel examinar a sua relagdo com a Moda e com o
corpo, compreendendo o corpo como objeto de design. Por isso, este capitulo
continuara sendo guiado pelo pensamento de Design Estratégico, a partir da sua
abertura para debates interdisciplinares, principalmente no que compete a Moda e a
teoria “Queer”.

Assim como o design, a ligacdo entre Moda e corpo vai além da ideia de que
ela serve apenas para cobri-lo. Ndo é possivel falar de Moda sem falar do corpo.
Mesmo em eras pré-historicas da humanidade, em algum determinado momento, o
corpo humano precisou do vestuério, ainda que fosse apenas para lhe garantir a
seguranca e a protecdo ao ambiente externo. Para Svendsen (2010, p. 84) a
configuracdo da identidade pessoal é um projeto corporal. O corpo é objeto central
em pautas de Moda, porque ele opera através de marcas que lhe concedem
expressdo e identidade, marcas estas que incluem o género e que interessam a
Moda.

Cada civilizacdo ao longo da histéria, desenvolveu suas relacdes proprias
com o vestuario de forma social e cultural, que posteriormente passaram a seguir
objetivos de embelezamento, religiosos e, mais tarde, passaram a ter também o
objetivo de traduzir poder, classe e género. Todas estas sédo marcacgdes que recaem
sobre os corpos com o objetivo ndo apenas de formar identidades, mas também de
demarcar seus papeis e fun¢gBes nas sociedades. A relacdo corpo-vestuario é tdo
estreita que o ego é manifestado fisicamente através da apresentacdo da
combinacdo de vestuario e corpo, jA que ambos estdo sobrepostos diretamente. Por
isso a Moda é tdo importante para o corpo, ja que as roupas Sao as coisas mais
préximas dele (SVENDSEN, 2010).

Para que os objetivos desta pesquisa sejam alcancados, neste capitulo sera
abordada a conexdo entre a Moda e o0s corpos transfugos, que séo objetos
principais de pesquisa, assim como 0 seu poder tanto de potencializar vestuarios
que perpetuam a binarizacdo de género na Moda, a padronizacdo de corpos através
de modas “sem género” que acabam nao atingindo os objetivos de uma moda
transfuga e nao binaria, assim como o seu potencial subversivo que através da

potencializacdo do Design Estratégico, tem o poder de subverter estas realidades
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através da profanacdo de dispositivos de dominacdo, levando a processos de
inovacéao orientada pelo design através de corpos de géneros dissidentes.

Desse modo, num primeiro momento, faz-se necesséario abordar a ligacdo da
Moda com o corpo, a partir da teoria “Queer”. A partir deste conceito, o foco de
pesquisa sera conduzido para entender como a Moda, conduzida pelo Design
Estratégico, pode explorar todo seu potencial transgressor para criar linhas de
fissura nos dispositivos que marcam 0S corpos por género e sexo, perturbando este
sistema que ainda, embora mudancas j& sejam evidentes, continua por se perpetuar

na Moda por questdes ndo apenas culturais, mas também mercadoldgicas.

3.1 CORPOS TRANSFUGOS E A MODA

Através do vestuario, podemos manifestar as conexdes que dao significado a
nossa existéncia e subjetividades no mundo. Estas conexdes podem ser tanto pela
linguagem, quanto pelos habitos e pelas experiéncias. O vestuario ndo € formado
apenas por tecidos, linhas e recortes especificos, eles possuem um poder
agenciador capaz de traduzir os significados do corpo através da linguagem da
roupa.

O corpo nu também é um vestuario; aquele cobre as identidades. Ele em si
nao € a nudez propriamente dita, tendo em vista que 0 corpo carrega marcados
diversos contextos e valores, sejam eles simbdlicos, histéricos ou sociais
(SVENDSEN, 2010). A Moda é um dispositivo que age diretamente sobre os corpos.
Vestuéario, dietas, cirurgias plasticas, etiqueta, educacdo, e até mesmo as
instituicbes que estes corpos pertencem ou frequentam, como nacionalidade,
familia, restaurantes, casas noturnas, igrejas, escolas e universidades, todas séo
marcas diretamente ligadas a Moda, o que faz com que todo corpo seja vestido,
ainda que esteja nu. (SVENDSEN, 2010, p. 89). A partir desta perspectiva, a Moda e
o design se fundem em projetualidade, pois ambos se tornam atividades projetuais
sobre o corpo, utilizando-o como matéria-prima e fazendo destas marcas sociais a
sua fonte criativa.

A construcdo da aparéncia passa por conceitos e praticas culturais
corporificadas, tanto pelos dispositivos sociais quanto pelo vestuario de Moda e
outros atributos dotados de formas, cores e texturas que compdem o0s acessorios de
Moda (CARVALHO; GARCIA, 2022). Esta construcdo contribui ativamente para a
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corporificacdo das subjetividades. Portanto, corpo e vestimenta formam um exercicio
constante de modelagem a produzir sentidos em dado momento e lugar
(CARVALHO; GARCIA, 2022, p. 57).

Assim como objeto de design, o corpo também se torna objeto de Moda como
fonte criativa para a producdo de utopias. Cada detalhe do vestuario que veste um
corpo € um mundo que se cria nele mesmo. As formas das roupas, as formas do
corpo, a plastica das roupas, a plastica do corpo e o resultado dessa unido pode ser
entendido como um cenario utépico em constante movimento e acdo (FOUCAULT,
2013, p. 13).

A Moda convida os seres humanos a projetarem 0S Seus COrpos; a
remodelarem esteticamente conforme as marcas sociais. O corpo € um objeto
maledvel para a Moda. A Moda se torna a fonte do desejo pela modificacao,
preparando o corpo entdo para a atividade de design, a acdo projetual que ocorre a
partir do corpo. Desta forma, é possivel compreender que a Moda tem no corpo o
seu principal laboratério de atuacédo na producao de sentidos, e é a partir disso que
se d& a sua relagdo. Portanto, quando somados, ambos resultam na aparéncia e na
identidade que é performada. O corpo, ao longo do tempo, assume uma forma
plastica que muda constantemente em uma busca de adequacdo com as normas
estabelecidas, ou seja, o que € considerado “de moda” (SVENDSEN, 2010).

Contudo, a Moda ndo esta apenas sujeita ao controle normativo. Conforme
Menezes e Beccari (2021), a relacdo entre a Moda e o corpo vai além do subjugo,
onde a Moda se submete a regras e marcas sociais impostas. Ela € também palco
de conflito entre norma e caos, onde a normatividade e a subversdo podem coexistir.
Tendo a Moda o poder de determinar o que € considerado “de moda”, entdo existem
corpos idealizados como os corpos da moda; corpos hegemonicamente
padronizados. A partir disso e levando em consideracdo a afirmacdo dos autores,
pode ser afirmado que também existem os corpos que nao sédo os corpos “da moda”;
gue sao considerados despadronizados, mas que tampouco sao corpos antimoda.

Estes corpos que néo sao os corpos “‘da moda”, sdo os corpos subversivos,
corpos vistos durante muito tempo pela medicina e também pelo cristianismo, como
perversos (FOUCAULT, 1988). Eles sado a causa do conflito. Qualquer corpo que
nao seja esperado, ou seja, que nao esteja em conformidade com as marcas sociais
de género, raga, peso, poder, etc. € um ponto conflituoso, principalmente em

guestdes de género e de sexualidade. Enquanto corpos em nao conformidade com
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as normas, eles sdo percebidos como tendo uma identidade desviante, anormal,
segregada, estranha (LOURO, 2018). Eles denunciam as falhas nos limites do
conceito de género e desafiam as expectativas sociais acerca de como 0s géneros
devem ser manifestados pelo corpo.

Butler (2003, p.27), afirma que o corpo € em si mesmo uma construcao, assim
como o sistema que gera marcas de géneros sobre os corpos. Elas sdo construidas
para acentuar “masculinidades” e “feminilidades”, considerados os Unicos caminhos
possiveis a serem performados em sociedade. No sistema de Moda, estas marcas
Sdo responsaveis ndo apenas pela catalogacdo de pecas de vestuario como
masculinas e femininas, mas também pelas afirmacfes de caracteristicas corporais
consideradas masculinas e femininas, como por exemplo: mulheres sdo magras,
possuem seios fartos, curvas e vagina; homens possuem ombros largos e corpo

mais retilineo e forte, e pénis. Indo além do conceito de Butler, Preciado afirma:

Esses performativos do género sdo frag-mentos de linguagem carregados
historicamente do poder de investir um corpo como masculino ou como
feminino, bem como de sancionar os corpos que ameacam a coeréncia do
sistema sexo/género até o ponto de submeté-los a processos cirdrgicos de
“cosmética sexual” (diminuicdo do tamanho do clitéris, aumento do tamanho
do pénis, fabricagdo de seios de silicone, refeminilizacdo hormonal do rosto
etc.). (PRECIADO, 2004, p. 29)

A mudanca corporal ndo se separa do social, o que desejamos ja foi
programado pelo dispositivo de construcdo do corpo hd muito tempo antes. Todas
essas questbes pertencem tanto ao campo do design, quanto ao campo da Moda.
Estas marcas, como afirma Butler, sdo limites impostos a partir do imaginario social
que os definiu como os Unicos aceitaveis. Qualquer outra existéncia que seja
diferente, é vista como profana, estranha, que ataca a moral e o0s costumes
normativos.

Segundo Butler (2003), o género é definido por praticas reguladoras,
originadas no conceito de sexo, que visam determinar performaticamente as acoes
dos individuos em sociedade; também Butler, (2003, p. 24), entende que existe uma
distincdo entre sexo e género, e que este segundo, por sua vez, ndo possui a
fixacdo que o sexo possui, e ndo deveria haver como determinar o género que um
individuo performaria. Isto esta diretamente interligado com as normas que
estabelecem o que cada individuo deve vestir, conforme o género coagido a

performar socialmente. Por estarem sujeitos ao sexismo do imaginario social, todos
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0S corpos acabam por serem absorvidos pela normatizacdo cisgénera e
heterossexual.

A estabilidade normativa da sexualidade, em sua estrutura binéria,
marginaliza qualquer individuo que perturbe sua sistematicidade (FOUCAULT,
1988). A normatividade determina como devem ser formadas as relacdes sociais
dos individuos. Corpos que nao se identificam e que questionam os ideais
hegemonicos de “masculinidade” e “feminilidade”, sdo vistos como ameacas a sua
ordem. A marginalizagcdo ocorre justamente porque esses COrpos representam uma
ruptura da enunciacao destas identidades de género e denunciam as fragilidades de
uma ordenacédo de sexo e de género essencialmente binarias.

Vivemos no ocidente em uma sociedade regida por valores masculinista,
falocéntricos e heterossexuais (LOURO, 2018). Estes valores se refletem em todos
0S setores responsaveis por gerenciar e organizar as sociedades. A Moda é um
deles. Segundo Menezes e Beccari, (2021), a Moda é um produto da era moderna e
sempre dividiu 0s sujeitos a partir da binaridade de género que ocorre até os dias de
hoje. Se entrarmos em lojas, sejam elas tidas como casas de alta moda
internacionais, até aquelas ultra fast-fashion via e-commerce, as roupas sempre
serdo segmentadas por: masculino, feminino e infantil masculino, infantil feminino.
Isso esta preso no imaginario social.

Este imaginario que cerca as sociedades foi construido de forma binaria e
dicotbmica: bem e mal, normal e anormal, homem e mulher, heterossexual e
homossexual etc. O ser humano estd inserido em cenarios de sociedades
dicotbmicas e que se perpetuam desta maneira. De todos estes exemplos, talvez o
mais profundo seja o do género.

As sociedades mantém um sistema de género que surge a partir da
percepcdo que se tem do corpo desde a gestacdo de cada individuo, mantendo-os
enraizados no conceito binario de homem e mulher. Este conceito ndo apenas divide
os individuos por papéis binarios na sociedade, como também denota as suas
formas de exercicio do poder na sociedade (LOURO, 2018, p. 70-71). Logo, o0 que
cada corpo veste denota também, de forma representativa, 0 que supostamente é
ser homem ou mulher. Contudo, o conceito real de género nao € binario.

Abordar os géneros como binarios reduz a sua complexidade a categorias
simplistas e excludentes, mas € a sua complexidade que se torna tdo pertinente ao

Design Estratégico e a Moda. Os géneros ndo sao como linhas retas, tampouco sao
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opostos uns aos outros. Os géneros sdo como redes de possibilidades em constante
movimento e reinvencao. Eles criam caminhos diversos que se cruzam, que podem
se afastar, que fogem de seus pontos de partida, que costumeiramente € a
construcéo social dos sexos, e em sua fuga geram novas identidades. S&o caminhos
gue desafiam os limites impostos pelo binarismo, gerando aquelas identidades que
chamarei aqui de transfugas.

As identidades transfugas fluem, se espalham e ndo podem ser catalogadas
ou afirmadas de apenas um modo. Por serem transfugos eles sdo 0s corpos
fugitivos, corpos dos desertores. Corpos que negaram a patria da submissédo. Séo
identidades em corpos que se aproximam, por exemplo, do conceito de corpos
contrassexuais, propostos por Preciado (2004), onde eles nédo se reconhecem como
homens ou mulheres, mas se enxergam como corpos que falam e reconhecem os

outros corpos apenas como corpos que falam. Estes corpos, para o autor:

Reconhecem em si mesmos a possibilidade de aceder a todas as praticas
significantes, assim como a todas as posi¢cdes de enunciagdo, enguanto
sujeitos, que a histéria determinou como masculinas, femininas ou
perversas. Por conseguinte, renunciam ndo s6 a uma identidade sexual
fechada e determinada naturalmente, como também aos beneficios que
poderiam obter de uma naturalizacdo dos efeitos sociais, econémicos e
juridicos de suas praticas significantes. (PRECIADO, 2004, p. 21)

Ou seja, os corpos transfugos rompem com a sistematicidade hegemonica,
rompem com a ordenacéao social, cultural. Ndo se reconhecem nos géneros porque
nao se permitem a submissdo de leis que os catalogam. Portanto, estes corpos
podem se identificar como fluidos, ndo binarios, trans ndo binarios, trans neutros,
lésbicas butch, bichas femme, andréginos, ou nenhuma destas catalogacdes,
apenas se enxergam como corpos. Muitas vezes, ndo ha disforia fisica, sendo que o
corpo fisico ndo € um problema para estas identidades. Seguimos como exemplo
um corpo fisicamente considerado de homem. A leitura fisica deste corpo pelo
pensamento hegemoénico € o de um corpo de um homem. Mas ele néo
necessariamente se identificara como tal, mas tampouco possuira disforia com seu
corpo, pois a maneira que executa a sua performance em sociedade € o préprio
discurso de sua “transfugidade”.

Em inglés, essas identidades pertencem ao grupo que foi, até a metade do
século XX, rotulado com o termo "Queer", adjetivo que historicamente carrega uma

carga pejorativa, evocando estranheza e desvio, mas que foi subvertida,
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desapropriada dos algozes e utilizada como simbolo de poder pela comunidade e
afirmado como identidade de género e sexualidade (LOURO, 2018). Contudo, nesta
pesquisa, elas continuardo sendo referidas como transfugas, tendo em vista que
historicamente, o termo “Queer” inclui identidades que também performam o
binarismo de género, mesmo sendo identidades sexualmente dissidentes. Por isso,
mantenho a partir daqui o termo corpos transfugos para me referir a este grupo
especifico da comunidade “Queer’, que rompe com “masculinidades” e
“feminilidades” como as unicas determinantes para as suas existéncias.

Os corpos transfugos criam fendas capazes de fazer emergir atos de desafio
sobre o conceito de homem e mulher. Eles podem revelar, através do vestuario,
estas fendas, desestabilizar as expectativas e subverter a hegemonizacao
separatista entre o que é “de homem” e o que é de “mulher”, que perdurou durante
séculos na Moda, mas que se tornou insustentavel na pés-modernidade.

Ao longo do periodo que remonta século XV e que se estendeu até o inicio do
século XX, a Moda servia como uma das plataformas discursivas, em conformidade
com as leis. Os discursos eram produzidos de forma controlada, selecionada e
distribuida por procedimentos de exclusdo e que eram mais pesados em relacéo aos
discursos de sexualidade e politica (FOUCAULT, 1996). A Moda sempre foi
contemplada como parte dos discursos de poder, ao ponto de, no século XV, existir
um ministério préprio para a Moda, determinado pelo rei Carlos VIl da Franca
(SVENDSEN, 2010, p. 9). Com o desenvolvimento das sociedades p6s-modernas
até o recente apogeu das redes sociais e a ampliacdo da comunicacdo alcancando
as bases e os movimentos de contracultura como a comunidade LGBTQIAPN+, os
manifestos contra a binarizacdo em todos os setores culturais tocaram a Moda, que
tratou rapidamente de readequar o seu discurso.

A parir desses movimentos, a Moda passou a ter limites cada vez mais ténues
entre 0 que seria “roupa de mulher” e “roupa de homem?”, estabelecendo os looks
unissex e posteriormente a moda “genderless”, ou sem género.

Este movimento reflete mudancas sociais promovidas pelos movimentos de
contracultura e pela comunidade LGBTQIAPN+, que é, evidentemente, um
movimento de reposicionamento da Moda em relagédo as transformacdes culturais.
Contudo, ela se mantém influenciada por demandas mercadologicas. O que é
proposto nas passarelas e vendido nas vitrines € de interesse de um mercado

binario. Isso revela que mesmo a moda “sem género” precisa passar por uma
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problematizacdo de design para que sejam alcancados os caminhos estratégicos

propostos nesta pesquisa.

3.2 “SEM GENERO”: UMA QUESTAO PARA O DESIGN ESTRATEGICO

Desde a segunda metade da década de 1960, manifestos tém ocorrido pela
legitimacdo da comunidade LGBTQIAPN+ em busca pela visibilidade de quem séo,
de seus corpos e de suas existéncias. Os discursos ativistas sobre a legitimacao de
todos os corpos chegaram a Moda como uma oportunidade de buscar novos
publicos para as grandes marcas internacionais de luxo e também as marcas de
fast-fashion. Neste momento, nasce o que se conhece por “Moda sem Género”, ou
agénero. Mas até que ponto o “sem género” é de fato sem género? E por que o
“sem género” sempre é modelado pelo corpo masculino padronizado? Promover
uma pesquisa a partir de um olhar transfugo € essencial para dialogarmos sobre
estes corpos e entendé-los profundamente, e para que isso aconteca, também é
preciso criar os caminhos para sua ocorréncia.

Falar de corpos é falar de performance, de apresentacdo no mundo. A
performance € um aglomerado de signos fisicos, praticado pelo corpo em conjunto
com aquilo que o cobre e que comunicam uma mensagem, um discurso. Essas
performances na Moda, por vezes, permanecem mantidas de modo padronizado,
mesmo quando o objetivo proposto é ser “sem género”. Talvez o problema seja o
conceito de “sem género”.

Abolir uma binarizacdo compulséria ndo é a abolicdo do conceito de género.
Em nenhum momento o objetivo desta pesquisa foi o de determinar que o género
nao existe, mas foi o de demonstrar que géneros ndo sao apenas dois: masculino e
feminino, e que existem diversas identidades de género, que ultrapassam as
barreiras do ser homem ou mulher, e quebram com o determinismo social do sexo
gue coage performances dentro da sociedade. Ou seja, ele rompe com o imaginario
gue um corpo gue nasceu como sexo masculino, va performar o papel de homem na
sociedade, ou que que um individuo que nasceu como tendo o sexo feminino, va
performar um papel de mulher. O inverso pode acontecer; e mais profundamente,
nem mesmo esses papéis podem vir a ser performados (BUTLER, 2003; LOURO,
2018).
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Um dos principais problemas em relacdo as modas sem género propostas
pelas marcas é continuar olhando para os corpos como binarios e dicotdmicos ao
buscar a generalizagdo do género, ou seja, buscam uma forma corporal universal
gue abarque todas as identidades de género corporificadas, propondo uma suposta
inovacdo de um nicho especifico de mercado. Mas o mercado, entre todas as suas
caracteristicas, € masculinista, pautado em uma economia igualmente masculinista
(BUTLER, 2003, p. 33).

Menezes e Beccari (2021) exploram que muitas vezes 0s conceitos de
unissex e “sem género” na Moda acabam por cair em modelagens que suprimem e
tentam causar uma privacdo dos demarcadores tradicionais de género,
principalmente ao que compete o Street Wear e o Athleisure Wear, utilizando pecas
amplas, em estilo oversized, ou entdo repetindo a mesma modelagem para
diferentes corpos. Mas as referéncias para a maioria das marcas de Moda que se
identificam como “sem género”, sempre se voltam para as pecas tradicionalmente
desenvolvidas para o armario “masculino” (MENEZES; BECCARI, 2021, p. 227). E
como se houvesse uma universalidade no corpo marcado como masculino; uma
capacidade de neutralizar todas as outras identidades, assim como as cores
utilizadas nas roupas, que na maioria das vezes, buscam a neutralidade. Cores
sébrias, neutras e tidas como universais sao as mais utilizadas: preto, branco, azul
marinho, cinzas e tons de marrom sao as preferidas. Conforme ponderado por
Menezes e Beccari (2021, p. 228), quando rompem com 0 a padronagem da cor,
utilizando cores mais intensas, chamativas ou tidas como “femininas”, mais retilineas
sdo as modelagens e menos demarcacdes corporais de género sdo demonstradas

Mas se as roupas consideradas “sem género”’ sdo pautadas em um corpo
cisgénero que performa masculinidade, logo ndo existe uma neutralizagéo, porque
existe um corpo especifico por traz da fabricacdo destas roupas. Ou seja, trocam as
marcas dos corpos dissidentes, com todos 0s seus signos, por marcas de um outro
corpo, tidas como universais, e que na realidade, ndo aniquilam o género, ja que o
género esta no corpo e ndo na roupa. O que ocorre nesse processo € que, na
realidade, acabam por esconder as marcas que enunciam a pluralidade destes
corpos dissidentes. Desse modo, as modas “sem género”, embora discursem contra
a normatividade, mantém uma proximidade com ela, ja que ndo ha a busca pela
transgresséo critica (PORTINARI; COUTINHO; OLIVEIRA, 2018, p.145).
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Ou seja, a subversdo sem uma proposta genuina ndo € um ato politico, € um
jogo de marketing do mercado masculinista que mantém estruturado os conceitos
normativos de género que foram forcados a se adaptar. Nesse processo de
adaptacao, fica evidente que se o género performado pelo corpo néo for o
masculino, e tampouco o feminino, que € visto culturalmente como a sua “inversao”,
melhor que ele seja neutralizado por um género universal. Em um mundo
masculinista e falocéntrico, o corpo universal é do homem cisgénero. Mas o discurso
transgressor é sempre abduzido, seus significados originais para legitimar o
apagamento desses corpos sdo transformados em um outro discurso, supostamente
“aliado”.

O que se conhece como moda “sem género” hoje, também passa pela
representacdo de estereodtipos ditos femininos ou masculinos utilizados em corpos
do “género oposto”. Colocar uma saia em um corpo cisgénero masculino e um terno
em um corpo cisgénero feminino ndo € um meio de transgredir a binarizacao de
género na Moda. Os corpos que sao vistos performando com essas roupas ainda
séo binarios. Pode causar o estranhamento e uma perturbacdo? Evidentemente que
sim. Mas nao é a transgressao propriamente dita.

Se continuarmos olhando pela perspectiva da moda mercadolégica, a lente
sera lancada para a roupa e a resposta sempre estard no vestuario. Mas se
ampliarmos nossa lente e buscarmos enxergar conforme o Design Estratégico,
talvez a resposta para essa questdo ndo esteja no vestuario, mas esteja mais
profundo. Ela esta no corpo (FOUCAULT, 2013).

Lancando a lente novamente sobre o corpo, utilizando o viés do olhar
transfugo, transformativo, podemos chegar ao caminho onde a Moda deve evitar o
caminho do que Canevacci (2005, p. 159) chamara de conceitos sélidos. Aqueles
que, segundo o autor “produzem estabilidade cognitiva, certeza afetiva, politica
institucional, normalidade sexuada, realismos narrativos, reepilogos tipologicos”.
Canevacci (2005, p. 160), utiliza como exemplo o piercing, e afirma: “o piercing é tao
imaterial quanto um piercing ou um site. Por isso ele movimenta. E inapreensivel. E
liquido.” Seguindo esta loégica, se o piercing, artefato utilizado no corpo para a
marcacdo de uma identidade humana é liquido, assim também € a roupa. Sendo
assim, a roupa se move, mas nao determina nada, porque € liquida. O corpo € a
identidade que se reveste pela roupa, que se traveste como quer, que performa seu

género a partir da sua prépria existéncia.
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E neste momento que se parte a discussdo para 0 que mantém o género e a
Moda como marcas estéaticas, solidas: o dispositivo da sexualidade. E a partir da
compreensao deste conceito que o agir do Design Estratégico encontra meio de
acdo sobre questdes binarias de género sobre a Moda.

3.3 CORPOS TRANSFUGOS E OS DISPOSITIVOS DE PODER

Tendo em vista que tanto o Design Estratégico quanto a Moda estéo inseridos
em sistemas de poder, ao olhar para questbes de pesquisa em Design relacionadas
aos corpos transfugos, é preciso ter o entendimento sobre que sistema de corpo é
esse que abduz estes corpos e que busca puni-los e manté-los enjaulados, a
margem da sociedade. A marginalizacdo dos corpos de géneros dissidentes,
historicamente invisibilizados e deslegitimados, encontra um campo de andlise
critico e transformador quando articulada com o conceito de dispositivos,
primariamente trabalhado por Michel Foucault. Foucault conceitua dispositivos como
redes de praticas discursivas e nado-discursivas que exercem poder ao produzir
conhecimento, normalizam comportamentos, disciplinam e punem oS corpos.

Ao olhar para os corpos transfugos, os dispositivos sdo manifestados nas
instituicbes como a medicina, a educacado, as politicas patriarcais do ocidente —
fundamentadas principalmente no cristianismo — e a midia, que perpetuam
normatividades heterocentradas e cisgéneras. Estes dispositivos operam através de
tecnologias de poder que patologizam e estigmatizam corpos e identidades “Queer”,
reforcando um regime que exclui e marginaliza (FOUCAULT, 1988). Ao longo da
histéria, os corpos de géneros dissidentes foram segregados do restante da
sociedade civil, presos em penitenciarias e manicbmios, além de serem
assassinados e perseguidos, por serem vistos por uma 6tica de perversao.

Os dispositivos sdo compostos por uma série de atores mantidos interligados
como uma rede geral, promovendo a sua estruturacdo. Os atores de um dispositivo
podem ser 0s mais variados, como instituicdes, discursos, edificios, leis, medidas de
seguranca, a Moda e até mesmo 0s corpos, ou seja, tudo o que pode ser dito ou nédo
dito. (DELEUZE, 1996; AGAMBEN, 2005).

Para Deleuze (1996), os dispositivos vdo além de uma meada de linhas, que
nao possuem a mesma natureza e que nado servem como delimitadoras do

dispositivo, que € heterogéneo e irregular. Os dispositivos sdo como maquinas de
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fazer ver e fazer falar. Qualquer uma destas linhas pode passar por uma ruptura, ou
pode originar uma nova linha, gerando bifurcacdes. Os objetos envolvidos neste
processo dos dispositivos servem como tensores entre as linhas.

Deleuze enfatiza algumas linhas, conceituadas a partir dos estudos sobre os
dispositivos de Michel Foucault, que séo as linhas de luz, as linhas de enunciacao,
as linhas de forca e as linhas de subjetivacdo. A cartografia destas linhas, realizada
pelo autor, se torna um importante modo de entender as bases do dispositivo da
sexualidade, que regula, padroniza a sexualidade e os géneros dos corpos. Sendo
assim, o processo cartografico destas linhas abre caminhos para acfes de
rompimento e fissura, criando processos de fuga.

As duas primeiras dimensdes de um dispositivo séo as linhas de luz e linhas
de enunciagéo. As linhas de luz formam figuras variaveis. Elas sdo inseparaveis de
um dispositivo ou de outro. Essa luz tratada pelos autores é variavel. Cada
dispositivo tem seu regime de luz, fazendo aparecer ou desaparecer o objeto que,
sem este regime de luz em um dispositivo, ndo existe. As linhas de enunciacao
distribuem variaveis que sdo regimes que tém de ser definidos pelo visivel e
enunciavel, incluindo suas derivacfes, transformacdes e mutacdes. (DELEUZE,
1996). Estas linhas tratam no dispositivo da sexualidade, como os corpos de
géneros dissidentes séo vistos em sociedade: os esteredtipos, 0os apagamentos das
marcas de género. Elas destacam a cisgeneridade e influenciam o tratamento que é
distribuido sobre cada corpo.

As linhas de forca estdo interligadas com a dimenséo do saber e do poder.
Elas sdo responsaveis pela retificacdo das variaveis e tangentes das linhas de
visibilidade e de enunciacdo. As linhas de forca s&o aquelas que estabelecem o
fluxo constante entre o ver e o dizer. Passam por todos os lugares de um
dispositivo. Elas sdo a dimensédo do poder, e o poder é a terceira dimensdo do
espaco. E interior ao dispositivo e é variavel com os dispositivos. (DELEUZE, 1996).
Logo, elas definem os padrdes de género e corporificacdo das identidades. Elas
definem o sexo quando nascemos e posteriormente 0s N0ssos papéis de género em
sociedade. Elas dominam o pensamento hegeménico. S&o responsaveis pelo
movimento de neutralizacdo de marcas de género na Moda “sem género”. Elas
mantém a ordem do dispositivo, mas, quando quebradas, elas abrem a porta para

movimentos de “contrapoder”.
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As linhas de subjetivacdo, por sua vez, sdo linhas de producdo de
subjetividade no proprio dispositivo: uma linha de fuga. E a linha do “Si” préprio. Ela
ndo é um saber e ndo é uma linha de forca movida pelo poder. Ela é a individuagéo,
diz respeito as pessoas e aos grupos. Segundo Deleuze (1996), "Sao essas regras
facultativas da orientacdo de si proprio que constituem uma subjetivacdo autbnoma,
mesmo se esta € chamada, em consequéncia disso, a fornecer novos saberes e a
inspirar novos poderes.” Ou seja, a autonomia destas linhas permeia a ideia, 0s
novos saberes que podem causar uma ruptura para um novo dispositivo. Nesse
sentido, as linhas de subjetivacdo poderiam preceder as linhas de fratura, o limiar de
um dispositivo para outro. Essas linhas podem revelar como as identidades “Queer”
sdo formadas e como suas existéncias resistem a linha de for¢ca do dispositivo do
sexo. Nas linhas de subjetivacdo surgem os questionamentos e a ndo conformidade
com a normatividade coercitiva. E 0 questionamento sobre o porqué as modelagens
em roupas “sem género” acabam por, muitas vezes, esconder as particularidades de
cada corpo transfugo, que séo diferentes uns dos outros, que possuem formas,
cores, identidades e maneiras de existirem diferentes.

Os dispositivos sdo entendidos como um conjunto de praxis, saberes,
medidas e instituicbes que objetivam administrar, controlar e orientar 0s
comportamentos, 0s gestos e os pensamentos dos homens (AGAMBEN, 2005).
Portanto, o caminho da Moda orientada pelo Design Estratégico neste trabalho é o
de o de propor cenarios futuros preferiveis que ajam sobre a parte do dispositivo do
sexo que toca a Moda, gerando um processo transfugo de Moda. Uma Moda
transfuga, propondo uma ruptura da linha de forca que mantém regras binarias e
também de apagamento das marcas dos géneros dissidentes. Essa ruptura abre
caminhos semelhantes aos dos corpos transfugos: fluidos, desordenados e em
constante mutacao.

Para isso, recorremos aos estudos de Agambén (2005), para compreender

como este processo pode ser realizado em cenarios para a Moda.
3.1.1 Agao estratégica sobre a Moda: transfugo, o corpo profano

O poder sempre esteve relacionado aos dispositivos. Segundo Agamben
(2005), que também traz os conceitos de dispositivos de Foucault, os dispositivos

sempre se estabeleceram em uma relacdo de poder. As linhas da rede do sistema
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dos dispositivos sdo as responsaveis por interligar os atores que a compdem, logo,
elas determinam as relacfes entre estes atores porque esta é a sua agcdo maxima,
uma agéao de poder.

Agamben (2005), busca a origem do termo dispositivo de Foucault. Desta
forma ele retorna ao conceito de “Positividade” que parte da religido cristd, onde o
autor traz dois conceitos: o primeiro € o conceito de “Religiao Natural”, relacdo da
razao humana com o divino; o segundo € o da “Religido Positiva”, esta por sua vez,
esta relacionada com as regras e os ritos que fardo parte da crenca de uma
determinada sociedade. Esta relacdo ndo € natural, ela € coercitiva, e se estabelece
numa relacéo de ordem e obediéncia.

Tentando complementar os conceitos foucaultianos, Agambén define os
dispositivos como tudo aquilo que tem a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar 0os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos dos seres viventes, porque a substancia abduzida pelos
dispositivos sdo 0s seres viventes, e desta relagdo é que surgem 0s sujeitos.
(AGAMBEN, 2005). Logo, ndo apenas as prisbes, os manicémios, as escolas, as
confissdes, as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas cuja conexdo com o
poder é evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a
agricultura, computadores, celulares e até a linguagem, que ele define como o mais
antigo dos dispositivos, sdo dispositivos de ordem e que compdem uma espécie de
rito sagrado.

Para Agambén, a estratégia a ser tomada nao pode ser simplista,
convergindo, portanto, com a maneira que o Design Estratégico enxerga situacées
de design complexas. Esta visdo leva, portanto, ao caminho da profanacao
(AGAMBEN, 2005, p. 14). Para o autor, os dispositivos possuem a capacidade de
subtrair coisas, lugares, animais e pessoas do uso comum, que sao transferidas
para uma outra esfera, a do sagrado (AGAMBEN, 2005, p. 14). Nesta esfera nada
pode ser tocado, tudo pertence aos deuses. Ou sera que ao deus? Levando em
consideracdo a moralidade ocidental que se origina no cristianismo e que se
perpetua desta forma, ela renuncia a pluralidade de géneros. O homem, criatura
feita a imagem e semelhanca de deus € sagrado. Embora vista em estado de
submissdo, a mulher também € sagrada. Ambos sé&o. O seu corpo, 0 seu género,
tudo pertence a deus. A partir dessa moral se institui o dispositivo da sexualidade,

onde os corpos sao abduzidos para a esfera do sagrado e estdo em serventia de um



48

sistema patriarcal também sagrado. A sexualidade, portanto, € o sagrado dispositivo
gue ndo se permite ser perturbado. Mas ele pode ser perturbado, profanado. Os
corpos transfugos séo corpos profanos. Sao profanos porque desafiam a sacralidade
do corpo do homem e da mulher. Eles tensionam as linhas que tangem a
moralidade, os costumes, o comportamento. Eles quebram a modéstia. Sao
profanos porque nao podem ser controlados, nem pela ordem, nem pela confissao
(FOUCAULT, 1988). Para Agambén (2005, p. 14) “A profanagdo € o
contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio havia separado e
dividido.” Por isso ela é a democratizacdo, o agir de todos, o poder de todos, das
criaturas; nao o poder de deus.

Contudo, os dispositivos séo formadores de subjetividades hegemdnicas. Os
individuos subtraidos, por mais que se vejam livres, sao disciplinados e docilizados
por estes sistemas de dominacdo, o que denota a complexidade das estratégias a
serem produzidas e a importancia da centralidade dos corpos transfugos. Os
dispositivos criam um sistema em que o individuo exerce a sua individualidade de
uma maneira que ele ndo percebe que estad sendo subtraido (AGAMBEN, 2005).
Isso pode, portanto, justificar porqgue mesmo pensando em romper com a
normatividade, muitas marcas que se autodenominam “sem género” sempre
reproduzem os mesmos padrées de modelagem e, para garantir sua sobrevivéncia
no mercado, acabam por sempre se adaptar as demandas mercadoldgicas. Isso é
percebido através dos corpos que vestem as modas “sem género”. S4o 0s corpos
cisgéneros que as vestem. Basta lancar olhar sobre os desfiles de moda.

Para alcancar a profanacdo deste sagrado dispositivo através do Design
Estratégico e contribuir para uma Moda que rompa com normatividades binarias e
que seja transfuga, a construcdo de cenarios estratégicos é o caminho que permite a
visualizacdo de futuros onde isso ocorre e quais os caminhos para se chegar neles.
E possivel utilizar do Design Estratégico para criar um processo de profanacio na
Moda, criando cenarios de futuros transgressores. Cenarios de debate que ocorre a
partir do corpo, um debate através de um olhar transfugo, onde a performance
argumenta. Porque se é o0 corpo 0 caminho, € ndo apenas a roupa, COmo Visto
anteriormente, para o desenvolvimento de cenarios de futuros profanadores
transfugos, é a linguagem do corpo que deve ser ouvida primeiramente. A linguagem

do corpo que disside, do corpo profano, do corpo transfugo.
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Indo além, conforme visto em Meroni (2008) e Manzini (2003), os cenarios
sdo meio de gerar impacto social, e para gerar impacto de inovacdo social em
relacdo a questdo de género na Moda, as bases estabelecidas pelo dispositivo da
sexualidade precisam ser desafiadas. Os designers precisam ser desafiadores. Os
criadores de Moda precisam pensar além da roupa, além do mercado e serem linha
de frente no empoderamento através profanacao.

Esse é um objetivo demasiado utopico? Talvez seja, mas possibilidades
podem ser encontradas e novos caminhos podem ser explorados. A seguinte

proposta metodologica foi desenhada para contribuir para estes caminhos.
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4 METODOLOGIA

A metodologia de uma pesquisa € entendida como o conjunto de acfes que
agem de forma integrada, para constituir o caminho mais pertinente a ser trilhado
durante o desenvolvimento da pesquisa. Essas ac¢des, no campo do Design
Estratégico, sdo processualizadas de uma forma que seja permitido que o
pesquisador estabeleca uma trajetoria clara e estratégica para alcancar ndo apenas
aos objetivos esperados na pesquisa, mas ultrapassa-los, utilizando das
informagOes advindas ao longo do processo. Deste modo, a metodologia em
pesquisas de design ndo segue regularmente um passo-a-passo ou uma ordem
especifica, mas cria um processo complexo, dinamico e articulado, com o objetivo
gue guia a investigacéo acerca do objeto a ser pesquisado de forma metaprojetual.

Do ponto de vista epistemolégico, os fundamentos desta pesquisa remetem a
fenomenologia e a racionalidade positivista estrutural. Ela pode ser classificada
como de natureza qualitativa e exploratéria, cujo método é empirico-indutivo.
Segundo Chaui (2000), entende-se por indugdo o0 percurso investigativo que vai de
casos particulares iguais ou semelhantes para chegar a leis gerais, as definicbes
gue possam explicar outros fatores similares por generalizacdo das evidéncias
percebidas e organizados no corpus do trabalho. Esses dados sdo organizados por
critérios pré-estabelecidos que deverdo ser observados durante o estudo. Somente
assim a inducdo poderé ser considerada verdadeira.

A metodologia do Design Estratégico sustenta esse tipo de caracterizacao e
destaca aspectos de compartihamento, dialogia, transdisciplinaridade,
complexidade, habilitacdo e previsdo de futuros, caracteristicas essas muito
relevantes para o estudo de fatos/fendmenos socioculturais, pois garantem

abordagens flexiveis e dindmicas, tais como pretende ser a visdo dialética. Assim:

O método dialético parte da premissa de que, na natureza, tudo se
relaciona, transforma-se e ha sempre uma contradicdo inerente a cada
fendmeno. Nesse tipo de método, para conhecer determinado fenémeno ou
objeto, o pesquisador precisa estuda-lo em todos os seus aspectos, suas
relacdes e conexdes, sem tratar 0 conhecimento como algo rigido, ja que
tudo no mundo estd sempre em constante mudanca. (PRADANOV;
FREITAS, 2013, p. 35)
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Desta forma, no método dialético, fatos isolados ndo podem ser estudados
separadamente, devem ser consideradas todas as influéncias que os compdem,
sejam elas politicas, econdmicas, culturais, etc.

A prética metodologica esté situada na cidade de Porto Alegre, no estado do
Rio Grande do Sul, que fica no Brasil, um pais latino americano. Trata-se de uma
metodologia que visa abordar a complexidade dos corpos transfugos e a sua
representatividade na Moda e, portanto, é uma atividade essencialmente

metaprojetual dada a complexidade dos objetos de pesquisa.
4.1 APRESENTACAO DA METODOLOGIA

O processo metodoldgico é dividido em duas fases, correspondentes a duas
técnicas: (A) entrevistas e (B) o aquario performético, com possibilidade da utilizacéo
de diarios de campo. Ao final as duas fases séo cruzadas.

Considerando que este trabalho € qualitativo e possui uma natureza
exploratdria, € fundamental ndo apenas conhecer sobre o tema, mas compreender
as raizes que sustentam o problema de pesquisa deste trabalho na sociedade e,
consequentemente, na Moda. Por isso, foram adotadas abordagens que partiram da
pesquisa bibliogréafica, vistas nos capitulos anteriores, que comp&em o marco tedérico
desta pesquisa. Segundo Gil (2008), a pesquisa bibliografica se fundamenta em
materiais ja elaborados anteriormente, especialmente em livros e artigos cientificos,
sendo utilizada para complementar e fundamentar pesquisas cientificas. No contexto
da representatividade de corpos transfugos na Moda e do Design Estratégico, esta
abordagem se revela crucial para explorar ideologias e posicées diversas sobre o
tema, contribuindo para um entendimento mais profundo das dindmicas culturais e

sociais que influenciam essas questoes.
4.2 PRATICA METODOLOGICA

A primeira técnica aplicada corresponde as entrevistas que ocorrem de
maneira intensiva. A entrevista, segundo Morin (1995) esta ligada a um objetivo
pratico e deve convir segundo 0s objetivos de uma investigacdo. Para este trabalho,
a natureza de entrevista escolhida foi a de entrevista intensiva (MORIN, 1995). Este

tipo de entrevista facilita uma ligacao entre o investigador e o investigado, gerando
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espacos de troca para que os processos de visualizacdo de estratégias comecem a
ocorrer. A entrevista intensiva possui como caracteristica, ser como uma conversa
mais extensiva, onde entrevistador, assunto base da investigacdo e entrevistado
possuem 0 mesmo grau de importancia para o processo (MORIN, 1995). Desta
forma, o processo de entrevista intensiva facilita ao investigador entender frente a
frente o que o entrevistado expde.

Serdo entrevistadas 5 pessoas na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul.
Os entrevistados convocados deverédo corresponder aos requisitos que contribuem
para esta pesquisa, que sdo: (I) Possuirem géneros transfugos; (ll) estar em ligacao
direta ou indireta com a Moda; (lll) faixa etaria ampla e variada. As entrevistas
possuem um tema central de abordagem que é: Moda, género e identidades
transfugas.

Para as entrevistas também foram selecionados trés topicos de base para a
conducao da técnica, sem necessidade de haver perguntas pré-determinadas. Se o
imaginario social imputa significados hetero-cisnormativos que levam ao
apagamento das marcas de género na moda, 0 primeiro topico a ser discutido na
entrevista se torna o de perceber os significados que pessoas transfugas possuem e
criam para si mesmas. Ou seja, 0 que 0 seu género performado significa para a sua
prépria identidade.

O primeiro lugar de manifestacdo méaxima do sujeito é o corpo. Logo o
segundo tépico é traduzido na necessidade de entender o que o corpo significa para
uma identidade transfuga e como ele € imposto no processo de significacao.

Se a moda é instrumento de comunicacdo de identidades corporificadas, e se
ela é aquilo que estd mais proximo do corpo, ela tem papel importante no processo
de construcdo intencional das identidades transfugas. O terceiro foco diz respeito
sobre a moda. Visa entender a relacdo destes corpos com a moda e qual a sua
percepc¢éao a partir do seu corpo sobre o quanto ela representa a sua individualidade.

A segunda técnica que corresponde ao aquario (em inglés “Fishbowl”)
performatico, inspirada nas escolas de medicina, onde os futuros cirurgides
observavam, através de paredes de vidro, cirurgias em tempo real praticadas pelos
professores (FRUTCHER, 2006). Contudo, a técnica do aquario, ao contrario, € uma
técnica interativa, para discutir diversas pautas com questbes pré-determinadas e
que podem ser desde projetos que estdo sendo desenvolvidos, até assuntos

politicos, filosoficos, culturais e sociais.
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O aquario possui uma estrutura e € formado por alguns atores que sdo: um
moderador, um observador, um relator, os especialistas e 0s espectadores
(WATANABE et. al.,2020). O diferencial do aquario € que os espectadores séo
ativos, e participam de todas as discussdes abertas. A técnica possui uma estrutura
original de formatacdo da sala onde as discussGes ocorrem, conforme a seguinte

figura:

Figura 1 — Modelo tradicional do Aquéario

Espectadores
\ ativos

Cadeira livre

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), adaptado de Watanabe et. al. (2020)

A imagem demonstra que sao utilizadas cadeiras separadas em dois circulos,
um interno e outro externo. No circulo externo ficam sentados os espectadores
(cadeiras cinzas). O circulo interno é o aquario, onde ficam sentados o0s
especialistas responsaveis pela discussao durante a aplicacdo da técnica (cadeiras
cinzas centrais). No aquario ficam entre 4 e 6 especialistas e uma cadeira livre
(cadeira rosa).

A interacdo entre 0s grupos ocorre apenas dentro do aquério, quando
qualquer um dos espectadores pode se levantar voluntariamente e se direcionar
para o centro, sentar na cadeira livre e contribuir com a discussao; nesse momento,
um dos especialistas voluntariamente se levanta, deixando sua cadeira livre, assim
sempre haverd uma cadeira a disposi¢cdo de qualquer participante (WATANABE et.

al., 2020).
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O moderador gerencia os temas das questbes e o0 tempo que dura cada
discussdo. O relator e 0 observador sdo responsaveis pelo registro da técnica. A
funcdo central € a de observar e relatar os destaques pertinentes em cada
discussdo. O relator fica responsavel por relatar em texto os destaques, enquanto o
observador registra através de imagens ou video o que esta sendo discutido.

O aquario pode ser realizado em diferentes modelos e também pode ser
formado por um grupo de pessoas com diferentes niveis de conhecimento sobre os
temas e topicos discutidos no aquario, contribuindo para diferentes pontos de vista e

niveis de discussao.

4.2.1 O Aquario Performatico

Neste trabalho, o aquario segue uma formatacdo diferente, sendo ela a
estrutura dos auditorios de medicina onde ocorriam as aulas de anatomia ao longo
dos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX.

O aquario foi executado na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul e teve
a duracao de 4 horas, nas dependéncias da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS). Ele foi ser composto por pessoas de diferentes niveis de
conhecimento. Para a aplicacdo da técnica, foram convocadas até 10 pessoas.
Estes participantes pertencem a trés grupos diferentes: (1) designers e professores
dos campos da Moda e do design; (2) graduandos de Moda e de design; (3) pessoas
gue possuem identidades transfugas. Na sala, os participantes foram dispostos

conforme a seguinte figura:
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Figura 2 — Modelo do aquario proposto pelo Autor

Auditério formado pelos
espectadores ativos

Cadeira livre

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024)

O moderador conduz os trabalhos. Para dados registrados da técnica, havera
um relator e um observador. Cada um possui as seguintes responsabilidades: (1)
moderador: devera conduzir toda a técnica do aquario, moderando as discussfes e
controlando tempo de cada fase; (2) o relator: havera apenas um para 0s trés
momentos e ele devera registrar em diario de campo suas observacfes acerca das
dindmicas da técnica; (3) o observador: fara registros das suas percepcdes sob
forma de fotografias, durante a realizacao da atividade.

Uma semana antes da aplicacdo da técnica, os participantes foram
preparados com um material explicando o aquério, de maneira aberta, para que na
aplicacdo da técnica as suas ac¢des ndo sofressem nenhum tipo de tutoramento
prévio, priorizando pela liberdade de a¢des dos participantes.

Para o centro do aquario, foram escolhidas quatro pessoas, sendo uma de
cada grupo anteriormente explicitados. Uma cadeira ficou sempre vazia para a
rotatividade de participantes. As outras seis formaram o auditério.

A ferramenta central da técnica € um corpo transfugo, que fundamenta a
geracdo de visbes. Este corpo performa de forma interativa com o aquario,
respondendo as instru¢des dos especialistas, criando gestos, posturas especificas e

até mesmo respondendo perguntas que podem surgir. O corpo € manipulado pelos



56

participantes, que podem sugerir mudancas de roupas, acessorios e maquiagens
que estao disponiveis na sala, ou mesmo sugerir modificagcdes corporais simuladas
através de desenhos realizados em quadros, que possam servir para discutir a
plasticidade e fluidez dos corpos transfugos e para ilustrar possiveis visfes de
cenarios.

O aquario sera dividido em trés momentos: (I) Exploracdo visual e corporal,
(I) géstica, performance e Moda; (1) visBes transfugas - visdes de futuros de Moda.

Momento I: Discussao: O moderador conduzird a discussédo. Os especialistas
serdo convidados pelo moderador a discutir sobre as seguintes pautas: o que difere
um corpo cisgénero de um corpo transfugo; o que o corpo trasnfugo comunica; como
a moda retrata e produz para corpos de géneros transfugos e quem define a Moda;
Identidade e construcdo politicoestética dos corpos transfugos; Como pessoas de
géneros transfugos tensionam e resistem ao poder cis hormativo na moda. O relator
fara o registro dos resultados da discussdo. O observador faz os registros
fotogréaficos. Essa fase tem a duracédo de 60 minutos.

Momento Il: Géstica, performance e Moda: (géstica, movimento,
transformacao). Nesse momento, um corpo transfugo executa uma performance
livre, mostrando como seu corpo agora se movimenta, cada detalhe importa. Ele
pode decidir simplesmente caminhar pelo centro do aquario, realizar poses
especificas. O grupo do aquario deve se inserir na performance e sugerir sem tocar
o corpo, modificacdes das poses. O Moderador deve ficar atento aos pedidos de
troca de cadeira. Este é o Unico momento em que aquario e auditério ndo irdo
possuir envolvimento direto. A performance é do corpo. ApGs a performance, ainda
no segundo momento, materiais disponiveis na sala se abrem a serem usados:
tecidos, maquiagem, pecas de roupa, materiais ndo convencionais para vestuario. O
moderador deve estar atento a cada nova percepcao e registra-la. A relatora e o
observador devem registrar todas as fases das intervencdes criadas pelos materiais
e a interacdo dos participantes com o corpo. Nesse momento, a pessoa que
performa pode se recusar a determinadas intervencdes. Ele pode confrontar. Falar.
Pois corpos transfugos sao dotados de subjetividade, desejos e escolhas. Ndo séo
apenas manequins.

Momento Ill: VisGes transfugas - possibilidades para alcancar uma Moda
transfuga (momento de propostas de estratégias futuras para moda transfuga).

Nesse momento, o0 moderador conduz o aquario a propor visdes e possibilidades
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para o alcance de uma moda transfuga, baseadas nos momentos | e Il. O relator
transcreve as propostas e as visdes de forma narrativa. O observador registra

fotograficamente todas as visoes. Esta fase tem a duragdo de 60 minutos.
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5 ANALISE DOS DADOS

O presente capitulo apresenta a andlise dos dados obtidos através das
narrativas presentes nas entrevistas e das discussdes e praticas que surgiram ao
longo do aquério performatico. A analise dos dados realizada ndo é classica, mas
estimulada a partir das vivéncias transfugas que foram surgindo ao longo da
execucdo da abordagem metodologica proposta.

As andlises realizadas sdo fundamentadas nos principios das teorias de
género, do design e do proprio conceito de transfugo, deslocando para um nivel

metaprojetual, a projetualidade metodoldgica.
5.1 ENTREVISTAS

Ao executar a metodologia proposta e estar presencialmente diante de corpos
dissidentes, a compreensdo das identidades transfugas exige um olhar que
ultrapasse a categorizagdo fixa da binaridade e normatividades de género, da
materialidade corporal e das expressodes performaticas hegeménicas. Ao analisar os
resultados que emergiram das subjetividades situadas na complexa interseccao
entre identidade, género e corpo, é possivel delinear algumas das principais tensdes
que atravessam estas pessoas no campo das construcdes identitarias e como isso
pode contribuir, através do Design, para a Moda.

As entrevistas abertas levaram a convergéncias informativas, expondo
subjetividades e processos constantes de transfugidade. Por serem entrevistas
abertas, as perguntas feitas foram sendo desenvolvidas ao passar das falas.
Entretanto, foram utilizados como linha de raciocinio trés topicos que serviram como
pontos de abordagem: identidade e género, o corpo, o Design e a Moda. As
entrevistas poderdo ser lidas na integra nos apéndices A, B, C, D e E, que se
encontram nas paginas 106, 118, 126, 133 e 137 deste trabalho.

Para analise, a intencéo foi de utilizar a escuta ativa de maneira circular -
retornando para as entrevistas quantas vezes fossem necessarias - visando uma
abertura para o surgimento de descobertas livres nos detalhes de cada fala das
pessoas entrevistadas em convergéncia com 0s tdpicos que nortearam O

desenvolvimento da aplicacdo da técnica. E importante explicitar que, mesmo
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durante as entrevistas, este processo de analise ja havia sido iniciado, captando

tanto a objetividade das respostas, ou seja, aquilo que foi dito pelas pessoas
entrevistadas e que se estendeu nas andlises pos entrevistas realizadas, quanto a
captacdo subjetiva, ou seja, aquilo que ndo foi dito, mas que de alguma forma
impactou nos dados coletados.

O primeiro estdgio para a andlise dos dados foi o de organizacdo das
principais informacdes através de uma tabela, o que possibilitou, de maneira
preliminar, o surgimento de novas tematicas complementares trazidas pelos proprios
dados. A organizacgao utilizou tanto os dados ditos quanto os nao ditos e pode ser

vista na tabela a seguir:
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Tabela 1 — Tabela organizativa de dados

ENTREVISTA 1

- A identidade surge do deslocamento e da falta de se encontrar, € outra coisa que ndo o diferente;

- A identidade se forma no escuro, na noite porto-alengrese, na boate, entre géticos, clubbers, drag queens, punks e metaleiros;

- Embora a imagem seja hipermasculina, ndo quer ser enxergado como homem;

- N&o binaridade como ruptura epistemoldgica;

- A ndo binaridade ndo é uma terceira categoria € outra coisa,

- A necessidade de desvincular o género da colonialidade do pensamento hegem®onico, cartesiano, cristdo e europeu;

- N&o se sente uma pessoa, a humanidade ndo comporta a sua identidade que é monstruosa.

- O monstro € uma metafora para aquilo que esta no imaginario das pessoas, de baixo das camas, nos armarios, aquilo que elas temem;
- A performance é adaptivel ao ambiente em que se esté inserido, € um modo de autopreservacéo e sobrevivéncia.

- Uma identidade primitiva e um espirito monstruoso que comportam 0 mesmo corpo;

- O corpo ideal seria acoplavel, protético, com guelras, bioluminescéncia, asas, 8 pénis e 16 vaginas, 5 anus;

- Multiplicidade de vontades, hipergeneracéo do corpo, o trans vais para algo trans humano, trans primitivo;

- O corpo ¢ palco de modificagBes corporais, adequagdes do corpo conforma a identidade.

- A moda sem género é um projeto estético hegemonico, neutra demais, cooptada pelo mercado;

- Vestir-se € um ato sagrado, embora a moda ja ndo seja mais sagrada. Aqui ha uma complexidade dicotémica, onde o que ja foi sagrado hoje ndo é
mais, é desinteressante, vazio de significado.

- Vestir-se é sagrado porque cobre aquilo que ha de mais sacro e fragil, que é o corpo nu;

- A moda deve ser carregada de género, cheia de formas, que transpire géneros
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ENTREVISTA 2

- A identidade de género ndo é uma posicéo fixa entre os polos masculino e feminino;

- O género é um circulo de possibilidades, ndo uma linha continua;

- N&o se sente em nenhuma das pontas da linha binaria, ela se sente outra coisa que nado esté situada entre eles;

- Identidade de género é um processo interno, ndo relacionado ao corpo. O corpo néo determina a identidade;

- A performance aqui é relacionada com a metafora da drag queen; em cada espaco é realizada uma performance diferente;

- Aimagem é manipulada e experimentada com consciéncia.

- Manipula as formas do corpo com a modelagem do vestuario. Mistura signos considerados masculinos e femininos;

- Critica a0 andros, de androginia, por partir do masculino. Ndo quer ser vista como uma pessoa andrdgina;

- Nao se importa de ser lida como mulher, desde que nao seja lida como homem. Aqui ha a negacao da figura do homem;

- Nao binaridade néo € neutra, ela é outra coisa, mas nao € neutra;

- O corpo é superficie mutavel, pode ser manipulado, modificado, tatuado, perfurado, pode ser aumentado por préteses, ou diminuido, como por
exemplo a mastectomia parcial;

- Metafora do corpo ciborgue;

- A roupa é construcéo de subjetividade, assim como a maquiagem;

- Gosta de “brincar” com texturas, formas, usa o vestuario como uma forma de insurgéncia a estética binaria;

- Ainda assim, o que se percebe é mais a fluidez entre masculino e feminino, na subjetividade presente

- A moda que comportaria géneros dissidentes seria uma moda relacionada ao feitico, o fetiche, o encantamento.

- Uma moda que revele corpos, que confunda, que seja acoplavel, desmontavel, fetichista, que parta de algo que vai além do homem e da mulher, por
exemplo o “furry”.

ENTREVISTA 3

- Identidade situada como transmasculina;

- Mesmo sendo uma identidade transmasculina, a performance que permeia é a da imagem do gay afeminado, embora isso ndo interfira na sua
vivéncia masculina;

- Reivindica uma transmasculinadade fluida, plural e contraditéria com o que o pensamento hegeménico espera;

- Processo de transicao visto como espac¢o de morte e renascimento;

- A morte simbdlica que permite o surgimento de um novo sujeito que assume uma nova linguagem, uma nova maneira de performar;
- O tratamento hormonal foi o espaco para esta adequacado do corpo a sua identidade;

- A experiéncia de performar como um gay afeminado n&o é uma contradicdo, mas uma disrup¢do da masculinidade normativa,;

- A masculinidade é percebida como opressora, repressiva;

- Ser lido como um homem com vagina ndo € motivo de vergonha;

- N&o tem a intencéo de ser lido como um homem, apenas como uma pessoa masculina;

- Brinca com aspectos da feminilidade, finge ter cabelos longos, pinta as unhas, faz isso com fluidez e diverséo.

- A feminilidade ndo morreu por completo, mas por vezes flui e isso é celebrado e ndo visto com disforia;

- O processo de hormonizacéo foi fundamental para a aceitacdo desses aspectos femininos fluirem sem autojulgamento;

- A moda é territ6rio excludente para corpos reais, principalmente corpos trans;

- Pecas neutras demais, até mesmo vanguardistas, ndo funcionam para estes corpos;

- Possui dificuldades para encontrar pecas de vestuario, ou de adaptar essas pecas, principalmente nas fast-fashion;
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ENTREVISTA 4

- Se descobre nao binaria pelo desejo de explorar também o universo feminino;
- “E importante primeiro saber o que ndo se &, para depois saber o que é&”;

- O processo de transicéo é pessoal e intimo;

- Nao ha o desejo de ser representatividade, mas de representacao;

- N&o ha a necessidade de mudancas corporais e hormonais por esse ser 0 comportamento ja esperado para vivéncias trans.

- Embora as disforias sejam sutis, ainda enxerga o seu corpo como um corpo politico;

- Liberdade de construir a sua identidade e o seu corpo conforme a sua vontade sem pressdes externas;
- A relacdo com o corpo passou a ser ressignificada a partir da sua transicao;

- Aqui o corpo é observado pelos olhares cisnormativos com curiosidade e repressao;

- Hiperssexualizacdo dos corpos trans, as pessoas acham que tem livre acesso;

- Perdas de oportunidades por ser uma pessoa trans;

- Em contrapartida, gosto por chamar a atencéo visualmente

- Moda deve ser comunicagéo e manifesto da nédo binaridade;

- Alinovacdo na moda estdo naquilo que ndo é 6bvio, no inusitado;

- Agénero e moda sem género possuem um shape reto. Ndo mostra o corpo, cobre o corpo.

- Nao adapta modelagem para os corpos. E sem ajuste;

- A roupa deve ter ajustes. Existem pessoas com seios, sem seios, pessoas que tiram o0s seios.

- Shorts e calcas que ja venham com o sistema de realizar o tucking para disfarcar o volume peniano;

- A roupa machuca e isso é algo que vai além do corpo;

- As pessoas ndo conseguem explorar o préprio corpo delas;

- Uma moda que explore a ndo binarizacdo deve ser realizada por etapas, comecar com a peca perfeita e ir expandindo;
- Criag&o da possibilidade de se haver uma amostra de pessoas;

- Possibilidade de graduacgdes das pecas.
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ENTREVISTA 5

- A construcdo da identidade se da através de dor, violéncia;

- Retracao da propria identidade;

- A arte foi a possibilidade de sobrevivéncia;

- Explorava a roupa da mée e das irmas na infancia;

- é do passado e da memoria que resolve as questfes da sua transicao

- Por isso, as pessoas se tornam “um bicho do mato”, impacientes, combativas;

- A sua identidade é nédo binaria, vivenciada como como uma mistura de géneros, mas prevalece a feminilidade;

- Desconforto em ser lido como um homem;

- Nao possui a intencéo de ser um monstro, mas se entende como uma pessoa exotica, diferente;

- Disforia com aspectos masculinos do corpo, com exce¢éo da barba e do pénis, o que precisou ser trabalhado ao longo do processo de transi¢éo;
- O pouco do corpo que aparece ja gera desconforto nas pessoas;

- A intencao é ser fluido e espontaneo;

- N&o se preocupa mais com a roupa porque entendeu que ela ndo tem um género;

- Busca pelo conforto estético;

- A moda é subjetiva e base de informacéo

- Roupa é pura expressao

- Cortes, tamanhos, modelagem, tudo isso vai para além do género

- O mercado ndo acompanha e permite a apropriac@o da cisgeneridade da estética queer, sem 0 peso que € para 0 género queer
- Moda agénero é apenas um modo de nichar, mas é feita pensada em dinheiro. Ela acaba igualmente enquadrando

- A moda é subjetividade, uma ferramenta poderosa;

- Uma moda fora da binarizagdo seria uma moda livre, uma moda que surpreenda até mesmo pessoas nao cisgénero;

- Nao terem marcas na mesma estrutura como as marcas atuais;

Fonte: do autor.
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As respostas deveriam estar automaticamente separadas em cada um dos
assuntos abordados, contudo, pela caracteristica da entrevista ser livre e permitir o
livre discurso de cada uma das pessoas, muitas vezes 0s assuntos acabaram se
cruzando, ou seja, quando falavam de subjetividade, falavam das suas experiéncias
corporais, e quando falavam de corpo, por vezes falavam do vestuario ou
retornavam suas identidades, formando uma teia complexa de dados que
precisavam ser desemaranhados e organizados. Aqui se encontra uma informacao
muito importante: na maioria das vezes, a identidade de género, a experiéncia
corporal e por vezes, o vestuario, sdo convergidos ao ponto de acontecerem ao
mesmo tempo, ndo podendo ser separados principalmente no que tange a
subjetividade.

Sendo assim, apos realizada a analise preliminar, os dados obtidos foram
divididos de maneira organizada entre os 3 topicos que serviram como base da

pesquisa e, mais uma vez, colocados, agora de forma sintética, na seguinte tabela:



Tabela 2 - Sintetizacdo das respostas das entrevistas pelos tépicos identidade e género, corpo e Moda

transformar o corpo em algo confortavel para
a identidade.

Identidade e Género Corpo Moda
- Primitivo, inominavel, monstruoso. Inadequado, resignado, insuficiente, vontade | Expressdo do monstro, profano e metafisico. A
,i: Construida a partir da noite e espagos de ser monstruoso, protético, ndo humano, moda sem género é genérica, cooptada pelo
%) marginais. Aversao em ser percebida como | hibrido, selvagem e distdpico. mercado. A moda deve ser carregada de género,
E homem. O corpo nao define a identidade, mas o excessiva e simbdlica. O ato de vestir é sagrado,
4 contrario. ModificagBes corporais. Corpo ele cobre aquilo que h& de mais sagrado e
E como instrumento de sobrevivéncia. Corpo profano: o corpo nu
w Monstro. Chocaria muito mais por ser
primitivo e ndo tecnoldgico.
N Fluida, performatica, ndo linear, Experimental, plastico, mutavel, formas A moda é uma ferramenta de experimentacgéo e
,i: experimental. diferentes, fluido. Busca por modificacbes transformag&@o. A moda néo binariavemdo
%) Construida a partir da liberdade de corporais para moldar o corpo conforme sua | andrégino e o andrégino parte do masculino. E
ﬁ expressar espectros de géneros. vontade. O corpo nao esta ligado a uma moda facil, é quadrada e androcentrada. O
14 identidade, ele é adaptavel. O corpo ndo corpo deve ser customizado a partir da moda,
E binario seria um corpo ciborgue, fetichista. criar visualidades hibridas, por vezes fetichistas,
L gue partem ndo do humano, partem do feitico.
Acoplavel, customizavel.
™ Trans masculina, aceita partes do feminino. | Processo de hormonizacdo. Adequacao do Diverséo estética. Estética mutavel. Maquiagem.
,i: N&o quer ser homem, apenas masculino. corpo com a identidade. Vivenciou uma A moda néo representa corpos reais. A moda
%) Construida a partir do processo de morte em vida para transicionar. Embora ndo | deveria questionar o padrao, falar de democracia
i transicao. seja mulher, por vezes performa uma e vanguarda.
o feminilidade idealizada, simulando cabelos
E longos, por exemplo. Transicionar foi
L
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N&o expectativa, exploracao intima, ndo

Politico, dissidente. Nao deseja modificar o

Manifesto e inovacao visual. A moda agénero é

<

|<£ representatividade, mas representagéo. corpo, mas ressignifica-lo. Sexualizado, reta, sem ajuste, sem acolhimento. Estética

n Construida a partir de si mesma, sem invisibilizado. Transic&o interna. surrealista, dadaista, inusitada. A moda deve ser
ﬁ definicao. construida por etapas, com ajustes sendo

4 realizados aos poucos para a peca perfeita.

E Democratica, comunicadora e disruptiva.

L

0 Sobrevivente, violentada, marginalizada e Ambiguo, marginalizado. Exético, ndo Liberdade, arte e desconstru¢do. A moda sem

|<£ politica. Construida a partir da arte, auto monstruoso. Fluido e espontaneo género é comercial e excludente. Ela enquadra as
0 entendimento, estudos de teoria queer e pessoas. Deve ser livre, surpreendente e que

5 convivéncia com corpos dissidentes. confunda os olhares cisgéneros. Libertacéo e

o resisténcia. A moda € uma arma, uma ferramenta
= e um legado.

L

Fonte: do autor.
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Apés terem sido organizados nos quadros anteriores, os dados foram

analisados em cada um dos topicos conforme as sec¢fes a seguir:

5.1.1 Identidade e Subjetividade: identidades que profanam o sagrado

dispositivo

Conforme pode ser percebido no quadro anterior, o grupo entrevistado tem
como foco as suas experiéncias através da corporeidade. No que compete ao topico
da Identidade e subjetividade, as identidades emergem como monstruosidade, um
‘eu” que somente se reconhece no que € entendido pelo pensamento hegeménico
como esquisito, estranho, na deformidade simbdlica, na quebra com a humanidade
normativa. Aqui, a transfugidade vai para além do género, vai para a personalidade
completa. O monstro é o préprio sujeito que reivindica o seu lugar a margem. Ele é
ao mesmo tempo que monstruoso, exoético, plural e que confunde o pensar
cisgénero. Ele é o monstro que habita os imaginarios, que gera repulsa e fascinio,
gue possui delicadeza, mas também € primitivo e visceral.

Este carater monstruoso surge a partir de experimentacfes identitarias
através da moda como interface de experimentacdo. Existe a insisténcia na fluidez
radical, a afirmacdo de um amplo espectro de ndo binaridade, onde essas
identidades de género ndo sdo uma sintese diplomatica entre masculino e feminino.
Séo identidades desobedientes que, por vezes, se deslocam para além do género e
até mesmo do corpo, mas sem aceitarem serem lidas como um homem. Mesmo que
haja aceitacdo da transgeneridade para uma identidade transmasculina, nela havera
a subversdo desse aspecto, porque embora sejam identidades plurais, e possam até
mesmo aceitar uma determinada masculinidade ndo padronizada, transmasculina,
elas rejeitam a masculinidade toxica. Aqui, por vezes, a performance mais feminina
persiste como identidade relacional, uma identidade que explora signos masculinos
e femininos, sem aceitar a imagem do homem.

Por esta questdo, a formacdo identitaria € construida a partir de feridas:
violéncia e marginalizag&o. A renuncia do homem surge como afronta ao patriarcado
social e, por isso, sofre as penas da violéncia e marginalizacdo, sendo identidades
errantes, condicionadas a noite, permanecidas na escuriddo, entre outros grupos,

outros movimentos de contracultura.
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Pode ser percebido que o processo de entendimento das identidades de
género € apresentado como intimo, sem necessidade de forcar uma
representatividade. Ja que a transfugidade é plural, existem inUmeras formas de ser
transfugo, sem a necessidade de determinar todas as outras identidades transfugas

como iguais.
5.1.2 Corpo: espaco utopico de design e primitividade versus humanidade

O corpo ndo é apenas algo biolégico, ele é superficie de acdo simbdlica e
modificacdo. A corporeidade surge como foco central da manifestacdo do sujeito.
Aqui ha o desejo por um corpo considerado monstruoso, hibrido. Hora um corpo
primitivo, hora um corpo ciborgue. O corpo humano é insuficiente. Tatuagens,
piercings, modificacBes corporais, sdo pequenas modificacbes possiveis de serem
realizadas, ja que o desejo de corpo que surge ndo € técnica e tecnologicamente
possivel. O corpo ndo € relacionado com o0 género, embora seja a manifestacao
fisica do ser, ele é transformado em um espaco criativo e de experimentacdo. Aqui,
0 corpo se torna adaptavel conforme a intencionalidade, um instrumento de
exploracdo performatica. A drag aparece como meio de explicitar que para cada
espaco ha uma performance diferente e o corpo pode ser adaptado para cada
situacdo experienciada. O corpo transfugo aqui € sugerido como adaptavel, espaco
de invencao continua. Uma forma de criar explorar o corpo como um mundo préprio,
autocentrado. A busca por quem se é e, se necessario for, por morrer, para criar um
mundo novo. Uma morte simbdlica, pautada em uma transicdo, em uma busca de
deixar as formas do passado, sem deixar de ser quem se €, mas adequando esta
personalidade a um novo corpo, uma nova forma, uma nova matéria fisica.

A vivéncia corporal destas identidades, muitas vezes é pautada pela violéncia,
pelos olhares, pela constante observacdo da cisgeneridade. Corpos vistos como

hiper sexualizados, promiscuos. Mas para eles, € um espaco de libertagédo estética.
5.1.3 Moda: formas de dissidéncia

E possivel entender que a moda n&o possui papel determinante para o corpo
ou para identidade, embora vestir-se ainda possa ser um ato sagrado. Existe uma

denlncia de uma suposta pobreza simbdlica encontrada na moda atual,
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principalmente pelo fato de ser cooptada pelo mercado e esvaziada de seus
significados identitarios por ele. No que se refere a moda sem género, ela é vista
como uma moda vazia, que é reduzida a neutralidade e apaga marcas de género
essenciais. O sem género é criticado pela padronizagcdo. Aqui, a moda transfuga
deve agir como uma moda carregada de géneros, transbordante de signos, estranha
e marginal. H4 o manifesto de que a moda seja radical e transformadora: protética,
que seja acoplavel e desacoplavel, modular, e que se metamorfoseie. Algo que néo
necessariamente parta de géneros humanos, como masculino e feminino, mas que
explore o feitico, o fetiche, o “furry”, o sadomasoquismo, correntes, couro, a
modificacdo corporal, enxergando corpos reais, que acolha corpos transmasculinos
sem violenta-los, ja que a moda para os corpos transgéneros machuca para além do
fisico. A moda deve ser um manifesto politico e inusitado. Foram propostas
intervencdes de vestuario mais plurais, que partem de uma ajustabilidade,
possibilidade de graduacfes, que facilitem no conforto de pessoas transgénero. A
moda deve confundir, desconstruir padrbées normativos e provocar a
cisnormatividade. A moda aqui é vista como uma arma de repressao, mas também
de subverséo, de derrubada de um sistema cisnormativo.

A partir de toda a analise das entrevistas, foi possivel compreender que os
dados obtidos podem ser reparados nos seguintes temas, que levam de forma
pratica o que € ser transfugo, e o que identidades transfugas esperam de uma moda
transfuga. Os temas foram separados conforme a lista abaixo:

A - Integracdo: A integracdo compete a aquilo que a identidade sente e se
traduz de forma narrativa. Ela é sentida através do corpo, mas ela trata também da
identidade, da performance que ocorre através do corpo, da roupa é vestida através
do corpo, todas as experiéncias de vida sao experienciadas através do corpo, entao
essas experiéncias muitas vezes nao podem ser articuladas de forma separada,
porque ndao ha como separar subjetividade e identidade do corpo.

B - Negagdo do Homem: Estas identidades ndo possuem um problema em
serem lidas enquanto femininas, em algumas, nem mesmo de serem lidas enquanto
mulher, mas desde que n&o sejam lidas como homens. Elas negam a figura do
homem, uma figura hegemonica, patriarcal, agressiva, inquisitoria e doutrinadora.

C - Readequacao: a readequacédo do corpo para com a identidade ocorre de
maneira urgente. Seja por modificacbes corporais como tatuagens, piercings e

mudancas mais sutis, como no cabelo; ou seja, por hormonizacdo e retorno a
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ancestralidade, ou entdo, cirurgias plasticas como a mastectomia. Aqui fica evidente
que o corpo néao influencia a identidade, mas o contrario ocorre, pois 0 espaco de
design, criativo e transformador da identidade é o corpo, que € modificado e
transformado na medida daquilo que € possivel, através da intencionalidade e da
subjetividade de cada uma destas pessoas.

D - Utopia e Distopia: Este assunto surge da evolugcdo do assunto B:
readequacédo, porque este espaco de readequacdo do corpo € o espaco onde a
identidade cria o seu mundo, seja utépico ou distopico. E a necessidade de ser outra
coisa que ndao homem ou mulher, em um outro universo, em uma outra categoria
que ultrapasse até mesmo o limite do que seria ser humano. E o caso de quando
surgem a necessidade da monstruosidade, da primitividade, do exotismo, do fetiche,
de potencializacdo da morte de quem se era do renascimento transmutado em um
novo ser, do ciborgue, das préteses. E enxergar o corpo como um sistema proprio e
fazer dele um universo de possibilidades, mesmo que sejam apenas no campo das
ideias, ndo sejam viaveis, como é o caso de se ter guelras, asas, ou ser
bioluminescente.

E - Metamorfose: Este assunto surge através das descricbes sobre como a
moda poderia abarcar de forma genuina e importante a transfugidade destes corpos,
e agui surge o assunto da transformacdo. Pois se tratando de identidades que
necessitam transitar e transicionar por diversos espacos, lugares e corpos, ndo ha
espaco para algo estatico, reto, duro. A transformacao € essencial, a acoplagem e a
desacoplagem, a metamorfose se torna cerne de uma moda transfuga, que
confunde até mesmo identidades néo cisgéneras.

A partir disso, a seguinte figura foi criada para ilustrar, portanto, o que é ser
transfugo a partir das entrevistas realizadas:
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Figura 3 - O transfugo segundo os dados das entrevistas:

B-
Negacdo do
Homem

A- G-

Integragdo Trénsfugo Readequacao

D-
Utopia e
Distopia

E-
Metamorfose

Fonte: elaborado pelo autor.

Embora ser transfugo seja subjetivamente plural, as experiéncias sao
semelhantes, porque ser transfugo € estar diretamente quebrando as linhas de forca
dos dispositivos de poder, principalmente os dispositivos da sexualidade e, no caso
desta pesquisa, o0 dispositivo da moda que € visto como tdo sagrado quanto
qualquer outro dispositivo.

O transfugo, mesmo que surja de uma identidade inicialmente socializada
como masculina, quebra com o dispositivo da sexualidade que estrutura a
binaridade, nega ao homem e 0s signos que permeia a sua figura. Ele sai em
transito em busca da sua imagem, a sua maneira, do seu conceito de corpo, e se
readéqua conforme a sua identidade, e por isso ele cria 0s seus espacgos, 0 seu
mundo, em constante metamorfose, sem a necessidade de se afirmar em um ponto
estatico, mas também sem deixar de ser uma existéncia e de ter um género. Ele é
transformativo, ele pulsa e explora tudo como género e celebra todos os géneros.

Ele evidencia que a identidade de género de uma pessoa ndo esta
relacionada com o corpo e, consequentemente, ndo esta relacionada com aquilo que
o corpo veste. Contudo, o que aqui se estabelece é que o corpo ndo importa para a
identidade, pelo contrario, é a identidade que determina a forma em que 0 corpo

explora a sua performatividade, sendo a moda uma das interfaces que possibilitam
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este processo projetual do corpo, porque 0 corpo se torna espacgo projetual para a
identidade. O design é feito de intencionalidade, vontade de transformar e modificar,
de criar. E € a mente onde habita a identidade que cria caminhos projetuais para a
construcéo daquilo que é experimentado no mundo fisico. Logo, a identidade e a
subjetividade transfuga se tornam mais poderosas do que o corpo porque elas séo
capazes de transformar e de buscar artificios para modificar e adequar este corpo a
sua vontade e a sua identidade. E é por isso que a moda precisa se entender como
local discursivo e potencializador deste processo, e ndo o centro. Entendendo que a
Moda pode potencializar estes discursos subjetivos, lidos através do corpo e da
performance, ela se compromete a auxiliar nesse processo sem se colocar no papel
de determinar o que o individuo transfugo deve vestir.

Por serem identidades transfugas, estas pessoas sao direcionadas para algo
gue ultrapassa os limites do ser humano. Por serem transfugas, elas ndo sentem a
necessidade de utilizar como ponto de partida da constru¢do das suas identidades
algo tradicionalmente humano, embora estejam resignadas em corpos humanos.
Isso estabelece um processo de transcendéncia até mesmo dos géneros, por que
elas podem (e preferem) se projetar a partir de qualquer ponto de existéncia, seja
ela humana, seja ela ciborgue, seja ela primitiva.

Para essas identidades, a utopia, ou até mesmo a distopia, € uma espécie de
necessidade, por que elas ja ndo tém mais a intencdo de serem enxergadas
enquanto algo tradicional. Isso quer dizer que elas transcenderam a binaridade de
género, elas transcenderam inclusive a multiplicidade dos géneros porgue isso ja
nao importa para elas, todos eles sdo bem vindos e podem ser performados. todos
0S géneros sao legitimados, explorados e celebrados.

A maneira como elas se construiram sempre esteve atrelada a estranheza
dos corpos que séo essencialmente estranhos (LOURO, 2018), e que celebram isso,
celebram a sua estranheza, celebram a sua necessidade de experimentar, celebram
a liberdade de colocar o seu corpo a prova, de colocar o seu corpo em situacdes de
modificacdo, em transformar o seu corpo em algo maleavel, que é possivel de ser
moldado. Conforme Foucault (2013), estes corpos experimentam a sua existéncia
muito abaixo das vestes, muito abaixo da pele, muito abaixo da carne,
experimentam a sua existéncia através da sua propria identidade e através do
mundo que pode ser criado através de si mesmos. A sociedade sendo tomada por

dispositivos de poder capazes de doutrinar cada um dos corpos nela presentes é um
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mundo por si s6, mas que colapsa ao se deparar com contradispositivos que
profanam o seu sistema, e essa profanacao ocorre quando corpos transfugos negam
a versdo de mundo da sociedade e criam uma nova versao de mundo, rompendo
com as linhas de forca destes dispositivos e criando novos caminhos e
possibilidades. Eles sdo o contradispositivo. Ou seja, a sociedade deixa de ser um
“‘mundo” ordenado porque é perturbada e desafiada por estas existéncias.

Estes sdo os insumos que surgiram a partir das entrevistas e que foram
levados ao aquario performatico. Neste segundo estagio da metodologia em pratica,
complementacdes surgiram, novas experiéncias foram descobertas, mas a moda se

tornou o cerne de desenvolvimento de possibilidades cenaristicas.
5.2 O AQUARIO PERFORMATICO

O Aquario performatico aconteceu apos a realizagdo das entrevistas, no dia
26 de abril de 2025. A técnica contou com a participacdo de sete individuos, e foi
orientada conforme as instrucbes que foram explicadas no capitulo anterior. Com
excecao de duas participantes cisgénero, o aquario contou com a participacdo da
maioria sendo pessoas de géneros dissidentes ndo binarios. A técnica do aquario é
uma abordagem qualitativa de dados, ou seja, ndo pode ser quantificada, sendo
assim, a sua analise, igualmente ao das entrevistas, ocorreu de maneira qualitativa,
a partir das imagens e video registrados pelo observador e do relato escrito pela
relatora - em conjunto com as percepc¢des da autoria da pesquisa que assumiu o
papel de moderador. Para a realizagcdo das analises, um olhar transfugo foi
necessario pela profundidade e complexidade dos dados obtidos. Sendo assim,
preliminarmente, ndo foram feitas tabelas, como nas entrevistas, mas uma busca
observativa dos pontos mais relevantes em conjunto com aquilo que foi encontrado
entre os dados das entrevistas. Para isso, foi utilizada a mesma estrutura do aquario
aplicado, dividindo em partes o que cada momento explorou, visualizando tudo o
gue foi discutido (objetivo) e criado (objetivo e subjetivo).

A técnica foi iniciada a partir de discussdes, momento este que compde a
tradicional troca de cadeiras do aquario. Nesse momento, foi apresentado aos
participantes o conceito de transfugo, o que permeia as existéncias transfugas e
como essas existéncias se posicionam no mundo, principalmente através do

embasamento vindo das entrevistas e do referencial tedérico metodoldgico da
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pesquisa. Em seguida, as imagens dos quadros, anteriormente de costas para o
aguario, foram apresentadas.

A partir disso, o primeiro ponto a ser discutido foi a partir das imagens
presentes nos quadros e das vivéncias dos participantes, 0 que € como 0S COrpos
transfugos se comunicam e performam no mundo. O primeiro dado aqui a ser
explorado € que as discussfes foram levadas para o nivel de experiéncia pessoal de
cada participante. Foram estabelecidas nas proprias subjetividades as respostas
para serem entendidas essa questdo. Ou seja, 0 que se percebe é que, mesmo
diante de um grupo que poderia ser aglutinado em uma pequena comunidade, a
pluralidade subjetiva de cada uma dessas pessoas forma caminhos diferentes,
igualmente plurais, e que, em alguns momentos, cruzam entre si. Isso o corre
porque o0 processo de auto entendimento desses géneros € autorreferencial, um
sistema que ndo depende de seu ambiente, mesmo que este ambiente seja um
outro sistema muito semelhante. Aqui, o primeiro dado serd chamado de dado (I):
aguele que trata da autorreferencialidade transfuga.

Além da autorreferencialidade, no momento da discusséao, foi percebido que,
guando se trata de géneros considerados nao binarios, o pensamento hegemaonico
automaticamente leva para o lugar do agénero, e este conceito € um conceito vazio
de significado, porque ele parte do masculino e do feminino, do homem e da mulher.
Quando se trata de um género dissidente que néo se identifica com a binarizacao,
nao é apenas o corpo fisico que é diferente, as atitudes também. Convergindo com a
autorreferencialidade, existe uma necessidade de se olhar para o préprio passado e
entender que essa ndo adaptacdo a binaridade homem e mulher sempre existiu, e
por isso ela é tdo pessoal. O dado (Il) é o da regressao individual do género.

Ainda no primeiro momento a ser discutido, o debate foi levado
especificamente para o campo do género de uma maneira mais ampla, mas ainda
mantendo a pessoalidade. Aqui, a discussao leva ao entendimento de que a
performance de género €& parte da linguagem. A partir da comunicacdo, é
determinado o0 sexo de uma pessoa, convergindo com a teoria de Butler (2003), e o
que é visto como masculino e feminino. A partir dessa comunicacdo, toda uma
performance € planejada, ndo pela propria pessoa, mas pela sociedade a qual ela
pertence. Entre os polos masculino/homem e feminino/mulher, cria-se um limbo que
permeia a neutralidade e essa neutralidade diminui as marcas de género criadas

pelas proprias pessoas a partir da sua autorreferencialidade. Essa linguagem se
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reflete na Moda, mas nela, a neutralidade acaba se inclinando para o polo
masculino, sendo assim esvaziada de seu proprio significado, que é ser neutra,
caindo na categoria da masculinizacdo desses corpos, apagando suas marcas de
género. O debate foi levado para um lugar onde nenhuma das identidades presentes
querem ser neutras. O dado (lll) €: a ndo neutralidade do género. Ou seja, ser
transfugo ndo € o0 mesmo que ser neutro.

A discussédo chegou ao viés da moda e se estabeleceu no assunto das
diferencas de corpos, diferencas de tamanhos, de partes corporais distintas e da
necessidade de se ampliar grades antropométricas para corpos ndo cisgéneros.
Sugestdes foram trazidas, como por exemplo, tabelas antropométricas hibridas. A
discusséo trouxe criticas a diferencas do vestuario feminino e masculino de tempos
antigos, como por exemplo as abotoaduras em vestuarios tidos como femininos sdo
voltadas para o lado esquerdo, pois as mulheres precisavam de auxilio para se
vestir, enquanto o vestuario tido como masculino, as abotoaduras sédo para a direita,
para a praticidade. Esse sistema permanece até hoje. O sistema de modelagem no
mundo foi criticado, pois mesmo dentro de uma vertente que possa estudar novos
métodos de modelagem que pense em corpos dissidentes, acaba sendo cooptado
pelo mercado e se volta para corpos padronizados. Tirar a binaridade da moda,
impactaria em questdes de lucro, pois, segmentar € um modo de organizar ganhos e
a nao segmentacado binaria rompe com este sistema. Aqui se estabelece o dado (IV):
corpo transfugo como corpo plural, hibrido e diverso.

Para a discussao, ficou estabelecido que o género que foi pensado para as
pecas nao importa, o que importa € o desejo de vestir aquela peca, de se sentir
confortavel ao vesti-la. Na discusséao, surgiu entdo, o assunto da personalizacao da
moda e de que o futuro é personalizagéo, pois as pessoas mudam o tempo todo. O
problema da binaridade € que a sociedade € dividida o tempo inteiro como binaria.
Uma das participantes trabalha para uma fast-fashion brasileira, onde, na sede, néo
h& separacéo binaria das coisas, incluindo os banheiros que servem para todas as
pessoas. L4, ela percebeu que as pessoas séo livres para serem elas mesmas, sem
maquiagem, de cabelo solto, sem julgamentos. O dado (V) surge como: a nao
binaridade social e organizacional.

O dultimo assunto do primeiro momento, trazido pelos participantes, é a
vilanizacdo das pessoas de corpos dissidentes e de géneros ndo binarios, que é

baseado em medo, preconceito e até mesmo ndo capacidade técnica. Contudo, o
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gue fica na discussdo € que a violéncia esta no observador, na forma como essas
pessoas sao enxergadas pelo observador. As pessoas cisgéneras se incomodam
com a presenca desses corpos, mesmo que eles ndo fagam nada, ja estdo gerando
0 caos no sistema, 0 que converge tanto com a teoria do corpo estranho (LOURO,
2019), quanto pelos resultados das entrevistas que tratam da monstruosidade de
corpos transfugos, onde estes corpos ndo sao enderecados de forma a serem vistos
COmMoO corpos humanos, e sim como corpos esquisitos, que vagam o tempo todo. O
dado (VI) é: o corpo transfugo € um corpo estranho.

Tendo analisado os dados do primeiro momento do aquario, fica estabelecida
a seguinte lista sintética:

I) autorreferencialidade transfuga;

II) regresséao individual do género;

[Il) n&o neutralidade do género;

IV) corpo transfugo como corpo plural, hibrido e diverso;

V) néo binaridade social e organizacional,

VI) o corpo transfugo € um corpo estranho.

Apos feita a analise do primeiro momento do aquario, partiu-se para a analise
do segundo momento: O momento performatico. A performance teve duracéo de 7
minutos, e foi realizada por uma pessoa também de género transfugo. Para a
criacdo da performance, foram utilizados os dados obtidos nas entrevistas para
inspirar cada movimento e a historia contada por tras da performance. A nudez

proposital € o cerne principal deste momento, conforme a fotografia a seguir:
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Fotografia 1 - Performance

Fonte: do autor.

Conforme a fotografia registrada, o corpo transfugo pode ter qualquer forma:
ele ndo possui padrbes, pode ser composto de todas as formas, pode ter pénis,
vagina, pelos, ndo ter pelos, barba, cabelo longo, ou ndo ter cabelo — ele é plural e
diverso. A performance completa pode ser assistida no link hospedado no apéndice
F.

Ao longo da performance, o que pode ser observado subjetivamente € que as
pessoas presentes ndo se espantaram com a nudez, pelo contrario, observaram
atentas e compreenderam, ao longo da performance, a intencionalidade por tras do
corpo que performou, se identificaram com ele, mesmo sendo plurais e diferentes
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entre si. O dado que surge neste momento € o dado (I): o da identificacdo. Os
corpos trasnfugos ndo sdo iguais e nem possuem a intencdo de ser, ja que sao
autorreferenciais, mas ainda assim, as experiéncias que possuem no seu pProcesso
de transfugidade no mundo gera identificagdo e eles se enxergam e se
compreendem.

ApoOs a performance executada, 0 modelo se posicionou no centro do aquario,
que se tornou uma sala experimental de modelagem direta no corpo: A moulage.
Sendo ndo apenas um corpo, mas uma pessoa, o performista assumiu a posicao de
modelo e precisou ser ouvido e entendido ao longo do processo de intervencao

direta no corpo. A posicédo do aquario pode ser vista na seguinte fotografia:

Fotografia 2 - Inicio das interven¢8es de moulage em modelo vivo

¥

’

Fonte: do autor.

O aquario comunicou que a performance foi realizada sobre dor, sofrimento, e
que por isso gostaria de criar algo gentil com o poder de intervencédo que foi dado.
Por isso, o primeiro passo decidido foi o de estampar os tecidos de cor crua, para
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tirar 0 aspecto neutro, para isso, utilizaram a justificativa de que “ha muito o que ser
expressado”. As intervengdes no tecido ocorreram conforme a fotografia a seguir

demonstra:

Fotografia 3 - Intervencéo sobre a superficie dos tecidos

Ml s

Fonte: do autor.

Como pode ser percebido na imagem anterior, a escolha das estampas
desenhadas nos tecidos tomou um viés assimétrico, curvilineo e nédo linear, ao
mesmo tempo que as pontas surgiram. os desenhos formaram figuras como
espirais, coragbes, gotas ou folhas, estrelas, imagens que retratam questdes
organicas e da natureza. Para desenhar, dois participantes tomaram a frente
enquanto o restante do grupo discutia e ditava a intervencao realizada sobre o
tecido.

No momento de intervir sobre o corpo, 0 aquario discutiu que o que criariam
nao precisaria ser pensado como parte superior e inferior. Perguntaram ao modelo o
que ele buscava em um vestuario e quais os locais que ele frequenta. O modelo
respondeu que a roupa nao importa, 0 que importa é que a peca seja
essencialmente escura, preta e de fios de fibras naturais. O dado trazido pelo
modelo é que a sua identidade transcendeu a roupa que usa, € 0 que importa € o
Seu corpo, a roupa € como uma casca e ele sO se veste porqué é obrigatorio. Entédo

0 aquario perguntou o que as tatuagens do modelo significam. A resposta foi: a
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minha subjetividade. Este processo de intervencdo pode ser visto nas imagens a

sequir:

Fotografia 4 - conversa com o modelo sobre a sua identidade

Fonte: do autor.

Em seguida, o tecido estampado foi modelado no corpo, inicialmente como
uma tdnica, que posteriormente foi transformada pelo aquario. Uma capa estampada
surge e os simbolos estampados mais arredondados séo transformados atraves de
recortes, em uma asa de borboleta.

A partir dessas informacgdes, 0 aquario passou a discutir e tomar as decisdes
em grupo. O processo se tornou experimental, os participantes passaram a pensar e
agir livremente com as maos, e novamente curvas e pontas passaram a surgir. Os
participantes constantemente trazem suas experiéncias e vivéncias pessoais. A
assimetria das estampas foi levada para o processo de criagdo no corpo com a

justificativa de que a ndo binaridade é assimétrica.
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Fotografia 5 - Processo de criagdo em modelo vivo

Fonte: do autor.

Formas diagonais drapeadas e volumes foram surgindo e sendo trabalhados
pelo aquario. Entdo perguntaram ao modelo se ele gostaria de uma manga
removivel, e o modelo respondeu que gostaria que seu brago pudesse ser
desacoplavel. O aquario entdo decidiu trabalhar uma manga Unica, com volume,
frisados e drapeados, mas de um modo que as tatuagens do modelo pudessem
ainda ser vistas e contempladas, ja que ele comentou que as tatuagens significam a

sua subjetividade.
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Fotografia 6 - volumes, drapeados e a manga
o

Fonte: do autor.

Em discussao, o aquério decide que ir4 trabalhar também com camadas, e
com estéticas transpassadas, que convergem com o ser “trans”, da transgeneridade.

O modelo subjetivamente se apresentava tranquilo e confortavel. Ele limpou
seu rosto maquiado no tecido, mostrando o seu poder de liberdade para intervir
também no que estava sendo criado. O tecido utilizado inicialmente era cru e o
modelo possui preferéncia pelo preto, logo, a sua inten¢cdo de manchar o tecido é
subjetivamente explicada. Ele ndo queria algo esteticamente limpo, ele queria algo
que o representasse, algo escuro. Esta intervengcdo ndo incomodou o aquario, que
continuou trabalhando.



83

Fotografia 7 - tecido sujo propositalmente pelo modelo vivo
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Fonte: do autor.

Na metade do momento, foram discutidas a utilizacdo dos materiais nao
convencionais para alcangar outros conceitos, como coisas que saem do corpo,
novas partes, que abracem o corpo e ganhem mais territério. O arame entdo é

utilizado para criar volumes pelo corpo. Um capuz estruturado foi criado e colocado
sobre a cabeca do modelo.
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Fotografia 8 - criacdo do capuz

Fonte: do autor.

Os participantes se voltaram novamente para a linguagem e a origem das
palavras, e decidem que o transpassar € transpassar a fronteira do corpo. Por isso
decidiram que partes do corpo devem ficar evidentes.

Como instigador, a autoria — conforme o seu papel de moderador, provoca o
aquario questionando em relacdo a area genital. O aquario parou por um momento e
discutiu. Parte do grupo pareceu nao se incomodar com a nudez, enquanto a outra
parte do grupo justificou que, por uma questdo constitucional, deveria ser coberto
por causa do crime de atentado ao pudor. O grupo de participantes que nao se
incomodou com a nudez justificou que ndo deveriam se incomodar com o pudor.
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Esta fala foi reforcada e afirmada que a intervencado foi iniciada sem levar essa
guestdo em conta, ndo houve um incébmodo, simplesmente foram experimentando
0S materiais e criando sobre o corpo. Entdo, surgiu o questionamento do quéo
importante seria mostrar a genital. O aquério discute e chegam a concluséo de que a
genitalia, por ndo importar, poderia ser ou ndo ser coberta. Entdo, uma participante
toma a iniciativa e pensa em um modo de cobrir a area genital, o restante do aquario

ndo se opde a esta decisdo. O aquario aceitou cobrir a genitalia com uma tanga.

Fotografia 9 - cobertura da regido genital

Fonte: do autor.

O aquério decide utilizar o recurso dos quadros, para organizarem ideias.
Palavras como: fluidez, estrutura, tecido, corpo e mente surgem como pautas

principais. Entdo decidem experimentar mais e torcer os tecidos sobre o corpo. O
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modelo aparentou gostar da decisdo tomada pelo grupo. O aquario entdo discute
que a decisdo de cobrir o corpo € por conforto e ndo por pudor. O modelo passa
entdo a mexer por vontade prépria, nos arames que criaram volumes na peca
criada, dando a ela um aspecto enrugado, ndo linear. O aquario questiona se ele

prefere assim e o modelo assente que sim. O aquario decide manter.

Fotografia 10 - intervencdo do modelo vivo sobre a estrutura de arame do capuz

Fonte: do autor.

Neste momento, o aquario — que havia decidido fazer uma Unica peca —
modifica a deciséo. Eles decidem criar uma saia assimétrica. O aquario se dividiu em
dois grupos: um pequeno grupo trabalhou na parte superior, enquanto outro

pequeno grupo trabalhou na parte inferior. O grupo que trabalhava na parte inferior,
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recebe a informacdo do modelo de que ele ndo queria parecer uma pessoa queer,
mas sim uma “bichona”. O grupo entdo decide que a saia seria curta.

O grupo que continuou trabalhando na parte superior sente dificuldades com
a manga. O modelo entdo argumenta que seria muito Util se seu bragco pudesse ser
desacoplavel. Isso ndo pareceu surpreender os participantes, que assentiram a
informacédo e continuaram trabalhando. Uma das participantes toma a frente e
argumenta que o aquario deve agir de modo mais experimental, assumindo que o
processo seja de fato um experimento. Entdo a saia que seria curta, volta a ser
sugerida enquanto longa, mas amarrada como um modelo pared, mas de forma
fluida. Experimentalmente, a saia se transforma em algo misto, metade calca,

metade saia, eles chamam de uma meia saruel.

Fotografia 11 - criagdo da “meia saruel”

rZ/

>

Fonte: do autor.
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Além disso, acessorios para embelezar o corpo e enfatizar as modificacbes
corporais ja presentes no corpo do modelo, foram sendo criadas: um bracelete para
0s punhos e um souvenir espiral colocado em um dos piercings presentes nos

mamilos do modelo, conforme a fotografia a seguir:

Fotografia 12 - acessorios corporais

Fonte: do autor.

Apés a criagdo da saia, o aquario foi diminuindo sua atuag&o sobre o corpo do

modelo e encerrou-se este momento, tendo o seguinte resultado final:
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Fotografia 13 - resultado final da modelagem sobre modelo vivo

Fonte: do autor.

Apbs serem recolhidos os dados relacionados a moulage no corpo passaram
a surgir e foram classificados como (VIII), (IX), (X)e (XI).

Antes de tomar qualquer decisdo sobre o corpo, os participantes do aquario
investigaram 0s gostos e os significados que o vestuario possui para o modelo.
Estavam atentos aquilo que o modelo tinha a dizer, estavam interessados na sua
subjetividade, o que fazia sentido para sua identidade e seu corpo. Buscaram
entender o que as intervengdes corporais significavam para ele. Aqui se estabelece
o dado (VIII): a escuta ativa.

As intervencgdes, tanto nos tecidos, quanto sobre o processo de criagao das
pecas, foram realizadas sobre a estética das assimetrias e também formas
curvilineas e irregulares, espirais, estrelas de inUmeras pontas. A justificativa do
grupo se relaciona com a prépria transfugidade dos corpos transfugos. Sendo assim,

o dado (IX) é o dado da assimetria e irregularidade.
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Subjetivamente, € possivel ver nas pecas que existe uma necessidade de
mostrar a identidade pela pele, pelo corpo, pelas modificacdes corporais realizadas
pelo modelo, assim como suas falas do desejo do corpo ter partes desacoplaveis, ou
das estampas terem sido transformadas em uma capa que remete ao signo da
borboleta, um inseto que passa por diferentes estagios de metamorfose fisica. A
partir disso, o dado (X) € o dado da transformacéo fisica e modularidade.

Por fim, pode ser visto que o grupo trabalhou em unidade, pois utilizaram
todos os artificios para discutir e tomar as decisdes. Nada foi realizado
individualmente, e liderancas puderam ser percebidas de modo mutavel, conforme o
espaco do aquario ia sendo modificado por diferentes presencas. Todos tomaram a
frente por um instante. Deste modo, o dado (XI) é percebido como o dado do
compartilhamento, dialogia e co-design.

Desta forma, o segundo momento é composto pela seguinte lista de dados:

(V1) Identificacéo

(VIII) escuta ativa

(IX) assimetria e irregularidade

(X) transformacéao fisica e modularidade

(XI) compartilhamento, dialogia e co-design

ApoOs a realizacdo da analise dos dados dos dois primeiros momentos do
aquario, foi feita a andlise dos dados do ultimo momento: a discussédo de possiveis
caminhos para uma moda transfuga. Este momento foi aberto para entender
possibilidades com a participacdo de pessoas de géneros transfugos. O
guestionamento inicial foi: Se a moda se voltasse para identidades transfugas e
utilizasse de técnicas como o aquario performatico, como essa moda seria em um
futuro preferivel?

Para responder, o aquario se lancou sobre a utilizagcdo dos quadros como

material de apoio.
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Fotografia 14 - Quadro utilizado para discussédo de caminhos para uma moda

transfuga

e
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Fonte: do autor.

O primeiro passo tomado pelo aquario foi 0 de entender o processo essencial,
entdo, entdo surgiu o co-design, evidenciando a importancia de projetar com
pessoas para quem sao direcionados os projetos. Em seguida, algumas palavras
foram sugeridas pelo grupo. Inicialmente surgiram: modularidade, ajustabilidade,
pecas capazes de se transformarem em outras.

Até que surge uma tematica: o respeito do projetista com aquele para quem o
projeto € enderecado. Isso sO € possivel com empatia e olhar atento ao que o outro
€. Projetos para este publico devem ser validados com o proprio publico. Em um
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mundo onde a modelagem virtual jA € uma realidade, a criacdo de avatares
experimentais com diferentes formas de corpos pode ser utilizada para validacéo
com o publico transfugo.

A discussao do aquario é levada para o entendimento da moda atual e as
suas raizes. E discutido de que a moda foi criada para o espetaculo e desde o inicio
foi determinada de forma binaria, principalmente pelos homens que mantém até hoje
0 pensamento hegemaonico cisgénero europeu que continuam liderando as grandes
grifes da moda europeia e as liderancas das fast-fashion.

A partir disso, a discussao se volta para o sistema do consumo, neoliberal,
capitalista e eurocentrado. Neste sistema, 0 aquario discute que na
contemporaneidade, até mesmo o0s corpos transfugos sdo mercantilizados,
esvaziados de seus significados, onde permanece a alta androginia branca. Por
isso, as roupas muitas vezes acabam por machucar corpos transfugos,
principalmente os que possuem formas mais arredondadas e seios.

Entdo, o aquario sugere que enquanto a Europa existir da maneira como €,
centralizada como bergco da civilizagdo ocidental, o sistema continuard sendo
construido sobre magreza e mercantilismo. Neste momento, surgiu a sugestdo do
sistema ser hackeado, porque ainda ndo ha poder que consiga destruir um sistema
poderoso. Por isso, hackear para dar acesso a novas possibilidades para que num
futuro, possam coexistir. Entdo o préprio aquario cria um novo questionamento:
como o mundo e a moda seriam se nao existisse a Europa?

Para responder a questdo, voltaram para os quadros e novas palavras e

frases comecam a emergir conforme a fotografia a seguir:
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Fotografia 15 - Quadro com novas ideias
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Fonte: do autor.

As ideias surgiram de forma espontanea pelo aquéario e se voltaram para
palavras e frases-chave. Esta visdo aparece como uma celebracéo decolonial, onde
se estabelecem etnicidades plurais. O corpo passa a ser celebrado e outros géneros
passam a ser possiveis, exemplos foram discutidos como tribos indigenas que
acreditam em terceiros espiritos que vao além do masculino e feminino.

A partir disso, 0 viés da discussdo passa a levar em consideracdo visées
espiritualizadas sobre o futuro, e surge a tematica do fim da Igreja Catdlica, que
segundo a discussdo proposta no aquario, surge como a base do pensamento
europeu contemporaneo. Se ela ndo existisse, para 0 aquario, as referéncias
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estéticas seriam “afroarabe/latinoamerindia-asiatica” e pode ser visto na fotografia a

sequir:

Fotografia 16 - Quadro com as discussdes finais do aquério
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Fonte: do autor.

Neste sistema proposto pelo aquario, tudo o que se conhece hoje colapsa. A
moda torna como base o0 que hoje seria considerado uma profanacdo do sagrado. A
partir disso, um novo sagrado emerge. Entdo, o préprio aquario se questiona: o que
seria sacro? A terra, 0s elementos da natureza surgem como principio. Em seguida,
0 aquario chega a conclusédo de que talvez o conceito de género nem mesmo seja
formado mais, pois nada € mais importante que as relagées. Contudo, isso parece

incomodar um grupo do aquéario, que afirma que este lugar que esta sendo proposto,
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volta para a neutralizacdo e que este caminho € um caminho de n&o existéncia, e
gue acaba por voltar para os estereotipos neutros.

O aquério concorda com a discussdo e se voltam para as suas visdes
novamente, dessa vez, pelo viés organizacional. E discutido entdo que a moda,
neste caminho sugerido, ndo € mais um mercado. Este sistema deve ser eliminado,
devemos deslocar a moda para fora do controle do mercado. A sociedade seria
autossustentvel e coletiva, porque o transfugo, embora seja subjetivo e individual,
s6 surge e se reconhece a partir da coletividade formada pela diversidade de
sujeitos, por isso a moda se torna um modo de vida, a expressdo maxima do sujeito.
Talvez até mesmo a moda deixe de existir e volte a ser indumentaria, mas uma
indumentéria atrelada a identidade, algo diferente que nem mesmo o0 aquario
conseguiu ilustrar ou justificar.

E importante esclarecer que os dados do terceiro momento convergem com
todos os outros dados obtidos no aquario performatico, mas a sua analise se torna
diferenciada, pois eles tratam de caminhos, de sugestdes futuras, de visdes
preferiveis, ndo necessariamente possiveis, mas que foram geradas de maneira
espontanea pelo grupo. Desta forma, os dados aqui encontrados ndo precisam ser
organizados por tabelas ou listas, pois eles tratam de inputs que podem se tornar
narrativas de cenarios, e assim eles serdo utilizados como possibilidades que podem
ser narradas em possiveis cenarios futuros. E evidente também que ndo ha
obrigatoriedade de que estas visdes sejam completamente transformadas em
cenarios, mas podem servir, em conjunto com o0s outros dados, como base para
estes.

Tendo recolhido estes dados, de todos os momentos do aquario performatico,
€ possivel, agora, passar para a construcdo dos cenarios.
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6 CENARIOS TRANSFUGOS

Apoés a analise dos dados coletados, é possivel partir para a construcdo dos
cenarios que aqui serdo chamados de cenarios transfugos. Estes cenarios possuem
como estrutura, além dos dados, o suporte tedrico metodoldégico do design
estratégico.

A criacdo dos cenarios foi proposta a partir da ressignificacdo do conceito de
corpo que os corpos transfugos possuem e que foram observados tanto nas
entrevistas quanto no aquério performatico a partir das suas particularidades,
narrativas e formas de performance no mundo. Ou seja, ficou evidente que o corpo é
um espaco de criacdo, € um mundo construido, € um cenério plural e diverso. E a
partir do corpo que o mundo criado é experienciado, sentido e vivido. Tudo o que foi
criado, desenvolvido ou modificado pela mente humana pode ser considerado um
projeto, um artefato de design, incluindo o préprio corpo.

E por este caminho que os cenarios foram criados, utilizando como centro o
conceito da transfugidade. O que fica de evidente ao longo da coleta de dados é que
quando se trata de falar do “eu”, da propria identidade, existe uma abertura a
pessoalidade, a contar a propria historia, a retornar de maneira autorreferencial, a
sua individualidade. A construcdo de cenarios ndo poderia ser diferente, pois se
assim fosse, ela perderia seu carater transfugo de ser.

Lidar com a transfugidade ndo é lidar com a industrializacdo. No proprio
aquario, surge a critica a moda mercantil, pautada no mercado, pautada no
patriarcado, e para a criacao de cenarios transfugos para a moda precisa haver esse
distanciamento da industrializacdo, precisa-se adentrar em um outro universo, um
universo conceitual, praticamente irreal, que instiga, que provoca e que trate
principalmente de ideias, de possibilidades (DUNNE; RABY, 2013).

Segundo Dunne e Raby (2013) este caminho cria uma liberdade das
opressdes comerciais. A roupa transfuga deve ser dotada de valor em vez de ser
dotada de preco. Ela ndo precisa ser comercial, ela ndo precisa ser esteticamente
agradavel, ela precisa ser uma extensao territorial do corpo que a veste. Ela precisa
ser uma extensdo da identidade que ela representa.

Para iniciar a construgdo dos cenarios futuros, futuros esses que ainda nao
existem, se fez necessaria a especulagcdo destes futuros com uma pergunta.
Seguindo a logica especulativa do “e se?” (MANZINI (ano); DUNNE e RABY (2013)),
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a pergunta feita foi: “Como seria uma moda transfuga em um futuro onde corpos
transfugos fossem de fato celebrados?”

Este processo especulativo € mais do que pensar em roupas, € imaginar um
mundo onde esses corpos que trafegam pelas brechas da binarizagdo em busca da
sua forma de ser ndo sejam apenas reconhecidos, porque hoje a sua existéncia ja é
conhecida, mas sejam legitimamente levados em consideracdo, que sejam
mostrados e nao apagados. A partir da pergunta, quatro visdes surgiram:

A primeira visao entende que a moda transfuga exige um deslocamento do
paradigma do vestir. Isso significa que deve haver um rompimento radical com o
dispositivo classico da moda, pautada na binaridade, na neutralizacdo, na
androgenia, no mercado e na ocidentalizacdo e na figura neutra que surge do corpo
do homem cisgénero. Saem os moldes padronizados e entra a roupa como artefato
relacional do corpo, amplificado do espaco e do territério corporal.

A segunda visdo que surgiu € a da transmutacdo da passarela. Entende-se
aqui a passarela ndo como aquelas vistas nos desfiles sazonais, mas a passarela
cotidiana, onde de fato esses corpos performam as suas existéncias. Transmutar a
passarela € tirar o holofote do palco onde ocorre a performance do corpo dos
modelos, e coloca-lo nas ruas, onde esses corpos sdo encontrados e vistos. Nos
seus ambientes de conforto, a noite, na escuridao, entre os grupos de contracultura,
entre os seus semelhantes.

A terceira visdo que surgiu no processo € que a moda transfuga deve realizar
uma cartografia dos aspectos fisicos e identitarios dos corpos transfugos. A sua
pluralidade, a sua multiplicidade de existéncias amplia as chances de serem
encontradas dificuldades no processo de producdo, mas € neste ponto que ha a
possibilidade da inovacéo social orientada pelo Design Estratégico. Justamente por
ser o ponto mais urgente. Entender a autorreferencialidade destes corpos é assumir
gue a moda precisa desenhar sobre eles fluxos, linhas e mapas mutantes,
transformativos e ajustaveis.

A quarta visao se refere diretamente com os dispositivos que sao vistos de
forma sagrada, é que o corpo transfugo, em toda a sua complexidade, é sagrado e
profano ao mesmo tempo. Ele é o centro do seu cosmos. Sagrado para si, por
inteiro. Contudo, ele rompe com as linhas de poder dos dispositivos, ele quebra com

o esperado, ele profana o sagrado dispositivo da sexualidade. Ele tem esse poder, e
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por isso ele também é profano, e este fato ndo deve ser ignorado em cenarios
futuros.

Para melhor orientacdo para a criacdo dos cendrios, o seguinte diagrama foi
realizado com os dados coletados na metodologia e as visbes que surgiram a partir

da pergunta especulativa inicial:

Figura 4 - diagrama sintético para orientacdo na criacao dos cenarios

Identidade e género —— Corpo | Moda

Entrevistas

Integracao Negacdo do Homem Readequacdo Utopia e distopia Metamorfose
Aquario Performatico
I corpo transfugo como
autorreferencialidade regressao individual do ndo neutralidade do corpo plural, hibrido e néo binaridade social e
transfuga género; género diverso organizacional;
ra é o ; i i
\ CEEpEUEEAEEE Identificacdo —_— escuta ativa —_— »asswnet. S
um corpo estranho irregularidade
transformacao fisica e compartilhamento,
modularidade dialogia e co-design
Como seria uma moda transfuga em um futuro onde corpos transfugos fossem de fato celebrados?
deslécamento do‘ transmutacao da cartograf!a. dos Sagrado e Profano
paradigma do vestir passarela aspectos fisicos e

identitarios
Fonte: do autor.

O diagrama referido acima possui sinteticamente todos 0s insumos
necessarios para a criacdo dos cenarios. A partir dele, foram desenvolvidos dois
cenarios futuros, com subsidios do método de Manzini (ano) e do conceito de Dunne
e Raby sobre cenéarios especulativos. Os cenarios foram criados de maneira

narrativa. Agora 0s cenarios serdo apresentados:

6.1 CENARIO 1: O TRANSFUGO PROFANA O VESTIR

A motivagdo para o primeiro cenario foi pensar em artefatos vestiveis. Neste
cenario, 0 corpo nao é visto como separado da identidade pela moda. A moda se
tornou manifestacdo maxima do sujeito, isto é, ela € a amplificadora do sujeito em
sua totalidade: identidade, género, subjetividade, corpo e performance. A moda

neste cenario surge como algo que nao serve apenas para ditar tendéncias ou cobrir
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0 corpo, mas sim para ser uma extensao dele e daquilo que o sujeito deseja. Neste
cenario, ela desenvolve artefatos vestiveis, ela molda um novo corpo e usa de
tecnologias para isso.

As passarelas j4 ndo fazem sentido e as ruas se tornam expositores de uma
multiplicidade de maneiras de ser e vestir. O que permeia este cenario é
estabelecer, a partir do vestuario, um novo limite territorial corporal. Ele é acoplavel
ao mesmo tempo que desacoplavel. Ele pode ser montado, desmontado,
transformado em outras possibilidades que ndo aquelas projetadas na sua criacgéo,
mas reprojetadas pelo proprio corpo que o veste. Ele se expande e se retrai
conforme a vontade do sujeito. Um vestuario repleto de encaixes, botdes, e que
explora diferentes formas de ser e vestir.

A proposta para se alcancar este cenario € que 0 processo projetual é
completamente compartilhado com pessoas de géneros e corpos transfugos. Todo o
sistema criativo da moda voltada para a néo binarizacdo passa pelo olhar e
afirmacgéo de sujeitos transfugos. Técnicas criativas de recolhimento de dados, como
0 aquario performatico, saem do ambiente académico e sdo levados para o
desenvolvimento de projetos de Moda. A criacdo se torna um processo Vivo,
relacional e coletivo, pois a transfugidade sé é possivel na coletividade. Emerge da
escuta ativa de corpos transfugos, da discusséo e do espaco de fala destes corpos.

A partir destes novos processos projetuais, além de novas formas de
vestuarios, Nnovos corpos emergem, NOVOS manequins sdo possiveis e catalogos de
referéncias de modelagem ndo existem mais, 0 que existem sdo catalogos de
corpos para marcas que projetam a partir da transfugidade, como meio de estudo
técnico e transfugo, ou seja, um meio de estudar a pluralidade dos corpos. Nestes
catalogos, corpos diversos, plurais, de diferentes tamanhos e diferentes formas e em
diferentes estagios de transicdo, sdo escaneados no maior niamero de poses
possiveis e a sua géstica serve como base de entendimento do que observar em um
corpo que nao corresponde com a binaridade.

A criacdo destes artefatos vestiveis, que surge a partir dos estudos dos
catalogos, ndo responde a moldes fixos, pois ndo existe mais fixacdo, apenas
modularidade, mutabilidade e metamorfose. Ao se tornar extensao territorial do
corpo, o vestuario se torna um campo expandido de subjetivacdo e determina as
suas fronteiras, as suas linhas de poder, e demonstra o surgimento de um vestuario

gue emerge deste contradispositivo que sao os corpos transfugos.
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Os artefatos vestiveis finais que chegam ao sujeito sédo inseparaveis do seu
processo de criacdo, pois mesmo que finalizados, eles continuam em constante
projetacdo, ja que O corpo que O veste o reinventa. Cada peca € Unica,
inclassificavel e irreplicavel. Nao existem cole¢des finais, ndo existem prateleiras ou
lojas fisicas, apenas ateliés digitais, 0 escaneamento do corpo transfugo, a
participacdo do sujeito que possui este corpo durante o processo de criacdo, a sua
validacdo, a execuc¢do do artefato e, apds o fim de sua producéo, ele continua sendo

reinventado.
6.2 CENARIO 2: PORTO ALEGRE COMO INSTALACAO TRANSFUGA

A motivacdo do segundo cenario € um manifesto monstruoso, transumano e
exotico, que choca a hetero-cisnormatividade. Ele € a potencializacdo dos espacgos
ja ocupados por sujeitos transfugos e a profanacdo dos espacos de onde séo
excluidos. Aqui, o cenario é um combate que utiliza a moda como interface de
descontrole, pois nada € controlado. Este cenario registra uma intervencao
performética de Design em diferentes lugares da cidade de Porto Alegre, promovida
por coletivos de designers que projetam diretamente para sujeitos trasnfugos. Essa
intervencao performatica ocorre por meio de instalacdes experimentais espalhadas
pela cidade. A intencdo é de que Porto Alegre seja uma cidade que se transforma
anualmente em um palco vivo, onde permanece a estranheza, onde as ruas, as
pracas, a urbanizacdo, sdo superficies tensionadas pela presenca de corpos que
chocam, vestidos de si mesmos.

Os coletivos que lideram a intervencdo atuam de forma descentralizada, sem
hierarquias, e abrindo espaco para multiplas vozes e expressées. Cada coletivo é
responsavel por um ponto da cidade e, de forma autbnoma e dialdgica, tomam suas
proprias decisdes de como intervir neste manifesto transfugo.

Estes pontos estratégicos ocorrem, neste cenario, em zonas de friccao
simbdlica da cidade de Porto Alegre: pontos marginalizados do centro histérico da
cidade, pracas que transpiram a marginalizacdo, para potencializar a transfugidade e
a marginalidade, assim como pracas frequentadas por grupos conservadores,
calcadbes, a Orla da cidade, estacionamentos, e em frente a locais mais

tradicionalistas, também as ruas mais movimentadas.
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N&o ha a negociacéo do espaco, mas a necessidade de tensiona-lo: um corpo
transfugo que performa e faz deste espaco sua passarela sem pedir passagem, sem
se sujeitar obedientemente aos dispositivos de poder dominantes. Ele invade, se
expande e desterritorializa estes espacos da cisgeneridade, até que ela veja estas
existéncias como corpos possiveis, ndo como ameaca, mas como poténcia e
manifestacao legitima de existéncia.

A Moda entra como parte do cendrio, no vestuério. Este cenario, em parte,
descende do primeiro, pois aqui, artefatos vestiveis também existem sem a ligacao
mercadoldgica direta. O vestuario € um vetor de celebracdo do corpo, de voz
simbdlica para o discurso interpretado no cenario, sem a necessidade de dizer uma
Gnica palavra. Assim, a moda ultrapassa a barreira do estilo e carrega
tensionamentos que surgem a partir da relacdo do corpo com a peca vestida,
atrelados ao espaco em que estdo inseridos.

Estas intervencdes levam a construcéo de arquivos transfugos de Moda, que
sdo registrados pelos coletivos. Estes arquivos se tornam amostras corporais
transfugas, amostras relacionais entre a cisgeneridade e a transfugidade e amostras
de Moda, que demonstram o desenvolvimento projetual da Moda para corpos
transfugos, explicitando anualmente a transformacédo que estas interven¢des foram
capazes de realizar na cidade, o desenvolvimento das reacdes da populacdo hetero-
cisgénera, o desenvolvimento do pensar critico transfugo em mentes cisgéneras e

binarias.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo dos séculos de existéncia da Moda enquanto sistema estruturado,
desde o Renascimento, foi o homem que significou e ressignificou o corpo e o que
ele deveria vestir. O ato de vestir para a Moda sempre esteve imbuido do género e
sempre facilitou o caminho do homem.

O presente trabalho correspondeu a investigacdo cientifica referente aos
objetivos propostos e que alcancaram novas perspectivas projetuais que rompem
com a binaridade de género e que podem contribuir para novas formas de se fazer
Moda, incluindo identidades transfugas. A estrutura para alcancar este obijetivo,
surgiu a partir do Design Estratégico como abordagem que fundamenta a
metodologia desenvolvida.

Ao longo dos estudos tedrico metodoldgicos, ficou estabelecido o carater
compartilhado, dialégico, transdisciplinar e complexo do Design Estratégico e como
essas caracteristicas se tornaram relevantes para o estudo do fenémeno dos corpos
transfugos. O corpo € o primeiro espaco de criacdo, de processo projetual. O
primeiro espacgo de design. E a partir dele que nossas relagbes com o mundo sdo
estabelecidas e a partir dele que podemos experienciar a vivéncia e tudo o que
compde a realidade. Ele é o invélucro em que habita a subjetividade, a identidade, a
mente que deseja, que intenciona e cria tudo. E isso deve ser do interesse do
Design Estratégico que € uma abordagem enriquecedora e que transcende 0s
limites da area para préaticas que contribuem diretamente ao campo da inovacgéo
social. Ficou estabelecido que o Design Estratégico ndo busca solucionar os
problemas, mas intensifica a problematizacéo, a discussao, e propde caminhos que
ndo foram pensados anteriormente. Ele incorpora em suas praticas fenébmenos
sociopoliticos e culturais, tendo o poder de expandir suas acbes para além de
projetos empresariais, contribuindo para uma reorganizagao social.

O Design Estratégico trouxe o seu carater plural, aberto a novas formas de se
fazer Design e de se criar cenarios. Estas caracteristicas referidas se mostraram
fundamentais para o entendimento de como a Moda pode ser beneficiada pelas
praticas do Design. A Moda enquanto produtora de vestuario, pautada pelo
mercado, fere existéncias dissidentes e que ndo se encaixam no seu sistema dual e

binario em questdo de género. Mas, ao se beneficiar da abordagem do Design
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Estratégico, ele enriquece o seu sistema e passa a também ser questionadora de
padrées que precisam ser questionados e reestruturados.

Portanto, a presente pesquisa também demonstra como o Design Estratégico,
ao articular o pensamento sistémico, processos colaborativos e visao de futuros,
ofereceu a Moda, aqui, ferramentas potentes para deslocar paradigmas e gerar
impacto social. O que foi proposto ao longo desta pesquisa é que as praticas
projetuais da Moda passem a ser experimentais, abertas, coletivas, que enxerguem
os fenbmenos sociais com profundidade e que, principalmente, enxerguem o corpo,
gue é tdo importante para a sua permanéncia, ndo0 como um manequim, mas como
um espaco de criagdo de moda, assim como ele é um espaco de Design.
Evidentemente que o corpo ndo detém sozinho uma potencialidade criativa,
projetual, sendo necesséario uma identidade, uma subjetividade por tras, que deseja,
gue projeta e que cria a partir de seu corpo.

A partir da préatica metodoldgica, foi possivel estabelecer que os processo de
subjetivacdo em torno do género, da identidade, do corpo e também da moda, ndo
se dao de forma linear, mas antes disso, constituem-se de vias, caminhos diferentes,
abertura de novos caminhos e novas vias, fugas, transfugos. Ametodologia revelou
que a experiéncia transfuga ndo € homogénea, mas é sempre marcada pelo
contexto de e pelas relacfes de poder vigentes. Existem inUmeras maneiras de um
individuo ser transfugo. A pratica do Aquério Performatico serviu como plataforma
técnica de desenvolvimento projetual para a Moda, mas também um meio de se
estudar a transfugidade real, vinda da nudez, do corpo real.

Embora a transfugidade surja da fuga dos sexos binarios masculino e
feminino, ela transcende as questdes do género. Este trabalho foi iniciado com o
objetivo de projetar e pesquisar através do Design Estratégico, caminhos transfugos
gue contribuam para a Moda em questdes projetuais, o que de fato ele realizou. Mas
além de tal feito, ele descobriu uma nova perspectiva a partir da metodologia, sobre
a transfugidade. Ser transfugo € maior do que o género e € maior do que o corpo. A
transfugidade estd na relacdo do sujeito consigo, com a sociedade, com o0s
imaginarios, com a cultura, com os habitos e com a Moda. Esta Ultima, traduz algo
além do vestuério, algo que estd na pele, nas articulagdes, na carne, e que sao
anunciados atraves de intervencdes hormonais, cirirgicas e todas as modificacdes
corporais possiveis. E o vestir do corpo com outros artefatos que n&o s&o feitos com

tecidos.
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Este trabalho € concluido aqui tendo cumprido a sua missao proposta, mas ha
outros caminhos que sédo possiveis de trilhar a partir dele. Ele ndo é o fim, mas o
inicio de uma nova jornada transfuga de Design. A intencdo é de continuar a serem
pesquisados o0s corpos transfugos, contribuindo mais profundamente com o Design,
levando para o cerne do campo, mais estudos sobre este conceito.

Tendo em vista que a transicdo de géneros transfugos e a busca pela sua
corporeidade ndo tem um ponto final, Assim essa pesquisa continuara trilhando seus
caminhos pelo Design, enriquecendo as praticas metodolbégicas e profanando os

ideais binarios que permeiam a Moda.
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APENDICE A - ENTREVISTA 1

Autor: Fale sobre o teu processo de entendimento enquanto pessoa nao
binaria e o processo de significacdo que isso tem no seu corpo.

Sujeito 1: Engracado, tu estar fazendo essa pergunta, porque ela foi pauta da
minha terapia ontem. Eu tenho vivido, ndo requestionamento da minha identidade,
porque a minha identidade estd bem construida para mim. Mas eu tenho pensado
sobre como eu estou domesticado, né? Tem essa coisa, né, de que eu sempre me
entendi diferente. Na verdade, nem sei se diferente abarca a coisa toda. Eu acho
gue sempre foi uma coisa que é um tipo diferente de outridade. Um tipo de uma
outra coisa que nao é diferente. Uma outra categoria. Eu acho que foi durante muito
tempo, a angustia de ser, foi a angustia de ndo ter uma uma categoria, porque a
gente vive numa sociedade de um viés super estruturalista. Entdo a gente tem essa
coisa taxondmica. Eu acho que esta imbrincado na experiéncia contemporanea, a
categorizacao das coisas, taxonomizar a vida.

Entdo, durante muito tempo a angustia foi de néo ter palavras para falar sobre
a minha existéncia, para falar sobre o que eu era. A minha exploracéo de identidade
comeca ali por 2007, no final da adolescéncia, quando eu comecei a sair e ir para a
noite e frequentar a cena gotica, clubber, emo e metaleira de Porto Alegre.Bons
tempos de muita droga. E € isso também, muita droga. Eu acho que tem uma coisa
que eu falo e que ja falei muitas vezes em terapia, que € justamente a importancia
da noite na construcdo da minha idade. Porque eu comecei a explorar quem eu era
na noite. Eu comecei a explorar quem eu era na boate. Durante o dia eu era atleta
de alto rendimento da equipe de natacdo do Unido, atleta de nivel brasileiro de
competicdo. E durante a noite eu era uma criatura da noite. Uma vampira, clubber,
monstra, bicha cocaindbmona. Que € a época em que eu ainda cheirava cocaina, no
final da adolescéncia.

Entdo a minha exploragdo da identidade comecou na noite, porque eu via
nesses espagos, principalmente numa boate chamava Anel e numa outra que
chamava Acorde, pessoas estranhas, pessoas diferentes, clubbers, goticos,
metaleiros, drag queens. Era o lugar onde eu tinha para poder explorar essa minha
identidade, Entdo, durante uma parte desses anos formativos da minha identidade,
da minha primeira graduagéo, quando eu fiz cinema na PUCRS, a exploragdo da

minha vida era a noite. Entdo eu cresci e me tornei sujeito no escuro, com a luz
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piscante, com a droga, com a fumaca, com musica alta. Foi assim que eu me
constitui uma pessoa.

E isso tinha um efeito fisico. Tanto o efeito fisico de que eu troquei o dia pela
noite, né? Entdo eu ia para a boate de terca a domingo, s6 ndo ia na segunda
porque segunda nao tinha aonde ir. A faculdade era a tarde. Entdo eu fazia aula a
tarde na PUCRS, a noite eu saia, ia para um bar, ia pra casa, trocava de roupa e ia
para a boate. E tudo isso, obviamente escondido da minha familia conservadora.
Uma drag Queen de 15 anos escondida da familia. Entdo essa Constituicdo da
minha identidade ainda era nessa época “eu sou gay, eu sou um gay diferente, eu
sou gotico, eu sou clubber”. Mas entao eu fui tendo contato, ali por 2012 e 2013, via
internet, com pessoas que tinham uma identidade outra, que foi quando eu entrei
em contato com o termo nao-binario, conceito de ndo binaridade, e eu pensei: “acho
que tem alguma coisa ai”. E ai passei a me identificar dessa maneira em 2013, em
2014 socialmente mudei de nome, s6 tive a retificacdo de documento em 2022, foi
bem recente que eu fiz a retificacdo dos documentos. E claro que foi um processo
longuissimo, ndo foi um processo s6 meu, varias pessoas que foi um processo que a
“Somos” fez. Mas a partir de 2014, tendo esse termo novo, eu consegui ter uma
certa tranquilidade de identidade. Mas a corporeidade ainda era muito dificil pra
mim, porque eu ainda tenho o corpo masculino, uma aparéncia masculina. E ali por
2014 era um momento da minha vida onde marcadamente eu ndo era um homem,
eu ndo quero ser um homem, eu ndo quero ser associado a algo masculino. Ao
mesmo tempo em que eu entendia que para eu ser desejado, eu precisava me
apresentar de maneira masculina. Entéo tinha sempre essa dicotomia assim e foi um
momento onde a minha carreira drag deslanchou em 2014. Comecei a fazer muitos
shows, muita presenca em evento, entdo essa figura drag foi ganhando uma
propor¢cdo muito grande e isso foi transcendendo a persona, personagem e foi
entrando na minha vida.

Entdo entre os anos de 2014 até 2017, eu estava numa pira meio anti-
masculina, mas masculina ao mesmo tempo, sem entender muito bem o que que eu
gueria no meu corpo, e dai isso foi passando, eu acho, ndo sei, porque eu fui
encontrando e u fui entendendo na verdade, e € aqui é o pulo do gato, de que eu fui
entendendo que eu ndo sou uma pessoa. Porque esse passou a ser o
entendimento. Eu estou preso a um corpo humano e a humanidade ndo me

comporta. S6 que por necessidades sociais e de trabalho e uma pandemia no meio,



110

eu fui ficando cada vez mais humano e mais homem, por entender que a identidade
masculina € um modo mais facil de transitar no tecido social. Eu sou uma bichona,
apesar de ter uma imagem hiper masculina, eu sou uma bichona. A minha voz € de
veado, os trejeitos sdo de veado, 0 meu posicionamento social é de veado, mas eu
entendo que a imagem do homem é muito privilegiada entdo eu pensei: “esta tudo
bem, foda-se. Vou agir dessa maneira porque é uma maneira mais facil. Consegui
um emprego numa universidade dessa maneira. Entdo a medida que o tempo foi
passando ali depois de 2018, quando eu parei de montar, e que eu aposentei a drag
em 2018, por questdes de trabalho eu me percebi mais domesticado.

Entdo usando menos maquiagem, embora eu sempre ter um vestido preto,
mas me vestido de uma maneira mais neutra e basica, mais minimalista, o que é
uma coisa que completamente ndo faz sentido para a minha personalidade, o
minimalismo. Entdo eu fui entendendo isso assim, e dai depois eu fui me dando
conta de que a humanidade ndo da conta de quem eu sou, mas também néo ha
possibilidade, contemporaneamente, de que 0 meu corpo exista no modo como o
meu corpo deveria existir, para que eu me sentisse um sujeito completo. Porque eu
queria ser bioluminescente, eu queria ter 8 pénis e 16 vaginas, queria ter 4 bracos,
asas, guelras. Inclusive a metafora que acompanha o meu trabalho € a metafora do
monstro, porque era assim que eu me sentia na adolescéncia e € isso que faz
sentido pra mim enquanto demarcador identitario. Os momentos da minha vida que
eu mais me senti eu, eram 0S momentos que eu era mais bizarro. Cabelo colorido,
muita maquiagem, umas roupas esquisitas.

Entdo hoje eu tenho uma imagem super domesticada, embora no meu
discurso eu néo seja, embora no trabalho eu ndo seja, mesmo no trabalho dentro de
sala de aula, ndo é um trabalho domesticado nem domesticavel, mas a minha
imagem e o meu comportamento estdo domesticados. E eu acho que isso tem isso é
um reflexo do capitalismo tardio, e isso é muito triste, porque para que eu sobreviva
eu nao posso existir na minha plenitude. Também técnica de tecnologicamente nao
tenho como existir na minha plenitude, porque eu ndo posso, ou ainda ndo posso ter
guelras, bioluminescéncia e um pénis e uma vagina que sdo desacoplaveis, ndo ha
essa possibilidade.

Entdo eu a minha transformacéao fisica hoje é pela modificacdo corporal, que
€ a tatuagem, sdo os piercing, inclusive eu vou botar mais alguns agora. Mas a

verdade € que eu gostaria de fazer modificacdes corporais muito mais extremas,
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justamente para que eu consiga existir na monstruosidade que € aquilo que eu sei
gue me define. Mas eu ndo posso, porque o capitalismo tardio me obriga a trabalhar
numa empresa, numa Universidade privada, eu ndo sou tatuadora, eu ndo sou
piercer para poder ser esquisito. Entdo eu estou no limiar da esquisitice, eu t6 na
esquisitice socialmente aceitavel, que é ser tatuado. No final do ano anterior eu
pintei meu cabelo de azul e o meu coordenador da época, me viu um dia no campus
e disse: “bah! pintaste o cabelo de azul?” e eu disse: “é, pintei”. Entdo até isso, até
uma mudanc¢a que ndo deveria chocar ninguém, mas porque eu mudei a cor do meu
cabelo para uma cor que ndo € natural, ja é um demarcador de uma outridade
bizarra. Mas € isso assim, eu acho que essa coisa da construcdo da minha
identidade, se da pela pelos escuro e pelas coisas que habitam a escuriddo que sao
0S monstros. Entdo eu eu existo na minha verdade, quanto mais aterrorizante € a
minha imagem, e que é diametralmente oposta a minha personalidade. Quanto mais
domesticado eu estou, mais a minha personalidade €& uma personalidade
monstruosa. Quanto mais domesticado eu fico, mais acido eu fico, mais agressivo
eu fico. E uma gangorra. A gangorra do monstro. Ou 0 monstro esta na aparéncia,
ou 0 monstro esta na personalidade. E eu preferia quando um monstro ndo era na

personalidade, mas agora é assim que eu estou sendo.

Autor: Essa questdo da esquisitice que tu falaste, de quanto mais esquisito,
mais tu se sente tu mesmo. Isso tem a ver com a maneira como tu quer ser
percebido pelas pessoas e como elas significam e ressignificam o teu corpo?

Sujeito 1: Ndo. Ndo tem a ver com o outro. E uma expressdo da minha
intimidade. Porque as pessoas invariavelmente vdo me enxergar e vao ver um
homem. Entédo isso é indiferente. Ndo é o que as pessoas percebem de mim, é
COMO eu consigo expressar a minha a minha singularidade. Entao claro, é 6ébvio que
€ impossivel dizer que ndo tem nada a ver com 0 outro, € puramente para mim,
porque querendo ndo vai ter. A gente vive em sociedade, a gente vive em
comunidade. Mas a coisa da esquisitice, da bizarrice, da monstruosidade é
puramente para minha satisfacdo enquanto sujeito, da construgdo da minha

verdade.
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Autor: Se tu falas tanto da questdo do monstro, mas esse monstro é tao
natural e tdo préximo a ti, por que ele seria um monstro? O outro pode te perceber
COMO um monstro, mas tu se percebes como um monstro?

Sujeito 1: Sim.

Autor: Como isso ocorre?

Sujeito 1. Nao é pelo modo como as outras pessoas me enxergam, € pelo
modo como a gente constréi imaginarios. E uma relacdo com o outro, mas ndo é
uma relacao direta com outro, € uma relagdo com o universo de significacdo que sédo
essas criaturas que habitam o desconhecido, sdo essas criaturas que habitam a
noite, embaixo das camas, que é fazem aflorar aquilo que é mais selvagem, por que
o monstro € um reflexo da selvageria. A gente cria monstros culturalmente para
refletir a selvageria da humanidade. E é justamente isso. E a possibilidade de eu
externar a minha selvageria, por isso que eu falo que o monstro existe nessa
gangorra. Se 0 monstro € estético a minha personalidade ndo precisa ser
monstruosa, porque eu ja estou externalizando uma selvageria, mas se eu néo
consigo externar nada, a minha Unica vélvula de escape que eu tenho € a minha
personalidade. Entdo a relacdo com a metafora do monstor, ela ndo surge pela

relacdo direta minha com a sociedade, mas minha com os imaginarios.

Autor: Hoje tu diz que as pessoas te percebem cada vez mais como um corpo
masculino. Mas se fosse de outra forma, se teu corpo pudesse ser é da maneira
como tu acha que seria mais adequada, em todas as proteses possiveis que tu
pudesse colocar. Qual a percep¢ado de um cenario que esse corpo criaria em relacéao
as outras. Como ele seria percebido?

Sujeito 1: N&o sei. Meu corpo ndo é assim, como que eu vou saber?

Autor: Tu ndo para para pensar no teu corpo nesse sentido?

Sujeito 1: N&o porque isso me causa muita angustia. Em outras épocas da
minha vida, inclusive eu ja vim para ca (campus Unisinos Porto Alegre) montado
(como drag queen), porque eu tinha que sair da aula e ir direto fazer um show, numa
quarta-feira. Entdo a relacdo era sempre de um acontecimento. Tudo que é estranho
ao ambiente € um acontecimento, causa alguma reverberacdo. Entdo das minhas
experiéncias passadas é sempre uma mistura de terror, odio e fascinagdo sao os 3
pontos. Entdo em geral, a reacdo das pessoas estdo sempre para dois lados desse

7

tridangulo. Entdo € sempre ou terror e 6dio, ou terror e fascinacdo, ou 6dio e
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fascinacdo, entdo € sempre assim. Mas eu hao consigo hem imaginar o que a minha
monstruosidade plena causaria, porque é um cenario tdo distopico, que eu nao sei
como isso reverberaria, principalmente porque a gente vive numa distopia
cyberpunk. Vive nessa dominacdo dos bilionarios donos da rede mundial de
computadores, donos das tecnologias. Mas a minha identidade ndo é uma
identidade digital. Quando eu penso sobre, eu ndo sou um virus computador, eu nao
sou um hacker. Eu sou um monstro. a minha identidade € isso, ela é primitiva. Eu
acho que contemporaneamente, existir na minha plenitude imaginativa, seria muito
mais disruptivo por ser primitiva, do que se eu tivesse protese mecanicas. O meu
desejo de transformacédo corporal € um desejo biolégico. Eu quero ter guelras, eu
quero ser bioluminescente, eu quero ser coberto de pelos e tenticulos. Eu ndo
quero ser um rob6. Meu desejo ndo é um desejo biomecéanico. Ele é um desejo
biolégico, primitivo, evolutivo.

Entdo eu acho que se hoje eu existisse na minha plenitude primitiva, eu
causaria muito mais impacto por ela ser primitiva, do que por ela ser monstruosa. A

genta esta indo muito para a hipertecnologiza¢ao, nos corpos também.

Autor: E o corpo que tu tem hoje, esse corpo que esta aqui falando comigo. O
gue ele significa para essa identidade?

Sujeito 1: Nada. Absolutamente nada.

Autor: Por que nada?

Sujeito 1: Porque ele € s6 um robd de carne e 0SSO gue eu usO para
caminhar. Meu abuso de drogas, meu abuso de alcool, eu ndo cuidar direito do meu
corpo é justamente porque ele ndo significa nada para mim. Eu ndo sou o meu
corpo. E porqué eu ndo sou 0 meu corpo, eu ndo me importo que esse corpo decaia.
Claro, ele significa para mim o modo que eu tenho de permanecer vivo. E eu estou
aprendendo a cuidar do meu corpo porque eu néo quero morrer. Eu tenho aprendido
a cuidar do corpo que eu habito porque eu ndo quero morrer, eu ndo desejo a morte.
Mas o significado desse corpo € s60 um robozinho de musculos e proteinas e

nutrientes. Esse corpo € uma coisa organica que me mantém vivo.

Autor: Entdo o sujeito 1 monstro € primitivo. Sujeito 1 atual, corpo que esta
falando, € um rob6?
Sujeito 1: E, total.
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Autor: Mas o que os dois compartilham?

Sujeito 1: O espirito que habita dentro deles. O espirito que mexe o robozinho
€ 0 monstro. S6 que 0 monstro ndo consegue ser monstro.

Autor: Entdo um depende do outro?

Sujeito 1: Sim. Sem davida. Tudo € interdependente e imbricado um no outro.
E a teoria da complexidade. O eu monstro sé existe porque ele existe em relacdo ao
eu robd. Rob6 ndo é o termo certo, mas foi 0o que eu falei e vai ser o que eu vou

usar.

Autor: Esse corpo que nao significa hada também por um processo de disforia
que tu tens dele?

Sujeito 1: Ndo. Quando eu me olho no espelho, eu entendo que € o corpo que
eu tenho. Eu venci a disforia de género porque eu entendo que 0 corpo que eu
desejo € impossivel. Ele existe sé no meu imaginario. Faz muito tempo que eu nao
tenho crises de disforia de género. Eu ndo estou satisfeito com 0 meu corpo, mas
estou resignado. E o que temos para hoje e para as préximas décadas, ou até que

alguém descubra como me tornar bioluminescente, que € o que eu mais quero.

Autor: O que tu faz para performar da melhor maneira possivel a tua
identidade através do teu corpo?

Sujeito 1: N&o sei. E isso € uma coisa bem singular minha. E justamente esse
entendimento de que este corpo nédo significa nada para mim. Entdo eu néo paro
para prestar atencédo nele. E de tempos em tempos eu tenho surpresas com meu
corpo. Na pandemia, por causa do isolamento, eu cheguei a pesar quase 140 quilos.
Quando eu me dei conta do meu peso eu tomei um susto na frente do espelho.
Porque aquela imagem era irreconhecivel.

Eu tenho dores cronicas por causa de problemas crénicos que eu tenho. Eu
vivo o dia inteiro com dor. Quando eu estou com uma nova dor, e o médico me
pergunta de um a 10, quanto € essa dor? Eu respondo que € um pouco mais do que
a dor que eu ja sinto todos os dias, e isso ndo € normal. Entdo os meus parametros
para perceber o meu corpo sdo completamente diferentes. Nao é que eu ndo me
perceba, mas € que é tudo muito um teatrinho. Se eu for numa sauna ou numa festa
de sexo, eu sei que eu tenho que performar uma masculinidade “macho”. Isso muda

a minha impostacgéo corporal, a minha fala, o timbre da minha voz, porque em vez
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de falar com a minha voz de bicha, que é a minha voz de dia-a-dia, eu falo com a
minha voz mais grave, mais pausada. Mas esse ndo sou eu, é ou eu ‘transante’.
Quando eu tenho que dar aula é a mesma coisa. E uma personagem em sala de
aula. Quando eu vou para a boate € uma outra personagem. Entdo ndo € que eu
nao me perceba, mas é de que tudo € uma encenacao. Tudo € uma performance e

eu adequo o personagem ao ambiente para tirar o melhor proveito da situacao.

Autor: No inicio tu disse que nao quer ser lido como homem e agora tu traz
uma outra visdo onde tu tens que impostar a voz de maneira masculina, tem que
performar mais masculinidade. Tu se sente coagido a isso?

Sujeito 1: N&o. Faco porque quero transar. E mais facil. E mais dificil de
transar sendo uma bicha garota do que sendo uma bicha bofe. Eu n&o me sinto
coagido a performar uma masculinidade. Se eu for para a Redencao a noite, é muito
mais facil eu transar com alguém se eu performar uma masculinidade do que se eu

andar com meu jeito rebolativo normal.

Autor: Qual o papel da Moda no processo de significacdo do teu corpo?

Sujeito 1: Para mim, na minha historia ela foi muito importante e ainda é, mas
hoje eu sou um millennial cansado, um professor de Universidade particular. A gente
faz o que da. A roupa sempre foi 0 modo que eu tinha de expressar a esquisitice,
junto com a maquiagem. A indumentéria. A roupa como termo aglutinador, sempre
foi um modo de expressar, porque € o jeito mais facil de se “monstruar” para os
outros. Com o passar do tempo, ndo é que a roupa perde essa poténcia para mim,
mas ela passa a ser muito dificil. Porque passa a ser um esforco de pensar no ato
de vestir. Que para mim, e faz tempo que eu nao falo sobre isso, para mim o ato de
se vestir € muito sagrado. E vou ser completamente contraditério agora, mas ele
cobre a coisa mais sagrada, que é a nudez. Me vestir é cobrir a minha nudez, que é
cobrir o que eu tenho de mais fragil. O corpo nu € o corpo mais fragil. Nada protege
o corpo nu. Do clima, dos olhares, de nada. o corpo nu € mais fragil e eu acho a
fragilidade muito sagrada. Entdo o ato de vestir € um ato sacro. Quando eu fazia
shows, vestir o figurino era a parte mais importante para mim, porque era quando eu
cobria o corpo, esse que nao significa nada, e eu existia enquanto entidade
“Satéania”, que era a minha drag. Entéo era o ato de incorporar essa entidade teatral,

que é também, se a gente para pensar, o que fazem os padres com as vestes
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litargicas, o que fazem as maes de santo com as roupas de santo, o que fazem os
mulgcumanos com a burca, o que fazem os sike com o turbante, entdo o ato de vestir
é muito sagrado. E ele que materializa o metafisico. Entdo hoje eu tenho deixado
isso de lado porque eu ndo tenho condicdo de materializar o meu metafisico. Talvez
um pouco por estar desconectado da minha selvageria e eu tenho tentado
reencontrar essa selvageria de uma maneira “roupal” que dé vazdo a isso. Ainda
ndo encontrei. Entdo, hoje, a roupa € estritamente uma prote¢cdo do corpo e 0 mais

facil possivel: calca jeans e camiseta, nada mais do que isso.

Autor: Entdo a forma que tu te vestes hoje é a profanacéo do que era sagrado
antes?

Sujeito 1: Sim e ndo. Sim porque nos termos que eu falei € a profanacdo do
gue era sagrado antes, mas ndo porque no contexto social quando eu me visto para
materializar minha metafisica, eu estou profanando. Eu sou o profano. Entdo € uma
inversao de valores. Eu teria que mudar todo o meu discurso e falar que o corpo nu
€ 0 mais profano, porque para mim profano é incrivel. Para mim, o profano € bom.
Para mim, o profano € monstro. Entdo vestir € o ato de profanar aquilo que é mais

sagrado e consagrar aquilo que € mais profano. Sagrado enquanto profano.

Dial6gico, recursivo e hologramatico. Autopoiético.

Autor: Enquanto pessoa ndo binaria, onde se encontra essa ndo binaridade
dentro da moda?

Sujeito 1. Nao se encontra. Quer dizer, essa € a minha busca atual. Onde se
encontra essa minha identidade na Moda? Ela esta, obviamente, amarrada & uma
série de fios que tecem a nossa teia de significados da cultura. Amarrada a uma
série de coisas que significam para mim e que € o que eu tenho tentado encontrar
agora, que é o vestuario do fetiche, a coisa da roupa de época que sdo duas coisa
que tem ao longo da minha trajetoria estética. A “Satania”, quanto me montava, ou
ela estava vestida de rainha, ou ela estava s6 de calcinha e algemas. A minha busca
agora é entender o como. No momento, ndo existe na moda algo que fale sobre mim
ou comigo. Tem pessoas incriveis que eu admiro pela capacidade de transcender a
humanidade enquanto sujeitos vestidos. Tem uma galera espalhada que eu olho e

penso: essas pessoas capturaram algo que se assemelha com aquilo que eu tento
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capturar, mas hoje ainda ndo posso falar que existe algo na moda que represente o
meu monstro.

Autor: Nem na moda sem género?

Sujeito 1: Muito menos, tudo cinza e quadrado. Porque € isso. Nao existe
moda sem género. A moda € sempre carregada de género. Eu ndo quero uma moda
sem género, eu quero uma moda hipercarregada de género, que a gente exploda de
tanto género, todos 0s possiveis, hominaveis e inominaveis, que foi 0 que eu tentei
fazer no meu trabalho de conclusao de curso, que foi para um lado mais punk. N&o
guero uma moda sem género. Eu tenho um género. Posso ndo ser capaz de nomear
e autonomizar o meu género, 0 que é 0 que eles querem que eu faca, porque nao
binario virou uma terceira categoria, mas ndo é uma terceira categoria, € uma coisa
fora, ndo binario. Ndo nem masculino e nem feminino, ndo esta dentro do espectro.
N&o é andrégino. As pessoas entendem o0 ndo binario enquanto andrdgino e nao é
isso. Eu ndo estou interessado em androgenia. Eu ndo quero que as pessoas olhem
para mim e tentem descobrir se eu sou homem ou sou mulher, ndo. Eu quero que as
pessoas olhem para mim elas sintam medo. E isso. Ndo faz sentido existir na
dicotomia de masculino e feminino. A gente ndo esta dentro, estamos fora. So que
as pessoas inventaram que nao binario é andrégino, magro, branco, alto e europeu.

As pessoas pensam: a moda das pessoas hao binarias € a moda sem género.
Nao. Elas pensam: ndo binario € uma terceira categoria. Mas ndo é uma terceira
categoria. Ela esta fora desse sistema. Para a gente perceber o sistema onde a nao
binariedade existe, a gente tem que sair do sistema europeu, catdlico, cristédo,
colonizador. E quando a gente olha para esse sistema, a gente vé que temos a s
hijras na India, pessoa dois espiritos nativos americanos no norte da américa, a
gente tem uma serie de outras identidades que podem ser terceiras, quartas e
quintas identidades. A ndo binaridade é existir fora da dicotomia europeia catdlica,
crista, colonizadora. E para a gente perceber isso, € preciso se desvencilhar dessa

mentalidade.

Autor: Como se faz isso?

Sujeito 1: Comegamos colocando fogo em igrejas. Depois a gente faz suruba.
Depois a gente permite que as pessoas alterem o corpo delas, sem que elas sofram
consequéncias. Por exemplo, as identidades travestis no Brasil. As pessoas

confundem muito a mulher trans e a travesti. Nao que mulheres ndo possam ser
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travestis e travestis ndo possam ser mulheres trans. Mas travesti € uma identidade
social, uma particularidade brasileira. Uma identidade que sO existe no Brasil.
Existem paises da América Latina que utilizam o termo travesti, mas ndo é a mesma
coisa que uma identidade travesti do Brasil. Entdo seria permitir que as pessoas
exploram a potencalidade maxima de transformacéo de seus corpos, sem que elas
apanhem, sejam apedrejadas, tenham literalmente seus coracfes arrancados de
seu peito, como no caso que tivemos, horrivel, de uma travesti que foi amarrada em
um poste e arrancaram o coracdo dela. Ou que as pessoas sejam incendiadas,
como foi a Matheusa. Para a gente se desvencilhar dessa mentalidade, a gente tem
gue reconhecer que essa mentalidade nos cerceia. S6 que reconhecer a limitacao
quer dizer que a gente nunca soube o que a gente €. Por exemplo, quando tu pede
para uma pessoa branca analisar 0 que é ser uma pessoa branca, ela tem uma
sincope, porgue ela nunca precisou pensar no que é ser branco. Do mesmo modo,
guando tu olha para uma pessoa cisgénero e pede para ela analisar porque ela € um
homem ou uma mulher, tu destréi a cabeca dela. Porque sdo pessoas que nunca
precisaram pensar sobre suas identidades. Elas ndo sabem o que significa ser
homem ou ser mulher. Se tu perguntar para uma pessoa cisgénero o que é ser
mulher? Elas vao responder que € ser cuidadosa, empatica. Mas isso Sao
caracteristicas humanas. Tu ndo precisa ser mulher para ser empatica. Tu pode ser
qualquer coisa dentro do universo que é ser humano. Do mesmo modo que eu
conheco inumeras mulheres cisgéneros que sdo abominaveis, pessoas horriveis.
Para que a gente escape da limitacdo do sistema que nos colonizou, a gente
precisa estar disposto a questionar todas as nossas certeza que quem nds somos.
Mas a maioria das pessoas ndo esta disposta a isso. e As poucas pessoas que tem
a ousadia, a coragem e a presenca de espirito de questionar, enlouguecem todas, o
gue € o meu caso, sou completamente doido. E € isso. A gente enlouguece nao
porque a gente perde as fronteiras, mas porque a gente percebe que a gente vive
dentro de um lugar cujas fronteiras sdo intransponiveis. A gente ndo consegue
transpor essas fronteiras e dai a gente enlouquece, porque descobrimos que né&o

temos essas fronteiras, mas somos for¢cados a viver dentro delas.

Autor: Se essas fronteiras pudessem ser derrubadas, qual o papel da moda

nisso?
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Sujeito 1: Eu acho que o papel da moda pode ser tanto de criar oportunidades
de liberdade para que as pessoas descubram aquilo que faz delas elas mesmas,
como ela pode, e que € 0 que eu gostaria, ela se tornar completamente
desnecessaria. Porque a moda faz parte do sistema de consumo, extremamente
capitalista e colonizador. A gente coloniza nossos corpos pelo modo que nos
vestimos. Eu gostaria que a moda se tornasse completamente desnecessaria e que
o sistema da moda deixasse de existir e a gente voltasse a ter indumentéaria. A moda
faz parte dos sistema que coloniza 0s corpos, 0 que nao quer dizer que a
indumentéria ndo colonizou os corpos, porque colonizaram, mas a gente s tem
registro da historia da indumentaria europeia. A gente ndo tem como ndo pensar
uma historia da indumentaria que ndo esta dentro desse sistema. Entdo quando eu
falo que eu queria que a moda se tornasse indumentaria, € no sentido estrito da
palavra. Que € o modo de cobrir 0 corpo.

E é isso. NOs, enquanto sujeitos LGBTIA+ que viemos do campo da moda, é
justamente falar que a moda é uma limitacdo, que a moda faz parte de um sistema
que nos oprime. E a gente ndo pode negar isso. Negar isso é ser cego, € uma
cegueira ontolégica. E partir de um lugar de mundo que diz que a moda é 6tima, que
€ 0 jeito como a gente se expressa, mas nao €. Barthes sistematiza a moda. A moda
€ uma equacdo de consumo. Vou falar uma coisa polémica. Moda nédo € cultura.
Pode ser o modo como as pessoas se vestem, pode ser um fio da cultura, mas a
moda é um sistema de consumo e de dominacdo de corpos. A moda é 0 nosso
panoptico. No momento que se enxerga a estrutura pandptica da moda, tu néo
consegue mais ndo perceber o panoptico. Os meus alunos ficam sempre muito
chocados quando eu falo que odeio alta costura. Para mim é a expressdo maxima
da moda enquanto panéptico, que é aquilo que dita o que devemos vestir. Porque é

isso. A gente nao tem escapatoria.

Autor: Muito obrigado por aceitar participar desta entrevista e contribuir para a

minha dissertacao.
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APENDICE B - ENTREVISTA 2

Autor: Fale sobre o teu processo de entendimento enquanto pessoa nao
binaria e o processo de significacdo que isso tem no seu corpo.

Sujeito 2: Eu acho que uma questao importante dizer e que depois de adulta
assim eu entendi que que tinha algo a ver, é que existe um alto indice de dissidéncia
de género em pessoas no espectro autista e eu sou autista. Descobri isso aos 35
anos. Desde muito crianca eu ndo enxergava as coisas como binarias. Eu entendi o
que era a binaridade, mas eu ndo entendia s6 como mulher e homem, como era
imposto. Eu ndo entendia que so6 existia heterossexual ou veado, e eu sou bissexual.
Claro que todos esses questionamentos depois a gente olha para trds e € ai que
eles fazem sentido.

Para mim era tudo muito mais um espectro, tudo muito fluido, tudo mais um
ecossistema do que necessariamente extremos, ou 0 que tem entre esses extremos.
Eu tinha muita curiosidade nisso. E eu, na minha gestacao, isso em 1986 a minha
mae fez os exames de ultrassom e nos exames de ultrassom o médico definiu que
eu era um menino, supostamente tinha bolsa escrotal. E ai, quando eu nasci
descobriram que eu estava com a minha vulva fechada, fizeram uma incisédo e isso
foi confundido com uma bolsa escrotal. Mas eu olho nas minhas fotos de crianca e
nao tem um demarcador de género, a ndo ser o fato de terem furado as minhas
orelhas.

E todas as minhas roupinhas de bebé eram azuis, porque era um “menino” e
sim, e eu fui batizada como Sujeito 2, que é um nome que ndo tem uma demarcacao
de género e a minha familia comecou a surtar porque ia achar que eu era filha de
outra pessoa, que néo era filha do meu pai. Entdo eu ja cresci com essa histdria no
meu entorno, de que eu era um menino e depois Nao era um menino, e era sujeito 2
e depois néo era mais e ficou isso rondando.

Quando comecei a estudar na escola, comecei a perceber que eu ndo me
sentia nem aqui e nem la. Eu ndo estava naquele lugar de usar lacinho e vestidinho
e também nédo estava naquele lugar de usar ténis, bermuda e camiseta. Tem a ver
com senso estético, mas também tem a ver com esses demarcadores de género.
Entao eu rapidamente fui sinalizada como “sapatdo”. E isso me incomodou: “bom,
mas eu nao sou sapatdo, do mesmo jeito que eu também nédo sou heterossexual’.

Sim, sofri bullying a infancia e adolescéncia inteira por causa disso, mas eu néo
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entendia que isso tinha a ver com a minha expressividade de género. Obviamente
que eu tentei performar esse género que me foi atribuido, e eu sempre me senti
montando uma drag quando me arrumava. Até hoje, quando eu vou performar para
o feminino, eu me sinto drag. Do mesmo jeito se eu for para algo mais masculino, eu
vou me sentir drag do mesmo jeito. Eu acho que nesse sentido, as pessoas nao se
ddo conta do quanto a moda nos coloca nesse lugar teatral. E tudo uma
performance do que a gente quer mostrar naquele momento, independente se a
gente esta quero demarcar género, se a gente quer demarcar politica, se a gente
gue demarcar nada. Entdo eu tente performar esse género, com demarcadores
femininos, cabelo comprido. Depois usei cabelo curto, raspei a cabeca, fui para
todos os lugares e de qualquer maneira, independente dessas performances,
independente do meu comportamento afetivo sexual, eu continuava ouvindo que eu
era “sapatéo”.

Na pandemia, depois de muitos meses de lockdown, acampei pegando covid
19 e eu fiquei 21 dias meio ruim e desses, fiquei 10 dias de febre ininterruptas e num
desses dias de febre eu deixei a minha cabeca ir solta, onde a minha psique ia me
levar, e numa dessas febres eu entendi que eu passei a vida inteira sendo chamada
de sapatdo, porque as pessoas confundiam a minha demarcacdo de género e nao
necessariamente a minha expressao afetiva sexual, porque isso ndo importava. Foi
ai que eu entendi: “talvez eu seja uma pessoa néo binaria”, “‘talvez eu néo esteja tdo
no extremo dessa ponta quanto me apontaram na minha certiddo de nascimento”.
Eu ndo consigo performar essa feminilidade toda esperada, eu estou mais para o
meio da coisa. Tem dias que estou mais “machinha” e tem dias que eu estou mais
‘mocinha”. Porque é uma coisa que oscila, ndo que ela oscile no género em si, mas
€ porque eu ndo estou em nenhum desses extremos. Entdo existem momentos onde
eu vou estar aparentando mais uma coisa ou mais outra, ou henhuma das duas. O
fato de estar nessa oscilacdo ja é um lugar.

Entdo, como estava na pandemia, eu aproveitei para experimentar mais o
meu corpo. Foi ai que eu decidi que em algum momento eu vou fazer a cirurgia de
reducdo da mama, a mastectomia. Porque eu acho que isso € um demarcador de
género muito forte que meu corpo desenvolveu com oito anos de idade e eu ja
carreguei isso por trinta anos, entdo chega. Aproveitei esse processo de
enclausuramento para experimentar mais, para usar binder, umas roupas que me

aproximassem mais daquilo que eu imaginava que seria a representacdo do meu
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género, esse outro género. E depois do lockdown eu ndo parei de fazer isso.
Experimentei com roupas agénero. Algumas pecas ndo tem demarcacao de género
de fato, mas eu ndo acho que sejam pecas voltadas para a n&do binaridade. Elas sao
pecas que podem ser usadas por qualquer género e isso é alguma coisa. Mas nelas
a gente fala de tirar as demarcacdes de género e eu ndo acho que todas as pecas
devem ser assim. Mas basicamente foi isso, o meu processo de entendimento e

descoberta nao binaria foi isso.

Autor: Nesse processo de busca de encontrar a tua marcacao propria de
género, tu chegaste a definir de fato uma marcacéo de género de fato?

Sujeito 2: Cem por cento nao, porque eu ndo acredito em cem por cento de
nada e como eu disse, eu sinto que oscila um pouco. Existe momentos onde eu vou
querer performar entre uma coisa e outra e mesmo ndo me entendendo como
género fluido, acredito que isso naturalmente flua, mesmo quando uma mulher cis
ou uma mulher trans esta ali no seu dia a dia, vai para um evento social, ela vai subir
um pouco mais essa demarcagdo, como eu disse sobre fazer a drag. Nesse
processo eu comecei a misturar muito, pecas nos dois extremos. Comecei a usar
roupas masculinas misturadas com roupas femininas. Usar maguiagem com uma
roupa extremamente masculina, usar uma roupa extremamente feminina sem
maquiagem nenhuma. Fui para uns cortes de cabelo mais n&o convencionais e que
nao tivessem uma marcacdo de género. Parei de usar anéis, brincos. Hoje em dia
eu uso um brinco sO, de um lado. Foi muito um processo de misturar, misturar
modelagem de roupa e brincar com o formato do meu corpo nesse processo
também. E brincar com esses demarcadores, deixar confuso mesmo. Por que uma
pessoa que esta com um fisico que lembra masculino, estd com uma maquiagem
extremamente pesadissima, extremamente feminina, mas esta sem jéia nenhuma,
estd sem acessorios? Causar essa confusdo, querer incomodar. Eu gosto disso e
tem a ver também com a minha expressao artistica também, de querer incomodar o
outro com 0 que eu estou vestindo. Eu acabo tendo que frequentar muitos festivais

de cinema e eu gosto de causar confusao, se eu posso.

Autor: Nesse processo, existe algum momento que tu sente que existem duas

identidade em ti e que oscilam?
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Sujeito 2: Nao, € uma coisa s0. Porgue inclusive, essa performance nao
binaria, também é uma drag. Eu como individuo, tudo isso me contempla. Mas nao

s6 uma dessas coisas. Tudo que eu vestir, tudo que eu colocar em mim jé é drag.

Autor: E a questdo da neutralidade das marcas agénero na moda. Tu deste
uma introducao que tu ndo enxergas essa questdo. Como é para ti a questdo do que
tu falaste?

Sujeito 2: Moda sem género ndo é necessariamente uma moda para pessoas
nao binarias. Moda sem género sdo roupas que servem se tu queres performar

neutralidade, vamos dizer assim.

Autor: Tu acreditas que é o corpo que concede género a peca?

Sujeito 2: N&o. E a pessoa, ndo o corpo. Porque o corpo ndo tem nada a ver
com o género. Eu posso ter peito ou nédo ter peito. Pénis ou nao ter pénis. Vagina ou
ndo ter vagina e continuar sendo uma pessoa nao binaria ou uma pessoa cis. A
demarcacdo de género € muito mais uma expressdo, assim como a expressao
afetiva sexual, do que o corpo da pessoa. A roupa ajuda a expressar isso, colocar
para o lado de fora e ocupar ou mostrar determinadas partes do corpo que a gente
deseja performar ou ndo performar dentro desse espectro.Mas sobre a roupa
agénero, eu acho que a roupa agénero é sem género. Ndo tem nada a ver com
roupa masculina, roupa feminina, roupa ndo binaria, que até hoje eu nado vi. Até
porqué, € uma coisa muito complexa, porque a nao binaridade é ampla e muito
aberta. Entdo é bastante complexo tu conseguir fazer isso.

E muito mais facil para as pessoas que estfo ali fazendo modelagem tirar o
género porque € mais facil. E muito mais facil fazer uma roupa quadrada, porque
geralmente essas roupas agénero tem cortes muito retos e quadrados. E sempre
iISSO, sempre uma coisa quadrada e nao necessariamente uma coisa fluida. Uma
palavra que me incomoda nesse sentido é “androginia”. Porque tu esta partindo do
masculino nessa busca. Por que a néo binaridade ndo pode ter elementos do
feminino? Por que eu tenho que performar um outro extremo para eu chegar na nao
binaridade, sendo que a nao binaridade é além dessas coisas e é também as duas
coisas e pode tanto estar para um polo quanto para o outro e isso pode fluir durante
a minha vida e a real é que eu acho que a ndo binaridade ndo deve nada as

pessoas cisgénero enquanto performance. Eu acho péssimo que as pessoas hao
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binarias tenham que performar androginia, sendo que a androginia parte do
masculino e ndo performar algo ndo binario que parta de qualquer um dos dois e

gue misture as duas coisas e que brinque com isso.

Autor: O género ndo binario pode partir de algo que ndo é nem masculino e
nem feminino?

Sujeito 2: Pode, porque ndo binério ja outra coisa.

Autor: Me dé exemplos disso.

Sujeito 2: Vou puxar para a expressao sexual. Quando tu estd no campo do
fetiche, tem fetiches que ndo tem demarcacao de género. Quando falam de furry, em
“‘monster fuck”, por exemplo, ndo tem demarcagdo de género. E ai eu volto a falar da
androginia. Se a gente parar para pensar numa moda andrégina e ndo ndo binaria, a
gente esta falocentrando essa estética, no sentido do falo como Freud expunha que
nao é o pénis, o falo é o privilégio, é o falo simbdlico, ter o poder, o privilégio social.
Entdo quando a gente fala de androginia na moda, a gente cai no lugar de estar
falocentrando a coisa. A gente faz coisas que ndo demarcam ou demarcam demais
esse falo, e ai a gente cai no sistema binario de novo.

Me parece que, quando a gente busca esse lugar ndo binario, tem muito a
ver, ndo com o fetiche, mas com a visao individual da expressao de género de cada
um. Que é o vetor. Por isso puxei a questdo dos fetiches. Porque assim como o
BDSM é um espectro de praticas a serem feitas, a ndo binaridade também é um
espectro de expressividades a serem vistas, reproduzidas e individualizadas.

Autor: Voltando para o corpo. Se, assim como tu disse, a identidade e a roupa
nao sao determinadas pelo corpo, mas sim pelo género e 0 género nao
necessariamente tem a ver com o corpo. Qual é o papel do corpo na tua
expressividade e forma de ser uma pessoa nao binaria?

Sujeito 2: Boa pergunta! Eu tenho bastante disforia, principalmente em
relacdo aos seios. Eu sempre busquei um corpo muito mais ambiguo, do que mais
masculino ou mais feminino. Eu sou uma pessoa mais quadrada de corpo, eu tenho
ombros largos, quadril estreito e isso na demarcacdo de género € lido como um
pouco mais masculino. Mas com o tempo eu fui entendendo que eu quero fazer a
mastectomia, mas ndo quero a total, eu quero reduzir, porque eu ainda quero ter a
possibilidade de que se eu sentir que hoje eu quero estar com peitos e a0 mesmo

tempo com algum demarcador extremamente masculino, quem disse que eu nao
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posso? O corpo, quando a gente esta falando de vivéncias trans, cai um pouco no
ciborgue. Como eu posso adaptar 0 meu corpo para aquilo que é a minha
expressividade de género interno? Sem necessariamente cair nesses lugares
binarios. E se a gente falar sobre isso, nés vamos falar sobre qualquer modificagéo
corporal, porque a tatuagem serve como expressividade, o piercing serve como
expressividade, as proteses que se colocam embaixo da pele, qualquer tipo de
modificacdo corporal. Tudo isso serve para buscar esse corpo que é teu. Eu acho
gue a busca do corpo, ndo necessariamente a busca da imagem enquanto roupa, eu
imagino que sao coisas distintas, mas que se complementam, porque a roupa é feita
para isso, mas eu acho que essa busca do corpo é muito individual e especifica de
cada um. E o fetiche individual, é se entender como um individuo independente das
demarcacdes, independente do que estéo te dizendo, é aquilo que te expressa como
individuo. Para mim, cai muito em brincar com o meu corpo, de esconder ou mostrar
0S seios, inclusive na pratica sexual. De pensar esse corpo ciborgue, de pensar no
que eu posso colocar e tirar de mim, que pecas eu posSSO mover nesse Corpo para
me transformar em outra coisa que tem mais a ver com o0 que eu me sinto do que a

forma que eu nasci.

Autor: Se existisse uma moda ciborgue, ela poderia representar uma moda
nao binaria?

Sujeito 2: Com certeza. Inclusive eu acho que falta isso. Porque quando eu
penso numa moda ciborgue, eu penso huma moda que vai para a ndo binaridade e
€ customizavel. Do mesmo jeito que a gente customiza 0 NOSSO CoOrpo, a gente
poderia customizar a demarcagao de género nessas pecas, mais para um lado ou
para um outro. E complexo, ndo é algo facil, mas eu ndo acho que a moda deva ser
algo facil. Por isso que a gente tem lojas de departamento. Se a gente esta
pensando em algo especifico, vai ser complexo, vai ser dificil e vamos la. Uma moda
ciborgue e o néo binario se complementam. E mais ou menos como dizer “tu acha
que uns “catsuits furry”, vai abranger individuos que se sentem mais animais que
humanos?” E ébvio. Partindo dessa ideia de corpo ciborgue, a gente ndo tem isso
ainda, a ndo ser as pessoas que fazem as suas proéprias roupas. Para brincar com o
termo ciborgue, eu acabo usando muito vinil, muita corrente, porque também tem a
demarcacdo do fetiche, pensando o fetiche como a origem da palavra sendo o

feitico, de também chamar a atencdo do olhar do outro. Brincar com as texturas,
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brincar com os tecidos, brincar com a modelagem, entdo séo coisas que vao se
complementando e vao sendo construidas. Essa moda ndo binaria meio ciborgue
seria uma coisa que a pessoa consegue, ela mesma, demarcar para qual lado Ihe
interessa. E isso é 0 extremo oposto de um espectro onde no outro lado esta o
agénero. Eu entendo que tem o agénero, o feminino, o masculino e tem o ndo o

binario que é outra coisa.

Autor: Qual é a raiz da tua critica ao agénero fazer tudo quadrado?

Sujeito 2: Porque ele parte do masculino. Porque o corpo masculino é mais
reto, quadrado. E a demarcacédo de género com o tempo, ela buscou isso. Reforcar
que o homem ¢ forte e quadrado e a mulher é sinuosa e delicada. Entdo quando tu
parte de uma moda agénero quadrada, tu partes da androginia, que € esse
problema que eu citei antes. Tu estas partindo da demarcacdo masculina. Por que
nao partir das demarcacdes consideradas femininas? Por que ndo usar tecidos mais
fluidos? Por que ndo usar mais cortes mais sinuosos? Porque a roupa quadrada é a
demarcacdo de n&o existir género e as outras ndo0? E muito 6bvio. Porque a gente
parte do sistema patriarcal. Entdo a moda agénero acaba reforcando esses
demarcadores masculino. Parte do “andros” e ndo do “genus”. Acho que tem que
buscar fluidez entre todos os géneros sem reforcar o género predominante
culturalmente e socialmente. E o quadrado é muito facil. Faz duas costuras retas e
acabou. Por que nédo colocar pregas, cortes e sinuosidades nessa modelagem que

leve para um outro lugar?

Autor: Tu tens uma nocdo de como o mundo te percebe em questdo de
género?

Sujeito 2: O mundo me percebe como mulher “sapatao’.

Autor: Isso provoca em ti mais disforia?

Sujeito 2: Hoje ndo mais. A gente vai deixando de se importar com certas
coisas. Eu nuna me importei com a questdo dos pronomes. Eu ndo me importo de
ser lida como uma mulher, desde que eu néo seja lida como um homem. Justamente
por causa dessas demarcagdes. Eu me entendo como uma pessoa feminista desde
muito cedo. Feminismo interseccional anarquista, que € o feminismo que abrange
tudo e todos os géneros e expressividades. O que me incomodava era ser lida como

uma pessoa do género que eu ndo me sinto pertencente. E ndo me incomoda ser
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~ ”

lida como uma mulher, “sapatdo”, desde que eu nédo seja lida como um homem,
porque as pessos serem vistas como femininas ou como mulheres, € algo
depreciativo, € 0 género, entre muitas aspas, fragil. Se um homem é afeminado, ele
é considerado menos homem, se a mulher ndo é feminina suficiente, ela € menos
mulher. Entdo eu como pessoa nao binaria, ndo me incomoda ser colocada nesse
lugar porgue isso ndo me faz menos ndo binaria por ser vista, lida socialmente como
uma mulher. E por isso eu mantive 0os meus pronomes ele/dela e adotei os
pronomes elu/delu, porque ndo me incomoda. Eu ndo me sinto menos ndo binério

ou menos potente enquanto individuo por ser vista como mulher.

Autor: Bom, encerramos aqui, muito obrigado pela disponibilidade de estar

aqui e contribuir para minha pesquisa.
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APENDICE C - ENTREVISTA 3

Autor: Fale sobre o teu processo de entendimento enquanto pessoa néao
binaria e o processo de significacdo que isso tem no seu corpo.

Sujeito 3: Eu acho que dentro da imagética, ideia de ser uma pessoa trans, €
uma coisa muito particular, mas falando de um lugar onde eu fui socializado como
uma mulher e hoje sou uma pessoa trans masculina, eu passei por varios momentos
da constru¢do da minha expressado, ndo corporal, mas da minha expresséo estética.
Teve uma época que eu ndo me importava tanto com cortes mais femininos, com
saia, com blusas mais justas e ao longo do tempo, eu estava feliz, que era uma
época que eu performava uma coisa mais nao binaria. S6 que com o tempo, eu fui
sentindo a necessidade de ter uma expressao estética mais sobria. E uma coisa que
em algum lugar me representa, eu sinto que a minha construcédo estética ndo é so
sobre a minha experiéncia, eu sinto que eu sou muito ligado a essa questdo de
moda e de desfile de moda e coisas assim, e eu sinto que € um pouco de influéncia
e um pouco da minha expressao, um pouco de referéncia e um pouco das coisas

gue eu acho que eu vou me sentir bem.

Autor: Mas e no sentido do teu corpo mesmo?

Sujeito 3: é uma descoberta né um processo de se descobrir, entendendo as
coisas aos poucos. Muita coisa minha apareceu e eu precisei de muita terapia,
varias vezes a terapia me ajudou muito. Eu faco terapia desde antes da
hormonizacéo, eu faco a hormonizacdo ha quase um ano, e eu faco a terapia desde
2020. Eu sempre tive uma expressao mais masculina do que a mior parte das
meninas com quem eu conversava. Eu lembro muito de uma colega, ela era do
mesmo tamanho que eu, s6 que na minha memdria, ela era menor do que eu,
porque ela era muito delicadinha, usava umas roupas com “frufru”, perolazinhas. E
um dia estavamos conversando e eu falei “imagina se todo mundo fosse do seu
tamanho” e ela falou “a gente é do mesmo tamanho”. S6 que eu pare¢go um ogro. Eu
sempre tive uma expressao mais masculina, de andar com a perna mais aberta, so
que isso era mais disfarcado antes, quando eu usava roupas tidas como mais
femininas.

Quando eu comecei a ndo usar mais nem para eventos, foi em 2019 que eu

decidi que nao iria mais usar saia e vestido. Eu sou de uma familia do interior, a
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minha irma é da invernada, e ndo podemos entrar no CTG com uma roupa diferente,
a mulher ndo pode usar uma bombacha, ela s6 pode ir de prenda ou ir com uma
roupa social. Entdo eu ia sempre com uma roupa social, ndo usava vestido de
prenda, porque era uma coisa que me trazia desconforto, mas eu sempre gostei de
frequentar esses lugares assim porque € uma coisa muito familiar. Entdo eu tive
varios atravessamentos, até decidir isso, eu sentia essa segregacado, de nao estar
nesses lugares. Assim, ndo € o melhor lugar do mundo, é um antro de preconceito,
mas € uma coisa que € familiar para mim. Mas eu sentia essa pressao de ter que
usar uma roupa que nao me representa, que ndo me faz feliz, entdo eu sinto que
foram coisa bem complicadas na época. A cultura gaucha é muito atrelada a “a
mulher faz isso e homem faz aquilo”.

Com a transicdo hormonal, eu ja estava mais bem estruturado na minha
masculinidade confortavel, em ser eu mesmo, em nao me preocupar de sentar com
perna mais cruzada, numa situacdo de conforto corporal. Com a transicdo hormonal
as coisas foram se encaixando melhor para mim. Eu comecei a entender que eu me
sinto bem.

Eu estava conversando com meu namorado e ele me perguntou se eu me
sentia bem sendo um homem com vagina e eu falei que sim. Eu em sinto muito bem
sendo um homem com vagina. Ndo € a minha intencédo fazer uma resignacdo de
genital. Eu me sinto bem sendo um homem trans. O que me preocupa S&o outras
coisas. E sofrer violéncia no mercado, que € uma coisa frequente quando eu estou
sozinho. Quando eu estou com ele, nada me acontece, mas quando estou sozinho
parece que as pessoas se sentem no conforto de dizer alguma coisa quando eu
estou passando, ou de bater ou esbarrar em mim e iSso € uma coisa que me
incomoda. Mas eu ja entendi que esse ¢ o mood do que acontece. E um 6dio para
todes, € um 6dio geral.

Mas eu me sinto bem, com aminha expressao corporal e tendo esse recurso
da hormonizacgéo que pelo menos esta fazendo nascer pelos na minha cara, a minha

voz estad mudando e eu estou ficando cada vez menos lido como uma mulher.

Autor: Como esta sendo esse processo para ti?
Sujeito 3. Esta sendo muito bom, porque eu tinha muita disforia com a
menstruacao, eu tinha muitos sintomas depressivos e com a menstruacao, eu sentia

que aquilo fazia uma intensificagdo dos meus sintomas depressivos. Eu me sentia
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acabado, tanto fisicamente, por estar sangrando, quando mentalmente, por me
sentir acabado. E eu tive uma melhora muito positiva. Eu senti uma estabilidade.
Mas igual, foi um processo meio dificil, porque tu comecas a ver teu corpo mudar, eu
comecei a ver o meu rosto mudando no espelho, eu comecei a me sentir diferente.
As coisas vao mudando. Tem um processo de luto pela pessoa que eu era, como eu
era. A mulher que eu um dia fui e isso ndo vai voltar mais. E enterrar isso e vestir
essa nova roupa, eu decidi tudo até aqui para chegar agora eu fechar essa cova e
viver a minha vida do jeito que eu imagino que para mim seja bom. Porque € uma
coisa que é muito incerta. O que eu senti é que chega um certo momento da tua vida
gue tu ndo sabes o0 que tu queres fazer, mas tu sabes que precisa mudar, sair de
dentro dessa casca, quebrar esse espelho que te diz coisas que tu ndo queres ver.
Entdo é sair de dentro desse casulo igual uma bela borboleta, mas com uma coisa
diferente. E como se tu ainda fosses a mesma pessoa, mas tu estas diferente. Tu
comecas a fazer uma coisa que aos poucos vai mudando tua cara, teu corpo, teu
jeito. Vai redistribuindo gordura de uma outra forma no teu corpo, e isso é muito
louco. E viver uma morte em vida, dessa pessoa que um dia fui, que fomos, e agora
seremos uma outra pessoa, com um outro nome, com uma outra estética, com uma

outra voz, com uma outra cara, mas ainda mesma pessoa.

Autor: Tu falaste sobre se olhar no espelho e perceber as mudancas nesse
processo, principalmente apds hormonizag¢do. O que mudou na maneira de perceber
a performance desse corpo em mudanca?

Sujeito 3: Eu comcei a fica mais livre dessa interpretacdo do que € uma coisa
de mulher e uma coisa de homem. Antes eu tinha uma preocupacao de nao ser lido
como uma mulher em varias situacdes da minha vida e era uma preocupa¢ado que
vinha acima de qualquer coisa. Eu tinha que me expressar como um homem. Eu
tentava reforcar e dar um peso maior para isso. Porém depois da hormonizacéo eu
relaxei mais com isso, porque de alguma maneira, eu internalizei que 0S processos
vao acontecer. Eles ja estdo acontecendo dentro de mim, entdo eu nao estou me
importando tanto em como as pessoas vao me ler. O que me interessa é como eu
vou me expressar de um jeito que seja o ideal para mim. Quando eu comecgo a me
policiar para ndo ter o comportamento mais feminino, eu vou mitigando isso dentro
de mim. E mitigar a expressao € querer matar algo que ta vivo ali dentro. Todo

mundo tem um pouco de feminino e masculino.
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Agora com essa tranquilidade de que as coisas estdo mudando de uma
maneira fisioldgica, eu me sinto mais livre para dancar de um jeito que eu acho bom
para mim. Eu n&o precis estar performando uma masculinidade na danga, nas
coisas, na maneira como eu falo, como eu me expresso, eu sinto que isso me da
uma liberdade para eu ser eu, para eu sentir as coisas. Essa menina que eu Vivi,
nao morreu totalmente em mim, eu s6 ndo expresso mais dessa maneira. Mas em
algum momento isso vai ter uma fluidez, no jeito que eu sou. Entdo as vezes eu
guero usar uma peruca, as vezes eu estou em casa fingindo que eu tenho um
cabeldo, entdo eu sinto que isso € o legal. E saber que tem uma parte de mim que
tem uma referéncia mais feminina e que as vezes ela se manifesta e as vezes ela
esta mais omissa. Mas a minha expressao tota € uma coisa mais trans masculina.
Eu também ndo quero ser um homem trans, eu quero sO ser uma pessoa trans
masculina mesmo. Eu acho legal e divertido trazer esse olhar para mim e entender
gue eu nao preciso colocar um peso masculino em cima de tudo. Claro, tem muita
gente que vai falar sobre aquela coisa da destransicdo, mas ndo € sobre isso, é
sobre aceitar isso em mim. Isso ndo pode ser mudado em mim, a ndo ser que eu
mitigue iSSO e eu ndo quero mitigar, abafar e apagar uma coisa que é divertida para
mim. Uma coisa que me faz feliz. Eu ndo quero apagar essa histéria que eu tenho,
meus conhecimentos femininos. Eu acho divertido, eu sendo um cara e eu saber
como descoloria o cabelo, ou como tirar a cuticula, eu acho isso divertido porque
guebra a expectativa das pessoas. Eu gosto realmente de ser desse jeito. Ter um

viés mais “transviado”.

Autor: Como tu definiria essa tua forma de vivenciar a masculinidade?

Sujeito 3: E muito curioso isso. Eu sinto que a masculinidade é uma coisa
muito esquisita. A construcdo da masculinidade como ela é, essa coisa do macho
gue ndo chora, ndo demonstra sentimento, uma pessoa bruta, dura, enrijecida. Isso
€ uma coisa que fere ndo s6 as outras pessoas, quanto o proprio homem. A
masculinidade é muito ma, cruel. S6 que eu entendo que eu nunca vou ser lido
como um homem por esse tipo de homem. Meu pai € esse tipo de homem. Ele ndo
consegue se expressar. A masculinidade é uma coisa que mata, ela humilha, faz
coisas ruins, isso € uma coisa que eu fico pensando. Mas as minhas referéncias eu
tenho o meu avo. Ele néo tinha problema com essa expressao tida como feminina. E

era uma pessoa de falar os sentimentos dele e eu tenho essa visao. A gente pensa
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gue ser hoem € ir ao bar tomar cerveja. Eu ndo faco essas coisas. Eu ndo costumo
ter essas praticas de homem. Mas 0 que eu quero ser ndo € algo, como 0s nao
binarios, mas existe uma coisa mais de naturalizar que existe em mim que é muito
maior do que eu vivi até agora. Eu vivi 17 anos com entendimento de que eu era
uma mulher. Trazer isso da pessoa que foi socializada como uma mulher e aceitar
gue isso estd em mim e aceitar que em algum momento eu vou parecer mais veado.
Eu me sinto muito mais veado do que feminino. Iss 0 esta em mim e eu preciso
aceitar. Isso ndo me incomoda e para mim néo é errado. Ja foi errado, por achar que
eram coisas de mulher.

Por exemplo, maquiagem é para todes, eu ndo preciso ficar sendo policia de
mim mesmo. Hoje em dia eu comprei umas sombras para passar, usar na noite na
boate. Eu ndo sei se isso seria ser ndo binario, por exemplo, mas é uma parte de
mim que eu quis omitir para ser aceito, mas eu ndo preciso omitir. E sobre fluidez
mesmo e aceitar em algum momento eu fui mulher e isso é uma parte de mim que

eu gosto. Nao acho ela feia.

Autor: Como a moda se aplica nisso tudo?

Sujeito 3: Eu sempre fui muito ligado as questdes da moda, desde crianca.
Era um saco para a minha méde. Pensando na minha trajetdria que vive interferindo
na moda e ela vive interferindo em mim. Quando eu comecei a me entender uma
pessoa trans, eu comecei a negar todas as coisas que eu gostava quando era lido
como uma mulher. Entdo a moda passou por esse lugar. Eu sempre gostei. E uma
maneira de se expressar, o que a gente pensa. A moda, sendo uma pessoa trans, é
um pouco dificil. Tem marcas pouco acessiveis que tem essa coisa de fazer umas
roupas esquisitas que tu ndo sabe se é uma calga ou um macacéo e eu acho isso
muito legal. O problema € gue isso ndo se aplica na grande massa, entdo tem uma
dificuldade de aplicar isso para o grande publico porque ndo tem o interesse. Entéao
eles fazem uma cois amais neutra, calca envelope, blusa cropped, e no fim, para
mim, isso ndo me chama atencdo, Essas pecas chamadas de genderless, moda
sem género. Ai tu vai na loja esta tudo separado. Isso aqui € de menina e isso aqui €
de menino. Isso nao serve para mim. Eu passei uma peregrinacao para achar uma
roupa para eu ir na festa de 15 anos da minha irma. E era uma festa que eu nao
podia ir de bermuda e camiseta. Era sport fino e € muito chocante, porque se tu joga

no google “sport fino”, as fotos sdo todas homens musculosos, com umas camisas
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slim dobradas, com calcas slins com mocassim sem meia. E eu pensei que nao
consigo desse jeito, ndo acho legal. No fim achei uma roupa que me agradou. Eu
consigo fazer das tripas o coracdo com as coisas das lojas de departamento, mas é
uma coisa que na maioria das vezes, € muito dificil de achar uma roupa que seja
confortavel. Tanto porque pessoa trans que nao fez operacédo de seio tem peito e
geralmente a roupa se é masculina e slim, € muito justa, entdo quem tem disforia
com peito se incomoda, eu nNao gosto que muito que as pessoas percebam. Entéao
ou tu usas muit grande ou muito justo. E uma dificuldade. Estou cansado de usar s6
preto, de usar roupa muito grande, eu quero as vezes usar umas coisas mais
esvoacantes e eu fico tentando entender em qual lugar eu vou buscar essas roupas.
Se € loja fisica, ou na internet. Se € via internet eu ndo posso experimenta, porque
eu tenho as costas muito largas, eu tenho que poder experimentar. E um desafio

para as pessoas trans.

Autor: muito obrigado por participar da entrevista e contribuir com 0 meu

trabalho.
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APENDICE D — ENTREVISTA 4

Autor: Fale sobre o teu processo de entendimento enquanto pessoa nao
binaria e o processo de significacdo que isso tem no seu corpo.

Sujeito 4: O processo comecou quando eu desejei ter objetos ou performar
signos de um género que ndo me era designado. Quando eu tinha desejo por coisas
do universo feminino. Foi esse desconforto por ter esse desejo, foi o que me
guestionou eu ser uma pessoa trans. Eu conheci outras pessoas trans, eu conheci
outras pessoas ndo binarias e nesse processo eu consegui mapear coisas que ja
aconteciam na minha vida, s6 que eu nado tinha me dado conta que aquilo ja falava
sobre género. Eu ja usava vestido, saia, que sao simbolos do universo feminino,
mas eu sO detectei quando eu tive trocas com pessoas trans.

Entdo nesse processo, eu fui buscando também um equilibrio sobre o que
serve para mim e 0 que nao serve para mim, 0 que eu quero ser e 0 que eu nao
quero ser. Eu acho que é sempre importante a gente saber o que nao é, para a
gente ficar naquela busca de encontrar quem de fato a gente é, que € uma busca
até o final da vida. A minha transi¢cdo é continua, e a minha transicao € sé minha,

nao € nada para 0s outros, embora a gente viva em sociedade e evolua na troca.

Autor: Como foi para ti entender que esse processo nao seria para 0 género
feminino, mas para o género ndo binario?

Sujeito 4: Eu nunca tive problemas de autoestima, isso me diferencia de
outras pessoas gue transicionam e me diferencia no fato de eufazer ou néo fazer
terapia hormonal, ou que tipo de transformacdes corporais que eu iria fazer. Tem
muita gente que busca fazer procedimentos por causa de disforias. Os meus
desconfortos séo sutis, entdo eu nunca me projetei querendo ser uma mulher trans.
Eu tenho simbolos que eu gosto em mim, que eu sempre gostei e que eu nao iria
desapegar para eu arriscar uma coisa que os outros fazem. Nao sou uma pessoa
assim.

Eu sabia que eu ndo queria ser uma mulher trans, mas o que eu seria? Eu
nao sabia da possibilidade de ser uma pessoa ndo binaria até conhecer essas
pessoas e ter o insight que para mim a ndo binaridade é a ndo expectativa de
género, € algo novo no qual eu tenho a liberdade de me construi da forma que eu

quiser, porque é sobre mim, sobre o0 que eu quero e ndo sobre o que 0s outros vao
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achar ou que tipo de androginia ou feminilidade que eu precise performar. Nao sobre
isso. E sobre a ndo expectativa. Esse lance de n&o ter disforias facilitou em ter

desapegos com algumas coisas e me jogar.

Autor: O teu corpo teve algum tipo de mudanca de significado nesse
processo?

Sujeito 4: Sim. Mudou completamente o lance do meu corpo. E muito sobre o
lance de ser plural. Valorizar a minha diferenca. Eu ressignifiquei simbolos corporais
gue eu achava que se encaixariam no meu género. Por exemplo o cabelo. Eu passei
por todo um processo, fazem 5 anos que eu deixei meu cabelo crescer, um cabelo
que era visto como feio, eu tive cabelo raspado e deixar meu cabelo crescer,
investigar mais sobre a minha etnia, porque eu sou uma pessoa que vem de um
recorte especifico, miscigenada. Entdo como que eu vou me colocar como
representatividade em algum espaco? Eu ndo sou representatividade, eu sou
representacdo. Esse € o meu ponto. A ndo binaridade e a representacao estdo bem
concetadas. Eu ndo quero ser um exemplo para pessoas ndo binarias, ndo de
imagem. Existe gente ndo binaria de tudo que € jeito.

Eu nunca tive problema de me expor, mas depois que eu transicionei eu
passei a ver valor em algumas coisas e ndo mostrar essas coisas. Por exemplo a
exposi¢do do corpo mesmo. Eu n&o tenho problema de ficar pelada, mas eu n&o vou
ficar pelada por qualquer coisa. Mudou muito. A gente sabe como € visto na rua,
muda muito a leitura das outras pessoas. Obviamente muita gente comecou achar
que tinha o direito de falar algo para mim na rua. Eu tive uma fase bem queer até me
tornar isso que eu sou. Mas eu tive uma fase mais surrealista e dadaista, entdo eu
nao tinha o problema de colocar um ventilador na cabeca e sair, porque eu fazia isso
acontecer. Eu gostava de dar uma causada visualmente. Hoje em dia eu ja preservo
iISSO para outros espacos.

Quando tu és uma pessoa nao binaria e consegue de alguma forma receber
respeito de pessoas cis e pessoas trans também, porque elas causam muito na vida
de outras pessoas trans, é um progresso. Entéo foi um processo de ndo atropelar e

ainda assim viver a minha singularidade.

Autor: Como tu percebe a visdo das outras pessoas sobre ti?



136

Sujeito 4: Eu sou observada o tempo todo, por todos os lugares em que eu
vou. Eu sou observada tanto pela minha familia, eu sou observada quando eu tenho
que sair para estudar, para trabalhar. Agora fui trabalhar, porque eu sou modelo, e
por onde eu passava, todas as pessoas sabiam o meu nome, por causa do meu
fendtipo, por causa da minha identidade de género. Mas eu sei que tem coisas que
as pessoas fazem para chamar a atengdo porque eu chamo aten¢éo. Por exemplo,
gritar “Jesus, toma conta!”, ou “olha la o professor bugiganga”. Eu fiquei super triste
quando escutei isso. Eu estava mega inspirada artisticamente, e ai eu sai para
almocar com a minha ex e as pessoas gritando um monte coisa para mim na rua.
Hoje em dia ndo rola mais tanto isso. Comecou a se tornar uma coisa menos de
violéncia, mas mais de assédio, sexualizacdo. Isso é uma outra coisa e que
acontece com mais frequéncia. Se é de dia pode acontecer de ouvir um desaforo.
Mas durante a noite € assédio. De eu estar num bar e a pessoa querer tirar duvidas
sobre sexualidade. Tem gente que acha que pessoas trans sdo assim porque

guerem acessar homens cisgénero e transar. Mas eu ndo sou assim.

Autor: Quando a moda contribui para a tua construgdo da tua imagem
enguanto pessoa hao binaria?

Sujeito 4: Ela contribui muito, ela € cem por cento comunicacao e manifestos.
Como designer, a minha grande virada de chave foi num projeto que falava sobre
uma moda mais conceitual, em 2018. Quando eu tive esse trabalho, eu comecei a
guestionar varias coisas. E eu acho que a moda existe também para questionar. Os
trabalhos mais interessantes que eu acho, sempre exploram diversas conexdes,
nunca € uma coisa Obvia. A inovacao esta no que ndo é 6ébvio e nas conexdes
inusitadas. Entdo a ndo binaridade é uma coisa inusitada. A moda que pessoas néo
cis fazem, sdo mais interessantes porque elas fogem do padréo.

Mas também teve a contribuicdo de que a gente vive essa onda de moda sem
género, agénero, minimalismo, porque a moda sem género vai por um caminho de
shape reto, e ai tu ndo usa o teu corpo para mostrar, vocé tampa o0 seu corpo. Eu
tive contato com uma marca que se chamava Oksa, onde eu fiz um breve estagio
um pouco antes da tragédia, que foi onde eu tive contato com a moda agénero, que
o shape era plano, escandinavo, mas também ndo adaptava a modelagem para o0s

corpos. Era um shape reto, quando ndo tem muitos ajustes e € uma coisa mais
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ampla. A C&A fez ha um tempo uma colecdo, mas que em questdo de modelagem

poderia explorar muito mais.

Autor: O que poderia ser modificado?

Sujeito 4: Muitas coisas, principalmente em questdo de ajustes ha
modelagem. Tem pessoas que nao tem peito. Tem pessoas que tem peito. Tem
pessoas que tiram o peito. Acho que cada peca, por exemplo, calca, calcinha de
fazer tucking, tudo esta conectado. Para mim é bem desconfortavel usar short curto
e justo. Roupa justa é uma questédo. Tudo isso poderia ser pensado, por exemplo um
short que ja venha apropriado para fazer o tucking e que desfarce aquele volume
qgue tu ndo quer mostrar e ficar machucada. Porque eu acho que a roupa machuca
as pessoas, isso para além do fisico. No psicolégico, principalmente para pessoas
gue tem disforias e ndo conseguem explorar o que elas do préprio corpo delas,

porque ndo tem acesso a uma modelagem que vai valorizar.

Autor: Utilizando teu olhar de designer, existe um meio de alcangar uma moda
gue abargue isso?

Sujeito 4: Com certeza. Eu acho que a gente faz por etapas. Nao precisa uma
solucédo direta. Por exemplo a The Row, € um bom exemplo. Elas comecaram
fazendo uma camiseta branca perfeito. E isso. Comeca com uma Gnica peca. Depois
vai para outra peca e graduacao nelas, criar uma amostra de pessoas seria muito
importante, com uma diversidade de corpos. Por etapas. Nado da para chegar e lacar
uma colecao gigantesca. Tem como, criando modelos e fazendo ajustes, graduando

essas coisas para democratizar de alguma forma.

Autor: E isso, muito obrigado pela participacdo e contribuicido com a minha

pesquisa.
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APENDICE E - ENTREVISTA 5

Autor: Fale sobre o teu processo de entendimento enquanto pessoa nao
binaria e o processo de significacdo que isso tem no seu corpo.

Sujeito 5: Eu sou interior, entdo ainda bem crianca, antes dos meus cinco
anos, eu tive as minhas primeiras experiéncias de seguir 0s meus instintos, sem
entender sobre o que € género, mas instintivamente eu com menos de cinco anos,
tive a primeira experiéncia de violéncia ja, porque eu fui experimentar as roupas da
minha mae, os esmaltes das minhas irmas e fui flagrado algumas vezes pelo meu
pai. E ai surras daquelas assim, e isso se repetiu muito porque, como um animal
ainda sendo treinado pela na base da violéncia, eu eu ndo entendia e voltava
sempre nesse ponto de precisar me esconder dentro do guarda-roupa para tentar
fazer isso e tentar me enxergar de alguma forma, sem nenhuma informagéo. E por
conta da violéncia, que foi uma constante na minha vida e desde muito pequeno, no
meio do processo comecei a dancar ballet com 6 anos, e ai dentro de uma cidade
pequena, entdo eu participava de todos os nucleos que tu pode imaginar, entdo eu
era assim, a chacota daquela microcidade e mesmo assim era muito importante para
mim e tal, entdo eu precisei a partir desse desse desse movimento violento que veio
na direcdo, tanto em casa, quanto do entorno, eu fui obrigado a retrair e ai a gente
vai aprendendo a mentir.

Entdo comecei a construir personas para poder passar por aquilo até um
processo longo quando eu comecei a entender que tinha uma coisa estranha comigo
e muito cedo ja aprendi a me dizer, com a informacao que eu tinha, um homem gay.
Mas ndo entendia que aquilo ndo cabia em quem eu era. Eu tinha algumas
demandas internas, algumas disforias, enfim o entendimento de que aquilo néo era
exatamente, que ndo ndo escrevia e ndo dizia de mim. Mas fiquei numa lacuna
enorme de tempo vivendo como uma pessoa sem género e sem informacao, até que
enfim, em todo um processo que é muito longo, vim para ca com 21 anos e a partir
dai eu comecei a ter contato com alguns corpos diferentes e informacéo. Comcei a
entender que era viavel e possivel e como uma pessoa do interior, eu comeco a
desconstruir a cabega muito lentamente, entdo aos 38 anos, eu tenho 42 agora, com
38 anos eu me entendi uma pessoa nao binaria, depois de muito sofrimento, quando
eu comecei a ter um pouco de acesso a obra de Judith Butler e a teoria do

pensamento queer, isso comecou a refletir dentro de mim de uma forma que eu
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disse: “para ai! parece que néo esta tudo perdido, tem alguma coisa que que fala de
mim aqui e vou mergulhar”. E ai eu comecei a estudar comecei a buscar porque no
meu percurso de artista também, desde muito cedo, eu sempre trouxe uma bandeira
muito forte para além da minha personalidade, quando a violéncia, ser uma
personalidade bem assertiva e ndo tolero, ndo quero saber, ndo me importo, eu tive
gue entender dentro desse percurso todo, como que eu ia colocar em pratica e como
que eu ia trazer isso de alguma forma.

Na minha arte eu conseguia de alguma flertar com isso as vezes, mas voltava
para casa, tirava, e isso foi um processo bem de experimentacéo, formiguinha, foi
um processo dolorido para caramba, sofrido, muito solitario. Eu sou casado ha 20
anos e nao consiguia conversar nem com meu marido, nem com a minha terapeuta,
foi o processo dolorido, sofrido. A Unica maneira que eu encontrei de ficar vivo foi na
arte, desde crianca fuii costurando essa essa possibilidade, as vivéncias, um poco
de realizacao, até nesse lugar assim de uma nao binaridade dentro do visual que se
entregava dentro do figurino ou de uma performance. Isso era onde eu conseguia
chegar sem informagédo. Quando eu entendi eu disse: “agora chega, agora eu vou
ser quem eu sou”, comecei a intensificar minha terapia, olhar para isso e
desconstruir o que eu podia com o que eu tinha. Tem sido um processo bem dificil
assim, eu estou no inicio, tem 4 ou 5 anos que comecei, mas estou indo dentro do
meu tempo, porque estava me gerando ansiedade e um olhar atrapalhado sobre
como eu poderia me expor. Esse olhar construido pelo patriarcado de como uma
mulher ou uma pessoa de uma identidade feminina deve performar e eu tava numa
de buscar coisas que nao tinham a ver com a minha identidade de transicionar,
transformar e as nuances e o prisma que tem entre o masculino e feminino e que eu
nao precisava pender para um lado ou para outro e que eu me encaixava onde eu
me olhava no espelho e a disforia sumia.

Eu comecei com uma calca indiana que tu abria e parecia uma saia. Foi ai
gue eu comecei a me autorizar e nisso acende uma chaminha, e hoje eu consigo
entrar num lugar sem me importar com o que €, hoje realmente, a roupa ndo tem
género para mim. MAs foi um processo. Eu sai dessa calca indiana para um visual
mais “Perpétua”, porque eu néo tinha referéncia, eu acho que era o ponto onde eu
parei quando eu era crianga, pelo gurada roupa, o tipo de roupa, o visual que eu via
na TV, essas coisas que eu acho que comecaram aflorar de novo e sair daquele

lugar. Entdo € uma coisa que ainda esta se movimentando até que eu tenha um
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entendimento maior. Eu nunca fui ligado com moda porque eu achava que nao me
pertencia. Mas nossa, calca, bermuda, eu sofria com isso o tempo inteiro, o cabelo
gue eu nao podia deixar do jeito que eu gostava, meu pai violentamente mandava eu

cortar.

Autor: A principal dificuldade que tu sentiu foi em relacdo ao que o outro
pensa sobre a estética, ou foi por uma questdo que essas roupas sao pré
determinadas para um género especifico?

Sujeito 5: Acho que as duas coisas. tem essa gaiola do olhar do outro,
principalmente para quem € queer. Quando a gente entende que ndo pode ser a
gente, comecamos a performar para o outro e s6. Todo mundo performa para o
outro, mas quem € queer precisa mentir bem mais. Nesse processo tu via sendo
engolido pelo olhar do outro. Eu fui bailarino desde os 6 anos. A roupa da danca ja
era uma questao, porque ali eu me realizava um monte, porque eu chegava a ir para
casa com a roupinha do ballet, e qualquer coisa eu poderia dizer que era da danca,
mas tinha o cold, a calgca mais solta, a minha sapatilha, a botinha de jazz que era o
mais proximo de um sapato feminino que eu tinha e ninguém entendia, todo mundo
achava que era a bicha maluca. Mas tinha a ver de alguma forma com um tipo de
realizacdo. E a restricAo do mercado. Numeros, tamanhos, cortes. Quando tu se
entendes uma pessoa nado binaria, tu vais desconstruindo um padrdo, tu nao te
enquadras no padrao, é para além do teu género, é para tudo o que tu fazes na vida.
Além da apropriacdo da cisgeneridade do corpo queer, que nem eles cabem dentro
da cisgeneridade, ela é tdo violenta com o préprio corpo cis, que eles também se
apropriam disso de alguma forma muito tranquila, porque em cima do corpo cis néo
existe essa cobranga: “a € s6 um cara muito descolado”, e ai isso ndo pesa. Eles
pensam: “hoje eu vou causar” e a gente pensa: “sera que hoje eu vou apanhar ou
ndo vou apanhar?”, é sempre uma preocupagdo, € eu venho desse lugar de
sobrevivéncia. Eu ja tive que me fingir de morto para parar de apanhar. Foram 6
homens me batendo porque eu dei um homem e o cara achou que a minha voz era
muito fina e eles vieram e me bateram. E ai tu viras um bicho do mato, um bicho
arredio. Quando tu entras numa loja e pergunta se tem uma peca que tu gostaste e
ai a pessoa ri descontroladamente ou pergunta se é pra ti mesmo, isso € de uma
violéncia tdo grande que eu nao tenho mais paciéncia para que a pessoa me

entenda. E um grande impedimento. Entdo tu tens que te responsabilizar, tu tens
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que filtrar e entender que precisa filtrar a partir do teu olhar, do tipo: “vai ficar ai
bicha, pensando no que o outro disse enquanto na verdade tu esta vendo que esta
legal, est4 gostando, esta querendo, estd afim”, e € um processo. Mas, enfim, ir
comprar um pao ndo é a coisa mais facil do mundo também, até porque, houve um
tempo que eu sO usava determinadas roupas em determinados espacgos que eram
guando eu ia cantar ou ia encontrar um determinado grupo especifico, depois,
durante a semana, para me exercitar, eu tinha um pouco de receio de violéncia
mesmo, verbal, o olhar, a tentativa de sufocar, a maneira de oprimir que quem é
gueer conhece e que é de esmagar. Tu tens que ter um aparato psicolégico muito
significativo e ver com quem tu vai te aliar para fazer um garimpo, e que iSso € um
garimpo eterno, até porque moda é ciclica, ela vai e muda, entdo a gente tem que
ser multiplo como ela, mas nao refém, filtrar a partir da nossa subjetividade e o0 que a
gente pode devolver e nao ficar esperando que ela te traga uma formula ou uma
maneira de viver. Entéo é filtrar isso e ir atras, é ver uma peca com brilho no olho e
dizer “eu quero isso aqui”, é pegar um tecido e levar para fazer um negécio, a
liberdade de poder fazer isso e a realizacdo de tu poder sentir que era o que tu
querias, isso ndo tem preco. E sair de casa quase como um super-heroéi, se sentindo
naquela redoma, aquilo reflete quem tu é. Durante muito tempo eu me sento cinza,
apagado, escondido dentro de mim, sem refletir que para mim os elogios sempre
eram sinceros, porque para mim nao era possivel, a pessoa dizia alguma coisa mas
eu pensava que nao tinha como ser.

Na terapia eu fui tentando entender o que estava faltando e eu parei para
lembrar que todos os meus desenhos de quando eu estava cantando ou dancando,
eu estava com vestidos enormes, umas roupas que nem cabiam do que era palpavel

para mim, era algo além, que nao era daqui, era de outra ordem.

Autor: Tu falaste de disforias internas. Eram apenas internas, ou eram
também com relag&o ao teu corpo?

Sujeito 5: Eram disforias subjetivas, internas, mas que hoje em dia eu consigo
dar conta. Também tinha as externas. Eu comecei a dancar muito cedo e com 15
anos eu ja tinha as costas enormes, porque o peitoral cresce, 0s bracos. Era um
corpo de bailarino, a gente era obrigado a malhar, entdo eu fui aumentando,
crescendo e eu fui ficando um triangulo invertido, e a minha disforia maior é quando

eu me olho e vejo aquele triangulo formado. Aquilo para mim foi um fardo que eu
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carreguei por anos, até porque meu rendimento dependia daquilo, entdo foi um
paradoxo interno intenso que eu carreguei, porque eu também vivi intensamente a
danca, e numa época que eu olhava na frente do espelho, e bailarinos vivem
rodeados de espelhos, tu ndo tens como fugir, qualquer coisa ali tu vais enxergar.
Isso foi um processo muito dificil.

Ja cansei de ficar trocando de roupa e meu filho perguntar se eu estava bem,
por trocar de roupa tantas vezes, com a preocupacdo se estava bom, se nao tinha
marcado nada. Mas hoje eu apenas decido sair, jogo algo por cima e € isso. Eu ndo
guero mais ficar refém do olhar do outro, desse lugar de onde eu sou. Agora a
disforia estd bem menor e estra nos lugares também ndo € um problema. Antes eu
ia nos lugares movimentos e depois de um tempo eu pensava “sai daqui, vai para
casa e se troca, se tranca, se esconde”. Hoje em dia isso eu ndo tenho mais. Ndo
desejo para ninguém. S&o coisas da subjetividade, da tua cabeca, da tua construcéo
e tem que encarar e tentr desmistificar de alguma forma, ou entdo, mata-las. Muita

coisa é bem importante matar, queimar.

Autor: No teu processo de descoberta de ndo binaridade, a tua forma de ser
uma pessoa nao binaria € como?

Sujeito 5: Eu ja cogitei pensar que eu era género fluido por causa de algumas
questdes, mas ela ndo transita. Mas eu entendi que pnde eu me entendo € mix que
pende mais para o feminino, me interessa apenas as caracteristicas masculinas que
eu lido bem, como a minha barba e o meu pénis. Ndo me maquiar também € uma
guestdo que € importante. Entdo eu entendi o0 meu lugar nesse mix que tem a ver
com o meu filtro do dia. Eu ja sai com shortinho e um moletom e isso cabe dentro
desse mix que estou dizendo. Na verdade, eu tive um grande periodo da minha vida
gue as pessoas me confundiam com menina, eu apanhei muito por isso, iSso era
uma questdo para meu pai. Eu sempre tive a voz bem aguda, eu sou cantor desde
crianga, eu ficava cantando a rainha da noite enquanto estava em casa e fazia
ballet, entdo era uma questao para ele. Eles iam para a igreja e eu ndo podia cantar
porque achavam que era menina e eu estava de calca.

Eu tive que voltar nesse lugar, eu fui balizando por essa minha vivéncia la
atras. Porque além da minha vivéncia, tinha um grande prazer. Eu cresci com as

minhas irmas, elas eram meus termémetros. Eu fui muito cedo para o CTG com
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elas, e eu ndo aprendi os sapateados, mas eu sabia todos os sarandeios, todas as
partes das mulheres. Tinha ja um encantamento com essa imagem.

Autor: Qual a tua percepc¢ao sobre as modas sem género?

Sujeito 5: Eu vejo isso apenas como uma maneira de nicha. Eu compro de
algumas marcas, porque realmente elas fazem pensando em um publico especifico.
Mas ndo acho isso muito libertador ndo, eu acho que isso vai te enquadrando e te
tirando aquela ideia de que a moda é tdo poderosa e esta a servico de quem tu é.
Ela te serve como uma ferramenta poderosa da tua subjetividade, de como tu vai
fazer o que ela te propde na estrutura dela de como lidar com os tecidos, com as
coisas, com as cores, 0 tempo, com o recorte histérico que a gente vé, de como tu
milita com isso. A minha roupa é uma ferramenta de militdncia. As pessoas quando
me olham na rua é diferente de quando olham para uma mulher trans, que elas
entendem para onde levar. Eu confundo a cabeca das pessoas porque elas nao
sabem para onde me levar. As criangas entdo, sempre perguntam “tu € menino ou
menina?”. Entdo é esse lugar. A ndo binaridade vem para contestar o que esté posto
em questdo de género, dessa ideia binaria. Por exemplo, o David Bowie, que era
uma pessoa que tinha esse olha, que tinha a moda como ferramenta de expresséo,
de luta e de transpor preconceitos e a partir da roupa, chegar em milhGes de
pessoas.

Eu acho também que a moda é desconfortavel. Quando eu saio e eu tenho
um acessorio que fecha na frente, maio sadomasoquista, s6 que ndo é. S6 um
pouco do meu corpo que aparece, as pessoas ja ndo conseguem lidar. Se tu filma
uma caminhada minha com o meu marido nesse processo, as pessoas olham, se
espantam, se perguntam: ‘0 que é isso?” ou “que coisa é essa?” e nunca se
direcionam para mim, porque elas ndo me enxergam. Elas olham par o meu marido,
elas ndo me perguntam coisas, eu que pergunto coisas para elas, que digo oi. Elas
nao conseguem me olhar. Enfim, eu sei de onde vem isso também, claro que é o
preconceito. Mas eu também, quando sai de casa pela primeira vez, com 13 anos
comecei a ter muito problema com o meu pai, ele me batia por conta disso e
comecou a ficar insuportavel. E com meus 16 anos eu sai de casa e fui morar com
umas travestis e prostitutas que tinham no centro da minha cidade. Minha mae me
emancipou aos 14 anos de idade para eu poder dangcar numa boate e eu encontrava
essas pessoas na saida dessa boate e quando ficou muito dificil elas disseram para

eu ir morar com elas, que eram essas meninas prostitutas e que me disseram que
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moravam com umas travestis. Quando eu cheguei la, eu ndo conseguia olhar para
elas, era de outro mundo, eu demonizei elas, talvez por pura identificacdo, mas um
medo que eu ndo conseguia nem pensar, eu ndo podia ficar la. Entdo eu olho para
isso hoje e com o coracgéo leve e entendendo que eu me via naquilo que eu tinha
medo, entdo eu vejo que as pessoas me olham do mesmo jeito que eu olhava, ndo
s6 por identificacdo, mas por falta de informacéo. A gente € treinado a fazer tantas
porcarias que eu, exijo respeito, claro, mas muitas das vezes eu entendo, porque

elas s6 reproduzem um negdcio pronto.

Autor: Se tu pudesses, como tu definiria da tua maneira, uma moda néao
binaria?

Sujeito 5: Uma moda livre. Eu gostaria de ser surpreendido pela subjetividade
do outro. A moda n&o binaria deveria caminhar com a ideia de se libertar do olhar
cisgénero, do olhar desconstruido até na hora de formar uma estrutura de negocios.
Como tu olha para o outro, como tu pensa para o outro, a mudanca na forma de
pensar e olhar para os diversos corpos. Para mim, eu ndo vejo a moda

representando €SSesS Ccorpos.

Autor: Como a gente consegue libertar a moda de um olhar cisgénero?

Sujeito 5: Produzindo. Fazendo. Se permitindo. Ndo esperando que alguém
valide o teu modo de fazer, querendo deixar um legado de alguma forma. Botando a
mao, pegando, comprando tecido, se apropriando, assim como vegano se apropria
da sua comida na hora de comer, é tua responsabilidade também, em algum lugar
botar tuas ideias para funcionar, a partir do pensamento desconstruido. Como se faz
iIsso? Trabalho, muito trabalho, imers&o dentro de si mesmo e do outro. Por isso a
moda é tdo maravilhosa. As ideias sobre género mudaram ha muito tempo. Essa
construcdo toda que a gente tem hoje é mero servico do mercado, sistema que quer
controle, determinar e controlar o que tu queres e gostas. E voltar para dentro de ti e
entender que lugar eu estou nesse sistema, de que forma eu me liberto disso ou
contribuo para isso. Mas também a gente ndo quer ser 0s esquisitos, ainda dentro
do que é exdtico, mas eu ndo quero parecer um monstro que € o filtro onde as
pessoas nos colocam, mas deixar isso ser fluido e espontaneo, e libertador. E
complexo, ndo é facil. Mas o norte é a liberdade sempre, desconstruir o olhar do

outro, do sistema, “cistema” mesmo, a cisnormatividade que é compulsoria e que
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muitas vezes nos obriga a reproduzir dentro da propria comunidade LGBT, a ser
totalmente baseada dentro da estrutura cis, a massa que a gente acessa conduzida
nesse lugar. A propria comunidade € muito violenta com pessoas ndo binarias, tem,
dependendo do recorte, do grupo de onde tu chegas, tu és uma chacota ambulante.
A pessoas esperam que tu performa algo que as pessoas esperam de ti. As pessoas
demandam de ti até cirurgias, hormdnios, e se tu ndo tens uma base e terapia, tu €s
cooptado, tu viras escravizado daquilo que era para te libertar. Ai a moda vira uma

arma na cabeca.

Autor: quero muito agradecer tua participacdo, a tua contribuicéo.



APENDICE F - PERFORMANCE DO AQUARIO PERFORMATICO

Fotografia 17 — Performance do Aquario performatico

Fonte: do autor.

https://drive.google.com/drive/folders/AINurR4CIXE5BgOowvN-
5xBtMtC4gbGngb?usp=sharing
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APENDICE G — AQUARIO PERFORMATICO

https://drive.google.com/drive/folders/1YFWJHINF-HHJ AqjJVB rQ0Os52b-
vV XH?usp=sharing
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