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RESUMO

A imagem fotogréfica revela o cen&rio de um mundo formado por uma multiplicidade de
olhares. Nesse sentido, percebeu-se a necessidade de se investigar a fotografia enquanto
dispositivo mididtico que registra rupturas e continuidades vivenciadas por imigrantes e
descendentes num determinado tempo e espaco, possibilitando a publicizagdo de suas
experiéncias. Ela reforca a manutencdo dos vinculos sociais e permite andlisar as
configuracdes resultantes das relagdes de género e do sentimento de pertencimento identitario.
Para iss0, redlizou-se uma investigagdo com as fotografias pessoais de duas tipologias de
imigracdo, a histérica, constituida por imigrantes e descendentes do povo aeméo e itdiano, e
a contemporanea, formada por imigrantes brasileiras que vivem em Barcelona, na Espanha.
Para compor o desenho metodoldgico, também se considerou a narrativa de imigrantes
uruguaios. Efetuou -se a andlise das fotografias com base em duas perspectivas. 0s aspectos
inerentes a linguagem visual e as narrativas dos sujeitos detentores dessas fotos, buscando
compreender como operam as estratégias de construcdo identitaria a partir da matriz
sociocultural. Com isso, observouse que a fotografia € um dispositivo capaz de comunicar
concepcdes sobre 0 mundo e as mudancas que elas sofreram, permitindo estabel ecer paralelos
entre as construgdes que sdo feitas sobre o passado no presente com o auxilio da meméria.

Palavras-chaves: Fotografia. Midia. Imigracéo. Identidades. Pertencimento. Género.



RESUM EN

La imagen fotogréfica revela el escenario de un mundo constituido por una multiplicidad de
miradas. En este sentido, se ha percibido la necesidad de investigar la fotografia como
dispositivo mediético que registra rupturas y continuidades vividas profundamente por los
inmigrantes y descendientes en un determinado tiempo y espacio, haciendo posible la difusion
de sus experiencias. Ellarefuerza el mantenimiento de los vinculos sociales y permite analizar
los patrones resultantes de las relaciones de género y el sentimiento de identidad de
pertenencia. Asi, se ha hecho una investigacion con fotografias personales de dos tipos de
inmigracion, la histérica, congtituida por los inmigrantes y descendiertes de los alemanes e
italianos de Rio Grande do Sul, y la contemporanea, formada por inmigrantes brasilefes que
viven en Barcelona, en Espafia. Para componer € dibujo metodol6gico, también se ha
considerado la narrativa de inmigrantes uruguayos (historica). Se ha realizado el andlisis de
las fotografias de dos perspectivas, los aspectos inherentes a lengugje visua y las narrativas
de los retenedores de estas fotos, en la busgueda de entender como funcionan las estrategias
de congtruccion de la identidad desde e matriz socio cultural. De esta manera, se ha
observado que la fotografia es e dispositivo capaz de comunicar concepciones sobre €l

mundo y los cambios que ha sufrido, permitiendo establecer paralelismos entre las
construcciones gque se realizan sobre el pasado en el presente con la ayuda de la memoria.

Palabras-claves. Fotografia. Media. Inmigracion. |dentidades. Pertenencia. Género.

ABSTRACT

The photographic image discloses the world scene formed for a multiplicity of looks. In this
direction, one percelves the necessity of photograph investigation while media device that
registers ruptures and continuities experienced deeply for immigrants and descendants in a
determined time and space, become possible the publicity of its practices. It strengthens the
socia bond maintenance and alows analyzing the resultant patterns of gender relations and
the feeling of belonging identity. For this, a research with personal photographs of two
immigration representations, the historical, constituted of Rio Grande do Sul German and
Italian immigrants and descendants, and the contemporary, formed for Brazilian immigrants
who live in Barcelona, in Spain. To compose the methodology drawing, also one analyzed the
Uruguayan immigrants narrative (historical). The photographs analysis to take into account
two perspectives. the inherent aspects to the visual language and citizen narratives retainers of
these photos, searching to understand as the identity construction strategies operate since
socio cultural essay. Like this, one observes that the photograph becomes a device capable to
communicate world conceptions and its changes, which allows establishing parallels between
the constructions that are made concerning the past in the present with the assistance for
memory.

Word-keys. Photograph Media. Immigration Identities. Belonging. Gender.
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CAPITULO 1

“O que se fotografa € o fato de se estar tirando umafoto.”
Denis Roche

“Todo 0 novo é espantoso, Ndo por ser assim e nao de outra maneira,
mas sim por ser novo. O grau desse espanto pode servir de medida
para 0 novo: quanto mais espantoso, mais novo.”

Vilém Flusser



1. INTRODUCAO

A forca que a imagem fotogréfica exerce na mente das pessoas parece ignorar O
tempo. Ao permitir voltar anos e anos, desperta emogdes e possibilita descrever em detalhes
momentos vividos que ndo voltam mais, como se décadas se transformassem em horas. Esse é
um dos motivos que tornou inquietante pensar uma problemética relacionada a meméria
individua e coletiva que sdo perpassadas por um dispositivo midiético: a fotografia

A partir de uma experiéncia vivenciada surgiu um tema de pesquisa. Paul Vaéry ja
advertia que, no inicio de cada teoria, sempre existem elementos autobiogréficos. Sentir-se
imigrante no proprio pais, devido as inUmeras diferencas regionais presentes nos Estados
brasileiros, agrega as fotos pessoais um papel de reafirmacdo de identidade cultural,
revivendo lembrancas de um passado e as mantendo sempre presentes, além de diminuir as
distancias impostas pela geografia®. A fotografia € uma nitida fatia do tempo e n& um fluxo,
COMO as imagens em movimento, por isso pode ser mais memoravel, afirma Sontag?.

Essa investigagdo dedicouse ao estudo da fotografia enquanto dispositivo midiético
capaz de reorganizar os processos de identidade, de rememoracdo e de relacOes sociais,
culturais e historicas dentro do contexto da imigracdo. Procurouse observar as continuidades
e rupturas das construgdes de pertencimento identité&rio e de género através da andlise de
fotografias de imigrantes e descendentes e das narrativas desses sujeitos rememoradas por
essas fotografias. Além disso, buscouse conhecer os lugares de circulagdo dessas imagens
(albuns, quadros, paginas pessoais na internet, mensagens instantaneas, correio tradicional ou

eletronico).

! Como fiquei morando um tempo muito longe de “casa’, no Estado do Amap4, outro extremo do Brasil, por
vezes me senti uma imigrante no proprio pais, no sentido das diferencas culturais dos Brasis que fala Darci
Ribeiro em “O Povo Brasileiro” (2.ed. S&0 Paulo : Companhia das Letras, 1995). A fotografia fez eu me
aproximar de minhafamilia e da cultura galcha, além de despertar meu interesse de pesquisadora. Pensando por
uma estética filosofica flussiana, o belo é a casa, o lugar que se conhece, 0 estranho é feio, mas ensina muito
mais, porque com as diferencas se aprende muito.

2 SONTAG, Susan. Sobre a fotografia. S50 Paulo : Cia. das letras, 2004. p. 28.
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Ao se pensar a fotografia sendo produzida por uma ordem especifica com suas
préprias regras e convencdes, hoje, nota-se sua circulagdo pelo mundo socia agregada de
outros valores — fotografia de época. E através desses esquemas que engendram a cultura que
se pode pensa-la enquanto dispositivo midiético. A fotografia que esta a disposi¢ao da prépria
pessoa presente nas fotos € vista enquanto bem pessoal, guardada em abuns ou caixas como
um verdadeiro tesouro. Entretanto, quando essas mesmas fotografias circulam em outros
ambientes, mesmo familiares, nas méos de descendentes, por exemplo, adquirem novas
significagdes e transcendem a fungdo de simples registro pessoal, tornando-se um dispositivo
gue gera informagdo ao estabelecer uma ruptura entre 0 espaco-tempo.

Dessa forma, um aspecto fundamental que merece ser 0 marco de partida para pensar a
fotografia em um nivel tedrico foi construido a partir da andlise das informagdes obtidas no
empirico. Nele, a fotografia se apresenta em duas dimensdes:

1. Enquanto objeto pessoal: reliquia, memoria, tesouro familiar.
2. Enquanto dispositivo midi&ico: meio de comunicagdo, testemunho da
realidade, memoria, heranca cultural, vinculo social, cédigo visual.

A primeira dimensdo esta relacionada ao fato da fotografia ser considerada como um
tesouro familiar que atravessa os tempos de geraciio em geracdio. E processada como
lembranca pessoa de quem faz parte dessa fotografia no momento em que foi tirada.
Responde a pergunta: De quem € essa foto? Ela tem a marca da personalidade desse alguém,
dos sentimentos que estéo presentes na sua narrativa.

Ela é tratada como algo pessoal, antigo, como uma reliquia a qual o individuo dedica
grande estima e |he desperta sentimentos de nostalgia e saudade com as lembrangas de
momentos passados, além de ser capaz de proporcionar para a emocdo humana recordactes
gue sdo o verdadeiro alimento da alma. Por isso, ela acaba sendo relegada ao espago privado,
distante da col etividade.

A segunda se apresenta como uma heranga, um testemunho da realidade passada e
uma forma de conhecer as raizes mais remotas de uma determinada familia ou comunidade.
Essa dimensdo vai adém das conceituagdes técnicas, registra um determinado instante da
realidade, enquanto desperta questionamentos acerca do comportamento humano como
produtor cultural e transformador dessa redlidade em que estd inserido, possibilitando um
olhar de fora sobre nés mesmos. Um olhar que parte do eu e também do outro. Por tras do

materialismo da imagem consegue-se perceber a existéncia do ser retratado enquanto mulher

3 Essas duas dimensdes foram elaboradas a partir da caracterizacao dos usos das fotografias pelos sujeitos dessa
pesquisa, conforme serd rel atado nos préximos capitulos.
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ou homem, adulto/a ou crianga, amante ou amado/a, pessoal ou profissional. O que a pessoa
vé com os olhos torna-se verdadeira nuance da vida cotidiana.

Pode-se até pensar em uma terceira dimensdo da fotografia, que € aquela em que ela se
torna fonte de documentacdo, mas esta ndo é vista aqui como algo separado, e sim a partir das
duas dimensdes anteriores, que Ihe fornecem o material necess&rio para a sua constituicao
enquanto registro documental, por isso ndo cabe pensa-la separadamente.

Nesse sentido, o interesse dessa investigacdo reside nas questdes que surgem a partir
do tensionamento dos usos feitos com as fotografias pessoals de imigrantes e descendentes de
imigrantes, sempre tendo em vista 0s eixos que alimentam o seu processo de circulagdo no
espaco privado e no espaco publico a partir das estratégias de insercdo e dos critérios, 16gicas
e procedimentos do universo investigado. Tendo como eixo principal a fotografia, pretendeu
se refletir a respeito das problematizacdes mais especificas sobre 0s seus usos, as construcoes
identitdrias e as especificidades da linguagem das imagens (enquadramentos, sujeitos
focalizados, representacdes, etc.). Portanto, a atencdo se direcionou a segunda dimensdo, uma
Vez que 0 que interessa s80 0s processos mididticos que emergem junto ao objeto investigado.

A partir das pessoas investigadas, tornou-se possivel configurar duas tipologias de
imigragdo, a historica e a contemporanea. A primeira, que esta ligada as entrevistas realizadas
no Brasil, referese aos povos imigrantes que chegaram no final do século XIX, inicio do
seculo XX a0 Rio Grande do Sul (RS), especificamente aqueles vindos da Alemanha e da
[tdlia. A segunda, que se refere as entrevistas da Espanha, € o fendmeno inverso, séo
emigrantes brasileiras em Barcelona nesse inicio de século XXI.

Pretendeuse investigar esses syeitos para analisar a construcéo da memaria de suas
identidades étnicas e familiares, de uma geracdo para outra ou de um espaco para outro,
avaliando as interagGes socioculturais com a presenca cada vez mais intensa dos meios de
comunicacdo. 1sso para conhecer as micro-estruturas familiares (deslocamentos dentro do
universo simbdlico de imagens-conceitos que orientam as interacfes, a definicdo dos gostos,
dos papéis, dos valores, das visdes de mundo, as contradi¢cdes), como também para
compreender a circulacdo dos sentidos proporcionada pela fotografia que se analisou tendo
em vista duas perspectivas: a das narrativas dos\as imigrantes frente as fotos e a da linguagem
visual dessas fotos.

Foram utilizados alguns critérios para a escolha da amostra a ser pesquisada,
considerando as tipologias acima apresentadas.

As imigragdes adlema e italiana s80 as que ganham maior visibilidade na grande midia

galcha. Suas fotografias sdo frequentemente veiculadas em péginas de jornais, bem como
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utilizadas em reportagens sobre o tema. Por exemplo, a pagina de Zero Hora chamada
Almanaque Galicho, que na se¢do Tunel do Tempo publica as fotos de familia de imigrantes
todo sabado. As festas comemorativas da imigracdo mais publicizadas pela grande midia séo
dessas nacionalidades. Essas festas s0 redlizadas em diversas cidades do RS, destacando a
“Festa da Uva’ (que se inspira na Itdlia) e a “Oktoberfest” (que vem da Alemanha).
Habwachs confirma que as comemoracfes publicas de acontecimentos que marcaram a
histéria coletiva fortificam a memoria das pessoas gragas as narrativas coletivas que
ultrapassam o tempo* e que podem ser analisadas ndo s6 pelo relato de imigrantes, mas
também e, principamente, pelo de seus/suas descendentes e pelas ressemantizagbes que
surgem entre uma geracdo e outra. Essa ampla visibilidade midiética foi um dos motivos que
implicou refletir sobre o papel da fotografia como lugar de construcdo da memdria da
imigracéo.

A busca por uma imigracdo mais contemporanea a fim de examinar as semelhancgas e
diferencas da imagem fotogréfica e da narrativa dos sujeitos detentores dessas imagens, no
gue tange as construcdes identitarias, de pertencimento e de género, em um tempo e espaco
diferenciados, delineou-se por um caminho mais sinuoso. A escolhainicial para abranger essa
tipologia foi a imigracdo uruguaia por também ser de grande representatividade no Estado,
conforme comprovam os dados estatisticos.

Nesse sentido cabe registrar que a limitagdo atual dos dados estatisticos por ndo
registrarem experiéncias de clandestinidade ou mesmo de transitoriedade que caracterizam as
migracdes contemporaneas, fez buscar aternativas como o CIBAI-Migragbes®, junto a
Pastoral do Migrante em Porto Alegre, o qual possui registros sobre imigrantes de diferentes
nacionalidades na capital e em outras cidades do RS. Também se preocupa em registrar o

nimero de pessoas que procuram a entidade quando recém chegados a cidade ou quando

* HALBWACHS, Maurice. A Memdria Coletiva. S&o Paulo: Ed. Centauro, 2004.

° O CIBAI-Migracdes é “um centro de assisténcia, orientacéo e instrucdo de migracdes, que através de diferentes
servigos procura dar amparo aos migrantes, fazendo-os participar da vida da Comunidade Paroquial de Nossa
Senhora da Pompéia. Por vérios anos, o atendimento foi quase exclusivamente para a Comunidade dos migrantes
italianos. A partir de 1980, abriu trabalho pastoral [...] para os migrantes hispano-americanos (chilenos,
argentinos, uruguaios, bolivianos, peruanos...) [como também outros migrantes]. [...]A Paréquia de Pompéia é
juridicamente a pardquia “pessoal” dos italianos e “missdo” para 0s migrantes estrangeiros, especiamente 0s
latino-americanos. Ela tem a finalidade de reunir em comunidade todos os migrantes.” Esse centro procura,
portanto, ser um local de acolhida de quem migrou de sua aterra natal e estd em busca de integracao no pais que
o acolheu, prestando servicos de aconselhamento e de orientagdo. O CIBAI-Migragdes estd vinculado a
congressdo dos scalabrinianos e se localiza em Porto Alegre junto a Igreja de Nossa Senhora da Pompéia
InformagBes disponiveis em <http://www.paroquiapompeia.com.br/ocibaimigracoes.htm> acessado em
21/01/2008 as 11h03.
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necessitam de algum outro tipo de auxilio®. Com os dados obtidos nessa organizagdo mais os
indicadores do Censo de 2000 do IBGE (Instituto Brasileiros de Geografia e Estatistica)’, bem
como do IMILA/CELADE (2000) foi possivel assumi-los como critérios que gjudaram a
definir a escolha dos uruguaios para a representacéo da imigragdo contemporanea no Rio
Grande do Sul (Uruguai com 16.637 e a Argentina em segundo com bastante diferenca
quantitativa 4.477 imigrantes).

Entretanto, o sentido de contemporaneo foi problematizado, uma vez que o0 povo
uruguaio tem uma histéria muito proxima do RS que remete a constituicdo histérica e cultural
do Estado e as lutas fronteiricas. Os entrevistados construiram a sua vida profissiona e
familiar no Brasil. Portanto, como o sentido aqui atribuido a0 contemporéneo remete ao
momento atual de no maximo vinte anos, de uma nova configuracdo do “ser imigrante”, eles
nao se enquadraram nesse perfil.

A representacdo midiatizada dessas duas tipologias de imigracdo também contribuiu
para refletir sobre esse assunto. Hoje, a imigracdo contemporanea esta mais ligada a idéia de
ilegalidade e clandestinidade, a0 passo que a histérica esta associada a uma memoria de
modernidade e progresso®. Em contrapartida, a imigracdo uruguaia se assemelha a da
Alemanha e da Itdlia face as questBes culturais. Muitas tradices e, inclusive, paavras e
expressoes, cruzam as fronteiras do extremo sul do Rio Grande do Sul e se mesclam com a
cultura galcha. Da mesma forma, a heranca cultura da Alemanha e da Itdia integram o
imaginario da regido serrana do Estado resultando em novas configuracoes.

Outro ponto de discussdo que surgiu nessa andlise diz respeito a narrativa dos
entrevistados do sexo masculino que nessa pesquisa foi condicionada a gjuda feminina (as
esposas brasileiras ou a filha) em varios momentos, como na organizacéo das fotos. A mulher
aparece como a responsavel por transmitir as informagdes de uma geragdo para outra, Como
também por guardar e preservar as fotografias. Inclusive, vale acrescentar que foi necessario a
realizacdo de uma segunda entrevista com um dos entrevistados (Navarrina-URU), pois como
a esposa Ndo estava em casa, estava de férias na praia, ndo havia encontrado nenhuma foto.

Também o outro entrevistado (RodriguezURU), que tem um casal de filhos, disse que, na

® Ver: COGO, Denise. A cidadania nas inter acdes comunicacionais e midiaticas das migracdes contempor aneas
em Porto Alegre e Barcelona. Logos: comunicagdo e universidade, Rio de Janeiro: UERJ, Faculdade de
Comunicagdo Social. v. 1 (Edigéo especial), p. 24-35, 2005.

" Como esté sendo feito no grupo de pesquisa Midia e Multiculturalismo que atualmente desenvolve o projeto
“Midias e migragfes contemporaneas como movimentos sociais: uma andlise desde a instancia midiética como
lugar de configuracg&o da cidadania dos migrantes’.

8 Ver pesquisa: COGO, Denise. Midia, migragdes e interculturalidade. Rio de Janeiro/Brasilia: E-papers/CSEM,
2006.
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verdade, quem agora estava se interessando com a histéria da familia e sua aigem € a sua
filha. Ela é quem esta entrando em contato com primas que estdo em Montevidéu através da
troca de fotografias pelainternet e quando se visitam.

A partir dessas reflexdes, pode-se constatar que o protagonismo feminino reiterou a
decisdo de escolha por mulheres nessa pesquisa, e que a similaridade histérica e cultural entre
RS e Uruguai, reconfigurava esse pais em termos de tipologia da imigragéo, isto € passando
de contemporanea para histérica.

Essa busca pela imigracdo contemporanea foi concretizada pela realizagdo de um
doutorado sanduiche na Universidade Autonoma de Barcelona na Espanha. Nesse novo
projeto, surgiu a possibilidade de entrevistar imigrantes brasileiras no contexto atual de um
pais — a Espanha — que vive o fendmeno migratério ao revés do que foi durante séculos de sua
histéria: antes pais de emigrantes, hoje de imigrantes. Com esse projeto também se abrangeu a
guestéo de género surgida na parte inicial da pesguisa.

Cabe sublinhar que ndo somente 0s uruguaios buscaram apoio em Sues respectivas
esposas. A descendente alemd, Deubert-ALE, foi indicada pelo marido, que foi procurado
primeiramente porque, aém de ser da mesma descendéncia, possui uma longa trgjetéria
enquanto investigador na area de Histéria (imigracdo alemd). Outros casos semelhantes
também foram encontrados. SchultzALE2, por exemplo, na entrevista procurava confirmar
as respostas com a esposa. Ela servia como um suporte para a meméria do marido, sendo a
responsavel pela organizacdo das fotografias. Durante a entrevista, sempre foi extremamente
cuidadosa com as fotos que ele tirava dos abuns e das caixas e deixava espalhada pela mesa.
Ainda ndo se pode deixar de citar a descendente italiana, Bianucci-ITA, cujo marido, ao
passar pela sala da casa onde estava sendo realizada a entrevista, e, ao ser convidado pela
esposa com uma pergunta sobre uma fotografia de seu antepassado, pois também é
descendente italiano, respondeu sucintamente e acrescentou que ela sabia muito mais do que
ele sobre as memoérias da familia, e ele pecisava sair porque estava envolvido com um
trabaho no sitio.

Essa constatacdo da presenca feminina como principal responsavel pela conservagéo
da memoria e a busca pela sua visdo de mundo, permite resgatar o papel da mulher nas
migracdes a partir da reconstituicdo da historia oral dela propria e das pessoas com quem
conviveu e convive, permitindo superar a dificuldade que surge quando o/a pesquisador/a se
dedica a0 estudo da historia das mulheres. Parece um paradoxo, porque apesar desse
protagonismo feminino constatado nessa investigacdo, percebe-se uma certa invisibilidade

imposta as mulheres que levou ao ocultamento das funcBes por ela desempenhadas na
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sociedade. Uma delas € o fato de muitos/as autores/as usarem o padréo normativo da lingua
gue define o género masculino como preponderante na estrutura da frase, ou sgja, se existe um
homem e uma mulher (ou duas ou mais mulheres), a concordancia segue 0 masculino. Esse
universalismo parece a priori algo sem importancia, entretanto fez com que muitas
contribuicdes feitas por mulheres fossem esquecidas ou atribuidas a homens. Nao se pode
esquecer que até meados do século passado, muitas mulheres, para publicarem um artigo,
precisavam usar nomes ficticios masculinos. Elas ndo podiam envergonhar a familia ou o
marido ao ter seu nome publicado, ja que seu lugar na sociedade era o privado.

Esse estudo, portanto, ndo acrescenta apenas um novo tema, mas gjuda a construir uma
histéria que da voz as mulheres e também aos homens agregando suas experiéncias pessoais e
subjetivas, além de reexaminar as premissas e critérios cientificos existentes que néo tratavam
a mulher como sujeito histérico. Da mesma forma, existe o fato de termos conhecimento de
gue os estudos envolvendo relacbes de género, classe social e etnialraga, representam uma
triangulacdo importante no debate sobre as diferencas e, por isso, merecem ser melhor
compreendidos.

Assim, investigar essas questbes no interior das familias compreende trés situactes
importantes e necessarias para as pesquisas de recepcao. Primeiro, a representacdo do género
dentro do contexto familiar. Como se pode observar, € de fundamental importancia tratar o
sujeito como um individuo singular, mas gue alinha seu olhar a partir de um nticleo comum
gue esta ao seu redor. Depois, o contexto familiar dentro de um plano maior que o une a
outras familias, que € o da imigracdo, na qual a fotografia, através desses olhares diversos,
compde singul aridades especificas da constitui¢cdo de um povo. Por fim, ndo se pode esquecer
gue essas familias de imigrantes ndo se encontram isoladas na sociedade, mas estdo
constantemente estabelecendo relacbes simbdlicas com o0 ambiente sicio-econdbmico e
cultural que as cercam, surgindo uma gquestao importantissima nesse debate que esta ligada ao
conceito de pertencimento identitério. Esse tema norteou, muitas vezes, o debate em torno das
identidades de imigrantes, tanto em termos tedricos, como na narrativa e nas fotografias dos
sujeitos dessa pesquisa.

Toda trgjetdria de escolha da amostra a ser investigada guiou-se pela busca de
respostas as reflexdes tedricas que iam surgindo sobre a abrangéncia do campo da
Comunicacdo, especificamente no que se refere aos processos mididticos. Portanto, o
problema que inicialmente se apresentava era de configurar o objeto de pesquisa hessa area de
estudos sem restringi-1o a andlise de contelido, mas ao processo de interacdo entre sujeito,

meio de comunicacdo e contexto historico, social, cultural, politico e econébmico em que se
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insere.

E importante ressaltar que a investigacdo dos usos e apropriagdes de sentido das
fotografias de imigrantes brasileiras na Espanha ndo tem fins comparativos com a pesquisa no
Brasil, mas se justifica como estratégia para compreender melhor o fenémeno estudado, em
virtude das légicas do discurso sobre pertencimento identitario e sobre género nas suas
angulacbes com relacdo a fotografia. Ao contrario de se notar contradicBes nessas duas
tipologias da imigracdo, cabe afirmar que muitas vezes houve convergéncias de perspectivas.

Partir da familia de imigrantes para entender as préticas migratorias requer partir ndo
de uma identidade ja constituida, mas entender a forma como as identidades sdo apresentadas
num cendrio de reconhecimento e negociagdo com os outros sujeitos. O reconhecimento dessa
diversidade de sistemas de valores e préticas culturais no seio de uma sociedade é
fundamental para uma convivéncia pacifica. A aceitacdo desse enfoque intercultural gjuda na
construcdo de situagdes de inclusdo que resultam num maior espaco para as diferencas, uma
vez que os conflitos sdo gerados a partir da intolerancia com o diferente, do cerceamento das
identidades culturais e n&o pela diversidade®.

Como se pode observar, o interesse dessa pesquisa é de compreender como os fatos da
memoaoria Se processam nas pessoas, analisando os usos, apropriacdes e producdes de sentido
presentes na imagem fotogréfica. O rgpido desenvolvimento tecnolégico incide de modo
evidente nas geragbes. Por isso, preocupouse em saber como a fotografia circula nesse
imagindrio e qual a sia processualidade nesses contextos diversificados de situagbes de
imigracdo e de desenvolvimento tecnoldgico dentro de uma perspectiva das construcdes
identitarias. Examinouse isso em razéo de dois contextos inerentes a fotografia, nos quais em
um ela aparece como uma técnica inovadora, recém surgida e disponibilizada para a
sociedade, quase uma arte, e em outra, tem-se uma popularizagdo do seu UsO e 0 aparecimento
da fotografia digital que amplia a circulagdo das imagens, tornando-as acessiveis de forma
mais répida, mas também mais efémera.

A partir disso, percebeuse que a complexidade no processo de comunicacdo se deve
ao fato de que as pessoas que interagem com 0S Meios e as mensagens sdo muito mais do que
meras espectadoras. Cada pessoa € Unica, com Seus conceitos e pré-conceitos. Além disso,
pertence a varios espagos sociais, ou sgja, € membro de uma familia, de uma comunidade, de
uma cultura, com suas condi¢des socio-econdmicas, culturais e psicologicas. O processo

comunicacional acontece na interagdo de dois ou mais espagos sociais. E por isso que, para

° Vide o caso da Franca com arevolta de descendentes de imigrantes que se sentiram excluidos da sociedade em
abril e agreve geral de imigrantes nos EUA em maio ambos no ano de 2007.
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estudar a complexidade da recepcdo, € conveniente selecionar um segmento em particular
para poder entender a apropriacdo pessoal que cada individuo faz da mensagem. Dai, também,
justifica-se a escolha do universo de imigrantes e descendentes.

A recepcdo sempre despertou curiosidades, pois parece que no momento em que se
entra em contato com o publico é que se consegue compreender a dimensdo da comunicacéo,
raz&o dos estudos das Ciéncias da Comunicacdo . Os estudos na linha de recepcio ja
romperam com o antigo paradigma que restringia 0 processo comunicacional a uma agéo
(emissor) e uma reagdo (receptor), como também com o de se contentar somente com o
acréscimo de elementos a esse processo. Hoje se sabe claramente que ele ndo € linear, mas
circular-aberto, como um redemoinho que, por onde passa, carrega consigo partes das coisas e
pessoas com as quais interagiu, formando uma engrenagem que SO se move a partir do
encontro de seus eixos, ou sgja, quando adquire sentido para quem o vivencia.

Depois de visitar bancos de teses e dissertagOes, artigos publicados ou apresentados
em semindrios e congressos, como a Intercom e a Compads, encontrouse trabal hos que tratam
da linguagem fotogréfica e as significacdes por elainstauradas, estudos de fotojornalismo e de
anuncios publicitarios impressos, alguns tratando das relacdes de género, assim como de
analises semidticas das imagens fotogréficas. Além disso, a fotografia aparece enquanto fonte
documental, como um recurso visua utilizado para respaldar a veracidade das informagoes,
gue sd0 mais presentes nas &reas da Antropologia e da Histéria. Também, encontram-se
trabalhos em que og/as préprios/as pesguisadores/as tiram fotos para conseguir um outro
angulo de analise do contexto em que esta inserido o objeto, como os estudos de ethografia
visudl.

A fotografia tem sido um campo vasto para varios angulos de pesquisa. O principal
motivo € que ela é um dispositivo capaz de reproduzir imagens do mundo em que se vive, no
passado e no presente, para restitui-lo no futuro. E um meio de comunicacgo que, além de
transmitir informacOes, preserva memodrias através da representacdo da realidade. N&o é
apenas uma imagem congelada no tempo, mas uma mensagem processada através dele.

Para a formagdo desse conhecimento, buscou-se apoio nos estudos de recepcdo e de
teorias da comunicacdo para embasar 0s aportes tedricos sobre fotografia e suas implicacoes
no discurso mididtico, articulando com os outros temas que envolvem o0s sujeitos dessa

pesquisa: identidade, género, nacdo, imigracdo, cultura e meméria. A leitura desses estudos

10" A comunicacdo (c minGsculo) é referida no sentido de didogo, de processo de interagdo social; ja a
Comunicagéo (C maiusculo) se refere ao campo cientifico das Ciéncias da Comunicagdo, na qual acomunicagéo
€ 0 seu objeto de estudos.
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contribuiu para uma angulacdo especifica com relagdo a fotografia. Um outro aspecto que
também se fez pertinente foi a andlise da fotografia enquanto dispositivo midiético que da
lugar a um produto cultural forjado por uma sociedade. Os estudos direcionados a essa andlise
complementam agueles que se direcionam a recep¢do, preocupando-se com a imagem
enquanto um texto complexo e com as relacdes entre a leitura propiciada pelo potencial da
imagem e a leitura narrada pelo sujeito.

Dentre as investigacdes que tratam de assuntos ligados aos eixos dessa pesquisa, serdo
destacadas algumas que gudaram a pensar 0 objeto de estudo, a partir do olhar da
pesquisadora, 0 que ndo significa dizer que as nédo citadas nesse momento ndo estdo em
conformidade cientifica com o tema proposto ou ndo apresentam relevancia teérica para o
mesmo. Em suma, € muito importante sublinhar que ndo se pretende fazer um mapeamento do
gue tem sido pesquisado sobre o tema discutido, mas mencionar uma amostra daqueles/as que
contribuiram de alguma forma para a problematizacdo do objeto dessa pesquisa.

Desse modo, sobre fotografia € interessante nesse contexto de pesquisa destacar o
estudo de Armando Silva sobre o dbum de familia, que se propde contar e comunicar
historias familiares, porém nédo se detém somente nas fotos, mas também nos objetos que nele
se encontram, como reliquias, recortes de jornais, pedacos de corpo (umbigo de recém
nascido, gotas de sangue, mechas de cabelo, unhas e pegadas). Nas palavras do autor, “el
album, literalmente, es un pedazo de nuestros cuerpos” L.

O autor busca uma reconstrucéo da narracdo coletiva do abum levando em conta o
contexto familiar, como a regido cultural, a classe socia, a sexuaizacdo da imagem, as
geracOes representadas, os periodos histéricos e os territérios afetivos, ‘el abum se cuenta
seglin su comunidad cultural”*?. Ele trabalha com o dbum no sentido de arquivo pessoal,
considerando a andlise pelo olhar da Psicandlise, muitas vezes utilizando a Semiética.

Etienne Samain também traz reflexdes importantes em torno de um abum fotografico
relacionado a antropologia. Ele estuda a fotografia, ndo somente como um objeto — uma
imagem, mas como um modo de ver e pensar 0 mundo e os seres humanos™. Seu interesse
est4 vinculado a histéria da fotografia e as implicacBes heuristicas entre ela e outros suportes
da comunicacdo humana, como a oralidade, a escrita, 0 cinema, entre outros, a0 uso das
imagens nas ciéncias humanas, e a constitui¢do de uma antropol ogia da comuni cagao.

Boris Kossoy centra sua preocupacao na historia, uma vez que a considera uma fonte

1 5ILVA, Armando. Album de familia. Bogot4, Colombia : Norma, 1998. p. 13.
12 9LVA, 1998, p. 13.
13 Ver: SAMAIN, Etienne. O fotografico. Sao Paulo : Hucitec, 1998.
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de informacdo para a reconstituicdo do passado com o auxilio da memérial4. Também na
esteira dos temas memarias e histéria oral, € importante citar o texto de Olga Von Simson que
utiliza fotografias historicas conjugadas a relatos orais de grupos sociais especificos para
pensar a cultura como memodria da coletividade' e o de Mirian Moreira Leite sobre as
préticas sociais ligadas a0 dbum de familia'®

Leite trabalha com fotografias do passado na busca de contextualizé-las historicamente
e transforma-las em testemunho de um tempo a ser redescoberto. Ela usa 0 depoimento de
familias para a compreensdo do imaginario que cerca as fotos antigas. Sua inquietacéo
cientifica esta direcionada & contribuicdo da imagem enquanto documentacdo histérical’
Mauad também se insere nessa perspectiva histérica. Ela procura reestruturar os quadros de
representacdo social e os codigos de comportamento da classe dominante carioca dos
primeiros Ci anenta anos do século XX, através da analise histérico-semidtica da mensagem
fotogréfica®. Nessa &rea também é preciso acrescentar a andlise da fotografia como fonte de
pesquisa histérica de Maria Ciavatta, sobre um conjunto de fotografias de trabalhadores das
primeiras trés décadas do século XX pertencentes a grande familia da fébrica, tratando-as
como uma mediaco e uma producdo social'®. Cabe acrescentar a pesquisa de Amarildo
Carnicel, que propdem fazer um retrato etnografico do pais através das fotos e
correspondéncias de Mario de Andrade. Nesse autor, destaca-se também o tema meméria
vinculado & imagem fotogréfica®

Na linha da Antropologia visual, encontra-se a célebre pesquisa de Gregory Bateson e

14 KOSS0Y, Boris. Fotografia e memdria: reconstituicio por meio da fotografia. In: SAMAIN, 1998, p. 41-47

e KOSSOY, Boris. Realidades e ficcBes na trama fotogréfica. 3. ed. Sdo Paulo : Atelié Editorial, 2002.

15 SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes VVon. Imagem e menvria. In: SAMAIN, 1998, p. 21-34

18 | EITE, Miriam Lifchitz Moreira. Retratos de familia: imagem paradigmatica no passado e no presente. In:

SAMAIN, 1998, p. 35-40.

Y LEITE, Mirian Moreira. Retratos de familia : leitura da fotografia histérica 3.ed. S&o Paulo : Editora da

Universidade de S&o Paulo, 2001. p. 71.

18 ANDRADE, Ana Maria Mauad de Souza. Sob o signo da imagem a producéo da fotografia e o controle dos

codigos de representagdo social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na Primeira Metade do Século XX.

1990. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal Fluminense/CEG/ICHF, Niterdi, 1990.

Também: MAUAD, Ana Maria. Fotografia e histéria possibilidades de andlise. In: CIAVATTA, Marig;

ALVES, Nilda (orgs.). A leitura de imagens e a pesquisa social. S&o Paulo : Cortez, 2004. p. 19-36.

19 CIAVATTA, Maria Educando o trabalhador da grande “familia” da fabrica — a fotografia como fonte

histérica. In: ; ALVES, Nilda (orgs.). A leitura de imagens e a pesquisa social. Sdo Paulo : Cortez, 2004.
. 37-50.

EO CARNICEL, Amarildo B. Envelope cultural: um retrato etnogréfico do pais através das cartas e das fotos de

Mério de Andrade. In: XXV CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO. Salvador.

Banco de Papers. Salvador : INTERCOM, 2002. Disponivel em:

<http://reposcom.portcom.intercom.org.br/bitstream/1904/18737/1/2002_NPA4carnicel .pdf>. Acesso em: 12 jun.

2005.
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Margareth Mead®! sobre o comportamento dos balineses através da anélise fotogréfica. Além
desse, ndo se pode deixar de registrar o estudo de Luiz Eduardo Achutti, chamado
fotoetnografia, sobre o cotidiano de uma vila popular de Porto Alegre que trabalha com a
recliclagem do lixo. E uma comunidade de trabalhadoras, ou seja, mulheres de origem rural,
migrantes de colénias alemas do interior do Estado do RS, caracterizadas por ele como
coloros (sujeito masculino) sem terra que apresentam uma forte caracteristica étnica e
cultural®®. Como se pode notar, na pesquisa de Achutti aparecem outros dois temas que sio
caros a essa investigacdo, género e etnia. Nesse caso se esta falando do sujeito da pesquisa. O
objeto, portanto, esta relacionado aos usos das fotografias registradas num dado momento
historico, socia e cultural e a reconstrugcdo narrativa desse momento no contexto atual com
sua possibilidade de reflexdo sobre as possiveis transformacfes identitarias. Nunca
esguecendo que os individuos sdo o produto de forgas sociais complexas e ndo podem ser
entendidos fora do contexto social em que vivem. Nesse novo conjunto de subtemas, alguns
trabalhos merecem ser destacados.

Isabel Ferin trabalha com as imagens que sdo construidas pela midia e a visdo de
mundo portuguesa. Ela reflete sobre os conceitos de identidade, identidade nacional, diferenca
e etnicidade, exemplificados nas relacdes entre Brasil e Portugal®®. J& Maria Luiza Mendonca
guda a pensar a cultura ligada as representacfes sociais dentro da estrutura mididtica
hegemdnica.

No tema imigracdo existem pesquisas sobre a andlise das estratégias utilizadas na
reconstrucao da imagem de imigrantes na imprensa tanto do ponto de vista da recepcéo, como
também da producdo. A investigacdo de Flavia Miguel de Souza traz grandes contribuicdes
para pensar o lugar do imigrante nas sociedades contemporéneas e como esse objeto é
encarado pelas Ciéncias Humanas, a0 estudar a Revista Convergéncia Lusiada do Real
Gabinete Portugués de Leitura, analisando as estratégias mobilizadas na criacdo de uma nova

leitura da imagem do imigrante luso por uma parcela da elite portuguesa no Brasil, que

L Ver: BATESON, Gregory. Comunicacion. In: WINKIN, Yves. La nueva comunicacién. 4.ed. Barcelona :
Kairds, 1994. p. 120-150; BATESON, Gregory. Balinese character. A photographic analysis, New York, The
New Y ork Academy of Sciences, 1942. Reimpressdo, 1962.

22 ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Fotoetnografia : um estudo de antropologia visual sobre cotidiano, lixo e
trabalho. Porto Alegre : Tomo/Palmarinca, 1997.

23 FERIN CUNHA, Isabel. |dentidade e reconhecimento nos media. Matrizes, S&o Paulo, a 1, n. 1. p. 187-208,
out. 2007. Disponivel em: <http://www.usp.br/matrizes/index.php>. Acesso em: 20 dez. 2007.

24 MENDONCA, Maria Luiza Martins de. Cultura e producao de sentido: perspectiva critica. Razoén y Palabra —
Narrativas Audiovisuais. A. 12, n. 56. abr./mai. 2007. Disponivel em:
<http://www.cem.itesm.mx/dacs/publicaciones/l ogos/anteriores/n56/mmartins.html#au>. Acesso em: 05 dez.
2007.
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pretende reafirmar todos os tradicionais valores portugueses 2.

O projeto de cooperacdo internacional CapessMEC da Unisinos — Brasil e da UAB —
Espanha “Midia e interculturalidade: estudos das estratégias de midiatizacdo das migracdes
contemporaneas nos contextos brasileiro e espanhol e suas repercussdes na construcéo
mididtica da Unido Européia e do Mercosul” e o grupo de pesguisa “Midia e

" 26 gpresentam grandes contribuicdes para esse tema?’. O Programa

Multiculturalismo
Capes/MEC tem estabelecido parcerias no desenvolvimento de pesquisa, docéncia e acoes
guanto as politicas publicas e a cidadania entre o “Observatdrio e Grupo de Pesguisa sobre
Migracéo e Comunicagcdo” (MIGRACOM) da Universidade Auténoma de Barcelona (UAB) e
0s grupos de pesquisa “Midia e Multiculturalismo” e “Processocom”, do Programa de Pés-
Graduacgo em Ciéncias da Comunicacdo da Unisinos®®.

Desde 0 ano de 2002, o projeto Brasil- Espanha desenvolve atividades conjuntas de
investigacdo sobre midia e interculturalidade, enfatizando os estudos de recepcdo das
migragdes contemporaneas a partir do contexto brasileiro e espanhol. No decorrer desse
projeto tem aparecido o tema género inerente as questdes de imigragdo, como, por exemplo, a
presenca significativa de mulheres imigrantes de diferentes etnias na amostra pesquisada, 0s
usos das midias mediadas pelo género, o papel das mulheres nas redes de solidariedade de
imigrantes, o trafico de mulheres, etc. Esses sdo alguns aspectos que se pode chamar de
feminizagdo do processo de imigragdo no contexto atual que, a0 emergirem no decorrer da
pesquisa, provocam uma discussdo mais ampla sobre as relagdes de género para pensar 0s
processos mididticos e de interculturalidade.

Estudos sobre mulheres audidos ao tema imigragdo possuem uma presenca

significativa nas pesguisas cientificas que utilizam a histéria oral, analisando a nocéo de

25 SOUZA, FlaviaMiguel de. Tradicgo, civilizagdo e cultura : areconstrucdo daimagem do imigrante portugués
no Brasil através de um estudo da Revista Convergéncia Lusiada 1976-1998. 2003. Dissertacdo (Mestrado em
histéria Social) - Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2003.

26 O grupo de pesquisa Midia e Multiculturalismo atualmente desenvolve o projeto “Midia e migracdes
internacionais no cendrio brasileiro: interagbes de imigrantes latino-americanos com as midias no marco das
estratégias, politicas de visibilidade e gestdo mididticas da interculturalidade representada pelas migragdes
contemporaneas’. Ainda nesse contexto vale citar a Gltima pesqguisa ja concluida desse grupo “Midia, migracoes
einterculturalidade: estudo das estratégias de midiatizagdo dos processos migratorios contemporaneos e das falas
imigrantes no contexto brasileiro”.

%" Ver ossites: do Programa Académico de Cooperaco | nternacional Brasil-Espanha onde se encontraa base de
dados <http://www.intermigra.unisinos.br> e o blog do Grupo de Pesquisa Midia e Multiculturalismo da
Unisinos <http://midiaemulticulturalismo.wordpress.com> e Migracom da UAB <http://www.migracom.org>.

28 \Ver: LORITE GARCIA, N. (dir.) Tratamiento de la inmigracién en Espafia. Afio 2002. Madrid: Instituto de
Migracionesy Servicios Sociales’Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales, 2004 e o nimero especial da Revista
Logos: comunicacdo e universidade que tratou de “Midias, migracGes e interculturalidade” (v. 1. Rio de Janeiro :
UERJ, 2005), com artigos de pesquisadores/as do projeto Brasil-Espanha.
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espaco doméstico como lugar da mulher. Convém destacar a investigacdo de Cristina Wolff?°
e Maria Bernardete Flores®®, sobre a construcdo cultural de géneros na Oktoberfest de

Blumenau, Santa Catarina.

“Nessa criagdo cultural [na Oktoberfest], as relagbes de género sdo componentes
fundamentais e aparecem tanto na simbologia quanto na dinamicaimposta pelafesta
a cidade na sua preparacdo e realizagdo. (...) Apresentada pela midia e pelas
autoridades como um retorno da histéria, da tradicdo e dos costumes da cultura
germanica, a reinvencdo dessa festa tem reafirmado identidades, remexido lugares
de meméria, criado cenarios simbdlicos, representado valores e aspiracdes.”*

Nessa linha, cabe acrescentar a pesquisa de Bonin sobre a memoéria familiar e a
recepcdo da telenovela. Ela percebe que “0 género incorpora matrizes que propiciam o
reconhecimento e o0 acionamento de marcas da memoéria familiar” 2. Temas também
importantes apresentados nesse trabalho dizem respeito a etnia, as leituras mididticas e a
producao de sentido®3,

Com referéncia especificamente ao tema género, embora ndo esteja ligado ao caréater
da imigracéo, deve-se citar o trabalho de Ana Carolina Escosteguy com os estudos de
recepcdo, demarcando o encontro entre feminismo e Estudos Culturais. Ela fala da
necessidade de se problematizar o significado das analises das categorias de mulher e género,
principalmente no contexto dos estudos de recepcdo na América Latina. Algo que, segundo a
autora, exige ir dém do campo da Comunicagdo, inserindo os estudos da mulher e de género,
como também do desenvolvimento da discuss3o feminista na América Latina®*, ponto que vai
a0 encontro das idéias agui apresentadas.

Ainda nessa linha, gostaria de mencionar a dissertacdo de mestrado “Mulher e
publicidade: estudo da producdo e da recepcdo da identidade da mulher-m&e na midia

televisiva’. Esse trabalho procurou analisar as diferentes |0gicas de construcdo e apropriacéo

29 WOLFF, Cristina Scheibe. As mulheres da colénia Blumenau: cotidiano e trabalho, 1850-1900. 1991.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, S&o Paulo, 1991.

% FLORES, Maria Bernardete R. Teatros da vida, cenarios da histéria : afarrado boi e outras festas na ilha de
Santa Catarina. 1991. Tese (Doutorado em Histéria) — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, S&o Paulo,
1991.

31 WOLFF, Cristina Scheibe; FLORES, Maria Bernardete Ramos. A Oktoberfest de Blumenau: turismo e
identidade étnica na invencdo de uma tradi¢do. In: MAUCH, Claudia; VASCONCELLOS, Naira (org.). Os
alemaes no sul do Brasil: cultura, etnicidade e histéria. Canoas : Ulbra, 1994. p. 209-210.

32BONIN, Jiani A. Memoria familiar e recepcéo de telenovela. Ciberlegenda, Rio de Janeiro, n. 12, 2003.
Disponivel em: <http://www.uff.br/mestcii/jianni2.htm>. Acesso em: 17 nov. 2005.

33 Ver também: BONIN, Jiani A. Midia e memdrias: elementos para pensar a problematica das memdrias
étnicas mediatizadas Logos: comunicagdo e universidade, Rio de Janeiro: UERJ, Faculdade de Comunicacdo
Social.v. 1 (Edicdo especial), p. 38-50.

34 ESCOSTEGUY, Ana Carolina. Os estudos de recepcdo e as relacdes de género: algumas anotacdes
provisorias. Ciberlegenda, Rio de Janeiro, n. 7, 2002. Disponivel em <http://www.uff.br/mestcii/carolinal.htm>.
Acesso em: 17 nov. 2005. Também: ESCOSTEGUY, Ana Carolina. A Contribuicdo do Olhar Feminista.
Intexto, Porto Alegre. Disponivel em: <http://www.intexto.ufrgs.br/vin3/a-vin3al.html>. Acesso em: 17 nov.
2005.
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de sentido na relagdo producdo—produto e recepcao—produto, envolvendo a imagem da
mulher-mae, no processo de comunicacdo publicitaria televisiva, a partir dos pressupostos
tedricos que incluem os estudos sobre comunicacdo, televisdo, publicidade, cultura,
identidade, género, feminismo e investigagOes sobre 0s produtores e 0s receptores. A pesquisa
foi estruturada em trés eixos. producdo, produto e recepcdo. A maternidade no discurso social
do género € a perspectiva responsavel pela articulagdo dos pélos da producéo e da recepgao
gue envolve a imagem da mulher-mée representada pela publicidade. A pesguisa teve carater
gualitativo, abrangendo entrevistas com o0s produtores (empresa e agéncias) e com as
receptoras (mulheres) do produto midiético®.

Dentro das questdes mais tedricas, alguns autores e autoras merecem ser
ressaltadog/as, sendo que alguns aparecem em mais de um tema. Grimson, Sayad, Garcia
Canclini, Bourdieu, no que tange as migragdes. Sobre identidade e cultura, destacam-se Hall,
Castells, Bhabha, Eagleton, Martin-Barbero e Garcia Canclini (novamente). Arendt traz
importantes reflexes sobre visibilidade e esfera publica, ja Beauvoir e Bourdieu (de novo)
sobre género. Anderson gjuda a tensionar os dados empiricos com os conceitos de nacéo e
comunidades imaginadas, enquanto Haesbaert colabora com a discussdo de territorios e
fronteiras, Hobsbawm no que se refere a tradicdo e Halbwachs a memaria coletiva. Burke
fornece argumentos historicos para compreender as construces de sentido que cercam a
imagem. Freund, Sontag, Benjamin, Barthes, Aumont, Samain, Flusser e Bourdieu (outra vez)
sd0 imprescindiveis para aprofundar os debates conceituais sobre fotografia. Ja Gomes,
Braggp, Santaella, N6th, Sodré, entre outros/as, contribuem para contextualizé-la no campo de
estudos das Ciéncias da Comunicagao.

Unir todos os eixos envolvidos no objeto de estudos em torno de uma problematica de
pesquisa requereu um esforco extraordinério, uma vez que os assuntos — fotografia, imigracdo
e construcdes identitarias de pertencimento e de género — sdo abordados por varias
investigagbes, mas sob aspectos diferenciados do que se desgja, ou Sga, 0S usos das
fotografias pessoais de imigrantes e as estratégias utilizadas na construcdo e circulagdo de
sentidos, principalmente no que tange as conceituagdes tedricas dos usos da fotografia e seus

processos midiéticos.

35 SILVA, Denise T. Estudo da producao e da recepcdo da imagem da mulher-mée na midia televisiva. 2002.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Comunicagdo) — Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Sao L eopoldo,
2002. Esse meu trabalho foi que me despertou o interesse enquanto pesquisadora em focalizar o estudo sobre o
género.
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Essencialmente, 0 que se pretende, portanto, ao considerar a fotografia como
dispositivo midiético, € observar as continuidades e rupturas ocorridas no tempo e no espaco a
respeito das construcdes identitérias, de pertencimento e de género, que envolvem imigrantes
e descendentes através da andlise de suas fotografias. Paraisso, levou-se em conta 0s aspectos
da linguagem visual e a narrativa dos sujeitos, suas memorias e matrizes histérica, social,
cultural e smbdlica, como também os lugares de circulagdo dessas imagens fotogréficas.

Decorrentes desse objetivo principal aparecem 0s seguintes objetivos especificos:

»  Observar as dimensbes da narrativa dos sujeitos que interagem com as

fotografias e as permitem circular por outros espagos.
= Apontar os lugares de circulagdo das fotografias.

= Refletir sobre o papel da fotografia como lugar de construgdo da memoria

das experiéncias de imigracao das pessoas investigadas.

» Anadisar como 0s processos identitarios, publicizados pela fotografia,

dinamizam-se no contexto da imigracéo.

= Verificar como a imagem fotogréfica contribui na preservacdo e
ressignificacdo do sentimento de pertencimento a uma nacéo e das relacbes
de género nos contextos familiares, sociais e culturais dos sujeitos

investigados.

=  Contemplar as diferentes visdes de mundo a respeito do género presentes

na linguagem fotogréfica e nas narrativas de imigrantes e descendentes

sobre as imagens contidas em suas fotografias.

» Caracterizar a fotografia pessoa como aternativa para construir
identidades proprias que subvertem as construcdes operadas pela grande

midia

Dessa forma, acredita-se que a dmensdo da fotografia vai além das conceituagtes
técnicas. Ela registra um determinado instante da realidade, ja que a pessoa, ao olhar uma
fotografia antiga, € reportada ao passado e relembra os fatos que marcaram a histéria da época
em questdo, vigando no tempo. A expressdo do real é possibilitada pela sua aparente
objetividade. A imagem fotogréfica pode produzir uma alucinacdo verdadeira do real em
todos 0s seus aspectos, inclusive temporais, pois parece que o0 Sser humano se torna espectro

dele mesmo, como diria Barthes, pois sem a intervencéo pessoal e subjetiva de quem observa,
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ela seria apenas um registro documental®®.

Cada imigrante carrega consigo a sua histéria. A memoria € o presente do passado, ja
dizia Santo Agostinho. As lembrancas se fortificam quando a memaria é constantemente
atualizada nas narrativas coletivas. A rememoracdo social se torna um dos principais
elementos para a construcdo de uma memoaria coletiva, transmitindo de geracdo em geracdo 0s
valores de uma comunidade. A histéria de cada um desses individuos que chegam de um
outro lugar integra uma rede de vivéncias, representagdes sociais e formas de pensar que séo
compartilhadas e que, por isso, contribuem para a formagdo de uma visdo de mundo
especifica de uma determinada época. Além disso, as transformacfes socioculturais ocorridas
no processo de integracdo de imigrantes com a nova terra instituem novos modelos de
comportamentos®’ que mesclam e adaptam caracteristicas trazidas de seu local de origem
como heranca cultural aos costumes do lugar onde vivem, uma espécie de reinvencdo das
tradicBes, para usar o termo de Hobsbawm?®.

O ato fotografico desvenda um cenario de um mundo comum composto pela polifonia
de possibilidades estéticas. A multiplicidade de olhares corroborada por uma teia de
cumplicidades define determinado olhar como verdade, compartilhando-o na experiéncia
prética da sociabilidade. O risco dessa construcdo simbdlica é deixar de lado as minUcias
desses processos que perpassam as estruturas elementares de uma sociedade. Assim, levou-se
em conta: os discursos contidos na imagem fotogréfica (aspectos da linguagem visual), os
discursos produzidos sobre ela (dos relatos das pessoas que detém a foto: que a fizeram, ou
encomendaram ou ganharam de presente) e os discursos construidos a partir dela (analistas,
fotografos). Discursos que revelam olhares que editam, apreendem, reinterpretam, vivenciam
e, por fim, sdo tornados publicos.

A imagem fotogréafica nos remete a narrativas possiveis de serem compreendidas no
momento em que sdo apreendidas as codificacdes presentes nessa linguagem simbdlica que
esta ndo sd naimagem, mas na historia (ou estoria) que é contada sobre ela. O sentido é dado
na aceitacdo ou ndo do objeto a ser apreendido. Sentido que pode ser editado e até mesmo

incorporado a outros sentidos, de forma a agregar novos significados ou até mesmo a se tornar

3 BARTHES, Roland. A camara clara : nota sobre afotografia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1994. p. 27.
37 Comportamento é visto nesse trabalho como a maneira pela qual as pessoas agem em determinado contexto
espaco-temporal, num sentido dindmico do termo, de negociagdo com os ditames da moda e dos costumes da
sociedade, o que se opdem avisdo comportamentalista de estimul o-resposta (behaviorismo). Nesse sentido, falar
em comportamento, ndo significa pensar linearmente, mas deve-se levar em conta o que determinada sociedade
aceita como adequado e a forma como as pessoas reagem a respeito desses padrdes instituidos. N&o significa,
gortanto, analisar apartir de umavisdo linear, mas interrelacional.

® HOBSBAWNM, Eric. A invencdo da tradico. In: ; RANGER, Terence (orgs.). A invencdo das
tradicdes. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1984. p. 9-23. p 10.
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independente do sentido inicial, complexificando-se a cada novo olhar.

A tese, portanto, divide-se em cinco capitulos, destinados a refletir sobre os usos,
apropriacdes e ressemantizaces da imagem fotogréfica, através de uma andlise que leva em
conta as caracteristicas técnicas da fotografia enquanto linguagem visua e a narrativa de
imigrantes e descendentes detentores/as dessas fotos, como foi referido. Iniciamente, essas
reflexdes seréo delineadas de um ponto de vista mais tedrico que foi direcionado ao objeto de
estudos. Por conseguinte, cabe esclarecer que 0s conceitos tedricos emergiram do estudo
empirico relacionado aos sujeitos dessa pesguisa, ou segja, eles foram surgindo e sendo
tensionados a partir das pistas encontradas no acesso a0 campo, por iSO inicia-se com 0
percurso metodol égico para esclarecer as escolhas que se tomou tendo como referéncia esse
tensionamento.

Desse modo, apos a Introducéo, encontra-se o capitulo intitulado Histéria de uma
pesquisa — reflexdes metodolégicas utilizada nessa pesquisa. A andlise empirica esta
dividida em duas partes, o0 campo da fotografia — 0 que esta contido dentro da sua imagem,
envolvido pela moldura — e o forade-campo — 0 que aparece na narrativa dos sujeitos
investigados e nas historias a que essa narrativa remete. Elaborouse um roteiro que
compreende essas duas partes. 0 campo (roteiro de andlise dos aspectos técnicos da linguagem
visual) e o fora-de-campo (roteiro de analise da historia oral dos sujeitos investigados). Esse
altimo, por sua vez, foi subdividido em dois momentos, um que caracteriza o/a imigrante ou
descendente com sua historia e outro que estd relacionado diretamente as narrativas
provenientes das suas fotografias. Nesse quadro de analise, a opcdo pela histéria oral realizada
através de entrevistas em profundidade utilizando um roteiro semiestruturado foi a melhor
aternativa para investigar o objeto em quest&o e compreender o lugar de onde falam esses/as
imigrantes.

No terceiro capitulo, denominado Apareco, logo existo, aprofundou-se a discussao
tedrica da fotografia como dispositivo mididtico contextualizado no campo de estudos das
Ciéncias da Comunicacdo. Também se abordou a configuragdo do cenario historico do
surgimento da fotografia e ainstituicéo da era do apareco, logo existo.

Os usos da fotografia e suas implicagdes no cenario da imigracdo € o capitulo
quatro. Nele, considerou-se a fotografia no cen&rio da imigracdo, caracterizando, além do
contexto sociocultural, alguns aspectos histéricos, econémicos e simbdlicos dos/as imigrantes
e descendentes, bem como a identificagéo do sujeito investigado com a imigracéo.

O capitulo cinco, Retratos de familia: reconstituicdo sociocultural por meio da

fotografia, analisa as imagens fotograficas de familias sob a perspectiva da propria familia,
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através da narrativa dos sujeitos, e dos aspectos técnicos que integram a linguagem visual
prépria desse meio, considerando os contextos social e cultura em que estdo inseridas,
organizados a partir da memoria individual e coletiva.

O sexto capitulo intitulado I magens que revelam as faces identitarias da imigracéo
examina as fotografias a partir dos conceitos de construcdo identitéria de pertencimento e de
género, instrumentalizados pela meméria

As conclusbes da tese estdo presentes no ultimo capitulo, A fotografia como
palimpsesto da memodria : reflexfes para uma Conclusdo, que visa propor inferéncias
sobre o tema investigado nessa tese.



CAPITULO 2

recuperar as significacdes que proclama(...), € tamkém decifrﬁ

+ - excedente de significag&o que revela, na medida gue particips
simbdlica de uma época.” by

~ Pierre Bourdieu o
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b {é.“o olhar chega antes que as palavras. A criancaolha e vé antes.ga

fal ar.” S -_'%.




2. HISTORIA DE UMA PESQUISA — REFLEXOESMETODOL OGICAS

Assumir uma postura quanto ao percurso metodoldgico a seguir no que se refere ao
acesso ap empirico requer um exame detalhado do universo em que esta inserido o objeto de
pesquisa, especialmente em se tratando de uma tese de doutorado que envolve um duplo
paradigma: um tema ainda incipiente teoricamente dentro de um campo de estudo ainda em
construcdo. Por isso, a tentativa de estabelecer um caminho metodol égico a seguir foi bastante
complexa (e porgue ndo desgastante) em razdo de todas as questdes epistemoldgicas que
incidem no campo das Ciéncias da Comunicacdo. Nesse sentido, inicialmente, apresentar-se-a
uma observacdo exploratéria realizada como uma tentativa de delimitar o caminho que seria
tracado para uma maior aproximagdo ao objeto de estudo, como também as sucessivas
reflex6es metodol 6gicas realizadas tanto no tratamento do empirico quanto do tedrico. Pois,
sabe-se que o trabalho de reflex&o sobre esses dois aspectos de uma investigacéo cientifica
esta sempre presente em qualquer decisdo. Depois dessa contextualizagcdo, portanto, aparecera
o recorte efetivo que forjou o contorno necessario para delinear metodol ogicamente o obj eto.

O trabalho redlizado, que levou em conta a fala das pessoas, a observacdo de suas
atitudes frentes as fotos, 0 manuseio e a andlise das imagens, é fundamentado em literatura,
ensaios e pesquisas de campos bastante diversos em termos de conhecimento, o que provoca
um grande problema para pensar 0 objeto no campo da comunicacdo, como ja foi referido.
Parece que o uso da fotografia, seja qual for o angulo adotado (documentacdo, etnografia,
sociologia, psicologia, etc), sempre traz importantes desafios epistemoldgicos e
metodol 6gicos a serem superados, como se pode ver em Benjamin (2007), Sontag (2004),
Bourdieu (2003), Flusser (2001), Leite (2001), Dubois (2001), Aumont (2001), Samain
(1998), Silva (1998), Achutti (1997), Joly (1996), Freund (1995), Barthes (1984), Dondi
(1976), entre outros. Ela acaba sempre trazendo a tona paradoxos em qualquer area que sgja
examinada. Portanto, para resolver as questdes que foram surgindo no desenrolar da pesquisa

dentro do campo comunicacional, no sentido de direcionar 0 objeto a uma problemética
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vinculada ao mididtico — a fotografia ndo restrita aos seus aspectos artistico, social, historico,
técnico, mas como meio de comunicacdo gque usa de todas essas dimensdes para constituir-se
como dispositivo midiéico — foram sendo desenvolvidos instrumentos de analise critica da
fotografia enquanto meio que circula entre as pessoas, rompendo a barreira de tempo e
espaco, organizando relacbes sociais, fazendo circular informacfes, relevando costumes,
gostos, modas e comportamentos culturais de uma época.

Essa investigacdo retrata dois aspectos do uso da imagem fotogréfica, levando em
consideracdo a segunda dimensdo. O primeiro, concernente a imigragdo histérica, refere-se
aos/as descendentes de imigrantes e 0 uso da fotografia, principalmente, como meio de
rememorar a cultura dos/as seus/suas ascendentes, como também da ressignificagdo dos fatos
a partir das leituras e interpretacdes que circulam entre as geragcdes. Um segundo aspecto, que
surgiu no decorrer dos trabalhos de campo, no que tange a imigracdo contemporanea, diz
respeito a circulacdo das fotografias digitais como meio de informagdo do parente distante, de
legitimacdo verbal, de instantaneidade, de nostalgia, de preservacdo das interacdes sociais,
provocando reconfiguragdes nos usos da fotografia.

Realizou-se ag¢fes coordenadas por trés eixos principais.

A) Uma busca pela fundamentacdo tedrica embasada na experiéncia empirica e
engendrada pelo que se tem escrito sobre a fotografia, utilizando para tanto, observacdes de
fotos que circulam no ambiente familiar e daquelas fotos das fotos pessoais que séo
veiculadas nas grandes midias, assim como leituras e andlises de pesquisas,

B) Uma apreciacdo atenta e cuidadosa das leituras realizadas pel as pessoas detentoras
das fotos, buscando aguela que penetre na significacdo emaranhada das imagens fotogréficas.
Aqui, priorizorse uma auto-reflexdo na entrevista com as imigrantes brasileiras. JA na
entrevista com as/os descendentes de imigrantes, a énfase foram as histérias que sdo
recontadas durante as geracbes, com a finalidade de capturar os sentidos implicitos na
imagem. Histérias que podem parecer aparentemente corriqueiras e sem importancia numa
analise que se detém estritamente ao contelido;

C) A identificacdo dos elementos constituintes das imagens coletadas, para examinar
0S Signos visuais que ndo sdo manifestados pela linguagem verbal dos sujeitos entrevistados.

Desse modo, o empirico esta dividido em duas partes: o campo e o fora-de-campo da
fotografia. O “campo” esta relacionado ao tempo-espaco em que elafoi executada, ao que foi
retido dentro do corte espaco-temporal fotografico, ou sgja, a imagem gue se encontra no
enquadramento delimitado pela moldura da fotografia, sgja no papel ou na tela digital. O

“fora-de-campo” € tudo que ndo esta representado visualmente, mas que aparece nas falas que
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remetem as fotografias, as histérias que séo contadas pelas pessoas que as possuem. Engquanto
o campo foi analisado levando em conta a linguagem visual daimagem fotogréfica, o fora-de-
campo consistiu na realizacdo de histéria oral para analisar 0 que esta ausente da fotografia, o
gue se encontra nas entrelinhas e na heranca de uma memoria cultural que transcende o tempo
(imigracdo histérica), ou na imagem de s mesmo que se quer compartilhar com as outras
pessoas (imigragdo contemporanea). E importante ressaltar que esses dois segmentos, embora
necessitem de instrumentos de andlise diferenciados, compdem os dois lados de uma mesma
problemética de pesquisa, que se alude aimagem fotogréfica, portanto a significacéo é obtida
no entrelacamento dos significados de cada uma das partes.

Por causa dessa complexidade da linguagem visua presente na fotografia, surge a
necessidade de um outro tipo de linguagem para interpretala. Essa € uma préatica comum e
necessaria para uma analise criteriosa da imagem, uma vez que ela atua sobre as motivacoes
mais profundas do ser humano, podendo inspirar conceitos subjetivos no sujeito que tenta
observa- la objetivamente. Sua caracteristica de rapidez, liberdade, flexibilidade e imediatez na
comunicagcdo, a0 mesmo tempo que facilita o trabaho de muitos/as profissionas,
complexifica o trabaho intelectual. Aumont ja lembrava que a producéo de imagens jamais é
gratuita, pois sempre é feita para um determinado uso, coletivo ou particular, e para cumprir o
papel principal na sua vinculagdo com o dominio do simbdlico, 0 que a coloca em situacéo de
mediacdo entre o/a espectador/a e a redlidade®®. O fato é que para se acancar uma
aproximacdo dos significados mais surpreendentes e inesperados, que possibilitam tornar
visivel 0 ndo visivel dafotografia, sdo necessarios subsidios da linguagem verbal e da escrita.
Por isso, a redlizacdo da histéria oral, como também a observacdo de publicagdes, livros,
revistas, jornais, cartazes de festas comemorativas, foi essencia para compreender a
circulagdo das fotos e a producdo de sentido construida a partir dela.

Para compreender o fora-de-campo da fotografia foi preciso recorrer a histéria oral em
dois blocos. Um deles se ocupou da imigracdo mais historica, a alema e a italiana, por
fazerem parte da formacdo cultural do RS, sendo realizadas entrevistas com mulheres
descendentes de imigrantes que vivem no Estado, tendo a participagdo de alguns homens
(marido ou filho). Além disso, também se redizou entrevistas com uruguaios, que
inicialmente contemplariam aimigracéo contemporanea, mas que no decorrer da investigacao
mostrou-se mais proxima a histérica, devido as relagdes fronteirica com o RS, como ja foi

referido. O outro bloco se preocupou com mulheres imigrantes brasileiras que moram na

39 AUMONT, Jacques. A imagem 6. ed. Campinas : Papirus, 2001. p. 78.
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Espanha, o que representa uma imigracdo contemporanea, sendo possivel a analise dos usos
da fotografia na época do inicio da insercdo da fotografia na sociedade com a atual, que conta
com acameradigital e aacessibilidade provida pelainternet. Com a popularizacdo da camera
e a reducdo dos custos, receptor e produtor S8 0 mesmo sujeito, ndo necessitando mais de
um/a fotégrafo/a profissional. A inclusdio de mulheres brasileiras permitiu explorar as
guestGes de género que haviam aparecido no primeiro momento da pesquisa. Essa segunda
parte concretizou-se com a realizacdo de um doutorado sanduiche na Universitat Auténoma
de Barcelona — UAB, sob co-orientacéo do Prof. Dr. Nicolés Lorite Garcia

Nesse estégio doutoral, também foi possivel o aperfeicoamento do roteiro de andlise
do campo, ou sga, da imagem contida na fotografia. Ele consiste em um processo de
interpretacdo da arquitetura da imagem, com o objetivo de descobrir os elementos
constitutivos do retrato e as informacdes técnicas do espaco compreendido no enquadramento,

no qual esta organizada e estruturada a composi¢do da imagem, como aparece abaixo:

Fotografia como expressao espacial — 0 campo

* Dimensdo: espaco

= Suporte

= Formato

= Moldura

= Composicao

= Enguadramento
= Pano

=  Angulacdo

= Profundidade de campo
= Cor

= Espaco

» Edicéo

Como se trata de termos técnicos, convém esclarecé-|os brevemente:

Suporte: digital ou analégico — copia virtual gravada na memoria do computador, disquete,
pen drive ou CD, disponibilizada nos blogs, paginas pessoais da internet, e-mails ou
por programas de mensagens eletrénicas, ou impressa em papel fotogréfico; copia
anal ogica revelada primeiro no filme negativo e depois ampliada no papel fotografico.

Formato: sdo as dimensdes da fotografia no que se refere ao suporte analégico, e o tipo de

imagem (extensdo) no digital.
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Moldura: limite da representacdo visual, o limite fisico que compreende o campo da
fotografia, que apresenta estilos diferenciados de uma época para outra. Pode se
confundir com os limites do suporte, ndo sendo visivel, ou pode se destacar por uma
margem branca gque percorre todo o entorno da imagem.

Composicdo: forma de organizacéo e disposicdo dos elementos na imagem fotografica,
impressdo visual — nitidez (foco, iluminagdo, cores), caracteristica dos lugares
(ambiéncia), periodo do dia, pose, enquadramento e disposicao das pessoas e objetos
nos planos.

Enquadramento: o tamanho, sentido, direcdo da imagem e distribuicdo dos planos
(equilibrio e harmonia).

Plano: extensdo visua, resultado da distancia entre a objetiva da cdmera e o0 objeto
fotografado (plano geral: mostra toda a cena; plano inteiro: aparece dos pés a cabeca;
primeirissmo plano: comeca um pouco abaixo dos ombros e vai até acima da cabeca;
plano americano: mostra  joelho para cima; plano médio: pessoa enquadrada da
cintura para cima; close: mostra o rosto). Também a foto pode mostrar um primeiro
plano, que é aimagem que aparece primeiro, um segundo plano, aimagem que esta ao
fundo, podendo ter até um terceiro (ou mais) plano, quando o objetivo € fornecer o
maximo de elementos para ainformacdo do/a espectador/a sobre a agao registrada.

Angulacdo: posicionamento da camera (perspectiva adotada: de baixo para cima, de cima
parabaixo, etc.).

Profundidade de campo: representacdo do espaco na frente e atrés do foco. Depende
também da abertura do diafragma (para realcar uma pessoa se usa pouca profundidade
de campo).

Cor: PB (preto e branco), sépia (envelhecido, amarelado) ou colorido.

Espaco: natural (externo — geografico e interno) ou artificial (cenario montado).

Edicéo: transformacdes realizadas na imagem.

Na primeira parte da investigacdo do fora-de-campo, realizou-se um desenho em
termos de pré-observacdo que serviu para demarcar o territério de abrangéncia do objeto em
estudo, assim como para definir suas especificidades e objetivos. Consistiu na andlise de
pesquisas sobre o tema e uma conversa informal com uma descendente de imigrantes que
vieram da Alemanha e seus arredores. Ela estava reunindo retratos de seus/suas ascendentes

para a producéo de um livro sobre a sua familia e a de seu marido, que também tem origem
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alemd. O mesmo ocorreu na primeira visita ao casal de Picada Café, Serra Galicha, que tem
suas fotos constantemente veiculadas pela midia de massa. Nessa primeira busca por
informacdes, a redizacdo de entrevistas exploratérias e pré-observagbes se mostrou
fundamental para mapear o campo empirico. Como afirma Thompson, com esses passos
iniciais é possivel definir o problema e localizar algumas fontes na tentativa de resolvé-1o“°.
Depois desse primeiro momento, foi elaborado um roteiro de entrevistas levando em conta os
depoimentos dessas pessoas para uma abordagem mais sistematizada.

As pesqguisas com base na historia ora utilizam normalmente o recurso da entrevista,
bem como outros controles de validez e representatividade da amostra oral, para um melhor
desenvolvimento desse instrumental técnico que compde o protocolo de investigagdo do/a
historiador/a oral, afirma Aceves Lorano. A sua congtituicdo multidisciplinar € um dos
métodos mais pertinentes para o estudo da histéria de grupos subalternos a fim de recolher e
conhecer os fatos sociais e experiéncias humanas a partir da propria voz dos sujeitos
histéricos. O autor ainda acrescenta que se deve considerar a fonte oral em s mesma, ndo
somente cOmMo um Mero apoio empirico, ja que traz muitas informacdes, criticas, andises e
interpretacdes, além de situar historicamente os testemunhos e evidéncias orais*.

“A lahistoriaoral le interesa conocer y comprender la dinamica propia de los grupos
y las sociedades humanas; y, como parte de una disciplina cientifica, le interesan los
hechos y los acontecimientos sociales en que intervienen instituciones asi como
individuos en determinados procesos econdmicos, politicosy simbdlicos-culturales.
Le interesa producir conocimientos y no ser solo un canal de exposicion de
testimonios orales. Le importa construir y sistematizar nuevas fuentes de evidencia
histérica, que inicialmente son de carécter oral, para integrarlas con las demas
fuentes en el proceso del andlisis histérico.” *?

Para 0 campo da Comunicacdo, a historia oral contribui no sentido de trazer um
testemunho oral individual para uma experiéncia coletiva. Aceves Lorano afirma que a
questéo da tradicdo oral pertence ao mundo coletivo, cujo conhecimento que esta situado em
um passado € transmitido de uma geracdo a outra como uma tradicdo compartilhada, que é
reproduzida e reconstituida na memdria coletiva de uma comunidade social*®.

Utilizou se nessa investigacdo a historia oral com o suporte da entrevista semidirigida
(ou semiestruturada), que consiste no uso de um roteiro previamente definido para conduzir as

guestdes, as quais ndo precisam necessariamente serem feitas em forma de perguntas, para

0 THOMPSON, Paul. A voz do passado : histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. p. 254.

“1 ACEVES LOZANO, Jorge E. La historia oral y de vida: Del recurso técnico a la experiencia de
investigacion. In: GALINDO CARCERES, Jesus (coord.) Técnicas de investigacion en sociedad, cultura y
comunicacién. México : Pearson, 1998. p. 207-276. p. 216-218.

2 ACEVES LOZANO, 1998, p. 217.

43 ACEVES LOZANO, 1998, p. 223.
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permitirem uma maior flexibilidade e interacdo para o/a entrevistador/a. O objetivo é fazer as
indagacdes a partir das respostas dadas pelo/a entrevistado/a, observando tanto as questdes
que priorizou responder, como aquelas que ndo julga importante. Thompson afirma que
guanto menos o testemunho de quem esta sendo entrevistado for moldado por quem esta
fazendo a entrevista, melhor serd o resultado®*. Como o caso das pessoas que no meio da
entrevista pedem para dedigar o gravador, pois querem contar uma histéria pessoal que
julgam sem importancia para a entrevista, mas que acaba sendo muito importante para a
pesquisa. Por isso, ele € elaborado de forma aberta para servir como guia durante as
entrevistas.

“[A histéria oral] Es un movimiento que propugna una mayor interaccion; mas que
promover la superespecializacion, facilita la pluralizacion de las perspectivas de
investigacién; mas que alentar la parcializacién del experto, alienta el aprendizaje de
diversas perspectivas y principios de investigacion. Es por lo mismo un esfuerzo
hacia unamayor calidad en la cultura de investigacion.”*°

Nesse sentido, a histéria oral relatada através da entrevista semidirigida se concretizou
como a ferramenta mais adequada para explorar o0 objeto de pesquisa, visando articular as
guestdes de midia, construcOes identitarias e imigracdo a partir dos sujeitos, ja que ela
compreende um amplo aspecto de estudo da circulagdo dos sentidos. 1sso se torna ainda mais
importante quando se fala em geraces da familia, como também entre os seus membros, pois
as relacOes entre os seres humanos se formam e se modificam ao longo da histéria da
humanidade, pois sdo socialmente produzidas. Mulheres e homens constroem-se de modos
diversos, sendo a0 mesmo tempo sujeitos de distintas classes, racas, sexualidades, etnias,
nacionalidades, religides. O que hoje se vé com normalidade, nem sempre foi concebido
assm.

“Através de um olhar mais metodolégico, sobre essas mutuas influéncias e
contribuicdes, é possivel identificar aspectos mais pontuais sobre redirecionamentos
causados a partir do desenvolvimento da perspectiva feminista. O olhar feminista
desafiou os estudos dos meios que até entdo vinham sendo feitos onde apenas se
valorizava programas noticiosos e de caréter politico e publico, incluindo, entdo,
analises sobre telenovel as e outros géneros considerados mais 'femininos’. A familia
foi identificada como um importante espago de apropriagdo de produtos culturais,
abrindo caminho parainvestigagfes inovadoras sobre as conexdes entre vida privada
e publica. Enfim, esta perspectiva desafiou a centralidade da categoria classe social
na interpretacdo dos processos de dominag&o, inserindo a questdo do género. Em
termos de método, a preocupacdo com a perda da experiéncia ou agéncia no discurso
analitico, fez com que as feministas utilizassem cada vez mais metodologias que

resgatam esse ambito - a (auto)biografia, o depoimento, a histéria de vida, entre
outras.”*®

* THOMPSON, 1992, p. 258.
45 ACEVES LOZANO, 1998, p. 209.
46 ESCOSTEGUY, 2002 (Os estudos de recepcso...).
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O roteiro de entrevista, que foi utilizado tanto no Brasil como na Espanha, foi
subdividido em dois momentos para tentar recompor os elementos constitutivos da imagem
fotografica, com relacéo ao fora-de-campo. O primeiro se refere a pessoa e sua inser¢do no
ambiente comunicacional e midiatico. O segundo remete diretamente as fotografias, a andise
das imagens pela/lo descendente ou pela imigrante. Com algumas adaptacdes no primeiro
momento com relagdo a origem, pois quando foram entrevistadas/os as/os descendentes, a
pergunta se referiu ao parente gue emigrou e ndo a pessoa gque esta com as fotos. Conforme as
guestdes iam sido absorvidas, memorizadas, 0 roteiro serviu apenas como um mapa de
orientacdo, sendo necessario recorrer a ele somente quando apareciam algumas duvidas ou no
final para uma certificagdo de que todos os pontos tinham sido abordados, pois as questdes
foram sendo inseridas conforme a fala da pessoa entrevistada.

Segue abaixo o roteiro utilizado:

Primeiro momento — a/o imigrante ou descendente

1 Dados de identificagéo

= Nome, idade, estado civil, instrucéo, lingua
= Loca onde mora

= Telefone

= Disposicdo para futuras entrevistas

2. Origem

= Localidade de origem (pais, Estado, cidade)
» Locais onde morou

= Motivo daemigracéo

= Motivo da escolha do Brasil/Espanha

= Motivo da permanéncia

= Situacdo de cidadania

3. Meios de Comunicagéo Social
= Meios que tem acesso

= Meios que permitem manter contato com o pais de nascimento
= Meosem que afotografia é disponibilizada as outras pessoas
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Segundo momento — o fora-de-campo

1. Fotografia como expressdo temporal

= Dimensdo: tempo

= Loca onde ficam as fotos

* Importéncia das fotos

= Historia das fotos

= Relacdo com aimigracédo

» Relagdes identitérias preservadas ainda hoje que estdo presentes na foto
= RelagOes de género

= Memobrias

2. Fotografia como expressao cultural

= Dimensdo: tempo — espago

= Construgdo visual daimagem

= Valores presentes na imagem

= Significado da vestimenta das pessoas
= QOcasido em que foi tirada afoto

= Posicionamento das pessoas

= Encenagdo (posar)

= Envolvimento emocional

A finalidade da entrevista qualitativa ndo é contar opinides e nem pessoas, mas
explorar 0 espectro das opinides, conforme afirma Gaskell *. A perspectiva qualitativa
procura entender, ndo verificar, como faz a quantitativa; seu processo se caracteriza pela
interpretacdo, pela busca do sentido do que se esté investigando, diz Orozco Gémez*®. Nesse
tipo de entrevista, 0 importante é captar o discurso do/a entrevistado/a, sua linguagem. Para
esse autor, quem investiga qualitativamente deve se envolver com o objeto de pesquisa e aos
poucos descobre novos elementos, novas relacdes, sempre cuidando para que sua
interpretacéo ndo seja exclusivamente objetiva®®. Essas idéias de Gaskell e de Orozco Gomez

conseguem sintetizar os processos de tomada de decisdo que aconteceram no decorrer dessa

pesquisa.

4" GASKELL, George; BAUER, Martin W. (ed.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som : um manual
prético. Petropolis : Vozes, 2002, p. 68.

8 OROZCO GOMEZ, Guillermo. La investigacién en comunicacion desde la perspectiva cualitativa.
Guadalgjara: Universidad Nacional de La Plata/Instituto Mexicano para el desarrollo comunitario,1997. p. 71.

49 OROZCO GOMEZ, 1997, p. 74-5.
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Para a escolha das nacionalidades, levouse em conta primeiramente o fato da
representatividade da imigracdo no Rio Grande do Sul e sua constituicdo histérica, em
segundo as possibilidades investigativas suscitadas pelo objeto de estudo e, em terceiro, a
guestéo do acesso a amostra.

A imigracdo italiana, assm como a alemd, tem uma ligacdo muito forte com a
memoria fotogréfica. De simples recordagdes familiares ou eventos sem aparente relevancia
histérica, passaram a exercer um papel importante como fontes de pesquisa, permitindo
reconstruir a historia sem, contudo, deixar de subestimar a possibilidade do falseamento da
imagem.

“E possivel assim estabelecer duas categorias de fotografias vinculadas & imigracéo
deitalianos (...). A primeira compreende a iconografia oficial ou sob encomenda de
agentes “externos’, em sua maioria imagens que retratam o rito de passagem (...);
uma producdo bastante limitada, ainda mais se comparada com as fotografias
realizadas a pedido dos proprios migrantes, que representam a segunda categoria.” *°

E importante destacar que, na pesquisa sobre imigracdo e midia, desenvolvida pelo
grupo “Midia e Multiculturalismo”, o tratamento midiatico dado a essas duas tipologias de
imigragdo é bastante dispar®!. Diferentemente das migrages contemporaneas, na qual o0s
imigrantes raramente merecem a construcéo de perfis humanizados em que séo destacados
sua cotidianidade e os processos de integracdo sociocultural em que estdo implicados®?, as
chamadas imigragdes historicas, envolvendo, sobretudo a trajetéria de italianos/as e
alemaes/as no Sul do Brasil no século X1X einicio do século XX e, em alguns casos, também
de portugueses, assumem um caréter celebrativo em torno de seu legado econémico e cultural.
Perspectiva diferenciada ao da imigracdo brasileira na Europa, cujo exotismo, futebol,
carnaval, s80 as principais lembrancas rel acionadas ao povo brasileiro.

Ferin contribui na forma de pensar essas duas tipologias da imigracéo em sua andlise a
respeito do olhar midiatizado sobre Portugal e Brasil. Seu trabalho deixa claro que o caréter
publico da imigracdo foi incorporado nas Utimas duas décadas na agenda da Europa. Em
Portugal, ela afirma que o pais passou a integrar a Comunidade Européia em 1986, mas 0

posicionamento em relacdo ao/a imigrante comegou a ser visibilizado com os acordos que

0 CHIAVARI, Maria Pace. Uma viagem por tras das lentes : fotografias da imigracdo. Nossa Histdria, S0
Paulo, a. 2, n. 24, p. 34-38, out. 2005. p. 36.

1 COGO, Denise; LORITE GARCIA, Nicolas. Incursdes metodol dgicas para o estudo da recepcéo midiatica: o
caso das migrac8es contemporaneas desde as perspectivas européia e latino-americana. Ciberlegenda, Rio de
Janeiro, n. 14, 2004. Disponivel em: <http://www.uff.br/mestcii/denise2.htm>. Acesso em 23 jan. 2005.

52 \Ver o caso daimagem da mulher brasileira na Europa, por exemplo, representado no meio do ano pelo uso da
foto da modelo Luma de Oliveira para ilustrar uma reportagem sobre corrupcdo e prostituicdo envolvendo
politicos e empresarios da V olkswagen que esté analisada no capitulo 5.
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foram sendo firmados, obrigando politicos/as e cidaddos/as a uma tomada de posi¢do, como
os Acordos de Schengen (1993) que delimitavam as fronteiras dos paises comunitarios. A
entrada de outras redes de televisdo (entre 1993 e 2000) alteraram a pauta noticiosa do pais e
contribuiram para entrada da imigracéo no espaco publico midiético.
“(...) as televisbes publicas e privadas criaram uma dindmica que tendeu a
privilegiar a informagdo espectéculo, o infoteinment, dando énfase a matérias
jornalisticas capazes de, através do apel o a emog&o ou ao panico moral, potenciar as
audiéncias. As pegas jornalisticas tendem a centrar-se no crime perpetrado por
imigrantes, nas gangs de jovens filhos de imigrantes, nos relatérios de policia que

fornecem ndmeros sobre os criminosos estrangeiros nas prisdes, bem @mo em
histérias de vida daimigracéo.”**

No Brasil, as imigraces historicas apresentam uma outra perspectiva. A contribuicdo
cultural e artistica, as festividades e espetéaculos, a religiosidade e o turismo aparecem como
principais eixos tematicos encontrados nas naticias, colaborando para construir uma oferta de
Europa ligada a um legado de modernidade deixado pela presenca dessas etnias no sul do

Brasil >

. Esse confronto de politicas de visibilidade mididtica em torno dessas duas
modalidades migratorias presentes no contexto brasileiro é também premissa de partida para a
escolha dos grupos étnicos a serem investigados nessa pesquisa. A decisdo por essas duas
tipologias foi feita para investigar o uso e a producédo de sentido realizada pela circulagdo da
fotografia nessas duas épocas distintas, com fatores espaciais e temporais diferenciados, e,
com isso, examinar suas especificidades enquanto dispositivo midiaico. Outro fator
importante, diz respeito a propria natureza do midiético de contar uma histéria, como é o0 caso
da fotografia que permite a0 ser humano narrar suas experiéncias por intermédio de um
dispositivo, seja como testemunha ocular (brasileiras) ou como instrumento de rememoracéo
de uma memaria que passou por ressignificagdes ndo sd no contexto familiar, mas também no
midiatico (descendentes de imigrantes europeus).

Quando foram realizadas as abordagens exploratérias, estava definido que a questéo
de género faria parte dessa investigagdo, mas ainda ndo estava muito claro como ela deveria
aparecer parajustificar sua insercdo nessa pesquisa. Outro ponto que também estava definido,
mas ndo muito bem delineado, era quanto a realizacd de entrevistas com dois tipos de
imigracéo, uma mais histérica, na qual a fotografia aparecia como uma técnica recém surgida
e que ainda ndo estava ao alcance de todas as classes sociais, e outra mais contemporanea, que
tem presente a facilidade do mundo digital, pois no momento subsequiente do ato de fotografar

j& se pode verificar a foto para guardé-la ou deletéla, conforme o gosto de cada um. Além

%3 FERIN CUNHA, 2007, p. 197.
%4 COGO, 2005, p. 32.
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disso, diferentemente dos primeiros tempos, a fotografia se popularizou e ficou mais préxima
de uma camada da populagdo com menor poder aquisitivo.

A participacdo dos entrevistados de origem uruguaia foi decisiva nessas duas questdes,
como mencionado anteriormente. Portanto, apesar da andlise das fotografias ter sido
direcionada na imigracéo histérica a alema e a italiana e na contemporanea as brasileiras em
Barcelona, as entrevistas com 0s uruguaios contribuiram ndo somente no que se refere a
conceitualizacdo das duas tipologias e na afirmacéo da presenca feminina nesse contexto, mas
também na forma de pensar metodologicamente essa investigagcdo. Essa primeira etapa de
observacdo foi fundamental para 0 andamento da investigacdo. Para Becker, ela oferece a
oportunidade para quem pesquisa de definir os problemas e conceitos, assim como permite
uma maior compreensio sobre o que se esté estudando®.

“Muitas evidéncias [da observacdo] consistem em declaragdes feitas por membros
do grupo em estudo sobre algum acontecimento que tenha ocorrido ou esteja em
processo. (...) Elas (declaragdes) ndo podem ser levadas em conta por seu valor
literal; nem tampouco podem ser descartadas como desprovidas de valor. (...)
mesmo quando uma declarag@o assim examinada se mostra seriamente defeituosa
como relato minucioso de um acontecimento, ainda pode fornecer evidéncias Uteis
para um outro tipo de conclusdo.”*®

bY

As entrevistas feitas no Brasil, devido principamente a idade das pessoas
entrevistadas, ocorreram muitas vezes juntamente com outros membros da familia. Em Picada
Café, é importante repetir, a entrevista foi iniciada com o marido, mas durante todo o tempo,
ele buscava na esposa uma espécie de certificagdo de sua meméria, ou mesmo diretamente a
sua explicagao para muitos questionamentos. Por isso, a entrevista acabou centrada na mulher.

Os dois uruguaios de S&o Leopoldo contribuiram, além das questdes evidenciadas
acima, com uma reflex&o sobre a importancia da rememoracao de episodios vivenciados para
as geracOes seguintes, como uma histéria que se mostrou relevante para pensar a segunda
dimensdo com relacdo a fotografia. Os dois entrevistados uruguaios moravam no mesmo
bairro, estudavam na mesma escola, tinham amigos e professores em comum quando eram
criancas no Uruguai. Porém, ndo se conheciam. Foram as esposas brasileiras, que se
conheciam desde criangas, que 0s apresentaram (outra vez a presenca feminina). Descobriram
esse fato quando olhavam as suas respectivas fotografias que apresentavam o mesmo cenario
de fundo, ou sga, 0 mesmo bairro na mesma cidade. Além disso, tinham as mesmas
lembrancas do colégio. Mas, nenhum tinha alguma foto em que ambos apareciam juntos. Era
um mistério que teria que ser resolvido, afirmam.

%5 BECKER, Howard. Métodos de pesquisa em Ciéncias Sociais. 3.ed. Sdo Paulo : Hucitec, 1997. p. 50.
6 BECKER, 1997, p. 52-53.
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“Nds estudamos em um colégio de padres. Tem uma série de gurizada que sei 0 nome
deles, mas eu e tu ndo tinhamos nenhuma lembranga. Tu te lembra de quando a gente
terminava 0 ano botavam a gurizada contra a parede da igreja, tinha uma escada de
madeira e tiravam a fotografia? Entéo, fotografia serve para os que estavam
internados e os externos, que eram nos. la de manha na escola e voltava para amocgar
e volvia a escola. Essa fotografia nos tiramos no pétio dos externos. Vou no colégio e
vou te descobrir.” RodriguezURU

O etrevistado conta que foi a0 colégio numa viagem que fez a Montevidéu. L&
encontrou um padre que o levou para 0 museu onde estavam todas as fotos dos alunos que
passaram pela escola.

“Chegando |4 tinha um senhor de quase cem anos, pretinho. Ai o padre falou, seu
fulano, o senhor se lembra dessa figura aqui? E eu estava com meu filho. Ai ele olhou
para 0 meu filho e tal e coisa e disse assm esse mogo ai 0 nome dele é tal. Eu disse,
olha meu senhor, eu ndo sai se foi muito bom ou muito ruim o que eu lhe fiz parao
senhor se lembrar de mim depois de trinta e poucos anos, mas de fato 0 meu nome é
ese. Eu me lembro, o senhor era magrinho assm que nem o seu filho e achamos a
foto. SO que era assim, eu estava em segundo de primério e 0 outro estava em terceiro
e afoto estava |g, botavam um niimero em cima da foto e no verso iam pondo o nome
dascriaturas.” Rodriguez-URU

Percebe-se nessa narrativa que a fotografia adquire uma funcdo documental,
permitindo um acesso plural a ela. Ganha visibilidade, explica fatos, conta histérias de vida,
permite a circulacdo de sentidos (segunda dimensdo). Porém, como ele ndo fez uma cépia
dessa foto, restringiu novamente a sua circulacéo pela sociedade.

Portanto, no que tange a quantificagdo da amostra investigada, pode-se dividi-la em
dois tépicos. as entrevistas realizadas em territério brasileiro e as realizadas no espanhol. No
Brasil, as entrevistas aconteceram no RS, representando a imigracao historica. Ao todo foram
entrevistadas sete pessoas descendentes do povo aleméo, uma imigrante alemd, trés mulheres
descendentes do italiano e uma imigrante italiana. Também ocorreram as entrevistas com 0s
dois imigrantes uruguaios. Em Barcelona, na Espanha, foram feitas seis entrevistas com
mulheres imigrantes brasileiras. Todas as entrevistas contribuiram para o desenho
metodologico dessa investigacdo. No entanto, cabe ressaltar que, quanto a andlise das
fotografias, doze entrevistadas cederam suas fotos, autorizando verbalmente e por escrito a
utilizacdo dessas imagens, sendo trés mulheres de descendéncia alema (Deubert-ALE,
SchultzALE1L, Lauter-ALE), duas de descendéncia italiana (Terenti-ITA, Bianucci-ITA2),
uma imigrante italiana (Bianucci-ITAL) e as seis brasileiras que residem na Espanha, aém
dos uruguaios. Portanto, essas pessoas foram as que propiciaram com suas fotografias uma
andlise mais profunda do objeto de estudo. No entanto, é importante reiterar, que todos os

sujeitos entrevistados trouxeram consideragdes importantes para o desenvolvimento dessa

pesquisa.
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Para preservar a identidade das pessoas que colaboraram com essa investigacéo,

cedendo seu tempo, contando suas histérias e partilhando suas emocdes, utilizou-se duas

formas de codificagdo a fim de identificilas. Para as pessoas entrevistadas no Brasil, que se

refere a imigracdo histérica, usou-se sobrenomes ficticios conforme a origem de cada um. Ja

para as brasileiras na Espanha, imigracdo contemporanea, os nomes foram substituidos por

outros, conservando a identificacdo regional.

Tabela l: Imigracéo Historica — Brasil

N° | COGNOME | NACIO- DESCEN- PARENTESCO | CODIFICACAO
NALIDADE DENCIA e FAMILIA
01 | Deubert Bradleira Alema - Deubert-ALE
02 | Schultz Brasleira Alema Esposa SchultzALEL
03 | Schultz Brasileira Alema Esposo SchultzALE2
04 | Hartmann Alema Alema Mae Hartmann-ALE1
05 | Hartmann Brasileira Alema Filho Hartmann-ALE2
06 | Lauter Bradleira Alema Irmaluterana | Lauter-ALE
07 | Kramer Bradleira Alem& Irmaluterana | Kramer-ALE
lugodava
08 | Winkler Brasileira Alema Irmaluterana | Winkler-ALE
09 | Terenti [taliana [taliana Mae Terenti-ITAL
10 | Terenti Bradileira Italiana Filha Terenti-ITA2
11 | Terenti Bradleira [taliana Neta Terenti-ITA3
12 | Bianucci Brasileira [taliana - Bianucci-I TA
13 | Navarrina Uruguaia Uruguaia - Navarrina URU
naturalizado
brasileiro
14 | Rodriguez Uruguaia Uruguaia - RodriguezURU
naturalizado
brasileiro
Tabela2: Imigracdo Contempor anea — Espanha
N° | COGNOME | NACIONALIDADE | ESTADO DE ORIGEM | CODIFICACAO
01 Marisa Brasileira Rio Grande do Sul - RS Marisa RS
02 Silvana Bradileira Rio Grandedo Sul - RS Silvana-RS
03 Rosana Brasileira S&o Paulo - SP Rosana-SP
04 Maria Brasileira Bahia— BA Maria-BA
05 Edite Brasleira S&o Paulo - SP Edite-SP
06 Karen Brasileira Ceara—CE Karen-CE
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O contato com essas pessoas foi bastante diversificado, sempre tendo como norte a
questéo da fotografia para eleger a amostra qualitativa. Por esse motivo, € importante
esclarecer que antes de apresentar individualmente cada pessoa entrevistada, especificouse
como elas foram localizadas.

2.1.1. Imigracéo Historica

O inicio dos trabalhos aconteceu com a imigragdo alemd Em contato com um
professor da Unisinos que trabalha com o tema imigracdo, na area da historia, como ja se
referido, soube-se que existe em S30 Leopoldo um grupo de idosos/as que se reline nas
guartas-feiras numa igregja luterana. S&o descendentes do povo aleméo. A coordenacdo é feita
por sua esposa, uma professora aposentada (Deubert-ALE), que, por sua vez, esta fazendo
uma pesquisa sobre a genealogia de sua familia. Depois desse primeiro contato, fezse uma
visita até o saléo da conhecida Igreja do rel6gio, de confissdo luterana, em S&o Leopoldo, para
a confraternizacdo dos/as idosos/as. Descobriu-se que a maioria mora em asilos e é do sexo
feminino. Nesta reunido, foram estabelecidos alguns contatos, mas que, a priori, ndo foram
enriquecedores para essa investigagdo, uma vez que o angulo sociologico estava mais
evidente que o comunicacional. Nesse mesmo dia, por informagBes conseguidas nessa
reunido, a diregdo seguida foi um lar de idosos/as, uma residéncia da terceira idade
administrada por irmas luteranas nessa mesma cidade. A irma responsavel pelo local sugeriu
alguns nomes para entrevistas. Mas, como se tratava de pessoas mais velhas, necessitouse da
autorizacdo da familia, além de uma apresentacdo documental sobre o projeto. Essas questfes
foram resolvidas.

Inicialmente, realizouse dois contatos nesse lar. Um deles teve a participacdo de dois
filhos, um para conseguir a permissdo, que se deu apos realizar uma conversa com a mae
(Hartmann-ALEL), que tem 94 anos de idade (pois ele tinha a preocupacdo de que ela
recebesse como uma imposicdo se ele simplesmente aceitasse sem a consultar, ainda mais por
estar num lar de idosas/os), e o segundo filho (Hartmann-ALE?2), que participou da entrevista
como tradutor de sua mée, que fala em alem&o, com pouca compreensdo do portugués. Ele
também contribuiu com algumas explicagdes. O outro contato foi com uma irméa jubilada®’
(Lauter-ALE), 85 anos de idade, neta de imigrantes alemées.

Antes de redlizar essas visitas, enquanto os tramites de autorizacdo e apresentacdo

> O mesmo que aposentada.
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estavam sendo providenciados, optouse também em ir para a Serra Galcha, zona de
imigragéo, para localizar alguma especificidade da fotografia de imigrantes, como por
exemplo, algum lugar em gue €elas estariam expostas ao publico afim de analisar a questéo da
visibilidade e a relagdo publico-privado. Embora ndo encontrando um local como este, em
Picada Café havia um casal de netos de imigrantes que chegaram da Alemanha em 1879. Esse
contato se deu através de pessoas da cidade que informaram conhecer um casal que sempre
colaborava com a imprensa com suas fotografias. Um dos filhos do casal disse que
constantemente aparecem pessoas pedindo fotos antigas para alguma reportagem, trabalho
académico ou para exposi¢ao das festas comemorativas da imigracdo. Também falou de sua
intencdo em colocar no seu estabelecimento comercial®® as fotografias antigas para chamar a
atencdo dos turistas, contando a saga de seus/suas antecedentes.

No retorno ao Lar de Idosos/as para entrevistar a irma luterana (Lauter-ALE), foi
possivel conversar com mais duas irmas luteranas jubiladas (Winkler-ALE e Krémer-ALE).

Quanto ao contato com a imigracdo italiana, ele aconteceu através de um almogco com
imigrantes e descendentes em Porto Alegre, no CIBAI®®. Havia uma queixa geral de que ndo
tinham recebido auxilio do governo para gjuda-1os quando emigraram, que eram pobres. Por
isso, muitos diziam ndo terem condigdes de tirar fotografias na época. Mesmo assim foi
possivel marcar trés entrevistas nesse dia, mas que ho momento da confirmagdo, apenas uma
foi ratificada.

A descendente italiana de Caxias do Sul foi indicada por uma historiadora que
conhecia 0 seu acervo fotogréfico. Com os uruguaios a indicacdo veio também por um

pesquisador que forneceu 0 nome de um deles (Navarrina-URU) e esse sugeriu 0 outro.

Depois dessa breve introducéo, seguem os perfis de cada sujeito investigado.

2.1.1.1. Descendéncia ou naciorelidade Alema

Deubert-ALE

Professora aposentada, 61 anos, descendente alemd, € neta tanto do lado materno
guanto paterno de imigrantes que vieram da Alemanha, mora em S&o Leopoldo com o0 marido
gue também é descendente alem&o. Na época da entrevista, estava organizando um livro para

publicar todas as fotos da familia, conforme sua arvore genealégica.

%8 Comercializa produtos artesanais tipicos da regio.
%9 Em dezembro de 2005.
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SchultzALEL

Dona de casa aposentada, 88 anos, descendente alemd, neta de imigrantes, moradora
de Picada Café juntamente com seu esposo SchultzALEL. Tem suas fotos constantemente
publicadas em jornais tanto locais quanto regionais, o que torna o casal muito conhecido na
cidade.

SchultzALE2
Comerci&rio aposentado, 89 anos, descendente aleméo, também neto de imigrantes.

Quando jovem tirava fotos com sua camera ao passear COm Seus amigos.

Hartmann-ALE1

Imigrante alemd, 94 anos, vilva. Chegou ao Brasil um dia depois do casamento com
um pastor luterano na Alemanha para permanecer por um tempo determinado e, mesmo
contra a vontade, permanece até hoje. Fala aleméo e poucas palavras em portugués, mesmo
morando ha 69 anos no Brasil, pois ndo se preocupou em estudar no “novo” lugar por sempre
pensar que sua estada seria provisoria e por viver cercada por imigrantes e descendentes do
povo alemdo que continuaram falando o idioma. Mora num lar de idosos em S&o Leopoldo
administrado por irmés luteranas. Recebe sua aposentadoria pelo governo alem&o por vir com

o marido que foi enviado como pastor representante da religido luterana.

Hartmann-ALE2
Pastor luterano, 72 anos, filho da imigrante Hartmann-ALEL. Visita seguidamente sua
méae no lar de idosos, ficando com ela sempre que a acompanhante necessita sair. Unico dos

filhos que nunca foi a Alemanha

Lauter-ALE

Irma luterana jubilada (aposentada), 85 anos, neta de imigrantes vindos da Alemanha.
Mora no mesmo lar de idosos/as em S&0 Leopoldo que a senhora Hartmann-ALE, num
espaco reservado as irmés jubiladas. Quando crianca morou numa coldnia de imigrantes no
interior de Santa Cruz do Sul.

Kramerr-ALE
Irm& luterana jubilada, 81 anos, também mora no lar de idosos/as em S&0 Leopoldo.

Descendente alemd, filha de imigrantes pela parte materna e neta pela paterna.
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Winkler-ALE
Irma luterana jubilada, 83 anos, que reside também no lar de idososas em S&o
Leopoldo. Neta de imigrantes vindos da Alemanha pela parte materna e filha de um imigrante

iugoslavo.

2.1.1.2. Descendéncia ou nacionalidade Italiana

Terenti-ITAL

Costureira aposentada, vilva, 87 anos, chegou ao Brasil com o pai, mée, irméaos e
irmas aos cinco anos de idade, por causa das guerras constantes na Europa. Mora em Porto
Alegre na casa da filha Terenti-I TA2. N&o se naturalizou brasileira, portanto continua com a
cidadania italiana, mesmo sendo aposentada pelo governo brasileiro, ja que sempre trabalhou
aqui. Entretanto, recebe quda assistencial e médica de instituicbes ligadas a embaixada
italiana. N&o fala o idioma, mas entende porque 0S irmaos 0 conservaram, pois CoOmo eram

mais velhos ja haviam iniciado seus estudos na Itdia

Terenti-ITA2

Professora aposentada, 59 anos, filha de Terenti-ITAL1 e neta de imigrantes por parte
de seu pai dessa mesma nacionalidade. Luta pela cidadania italiana para ela, sua filha e filho,
para que possam estudar e trabalhar na Itdlia. E quem preserva as fotos da familia e quem

conta as histérias.

Terenti-ITA3
Estudante universitéria de comunicacéo social, 24 anos, filha de Terenti-ITA2. N&o
demonstra muito interesse pelas fotos de sua familia, mesmo aguelas das festas em que se

relinem toda as familias de descendentes.

Bianucci-ITA

Dona de casa, 61 anos, mora em Caxias do Sul. Bisneta de imigrantes italianos/as
tanto do lado materno quanto do paterno. Sua bisavl paterna, conta a entrevistada, nasceu
poucos meses depois de que seu pai, mde e irmaos chegaram ao Brasil (1876) e, por isso,
apresentava sempre a davida se era italiana ou brasileira. Esta fazendo a arvore genealégica
da familia, tendo a fotografia de quase todos/as os/as parentes. Algumas sdo reproducdes de

fotos ou fotocopias, pois afirmater dificuldade para que as pessoas |he emprestem as fotos.
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2.1.1.3. Naturalidade Uruguaia

Navarrina-URU

Contador aposentado, 64 anos, nasceu em Montevidéu e se mudou para o Brasil por
causa dos conflitos paliticos. Inclusive teve um irmdo e cunhada que desapareceram na
Argentina onde estavam refugiados nos anos 70. Sempre esteve certo que sairia do pais em
gue nasceu, a maioria de seus/suas parentes j4 haviam saido (Estados Unidos, Venezuela).
Como tinha um tio em Porto Alegre e ja havia conhecido sua futura esposa que morava em
S350 Leopoldo, decidiu pelo Brasil. E naturalizado brasileiro, renunciando sua cidadania
anterior, mas continua com os mesmos direitos quando esta em territorio uruguaio. Fez a

faculdade em S&o Leopoldo e aqui se estabeleceu.

Rodriguez-URU

Contador, 63 anos, hasceu em Montevidéu e veio para o Brasil em busca de melhores
condi¢des de vida e trabalho. Escolheu o RS pela similaridade com a cultura e historia do
Uruguai. Naturalizouse brasileiro juntamente com o entrevistado anterior que conheceu em
S8o Leopoldo. Fez a faculdade nessa ddade, onde trabalha atualmente no seu escritério de
contabilidade.

2.1.2. Imigracao Contemporanea

Assim como no Brasil, 0 acesso as imigrantes entrevistadas em Barcelona aconteceu
de varias formas. Trés das mulheres entrevistadas foram indicadas por brasileiros, um
estudante e outro musico.

Pede-se desculpas por esse cardter mais impressionistico de observacéo casual, mas é
interessante acrescentar que é muito comum estar andando por Barcelona e encontrar
brasileiros/as nos mais diversos lugares. Mais comum ainda é o fato de comecarem a
conversar como se fizessem parte de uma grande familia, mesmo sem nunca terem se visto
antes. Nos aeroportos, por exemplo, pedem para ficar com alguma bagagem enguanto véo
buscar um documento, um café, coisa que, confessam, ndo fariam se estivessem no Brasil.
Mas, no estrangeiro aparece essa ligagao, basta comecar a falar em portugués brasileiro, que
alguém pergunta saudoso: “E do Brasil?’ e depois da resposta afirmativa: “Eu também! De
onde?’ e ai comegca a conversa. Foi numa sSituagcdo parecida com essa que uma outra
entrevistada foi contatada. Na volta da UAB para o centro de Barcelona, dentro de um

“ferrocarril” (trem) da Catalunha, ao conversar com um colega brasileiro, ela (Rosana-SP)



54

interrompe a conversa perguntando “sdo brasileiros?’ e a continuacdo esta estabelecido um
contato. Vae ressaltar que essas experiéncias sG0 comuns entre jovens, conforme as
observacOes que foram realizadas.

As outras duas mulheres entrevistadas foram selecionadas por uma lista de e mails.
Em Barcelona se encontra a sede da APEC, Associacdo dos Pesquisadores e Estudantes
Brasileiros na Catalunha, que € uma das maiores associagcOes da Europa. Ela é uma ONG,
Organizacdo Nao Governamental auténoma, legalmente registrada, sem fins lucrativos, aberta
e democrética, como estd no site (http://www.apecbcn.org). Sua principal findidade é
desenvolver acOes para facilitar a integracéo e o desenvolvimento académico e pessoa de
estudantes brasileirog/as que estéo na Catalunha.

O site apresenta informagdes vivenciadas por estudantes que abrange desde o
momento da escolha pela regido (antes de sair do Brasil), de como solicitar bolsas, passando
por questdes legais na embaixada, com relacdo aos vistos, documentacdo, também de
instalacdo, residéncia, viagens, até a volta para casa. Além disso, fazem uma reunido mensal
para discutir a pauta, que é decidida pela lista de discussdo on-line, e um seminario com
apresentacdo de trabalhos académicos. Na lista de emails sdo tratados os mais diversos
assuntos, questdes de moradia, aluguéis de quartos, dicas de viagens, aertas, vendas, festas e
comemoracoes brasileiras, e sempre ha discussdes sobre questdes econdmicas, politicas e
sociais do Brasil. Nesse sentido, percebe-se que ndo existe um rompimento com o pais de
origem, mesmo daquelas pessoas que foram como estudantes e decidiram permanecer na
Espanha. Nos abaixo-assinados sobre cassagfes de politicos, protestos, € possivel notar
claramente o patriotismo e o carinho pelo Brasil. Nesse sentido, o contato com essas pessoas é
imprescindivel quando se trata do estudo de brasileiros/as na Catalunha, pois a APEC se torna
um vinculo permanente e dindmico com o Brasil. Também, porque a realidade das imigrantes
pesquisadas na Espanha é diferente daquela das descendentes no RS, no que se refere a
fotografia e ao seu uso, onde a internet tem fator fundamental na transmisséo das imagens.

Um primeiro passo foi enviar um e-mail para alista de discusséo da APEC (naqual as
pessoas precisam se registrar para participarem) informando de minha pesquisa e da
necessidade da realizacdo de entrevistas com mulheres brasileiras que vivem em Barcelona.
Muitas pessoas responderam ao chamado e depois de uma selecéo pelo perfil que foi descrito
por elas mesmas no email, foram contatadas algumas mulheres, feito uma segunda selecéo e
escolhido duas delas para serem entrevistadas, conforme se podera notar na descricdo dos

perfis.
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Marisa-RS

A entrevista foi realizada em Badalona, grande Barcelona. Nasceu na Grande Porto
Alegre, mas foi morar no interior do RS, depois retornou para S&o Leopoldo para estudar e
trabalhar. E formada em fisioterapia no Brasil, tem 27 anos e a primeira vez que foi para a
Espanha foi com o motivo de realizar uma especializacdo com um grupo formado no Brasil.

O seu namorado, natural de Porto Alegre, estava em Andaluzia, sul da Espanha, ha
dois meses. Depois que ela chegou, voltaram para Cordoba por causa das aulas, onde
permaneceram por mais um més, periodo letivo. Retornaram ao Brasil. Essa especiaizacéo é
feita por um determinado periodo uma vez por ano, por isso é preciso voltar para Espanha e
residir um més a cada ano durante uns dois ou trés anos. Esse € o caminho de entrada para
muitos/as estudantes brasileiros/as na Europa. “Eu vim para acabar um Master (...) e acabei
ficando”, comentou.

Quando seu namorado regressou para a Espanha, ele foi direto para Badalona, pois
iniciaria 0 seu doutorado. Por causa dele, Marisa-RS voltou a morar nesse pais, depois de ter
concluido o curso, onde j& esta faz trés anos. Na época da entrevista trabalhava na linha de
caixado Carrefour. Na sua area, diz que trabalhou cinco meses numa clinica geriatrica.

“As pessoas saiam de férias e eu cobria as férias deles.”
Ela encontrou uma dificuldade muito grande em trabalhar em algo referente a sua
formacdo, além da necessidade de homologac&o do titulo, o que a desestimulou de continuar

na Espanha.

“A demanda € muito grande de profissionais. Hoje ainda tem mais porgue antes era

um curso técnico, agora faz um ano ou dois que virou curso superior. E muita gente

trabalhando na mesma &ea. Entdo pra mim ficar na minha érea realmente é muito

mais dificil.”

No entanto, ndo teve problemas quanto a cidadania. No Brasil, por ter ascendentes
vindos da Itdlia, ja tinha conseguido a nacionalidade italiana. Ent8o, tinha permissdo de

residéncia que esta vinculada a permissdo de trabal ho.

Slvana-RS

Natural de Porto Alegre, RS, com 36 anos. O trabalho que conseguiu logo que chegou
em Barcelona, por ndo ter permissao de residéncia, foi em um bar de “brasileiros’. Esse € um
dos primeiros empregos de mulheres brasileiras que chegam na Espanha. 1sso ndo significa
que ogas proprietarios/as do bar sggam naturais do Brasil ou tenham alguma ligagdo com o
pais. Nesses bares, ndo é necessario estar com a situagdo de imigracdo regularizada. A

temética de muitos deles € o pais, pois identifica o tipo de ambiente, misica, bebidas, danca,
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com a cultura que esta presente no imaginario das pessoas. Por exemplo, nos bares cubanos
tém mojitd®® embalado pela salsa, e, nos brasileiros, a caipirinha, 0 axé e o samba. O fato é
gue o Brasil enquanto marca na Europa atrai muito publico, pois vende facilmente a idéia de
diversdo aliada a presenca de mulheres bonitas. Além disso, segundo depoimentos de latino-
americanog/as e de espanhdis e espanholas, os/as brasileirog/as se integram mais facilmente a
cultura local do que outros povos, ndo se guetiza, ou sga, ndo forma grupos fechados tanto
guanto 0s outros povos latinos, apesar de ndo ter 0 mesmo idioma. 1sso parece estar ligado
também a questdo do carnaval e do futebol, referentes culturais de cardter universa
relacionado ao brasileiro. As festas s80 motivos para chamar as outras pessoas para conhecer
a forma de festgar, ndo tanto para reunir os compatriotas, como na maioria dos outros bares
latinos.

“Eu del muita sorte quando cheguel aqui. Tinha esse bar brasileiro, Boca a Boca. Eu
trabahel trés anos. Fazia caipirinha, mojito. (...) Fazia carnaval em fevereiro e
domingo tinha forrd. Ele tocava la. Agora ele toca em Gracia. Todos os domingos
estava ele tocando um forrozinho 14 Caipirinha de maracuja que me encantava’.

Silvana-RS j4 esta em Barcelona ha cinco anos, mas ha apenas dois anos tem
permisséo de residéncia, que tem que ser renovada periodicamente.

“Fiquel sem papéis bastante anos. Trés anos trabalhando de noite em bar brasileiro,
em cafeteria, limpiando casas(...). Agora[com o filho] ndo sei, pode ser. Pode ser que
me déem a residéncia. Nao somos casados. Ele esta se divorciando, é separado. NOs
estamos juntos faz dois anos. (...) Eu pensel que sO casasse e tirava a nacionalidade.
(...) E o que todo mundo faz aqui, casar para ter os papéis.”

A entrevista foi redizada na Barceloneta, regido de praa em Barcelona
Diferentemente de Marisa-RS, a entrevistada anterior, Silvana-RS réo se identifica muito com
a cultura galcha. Por causa do namorado, se mudou para MG. Ela afirma ndo gostar de se
fixar muito tempo no mesmo lugar. E formada em Ciéncias Contébeis no Brasil, no RS, e em
Belo Horizonte (BH) — Minas Gerais (MG), trabalhava em uma empresa de Engenharia

fazendo a contabilidade. Mas, trabalhou desde muito nova.

“Em Porto Alegre desde os treze anos, trabalhel em supermercado, nas tiendas[lojas]
Alfred, todavia ndo se se ainda existe, era de roupa masculing, que tinha na
Andrada[s], quem fazia a propaganda era 0 J6 Soares, néo sai e tu lembra. Ele é que
fazia a propaganda do Alfred.”

Atualmente trabalha em Barcelona na sua area de formac&o. Fez um curso e conseguiu
estdgio de meio turno. Agora a contrataram. Mas, ainda precisa fazer o processo de
reconhecimento do seu diploma na Espanha. Ela afirma que veio para visitar a suairmaque ja

viviaagui e também porque gostava do idioma e queria aprendé-lo.

%9 Mojito é um coquetel a base de rum branco, originério do Caribe, misturado com hortel &
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“Tava um pouco cansada em BH e vou por trés meses a ver, a passear, e me gusto, eu

gostei e fiquei aqui até hoje.”

Tem outro irmao que mora numa cidade vizinha de Porto Alegre. Sua mée, natural do
interior do RS, reside na capital galcha. Ela morou com Silvana-RS alguns meses em MG e
dois anos na Espanha. N&o tem muito contato com o pai, porque ele tem outra familia e
muitos filhos. Ainda conserva o apartamento em MG, que esta alugado para custear parte da

hipoteca que ainda esta pagando, pois ainda ndo tem certeza de qual serd o seu futuro.

“Vim pra ca sozinha e conheci 0 namorado que eu to faz trés anos. Ele é do sul da
Espanha, de Andalucia, Cadiz. (..) Agora como eu to gravida. Estou de seis semanas,
€U nNdo sai se pretendo voltar ao Brasil. Minha mée vai vir pra ca e se tudo funcionar,
sair bem, eu devo ganhar em final de julho. Dai vamos ver depois. Yo tenia [Eu tinha)
vontade, eu tenho vontade de voltar para 0 Brasil mais tarde, agora ndo, agora eu estou
bem aqui. Pode ser que eu mude de idéia e dai ja veremos. (...) Que sonho que eu tinha,
encontrar um trabalho que eu pudesse ir para o Brasil a cada trés, quatro meses. Isso é
0 meu sonho. Arrumar uma empresa que tivesse uma relagdo com o Brasil e tivesse
gue ir. Uma empresa de contabilidade que tivesse que mirar relatdrios e precisasse de
uma interprete. E o meu sonho.”

Rosana-SP

A entrevista foi realizada em Barcelona, onde mora a entrevistada que tem 31 anos e
gue nasceu no interior de S& Paulo, onde vive ainda sua familia. Fez sua graduacdo em
Letras (portugués e espanhol) no Brasil e foi primeiro para Salamanca, onde fez um curso de
especidizacdo em espanhol de um més e meio, porque era professora desse idioma em S&o
Paulo. Durante esse curso, conheceu um suico, que comegou a namorar. Depois que voltou ao
Brasil, ele foi visitala e acabaram casando depois de alguns meses, e voltaram para a Europa.
Moraram na Suica por quinze meses. Depois desse tempo, voltaram para o Brasil para visitar
a familia e para ela se recuperar de um problema de salide. Ele retornou logo em seguida
porque trabalhava, e ela permaneceu na casa dos pais por alguns meses. Quando retornou a
Suica foi somente para organizar a mudanca para Barcelona, onde esta faz trés anos e, por
isso, ja pediu a nacionalidade espanhola, que s pode ser pedida depois de dois anos vivendo
legalmente no pais. Esta aguardando a tramitacéo para conseguir tirar 0 passaporte espanhol.

“Lame casal [no Brasil] e fui pra Suicae ele jalegalizou todo o casamento na Suica e,
da Suica, viemos pra ca e legaizamos entdo o casamento na Espanha e, por causa
disso é que eu ganhel a permanéncia, a residéncia aqui na Espanha legd (...). Entéo
por causa dele eu t6 legalmente entdo.”

Embora ndo segja da comunidade européia, a Suica tem acordos diplomaticos com a
Espanha.

“Decidimos morar na Espanha porgue ele ja conhecia aqui e eu também. Achamos que
era melhor morar aqui em Barcelona do que na Suica, porque eu ndo havia gostado.
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(...) aqui recuperei meu ritmo de vida normal, trabalhava e estudava, né? Fazia curso
de idioma, porque havia comegado a estudar alem&o na Suiga, e aqui continuel com o
curso e agora somente s no trabalho mesmo. Gragas a Deus, mais e com mais éxito,
porque agora eu posso fazer coisas relacionadas com o que eu fiz no Brasil com que
eu estudei no Brasil, agora trabalho mais na area mesmo.”

Na Suica, Rosana-SP sofreu com o isolamento, por ndo saber o idioma e assm nédo
conseguir interagir com as pessoas nem trabalhar, oposto ao da imigrante alema Hartmann-
ALEL. Atualmente, sente-se muito bem na Espanha e aém de ministrar aulas de portugués
pra espanhdis nas empresas, faz servicos de corregdo e revisao de texto, atividades ligadas a

sua formagéo.

“Fago a leitura de um editorial para uma enciclopédia. A enciclopédia, na realidade,
ndo sei como vai se chamar, mais foi publicada em espanhol, depois éa foi publicada
em portugués de Portugal em Portugal, agora querem publicar no Brasil, entéo eu faco
aleitura pratirar estes resguicios de portugués de Portugal.”

Maria-BA

Essa entrevistada de 43 anos também foi indicada pelo musico brasileiro que toca no
seu bar uma vez por semana no bairro de Gracia, local onde existe um nimero bem grande de
bares noturnos. Essa baiana de uma cidade do interior ndo lembra o nome de sua cidade natal
nem ao certo sua escolaridade, que parece ser das séries iniciais, pois teve muita dificuldade
a0 escrever a autorizacao para uso da entrevista e fotos, assm como de falar o portugués.

“Bueno, de una ciudad muy pequefia que no recuerdo. Es por ahi por cerca de Icarai,
por esas bandas, pero en la verdad no me ocorre como se [lama.”

Fala praticamente tudo em espanhol, com poucas palavras que tenta falar em
portugués, uma vez gue se iniciou fazendo as perguntas nesse idioma e 1ogo se trocou para o
espanhol, j& que se percebeu que ela ficava mais tranqiila. Ela esta em Barcelona cerca de 17
anos. No Brasil, casou com um espanhol com guem teve um casal de filhos. No inicio, disse
gue ndo estava casada quando foram viver juntos. 1sso aconteceu porgue tinha ficado gréavida.
Seu ex- marido ndo é brasileiro, € natural de Barcelona. Ele estava ilegal porque somerte tinha
ido & Bahia para visitar seu pai e depois regressar. Contudo, eles se casaram e ele conseguiu
regularizar a situacéo. Nessa época seu filho ja tinha cerca de oito meses. Ele viveu no pais
por dez anos e tiveram mais uma filha. Quando o menino tinha sete e a menina trés se
mudaram para a Espanha porque seu marido ndo se adaptava no Brasil e achava que seria
melhor para as criangas. Hoje ja tem dois netos, mas antes disso teve muitos problemas. O
casal pensava que conseguiria trabalho logo que chegasse em Barcelona. No entanto, os

problemas ja comecaram no erro que foi cometido com relagdo a documentacdo de Maria-BA.
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Ela entrou na Espanha como turista, quando era para ter entrado como esposa de imigrante
gue retornou ao seu pais de origem, por isso em trés meses ja estava ilega e ndo podia
trabalhar.

Seu marido também teve dificuldade em arrumar um emprego. Ela conseguiu legalizar
sua situacdo somente depois quase um ano de sua estada no pais. No Brasil, ele era um
fotografo muito reconhecido, trabalhava em grandes empresas de comunicagdo e por isso
tinham uma intensa vida social. Quando retornou ao seu pais, a Espanha, ndo conseguiu mais
contato com nenhum de seus antigos amigos, que estavam vigiando ou ocupados e néo
podiam lhe receber. Ela conta que tudo piorou quando ele comecou a trabalhar em uma
fébrica como operario. Além disso, as criangas ndo puderam entrar no colégio porque o ano
letivo ja estava na metade. Como ela também ndo podia trabahar, os irméos de seu marido
gudavam pagando o aluguel e na alimentacéo.

Quando foi perguntado porgque ndo retornaram ao Brasil, ela explicou que seu marido
era muito orgulhoso e jamais retornaria. Ele teria que reconhecer que estava errado e “preferia
morir”, enfatiza. Disse ter passado muito trabalho e sofrimento nos primeiros anos que
chegou a Espanha.

“Mi vida agqui fue muy dura cuando llegué. Mi marido coged una depresién muy
fuerte y no ha querido cuidarse. He tenido que separarme de él, nos separamos, y tuve
que me quedar sola con los hijos; y vivir sola con dos hijos agqui es muy duro.”®*

N&o chegou a se divorciar, porque diz que ndo quer se casar legamente de novo (tem
um relacionamento com um rapaz mais novo que ela que a gjuda no bar). Além disso, espera
poder ganhar a pensdo caso seu marido morra primeiro.

Hoje, trabalha em seu bar.

Edite SP

Essa foi uma das entrevistas feita em Barcelona escolhida através da lista de e-mails
da APEC. Ela é natura do interior de Sdo Paulo, tem uma relagdo forte com a mée, que esta
separada de seu pai had mais de quinze anos. Ela tem dois irm&os e um terceiro somente por
parte de pai. Tem 34 anos e é formada em Traducdo (portugués-inglés). Em 1998, foi a

primeiravez que veio para Espanha, logo depois de acabar a faculdade.

“Minha intencdo depois de terminar a faculdade sempre foi fazer alguma coisa assm,
estar fora um periodo , no caso, eu fazia portugués e inglés, e junto com a faculdade eu
também estudei espanhol, (...) porque o inglés tava muito saturado, né, fiz uma

®1 “Minha vida aqui foi muito dificil quando cheguei. Meu marido teve uma grande depressdo e no queria se
cuidar. Precisei me separar dele, nos separamos, e tive que ficar sozinha com osfilhos; e viver s6 com dois filhos
aqui é muito dificil”.
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pesquisa e vim praca. Vim por minha conta, vendi meu carro e vim aqui, fiz um curso
de um més para conseguir o visto de estudante, me matriculel num curso de espanhol
para negocios e fiquel trés meses, e gostei muito e quis voltar para fazer uma
especidizacdo mais decente porque foi um cursinho que ndo contava nada, né. Ai
voltei no Brasil (..), ja comecei dar aulas de espanhol em escolas de idiomas.”

Quando retornou ao Brasil, disse que ja estava com aintencdo de retornar e comegou a
procurar por uma bolsa em varias instituicdes de pesquisa no Brasil. Conseguiu uma bolsa de
um ano para uma especiaizacdo no ensino da lingua espanhola da AECI, Agéncia Espanhola
de Cooperacdo Internacional, com um projeto sobre a interferéncia do uso de vocabulos da
lingua portuguesa no uso do espanhol, o chamado “portunhol”. Como era bacharel,
necessitava de uma especializacdo em didatica para poder ministrar aulas no Brasil. Em
Barcelona, transformou a especializacdo em doutorado, no qual iniciaria na Espanha e faria a
tese no Brasl, retornando apenas para a defesa, segundo a entrevistada, que ainda néo
concluiu.

“Acabel ndo voltando e ndo acabando o doutorado, entdo eu to com o doutorado até
hoje pendurado, né, na UB, entdo € uma das coisas que eu queria terminar, mas a
gente acaba trabalhando e ai ...".

O motivo por ndo voltar ao Brasil foi o casamento com um espanhol de Bilbao, Pais
Basco.

“Eu ja estava aqui ha um ano. Eu cheguei em setembro de 2000. Eu conheci ele em
setembro de 2001. Eu ja estava trabalhando (...) foi mais ou menos quando o trabalho
jaestavafinalizando, né, eu jatinha decidido ficar porque eu tinha um congresso, eu ja
tinha comprado a passagem pra mais pra frente, chegava do congresso, ainda tinha
uma semana pra arrumar as malas e vim embora. No congresso recebi a proposta de
um outro trabalho. Ai quando eu voltei do congresso, conheci esse mogo.”

A duavida ficou ainda maior, ela conta, sobre voltar para o Brasil ou ficar na Espanha.
Ele a apoiou para ela aceitar o trabalho e ficar. Entdo a deciséo foi tomada. No entanto, como
j& havia entregado o quarto que alugava em Barcelona, ndo tinha onde morar, precisava
procurar um outro lugar, pois o dono do apartamento ja havia encontrado outra pessoa para
ficar no seu lugar.

“Ele [o namorado] falou, entdo vem e fica agui em casa. A gente se conheceu no fina
de setembro, no fina de outubro eu fui morar na casa dele, com aintencéo de ficar um
més e ir embora, ai a coisa foi rolando eu acabei cancelando o bilhete [da passagem
aérea]. A gente ficou morando junto (...). Moramos uns dois anos juntos (...) dai a
gente casou.”

Nessa fala é possivel perceber outra realidade de estudantes em Barcelona com relagdo
amoradia. O aluguel de quartos em apartamentos, devido aos altos precos dos aluguéis, € a
opcdo mais acessivel para estudantes e imigrantes gue recém chegaram ao pais. Além disso,

dividem o espago com outras pessoas, as quals, na maioria das vezes, ndo conhecem.
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A entrevistada afirma que uma razdo essencia de ter se integrado facilmente na
Espanha foi o bom acolhimento que teve pela familia do marido. Ha afirma que brinca com
ele dizendo que se casou por interesse. Mas, admite que o motivo do casamento formal foi
mesmo a necessidade de legalizac&o. Para renovar o visto de estudante tinha que pedir para
uma professora conhecida escrever em uma carta de que ela estava fazendo um trabalho de
pesquisa, quando, na verdade, ndo tinha mais vinculo com a universidade. Foram trés anos
contando com a confianca e boa vontade dessa professora. Mas, com visto de estudante,
somente poderia trabahar meio turno (periodo) e isso atrapalhava seus objetivos
profissionais. Acabou colocando o namorado “ contra a parede”:

“Um dia a gente sentou e conversou. Eu disse, assm ndo da pra ficar, eu quero
trabalhar tranquilamente e esse negoécio de ter que correr atrés de professor praestar
pegando carta, com visto de estudante, pois com visto de estudante eles podem me
contratar meio periodo, né, (...) ndo é o suficiente, ai a gente decidiu entdo vamos
casar, del entrada nos papéis e jatenho o visto, permiso [permissdo] de residéncia, e
agora, parece gue ja com dois anos, eu ja poderia pedir a dupla nacionadidade, a
nacionalidade espanhola. Na verdade eu ndo fui atrés porque 0 meu interesse ndo era
ter a nacionalidade espanhola, mas ter o visto para poder trabalhar tranqiilamente.”

No entanto, afirma que assm que for possivel vai procurar tirar o passaporte espanhol
pela facilidade nos aeroportos, quando em viagem pela Unido Européia, pois ndo precisara
entrar nas filas dos ndo-comunitérios.

“Nessas horas 0 passaporte espanhol é interessante, mas € s para esses tipos de coisas
porque no resto ndo muda muito a minha vida, digamos.”

Karen-CE

Também contatada pela lista da APEC, bastante direta e objetiva em suas respostas,
essa entrevistada que tem 31 anos nasceu em Fortaleza no Estado do Ceard. A entrevista
também foi realizada na Barceloneta em Barcelona. Ela trabalha com o seu companheiro em
uma empresa de eletrodomésticos em Andorra, regido dos Pirineus, na provincia de Terud,
comunidade autbnoma de Aragéo, ao norte da Catalunha, na divisa com a Franga, onde mora
de segunda a sexta, pois nos feriados e fins de semana vem para seu apartamento em
Barcelona. Eles foram contratados no Brasil para trabalhar nessa empresa na Espanha.

Apoés terminar a graduacdo em territorio brasileiro, foi morar em Brisbane, na
Austrdia, por dois anos, de 1999 a 2001, onde fez um mestrado internacional. Depois, voltou
para Fortaleza.

“A empresa que eu trabalhava antes, empresa de navegacdo me contratou para abrir
um escritério em S8o Luis do Maranhdo, no qua eu passel um ano em So Luis,
depois eu fui passar aguns meses em S&o Paulo, capital, e em Santos também,
trabahando na mesma empresa de navegacdo, voltel pra Fortaleza e recebi uma
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proposta para vir morar na Espanha. E to na Catdunha ja faz quase trés anos,
trabalhando numa empresa de eletrodoméstico. (...) no Brasil eu trabalhava numa
empresa de navegacdo e era professora da Universdade da &ea de logittica e
exportacdo. (...) entdo uma pessoa ali na universidade que também era minha cliente
pergunto se eu queria fazer uma entrevista pra vir morar na Espanha e trabahar aqui,
eu aceitel eto agui.”

Essa entrevistada tem visto de trabalho e permissdo de residéncia. Como j& esta ha
cerca de trés anos na Espanha, ja entrou com a documentacdo para obter a nacionalidade

espanhola.

kkhkkkkkkkhkhkkhkkhkkhkkhkkkhkk*k

Como se pode observar, esse percurso metodoldgico foi instrumentalizado a partir dos
dados obtidos no empirico, que nortearam o caminho a ser percorrido, inclusive quanto as
abordagens tedricas. Considerou-se a metodologia dessa investigacdo como um processo em
constante gjustamento com a finalidade de resolver os problemas provocados pelo objeto em
estudo.

Cabe acrescentar que se optou por colocar as fotografias de imigrantes e descendentes,
gue fizeram parte da amostra investigada, na abertura dos respectivos capitulos (3 a6), com a
finalidade de destacilas e diferenci&las, portanto, das figuras cuja funcdo € somente

ilustrativa, ndo analitica.



CAPITULO 3

“O gue é verdade para as fotos é verdade para 0 mundo visto
fotograficamente. [...] A fofografia acarreta, inevitavelmente, certo
favoritismo darealidade. O mundo passa de estar “lafora’ para estar
“dentro” dasfotos.”

Susan Sontag



Foto 1: Histérica— ITA

Foto 2: Histérica— ITA

Foto 3: Contemporanea



3. APARECO, LOGO EXISTO

3.1. “Olha o passarinho!”: o surgimento daimagem fotogréfica

Figura 1: Caixa paraguardar fotografias

A fotografia encontrou forca no espirito da modernidade para ganhar conhecimento
publico. A Céamera Escura e as lentas trazem desde a Antiguidade um cardter magico e
polémico. Podia recriar as coisas, prender as amas e ainda continha implicactes de verdade.
A propria “Alegoria da Cavernd’ de Platdo, onde as pessoas que estavam dentro de uma
caverna viam somente as sombras da realidade forjadas na parede com o auxilio daluz do sol,
€ considerada para muitos como surgimento do fundamento fotogréfico e das reflexdes sobre
a tecnizacdo da sociedade. Ha quem fale que a camera escura se deve ao chinés Mo Tzu
(século V a.C.), aparecendo novamente com um erudito &rabe Ibn al Haitam, o Alhazem, ao
observar um eclipse solar (fim do século I). No século XV, Leonardo da Vinci jarecorriaaela
como auxilio a pintura.
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Figura 2: Camara Escura de mesa, 1820 Figura 3: Reproducéo da primeira ilustracéo
publicada da Cémara Escura, 1545

A representagdo da visibilidade era um desgjo crescente da sociedade moderna,
principalmente daquela que ascendia e necessitava mostrar aos outros ascensao
econdmica e social. Esse fato tornou possivel o sucesso do invento de Niépce e Daguerre.
Obviamente os estudos da fisica éptica e da quimica ja vinham se aperfeicoando, como os
experimentos do cientista italiano Angelo Sala (1604) com o nitrato de prata exposto ao sol,
do professor de anatomia Johann Heirich Schulze (1727) que descobriu que o &cido nitrico, a
prata e 0 gesso se escureciam com a acdo da luz e ndo do calor, de Thomas Wedgwood (final
de 1700) com aimpressdo de silhuetas de folhas e vegetai s sobre o couro, mas sem fixagéo da
imagem, o quimico Karl Wilhelm Scheele (1777) que descobre o amoniaco como um fixador,
entre outros. No século XIX aparece 0 conhecimento necessario para 0 aprisionamento
mecanico da imagem.

Joseph Nicéphore Niépce comegca a tentativa de conseguir imagens gravadas
quimicamente com o auxilio da cAmera escura. No inicio, consegue imagens em negativo
fixadas com &cido nitrico. Com a gjuda de uma placa de estanho com betume branco da
Judéia exposta por oito horas na camera escura, Niépce consegue uma imagem do quintal de
sua casa (1826), considerada hoje como a primeira fotografia fixada, mas que ele chamou de

heliografia, gravura com luz solar (Fig. 4).
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Figura 4: Reproducdo da primeirafotografia de Niépce em 1826, tirada dajanela do s6tdo de sua casa de campo
em Le Gras— Chalons-sur- Sadne, na Franga.

Em sociedade com Louis Jacques Mandé Daguerre (1829) aperfeicoaram a
heliogravura. A sociedade ndo resulta muito proveitosa para esse Ultimo que segue suas
experiéncias com a prata haldgena sozinho. Depois da morte de Niépce, Daguerre (1839)
aperfeicoa seu processo proporcionando uma melhor duragdo da imagem, o qual recebe o

nome de daguerreotipia (Fig. 5 e 6).

Figura 5: Camera em daguerreétipo Figura 6: Equipamento completo paraa
daguerreotipia

O daguerredtipo garantia uma grande qualidade da imagem, mas ainda continha alguns
inconvenientes. O tempo de exposicdo, por exemplo, que embora tivesse diminuido com
relacdo aos inventos anteriores e com isso permitido o registro de imagens humanas néo
somente de paisagens, ainda precisava que a pessoa ficasse imovel por cerca de dois ou trés
minutos, sendo necessario o uso de cadeiras com apoio para o corpo (Fig. 7). Um outro fator
era a impossibilidade de efetuar multiplas reproducdes, pois era uma placa de cobre

emulsionada que depois de revelada ndo havia como copi&la. Daguerre utilizou seu
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instrumento como uma forma aternativa a pintura, com a diferenca de registrar mais
fielmente as imagens sem perder o sentido de unicidade, o que despertou o interesse das

classes dlitizadas.

Figura 7: Apoio parafotos de longa exposi¢ao Figura 8: Reproducéo de “ A Escada”, de Talbot

Vae a pena citar 0 escritor e cientista inglés Willian Henry Fox- Talbot (1841), com o
seu processo de Calotipia e 0 aperfeicoamento do negativo. Uma das imagens realizadas por
Talbot utilizando esse método foi “A Escada’, publicada no livro “Pencil of Nature” (Fig. 8).
Além dele, ainda cabe sublinhar 0 nome de um inventor desconhecido por muitos, o francés
Antoine Hercules Romuald Florence, que no Brasil se dedicou afazer invencdes e descobre a
“Photographie” anos antes da invencdo de Daguerre (1832), totalmente isolado de seus
vizinhos europeus. Talvez o principal motivo pelo qual ndo obteve o reconhecimento de seu
trabal ho.

A busca em dar visibilidade as coisas tem sido crescente desde a invencdo daimprensa
por Gutemberg, que proporcionou a democratizacdo da escrita e se tornou um marco na
histéria da cultura. Com €la, ja se tinha evidente a importancia da imagem, antes com a
xilogravura, depois com a heliogravura e a litografia (1798). Entretanto, a fotografia, com o
uso do negativo, é que vai facilitar areproducdo em série.

Desde essa democratizagcdo da imagem, assiste-se a crescente busca da sociedade por
visibilidade. Primeiro com o retrato em miniatura, pintado em diferentes suportes, com custo

reduzido que deixou de ser um privilégio aristocrata, permitindo a burguesia um meio para



69

manifestar o seu “culto ao individuo’®?, como também de pleitear a nobreza, manchando os
tracos de distingdo das classes sociais, conforme o0 que aconteceu na Revolugdo Francesa de

1789, quando serviu de instrumento para dar expressao as suas inten¢des democréticas.

Figura 9: Reprodugéo da caricatura de TH Hosemann mostrando o fotdgrafo substituindo um pintor retratista

Nesse ponto, também aparece uma outra questéo, a do consumo e a posi¢ao de artistas
gue se constrangem em trabalhar para um mercado (Fig. 9. Walter Benjamin discute esse
conflito entre arte e fotografia, estética e técnica, com base critica sobre 0 que estava
acontecendo com a obra de arte em meio a reproducdo técnica. Uma obra de arte tem aura
porque ela é Unica, isso possibilita a fruicdo estética, diferente de uma reproducéo, que perde
0 seu “hic et nunc”, sua autenticidade, falava o autor. Para ele, no retrato, fotografias antigas
com a expressao do rosto humano, ainda emanava a aura. Mas, quando a fotografia adquire a
funcéo de indice, como registro historico e politico, como provas documentais, elando é mais

desinteressada, seu valor de culto cede lugar ao valor expositivo e perde o sentido de arte®?.

“Assim, nas primeiras fotografias, os daguerredtipos, € possivel detectar a presenca
da marca da peca Unica e auténtica, caracteristica fundamental na pintura. De facto,
o daguerrebtipo registava na parte posterior da “camera obscura’ uma imagem em
positivo, por um processo que podemos chamar de positivo directo, sem a
intervencdo do negativo, inventado mais tarde por Talbot [1840, Fox Talbot].” 54

O retrato-silhueta, invento que permitia uma simplificacéo e rapidez na elaboracdo dos
retratos, além de ter precos modicos, vai surgir para suprir a necessidade do mercado em

ebulicdo, que comeca a disseminar 0s bens culturais, no qual cresce o interesse em retratos em

®2 FREUND, Giséle. Fotografia e sociedade. 2.ed. Lishoa: Vega, 1995. p. 26.
%3 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histériada cultura, 7.ed. v.1. S8o Paulo : Brasiliense, 1996. p. 174.

%4 |LOPES, Frederico. Fotografia e modernidade. Biblioteca online de Ciéncias da Comunicagéo, Portugal.
Disponivel em: <http://www.bocc.ubi.pt/pag/_texto.php3?html2=lopes-fred_fotografia.html>. Acesso em: 02
mar. 2006.
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miniatura, na busca pela visibilidade social. Muitos véem essa ascensdo do publico aos bens
de consumo como uma conquista politica e social, mesmo que para os frankfurtianos essa
producdo, que resulta em grande rentabilidade, faca com que os bens culturais operem
segundo a | 6gica do mercado.

Novamente, devido ao aumento da procura por esse tipo de retrato, a tecnologia entra
em cena para dar lugar a um novo invento, o fisionotrago. Tendo como base o pantografo,
combinando técnicas da silhueta e da gravura, Gilles-Louis Chrétien em 1786 acanca o
sucesso comercial com sua nova invengdo. Para Freund, o Unico valor do retrato feito com o
fisionotragco esta em seu carater documental, ja que a técnica reproduz os contornos do rosto
com exatiddo matemética, mas todos tém a mesma expressdo, 0 que hdo acontecia com as
miniaturas feitas pelos artessios™.

O aumento da necessidade de auto-representacdo € proporcional a evolucdo das
técnicas fotograficas. O retrato em miniatura, o retrato-silhueta e o fisionotraco conseguem
garantir a ascensdo das massas urbanas ao consumo. No entanto, os dois Ultimos resultam em
uma certa degeneracdo do primeiro, uma vez que 0 ganho na quantidade era inversamente
proporcional ao ganho na qualidade. O polaroid e o photomaton sdo a evolugdo depois do
fisionotraco, que apesar de diferir datécnica fotografica, pode ser considerado o seu precursor
ideol 6gico, afirma Freund ®®. Outra quest&o que se mostra quanto ao acesso & nova técnica, é 0
fato de que o povo que residia longe dos centros urbanos teve que esperar a fotografia para
garantir a igualdade de oportunidade de ver através do retrato a sua imagem perpetuada no
tempo, algo que ja estava garantido a burguesia desde o retrato em miniatura. A fotografia,
portanto, além de aumentar 0 nimero de pessoas com acesso ao aperfeicoamento técnico,
congtitui uma inovacdo que ndo SO permite o avango da produtividade, como também garante
uma qualidade surpreendente. E a era da revolugso industrial.

A perspectiva adotada na realizacdo da foto € algo que diferencia as fotos mais antigas
das contemporaneas. Na imigracdo histérica, encontramse fotos com uma perspectiva mais
linear, que amplia os elementos que estdo em primeiro plano e reduz os do fundo,
conservando uma aparéncia bidimensional (comprimento e largura). Hoje em dia, devido ao
aperfeicoamento da técnica fotogréfica, essa perspectiva ndo aparece de forma téo freqiente
guanto a inversa, ou seja, 0s elementos do primeiro plano foram reduzidos e os do segundo
ampliados, tornando-se comum a preocupacdo com a profundidade de campo, o que pode

proporcionar um efeito que da a sensacdo de uma terceira dimensdo.

%5 FREUND, 1995, p. 31.
% FREUND, 1995, p. 31.
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Outra caracteristica que se destaca é o formato das fotos. O tamanho do papel
fotogréfico utilizado para a revelacdo das fotografias € bastante variado, o0 mais comum €
10X15cm, mas nas mais antigas também se encontrou em 6X9,5cm. A0S poucos comeca a
haver uma ruptura com essa padronizacdo, sendo encontradas fotos com diversos tamanhos.
Com a camera digital, os formatos se tornam cada vez mais variados, pois a imensa maioria
das pessoas ndo costuma imprimir todas as fotos que captura, somente algumas, o que diminui
0S custos e possibilita a impressdo em tamanhos maiores. Um formato que se tornou possivel
€ 0 dafoto panorémica, que permite ampliar o campo de abrangéncia daimagem fotografada.

Essa possibilidade de diversificagdo também ocorre na escolha dos planos,
enquadramentos e composicdo. As pessoas presentes nas fotografias ja ndo estdo mais
paradas, sérias, olhando para frente, mas movimentando-se e o clique é realizado na tentativa
de captar acdo, distanciando-se cada vez mais da pintura, que ditava as regras de
composicdo das primeiras fotos. O tempo de exposicdo também diminuiu e o instantaneo
proporcionou descontracdo, assim como aumentou a preocupacdo das pessoas com a
maneira com que podem ser vistas pelas outras, pois quando menos esperam, um cligue no
disparador pode ser acionado. Percebe-se com isso que a busca pela impressdo de realidade
integra cada vez mais o idedrio dog/as fotografos/as. Em 1930, quando aparecem os primeiros
flashes, as cAmeras ja conseguiam alcancar uma velocidade de 1/100 segundo. Atualmente, a
velocidade de disparo aumentou consideravelmente. Existem cdmeras mais sofisticadas que
alcancam 1/1000, 1/2000, 1/4000, ou mais.

Um outro atributo interessante € a presenca de uma moldura ao redor da fotografia,
principalmente na cor branca que aparece e desaparece conforme a preferéncia de quem esta
tirando a foto. Removendo essa moldura, o limite da fotografia parece querer atravessar o
suporte que a mantém.

Em 1873, surgem as primeiras tentativas com o0 uso de cores. S&0 usados corantes em
filmes com maior sensibilidade as cores, chamados ortocromaticos, banhando-se uma
emulsdo fotossensivel em anilina. Em 1906, os irm&os Lumiére apresentam 0S primeiros
filmes de revelacéo a cores, autochrome, que ndo precisavam de uma camera especia para
tirar trés chapas da mesma fotografia e obter uma coloracdo. Em 1935, a Kodak lanca o
cromo colorido.

Passadas algumas décadas, a tecnologia traz um novo formato para a fotografia: o
digital. Embora camera sgia mais cara que a ana6gica (que precisa revelacdo), ela acaba
sendo uma economia quanto a revelacdo de filmes, pois as fotos podem ser gravadas em CD e

apreciadas em um computador ou aparelho de DVD, que, por sua vez, vem se tornado cada
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vez mais acessivel em termos de custo. Além disso, a quantidade de fotos pode ser muitas
vezes maior que a analdgica, uma vez que somente serd impressa aguela que for escolhida
posteriormente. N&o se pode deixar de salientar que, para padrdes profissionais, uma camera
digital ainda é mais cara que a analdgica, quando se busca qualidade nas imagens, no entanto,
aguelas com menos recursos, estdo cada vez mais populares e baratas. Além disso, existe a
possibilidade de digitalizacdo das fotos reveladas em papel. Para os amantes da camera
analOgica, ainda resta a opcdo de digitalizar os negativos através de um escaner apropriado
obtendo uma excelente qualidade na imagem. Em suma, com o digital aparece a era do
instanténeo e do descartavel: bate, olha e salva, se estiver do agrado, ou apaga (deleta) se réo
gostar, para tir&la novamente, ou simplesmente para tirar outras fotos, pois ha quem nado
salve em CD ou no computador. Ele também permite que as fotos circulem para um ndmero
maior de pessoas, num tempo bem menor e para qualquer lugar do mundo, superardo as
barreiras do tempo-espaco. Por fim, é importante sublinhar que esta nova tecnologia também
permite corrigir as fotos com imagens julgadas imperfeitas e aplicar recursos fantasticos em
um tempo bem menor que em uma tela de um/a grande pintor/a, obviamente, deixando de
lado um embate tedrico com as questdes artisticas.

3.2. Fotografia: imagem paradigmética

Inicialmente, € necess&rio contextualizar em que momento tedrico do campo da
Comunicacdo se estd inserindo esse tensionamento entre as duas dimensdes citadas
anteriormente para especificar os conceitos que estdo sendo trabalhados numa area que usa
como suporte outros campos do conhecimento. O que se esta levando em consideracdo é que
0 surgimento dos meios de comunicagao introduziu um novo olhar sobre as questfes sociais e
isso gerou uma reconfiguracéo de conceitos definidos desde a Antiguidade, como publico e
privado, particular e coletivo, que sdo fundamentais na discussédo comunicacional. A presenca
dos meios de comunicacdo propiciou novas formas de interacdo social, reorganizando padrées
de interacdo humana através do espaco e do tempo e a dissociando do ambiente fisico, como
afirma Thompson, uma vez que permite que pessoas que ndo compartilham do mesmo
ambiente espaco-temporal possam interagir entre si®’. Como o caso da fotografia que é posta
em circulagdo na sociedade e que efetivamente circula ao passar de geracdo em geracéo e,

ainda, utilizada em outros contextos midiaticos como mensagem histérica diferida no tempo e

*” THOMPSON, John B. O advento da interac&o mediada. In: __. A midia e a modernidade: uma teoria social
damidia. Petrépolis: Vozes, 1998. p.77.
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no espaco®®. Dessa forma, conforme Braga®, ha inevitavelmente interatividade, o que nos
leva a objetivar saber como ela parece estar sendo operada neste contexto das familias de
imigrantes e de descendentes, uma vez que para a comunicacdo, como diz este autor, € a
questdo interacional que deve prevalecer’°.

A fotografia desempenha um papel capital na vida contemporénea, afirma Freund.
Dificilmente é possivel encontrar uma atividade que ndo a empregue de um jeito ou outro. Ela
integra a vida cotidiana. Esta tanto na casa de um operario quanto de um empresario. Para a
autora, ela € o meio de expressdo tipico de uma sociedade hierarquizada, assente no universo
tecnologico, tornando-se um instrumento de primeira ordem. O fato de ela reproduzir
exatamente a realidade exterior, empresta-lhe um carater documental, fazendo-a aparecer
como uma reproducéo fiel e imparcial da vida social. No entanto, alerta Freund, a fotografia
tem a capacidade de exprimir o pensamento das camadas dominantes e de contar a maneira
delas os acontecimentos cotidianos, pois sua objetividade é ficticia. O seu olho pretensamente
imparcial (a objetiva), permite todas as deformacdes possiveis da realidade, uma vez que seu
produto é determinado pelo modo de ver de quem a opera e pelas exigéncias de quem a
encomenda. 1sso que a autora ndo estava analisando os recursos digitais de programas de
edicdo utilizados para retocar as imagens, a fim de agradar ainda mais o seu publico. Todavia,
algo de importante ela conclui, que é o fato da fotografia ndo ser apenas uma criagdo e Sm um
dos meios mais eficazes de moldar nossas idéias e comportamentos. “ Tornou-se indispensavel
paraaciéncia e paraaindustria. Esta na origem dos mass media como o cinema, atelevisio e
as videocassettes. Ela d& se a ver diariamente em milhares de jornais e revistas.” "

Toda sociedade sabe que a comunicacdo é a condicdo principal para a sua existéncia.
Ela estabelece uma ligacéo entre as pessoas, um vinculo, um laco. Os meios se tornam uma
janela para 0 mundo por onde perpassa a mensagem, a informagdo, numa via de méo dupla
onde operam situacOes de dar e receber. Ela é a grande responsavel pelo acesso ainformacao,
uma vez que a partir dela podemos estar cientes dos acontecimentos. Assim, fatos antes
relegados a0 espaco privado, ganham notoriedade e se tornam plblicos através de um

dispositivo midiético, que é o mecanismo técnico pelo qual a comunicagdo baseada numa

%8 Como, por exemplo, a busca de jornais por fotografias antigas de imigrantes para ilustrar e legitimar uma
reportagem histérica ou mesmo a utilizagdo dessas fotos pessoais em albuns comemorativos daimigragao.

%9 BRAGA, José Luiz. Interatividade e recepcéo. In: IX ENCONTRO ANUAL DA COMPOS (GT Midias e
Recepgo), 2000. Porto Alegre: COMPOS, 2000. p. 4-5.

"OBRAGA, José Luiz. Os estudos de interface como espaco de construcéo do campo da comunicag&o. In: X111
ENCONTRO ANUAL DA COMPOS (GT Epistemologia da Comunicagdo), 2004. S0 Bernardo do Campo:
COMPOS, 2004. p. 13.

I FREUND, 1995, p. 20.
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relacdo de permutacdo e interacdo que estabelece conexdes entre 0s sUjeitos num espaco
privado transcende este espaco, sendo-lhe conferido um status de publico. Dentro dessa
concepcdo, podemos inferir gue a comunicacdo mediada por um aparato tecnolégico que
envolve 0s usos sociais na construcdo de sentido implica em processos que sdo midiatizados.

Como se sabe, 0 processo de comunicacdo ndo se resume ra relacéo entre emissor e
receptor, nem mesmo ao simples acréscimo de elementos mediadores na midiatizacdo. 1sso
faz parte de uma discusséo recorrente nos estudos da area, que quando se pensa superada, ela
torna a aparecer. Esse problema se intensifica quando se fala da fotografia, que consegue
ingtituir o fato do sujeito receptor poder ser concomitantemente emissor. O avango
tecnoldgico e a simplicidade do manuseio das cameras permitiram essa simultaneidade dos
papéis de produzir e receber mensagens num processo que abandona o simples dualismo do
esguema informacional, assumindo a complexidade do processo comunicacional, uma vez
gue nessainteracdo mididtica, o sujeito opera e constréi o produto ao lhe atribuir sentido. Isso
lembra os estudos sobre recepcdo que tentam superar as caréncias deixadas pela visdo
comportamentalista (estimulo-resposta) sobre a posicdo do sujeito enquanto receptor no
processo de comunicacdo. Essa possibilidade de ao mesmo tempo emitir e receber mensagens
proporcionada pela fotografia remete a uma nova instancia para pensar a atividade do sujeito
receptor: produtor-receptor, Nndo0 num processo linear, mas sim circular e aberto, no sentido
gue sempre esta em interagdo com o contexto em que se insere.

Tendo como base o desenvolvimento dos estudos sobre o campo da Comunicacgéo, é
possivel constatar que o conceito de “meio de comunicacdo” vem sofrendo constantes
indagagBes principalmente com relacdo ao determinismo tecnoldgico. Se, em agum
momento, 0 mecanismo técnico era condicdo sine qua non para a formacéo desse conceito,
hoje j& se percebe que ele ndo é o suficiente para a concepgdo atual. Quando se trata de “meio
de comunicacdo” sabe-se que além do aparato tecnoldgico estdo presentes questes inerentes
a prética social da producdo e aos usos sociais da recepcdo. Assim, meio é visto como um
mediador das relacdes existentes na sociedade, ndo sendo simplesmente um transmissor de
informacdo. Verdn afirma que “meio de comunicacdo” € um dispositivo tecnolégico que esta
associado a determinadas condicdes de producdo e recepcdo da mensagem no contexto dos
Usos sociais, satisfazendo o critério de acesso plural & mensagens’?. Para Santaella e N6th, ha
uma expansdo do significado de “meios’ que passou da esfera do técnico para 0 sicio-

econdmico de propagacdo das mensagens, tendo sua grande repercussao na obra de McLuhan

"2 VERON, Eliseo. Esquema para el andlisis de la mediatizacién. Didlogos de la comunicacién, Lima, p. 9-17,
out. 1997. p. 4.
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para o qual 0 meio € a mensagem — lembrando que essa concepcdo de meios como extensao
do homem amplia a designacéo do termo para todos os “meios de comunicagdo” 2.

Em Sodré, o termo latino medium é caracterizado como o fluxo comunicacional
acoplado a um dispositivo técnico sociamente produzido pelo mercado capitalista™. Ele
parece nos remeter novamente a McLuhan, nessa interacdo entre meio e mensagem, quando
ele entende medium como canalizagdo e ambiéncia estruturados com codigos proprios, como
um condicionador ativo das coisas que diz refletir (ssmulando o espelho).

“Aplicado amedium, o termo “prétese” (do grego prosthenos, extensao), entretanto,
ndo designa algo separado do sujeito, a maneira de um instrumento manipulavel, e
sim a forma tecnointeracional resultante de uma extensdo espetacular ou espectral
gue se habita, como um novo mundo, com nova ambiéncia, codigo préprio e
sugestdes de condutas. (...) O “espelho” midiatico ndo é simples copia, reproducéo
ou reflexo, porque implica umaforma novade vida, com um novo espago e modo de
interpel agdo col etiva dos individuos, portanto, outros parametros para a constitui¢éo
das identidades pessoais.”’®

Flusser lembra gque a fotografia foi aprimeira imagem criada a partir da manipulagéo
técnica. Para ele, as imagens tradicionais, sem o auxilio técnico, imaginam o mundo, ja as
imagens técnicas procuram imaginar textos que concebem imagens que imaginam o mundo’®.
Nesse sentido, pode-se compreerder que a fotografia como “espelho midiatico”, nos termos
de Sodré”’, implica nova forma de interpelaco coletiva de uma realidade presente num outro
espaco-tempo. Ela representa este registro perspectivista que consiste em inscrever o fluxo
espontaneo, ou mesmo encenado, das imagens, como uma tentativa de se retirar um
acontecimento do fluxo temporal e exatar um momento que pudesse sintetizar toda a
significacdo de um acontecimento vivido'®.

Rodrigues a0 designar o campo dos media, ndo utiliza o sentido que foi sendo
atribuido ao termo medium (no singular e media, no plural) como o conjunto da imprensa
escrita, da radiodifusdo e da televisdo, para especificar a natureza deste campo. Segundo o
autor, os dispositivos sdo associados a ele na propor¢do que autoromizam tecnicamente a
nossa percepcao do mundo em anal ogia aos dispositivos naturais de percepcio’®.

“Trata-se antes de uma nog¢&o abstracta que utilizo paradesignar ainstituicéo, que se
autonomiza, namodernidade tardia, que é dotada de | egitimidade para superintender
a gestdo dos dispositivos de mediagdo da experiéncia e dos diferentes campos

"8 SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Comunicag&o e Semiética. S&o Paulo : Hacker, 2004. p. 58-59.

4 SODRE, Muniz. Antropolégica do espelho : uma teoria da comunicagéo linear e em rede. Petrépolis : Vozes,
2002. p. 20.

> SODRE, 2002, p. 22-23.

8 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. S3o Paulo : Hucitec, 1985. p. 19.

" SODRE, 2002, p. 23.

"8 FLUSSER, 1985, 43.

"9 RODRIGUES, Adriano Duarte. Experiéncia, modernidade e campo dos media. In: SANTANA, R. N. Monteiro
de (org.). Reflexdes sobre o mundo contemporéneo. Rio de Janeiro : Revan; Teresina: UFPI, 2000. p. 202-203.
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sociais.” &

Outro ponto importante diz respeito ao suporte midiaico. Esse autor lembra que a
capacidade do discurso mididtico de circular entre os outros tipos de discursos, habilitam-no a
exercer a funcéo de mediacdo. Esta caracteristica da pratica discursiva, de ser um dominio da
experiéncia sem fronteiras estanques, faz com que o suporte de difusdo do discurso néo se
torne um critério indiscutivel do discurso mididtico, afirma o autor, fazendo “com que
encontremos discursos midiéticos que ndo sdo veiculados pelos 6rgdos de informacéo tal
como os 6rgaos de informacao veiculam discursos ndo midiéticos’ 8.

Dessa forma, quando um meio técnico serve de suporte para a exibi¢do de imagens, a
propria natureza destas imagens se transforma e, conseqientemente, desperta um novo olhar,
um novo modo de perceber o mundo. Na fotografia, naquela cujo suporte é o papel ou similar,
temos a0 mesmo tempo diferencas e semelhancas com as imagens artisticas. Essas imagens
tradicionais (artisticas), como fala Flusser, tém como suporte a parede da caverna, o vidro de
janela, atela, ou sgja, assemelham se pela materialidade. No entanto, distinguem se porque a
fotografia foi produzida por aparelho e é reprodutivel, além disso, podem ser transferidas de

um suporte para outro, N0 como as pinturas cuja superficie se assenta firmemente sobre ele.

“E como se a superficie fotogréfica desprezasse o seu suporte, e estivesse livre para
mudar de suporte: pode passar para jornal, para revista, para cartaz, para lata de
conserva. Pois é o desprezo do suporte material que é a caracteristica do mundo
futuro das imagens (...) Nafotografia ainformacéo despreza o seu suporte, e por isto
afotografia tem valor desprezivel enquanto objeto. O valor esta, nela, concentrado
sobre a informagdo mesma. O aspecto "objetivo" da fotografia ndo interessa: o que
interessa é seu aspecto "informativo". O universo das imagens passa a ser a
redidade’®.

Nesse sentido, torna-se necessario esclarecer a forte tensdo que existe na configuracéo
da conceituagcdo de fotografia enquanto meio de comunicagcdo, uma vez que uma parte do
campo restringe 0s processos mididticos a chamada grande midia (televisdo, jornal,
revigta,...). Os suportes midiaticos carregam produtos midiéticos, no entanto, ndo se pode
concordar que, por exemplo, uma fotografia sO podera ser considerada um dispositivo
mididico se for veiculada dentro dessa grande midia. Ao se aceitar essa proposicdo, na
realidade, afirme-se que ndo é a fotografia que demanda processos midiéticos, mas o suporte
no qual foi veiculada.

O suporte em que a fotografia se encontra (papel, quadro, dbum de familia, abuns

8 RODRIGUES, A., 2000, p. 202.

81 RODRIGUES, Adriano. O discurso dos media. In: . O discurso midiatico. Lisboa, 1996 (mimeo). p. 33.

82 FLUSSER, Vilém. A imagem do cachorro mordera no futuro? Ensaio publicado na RevistalRIS em marco de
1983 com o titulo de O futuro e a cultura da imagem.  Disponivel em
<http://www.ring.com.br/domainmatch/cultural> acessado em 06/03/2005 as 20h49min.
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comemorativos, jornais, revistas, internet, etc.) é responsavel por transportar os seus usos do
espaco privado para o publico, garantindo o acesso da sociedade. Um exemplo sdo as fotos de
um uruguaio entrevistado (RodriguezURU) nessa pesguisa que estdo dentro da primeira
dimensdo, pois se restringem ao uso da propria familia, das pessoas que produziram ou
pediram para que fossem produzidas as fotos, e que ficam restritas ao uso dos/as habitantes da
casa, quando muito de um/uma visitante. Ja as fotos de descendentes de imigrantes alemaes e
italianos pertencem a segunda dimensdo, pois caracterizam um uso plural das geracOes
familiares e também da sociedade no momento em que elas servem para contar a histéria de
um povo, de uma cultura, das interagdes sociais, como também para a formagdo de imagens
estereotipadas surgidas da ressemantizagdo da tradicdo. O mesmo serve para as fotos das
brasileiras na Espanha que na imensa maioria das vezes ja sd0 produzidas para serem
publicizadas. A forma como elas disponibilizam essas imagens também remete a0 acesso
plura, uma vez que sdo veiculadas ndo em dbuns privados, como do uruguaio, mas em
paginas pessoais e abuns virtuais, nos quais varias pessoas tém acesso. No Orkut, um dos
maiores sites de relacionamento, por exemplo, no qual Marisa-RS publica suas fotos pessoais,
muitas pessoas encontram amigos da infancia, que ndo recebiam noticias ha muito tempo;
parentes que conseguem se comunicar mesmo nem lembrando da fisionomia uns dos outros,
porque a ligagdo presencial sb foi possivel enquanto eram criangas e as fotos que possuem
retratam somente esse periodo, mas com ainternet, a atualizagdo é constante.

Nos primordios da fotografia, seu uso servia como técnica que possibilitou a
colocacdo da imagem em edicOes de jornais que antes continham basicamente textos escritos.
Com o0 passar do tempo, ela passou a fazer parte de um circuito espago-temporal de
organizacao social, podendo ser estudada nas suas |6gicas de consumo, trocas simbdlicas e de
interagio social. Ela se tornou um meio capaz de ingtituir vinculos, referéncias e normas. E
um dispositivo pelo qual o grupo — imigrantes e descendentes — reconstroi a cada momento
suas historias, sentimentos, memaorias, momentos, vinculos sociais.

O que interessa aqui € a construcdo social propiciada por um dispositivo técnico que
além de transmitir informagBes, preserva memdrias através da representacéo da realidade,
servindo para referenciar outros meios®®, permitindo uma interacdo entre o passado e o

presente e realizando uma fun¢do socia propria conscientemente, o que, conforme Esteves,

8 Como, por exemplo, quando uma fotografia de uma familia de descendentes de imigrantes serve de
instrumento de comprovacao histérico numa reportagem de jornal.
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contribui para conferir identidade ao campo dos media®*, uma vez que, explica Gomes, os

processos midiaticos precisam da realidade social como matéria-prima de sua producao.

“Para além da expansdo da fungdo de comunicar-se, que é essencia e inerente a
natureza humana, a midia, hoje, adquiriu uma racionalidade que a faz configurar
como uma forma de dar sentido a0 mundo. O modo como se organiza internamente
€ como se estrutura a vida das pessoas confere aos processos midiaticos, como um
todo, e amidia, em particular, um papel seminal na sociedade.” &°

Essa possibilidade da fotografia pessoal circular entre as geragOes familiares e entre a
sociedade através de diferentes suportes produzindo sentido, cria vinculos e faz com que
transcenda a duragdo da vida humana. Para os/as descendentes, essa fotografia preexistiu
antes de seu nascimento e sobrevivera a sua morte, criando um lago em comum com agueles
gue vieram antes e depois deles/as. Arendt afirma que esse mundo comum € o carater publico
da esfera publica que so sobrevive se tem uma presenca publica, se permite ser visto de varias
perspectivas e sob varios aspectos, e isso depende do seu sentido de “permanéncid’ que €
responsavel por estabelecer a ligac8o entre 0s seres humanos no passado, no presente e no
futuro. Ela afirma ainda que a realidade advém do fato da pessoa ser vista pelas outras, da sua
visibilidade, uma vez que o privado ndo se da a conhecer, logo € como se ndo existisse, ndo
tendo importancia ou conseqiiéncia para a sociedade®®, “para nés, a aparéncia — aquilo que é
visto e ouvido pelos outros e por nés mesmos — constituem a realidade”®’. Isso justifica a
necessidade das pessoas fotografarem os pontos turisticos onde passam para atestarem que de
fato estiveram nesses lugares. Atualmente, para ganhar status de verdade, o verba precisa vir
sempre documentado e a imagem fotografica se destaca nesse quesito de legitimidade.

Dessa forma, 0s questionamentos que surgem junto a problemética de pesquisa quanto
aos processos midiaticos e a fotografia ndo levam a uma resposta simplesmente afirmativa ou
negativa, mas a uma diversidade de caminhos gue visam questionar como um grupo constroi
Seus processos identitarios. Para isso, busca-se auxilio num dispositivo que possibilita uma
andlise através de um recorte de uma realidade construida, a qual sb pode ser confirmada pela
“certezad’ imposta pelo registro visual da imagem fotogréfica, pelo sentido que Ihe € exterior.
Assim sendo, o objeto estudado busca compreender o que o conteido presente nas fotografias

traz @ mente das pessoas atraves da narrativa que atualiza o sentido e suas relagdes no espaco

84 ESTEVES, Jo&o Pissara. A formag&o dos campos sociais e a estruturagdo da sociedade moderna. In: . A
ética da comunicacéo e os media modernos : legitimidade e poder nas sociedades complexas. Lisboa : Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 1998. p. 128.

8 GOMES, Pedro G. Tépicos de teoria da comunicac&o : processos midiéticos em debate. 2.ed. Sao Leopoldo :
Unisinos, 2004. p. 25-26.

8 ARENDT, Hannah. A condic&o humana. 8.ed. Rio de Janeiro : Forense Universitaria, 1997. p. 64-65, 68.

87 ARENDT, 1997, p. 59.
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publico e no privado.
Portanto, estd se falando de fotografias que possuem uma circulagdo na sociedade.

Elas contam a histéria de vida dessas familias e a sua busca por uma mehor situacéo
financeira, pelo reconhecimento de sua cidadania, por uma vida digna. Elas ndo ficam
esguecidas na gaveta (primeira dimensdo) e com isso permitem analisar as rupturas e as
continuidades existentes neste contexto socio-econdmico histérico e cultural especifico da
imigracdo (segunda dimensdo). Conhecer essas e outras relacfes que se estabelecem nesses
diferentes contextos é descobrir os sentidos que constituem a realidade do mundo da vida.
Realidade que faz parte de um socia que € movido pelo processo comunicacional e que
estd mediada por uma série de elementos 0s quais implicam uma constante transformacéo de
significados, uma vez que mediacdo implica na circulagdo de sentidos, como afirma
Silverstone 8 . Assim, a imigracd estd vinculada com um processo de construcdo e
reconstrucdo de identidades coletivas, pois, segundo Halbwachs, cada um dos pensamentos da
memoria individual é concretizado a partir de um ponto de vista sobre a meméria coletiva,
gue muda conforme o lugar que ocupo e que este lugar, por sua vez, muda de acordo com as
relacBes que mantenho com os outros meios®®, contribuindo para a formagdo de um mundo
comum, uma vez gque para o autor, “ndo é possivel reter uma massa de lembrancas em todas
as suas sutilezas e nos mais precisos detalhes, a ndo ser com a condi¢éo de colocar em acéo

todos 0s recursos da memdria coletiva’®®

. Mesmo assim, a fotografia, que ja € um recorte da
realidade, captando um determinado instante de um determinado acontecimento, oferece uma
representacdo do mundo que segue sendo construido de forma permanente.

Na segunda dimensdo, as fotografias de imigrantes que chegaram ao Rio Grande do
Sul ha mais de um século, ndo se contentam com o destino do uso doméstico do &bum de
familia. Elas ganham notoriedade quando circulam pelas geraces familiares e pela sociedade
com a finalidade de contar a histéria de um povo, da sua cultura, de suas conquistas e
frustracBes, permitindo a todos 0 acesso a essas informagles, através das festas de familias
gue unem vérias geracles, das festas comemorativas da imigracéo, dos abuns que resultam
dessas festas, de exposicOes fotogréficas, de outros veiculos de comunicagdo de massa.
Muitos jornais e as revistas procuram as fotos dessas familias para legitimar suas reportagens
através da imagem de um fato acontecido, porque transmite credibilidade, ainda mais quando

essa mesma foto apresenta sinais materiais do espaco-tempo, como a estética e o desgaste do

8 g|LVERSTONE, Roger. Mediac&o. In: Por que estudar amidia? Séo Paulo : Loyola, 2002. p. 33-34.
8 HALBWACHS, 2004, p. 51.
0 HALBWACHS, 2004, p. 187.
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papel. Nessa mesma dimensdo é possivel pensar o uso das fotos pelas imigrantes brasileiras
em Barcelona, pois ao produzirem suas fotografias, tém sempre em mente como serdo vistas
pelas outras pessoas ao disponibilizé las pela internet, por isso fazem uma selecdo cuidadosa
do que pode e do que ndo pode ser publicizado. Nisso se diferencia essencialmente o
dispositivo midi&tico que agqui esta sendo estudado, pois ndo se resigna ao lugar que foi

imposto ao dbum de familia, o lar, mas ultrapassa esses limites a0 se dar a conhecer a toda

uma col etividade.

3.3. A imagem de nGs mesmos

Benjamin assegurou que a reprodutibilidade técnica implica dominancia da recepcdo
tétil sobre a ética®®. Esta dltima requisita um olhar contemplativo, cuidadoso, exigéncia das
obras de arte mais tradicionais e que s0 mantidas a uma certa distancia do publico. Ja a tétil
institui uma recepcdo mais superficial e prolixa, permitindo o contato, a aproximagdo. Algo
gue para o autor representou o declinio da aura e a refuncionalizacéo da arte. Ele disse que a
fotografia € uma reproducdo de uma obra de arte e ndo ela mesma devido a presenca da
técnica e da possibilidade da copia em série, 0 que extermina o hic et nunc, o aqui e agora, a
unicidade da presenca real da obra, como a foto de uma pintura, por exemplo®2. No entanto,
ndo se pode esguecer que a recepcdo tatil inserida pela reproduzdo em série permitiu a
democratizacéo de conhecimentos antes restritos a uma camada social que estava excluida do
mundo das artes, diminuindo a distdncia com o publico, o que favoreceu uma observagéo
coletiva, mas casual, em detrimento de uma aten¢éo concentrada e contemplativa.

Apesar da denlincia quanto ao fato da fotografia propiciar a perda da aura existente na
pintura figurativa, por exemplo, Benjamin ndo deixa de nota-la como um dispositivo técnico
capaz de descobrir novas formas de visibilidade através de uma imaginacdo criativa. O
congelamento do espaco-tempo continua sendo parte na construcdo de sentido de nossas vidas
e na busca de uma leitura do tempo passado e do presente, visando a eternizacdo no futuro.
Dessa forma, ainda hoje tem sentido as palavras de Lichtwark citado por Benjamin que diz
gue a obra de arte mais contemplada em seu tempo (1907) “é a imagem fotogréfica de nos
mesmos, de Nossos parentes proximos, de nossos seres amados’. Com isso, Benjamin acredita

gue ele remove a investigacdo dh esfera das distinces estéticas e a transporta para a das

91 BENJAMIN, 1996, p. 174.
92 BENJAMIN, 1996, p. 177.
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funcdes sociais®. Ponto importante nesta investigagao: 0s usos e as apropriacdes de sentido
da imagem fotografada.

Entretanto, conforme lembra Benjamin, a natureza que fala a cAmera ndo é a mesma
gue fala ao olhar. Ela substitui um espaco trabalhado conscientemente pelo ser humano por
um outro que ele percorre inconscientemente®*. O que concorda com Sontag no sentido da
fotografia inferir um novo codigo visual.

“As fotos modificam e ampliam nossas idéias sobre o que vale a pena olhar e sobre
0 que temos o direito de observar. Constituem uma graméatica e, mais importante
ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais extraordinario da atividade
fotogréfica € nos dar a sensagdo de que podemos reter o mundo inteiro em nossa
cabeca— como uma antologia de imagens™.

As imagens técnicas apresentam uma aparente objetividade, afirma Flusser, que pode
até ser ilusoria, quando se esguece que podem ser tdo simbdlicas quanto todas as imagens que
precisam ser decifradas para que se entenda seu significado®. Por isso, é certo afirmar que as
fotografias abrem a0 observador, por mais ingénuo que segja, diferentes visdes de mundo.
Como o caso de fotégrafos profissionais que trabalham na reconstituicdo de cenas historicas
de grande importancia cultural para uma regido, muito comum em lugares turisticos. Na Serra
Galcha, em Nova Petrépolis e Canela, por exemplo, essa chamada “reconstituicdo historica’
dos primoérdios da imigracdo esta muito presente nos varios estudios de fotografia. De
imediato quando conversamos com essas pessoas, €las informam que procuraram olhar
algumas fotografias de seus/suas antepassados, mas fundamentalmente, aidéia é reconstituida
pela memaria oral dos parentes mais velhos, principa mente de mulheres. Depois, quando séo
informados/as que é para uma pesquisa cientifica, eles admitem que essa reconstrucéo é
modificada com o interesse de agradar o cliente, conservando alguns aspectos significativos
da cultura instaurada pelaimigracéo.

Com o surgimento da fotografia, iniciouse uma nova forma de olhar a imagem, uma
nova €tica da visdo, como afirma Sontag. As relagdes entre os seres humanos no mundo
passam a ser mediadas pelas imagens, mas ndo mais meras imagens da verdade no sentido
platénico, pois a fotografia ndo é como a pintura, apenas uma imagem, uma interpretacéo do
real, “é também um vestigio, algo diretamente decalcado do real, como uma pegada ou uma

mascara mortuéria (...) um vestigio material do seu tema, de um modo que nenhuma pintura

% BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In: . Magia e técnica, arte e politica : ensaios
sobre literature e histéria da cultura. 7.ed. Sdo Paulo : Brasiliense,1996. p. 91-107. p. 103-104.

% BENJAMIN, 1996, p. 94.

% SONTAG, 2004, p. 13.

% FLUSSER, 1985, p. 43.
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pode ser”®’. Nesse sentido, vale recordar Barthes quando afirma que a foto-retrato pode nos
permitir quatro imaginarios que se cruzam, se afrontam e se deformam: “Sou a0 mesmo
tempo: aquele que eu me julgo, aguele que eu gostaria que me julgassem, aguele que o
fotégrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte”®®.

Essa afirmacdo encontra sentido principalmente quando ele afirma que uma pessoa ao
posar para um fotografo, ndo para de se auto-imitar, procurando o melhor jeito possivel de se
apresentar as outras e a elamesma, ou sgja, passa-se de sujeito a objeto e novamente a sujeito:
guer abandonar 0 corpo para ver-se Como um outro, ndo como num espelho, mas como uma
dissociagdo astuciosa da consciéncia de identidade, diz o autor. 1sso permitiria ao ser humano
ver que imagem sobre e€le vai nascer, caso contrério, sua existéncia dependeria
exclusvamente do/a fotégrafo/a. “N&o sou nem um sujeito nem um objeto, mas um sujeito
gue se sente tornar-se objeto: vivo entdo uma microexperiéncia da morte : torno-me
verdadeiramente espectro”®®.

A concretude estabelecida pela materiaidade da imagem fotografica permite
rememorar e as vezes substituir a presenca de um ente querido. O “Isso-foi” dafotografia, diz
Barthes, significa que o seu referente “esteve |14, e todavia de stbito foi separado; ele esteve
absolutamente, irrecusavelmente presente, e no entanto ja diferido”°°. Ao colocar a foto de
um/a integrante da familia que ja morreu junto com os/as demais para tirar uma fotografia,
quer-se justamente presentificalo/a (fotol). Isso confirma o que o autor acredita ser o trago
inimitavel dessa imagem, “é que aguém viu o referente em carne e 0sso, ou ainda em
pessoa” %!, Nesse sentido, Sontag afirma que “uma foto é tanto uma pseudopresenca quanto
uma prova de ausércia’ %,

Brassal afirma que, para Proust, a fotografia € um duplo vivo, mesmo quando a pessoa
retratada esta morta. Apesar de parecer que ela queira fazer crer que o ser amado continua ali,
seu sentido advém do fato de que ele ndo estar mais. “A enganosa presenca dos entes queridos
mortos ndo passa, infelizmente, de sua auséncid’. Segundo Brassai, Proust acreditava que a
foto possufa tanta presenca quanto uma pessoa real 1%,

Uma imagem redundante, pode-se assim definir as fotos 2 e 3. A primeira, foi tirada

uma fotografia de uma pessoa que veé fotografias de sua vida. 1sso acontece numa festa que

97 SONTAG, 2004, p. 170.

%8 BARTHES, 1984, p. 27.

% BARTHES, 1984, p. 27.

100 BARTHES, 1984, p. 116.

101 BARTHES, 1984, p. 118.

102 SONTAG, 2004, p. 26.

103 BRASSALT. Proust e a fotografia. Rio de Janeiro : Jorge Zahar, 2005. p. 96-98.
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rememora a constituicdo de uma familia de imigrantes. A imigrante italiana estd com uma
sobrinha neta olhando as fotos que sdo colocadas em murais para que toda a familia tenha
acesso e contemplem os momentos vivenciados por cada unidade familiar, os quais retratam
toda a historia da luta em busca de um mundo melhor, como uma espécie de diaspora. O jogo
de geracOes aparece claramente na escolha de duas representantes de idades muito diferentes
gue conversam sobre as fotos dispostas nas mesas, 0 que corrobora com a intencdo de quem
pensou a foto de representar o interesse pela historia da familia e na sua rememoracéo que
passa de geracéo em geracao.

A segunda (Foto 3) mescla com sua significagdo uma certa dose de loucura que
repercute na sua interpretacdo. A fotografia retrata a ceia de Natal que une os membros da
familia. Uni&o legitimada pelas fotos que aparecem em segundo plano na sala de estar (local
mais publico da casd). Além das fotos que estdo na parede atrés da mesa onde as pessoas
estdo sentadas, pode-se notar outras fotos que surgem refletidas no espelho colocado nessa
mesma parede. HA um terceiro plano que aparece como uma magia para legitimar a
importancia da familia. N&o bastasse essa prolixidade, a foto foi feita com a intencdo de ser
enviada para ogas parentes da entrevistada no Brasil (Edite-SP), a fim de mostrar que na
Espanha também se comemora o Nata em familia'®®. Como uma busca incansavel pela
eternizacéo.

Essa preocupagdo com a imagem, no que se refere a auto-imitagdo, & imagem
individual, ja é caracteristica do ser humano desde a infancia, cuja tendéncia para a imitacao,
segundo Aristételes, € instintiva, uma vez que por ela se experimenta o prazer. A arte
pressupde caracterizagdo, imita as emocOes, as agles. 1sso seria uma das causas para 0
nascimento da arte poética para o fil6sofo’®°.

A imagem deixa de ser individual e forma parte de um grupo no momento em que €
compartilhada por uma cultura através da identificacdo de seus membros com a representacéo
inconsciente do modelo que rege a conduta do sujeito, bem como o seu modo de compreensdo
do outro e, também, com a projegdo exterior do que Gutiérrez chama de imaginério grupal*®.
A informacdo visual propiciou o conhecimento de s mesmo através do olhar do outro
enquadrado numa moldura.

“A importancia da fotografia ndo reside portanto apenas no facto de ela ser apenas
uma criacdo, mas sobretudo no facto de ela ser um dos meios mais eficazes de

104 Cabe pedir desculpas ao/a |eitor/a porque o paragrafo pode parecer excessivamente repetitivo, soando quase
como um pleonasmo. Porém, esse excesso € necessario para tentar descrever nesse jogo de palavras o que se
observa naimagem que foi fotografada.

105 ARISTOTELES. Arte Poética. S0 Paulo : Martin Claret, 2004.

108 GUTIERREZ, 1995, p. 239.
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conformar as nossas idéias e de influenciar o nosso comportamento. (...) A imagem
responde a necessidade cada vez mais urgente, por parte do homem [ser humano] de
dar uma expressdo a sua individualidade. Hoje, e apesar dos aperfeicoamentos
incessantemente crescentes da vida material, 0 homem [ser humano] sente-se cada
vez menos implicado no jogo dos acontecimentos, relegado para um papel cada vez
mais passivo. Fazer fotos parece-lhe ser uma exteriorizagdo de seus sentimentos,
uma espécie de criagdo.” 1’

O retrato fotografico diz respeito a uma evolucdo socialista, diz Freund, a ascensdo de
camadas sociais a um maior significado politico e social, 0 que provocou a necessidade de
producéo em grande quantidade e do retrato, pois como ato simbdlico mostrava para si
MesMo e para 0s outros essa ascensao social*®e.

Flusser afirma que para o sujeito receptor da imagem fotografica o vetor de
significacdo se inverteu e, com isso, o universo das imagens passa a ser a realidade’®®. Nisso
reside a capacidade da fotografia de escapar ao desejo da demarcagéo do/a fotografo/a, da sua
intencionalidade. 1sso também acaba diferenciando as artes tradicionais da fotografia, mais
especificamente da foto-retrato. Ela possibilita uma andlise mais fiel do real, uma vez que
imito (quando imito) o meu proprio ser, melhor ou pior do que sou, mas eu sou a minha

7

propria personagem, lembrando que essa concepcdo de realidade é condicionada pela
aparéncia, pelo que é levado ao dominio pblico, parafraseando Arendt**°.

Movendo-se na esteira deste conceito, pode-se afirmar que a midia constitui um novo
espaco publico, uma vez que redefine e redireciona o real e muitas vezes cria um mundo de
aparéncias. Ha uma outra dimensdo que transcende a simples condi¢do de se aperceber do
mundo como lugar em que se vive. Para o ser humano, isto depende de aparatos culturais que
exigem a presenca de outros na construcéo de um projeto que une passado e presente e aponta
para um futuro.

Andlisar a fotografia como dispositivo midiético envolto por uma rede complexa de
relacOes e possibilidades tecida pela sociedade leva a estabelecer conexdes entre meios de
comunicacdo, tecnologia, cultura e sociedade. O dispositivo midiético (fotografia) € visto aqui
como um mecanismo (aparato técnico) de ligacdo que executa uma funcdo adicional ou
especial (usos sociais e culturais) onde foi inserido conforme um certo preceito (memaria,
vinculo). Em outras palavras, quando um meio técnico serve de suporte para a exibicéo de
imagens, a propria natureza destas imagens se transforma e, consegientemente, desperta um

novo olhar, um novo modo de perceber 0 mundo. Ha uma constante circulagdo dos efeitos de

197 FREUND, 1995, p. 20-21.

108 FREUND, 1995, p. 25.

109 FLUSSER, 1983 (A imagem do cachorro ...).
10 ARENDT, 1997, p. 59.
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producdo e apropriacdo de sentido gerada nesse movimento continuo e sucessivamente
renovado que é constituidor de significagdes. As imagens enunciadas por um dispositivo
midiético, que pressupdem a mediagdo de um mecanismo técnico, impdem um novo tipo de
visibilidade, instituem a era do “apareco, logo existo”.



CAPITULO 4

“1ss0 a Fotografia pode me dizer, muito melhor que os retratos
pintados. Ela me permite ter acesso a um infra-saber; fornece-me uma
colecdo de objetos parciais e pode favorecer em mim um certo
fetichismo: pois haum “eu” que gosta do saber, que sente a seu
respeito como gque um gosto amoroso.”

Roland Barthes



Foto- 3: Histérica— ALE

Foto- 2: Histérica— ALE

Foto- 4: Histérica— ALE
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4. OSUSOS DA FOTOGRAFIA E SUASIMPLICACOESNO CENARIO
DA IMIGRACAO

As fotos podem ser atribuidos sentidos de rememoragdo mais eficientes do que &s
imagens em movimento, ja dizia Sontag. Elas sGo uma nitida fatia do tempo e ndo um fluxo
no qual cadaimagem cancela a precedente. S&0 como momentos privilegiados que podem ser
guardados, manuseados e olhados outras vezes. Isso faz com que se insira facilmente na
cotidianidade. Assim, é possivel concordar com a autora quando afirma que aém de rito
social, protecdo contra a ansiedade, a fotografia pode ser vista como um instrumento de poder.
Ela “tornouse um dos principais expedientes para experimentar alguma coisa, para dar uma

aparéncia de participacdo” 1

, Uma vez que permite a dupla fungdo de um sujeito que é ao
mesmo tempo produtor e receptor. Isso pode ser visto como uma forma de rebelia, de
subversdo ao poder dos grandes meios de determinar 0 que deve constituir um evento, de
decidir o que deve e 0 que ndo deve ser registrado, de ocultar mais do que revelar, uma vez
gue a fotografia municia o individuo de ferramentas que o permitem eleger o que ele
considera digno de ser registrado, como um processo de producdo eclipsado pelo seu uso.
Decisdo essa configurada a partir da praxis comunicativa, das relagdes cotidiares, da
sociabilidade que, como afirma Martin-Barbero, € lugar de interpelacéo e constituicéo dos
atores sociais e de suas relagdes com o poder'?. Nesse lugar sfo forjadas as identidades como
uma forma de resisténcia que subverte as modalidades de poder, no sentido foucaultiano de
uma matriz geral de relaces de forca, num tempo e sociedade especificos.

Nessa negociacdo para uma nova forma de producéo, a fotografia possibilita que cada
familia construa uma cronica visual de s mesma ao produzir suas proprias imagens, como diz
Sontag. Imagens essas que devem ser vistas pelos outros no futuro como testemunho de suas

experiéncias. Por isso, pessoas despojadas de seu passado, como og/as imigrantes nesse

1 SONTAG, 2004, p. 21.
12 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediacdes : comunicacdo, cultura e hegemonia. 2.ed. Rio de
Janeiro : UFRJ, 2003. p. 17.
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estudo, parecem se converter em veementes tiradores de fotos, tanto em seu pais como no
exterior, pois a foto Ihes permite tanto tomar posse do passado quanto de um espaco em que

113 Esse é 0 do de ligaggo que conecta a fotografia &

Se sentem inseguras por ndo ser familiar
imigragdo. Ela ajuda os individuos a se reconhecerem como pertencentes a uma determinada
cultura, que, mesmo longe, legitima a criacéo de regras de conduta e val ores €éticos e estéticos.
Sdo sujeitos portadores de experiéncias culturais que selecionam momentos especificos para
serem registrados, configurando memoarias individuais e coletivas.

No que se refere ao papel dos processos comunicativos no mundo contemporaneo,
Grimson afirma que 0s meios massivos sao fabricas de incertezas, uma vez que cumprem o
papel de publicar os acontecimentos. Mas esse a@o de publicar ndo significa por em comum,
tornar publico e compreensivel por parte dos/as receptores/as.

“Vivimos en un mundo intercultural y la comunicacién tiene que ser pensada a partir
de la coexistencia de multiplicidad de cédigos comunicativos, a partir de la
heterogeneidad de las estructuras de significacion. En ese sentido, la diferencia entre
hacer publico y poner en comin puede traducirse en dos posibilidades
conceptual mente extremas de la comunicacion: el contacto y lacomprensién.” 4

Para o autor, 0 contato é uma situacdo de interacdo na qual ha circulacdo de
significantes, seja presencia ou virtualmente, o que ndo quer dizer que haja compreensao total
dos significados em processo. A pessoa gque interage com 0 meio de comunicagdo pertence a
um determinado universo simbdlico e se ela desconhece o tema que esta sendo tratado,
efetivamente existe contato, ja que o assunto foi divulgado, publicado, porém ndo héa
compreensdo da mensagem, ou pode haver uma compreensdo equivocada, 0 que gera
incertezas. Por isso, é preciso conhecer para compreender, a fim de gerar horizontes de
previsibilidade. Como vivemos em um mundo intercultural, conseglentemente, a
comunicacdo deve ser pensada como um cruzamento entre universos simbadlicos diferentes,
por razdes de género, de classe, de geracéo, de etnia e de nacso, completa Grimson2.

As fotografias pessoais geram essa seguranca, essa compreensao, no momento em que
pdem em comunhdo acontecimentos marcados pela experiéncia vivenciada pelas pessoas no
seu cotidiano. Sdo produzidas para isso e por isso séo usadas pela grande midia para infundir
essa certeza. Pode ser observado que, para reconstruir a vida familiar numa novela, num

filme, a casa sempre conta com as fotografias da familia espalhadas pelo cenario para

113 SONTAG, 2004, p. 19-20.

14 GRIMSON, Algjandro. Resguardar nuestra incerteza acerca de la incertidumbre : debates acerca de la
interculturalidad y la comunicacién. Dialogos de la comunicacién, Lima n. 75, set./dez. 2007. Disponivel em:
<http://www.dial ogosfelaf acs.net/75/articulo_resultado.php?v_idcodigo=39&Vv_idclase=7>. Acesso em: 15 jan.
2008.

115 GRIMSON, 2007 (Resguardar nuestra....).
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legitimar os fatos que seréo narrados, para criar uma atmosfera de realidade e deixar o/a
espectador/a confiante e informado/a sobre quem de fato pertence aguela residéncia.
Entretanto, ndo é necessario recorrer a ficgdo, os veiculos de comunicagdo costumam apelar
seguidamente as fotos pessoais para dar maior credibilidade a noticia ou mesmo para
escandalizar quando torna publico o que foi produzido para ficar no privado.

Muito recentemente, foram tornadas publicas as fotos do dbum de um comandante
nazista que chocaram pela sua naturalidade cotidiana. Elas mostram a intimidade de mulheres
e homens da SS, revelando que existia alguma caracteristica humana por tras de tanta
brutalidade e radicaismo. As fotos do abum encontradas por Karl Hocker em um
apartamento em Frankfurt em 1946 fazem um contraponto com as fotos tiradas por fotégrafos
da SS que foram publicadas na grande midia, no chamado “Album de Auschwitz’, que esta
atualmente no Museu Memoria do Holocausto nos Estados Unidos. A reportagem do New
York Times "In the Shadow of Horror, SSGuardians Frolic” relata que as fotos do Album de
Auschwitz mostram a chegada de judeus hlingaros ao campo de concentracdo na primavera de
1944 sendo forcados a entrar nas filas para fazerem o processo de selecdo pelos agentes ca
SS'8. Ou ainda, a chegada de 150 novos prisioneiros a Birkenau, dos quais 21 homens e 12
mulheres foram selecionados/as para o trabalho enquanto as outras pessoas foram direto para
as camaras de gés. Ja no Album de Hocker, nesse mesmo dia 22 de julho de 1944, aparece
uma foto que mostra um grupo de jovens mulheres, especiaistas em comunicagdes da SS,

divertindo-se com os pratos de comida (Fig. 10).

Figura 10: Imagens do nazismo

As imagens dos dois dbuns contrastam a confortavel vida didria de guardas com a

realidade perturbadora de seu trabalho dentro do campo de concentracéo, onde milhares de

18 | EWIS, Neil A. In the Shadow of Horror, SS Guardians Frolic. New York Times, Nova York, 09 set. 2007.
Disponivel em: <http://www.nytimes.com/2007/09/19/arts/design/19photo.html?_r=1& oref=slogin>. Acesso
em: 19 set. 2007. As fotos podem ser vistas no site do Museu Memorial do Holocausto em <www.ushmm.org>.
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pessoas morriam de fome e outras 1,1 milhdo assassinadas. Segundo a noticia, curadores/as
do museu descreverem o dbum como “monsters at play” (lazer dos monstros) ou “killers at
their leisure” (assassinos se divertindo). Uma delas afirma que conforme sua auto-imagem,

eles se consideravam bons homens, bons camaradas e até mesmo civilizados (Fig. 11 e 12).

Figura 11: Imagens do nazismo Figura 12: Imagens do nazismo
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Figura 13: Tunel do tempo Figura 14: Tunel do tempo

Essa imagem produzida informalmente, a do &bum, parece ter uma forca de
legitimidade muito grande comparada com as feitas para a imprensa. Muitas vezes,
fotégrafos/as querem diferenciar suas fotos jornalisticas das pessoais ou mesmo dagquelas

realizadas em eventos por ndo serem “encenadas’, ou seja, por serem mais redistas e
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mostrarem uma agdo real do acontecimento, mas, ndo podem esquecer que para isso muitas
vezes precisam criar toda uma atmosfera para também produzi-las. Deve ser por isso a grande
guantidade de reportagem que busca em abuns de familia a legitimagdo para o seu texto. O
jornd Zero Hora do RS (Figs. 13 e 14) costuma fazer isso freqlentemente, aém das
reportagens no contexto do jornal, existe uma coluna chamada “Almanague Galcho”, que,
entre outras coisas, envolve a cultura e historia do Estado, tem uma se¢do intitulada “Tunel do
Tempo” que, na maioria das vezes, utiliza fotografias pessoais de imigrantes para despertar a

memodria dos/as | eitores/as sobre as origens™'’.

4.1. Uma breve passagem pelo cendrio das migraces

Desde o “descobrimento” do continente americano pelo resto do mundo, o
desenvolvimento, especialmente nos paises latino-americanos, foi influenciado diretamente
pelos processos de migracdo. Com a colonizagdo dos europeus neste primeiro momento, 0s
povos indigenas se obrigaram a intensos movimentos migratorios. Com a difusdo das

lavouras, muitos escravos foram trazidos do continente africano para a realizacdo de trabalhos

forgados.

Figura 15: Tratado de Tordesilhas

Com a chegada de Cristévao Colombo ao Continente Americano, Espanha e Portugal
estabel eceram acordos a respeito das terras a conquistar. O Tratado de Tordesilhas (Fig. 15),

17 ZAVASCHI, Olyr. Tunel do Tempo. Zero Hora, Porto Alegre, 01 dez. 2007. Almanaque Galicho. p. 62 e
ZAVASCHI, Olyr. Tanel do Tempo. Zero Hora, Porto Alegre, 19 jan. 2008. Almanaque Gaucho. p.54.
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assinado em 1494, estabelecia um meridiano imaginario dividindo as terras que pertenceriam
a cada um. Conforme se nota no mapa abaixo, no Brasil a parte que pertencia a Portugal ia de
Belém no Para até Laguna em Santa Catarina. Dessa forma, o territorio referente ao Estado do
Rio Grande do Sul pertencia & Espanha. Era uma enorme extensdo de terras habitadas por
indios (guaranis, jés ou tapuias, pampeanos).

A luta dos indigenas para defender o territério foi ardua e durou muitos anos. No RS, a
ocupacdo da regido despertava o interesse da coroa portuguesa quanto ao gado e a expansao
em direcdo ao Prata. A posse, tanto para 0s portugueses quanto para os espanhdis, resultava
no massacre e dominio dos indigenas. A titularidade das terras era dada por cartas de
sesmarias. Mas, os altos custos com a regularizagdo das terras beneficiavam os grandes
posseiros.

A definicdo dos limites comega a se configurar com o Tratado de Madrid (1750),
deixando de lado o de Tordesilhas, uma vez que os bandeirantes ja o haviam posto em xeque.
Portugal cedeu a Col6nia do Sacramento e o estuério do Prata, recebendo os atuais Estados do
RS, Santa Catarina (SC), Mato Grosso do Sul (MS). Ficaram estabelecidas as linhas divisdrias
entre os territorios portugueses e espanhdis. Mesmo assim, muitas indefinicdes causaram
guerras pela posse desses territérios até ser assinado o Tratado de Sarto Ildefonso (1777) que
manteve a linha divisoria do tratado anterior. O sul do Continente Americano, hoje Republica
Oriental do Uruguai, foi marcado pelas Guerras Cisplatinas, nome pelo qual era chamado esse
pais (Provincia Cisplatina). Finamente em 1851 foi assinado o tratado que demarcou os
limites entre Brasil e Uruguai, resultando numa distribuicéo territorial proxima da que existe
hoje.

As terras foram povoadas muito lentamente, o que facilitava as constantes invasoes.
Esse foi um dos motivos pelo qual o governo portugués resolve trazer para o Brasil, casais
acorianos com suas familias por volta de 1751. Os imigrantes acorianos viriam para colonizar
aterra dividida em pequenos lotes, cultivando-a e formando povoados, para auxiliar também
na defesa do territorio no fornecimento de recrutas e mantimentos para o exército. No RS, eles
se instalaram inicialmente no litoral e na Depressdo Central — nas cidades de Viaméo e Porto
Alegre. No entanto, esse projeto de ocupacao ficou prejudicado até a expulsdo dos espanhois
(1776) 18, Outra questdo que também surge como motivo para a imigracdo européia é a
preocupagdo de que o Brasil, uma monarquia unida a Portugal, com a presenca da Familia

Real portuguesa, comegasse a se congtituir num pais de negros. Assim, aimigracdo supriria a

118 TRAMONTINI, Marcos Justos. O Rio Grande do Sul no inicio da imigracdo. Estudos L eopoldenses (Série
Histdria), Sdo Leopoldo, v. 3, n. 2, p. 9-31, 1999. p. 14-15.
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fdta de mao-de-obra, além de garantir a homogeneidade racia e cultural pretendida pela
Coroa, 0 que se chamou de “branqueamento” da populacéo.

Em 1808, D. Jodo VI, principe regente de Portugal, veio com toda a sua corte para o
Brasil, que passou a ser sede do governo portugués, permanecendo até 1821. Depois, ficou no
seu lugar, seu filho D. Pedro, que em meio a muitas agitacbes, em 1822 proclamou a
independéncia do Brasil de Portugal, sendo aclamado imperador com o titulo de D. Pedro I.
Em 1831 abdicou do trono em favor de seu filho, D. Pedro I, que era menor de idade, e por
iSSO 0 pais passou a ser governado por regéncias. Numa delas, travouse a Revolugdo
Farroupilha (1835-1845).

No fina do século XVIII e inicio do século XIX, 0s agorianos e seus descendentes
conseguiram se estabelecer economicamente no RS, utilizando escravos para aumentar a
prosperidade agricola. Mas, somente com a criacdo de gado e a producdo do charque, o sul
pode encontrar condicdes de organizacdo razoavel *°. A medida que a prosperidade
aumentava, a valorizacao das terras despertava interesse de posseiros gque invadiam inclusive
as &reas acorianas. Se até o século XVIII a distribuicdo das terras era feita entre colonos e
conquistadores pela Coroa Portuguesa e a de cargos entre seus suditos, a partir do século X1X,
com a atividade econdémica subordinada aos interesses dos senhores locais, sem qualquer
regulamento sob o regime de terras, os grandes estancieiros fortaleciam suas fortunas com
concessoes de terras e cargos para as parentelas ricas e poderosas, 0 que, muitas vezes, ia de
encontro com os interesses portugueses. Em 1822, uma resolucéo determinou o fim da
concessao de sesmarias, promovendo uma intensificagcdo da posse desordenada e a juncédo de
terras por particularest?.

No inicio do século XIX, a economia do RS era mercantil. Trabalhava-se com o
charque, a pecudria e a lavoura. Existiam os senhores de terras e grandes criagfes de gado. O
RS era fornecedor do mercado interno brasileiro e da sociedade militarizada que se forjava
nas |utas constantes com os povos castelhanos. Com seus privilégios e interesses prejudicados
pela politica econdbmica do império, os estancieiros queriam efetivar seus direitos nos cargos
eletivos do pais. Chegaram a proclamar a Republica de Riratini. Como o conflito no Prata
(Argentina e Uruguai) aumentou, e o império precisava do apoio militar e econdmico gaticho,
oferecia acordos de paz aos farrapos, uma paz honrosa, que foi aceita porque ja haviam
sofridos sucessivos reveses. Assinaram em 1845 a Paz do Poncho Verde, quando D. Pedro |1

j& governava o pais. Com a Revolucdo Farroupilha, os farrapos conseguiram, entre outras

119 TRAMONTINI, 1999, p. 14-15.
120 TRAMONTINI, 1999, p. 18-20.
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coisas, a liberdade, o direito a propriedade e a seguranca individual dos revoluciondrios e a
libertagdo dos escravos, que veio mais tarde em 1884 (embora que no RS os poucos escravos
trabalhavam nas casas, nas lavouras e nas charqueadas, pois ndo se adaptavam ao trabaho
com o gado e ao clima, por isso a libertagdo de escravos/as ndo afetou muito a economia da
regido).

Ao norte do RS, o periodo de paz pode ser sentido apos a Revolugdo Farroupilha, mas
o sul do Estado continuou com conflitos. Os brasileiros que tinham terras no Uruguai eram
maltratados e tinham seus bens confiscados, entdo formavam caiférnias destruindo as
estancias uruguaias. Por sua vez, 0s uruguaios atacavam e roubavam o gado brasileiro. Em
1851, os dois governos assinam um acordo a partir do qual conseguem derrotar caudilhos
uruguaios apoiados por Rosas, ditador argentino. Seguiu-se a Guerra do Paraguai (1864-
1870), depois a Revolucéo Federalista (1893-1895).

Em meio a essa disputa fundidria ressurge o interesse pela imigracdo depois da
independéncia de Portugal. O processo de colonizacdo estrangeira é retomado por D. Pedro I.
O projeto imperiad segue varias logicas que vao desde o branqueamento da raga e
desenvolvimento da agricultura e do artesanato, até a ocupacdo do Brasil Meridional, ou sgja,
a formacd de uma nova classe média livre, pequeno-proprietéria e branca'?'. A Europa
estava em meio a sérios problemas demograficos e com falta de trabalho para sua populagéo.
O sistema capitalista de producdo marca o fim de uma sociedade camponesa e feudal,
passando do agr&rio para o industria. O novo sistema ndo absorve toda a méo-de-obra,
restando para muitas pessoas 0 desespero, a fome e aimigracéo®?2.

A propaganda que incentivava a migragao, inicialmente, ndo mencionava os interesses
gue estavam por tras desse projeto, como o suprimento da falta de mé&o-de-obra nas lavouras
em substituicdo ao regime escravocrata, a criacdo de um exército militar de estrangeiros livre
da influéncia dos senhores feudais, para garantir a politica expansionista nas provincias
platinas, entre outros.

O periodo chamado de “a grande imigracdo” tem como marco inaugural a chegada da
imigracdo alema no RS em 1824 e a fundagdo de S&o Leopoldo. No entanto, sabe-se que
muitos chegaram ao Brasil antes mesmo da independéncia, mas o fracasso dessa iniciativa

bem como o nimero pouco expressivo de imigrantes fizeram com que o dia 25 de julho de

121 TRAMONTINI, 1999, p. 25-27 e SEYFERTH, Giralda. Imigracio no Brasil: os preceitos de exclus3o.
Comciencia. Disponivel em: <http://www.comciencia.br/reportagens/migracoes/migr03.htm>. Acesso em: 15
mar. 2006.

122 BORGES, Stella. Italianos: Porto Alegre etrabalho. Porto Alegre : Est, 1993. p. 19.
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1824, fosse 0 marco inicial da primeira colonia dema <. A partir dessa data, os colonos se

estabeleceram na Real Feitoria do Linho-Canhamo, abrangendo a regido que hoje vai dos

municipios de Sapucaia do Sul até Caxias do Sul e de Taguara até Montenegro.

“Nos primeiros cinqlienta anos de imigracdo foram introduzidos entre 20 e 28 mil
alemé&es no Rio Grande, a quase totalidade deles destinados a colonizag&o agricola.
(...) Essa primeira grande colonizacdo alteraria a ocupacdo de espacos, levando
gente para 4reas até entdo desprezadas. Introduziria também outras grandes
modificagdes. Até entdo, a classe média brasileira era insignificante, e se
concentrava nas cidades. Os colonos alemées iriam formar uma classe de peguenos
proprietarios e artesdos livres, em uma sociedade dividida entre senhores e escravos.
(-..) Convém lembrar que, quando teve inicio o processo de emigracdo para o Brasil,
aAlemanha ndo era ainda um pais unificado. Era formada por diversos estados, que
s6 se unificariam em 1871.” 14

As razbes para a concentracdo dessa etnia no sul do Brasil sdo varias. Seyferth
menciona algumas. as condic¢des de trabalho nas fazendas de café em Sdo Paulo, chegando,
no caso da Prlssia, a resultar na proibicdo da emigracdo para o Brasil, revogada
posteriormente para os trés Estados do sul; um discurso cientifico da elite brasileira sobre a
Regido Norte e Nordeste que seria pouco apropriada para a colonizagdo de europeus, a
estrutura fundidria do RS que esperava um povoamento racional e o regime de pequena
propriedade que n&o era de interesse dos grandes |atifundiérios paulistas e nordestinos'?°.

“A concentragdo em algumas regides do Sul, além da manutencdo da lingua e de
outras caracteristicas da cultura original e da presenga marcante de uma imprensa,
escola e associagOes germanizadas, criou condi¢Oes para o surgimento de uma
etnicidade teuto-brasileira, cuja marca € o pertencimento primordial a um grupo
étnico demarcado pela origem alema. Disto resultou uma longa histéria de atritos
com a sociedade brasileira, que culminou com a campanha de nacionalizacéo
durante o Estado Novo (1937-1945) - uma tentativa de acelerar 0 processo
assimilacionista. Os ideais primordiais de pertencimento étnico, embora atenuados,
ndo desapareceram apds a Segunda Guerra Mundia e podem ainda hoje ser

percebidos nas principais regides de colonizagao alema.” 1#°

Dessa forma, a emigracdo para o Brasil assumiu diferentes aspectos, que dependiam
da regido, dos objetivos, do sistema de producdo, dos financiamentos, entre outras coisas. A
imigracdo de Séo Paulo, por exemplo, visava fornecer médo-de-obra para a lavoura do café
ameacada pelas questdes abolicionistas. Ja o processo colonizatério do RS pretendia formar
colénias agricolas, produtoras de géneros necessarios a0 consumo interno. Elas eram

implantadas longe da grande propriedade para evitar conflitos com a hegemonia do

123 SEYFERTH, Giralda. A identidade teuto-brasileira numa perspectiva histérica. In: MAUCH, Claudia;
VA SCONCELLOS, Naira (org.). Os alemaes no sul do Brasil: cultura, etnicidade e histéria. Canoas : Ulbra,
1994. p. 11-28.

124 Texto disponivel em: <http://www.riogrande.com.br/historia/colonizacao4.htm>. Acesso em: 17 nov. 2003.
125 SEYFERTH, 1994, p. 12.

126 SEYFERTH, Giralda. Alemées. s/d. Disponivel em: <http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/con
snac/imigra/alemaes/index.htm>. Acesso em: 15 mar. 2006.
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|atifindio*?’.

No RS, a colonizagéo foi feita essencialmente por agorianos, alemaes e italianos. Foi
no periodo entre 1824 a 1830 que aconteceu a primeira imigracdo, ficando interrompida de
1830 a 1844, por questdes ligadas a liberacdo de verbas. Com a lei de orcamento de
15/12/1830 houve a suspensdo dos créditos para a colonizagdo estrangeira'?®, aém das
dificuldades politicas do periodo regencial devido & grande Revolucdo®®. Foi retomada no
final da década de 40, lembrando que em 1850 houve a proibicdo do trafico negreiro imposto
pela Inglaterra e a promulgacéo da Lei de Terras no Brasil que dava acesso a propriedade de
terras publicas para estrangeiros, aumentando o fluxo imigratorio de alemdes na segunda
metade do século XIX. Dois periodos séo os mais significativos, antes da Primeira Guerra
Mundial, bem como no inicio da década de 1920, durante a crise da Republica de Weimar.

“(...) na primeira metade do século XIX muitos estados germéanicos (sobretudo a
Prissia) eram paises de emigracdo, e 0 governo brasileiro, através de agdes
diplomaticas (como a missdo do Visconde de Abrantes em Berlim em meados da
década de 1840), dos agenciadores e dos subsidios e promessas de naturalizagéo,

pretendia desviar para o Brasil uma parcela dos emigrantes, preferencialmente de
origem rural.” *3°

A partir de 1875, os italianos comegam a chegar em Porto Alegre, encontrando ja
alemaes estabelecidos. Essa foi a época daimigracdo em massa, ja que se encontram registros
de italianos desde 18263, Herédia afirma que os pequenos proprietérios de terra se tornaram
pequenos produtores através da mao-de-obra familiar. Assim, iniciaram a histéria da zona
colonia italiana com muito trabalho e esfor¢o. A agricultura inicia foi marcada por culturas
da sobrevivéncia, sem tragos de cultura permanente. A autora diz que, a principio, o milho era
a cultura de sustentacéo da colénia italiana, uma vez que a polenta servia como base de toda a
alimentac&o do colono. Apos contato com os alemaes, que eles ateraram o sistema de plantio
e comegaram a se dedicar a viticultura, passando do consumo doméstico a principal fonte de
lucros com a sua comercializacio®?.

A saida dos italianos de sua terra esta ligada ao processo de unificagdo politica de
1870, afirma Borges. Muitos se beneficiavam com a emigragdo, como a rede bancéria na

intermediacdo entre emigrados e parentes que permaneceram na Italia, as companhias de

127 HEREDIA, Vania. A imigracdo européia no século passado: o programa de colonizaggo no Rio Grande do
Sul, 2001. Disponivel em; <www.ub.es/geocrit/sn-94.10.htne. Acesso em 17 nov. 2003.

128 BORGES, 1993, p. 11.

129 TRAMONTINI, 1999, p. 29 e SEYFERTH, 1994, p. 13.

130 SEYFERTH, Giralda. Os aleméies no Brasil : uma sintese. Comciencia. Disponivel em: <http://www.comcien
cia.br/reportagens/migracoes/migril8.htm >. Acesso em 15 mar. 2006.

131 BORGES, 1993, p. 25.

132 HEREDIA, 2001 (A imigracso ...).
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navegacdo, os agentes de emigracdo, muitas vezes utilizando propagandas enganosas sobre a
boa-vida no Brasil. Além dos problemas com o excesso de méao-de-obra com a mudanca do
sistema agrario para o industrial, a questdo do servico militar italiano também acelerou o
processo de emigracdo. A autora afirma que os imigrantes procuravam em terras brasileiras
ou em outras aquilo que a sua patria havia lhes negado para que tivessem condicbes de
subsisténcia: trabalho e terra’®3,

A imigracdo italiana para o sul, informa Fausto, praticamente ndo foi subsidiada. Eles
se instalaram como proprietarios rurais e urbanos, tendo grande contribuicdo para a
industrializagcdo. Ja em S&o Paulo, foram atraidos pelo esquema da imigracdo subsidiada e
direcionados inicialmente para trabalhar nas fazendas de café. Aqueles que foram para a
cidade trabal haram especia mente como operérios na construcao e na inddstria téxtil 4.

Todo esse emaranhado de ragas e etnias proporcionou a expansdo populacional,
ocasionando uma sociedade hibrida do ponto de vista étnico-cultural, o que ndo impede de
ocasionar, muitas vezes, a supervalorizagcdo de uma etnia em detrimento de outras, como é o
caso da européia com relacdo a africana. Ribeiro afirma que o processo de formagéo do povo
brasileiro ndo é um encontro romantico, mas um choque de culturas, no qua a populacéo do
pai's é forjada, assm como o ferro, de uma forma dura e violenta®>®.

O processo de congtituicdo da nacdo brasileira teve um novo impulso a partir de
meados do seculo XI1X, com incentivos econdmicos que provocaram uma grande imigracdo
européia para suprirem as deficiéncias de méo-de-obra. Ja no final do seculo XX, o Brasil que
antes recebera imigrantes se tornou uma regido de emigrantes. Além de questdes politicas de
regimes ditatoriais, as reformas econdmicas que aumentaram o custo de vida da sociedade e a
falta de perspectivas de crescimento impulsionaram esta nova onda de migracfes ndo so entre
paises, mas também dentro de suas proprias regides.

Nas Ultimas décadas, a imigracdo para o Brasil se diversificou muito. Outras etnias se
acrescentaram aquelas que aqui ja estavam, como a dos paises vizinhos, por razes
profissionais e também por razGes politicas. O territério brasileiro, segundo Baeninger,
concentra o quarto maior nimero dos estrangeiros vindos da América do Sul e do Caribe®*®.

Na Europa, o processo foi invertido. Antes, a necessidade era de imigrar, hoje é a de

133 BORGES, 1993, p. 19-25.
134EAUSTO, Boris. Italianos Disponivel em: <http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/consnac/imig
ralitaliano/index.htm>. Acesso em 15 mar. 2006.

135 RIBEIRO, 1995.

136 BAENINGER, Rosana. O Brasil no contexto das migracdes internacionais da América Latina. Comciencia.
Disponivel em: < http://www.comciencia.br/reportagens/migracoes/migr09.htm>. Acesso em: 15 mar. 2006.
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conviver com os/as imigrantes. A imigracdo foi transformada em um processo necessario para
garantir o crescimento econdmico da regido, dada a regressiva evolucdo demogréfica
européia. O problema é a clandestinidade que agrava os conflitos sociais e econémicos. Essa é
uma das principais caracteristicas intrinsecas as migragdes contemporaness.

A imigracéo é considerada um fendmeno muito recente na Espanha, pais que integra o
cend&rio dessa investigacdo. Ela vem crescendo de forma muito acelerada, conforme varias
pesguisas que estdo sendo realizadas sobre esse tema devido a seu grande protagonismo na
sociedade espanhola. No ano de 2001, foi feita uma investigacdo sobre a opinido do povo
espanhol a respeito da imigracdo e dos/as imigrantes. Constataram que cada vez mais a
populacdo espanhola considera importante a imigracdo para 0 pais, mas apresenta varias
preocupagdes relacionadas ao trabalho, as leis e as dificuldades de convivéncia entre pessoas
de culturas diferentes. Esse fato € compreensivel quando € percebido que nos anos 90, 0
nimero de pessoas estrangeiras residentes na Espanha de fora da Unido Européia triplicou,
concentrando-se cerca de 60 porcento em seis provincias (Madrid, Barcelona, Malaga,
Alicante, Baleares y Tenerife). Em 1996, a Espanha tinha cerca de 600 mil imigrantes, 1,5%
de sua populacéo e, em 2001, a estimativa foi do dobro, um milhdo e 200 mil. O que ndo era
considerado um problema no inicio da década de 90, no inicio do novo milénio aparece como

o terceiro problema do pais, atras do terrorismo e do desemprego.

“En muy poco tiempo, el pais se ha encontrado en medio de algo que no esperaba.
Durante més de un siglo ha sido un pais de migraciones interiores y de emigracion.
Las migraciones internas se llevaron a cabo a través de una serie de ondas, la més
reciente de las cuales fue la de | 0s afios cincuenta y sesenta del siglo pasado. (...) En
cuanto ala emigracion exterior, ésta, durante mucho tiempo, se dirigié a paises de
Iberoamérica, de habla hispana. Mas tarde, y durante apenas dos décadas, entre
mediados de | os afios cincuentay mediados de | os afios setenta del siglo pasado, y a
compés de la onda expansiva de la economia espafiola de la época y de las
migraciones internas antes aludidas, hubo una importante emigracion laboral a
Europa occidental. Finalmente, ahora, como colofén de una segunda onda larga de
crecimiento de mediados de los afios ochenta a comienzos del nuevo milenio (con
una fase depresiva en los primeros noventa), y cuando las migraciones internas
précticamente se han dete-nido, se ha convertido Espafia, por primeravez, en un pais
atractivo paralosinmigrantes.” **’

Em uma reportagem que trouxe dados comparativos entre 2001 e 2006, é possivel
perceber que essa tendéncia a um crescimento de imigrantes na Espanha foi confirmada.
Segundo o jornal La Vanguardia da Espanha, que analisa os dados do INE (Instituto Nacional
de Estatistica), nesses cinco anos o nimero de estrangeiros aumentou de 1.370.657 para

3.880.000, sendo que uma grande parte ndo tem a permissdo de trabalho ou de residéncia.

137 pEREZ -DIAZ, Victor; ALVAREZ-MIRANDA, Berta, GONZALEZ-ENRIQUEZ, Carmen. Espafia ante la
inmigracion. Coleccion Estudios Sociales. n. 8. Barcelona : Fundacion La Caixa, 2001. (Edicdo eletronica
disponivel em www.estudios.lacaixa.es).
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Além disso, continua sendo a terceira maior preocupacdo da populacdo de origem
espanhola’®®. Levando em conta os indices encontrados no site do INE quanto a0 padrén
municipal de 2007, que significa o registro feito pelas pessoas estrangeiras nas prefeituras,
aparecem dados ainda maiores nesse ano. Os dados em nivel nacional da populacéo
estrangeira registram um total de 4.519.554. Desse numero, 92.292 tém como pais de
nascimento o Brasil. Restringindo & Catalunha, regi&o onde esta situada Barcelona, existem
972.507, tendo 21.198 imigrantes provenientes do Brasil. No que se refere estritamente a
Barcelona, os dados apontam para 669.263 pessoas nascidas fora da Espanha, e, dessas,
14.739 nasceram em territério brasileiro, sendo que 8.453 sdo mulheres brasileiras™®.

4.2. Ser imigrante: implicagdes conceituas

Os movimentos migratorios fazem surgir novas regides de fronteira, diasporas e
comunidades transnacionais, além das redes de migrantes. A transnacionalizacdo dissolve o
espaco geogréfico do socia e do cultural, uma vez que os migrantes continuam mantendo
relacdes com seu local de origem, o que leva a uma transformacéo dos vinculos nacionalistas
e ao surgimento de novas formas de identidade que resultam das interagcdes entre sujeitos.
Nesse caso, a comunicacdo € fundamental na formac&o de sentido e valores da vida cotidiana,
principalmente para entender a nova dinémica simbdlico-cultural que contribui na moldagem
das territorialidades emergentes, que, conforme Haesbaert, possuem o0 mesmo grau de
importancia que os processos econdmico-pol iticos de desterritorializacdo*°. Para Cogo, essas
dinadmicas multiculturais podem ser compreendidas em grande parte como uma intensificagéo
dos processos migratérios intra e extracomunitarios, que por sua vez sdo acelerados pela
globalizagio da economia e incremento das novas tecnologias da comunicagdo**,

Desde o fina desse século, vive-se um novo fendmeno migratério que é
transcontinental, com a formagd de um novo sentimento de pertencimento identitério

construido a partir de negociacBes permanentes entre o local de origem e o de moradia,

138 Eqparia, de pais de emigrantes a pais de inmigrantes. La Vanguardia, Espanha, 16 mai. 2006. Disponivel em:
<http://www.lavanguardia.es/lv24h/20060516/_imp51260474121.html>. Acesso em 01 set. 2007.

139 Esses dados podem ser encontrados no site do INE em <http://www.ine.es>. Cabe ressaltar que eles também
devem ser vistos de formarelativizada, umavez que muitas pessoas que imigram nao se cadastram. Além disso,
cabe esclarecer que o empadronamento € feito tanto por pessoas espanholas quanto por estrangeiras.

140 HAESBAERT, Rogério. Fim dos territérios ou novas territorialidades? In: LOPES, Luiz Paulo da Moita e
BASTOS, Liliana Cabral (org.). |dentidades : recortes multi e interdisciplinares. Campinas : Mercado das Letras,
2002. p. 31.

141 cOGO, Denise. Midia, imigracdo e interculturalidade : mapeando as estratégias de midiatizacdo dos
processos migratérios e das falas imigrantes no contexto brasileiro. In: XXV CONGRESSO BRASILEIRO DE
CIENCIAS DA COMUNICACAO, 2002. Salvador : Intercom, 2002. p. 3.
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sempre tendo em vista 0 cardter mais ou menos transitorio das migraces, especiamente as
contemporaneas. Para Sayad, o conceito de imigrante é entendido essencialmente como uma
forca de trabalho, mas provisoria, temporéria, transitoria. Mesmo que dedique toda a sua vida
trabalhando num dado pais, sua condicdo de imigrante pode ser revogada a qualquer
momento. A sua estada esté diretamente ligada ao trabalho, e se ele acaba, termina também o
motivo de se estar nesse outro pais, ja que ser imigrante e desempregado € um paradoxo,
afirma o autor'#,

Apesar dessa visdo do autor ser direcionada para uma linha mais economicista, €
possivel encontrar essa forma de pensar na fala das imigrantes brasileiras na Espanha. O
sentido de imigragdo para as entrevistadas € marcado por esse periodo de transicdo, pois
acreditam que imigrante € aquela pessoa que escolhe um outro lugar para morar, que ndo o
seu de origem, para lutar, conseguir dinheiro e um dia retornar ao lugar de onde veio afim de
viver feliz e bem confortavel financeiramente com a sua familia na sua terra.

“Imigracéo é tu sair do pais onde tu vive, e ir para outro pais e ter uma vida onde tu
trabalha e tem uma casa aqui como se tivesse no teu pais.” MarisaRS

“Eu acho que ser imigrante é uma pessoa que vai pra outro pais pra ganhar avida, e 0
seu Unico interesse é trabalhar pra juntar dinheiro, juntar dinheiro e voltar pro seu pais
de origem. (...) eu acho que o imigrante é aguela pessoa que sai de sua terra com a
perspectiva de voltar pra suaterra. Ele jasai pensando em voltar.” Edite-SP

Elas ponderam que, segundo esse significado de que imigrante é “quem emigra’,
guem sai de suaterra, todas podem ser nomeadas como tal. Elas afirmam que esse é o sentido
gue impera na sociedade. Sentido simplificado, que € encontrado no dicionario, mas muito

recorrente em andlises politicas e econémicas.

“Bem, eu acho que, o que é imigrar, € vocé sair de um lugar eir para outro. Certo,
entdo, 16gico que eu sou imigrante, porque eu sai do meu pais e estou num outro pais.
(...) Se eu me sinto imigrante, claro, claro, em qualquer lugar eu vou me sentir assim,
VOCE vai se sentir imigrante, vocé se sente diferente. Entdo vocé tenta se acostumar e
fazer parte dos costumes deles, da cultura deles, pra vocé ndo se sentir téo diferente.
Mas vocé é diferente, ndo existe como vocé ndo ser diferente.” Karen-CE

“O dicionario com certeza deve dizer que imigrante é aguela pessoa qie sai da sua
terra e vai morar noutra terra, né, mais ou menos isso. Nesse sentido, eu sou imigrante
€ vou ser sempre uma imigrante no sentido real da paavra, mesmo que eu tenha o
passaporte espanhol, eu vou ser sempre umaimigrante.” Edite-SP

No entanto, surge uma ressalva nesse conceito no relato de uma das entrevistadas. Ela
afirma que aguelas pessoas que mudaram de pais e formaram familia, criaram vinculos,
integrando-se na sociedade, ndo sdo mais imigrantes. Foram na ocasido em que sairam de sua

terra e trabalhavam sem perspectivas de uma vida futura no pais escolhido, mas a partir do

142 SAYAD, Abdelmalek. A imigragao : ou os paradoxos da alteridade. Sdo Paulo : Edusp, 1998. p. 54-57.
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momento que adotaram o0 novo lugar como seu, reconstruindo sua vida e criando novos lagos,

ndo podem mais ser consideradas como imigrantes.

“Eu acho que a partir do momento que vocé vai para um pais com aintencéo de ficar,
VOCE passa a ver esse pais como seu pais, a sua casa. E como eu agora, as vezes a
gente fala de que dagui ha alguns anos a gente pode morar no Brasil, mas ndo porque
ah eu quero ir embora, quero voltar para 0 meu pais, ndo é essa questdo, simplesmente,
porque eu moro aqui, temos a possibilidade de morar e decide voltar, volta. Tem dois
lados, entre aspas, né. (...) eu acho que se vocé se sente em casa nesse pais, se vocé faz
desse pais a sua casa, vocé ndo é imigrante. (...)" Edite-SP

A nogdo de sujeito imigrante e a de sujeito estrangeiro proposta por Simmel, apesar de
ndo avaliar aspectos socio-culturais e simbalicos, estabelece um contraponto interessante sob
0 ponto de vista juridico e econdmico que propde essa entrevistada. O conceito de imigrante
se fundamenta por um critério geogréfico de mudancga territorial, ja o de estrangeiro, mais
proximo do critério juridico, € aguele que tem uma nacionalidade diferente daguela do pais
em que reside, que pode ou néo ter imigrado. Esta ligado ao conceito de nacionaidade. O
estrangeiro, segundo Simmel, esta préximo e ab mesmo tempo distante, mas aos poucos vai
criando raizes. Ele ndo possuiria nenhum tipo de compromisso objetivo com a realidade que o
cerca, experimentando uma espécie de liberdade excessiva caracteristica de uma sociedade
moderna que se dediga dos lagcos morais, sendo flexivel a grupos de seu interesse. Sua
posicéo no grupo social é caracterizada pela sua visdo de fora, 0 que o permitiria tomar uma
decisdo mais objetiva. Entretanto, essa objetividade do estrangeiro se deve ao fato dele néo
estar ligado organicamente por lacos de parentesco, |ocalidade e ocupacédo, diferentemente do
gue ocorre com Edite-SP que atribui seu sentimento de pertencimento justamente ao fato de
conseguir estabelecer um vinculo com a familia de seu marido espanhol, laco tédo importante
quanto ao que tem com sua familia no Brasil. Mas, o autor deixa claro que as oposi¢des
também fazem parte desse conceito, pois a objetividade do estrangeiro ndo compreende
somente passividade e afastamento, sua estrutura particular € composta de distancia e
proximidade, indiferenca e envolvimento. Enfim, de um tipo especifico e positivo de
participacdo*®.

Esse sentimento de integracdo na sociedade espanhola é percebido também na fala de
outra entrevistada que nem pensa em voltar para o Brasil, pois afirma que tudo o que tem esta
na Espanha e em razdo do tempo que esta aqui e a pouca escolaridade, tem dificuldades em
falar o portugués e de se lembrar do home da cidade onde nasceu, como ja foi dito, apesar de

se reconhecer como brasileira:

143 SIMMEL, Georg. O estrangeiro. In: MORAES FILHO, Evaristo de. Georg Simmel : Sociologia. S&o Paulo :
Atica, 1983. p. 182-188.
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“Mi hijoy mi hija viven con sus pargjas aqui. Ellos se sienten muy espafioles. De dla

[Brasil] ya esté esquecido. Que nos adaptamos mucho a la cultura de aqui. Me gusta

mucho mi pais, pero no volveriaaBrasil, creo. (...) Mis hijos me dicen que no me van

a perdonar por no haber ensefiado a ellos. No hablo portugués por tu culpal — dicen.

Hablan espafiol. (...) Estudiaran en colegios catalanes, pero no hablan catalan.”***

Maia-BA

Somente uma das entrevistadas se reconhece de fato como imigrante, no conceito
trabalhado por Sayad que encontra eco nafala das entrevistadas. 1sso permite pensar que para
a definicdo de imigrante, ndo bastam apenas as questdes econdmicas e juridicas, precisa-se
incorporar as perspectivas socioculturais e a pluralidade de experiéncias para tentar
compreender a complexidade que envolve o contexto em que estéo inseridos os/as imigrantes.

Marisa-RS afirma que pretende voltar ao Brasil e que morou na Espanha em um
momento de sua vida com motivos definidos de estudo e trabalho. Outro ponto fundamental é
gue ela afirma que o principal motivo para essa vontade de regressar imediatamente, mesmo
sem o companheiro, € a falta de trabalho na sua area de formacéo, fisioterapia. No inicio, ela
trabalhou em algumas clinicas substituindo as pessoas que estavam de férias, mas a
concorréncia com a populacdo espanhola frustrou suas expectativas. Agora, trabalha em um
supermercado.

“Acabei ficando aqui, acabei trabalhando, acabei entrando na vida deles aqui. A idéia
era fazer o master e ir embora, tanto eu quanto ele [0 namorado]. Depois ele resolveu
fazer o doutorado e eu acabei ficando por ele. Agora eu vou emboraem fevereiro e ele
fica até novembro pra acabar o doutorado. Eu vou em fevereiro pra ver apartamento,
pra ver emprego e tudo mais. Em teoria era pra vir estudar e voltar. Foi adiado um
pouco aVvolta, mas aidéanuncafoi ficar para morar. Até porque a gente ndo tem uma
perspectiva de viver aqui. A gente O veio para estudar e a familia esta 14, nunca
pensei em viver forado Brasil.” MarisaRS

Essa idéia vai a0 encontro daguela esbocada por Edite-SP, que inclusive d& um
exemplo que se parece muito com o de Marisa=RS. Num restaurante onde trabalhava, ela
conta que somente os donos eram espanhais, e, como ficou bastante tempo, conheceu pessoas
de vérias nacionalidades latino-americanas cujo objetivo era trabalhar e enviar dinheiro para
familia que ndo emigrou.

“Gravei um dos ultimos cozinheiros que tava |4, antes de eu sair [do bar em que
trabahava) (...). Ele tava sempre conversando que tava comprando uma casa que tava
reformando outra na Coldmbia, ou sgja, ele tava aqui, mas ele ndo tava fazendo avida

144 Tradug&o: “Meu filho e minha filha vivem aqui com seus companheiros. Eles se sentem muito espanhéis. De
la[Brasil] ja se esqueceram. Nos adaptamos muito a cultura dagui. Gosto muito de meu pais, mas ndo voltaria ao
Brasil, acho. (...) Meus filhos me dizem que ndo me perdoam por nao haver ensinado a eles. N&o falo portugués
por tua culpal — dizem. Falam em espanhal. (...) Estudaram em colégios cataldes, mas ndo falam cataldo.” Vale
acrescentar que muitas das comunidades autdnomas da Espanha tém uma lingua diferente do que conhecemos no
Brasil por espanhol e elas chamam de castelhano, como é o caso do catal o naregido da Catalunha. Nas cidades
dointerior, o catal 8o é predominante, mas as escol as of erecem a op¢ao para a crianca de estudar em um dos dois
idiomas.
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dele aqui, e tava fazendo a vida dele 1a. Entdo isso pramim € o que significa um
pouco a palavra imigrante, aguele gue vem pra conseguir um pouco 0s seus objetivos,
que cada um tem os seus objetivos, sei 1a eu, um é comprar uma casa, um é comprar
um carro, e voltar para seu pais.” Edite-SP

Edite-SP também recordou a situagdo de duas amigas suas que aparecem has suas

fotos.

“A C. é de Brasilia ta fazendo um ano que ea voltou pro Brasil, ea morou durante
seis anos [na Espanhal. A C. eraimigrante e aV. também é imigrante, pelo menos até
agora, com oito anos na Espanha ainda é imigrante, eu acho que Sm. E aquela pessoa
que ta aqui, mas a intencdo dela € Brasil. Juntar um dinheirinho e voltar pra la abrir,
sei laeu, umaloja” Edite-SP

Pensar 0 sujeito imigrante enquanto problemética de pesguisa, conforme Sayad,
passou a ser fruto das ciéncias sociais quando foi imposto como problema social, comegando
a pesar numerosas representacoes coletivas que fundamentam a percepcao socia que temos

145

sobre a imigracdo e o/a imigrante™™. Jodelet afirma que “as representacbes ciais S80 uma

forma de conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo prético, e
que contribui para a construcéo de uma realidade comum a um conjunto social” 24®.

Para Sayad, assm como para outros/as autores/as, a imigracdo é primeiramente um
deslocamento de pessoas no espaco, relacionada nesse caso a demografia e a geografia. No
entanto, por se tratar da distribuicdo da populacéo aém da ocupacéo dos territorios, ela se
anexa também a historia, e uma vez que o0s espacos dos deslocamentos ndo sdo apenas fisicos,
eles podem ter muitas conotacdes de acordo com suas varias especificacdes (e dentro delas
outras variacdes) conforme sua qualificacgo social, econdmica, politica, cultural**’. Bourdieu
consegue absorver o cerne dessas questfes sobre o conceito trabalhado por Sayad:

“Nem cidaddo nem estrangeiro, nem totalmente do lado do Mesmo, nem totalmente
do lado do Outro, o “imigrante” situa-se nesse lugar “bastardo” de que Platédo
também fala, afronteira entre o ser e 0 ndo-ser social. (...) Deslocado (...) ele suscita
o embaraco; e a dificuldade que se experimenta em pens&lo (...) apenas reproduz o
embaraco que sua inexisténciaincoémoda cria. Incbmodo em todo lugar, e doravante
tanto em sua sociedade de origem quanto em sua sociedade receptora, ele obriga a
repensar completamente a questdo dos fundamentos |egitimos da cidadania e da
relagdo entre o Estado e a Nag&o ou a nacionalidade.” 8

Esse phatos de vida dupla relacionado a imigragdo (uma parte da pessoa esté no seu
lugar de origem com seus/as amigos/as e familiares que ficaram e outra estd no local que

escolheu para viver, com seus/as novos/as amigogas e até outra familia) € recorrente na fala

145 SAYAD, 1998, p. 15.

146 JODELET, Denise. Representagdes sociais: um dominio em expansdo. In: JODELET, D. (org.). As
Representagdes sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2002. p.17-44. p. 22.

47 SAYAD, 1998, p. 15.

148 BOURDIEU, Pierre. Umanalista do inconsciente (prefacio). In: SAYAD, 1998, p. 11-12.
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da maioria das entrevistadas.

“A metade do coracdo estéd no Brasil e a outra metade esta aqui. Quando cé tala no
Brasil, cé fica com o coragdozinho, ah e aqueles amigos que vocé fez por |4, aquelas
pessoas que vocé conhece. Quando vocé ta agui, vocé também tem aguelas pessoas,
seus amigos, ah que saudade que tinha daguelas minhas amigas que iamos ndo sai pra
onde.” Edite-SP

“Aqui é dificil. Quando ta no Brasil, quer passear, liga pra ndo sei quem. Tem muitos
amigos. Aqui também é bom, mas tem muitos pontos a considerar.” Karen-CE

Esse incOmodo de ser ou ndo ser totalmente uma pessoa estrangeira ou uma cidada
existe na vida de Hartmann-ALEL. Desde sua chegada ao Brasil, ela procurou estabelecer
uma certa comunidade cultural fechada com outras pessoas que vieram da Alemanha,
mantendo costumes e préticas sociais diferentes daquelas de fora dessa comunidade por forca
da dedicacdo ao convivio familiar e doméstico, mesmo no periodo da ditadura em que sofreu
com a proibicdo do uso do idioma pelo governo brasileiro, ja que somente deveria permanecer
no Brasil por seis anos.

“Natradicéo brasileira, acidadania é pensada basicamente como uma questéo ligada
ao territdrio, 0 que no jargéo juridico é denominado jus soli, isto é brasileiro é todo
aquele que nasce em solo brasileiro. Inversamente, na tradicdo alema domina o jus
sanguinis, o que significa que se considera “alemao” todo aquele que possui “ sangue
alem&o”, independente do solo em que tenha nascido. Nesse caso, admite-se que

uma pessoa pode, juridicamente, ser cidaddo de um outro estado que ndo a
Alemanha, mas continuar pertencendo & abstracio “ povo alemso”.” 14°

E interessante lembrar que Seyferth se refere a esse sentimento de pertencimento a um

grupo étnico como uma das caracteristicas da imigracéo alema no sul do Brasil**°.

“(...) se casaram, e na semana seguinte ja veio pra c4, os filhos todos nasceram agui.”
Hartmann-ALE2

[Elainterrompe tentando falar em portugués:] “Vinte e oito.” Hartmann-ALEL.

“De maio.” Hartmann-ALE2.

“April. Casou e de novo vai para Hamburgo dia trinta e navio para Brasil s para seis
anos.” Hartmann-ALEL. [E continua falando em alem&o.]

Devido a guerra que acontecia ha Europa, precisou adiar sua estada no Brasil, o que
ndo a impediu de pensar que ainda voltaria ao seu pais. Quando elaretornou para a Alemanha
paravisitar parentes com o marido, depois de dezoito anos, ndo reconheceu o lugar que havia
deixado e teve muitas dificuldades em circular pelo pais e entre os paises da Europa, pois
ambos ndo eram mais considerados membros da comunidade local, mas pessoas estrangeiras,

ou sgja, brasileiras.

149 GERTZ, René E. A construcao de uma nova cidadania. In: MAUCH e VASCONCELLOS, 1994, p. 30.
150 SEYFERTH, s/d (Alemées).
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Os sentimentos das pessoas que moraram em outro lugar com relacdo a volta ao seu
lugar de origem implicam em uma dupla contradicdo, diz Sayad, ou sga, € um estado
provisorio que se prolonga indefinidamente ou um estado mais duradouro que vive com um
sentimento de provisoriedade. Com base nisso, o autor diz que a situagdo do imigrante se
caracteriza por uma dupla interpretacdo, ele leva em conta 0 seu cardter eminentemente
transitorio para ndo confessar asi mesmo essa forma quase definitiva pela qual aimigragdo se
reveste; ou incorpora a definicdo oficial do estado de imigrante como condicéo temporéria,
insistindo no uso dessa condi¢cdo de imigrante mesmo apds anos de vivéncia no pais de
acolhida™*. Convém também lembrar que o fato de pertencer a uma nacdo, afirma Homi
Bhaba, significa preencher o vazio legado do desenraizamento de comunidades e parentes:®?,
tornando-se uma forma limiar de representacdo social, cujo espago é marcado internamente
peladiferenca cultural e, entre outros fatores, por culturas locais em tensao.

“A metéfora, como sugere a éimologia da palavra [nagéo], transporta o significado
de casa e de sentir-se em casa através da meia-passagem ou das estepes da Europa

Central, através daguelas distancias e diferencas culturais, que transpfem a
comunidade imaginada do povo-nago.” 153

Esse pertencimento a uma comunidade imaginada é muito presente entre os/as
descendentes de imigrantes do RS, assm como na grande midia, uma vez que ela serve de
suporte para essas referéncias de identificacéo e pertencimento que unificam o individual em
coletivo. Essas pessoas ndo sio referidas como filhas, netas, bisnetas de imigrantes, mas como
descendentes de segunda geracdo, terceira, quarta e até mesmo guinta, cComo se guisessem
manter a nacionalidade européia, que, na maioria das vezes, ndo é reconhecida pela terra natal
de seus/suas antepassados/as. Essa organizacao de pessoas em comunidades imaginadas, que
reformulam suas identidades nas relagbes com o poder e com as outras pessoas nas esferas
publica e privada, configura uma experiéncia transnacional de pertencimento, na qual as
fronteiras ndo imobilizam, mas sdo atravessadas, expressando independéncia frente aos
interesses do Estado-Nacéo.

Uma caracteristica fundamental para esse sentimento de pertencimento a uma
determinada nacdo € a conservacdo do idioma de origem. Uma justificativa dada pela
imigrante Hartmann-ALEL para ainda falar o alemdo mesmo depois de 69 anos no Brasil é
gue como o0 marido era quem mantinha as relagdes sociais e a ela cabia 0 espago privado, ndo

se preocupou em aprender o idioma do pais de acolhida. Sobre isso, é importante lembrar que

151 SAYAD, 1998, p. 45.
152 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte : UFMG, 1998. p. 199.
153 BHABHA, 1998, p. 199.
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até meados do século XX, o sexo feminino era sempre visto em funcdo do masculino.
Enquanto os meninos aprendiam a dar ordens, as meninas eram educadas para obedecé-las a
fim de se tornarem boas méaes, esposas dedicadas e excepcionais donas de casa. A familia é a
principal responsavel pelo estabelecimento dessas idéias e préticas culturais consideradas
femininas, pois é no seu interior, conforme Creel, que se determina a relacdo da mulher com
as demais instancias socializadoras™*. Bourdieu também concorda com isso e afirma que as
relacbes familiares possuem uma tendéncia a funcionar como principios de construgcdo e de
avaliacgo de toda relacéo social, pois se situa no pélo do natural e do universal®®®. Sem falar
em Beauvoir que vé a funcdo da mulher de gerar, procriar, como a principal causa que a
direciona ao trabalho doméstico e, conseqgiientemente, & situacio de submissio’®®. No entanto,
ndo se pode limitar essa submissdo feminina as questdes familiares, uma \ez que uma das
principais estruturas da sociedade € o patriarcalismo e a familia patriarcal é a sua base
fundamental. Caracterizado pela supremacia do homem, inicialmente na esfera familiar, ele
perpassa toda a organizagdo social, da producéo e do consumo, a politica, a cultura e a
legislacdo, contextualizado histérica e culturalmente, diz Castells™’. Em suma, os problemas
envolvendo as relaces de género estdo enraizados na composi ¢ao das soci edades.

As fungdes especificas e o lugar definido para cada um dos sexos dentro de toda essa
estrutura social e familiar se tornam os motivos mais relevantes para a conservacéo do idioma
de origem por Hartmann-ALEl. Para ela, o fato de poder se comunicar, mesmo que
restritamente, ja era o suficiente para uma mulher de pastor daquela época. O que ocorre ainda
hoje com essa entrevistada, ja que todos 0s meios de comunicacdo a que ela tem acesso sdo
em alemdo, como as noticias que vé pela TV a cabo da Alemanha (ndo se interessa por
noticias do Brasil), as musicas que escuta, 0 jorna que o filho 1é que traz um suplemento
publicado em aemdo. Além do contato com as irmés luteranas no lar de idosos/as que
também falam nesse idioma

Essa situagdo é o inverso da que vivem duas outras entrevistadas (Terenti-ITAL e
Maria-BA), que apesar de compreenderem o idioma de origem, sentem dificuldades em usa-1o
normalmente e assumiram suas vidas no novo pais. Terenti-l TAL apenas escuta seus irmaos

mais velhos e entende tudo, mas néo fala em italiano. Ela nem chegou a estudar na Itdlia e no

154 CHARLES CREEL, Mercedes. Cultura feminina y medios de comunicacién : un tejido de complicidades.
Estudios sobre |as culturas contemporaneas, México, v. 1V, n. 10, p. 165-185, nov. 1990.

15> BOURDIEU, Pierre. Razdes préaticas : Sobre ateoriadaacéo. Papirus, 1997. p. 126, 128.

156 BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo. v. 1 (Fatos e Mitos). Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2000. p.
153.

157 CASTELLS, Manuel. O poder da identidade. V. 2 (A eradainformago: economia sociedade e cultura). S&o
Paulo : Paz e Terra, 2001. p. 169.
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Brasil estudou muito pouco, preferiu “brincar”, como ela diz, mas diferentemente do povo
alemdo, que teve aulas no idioma da terra natal de seus/suas ancestrais, a educacdo foi em

portugués. No entanto, sempre trabalhou como costureira.

“O Getulio [presidente do Brasil na época] proibiu que se falasse outro idioma por
causa da guerra. O nono e a nona falavam tudo errado como aposentoria, tudo em
italiano, mas algumas coisas em portugués. Eles [os filhos e filhas] ndo. Eu vejo que
eles fdam numa gozacdo, s6 a mais velha que estd com 91 anos que fala melhor,
porque 0s outros que vieram com a idade perto da mée é s6 gozacdo, nome felo e
algumas coisas, cantoria. A made veio com 5, outro com 3, 8, 12.” (Terenti, ITA2)

“Elatagravando.” (Terenti-ITAL)

“Mas, grande coisa, é verdade. Entdo meu nono falava francés, falava inglés, italiano,
porque ele durante a guerra vigjou por agqueles lugares todos e ai ele sabia faar. Ele
tinha estudo.” (Terenti-ITA2)

Um dos motivos da imigracdo € o mesmo da Alemanha, a guerra.

“A casade meu pai — filha ndo tem um retrato ai da casa — tinha uma rua assm que
subia...” (Terenti-ITAL)

“Eratudo morro.” (Terenti-ITA2)
“...eldem cimade certo eles largavam |4 as pessoas.” (Terenti-ITAL)
“Largavam ndo, tinham os avides que caiam.” (Terenti-ITA2)

“E vinha aguele sangue la de cima— completa aqui filha— tanto que eu perdi umairma
l& que subiu a4 em cima e pegou febres com 12 anos.” (Terenti-ITAL)

“Subiu e depois que ela desceu. Ai febre, febre, febre e ndo descobriram o0 que da
tinha e éa morreu depois de subir la onde tinham esses cadaveres. Quando
descongelava as montanhas, corria o sangue abaixo.” (Terenti-ITA2)

“O pa vendeu metade das terras que tinha e veio sem gjuda do governo. Tinha dois
tios gémeos que ja moravam agui. Um era funcionario da Santa Casa, outro trabalhava
em outro lugar. Eles arrumaram casa (...) O meu pa veio da Guera, aquele
finalmente de guerra. Veio apavorado, aquele sangue e das bombas que tinha na nossa
terra. Ele trouxe uma bem grande que a minha irmé fez um vaso™®. Ele viu aguilo e
disse para minha mée: “Adéia se a gente ficar aqui e vir outra guerra a gente vai

perder todos os nossos filhos'. Porque o que ele viu |4 de mortandade foi para
apavorar. Dai ele tinha esses irméos e carta vai, carta vem, a gente veio pra ca Eles
tinham uma parente que vinha se casar no Brasil. Ent&o meu tio veio acompanhando a
moga, porque ela vinha solteira e vinha casar aqui. Ele ficou agui e chamou o outro.
Eles morreram solteiro. 1sso aqui, nesse tempo, era chamado |a a mée brasileira. E o
meu pal apavorado veio embora com a familia. Aqui meu pai achou tudo bom, com as
portas abertas. Permaneceram porque aqui era a mée brasileira. Era muito bom. N&o
queriam voltar paraaltdia, nem devisita” (Terenti-ITA1)

“Porque néo tinha dinheiro paraaviagem.” (Terenti-ITA2)
[Mas setivesse, queriam?]

“Né&o sd, porque aqui ja estava bom. Aqui nasceu o outro filho brasileiro e ndo

158 Refunci onalizagao dos objetos: ao perder afuncdo utilitériainicial, abombafoi utilizada como ornamento.



109

queriam sair.” (Terenti-ITAL)

Com relacéo aos entrevistados uruguai 0s que compuseram a parte inicial da pesquisa,
embora ela tenha assumido um rumo diferente, eles contribuem para pensar essa questdo de
pertencimento identitario nas relagbes de imigracéo e por i1sso integram andlise.

Eles ainda conservam direitos de cidad@os, como o de votar no Uruguai, apesar de se
naturalizarem brasileiros e, para isso, renunciarem por escrito sua nacionalidade anterior.
Como vemos no texto abaixo que se encontra no verso do certificado de naturalizagdo dos
entrevistados uruguaios Navarrina-URU e Rodriguez-URU (Fig. 16):

Conf
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Figura 16: Certificado de naturalizagdo brasileira

Esse sentimento de dupla nacionalidade aparece claramente nas suas falas:

“Aqui no Brasil se pedia a nacionalidade brasileira se tinha que renunciar a anterior e
& no Urugua ndo. Pra todos os efeitos eu renunciel aqui, mas cada vez que eu boto o
pé l& no Uruguai, eu sou uruguaio, mesmo com a carteira de identidade brasileira que
diga que sou naturaizado brasileiro, tanto assm que ndo me déo ficha de turista. Eu
sou de la para todos os efeitos. Minha esposa ganha, meus filhos também, mas eu
ndo.” Navarrina-URU

“Eu SO perdi duas eeigdes. Por que eu tenho esperanca de melhor, porque mora la
meu irmao e eu acho que ees merecem morar num lugar melhor. Minha irma quando
era viva sempre me mantinha em contato com as coisas de la Mesmo que eu néo va
morar la acho que eles podem morar num lugar melhor. Se eu pudesse influenciar na
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Argentina, acho que eu também iria votar porque o0 que interessa é que o pessoa more
em um lugar que eu acredito que sgjalega.” Navarrina-URU

“Quando eu atravesso a fronteira eu continuo sendo uruguaio, tenho 0s mesmos
direitos de quem vive |4 Mas eu nunca fui votar porque eu acho um absurdo porque
ndo estou vivendo mais |a Aqui estd meu sustento, aqui esta minha familia, entdo aqui
€ que eu tenho que votar. Se contar a minha idade eu passel mais tempo da minha vida
no Brasil que no Uruguai, vim em 68.” Rodriguez-URU

“Se vocé chegar ao Uruguai e dizer que é brasilero, ees vao lhe tratar muito bem e
irdo dizer esse é um pais grandioso. Eles querem saber como as coisas Sd0 agui.
Muitas vezes vocé tem que se furtar para ndo ser mal entendido. E t30 bom 14, mas
gue muitas pessoas Nd0 queriam ouvir que vocé conseguiu melhorar de vida”
RodriguezURU

Essa fala sobre naturalizagdo e as suas exigéncias para a conquista da cidadania num
sentido politico fizeram lembrar a um dos entrevistados da ocasi&o em que tiveram que fazer
0 juramento da bandeira para receberem a quitagdo militar.

“Tu sabes que fiz junto com o Rodriguez-URU. Tivemos que jurar a bandeira e tinha
gue cantar o0 hino e nos tivemos que estudar o hino porque sabiamos 0 nosso hino, mas
aqui ndo. Tinhamos comegado em 71 a estudar na Unisinos. I1sso foi em 73. Estudando
0 hino, ele sabia a primeira parte e eu a segunda parte. [No dia do juramento]
Comecgou a tocar 0 hino e dai a gente ndo se lembrou do hino. Bah! Ai ficamos
preocupados porque tinha a rédio S&o Leopoldo aqui que tava transmitindo ao vivo e
passava 0 microfone pelo pessod que estava cantando 0 hino e comegou a vir para
perto de nds depois de um tempo. E terminou o hino quando estava pertinho dele
[Rodriguez-URU]. [Risadas]. Ele pensou ‘olha sO 0 caravai passar e eu ndo sei cantar
0 hino’. Preocupadissmo.” Navarrina-URU

Mas, o interessante, € que esses “imigrantes’, a quem essa denominacdo a principio
ndo parece fazer parte de suas histérias como a faz para os/as que vieram da Itdlia e da
Alemanha, fazem quest&o de apresentar durante a entrevista os seus documentos de cidadania
brasileira, observando-se, assim, que conferem a eles um valor referencial de sua identidade.
Dizem que no Uruguai séo tratados como cidaddos e ndo sdo discriminados. Um deles
(Navarrina-URU) lembra que o que € delicado é fazer uma critica as coisas do Brasil, por
mais que ja esteja morando aqui hd mais de 30 anos. Ele conta, com sotague acentuado, que
uma vez foi dizer aos amigos que comeu um churrasco no Uruguai e acrescentou: “Aquilo la
€ que é carne’. Uma coisa gque pode parecer sem muita importancia, fez com que muitos
tecessem comentarios como: “Se é tdo bom 14, por que veio para ca?’. No entanto, 0s
uruguaios dizem ndo se sentir muito diferentes do galcho no sentido cultural. Esse mesmo
entrevistado de 63 anos (Navarrina-URU), diz que quando resolveu vir para o Brasil, vendeu
suas pilchas™®, pois pensou que nunca mais as utilizaria Ao chegar aqui, percebeu que a

vestimenta era a mesma e teve que comprar outras novamente. O mesmo aconteceu com 0

159 peca caracteristica da vestimenta do gaticho.
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chimarrdo, que €ele diz que no Uruguai costumava ser tomado em publico e logo que ele
chegou ndo notou esse costume no povo daqui, mas que hoje em dia é bastante comum. Ainda
guanto ao chimarrdo, algo que os prendem as suas raizes que € o uso da erva uruguaia que é
enviada pelos parentes que residem no Uruguai.

Caminhando ao encontro da posicdo de Haesbaert, € bastante dificil conseguir
estabelecer fronteiras entre a concepgdo politica de territdrio e a sua concepcdo cultural,
principamente no que se refere ao passado da formacdo do RS e d Uruguai. Como ele
afirma, € um conceito definido para os gedgrafos, mas ambiguo para os cientistas sociais.
“Mesmo que priorizemos a dimensdo cultural (...) a culturando pode ser considerada a ndo ser
como “cultura politica’, sobretudo porgque a producéo simbdlica que domina o nosso tempo €
indissociavel das relaces de poder &s quais esté ligada® 1.

O fato de possuir uma identidade cultural fiel as origens, imutavel e atemporal, ligada

pela tradicdo, pode ser considerado como um mito®®? al®?

, uma tradicdo invertada ", umavez que
as sociedades sdo formadas ndo por um povo, mas por varios gue interagem entre si. A
diversidade cultural brasileira é resultado do entrelacamento de diferente corpus indigena,
africano, europeu e também asdtico. Este € um resultado hibrido que ndo pode ser
desmembrado em elementos auténticos de origem. E o caso também dos dialetos, criados para
estabel ecer uma comunicagao entre og/as imigrantes e as pessoas do local, que se diferenciam
do idioma de origem. Por isso, a nogdo de pertencimento identitario com fundamentagéo
étnico-comunitaria se complexifica no contexto da América Latina. Suas histérias estéo
pautadas na mistura e combinacfes de repertorios culturais. Nestor Garcia Canclini afirma
gue a questdo do latino hoje esta reformulada a partir dos temas interculturalidade e
hibridag&o.
“Parto de la hip6tesis de que la latinidad no puede ser un territorio aislado después
de que cayeron las retéricas defensivas de los Estados nacionales. La latinidad
siempre fue una construccion hibrida, en la que confluyeron las contribuciones de
los paises mediterraneos de Europa, o indigena americano y las migraciones
africanas. Actualmente, esas fusiones constitutivas de lo latino-americano se
amplian en interaccién con lo anglo por la voluminosa presencia de migrantes y

productos culturales latinos en Estados Unidos. Maés al4, lo latino interactla y se
remodela también en dial ogo con culturas de Europay aun de Asia’*®>.

No que tange aimigracdo contemporanea, a entrevistada Maria-BA também entende o

0O HAESBAERT, 2002, p. 37.

161 HALL, Stuart. Da diaspora : identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte : UFMG; Brasilia : Unesco,
2003. p. 29.

162 HOBSBAWM, 1984, p. 10.

163 GARCIA CANCLINI, Nestor. Noticias recientes sobre la hibridacién. Disponivel em:
<http://www.chol onautas.edu.pe/pdf/SOBRE%20HIBRIDACION.pdf>. Acesso em: 29 ago. 2004. p. 1.



112

seu idioma de origem, portugués, mas tem dificuldades para falar. Ela afirma que ndo teve
problemas na Espanha pelo fato de ser brasileira, ‘ha tenido suerte” [tive sorte], pois sabe
existe muito preconceito, afirma. Também, como ja foi referido, tudo o que tem esta na
Espanha, por isso ndo pensa em regressar ao Brasil.

“Lo que me ha pasado es lo que pasan muchas mujeres de aqui, vale, cuando estan
separadas. (...) Tengo consciencia que por méas mal que tenga pasado aqui, levantarme
con mis hijos, yo creo que en Brasil seria mucho peor. No creo que conseguirialo que
consegui aqui. En Brasil, mi madre tiene 11 hijos. Si piensas bien, por més que ha
tenido que trabajar, conseguir las cosas aqui, |4 seriaimposible” (Maia-BA)'*

Ela também viveu uma situacdo inversa no sentido de imigracdo. Quando estava no
Brasil, seu marido € quem teve de se casar com ela para conseguir a nacionalidade brasileira e
regulamentar a situacéo, como foi referido anteriormente. Os pais de seu marido emigraram
da Espanha para o Brasil durante a guerra civil espanhola porque n&o havia trabalho. Primeiro
foi 0 pal e depois a mde com as criangas. Mas, depois de algum tempo, por terem muitas
dificuldades financeiras, por culpa do pai que ndo se interessava em trabahar, afirma Maria-
BA, a mée voltou para a Espanha com os filhos e o pai ficou.

“Mi marido tenia 14 o 15 afios cuando volvié aqui. Y cuando se hizo mayor con vinte
y picos afios queria visitar a su padre y volvio dli para visitar a su padre. Pues fue
cuando nos conocemos 'y €@ se quedo dli avivir. (...) Me quedé embarazada, he tenido
mi hijo y fuimos a vivir juntos. Y luego como era a revés, como é no era brasilefio,
erailega, porque habia ido ali visitar a su padre, no sé que, hos casamos para que &
tuviera sus papeles, pero mi hijo ya tenia ocho meses o nueve, dgo asi.” Maria-BA™®

No caso da senhora imigrante italiana Terenti-ITA1, que chegou aos cinco anos de
idade e permaneceu com sua cidadania italiana, €la se considera brasileira (recebe
aposentadoria do Brasil), ndo faa mais o idioma, mas o entende, ja que seus irmaos
conversam de vez em quando em italiano, como jafoi explicitado. Nao quis voltar amorar na
Itdia, nem ela, nem sua familia que emigrou, pois tém lembrangas muito tristes da guerra,
contadas por seus/suas parentes, ja que era muito nova quando saiu do pais, dém do que
adotou o Brasil como seu lar. Sua filha (Terenti-lITA2), porém, nascida no Brasil, diz estar
buscando a cidadania h4 mais de dois anos para ela, seu filho e sua filha, para que esses

possam estudar e trabalhar na Itdlia, uma vez que a realidade socioeconémica se inverteu.

16440 que aconteceu comigo é o que acontece com muitas mulheres daqui, certo, quando estéo separadas. (...)
Tenho consciéncia que por pior que tenha vivido aqui, vencer com meus filhos, eu creio que no Brasil seria
muito pior. N&o creio que conseguiria o que consegui aqui. No Brasil, minha méae tem 11 filhos. Se pensas bem,
por mais que precisei trabalhar, consegui as coisas aqui, |a seriaimpossivel.”

165 «Meu marido tinha 14 ou 15 anos quando voltou para ca. E quando atingiu a maior idade com 20 e poucos
anos queriavisitar seu pai e voltou la paravisitar seu pai. Foi quando nos conhecemos e ele ficou vivendo la. (...)
Fiquei gravida, tive meu filho e fomos viver juntos. E logo como era ao contrério, como €ele ndo era brasileiro,
era ilegal, porque havia ido la para visitar seu pai, ndo sei 0 qué, nos casamos para que elel tivesse seus
documentos, mas meu filho ja tinha oito ou nove meses.”.
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Contudo, ndo tem nem previsdo de quando saird essa decisdo, mesmo tendo sua mée italiana

ainda viva e seu pai neto de imigrantes italianos, mas ja falecido, argumenta.

4.3. O uso da fotografia para reconstitui¢cdo da imagem daimigracdo

Garcia Canclini lembra que ndo se pode esquecer que o individuo que produz as fotos,
ndo esta isolado da sociedade, mas esta submetido as convencdes do grupo social que escolhe
como desegja construir sua representacéo da realidade. Sendo assim, o grupo elege como
motivo a ser fotografado aquilo que considera digno de ser solenizado®®®, de ser publicizado,
de tornar publico seus assuntos privados, como também de escolher a forma como as outras
pessoas teverdo VE-1o na imagem. Berger legitima constatacdo com um exemplo que
aconteceu durante uma de suas investigagdes sobre os usos da fotografia. Ele conta que ao
pedir para um de seus pesquisados, depois de fazer varias fotos do seu cotidiano, que ele
poderia escolher a forma como gostaria de tirar umafoto, ele se arruma e pede para que afoto
sgja tirada da cintura para cima, porque considera que a partir desse ponto esta bem vestido e
afirma “agora meus netos saberdo que classe de homem eu fui” *”. Novamente é possivel
confirmar a proposicdo de Arendt de que é necessario que as coisas sejam visibilizadas para

168 ' caracteristica essa

atestarem que de fato existiram, a aparéncia congtitui a realidade
fundamental na configuracéo da esfera do midiético. Em suma, apareco, logo existo.

A fotografia parece fornecer a pessoa que a observa informagdes para perceber e
compreender o mundo de forma supostamente clara e inequivoca. 1sso € proprio e esperado
desse meio. Entretanto, existe a certeza de que a imagem fotografica apreendida traz consigo
toda a sua histéria. Ela atravessa 0 tempo para servir de referéncia para a vida no presente.
N&o chega incolume, mas sobrevive por causa das imagens que vao sendo construidas e
reconstruidas nas narrativas sobre ela, que por sua vez se aimentam de outras imagens, de
modo que o gque surge muitas vezes é a representacdo da construcdo do que elafoi de fato.

Muitos escritores e escritoras afirmam gue toda a imagem € politica, pois carrega a
origem do conhecimento do lugar onde se vive e ainda a possibilidade de criticar e melhorar o
gue foi deformado. Em virtude disso, para o/a analista de imagens é dificil atribuir um juizo

de valor estavel para a fotografia, isso € uma tarefa do/a espectador/a: determinar e avaliar

166 GARCIA CANCLINI, Nestor. Estética e imagem fotogr &fica. Casa de las Américas, Havana, v. 149. p. 7-14.
1985. p. 07.

187 BERGER, John. Mirar. Barcelona : Gustavo Gili, 2003.

168 ARENDT, 1997, p. 59.
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seus papéis sociais, 0 que também explica a importancia da imagem publica na construcdo de
identidades privadas no mundo contemporaneo. Quem investiga interpreta o que o/a
espectador/a analisa. Para Mauad, a compreensdo de textos visuais deve ser encarada tanto
como um ato conceitual, como um ato pragmatico “que pressupfe a aplicacdo de regras
culturalmente aceitas como vélidas e convencionalizadas na dindmica social” 1%,

A forca da imagem fotogréfica em nossas mentes nos permite voltar no tempo e
despertar emocOes guardadas no fundo de nossos coragOes, parecendo ignorar a época, a
disténcia e o lugar onde as pessoas se encontram no presente. Ao conversar cCom uma pessoa
vinda do Estado do Ceara e que esta agui no Rio Grande do Sul ha dois anos e meio para
estudar, ela e revelou que se sente distante de sua casa, apesar de voltar para la a cada seis
meses e trabalhar aqui. Mas, um dia, ao olhar suas fotografias tiradas no seu Estado, falou que
Ihe deu um alento em olha- las, em saber que aquele lugar é dela e que ele vai estar |4 quando
elavoltar. Essa é a primeira dimensdo da fotografia.

Uma histéria interessante para que gjuda a refletir sobre a fotgrafia no contexto da
imigragao é sobre o irmd de um dos entrevistados uruguaios, Navarrina-URU, que
desapareceu durante a ditadura no Uruguai, em virtude de perseguicdes politicas na década de
70, e até hoje ndo tem noticias. Dessa forma, as fotos permitem que ndo haja o esguecimento
dessa realidade, assim como servem para ilustrar reportagens sobre esse tema. A memoéria
estimulada pela imagem fotografica pode descrever um fato com implicages politico-sociais
gue envolve toda a histéria da construcdo democrética de paises como o Uruguai, a Argentina
e o Bras| (Foto 1).

“Nessa foto de fim de ano estéd a minha cunhada e o filho e 0 meu irm&o ndo veio
porque estava sendo perseguido, ndo podia entrar no Uruguai. Se voltasse iam prender
ele. Ela veio para a festa e depois voltou para a Argentina e ai sumiram no Natal

seguinte, 23 de dezembro. Deixaram a crianga com uma vizinha e elaligou |a pra casa
[no Uruguai] avisando. Meu pai foi 1a e por um milagre conseguiu tirar o menino. Foi
no dia 25 de dezembro de 77 e no dia 31 de dezembro j& estavam com a criangalaem
Montevidéu. Olha que tu sair com uma crianca menor de idade do pais tem que fazer
um monte de papel mesmo sendo pai. Ele conseguiu fazer isso do dia 25 ao dia31. No
dia trés ou quatro de janeiro a policia bateu na casa da vizinha para levar 0 meu
sobrinho. Bateu de noite, de madrugada. Ela disse que néo estava mais com €ela, estava
com o avO. Escapou por pouco. Se ndo pegavam também.” Navarrina-URU

Depois de comentar sobre esse fato que até hoje emociona a familia, ele conta sobre
uma noticia que viu em um jornal. Parentes de outro casal desaparecido conseguiram provar
gue afilha de um militar na Argentina era na realidade filha desse casal.

“A guria esta com 28 anos, parece. E foi no mesmo ano que desapareceu meu irmao,
em 77. Levaram os pais e levaram a crianca também que foi criada como filha de

169 MAUAD, 2004, p. 24.
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alguém do governo. E resuta que €la ndo queria fazer o exame de DNA, e 0 juiz
autorizou, e tiraram um cabelo dela, e fizeram o exame, e provaram que era filha desse
casal desaparecido. E 0 meu sobrinho possivelmente ia ser levado para ser adotado por
alguem. Ai acabam com tudo [com a sua histérig].” Navarrina-URU

Em uma outra situagdo, numa das visitas feitas a irma luterana (Lauter-ALE), foi
possivel conversar com mais duas irmas luteranas jubiladas (Winkler-ALE e Kramer-ALE).
Elas apresentam o mesmo interesse em preservar a histéria da familia com a gjuda de suas
fotografias e por isso as doaram. Como um despojamento de sua memdria individual em prol
dacoletiva. Umairma (Winkler-ALE), entretanto, guarda a fotografia de sua mée num quadro
(Foto 2), enaltecendo-a constantemente pela forga e coragem que precisou ter a fim de cuidar
da familia num pais em que seus pais pensaram poder melhorar de vida, mas que trouxe
inimeros sofrimentos. A necessidade de ndo ser esquecida, parece ser tdo forte para Lauter-
ALE que ela ofereceu duas Dtografias que poderia serem devolvidas mais tarde ou nem
precisaria devolvé-las. Uma do avb e da av6 (materna) imigrantes (Foto 3) e outra de sua
adolescéncia, quando estava com 16 anos (Foto 4).

Esse aparente desapego pelas suas fotografias também é observado em Hartmann-ALE
gue doou suas fotos para uma sobrinha neta, o que se explica pela vontade de as preservar
para que as outras pessoas da familia possam continuar a contar suas historias. Parece que isso
acontece por estarem em um lar para idosas/os afastadas da familia de certa maneira. A irma
Lauter-ALE ainda possui algumas, mas sua imagem ndo esta presente em quase nenhuma
dessas poucas fotos que permanecem com ela. Parece ser uma necessidade de ambas em se
manterem lembradas (segunda dimensdo). Para elas, a fotografia € uma heranca, um
testemunho (primeira dimenséo) e uma forma de dar a conhecer as suas raizes mais remotas e
com isso preserva-las (segunda dimensdo). Nesse sentido, pode-se lembrar que segundo
Flusser o uso da informagdo consiste em duas fases, na primeira elas sdo produzidas, na
segunda sdo distribuidas para serem guardadas. “A fotografia enquanto objeto tem valor
desprezivel. Nao tem muito sentido querer possui-la. Seu valor estd na informacdo que
transmite. Com efeito, a fotografia é o primeiro objeto pés-industrial: o valor se transferiu do
objeto para ainformagao™!"°.

Ja se sabe que a fotografia € um dispositivo capaz de reproduzir imagens do mundo
em que vivemos, no passado e no presente, para restitui-lo no futuro. E um meio de
comunicagdo que ao transmitir informacdes, preserva memdrias através da representacéo da

realidade. N&o € apenas uma imagem congelada no tempo, mas uma mensagem processada

170 | USSER, 1985, p. 53.
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através dele, servindo para articular os lagos e vinculos familiares, principalmente quando
envolvem muitas geragoes.

Ela carrega consigo uma mensagem visual composta de diversos tipos de signos, um
dos motivos pelo qual se pode considera-la como um dispositivo midiético. Essa mensagem é
produzida para alguém (mesmo que seja para a prépria pessoa) em um tempo e lugar
especificos com algum objetivo, por isso tornouse necess&ria anteriormente toda uma
contextualizacdo dessa imagem fotogréafica para agora poder analisa-1a tecnicamente, uma vez
gue, como afirma Aumont, como uma producdo humana, a imagem sempre visa estabel ecer
uma relacdo com o mundo®”*. Nesse sentido, a partir dessas consideraces iniciais, analisou-se
as imagens fotogréficas juntamente com as entrevistas realizadas, ndo separadamente, mas
confrontando com 0 que se encontrou no empirico, ou sgja, nas fotografias preservadas e
compartilhadas pelog/as imigrantes e descendentes de imigrantes, o que é proprio da natureza
da foto enquanto imagem estética.

Dessa forma, as fotografias foram analisadas a partir da imagem retida dentro da
moldura, no enquadramento que é visivel a quem observa (campo) e da narrativa das pessoas
gue cederam as fotografias, aquilo que é invisivel aos olhos do/a espectador/a, ou sga,
informagfes mais precisas sobre lugares, pessoas, acontecimentos, assim como as explicagoes
sobre determinadas questdes identitérias (fora-de-campo). Procurouse identificar duas
categorias chaves nessa andlise: fotos que contam a histéria da familia e fotos que apresentam
pistas para compreensdo das facetas da construcdo da identidade nacional e de género no
contexto da imigracdo. E importante enfatizar que muitas das fotografias podem conter
caracteristicas dessas duas categorizactes, sendo possivel analisélas por diferentes pontos de
vista, assim como existem aguns elementos constitutivos que perpassam essas partes,
distintos de uma época para outra, COmo 0 uso de cores, enquadramento, perspectiva, entre
outras, como serd possivel notar nas fotos analisadas.

E importante esclarecer que a edicio realizada nas fotos procurou conservar ao
maximo seu estado original, por isso muitas aparecem fora de foco, com papel desgastado
pelo tempo, amarelado ou em quadros que dificultaram a captacéo da imagem. Problema que
ndo aconteceu com as imagens digitais, uma vez que os pixels que as formam podem ser

modificados sem influenciar diretamente na qualidade da imagem, a menos gue se tenha essa

intencao.

1 AUMONT, 2001, p. 78.



CAPITULO5

“Mas o valor de culto ndo se entrega sem oferecer resisténcia. Sua
ultimatrincheira € o rosto humano. N&o € por acaso que o retrato erao
principal tema das primeiras fotos. O reflgio verdadeiro do valor de
culto foi o culto da saudade, consagrada aos amores ausentes ou
defuntos. A aura acena pela tltima vez na expressao fulgaz do rosto,
nas antigas fotos. E o que lhes da sua beleza melancélica e
incomparavel.”

Walter Benjamin
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Foto 1: Histérica— ALE Foto 2; Historica— ALE

Foto 3: Histérica— ALE Foto 4 Historica— ALE

Foto 5: Histérica— ALE Foto 6: Histérica— ITA
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Foto 7: Historica— ITA Foto 8: Histérica— ITA

Foto 9: Histérica— ITA Foto 10: Histérica— ITA

Foto 11: Historica— ITA Foto 12: Historica— ITA
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Foto 13: Historica— ITA Foto 14: Historica— ITA

Foto 15: Histérica— ITA

Foto 16: Histérica— ALE Foto 17: Histérica— ALE Foto 18: Histérica— ALE
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Foto 19: Historica— ALE Foto 20: Histérica— ALE

Foto 21: Histérica— ALE Foto 22: Contemporénea

Foto 23: Contemporéanea

Foto 24: Contemporénea




122

Foto 25: Contemporénea Foto 26: Contemporénea

Foto 27: Contemporénea Foto 28: Contemporénea

Foto 29: Contemporanea

Foto 30: Contemporénea

Foto 31: Contemporénea
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Foto 32: Contemporanea Foto 33: Contemporanea

Foto 34: Contemporénea Foto 35: Contemporénea

Foto 36: Contemporénea

Foto 37: Contemporénea

Foto 38: Contemporanea
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Foto 39: Contemporanea

Foto 40: Contemporénea

Foto 41: Contemporanea

Foto 42: Contemporanea

Foto 43: Contemporanea

Foto 44: Contemporénea Foto 45: Contemporanea
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Foto 46: Contemporanea Foto 47: Contemporanea

Foto 48: Contemporénea Foto 49: Contemporénea

;

T

Foto 51: Contemporénea

Foto 52: Contemporénea
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Foto 53: Contemporénea Foto 54: Contemporénea

Foto 55: Contemporanea Foto 56: Contemporanea

Foto 57: Contemporénea Foto 58: Contemporénea



5.RETRATOSDE FAMILIA: RECONSTITUICAO SOCIOCULTURAL
ATRAVES DA FOTOGRAFIA

O papel das imagens na criacdo de identificadores do comportamento humano se torna
crucial quando se fala em comunicacdo social, que € a componente vital da sociedade, mais
particularmente com as novas condigdes de sociabilidade surgidas pela presenca cada vez
mais intensa dos meios, que perpassam as relagbes humanas gerando experiéncias
diferenciadas das sociedades primevas, muitas vezes vicariantemente, ou seja, a midia assume
a funcdo das instituicBes, realizando um papel que n&o é o seu por natureza®’2. Concordando
gque ela encontra legitimidade para discutir muitas das questbes gque interessam ao sujeito
espectador, pode-se afirmar que a fabricacdo de imagens-conceitos que servem de modelo
para gustar 0 comportamento socia tem uma forca ainda maior quando se encontra
legitimada por dispositivos midiaticos.

Os retratos de grupos ou de abuns de familia guardam momentos que desgjam agarrar
e deter o tempo e 0 espaco que ja foram vividos, afirma Gutiérrez, assim como 0s sentimentos
e sensacdes que se produzem no instante em que se volta a olha-los, permitindo reviver
novamente esses momentos ao interagir com o outro ser para relembrar de quem € a imagem,
onde foi feita, que dia era. E uma reconstrucgo biogréfica do individuo e do grupo através das
imagens, umavez que ao se analisar qualquer um desses albuns familiares € possivel observar
0S acontecimentos mais importantes vividos por seus membros através de uma sequéncia
cronolégica de imagens (casamento, batizados, férias, formaturas, aniversérios, ...). E algo
gue a autora chama do poder magico das imagens, ja que sdo protetoras na luta do ser humano
contra a finitude'”3.

Nesse ponto, aparece a importancia da fotografia como marca cultural de uma

172 Como, por exemplo, a0 assumir o papel da policia que investiga os crimes ou mesmo o lugar da escola ao
ensinar alguma coisa. E importante sublinhar que ndo se esta colocando juizos de valor nessas consideragdes.
Isso levaaum outro trabal ho.

13 GUTIERREZ, Marisol Rodriguez. Testemonio y poder de la imagen. In: BAZTAN, Angel Aguirre (ed.).
Etnografia: metodologia cualitativa en la investigacion sociocultural. Barcelona, Espafia, 1995. p. 237-247.
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determinada época porque, a0 resgatar a memoria individual e coletiva, torna-se um
dispositivo capaz de reproduzir imagens do mundo em que vivemos, no passado e no
presente, para restitui-1o no futuro. Nao é apenas uma imagem congelada no tempo, mas uma
mensagem processada através dele. Para Thompson “a construcdo e a narragdo da memoria do
passado, tanto coletiva quanto individual, constitui um processo socia ativo que exige ao
mesmo tempo engenho e arte, aprendizado com os outros e vigor imaginativo.”’

A memoria procura preservar 0 passado e servir para o futuro e o presente como
referéncia e lugar de construgdo de identidade. Assim sendo, a perspectiva aqui adotada é de
um estudo sociocultural partindo da perspectiva dos usos da fotografia, que apresenta um
cardter mediador na construgdo e ressemantizacdo da realidade e no nivel de socializagdo das
experiéncias e trocas entre 0s sujeitos.

A partir dessa perspectiva, percebeuse que 0 que antes era a simples imagem de um
membro de uma familia, hoje transcendeu esta fungdo icénica de uma representacdo perfeita
da redidade. E muito mais do que um ente querido aguele que esta na fotografia, € um
registro da memoria que serve para contar a histéria de dois modos, através da andlise da
imagem e através da narrativa daguel es/as que falam sobre esta imagem E neste contexto que
€ possivel analisar as fotografias a partir da narrativa das pessoas investigadas e da analise
simbodlica da imagem fotografada.

Pode-se entender essas proposi¢oes ao analisarmos a fotografia que mostra uma noiva
de preto (Foto 1). E afoto do casamento do casal de imigrantes avos de SchultzALE2. Nota-
se a situacdo econdmico-socia interferindo diretamente nas questbes religiosa, mora e
cultural. Ou sgja, 0 preto, segundo os relatos, significava a dignidade da mulher para afamilia
naquela época, mas, cabe destacar, que os fatos histéricos, por mais que parecam vindos de
uma vertente de explicacdo materialista, esclarecem que os tecidos demoravam a chegar e
eram muito caros, ndo restando outra opcdo além do preto. Algo que muda posteriormente
com a implementacdo dos meios de transporte e de comunicagdo, pois a proxima geracéo ja
aparece com 0 vestido branco que toma para si 0 ideal da pureza feminina (Foto 2). Essa
fotografia registra o casamento do filho desse casal que nasceu no Brasil, pai do entrevistado
SchultzALE2. Essa importancia em destacar a figura feminina como aspecto central da
fotografia se observa nas narrativas das pessoas entrevistadas, mas também nos depoi mentos
de fotégrafog/as profissionais que hoje recriam o cenario dessas fotos antigas, como sdo

chamadas.

174 THOMPSON, 1992. p. 185.
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Nas fotografias, o traje inicialmente serve como um icone, mas como 0 espaco-tempo
da foto ndo é mais 0 do momento de sua concepcdo — na época, €la apresenta uma imagem
indicidria dotada de um valor singular ou particular, procedente da representacéo do signo
com seu referente, como se encontra em Dubois' ">, e posteriormente adquire uma significago
simbdlica, divisdo signica sob a Gtica pierciana que mais interessa nessa investigacdo. Nesse
caso, a fotografia pode sr vista como um trago do real, tendo um caréer indicia, quando se
refere ao nivel da experiéncia (secundidade), mas a leitura feita sobre 0 seu conteido permite
visualizar um carater mais simbdlico, quando diz respeito ao pensamento (terceiridade), pois
perpassa 0s conceitos e pré-conceitos que cada individuo usa ao analisar as coisas a sua volta,
como também para se expressar a0 mundo que o rodeia. Assim, desperta questionamentos
acerca do comportamento humano como produtor cultural e transformador da realidade em
gue esta inserido.

Apesar de representar indices de um mundo passado a ser compreendido, a fotografia
pode se transformar em testemunho de uma realidade que foi construida, ndo exatamente
vivenciada. Leite afirma que “o conhecimento obtido através de imagens aplGia-se num
conjunto especifico de fenbmenos que podem exprimir ou induzir a0 conhecimento
conceitual, embora ndo corresponda a ele, nem a seu texto verbalizado™'"®. 1sso se torna um
grande problema para quem procura o conhecimento historico, diferentemente do que se
busca aqui, pois a fala de quem detém a fotografia ndo € analisada para a construcéo de fatos
histéricos, mas para a andlise de como um meio € capaz de despertar a memoria para trazer
fatos contados sobre a sua identidade étnica, os diferentes papéis de género e o idedrio da
imigracdo, assim como para contrapor com a imagem veiculada pela grande midia
Entretanto, a contextualizacdo historica também se torna importante para analisar 0 porqué
dessas falas. Leite diz que existe uma disténcia entre as imagens e a temética socia que elas

pretendem representar. Pode-se dizer que a autora concorda com Burke!””

a0 dirmar que a
imagem presente no retrato € muda, por isso embora apresente indicios de quem € retratado/a,
a identificaci verbal se torna imprescindivel 1’®. Dessa forma, ndo é possivel nessa
investigacdo contentar-se somente com a andlise das imagens a partir da perspectiva de quem
investiga, uma vez que as falas € que poderdo dar conta das entrelinhas e do que esta além da

moldura da fotografia, embora sempre exista uma diferenca entre a vivéncia do fato ocorrido

17 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico. 5. ed. Campinas : Papirus, 2001. p. 26.

176 LEITE, 2001, p. 45.

1" BURKE, Peter. Vistoy no visto : el uso de laimagen como documento histérico. Barcelona : Critica, 2005. p.
43.

178 | EITE, 2001, p. 45-46.
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e 0 conhecimento desse através de falas e fotografias. Em suma, aqui as narrativas dos
sujeitos sdo utilizadas para compreender as implicacBes da imagem fotografica enquanto
dispositivo midiético, articuladas com as reflexdes oferecidas pela Histéria, Sociologia e
Antropologia, uma vez gque nos estudos de midia os dispositivos estéo relacionados com a
dinédmica sociocultural.

Nessa pesquisa, aparecem trés situagBes no uso das fotografias: as fotos de familia, as
fotos produzidas para a familia e as fotos sobre a familia. A primeira compreende as que
foram feitas, na sua maioria, com o interesse inicial de registrar as ocasides cerimonials dos
seus membros (aniversarios, casamertos, formatura, etc.). Esse uso € tdo importante, pois
como afirma Bourdieu, essa vontade de solenizar e eternizar os grandes momentos da vida em
familia, parareforcar aintegracdo do grupo e reafirmar 0s sentimentos sobre si mesmos e sua

unidade é que faz existir a prética fotogréfica®’®

. A segunda, diz respeito as fotos que sdo
tiradas com o objetivo de serem enviadas para a familia, ou sgja, sua producéo é pensada
anteriormente para essa finalidade, com a preocupacéo do que a familia pode ou deve ver. Séo
fotos que se tornam publicas. Nessas duas circunsténcias, elas foram feitas com a fungéo
essencial de rememoracao, “0 que a fotografia reproduz ao infinito SO ocorreu uma vez: ela
repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente”*®°. Ela possui um
papel simbdlico de legitimacdo social da familia. As fotos sobre a familia se referem ao
momento em que essas duas condi¢des anteriores ultrapassam o contorno familiar e adquirem
uma visibilidade maior do que, inicialmente, foram pensadas ao serem postas em circulacéo
na sociedade. Quando sdo usadas ndo somente pela familia, mas também em reportagens,
paginas pessoais na internet, pesquisas, livros, mas com uma diferenca fundamental na sua
significacdo, pois na familia ha o envolvimento, a emocdo, o compartilhamento das
experiéncias, e quando se apresentam dessa forma, “eu as folheio, ndo as rememoro”, diz
Barthes, pois o publico é desconhecido e “se interessa por elas como se interessa pelo
mundo” 182,

Nessas categorizagOes aparecem dois conceitos. imagem publica e imagem publicada,
gue apresentam conceitos diferentes. A primeira integra o imaginario coletivo aicercada em
valores e idéias intrinsecos ao pensamento humano que foram forjados ao longo da histéria da

humanidade, muito ligados a cultura de cada nagdo. Na imagem publica, multiplos codigos e

17 BOURDIEU, Pierre. Un arte medio : ensaio sobre |os usos sociales de lafotografia. Barcelona : Gustavo Gili,
2003. p. 57.

180 BARTHES, 1984, p. 13.

181 BARTHES, 1984, p. 67.
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nivels de codificacdo coexistem, sendo organizados a partir da pratica social e, assim,
fornecendo significados ao universo cultural. No que alude a imagem publicada, ha uma
ligacdo direta com os meios de comunicacdo de massa, ou sgja, ao gue € efetivamente
publicado e dado a conhecer para as demais pessoas, passando pelo crivo das empresas de
comunicagao, que decidem qual imagem deve ser levada ao publico, balizando sua circulacdo
e consumo. Mauad diz que a fotografia enquanto produto cultural, fruto de trabalho social e
producdo signica, associada aos meios técnicos de producdo cultural, pode contribuir por um
lado “para a veiculagdo de novos comportamentos e representacdes da classe que possui o
controle de tais meios, e, por outro, atuar como eficiente forma de controle social, por
intermédio da educag&o do olhar"#2.

A producéo realizada pelas pessoas comuns permite subverter a ordem estabelecida
pela grande midia e interpretar os fatos a partir da experiéncia de cada produtor/a-receptor/a
sobre 0 mundo que o/a cerca. A internet colabora com isso ao permitir que se mediatizem
fatos e acontecimentos que rompem com o controle dos meios de massa. Institui uma nova
esfera mididtica, que passa por filtros que sdo evidenciados (regras de privacidade e conduta
na rede, por exemplo), além do filtro pessoal, onde cada individuo elege o que pode ser
publicizado. As variaveis técnicas e estéticas contidas nos dbuns de familia dependem do
contexto social, cultural e histérico em que foram produzidas e por isso guardam na sua
imagem a marca de um passado vivenciado por quem as produziu e consumiu. Essa
mensagem visual processada através do tempo permite reviver esse passado e interpretar as
modificacOes ocorridas nas formas de representacbes socials, ou sga, compreender as
escolhas sobre 0 que era e 0 que ndo era digno de ser visibilizado para a época em questéo,
reconhecendo aimagem publica aceita dentro do universo cultural no qual foi concebida

Como se pode perceber, o uso das fotografias pessoais € tdo importante para
compreender os fatos sociais ja que constroi a historia a partir das pessoas, da sua vida
cotidiana, das suas experiéncias e visdes de mundo, como qualquer documento escrito ou
histéria contada. Sabe-se que, muitas vezes, as imagens sdo construidas de modo a criar
cen&rios e personagens condizentes com 0 que se considera adequado para ser visto pelas
outras pessoas. 1sso ndo significa que ndo existam fotos que revelem o0 ndo adequado, o
proibido, conforme determinada visdo, sendo criadas justamente com o objetivo de chocar
uma visdo mais conservadora, ou simplesmente € tirada para nunca ser revelada aos demais.

Mas, o fato dela ser construida ou mesmo encenada, pousada, também é fundamental para s

182 MAUAD, 2004, p. 27.
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compreender os pensamentos de uma sociedade, seus conceitos e pré-conceitos, levando em
conta 0 como, 0 porqué, o por quem e o para quem é tirada uma determinada fotografia.

Em muitos estudos, a imagem feita de forma amadora por uma pessoa comum, ou
mesmo por algum/a fotégrafo/a a seu pedido, de suas rotinas, casas, roupas, estilos, as vezes é
0 Unico testemunho dessas préticas sociais, construindo o sentido através das experiéncias
cotidianas dessas pessoas e caracterizando 0 uso da fotografia enquanto dispositivo midiético.
Esse fato pode parecer um pouco estranho para uma geracdo que sempre contou com 0 apoio
da imagem para legitimar os acontecimentos, principal mente quando muitos afirmam que néo
poder&o provar que estiveram em determinado lugar ou com algum artista famoso se néo
tiverem registrado em uma fotografia. O significado expresso simplesmente por palavras
parece ndo ter forca de verdade se ndo edtiver legitimada por uma imagem. Para Barthes,
“toda a fotografia é um certificado de presenca’'®®. O autor afirma que antes da fotografia
nenhuma representacdo poderia assegurar 0 passado de um objeto, eram necessarios
elementos que fizessem a funcéo de seu substitutivo. Com o seu aparecimento, foi garantido
assegurar que o objeto de fato existiu e que esteve em determinado lugar. Ela é uma evidéncia
intensificada, “como que se caricaturizasse, ndo afigura do que ela representa (€ exatamente o
contrario), mas sua propria existéncia’. Ela se torna um medium estranho, uma alucinagéo,
falsa quanto a percepcdo, verdadeira quanto ao tempo, “imagem louca, com tinturas de
real” 184.

O historiador Peter Burke afirma que independente de sua qualidade estética, qualquer
imagem pode servir como testemunho histérico'®. Em muitos museus, fotografias pessoais
servem como registro da realidade cotidiana de um determinado povo. Como, por exemplo, as
gue foram tiradas pelo fotégrafo Hashem el Madani em seu estidio Sherezade na cidade de
Sidon, Libano, por volta da década de 70. Na exposicdo de Barcelona, Espanha, na
“Fundacion La Caixa’ (de 04/10/2006 a 11/02/2007), por iniciativa de Akram Zaatari e a
Arab Image Foundation, de Beirut, foram apresentadas fotografias dedicadas aos passeios
urbanos na década de 70, durante festividades religiosas, funerais e passeios de finais de
semana. Essas fotografias, feitas pelo fotografo a pedido das pessoas que passeavam com suas
familias ou amigos, sdo consideradas hoje como um documento da historia urbana e de como
eram as relagdes sociais, as atitudes, os vestu&rios das pessoas daguela época no espaco

publico. Uma dessas fotos chama a atencéo por retratar a situagdo da mulher. Uma jovem

183 BARTHES, 1984, p. 129.
184 BARTHES, 1984, p. 168-169.
185 BURKE, 2005, p. 20.
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costumava ir ao estudio tirar fotografias com sua irmé. Depois que se casou, seu marido a
proibiu de continuar com esse costume que era uma das Unicas distragdes que tinha. Mesmo
assim, ela continuou tirando as fotos escondida do marido que era muito ciumento e
possessivo, comportamento aceito pela cultura local. Um dia, ela joga combustivel em seu
proprio corpo e coloca fogo na frente do marido, j& que ndo suportava mais a vida que levava.
Depois da morte da esposa, 0 marido descobriu que ela continuou freglientando o estddio
depois de casada e foi até |4 para que Madani |he entregasse todos 0s negativos em que
aparecia sua mulher para serem destruidos. O fotografo conseguiu argumentar que, como ela
estava junto com outras pessoas nas fotos, ndo poderia os entregar, porque prejudicaria seu
negoécio com os/as outros/as clientes. Propds entdo que riscaria o rosto da mulher em todos os
negativos em que ela estivesse, o homem aceitou. Essas fotografias, hoje, quando séo

reveladas, apresentam marca feita na imagem de uma mulher, que mesmo depois de
186

morta continuou sendo perseguida pelo marido (Fig. 17

Figura 17: Capado folder da exposicéo fotogréfica de Hashem el Madani em Barcelona.

O papel do/afotografo/a, apesar de ndo estar contemplado nessa investigagdo, chama a
atencdo ao analisar as fotografias dos/as descendentes de imigrantes. Concordando com a
opinido da entrevistada Deubert-ALE, ele/a é quem decide a posi¢do das pessoas, ou sgja,

ele/a é o/a responsavel pelo processo de construcdo visual da representacdo da imagem

186 Algumas fotografias estdo disponiveis no site <http://www.photonet.org.uk/index.php?plid=119> em
Mediterranean Hashem e Madani e num site de fotos pessoais que tem acesso em
<http://flickr.com/photos/julianen/sets/72157594326424379/with/268590660/>.
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fotogréfica, conforme a andlise da entrevistada.

“Seja em fungdo de um desgo individual de expressdo de seu autor, seja de
comissionamentos especificos que visam uma determinada aplicagdo (cientifica,
comercial, educacional, policial, jornalistica, etc.) existe sempre uma motivagédo
interior ou exterior, pessoal ou profissional, para a criacdo de uma fotografia e ai
reside a primeira opcao do fotégrafo, quando este seleciona o assunto em funcéo de
uma determinada finalidade/intencionalidade. Esta motivacdo influira
decisivamente na concepcao e construgdo daimagem final.” 8’

Figura 18: Reproducéo da fotografia presente na propaganda de um estidio de fotos antigas.

Por todos esses fatos, percebe-se que ndo basta um olhar inocente sobre as imagens
para readlizar uma andlise sobre e a partir delas, uma vez que representam pontos de vista
subjetivos, sga do/a fotografo/a ou das proprias pessoas, ou mesmo Vvisdes estereotipadas do
outro. Por isso, idéia de realismo, muito presente na imagem fotogréfica, pode tanto
elucidar fatos e comportamentos sociais para entendimento das relagdes sociais e formas de
pensar de um povo, como pode levar um analista ingénuo a obter uma leitura equivocada da
realidade. Esse Ultimo caso pode acontecer se, por exemplo, dagui a algumas décadas, alguém
mal informado analisar as fotografias tiradas pelos/as fotdgrafos/as profissionais da Serra
Galicha como se fossem imagens veridicas e ndo meras representaces da realidade através do
ponto de vista pessoal. Esses/as profissionais dizem fazer uma reconstituicdo historica da
época da imigracdo, utilizando artificios tecnol 6gicos, como a coloracéo sépia paradar aidéia
mais amena de passado (pois 0 preto e branco transmitiria uma sensacéo mais objetiva da
realidade), o uso de cendrios, de roupas que procuram imitar as da época ou as do imaginario
sobre essa época, repletos de significados ssimbdlicos (Fig. 18). Se for levado em consideracéo

187 KOSSOY, 2002, p. 27.
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gue fotografias foram construidas, 0 estudo ndo perde seu valor, pois estard buscando os
paradigmas que formaram a visdo de certas pessoas sobre um determinado acontecimento que
marcou culturamente um povo, forjou identidades e ideologias. Visdo essa, importante
lembrar, que foi levada para fora de seus territérios geogréficos, pois sdo fotos tiradas a

pedido de turistas de vérios lugares.

Figura 19: Painel exposto no Monumentos aos Descobrimentos em Lishoa, Portugal (fotografia)

Isso acontece porque a imagem fotogréfica tem uma legitimidade de verdade maior
gue os outros tipos de imagem, como as pinturas, embora continue criando cenas imaginadas
para tentar explicar os acontecimentos. As imagens técnicas apresentam uma aparente
objetividade, afirma Flusser, que pode até ser ilusdria, quando se esquece que podem ser tao
simbdlicas quanto todas as imagens que precisam ®r decifradas para que se entenda seu
significado 188 . A Ieitura sobre essas fotos de “re-constituicdo” histérica, que ao ser
transformada em verdades, podera sofrer 0 mesmo impacto sobre as pessoas no futuro,
conservada as proporgdes, que as figuras desenhadas sobre a populagcdo dos paises que
Portugal ainda nd&o conhecia, mas que freqlentava o imaginario europeu no final do século
X1V, na chamada “Idade dos Mundos Fechados’. Os individuos eram retratados como seres
sem cabeca, ou com duas cabegas, acéfalos, conforme estd exposto no Monumento aos
Descobrimentos em Lisboa, Portugal (Fig. 19). Dessa forma, assim como outras formas de
testemunho, conforme revela Burke, as imagens tém por objeto comunicar, mas ndo foram

criadas, pelo menos em sua maioria, pensando nos/as futuros/as historiadores/as, ou seja,

188 F| USSER, Vilém. Una filosofia de la fotografia. Madrid : Sintesis, s/d. p.18.
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seus/suas criadores/as tém suas proprias preocupacdes e mensagens, de acordo com o tempo e
espaco em que se inserem. Por isso, é preciso estar familiarizado com os codigos culturais
para se interpretar uma mensagem*8°.

Muito mais que antigamente, hoje em dia as fotografias estdo em todos os lugares nos
mais variados suportes, com as mais distintas fungdes. S8 onipresentes'®. Uma sensivel
diferenca entre uma foto jornaistica e uma foto pessoa é que a primeira é feita segundo uma
pauta solicitada por eventos que sd0 interessantes para a industria midiatica, ou sgja, esta
corroborando com uma dindmica textual e, como diz Bourdieu, tentando associar uma idéia

realista a um conteido simbdlico*®*

. Ja a segunda é uma expressdo desde a realidade das
pessoas comuns, e, apesar de também ter forte conteldo simbdlico, é instrumento de
sociabilidade entre familias, de recordacdes, de imagens do passado que contém indicios dos
comportamentos sociais caracteristicos de determinada época, e ainda ajuda na atualizacéo
perpétua do conhecimento muituo %2,

A importancia da fotografia como marca cultural de uma determinada época é visivel
a0 resgatar a memaria individual e coletiva de determinadas pessoas ou de uma comunidade,
tornando-se um dispositivo capaz de reproduzir imagens do mundo em que vivemos, no
passado e no presente, para restitui-lo no futuro. N& é apenas uma imagem congelada no
tempo, mas uma mensagem processada através dele. Para Leite, “a fotografia de familia
poderia ser tomada como um equival ente da meméria coletiva'®:.

A memoria procura preservar 0 passado e servir para o futuro e o presente como
referéncia e lugar de construcéo de identidade. Ao ser revisitada pela fotografia, ela permite
conhecer 0 universo simbdlico-cultural que orienta as interacGes sociais possibilitando uma
ruptura territorial com a continuidade do vinculo identitério através da conservacdo dos
saberes individuais e coletivos, que compartilhados com outros povos possibilitam um

aumento consideravel da experiéncia humana.

5.1. Fotografias que contam a histéria da familia

A preocupacdo aqui esta centrada nas fotografias sobre a familia, ou sgja, naguelas que

foram feitas com a intencdo de mostrar 0s seus membros, a interacéo entre eles, e também de

189 BURKE, 2005, p. 43, 46.
190 ) USSER, 9/d, p. 39.

191 BOURDIEU, 2003, p. 174.
192 BOURDIEU, 2003, p. 60.
193 | EITE, 2001, p. 76.
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conservar os lacos familiares, mesmo estando distantes, relatando como esta o decurso davida
Sem a pessoa gque emigrou, ou mesmo apresentando a nova familia, ou ainda provando que
estdo felizes e tranquilizando as pessoas que estdo longe. Também registrando as fases da
vida: casamentos, aniversarios, formaturas, comemoractes, eventos e despedidas. Da mesma
forma, muitas delas abandonam esse espaco privado relegado ao interior da familia e se
mostram publicamente por intermédio de um veiculo de comunicacdo de massa (jornal,
revista, livro, internet).

No abum de foto de Terenti-ITA1, aém das fotos, pode ser encontrados postais com
imagens do lugar onde morava na Itdlia, na regido do Tyrol, norte do pais, que foi
bombardeada durante a guerra. S80 umas poucas imagens do seu local de nascimento. O
primeiro postal € de um hotel daregido (Fig. 20) e o outro de umaigrga (Fig. 21).

Figura 20: Postal do Park Hotel Poncegno na ltdlia Figura 21: Igrejanaltdia

Na casa de uma das entrevistadas (SchultzALEL), que é heranca de seus ancestrais,
existem reliquias que contam a historia ndo sO das pessoas da familia, mas também da
localidade em que vivem (Picada Café), como o primeiro telefone da cidade, uma vitrola,
artigos do comércio em geral, que na época funcionava através de trocas. ASsSim como esses
objetos, suas fotografias estabelecem uma ligagdo de fatos de suas vidas pessoais com a
memoria coletiva de um povo sobre a imigracéo alema. Um exemplo que da e seu marido
contam € do jornal da cidade gue recentemente veio buscar a foto de uma ponte que caiu ha
décadas atrés para publica-la numa data comemorativa do municipio. O casal lembraisso com

muito orgulho, pois foi um momento que lhes ofereceu visibilidade perante a sua
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comunidade. Fato confirmado quando da publicacéo de fotos das bodas de 60 anos do casa
(Fig. 22 e 23). O que reforca a questdo sobre a necessidade de se auto-publicizar, do
reconhecimento publico, do “apareco, logo existo”, tdo preserte nos dias de hoje em razéo da
grande presenca dos meios de comunicagéo.

Figura 22: Recortesdejornais Figura 23: Recortesde jornais

Outra entrevistada, Bianucci-ITA, além de fotos também guarda varios recortes de
jornais, livros e cartazes que registram algo sobre suafamilia (Fig. 24). O cartaz (Fig. 25), por
exemplo, convida para uma exposicdo em um museu das fotografias de um imigrante que foi
fotografo, seu ascendente, que viveu entre 1874 e 1940. Suas imagens retratam a realidade de

Caxias do Sul na época da imigracéo.

Figura 24: Recorte de jornal Figura 25: Cartaz de andincio de uma exposi¢ao
fotografica
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As imagens presentes no cartaz (Fig. 26) e no livro (Fig. 27) também destacam a saga
familiar, mas de modo diferente. O cartaz € uma propaganda que convida para uma exposi ¢ao
de um fotégrafo de descendénciaitaliana, que faz uma releitura de fotos antigas, em pintura a
Oleo sobre tela, de descendentes de imigrantes vindos/as da Itdlia que se estabeleceram na
cidade de Caxias do Sul, na Serra Galcha. A imagem presente no cartaz ressalta o carater
interiorano dessa imigragdo, através da indumentéria rustica, dos instrumentos de trabalho,
cestos de uva (fruta simbolo da Itdlia) e do cenario externo onde se visualiza, em segundo
plano, muitas arvores e uma casa simples. A intencdo de coloca la nesse trabaho € a de
perceber um outro uso para a fotografia da imigracéo. Observa-se que tanto homens quanto
mulheres ocupam a mesma hierarquia na foto. Como a pintura recriada pelo artista utiliza
cores variadas, principalmente para as roupas das mulheres, tem-se a impressao de que essas
fotos ndo sdo do inicio da imigracdo, ja que nessa época ndo existiam fotos em cores. Farina
afirma que de acordo com a cultura, € comum diferenciar as mulheres mais velhas das mais
jovens pela cor da vestimenta, assim como entre 0s Sexos, mas acrescenta que diferenca
vem desaparecendo na cultura ocidental, com a inser¢do de cores variadas nas roupas
masculinas®®. Entretanto, deve-se ressaltar que como se trata de uma obra de arte, a
imaginacdo € livre e ndo esta totalmente comprometida com a descricéo fiel da realidade, por

isso a andlise dessas recriagdes deve observar criteriosamente esse fato.

Bt R 8

Figura 26: Cartaz convite para exposi¢ao de Figura 27: Livro coma geneal ogia da familia
releituras de fotografias antigas

194 EARINA, Modesto. Psicodinamica das cores em comunicago. S&o Paulo : Edgar Biicher, 1994. p. 103.
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A fotografia (Fig. 27) da familia foi publicada em um livro que Bianucci-ITA guarda
como um tesouro, o qual conta a histdria dos/as imigrantes dessa regid. E uma foto no qual
aparecem em primeiro plano os cinco imigrantes, todos homens, fundadores da cidade de
Nova Milano, em referéncia a cidade italiana de Mil&o de onde vieram. Todos sentados, com
roupas bem alinhadas e segurando o chapéu. Em segundo plano aparecem as familias desses
fundadores e, em terceiro, as casas por elas edificadas. Percebe-se que essa cena foi
propositalmente construida, ou segja, foi feita com a intencéo definida de registrar a situacéo
dog/as imigrantes da época. Essa auto-representacdo permite visualizar uma hierarquizacdo
dos papéis, comegando pelos homens sentados no primeiro plano da foto, num nivel mais alto
da casta social e as pessoas em pé atras, distantes desses fundadores, associando umaidéia de
respeito aos primeiros.

Ao analisar as fotografias de familia do final do século XIX e inicio do século XX,
pode-se notar que elas obedeciam a um padrdo. Nelas, 0 motivo principa era o individuo. As
fotos com uma ou duas pessoas, que Sd0 pouguissimas, hormamente contavam com algum
cendrio, com uma cadeira, um arranjo flora (Fotos 16 a 18), muito usado pelos fotografos de
paisagem do século XIX, onde o sentido horizontal predominaval®®. A foto do casa de
noivos, quando ndo estd cercado por familiares (Foto 20), normamente esta num cenario
montado com um fundo falso e muitas plantas (Foto 17). Nota-se que, conforme advertem
os/as descendentes, caso ndo tenha fotografo no dia do casamento, foto do casal é
realizada posteriormente num mesmo cenario interno montado, porém sem os trajes tipicos
matrimoniais (Foto 6).

Devido ao fato do tempo de exposicéo ainda ser um pouco demorado nessa época, as
criangcas eram dados algum objeto para que segurassem (Foto 18), para que ndo se mexessem
e seu rosto ficasse fora de foco, como o guri da foto 19 que esta entre o casal. Embora esse
tempo de exposicdo tenha sido reduzido, as criancas ainda costumam ter alguma coisa para
Ihes reter a atencéo ao posar para a foto, como no caso do menino que segura sua irméazinha
recém nascida que serd apresentada a tia Rosana- SP que esta em Barcelona (Foto 24). Nota-se
gue nessa foto a textura da cabeceira da cama e, principamente, a estampa do lencol
interferem na harmonia e no equilibrio da composicdo da imagem. Percebe-se que quem
produziu a foto ndo se preocupou com esses detalhes estéticos, a importancia foi toda
direcionada ao fato: o nascimento da sobrinha

No que se refere a perspectiva adotada no enquadramento das fotografias, com o

19 MAUAD, 2004, p. 30-31.
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tempo, a horizontalizagdo foi se tornando mais usual, principalmente por causa da
manipulacdo da camera fotogréfica por fotografos/as amadores/as, na qual € quase inerente a
sua utilizacdo a partir dessa perspectiva. Mas, ainda, predomina o sentido vertical para as
fotos com poucas pessoas (Fotos 22, 24, 30, 40). Ja as fotos com muitos individuos sempre
tiveram o sentido horizontal como ponto de vista preferencial (Fotos 3, 7, 32, 34). Nesse
sentido, também h& uma inovagdo no uso de planos, aparecem o close (Fotos 39, 41 e 45) eo
primeirissimo plano (Foto 43).

Conforme os relatos da imigragdo histérica, principalmente dos/as imigrantes e
descendentes italianos/as, 0 preco pago pelo deslocamento ce fotografos até a regido era
muito alto, por isso eles sO eram chamados em ocasifes especiais. Um caso que destaca a
importancia da fotografia € o status conferido a pessoa que tivesse uma camera. Um dos
descendentes de imigrante fala que sempre era convidado para sair a fim de que levasse sua
camera e registrasse 0s momentos vividos por ele e pelos seus amigos. Por ter um custo
elevado, normalmente eram tiradas pouquissimas fotografias, as vezes, uma Unica na qua
eram dispostos todos os membros da familia. Em algumas narrativas se percebe a vinculagdo
do sentido de festa para o acontecimento fotogréfico.

A disposico das fotografias antigas, normalmente obedecia a alguns critérios, como ja
foi referido, por exemplo, o casad mais velho sempre estd no centro na primeira fila e
normalmente sentado (Fotos 3, 4, 7, 9, 15, 16, 19). Entre ele e a sua volta estéo as criangas e
atras em pé os demais homens e mulheres que integram a familia. Uma excecéo é a foto 8,
gue o casal esta sentado na frente, mas cada um numa extremidade da foto separados por
criangas, ndo h& outras pessoas adultas. Se existe uma mulher que carrega uma crianca no
colo, quase sempre esta sentada na frente com esse casd. Em algumas fotos, existe a
preocupacdo de distribuir os homens e mulheres de forma que os filhos fiquem atrés da mée e
as filhas atraés do pai, ou 0os homens no centro e as mulheres na ponta, mas sempre atras do
casal. Esses S0 0s arranjos mais comuns, 0 que costuma ser conservado é a posi¢ao do casal
mais velho e das criangas, como se pode ver na foto 20 de um casamento, 0 noivo € a noiva
estdo na primeira fileira ao lado do casal mais velho cercados por criangas, atras do noivo
estdo os homens, de terno escuro, e atras da noiva e do casal, ficam mulheres, jovens e outras
criangas, de roupas claras. Em outras palavras, toda a composi¢cao da fotografia gira em torno
do casal mais velho, o patriarca e a matriarca, que € o avo principal.

As fotos da imigracdo contemporanea sdo permitidos vérios esquemas de disposi¢3o,
no entanto, as vezes, ndo obedecem a um critério especifico. Pode-se observar que as fotos 10,

23 e 42 seguem 0 mesmo padrdo referido anteriormente. E fundamental sublinhar que de
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todas as fotos coletadas, a 42 € a Unica em gue aparece uma pessoa de cor negra como
integrante da familia. Em virtude do marido ser branco, ogas descendentes resultaram na
mistura das cores (Fotos 39 a 45), muito comum na constituicdo do povo brasileiro. Com
relacéo aos descendentes de alemdes e italianos, isso ja era esperado, mas na imigracéo
contemporanea € algo a ressaltar, porque a escolha das entrevistadas em nenhum momento
estava condicionada a questdo de cor e classe social, como se pode notar no percurso
metodol 6gico. Algo que merece ser destacado € o fato de que entrevistada do interior da
Bahia, MariaaBA, é a mais pobre, com menor nivel de escolaridade e a Unica que
praticamente rompeu o0 vinculo com a familia no Brasil, a ndo ser pelos raros telefonemas e
fotos (44 e 45) enviadas pelairma que estéd no Brasil e que tem interesse em viver na Espanha.

Esse envio de fotografias para informar a emigrante sobre os acontecimentos que
marcam a familia, bem como o crescimento das criancas, € comum na contemporaneidade. As
fotos de 22 e 23, de 32 a 36 e as 44 e 45, foram enviadas as/aos parentes distantes por
familiares com o objetivo de manter viva a meméria da pessoa de quem vigou com relacéo a
suaorigem.

Ja nas fotos de casamento (25 e 26) ha uma grande mudanca. A mulher ndo esta
vestida de noiva. E um casamento no civil. Ela estd com um vestido na cor vermelha, que, a0
contrario de conotar pureza como o branco, significa dinamismo, excitagdo, calor, acéo.
Assim como o fato de ndo casar no religioso, essa cor seria inconcebivel para a noiva até
meados do século XX. Pode-se lembrar da roiva de vestido preto, cuja cor significa tristeza,
opressdo, frigidez, dor, e que foi aceita como a cor do vestido, uma vez que sdo significados
admitidos pela sociedade para o universo feminino. Farina explica que “0s costumes sociais
sdo fatores que intervém nas escolhas das cores’1%. Também se pode contrastar a cor quente
do vermelho com o preto utilizado pelo padre e freiras filho e filhas do casal que também esta
de roupa escura (Foto 5). Outra mudanca na estrutura familiar, muito comum na sociedade
atud, é o fato da crianca (Foto 26) ser filha do noivo em um outro relacionamento.

As semelhancas ficam por conta do local elegido como cenario, no qual aparece uma
folhagem (Foto 26), uma escolha que remete as fotos antigas. Outra caracteristica que se
assemelha a contemporanea € a posicdo central do casal num primeiro plano junto com a
crianca. Entretanto, o casal mais velho, que é formado pelo pai e mée do noivo, esta separado
na foto, a mulher esta ao lado da noiva e 0 homem atrés, aparecendo entre o casal cercado

pelas filhas e dois amigos. N&o ha parentes da noiva, que estdo no Brasil, e 0 nimero de

19 FARINA, 1994, p.103.
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pessoas é bastante reduzido, comparando com a foto 20, pois nas duas aparecem somente 0s
parentes mais préximos.

As véarias disposicdes podem ser percebidas nas fotos 27 e 28 que registram
confraternizagdes em familia da mesma entrevistada, a primeira no Natal na casa do sogro e
da sogra na Espanha e, a segunda, na casa da mée no Brasil. A entrevistada diz que enviou a
foto 27 a sua familia para mostrar que ra Espanha “também se relinem e trocam presentes’
nessa época.

Quanto a postura nas fotos de familia, € possivel notar uma certa rigidez nas fotos
antigas (Fotos de 7 a 9)'%, dificilmente as pessoas se tocam, e uma maior flexibilidade de
estilos nas contemporaneas (Fotos 11, 12, 36, 39)!%. Na foto 12, por exemplo, & matriarca
viliva ainda € destinado o centro da imagem, mas em pé. Um homem aparece agachado na
frente da esposa no lado esquerdo, e uma filha abraga a mée no lado direito da foto. N&o
existe mais a preocupacdo em manter a postura reta sempre. Na foto 111, num plano
americano nd mais num plano inteiro, como era comum antigamente, 0s irmaos e irmas
aparecem todos em pé. Embora estejam lado a lado, pode-se observar um jeito mais
descontraido de se posicionar, pois cada parente escolheu o modo que melhor Ihe agradou.
Uma mudanca também no enquadramento, antes 0 mais comum era o plano inteiro, agora é
mais usual o plano americano (Fotos 11, 26, 29, 33 e 36).

Uma outra comparagdo pode ser estabelecida entre as fotos 21 e 22. Na foto 21
(historica), na qual a mulher aparece com o corpo ereto e a mao apoiada no encosto da cadeira
com a roupa de uma Unica cor escura. Ja na foto 22 (contemporanea), uma outra mulher esta4
com a blusa estampada apoiada no balcdo numa pose mais descontraida, talvez por causa da
instantaneidade do ato de fotografar. Cabe destacar que tltima fotografia foi feita
exclusivamente com o objetivo de mostrar a filha que se encontra na Espanha, Edite-SP, o
rosto da mée depois da operacao de estética que elafez no nariz, aproveitando como cenario a
nova cozinha adquirida, que a filha ainda n&o conhecia.

Duas consideracbes merecem ser refletidas com relacdo a reconstrucéo do
cotidiano (Foto 22). A primeira se refere ao fato de que essa cena, arquitetada para a filha,
encontra-se fortemente marcada pela questdo do género nos tempos atuais, que é a
preocupacdo da mulher com a beleza fisica, em contraposicdo com algo que remete aos
tempos antigos, que € a importancia dada a compra de uma cozinha, uma peca da casa que

fazia parte da obrigacdo exclusiva da mulher até poucas décadas atras, e que ainda hoje, como

197 O mesmo aparece nas fotos 3, 4, 15, 16, 19.
198 Também nas fotos 27, 28, 31, 32, 35.
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se observa, possui um espaco de destague no universo feminino.

“O valor socia consagrado pela tradi¢do, imposto a humanidade e transmitido
durante geragdes sobre o papel feminino na sociedade, ainda tem um peso muito
grande nas relagdes sociais. Durante muitos anos, as mulheres viveram sob normas
de conduta reguladas pela cultura, sofrendo com preconceitos que lhe negavam os
direitos a liberdade e igualdades de acles e pensamentos. O sexismo permitiu a
perpetuacdo de umaimagem simplista da superioridade masculina (...). Dessa forma,
nota-se que ndo existem fatos concretos que determinem a inferioridade feminina, a
n&o ser o papel cultural imposto por seu sexo.” 1%°

Charles Cred faa que o papel da mulher na sociedade é fruto de uma construcéo
socid, interiorizada e vivenciada pela maioria da populagdo, que € determinado através da
histéria e suas formas culturais especificas dentro de um sistema social que o cria e 0 da
forma. Segundo a autora, existe uma rede de institui¢oes socializadoras, que no seu interior se
engendra uma multiplicidade de relacbes e discursos que cooperam entre S para a
consolidagdo de um modelo feminino, determinando os valores, atitudes e condutas que o
compdem. Essas imagens de mulheres que séo criadas servem de referente para a forma de ser
e agir da mulher. Portanto, conclui, a cultura feminina esta sujeita a uma complexa rede de
determinagdes.

“Vamos a destacar a los medios de comunicacion por su enorme importancia
creciente en lacreacion y difusién de visones del mundo, de la sociedad, del hombre
y de lamujer, y del papel de los diversos agentes sociales en el ordenamiento de la
sociedad. Los medios de comunicacion, por su inmediatez, flexibilidad y capacidad
de abarcar grandes publicos, son instancias privilegiadas para crear y difundir
determinada o determinadas visiones del ser y del quehacer femeninos.” 2%

A segunda consideracéo alude a uma mensagem subliminar nessas fotos, assim como
em todas aquelas que séo enviadas pela familia para a/lo imigrante nos dias de hoje, que diz
respeito a provavel volta dessa pessoa para o lar, a migracdo de retorno. “ Quando ela voltar, ja
estara sabendo de tudo”, mas fundamentalmente “tu ainda fazes parte dessa familia’, pois,
embora ndo estga presente fisicamente, essas fotos sG0 pensadas para a pessoa que se
materializa na fala e atitude das demais. Como se a lente da camera que capta a imagem
personalizasse 0 ser querido. As narrativas dessas imigrantes também vao ao encontro dessa
andlise, pois contam que sempre pedem fotografias para saber das novidades e das mudancas
ocorridas na aparéncia das pessoas, para conhecer og/as novosas integrantes da familia e,
fundamentalmente, para se sentir parte dessa familia. Por esse motivo, a representagdo do
cotidiano € fundamental como elo de ligagdo desse convivio transcontinental.

Nas fotos 37 e 38 também aparecem essa questdo do pertencimento. Edite-SP as tirou

numa viagem que fez a Portugal, onde aproveitou para localizar o lugar onde viveu sua

19 gLVA, D., 2002, p. 42.
200 CHARLES CREEL, 1990, p. 166.
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bisavd. Na foto 37, ela esta com quem chama de “supostos parentes’, que, através de suas
conversas e indicacfes de parentes que ficaram no Brasil, conseguiu estabelecer uma provavel
ligacdo com a origem de sua familia. Na 38, ela aponta para o terreno no qual nasceu e morou
sua bisavo, que hoje esta sem uso. A intencdo de tirar essas fotos era de mostrar aos seus
familiares, que provavelmente ndo teréo a oportunidade de conhecer o lugar, um pouco da
histéria da origem da familia para recriar a memoria familiar.

Na imigracdo historica, existem pontos importantes que também colaboram nessa
reflex&o. Nesse percurso entre aterra natal e o lugar de imigragéo, as fotos 13 e 14 retratam a
subida na Itdlia e a descida do navio no porto de Sao Paulo em 1919. Pode-se notar que na
foto 13, afamilia esta completa, toda alinhada para a foto que marca a saida da Italia. Nafoto
14, as criangas estdo de pés descal cos, recém haviam chegado ao Brasil. Essa foto foi enviada
a familia que ficou na Itdlia como atestado de boa sallde, ou sgja, de que todos/as haviam
chegado bem ao Brasil.

Pode-se notar nas imagens a situacdo do povo imigrante italiano na sua jornada ao
“novo” continente. A dificuldade da viagem que enfrentaram até a chegada ao Brasil esta
marcada na vestimenta das criangas. A foto 14 retrata os inconvenientes sentidos durante a
viagem. O pai e a mée preferiram nem aparecer na fotografia. A série de problemas ocorridos
na viagem, inclusve no que se refere a salde da entrevistada Terenti-ITAL, ficam
simbolizados pela fata dos sapatos. Além disso, também se percebe no seu relato a presenca
marcante da religiosidade da imigracdo italiana como motivagéo espiritual no enfrentamento
das intempéries que surgiam pelo caminho.

“Eu adoeci no vapor em ato mar, sempre, febre, febre, febre, e eu fui para o hospitd,
na parte de baixo [do navio], mas o doutor proibiu a mée que queria descer para me
ver. Aquele cheféo do vapor falou 1a e o doutor disse que sO podia descer uma pessoa
e ndo podia subir mais porgque aguele tifo do vapor [navio] contaminava 0s outros,

mas a minha mae queria descer porque eu tava mau. Ela deixou os outros quatro e foi

& embaixo me cuidar. Ai eu tava ma e meu pai la em cima fez uma promessa para
Santo Antonio, por isso eu sou devota de Santo Antonio de bercgo, ele disse: ‘sdva a
minha filha e quando chegar ao Brasil vou até atuaigreja e faco uma colaboracdo’. Ai
eu fui melhorando. Ele disse: ‘Santo Antonio me da um sind’, meu pa exigia de
Santo Antonio, e ele deu. Depois apareceu um peixe desse tamanho [mostrou com a
mao que era bem grande] no lugar do pai no vapor. As pessoas disseram que iam tirar
0 peixe, mas ndo deixaram tirar 0 peixe parair pra cozinha sem meu pai aparecer. Meu
pai disse: ‘eu te agradeco porque eu sei que minha filha vai melhorar’. Ai passou os
diaseeufique boa” (Terenti-ITAL)

Rememorar os fatos que marcaram a historia da familia € muito presente na historia de
imigrantes. E por isso que seus/suas descendentes ddo uma grande importancia para a
construcéo da arvore genealdgica. A memdria torna-se um instrumento fundamental para

manter os lacos familiares. Assm como a descendente alem@ Deubert-ALE, também
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Bianucci-ITA, descendente italiana, esta coletando fotografias de seus/suas antepassados/as
(Fig. ). Um trabalho dificil porque muitas estdo na casa de parentes e ninguém quer se
desfazer das fotos, todos/as tém um grande medo que elas ndo sgam devolvidas. Por isso,
muitas vezes, 0 maximo que Bianucci-ITA consegue é a fotocOpia dessas fotos, o que
prejudica em muito a qualidade da imagem. Deubert-ALE, inclusive, ja foi até o timulo em

gue a pessoa esté enterrada para conseguir sua imagem.

Figura 28: Arvore geneal 6gica

A memoria assegura a continuidade do tempo, 0 seu presente € o passado. A
rememoracao permite sentir uma certa distancia temporal dos acontecimentos vivenciados ao
mesmo tempo em que da continuidade a esses momentos. As lembrancas dos/as descendentes
de imigrantes sdo reforcadas pelas narrativas coletivas, uma vez que estdo inseridos/as em um
grupo social que conta a sua historia. A fotografia se inclui nessas narrativas no momento em
gue é compartilhada com outros membros da familia e através das geragdes. Quando a
imagem deixa de ser individual e forma parte do grupo pela auto-identificagdo de seus
integrantes, diz Gutierrez, ela colabora para a reconstrucéo da unidade corporal, do imaginario
coletivo®®’. Aumont afirma que o sujeito espectador sempre possui um saber sobre a origem
da imagem. Por isso, mesmo que a fotografia sga uma imagem ndo temporalizada, o
conhecimento do sujeito espectador aparece atuante sobre o tempo, que assm pode ser

202 pela capacidade da fotografia de reconstruir

resgatado no processo de sua interpretacédo
realidades e sua relacdo com o fluxo tempora e narrativo, pode-se percebé-la como um

dispositivo capaz de gjudar na luta do ser humano contra a sua finitude.

201 GUTIERREZ, 1995, p. 238-239.
202 AUMONT, 1993, p. 163-164.
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5.1.1. Afotografia como aventura

As imagens mais recorrentes nas fotografias das imigrantes brasileiras em Barcelona,
gue foram entrevistadas para essa pesquisa, sd0 de pontos turisticos reconhecidos
mundialmente (Fotos de 46 a 58). Essa possibilidade de transito configura um dos aspectos
mais importantes da imigracéo contemporanea. O desenvolvimento dos meios de transporte e
o aperfeicoamento tecnoldgico dos meios de comunicagdo facilitaram o deslocamento das
pessoas, diferente do inicio do século passado. Além das guerras e dos regimes autoritarios
que também restringiam o ir e vir das pessoas. Pode-se lembrar da experiéncia de Hartmann-
ALEL, por exemplo, que veio para o Brasil para permanecer somente seis anos e acabou
ficando até os dias de hoje. Ela lembra da dificuldade de voltar a Alemanha face aos
problemas que aconteciam na Europa e que culminaram na Il Guerra Mundial.

O turismo praticado pelaimigracéo contemporanea é comprovado com a fotografia, ou
sgja, um se torna dependente do outro. Se ndo ha o registro dessa experiéncia, a possibilidade
de partilhé&-la com as outras pessoas se torna vaga e efémera. A existéncia parece depender da
fotografia. “Fotos fornecem um testemunho. Algo que ouvimos falar mas de que duvidamos

parece comprovado quando nos mostram uma foto”?%

. Jamais se pode negar que a coisa
esteve 14, se ela estiver presente na foto, enfatiza Barthes 2. As imagens quase padronizadas
em lugares referenciais da Europa, como as da Torre Eiffel (Fotos 57 e 58), configuram um
lugar socia de recriacdo de um imaginario associado a idéia de progresso e modernidade que
tem relacdo com a presenca da imigracdo historica na constituicdo da sociedade brasileira.
Conforme os relatos das entrevistadas, visitar um desses lugares, parece muito distante da
realidade da grande maioria das pessoas que moram no Brasil. Por esse motivo, ao dar
visibilidade para essas fotos, as entrevistadas oferecem a oportunidade dessas pessoas
experienciarem outros mundos através das suas vivéncias.

A necessidade de confirmar a realidade e de realcar a experiéncia por meio de fotos
€ um consumismo estético em que todos, hoje, estdo viciados. As sociedades
industriai s transformaram seus cidaddos em dependentes de imagens (...) todos esses
sentimentos do sentido erdtico sdo afirmados no prazer que temos com as fotos. (...)
N&o seria errado falar que as pessoas tém uma compulsdo por fotografar:
transformar a experiéncia em si num modo de ver. Por fim, ter uma experiéncia se
tornaidéntico atirar dela uma foto, e participar de um evento publico tende, cada
vez mais, aequivaler aolhar paraele em formafotografada. 2°°

Na maioria das produgdes atuais sobre pontos turisticos, a pessoa é o detalhe dafoto e

203 SONTAG, 2004, p. 16.
204 BART HES, 1984, p. 115.
205 SONTAG, 2004, p. 34-35.



148

0 cenario o tema principal, o protagonista. Como no caso das fotografias feitas diante de um
monumento, nas quais o individuo é o ator coadjuvante, pois, enbora ele apareca em um
primeiro plano, a perspectiva adotada o transformam em um detalhe. O objetivo € apreciar o
monumento, que, apesar de se encontrar em um segundo plano, ocupa a maior parte da foto.
Muitas vezes, chega-se a retirar completamente a figura do ser humano da foto, privilegiando
somente o objeto (fotos 50 e 52).

Normalmente o olhar do/a espectador/a parte de cima para baixo, ou sgja, comega pelo
ponto turistico, um icone reconhecido mundialmente, onde a pessoa esta em primeirissimo
plano, ou no centro ou a direita, com poucas excegoes (foto 53), como uma assinatura da
fotografia, uma autenticacdo. A fungdo principal dessa categoria é comprovar quem esteve |4,
como um atestado de certificacgo. Além disso, ela serve para apresentar os lugares as pessoas
gue nuncativeram e talvez nunca teréo oportunidade de vigjar, como relatou Edite-SP sobre a
fala de uma de suas amigas quando enviou suas fotos de viagem a Paris, “vocé envia as fotos
SO para a gente ficar com vontade de conhecer”. A aventura é uma das caracteristicas
implicitas ao caréter daimigracéo.

Essa preocupacéo de ratificar a palavra falada ou escrita se estende também a prépria
pessoa, pois como ja foi referido, nas fotos mais antigas, essa era a forma utilizada de
assegurar aos parertes distantes que tinham chegado bem de viagem, que estavam saudavels.
Atualmente, essa funcdo continua presente, pois o0 objetivo fundamental do ato de fotografar €
o de atestar a felicidade, a boa salde, a diversdo, a socializacdo, com a finalidade mesma de
tranquilizar a familia que esta longe. A diferenca é que nas fotos antigas 0 ser humano é o
alvo principa da agdo fotogréfica, nd0 o monumento ou ponto turistico, por isso o/a
espectador/a € convidado/a a observar afotografia a partir do centro.

Sempre h& motivos para a escolha dos lugares. Na foto 53, Edite-SP, esta no Santuario
de Nossa Senhora de Fatima em Fétima, Portugal, pois sua méae é catdlica e queria mostrar o
lugar a ela. Na foto 54, ela estd com o marido em Londres, Inglaterra. Pode-se notar que os
dois ficam apertados no canto direito, para que a ponte sgja visualizada por completo. Além
disso, devido ailuminagdo, o casal ficou no canto direito escuro, mas a ponte ficou bem nitida
e, de acordo com as entrevistadas, iSso € 0 que importa.

Na foto 55, na Praga de Catalunha em Barcelona, como na foto 46 e 47, numa praia
em Fortaleza no Ceara, as entrevistadas aparecem no centro da imagem, porém, em um
tamanho reduzido, porque o cenario natural — o0 motivo principal — ocupa o restante do espaco
da imagem. O mesmo acontece na foto 51 na Carrer del Angels em Barcelona, onde Marisa-

RS estd com o0 namorado.
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Nas fotos 56 e 57, as mulheres aparecem no centro da parte inferior em primeiro plano
e, ao fundo, avista-se 0 monumento da cidade. Na primeiraa Torre Eiffel, em Paris-Franca, e,
na segunda, a Torre de Pisa, em Pisa-Itdlia, que foi feita em PB concedendo um tom mais
artistico a imagem. Na foto 58, também na Torre Eiffel, assm como na 48 na Suica e na 49
na Irlanda, Rosana- SP se encontra na parte inferior direita da foto, sublinhando a assuncéo do
lugar. Essa magnitude € expressa na 49 pelos bragos abertos da entrevistada. Gesto que
permite reconhecer 0 seu papel coadjuvante, mas em interacdo com o local, diferente das
demais, como na 48 que se encortra parada com as maos no bolso. Essa Ultima foi tirada para
mostrar aos seus parentes e amigos/as um jardim na Suica, muito bonito na primavera, a fim
de tentar romper com a idéia de seus/suas familiares de que 1& sO tem neve e € sempre muito
frio, explica

A grande midia é a principal responsavel por ingtituir imagens pré-concebidas, como
essa sobre a Suica, que vao povoar 0 imaginario coletivo ao veicularem caracteristicas pré-
determinadas das regifes. Para que locais ou monumentos se constituam como simbolos, €
necessario que participem de uma engenharia socia que lhes confira valor engquanto
identificacdo emblemética de determinado lugar. Essas representagdes simbolicas se propdem
a uma recriacdo histérica do passado e afirmacdo de uma identidade construida, que séo
legitimadas pelos meios de comunicagdo e transmitidas para as pessoas de todo mundo. Uma
forma de interpretar o passado gue recorre a memoria coletiva para ganhar legitimagédo. Por

isso, quem faz turismo procura essas imagens que sao simbolos de identificacdo coletiva.



CAPITULO 6

* As imagens sao particularmente valiosas para a reconstrucéo da
culturacotidiana|...].”
Peter Burke
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Foto. 1: Histérica— ITA Foto. 2: Histérica— ITA

Foto. 3: Contemporanea Foto. 4. Contemporanea

Foto. 5: Contemporanea
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Foto. 7: Contemporanea Foto. 8: Contemporanea

Foto. 9: Contemporanea Foto. 10: Contemporénea
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Foto. 11: Contemporanea Foto. 12: Contemporénea

Foto. 13: Contemporanea Foto. 14: Contemporanea

Foto. 15: Contemporanea Foto. 16: Contemporanea
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Foto. 17: Contemporanea Foto. 18: Contemporanea

Foto. 19: Contemporanea

Foto. 20: Histérica— ALE

Foto. 21: Histérica— ALE Foto. 22: Histérica— ALE
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Foto. 23: Histérica— ITA Foto. 24: Histérica— ITA

Foto. 25: Histérica— ITA Foto. 26: Histérica— ITA

Foto. 27: Histérica— ITA Foto. 28: Histérica— ITA
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Foto. 29: Histérica— ALE Foto. 30: Histérica— ALE

Foto. 31: Histérica— ALE Foto. 32: Histérica—ALE

Foto. 33: Histérica— ALE Foto. 34: Histérica— ALE



6. IMAGENSQUE REVELAM ASFACESIDENTITARIASDA
IMIGRACAO

Na pauta atual de questdes sobre as diferencas trés temas engendram uma triangulacéo
importante: raca e etnia, género e classe social. Os debates mais relevantes na sociedade atual
sobre desigualdades perpassam estes trés pontos que por sua vez representam a discussao
sobre a alteridade. Sendo assim, varios conceitos merecem ser destacados e definidos
individualmente e em sua relagdo com o0 objeto dessa pesguisa. No entanto, é possivel
perceber que a questdo da identidade une os dois eixos enfatizados nesse trabalho: género e
etnia sob 0 olhar daimigracéo, que devem ser pensados a luz das relagtes interculturais.

Assim, entende-se que identidade implica na construcéo de sentido no processo de
individuacdo de posicdes ocupadas pelas pessoas no exercicio de seus papéis sociais. A
diferenca fundamental entre identidade e papel socia esta no fato de como 0 eu se vé e de
como a sociedade vé o eu. O papel social, ou sgja, 0 modelo ou as normas de comportamento
ligados a determinada posicdo ou status na estrutura social, é determinado através das
expectativas das outras pessoas e com funcbes definidas dentro de um dado sistema social.
Embora essas expectativas possam ser contraditorias e causar o que o Burke chama de uma

tensdo do papel (conflito ou atrito entre papéis)®®®

, nogao, parece ser muito estatica no
gue se refere a um sujeito ativo em uma sociedade. O conceito de identidade, ainda que muito
complexo, € muito mais dinmico e ndo representa 0 que 0 outro espera do eu, mas como 0 eu
assume sua posicao no mundo no qual também estéo os outros.

Quando se toma as idéias de Castells e Hall consegue se perceber claramente essas
guestdes e a relevancia desse conceito para refletir sobre aquelas que envolvem a forma de
pensar a interculturaidade, uma vez que 0s processos identitarios, assim como 0s
interculturais, estdo envolvidos em relacbes de poder. Castells diz que as identidades

organizam significados — identificagdo simbdlica de um ator social da finalidade da agdo por

208 BURKE, Peter. Histéria eteoria social . S&o Paulo : UNESP, 2002. p. 73.
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ele praticada, enquanto os papéis organizam fungbes. Entretanto, as identidades também
podem ser construidas a partir das instituicdes dominantes, mas somente quando o individuo
internaliza os significados derivados das mesmas, afirma o autor. No papel de atores sociais, a
identidade € um processo de construcdo de significados com base em um atributo cultural, ou
em um conjunto de atributos interrelacionados, que prevalecem sobre outras fontes de
significados®®’. Aqui, aparece novamente a questéo das fotografias pessoais produzidas como
um instrumento de subversdo e resisténcia ao poder dos grandes meios de comunicacdo no
gue se refere ao controle sobre a edicdo e a decisdo do qué e de como as coisas devem ser
vidtas.

Hall apresenta as concepcdes de identidade com base na nogdo de sujeito. Para ele,
houve uma mudanca no modo do sujeito perceber as coisas no decorrer da histéria da
humanidade. De uma identidade centrada no eu masculino — iluminismo, para a interacéo do
eu com a sociedade — socioldgico, culminando na fragmentacdo desse sujeito em varias
identidades, nem fixas, nem unificadas, nem permanentes — pés-moderno.

“(...) a medida em que os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — a0 menos temporariamente.” 28

Desse nodo, pode-se afirmar que na construcdo de suas identidades, o ser humano
encontra-se em constante tensionamento do eu com 0s outros e com 0 mundo que O cerca.
Diante disso, as identidades culturais se tornam fundamentais para o sujeito como fonte de
significacdo e reconhecimento na sociedade, mas também de discriminacdo. Hall diz que as
culturas nacionais se transformam em uma das principais fontes de identidade cultural®®.
Castells defende a etnia como fonte de significado e identidade a ser integrada com principios

210 Dessa forma,

mais abrangentes de autodefinicdo cultural — religido, nacdo ou género
pensar 0s aspectos interculturais de uma sociedade que acolhe imigrantes se torna essencid

para compreender 0 universo em que se encontram inseridos 0s sujeitos desta pesquisa.

6.1. Pertencimento identitario

Pode-se dizer que o Brasil € um pais com importantes contribuicdes neste sentido.

Sendo um dos principais paises da América Latina, de maior area, extensdo territorial (quinto

207 CASTELLS, 2001. p. 22-23.

208 AL L, Stuart. A identidade cultural na pésmodernidade. 3.ed. Rio de Janeiro : DP&A, 1999. p. 13.
29 HALL, 1999, p. 47.

210 CASTELLS, 2001, p. 72.
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no mundo) e, conseqiientemente, com a maior populacdo. E formado por uma diversidade de
culturas que convivem num mesmo local, mas que conservam suas diferencas identitarias.
Pensar em interculturalidade nesse cené&rio permite uma visdo mais otimista da realidade que
Se apresenta, pois inerente a ela aparecem as nogdes de reciprocidade e troca de experiéncias
culturais e comunicacionais entre sujeitos de diferentes culturas num mesmo espaco
geogréfico ou ndo. Esta é a l6gica que deveria ponderar sobre o comportamento das pessoas
gue, mesmo tendo diferencas, conseguem se comunicar e se respeitar, facilitando a circulacéo
de sentido. Dessa forma, a cultura seria construida nessa interagdo entre os sujeitos que estéo
dentro de uma conjuntura determinada.

“(...) acultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno.
N&o € uma “arqueologia’. A cultura € uma producdo. Tem suas matérias-primas,
Seus recursos, seu “trabalho produtivo”. (...) Mas 0 que esse “desvio através de seus
passados’ faz é nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a n6s mesmos de
novo, como Novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo € uma questdo do que as tradicles
fazem de nés, mas daquilo que nds fazemos das nossas tradi¢des. Paradoxa mente,
nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente.

Estamos sempre em processo de formag&o cultural. A cultura ndo é uma quest&o de
ontologia, de ser, mas de se tornar.” 2!

A questdo cultural, principalmente no que se refere a nacéo e a etnia, traz consigo um
ponto muito importante a ser persado, que é a nogcdo de pertencimento identitério,
fundamental dentro desse contexto intercultural para que se possa entender a complexidade
gue envolve o significado do sentir-se imigrante. O conceito de identidade nacional como
“comunidades imaginadas’ (surgidas pelo declinio da religido e pelo surgimento de linguas
vernéculas, no qual aimprensa deu sua contribuicéo) trabalhado por Anderson de quem Hall
também se refere, permite-nos visualizar o fato de que as identidades sdo construidas
simbolicamente. A nagéo € imaginada como comunidade politica limitada e soberana porque
€ sempre concebida por um profundo companheirismo horizontal, por isso a identidade
nacional € independente desse conceito, pois como é praticamente impossivel conhecer todas
as pessoas que compartilham dessa identidade deve-se ter uma idéia comum sobre 0 que a
constitui, uma imagem de comunhdo, diz Anderson. O autor também afirma que as
comunidades devem ser distinguidas pelo estilo em que sdo imaginadas. Por isso, a
importancia dada ao passado, ja que ele liga as pessoas umas com as outras através da familia
e dos seus antepassados que constituem vinculos imaginados pelo parentesco e pela
dependéncia. Com isso, pode-se dizer que a criagdo cultural e a imaginagdo de cada

comunidade resulta na concepcdo de identidade nacional®2. Em suma, como diz Hall, uma

2L HALL, 2003, p. 44.
212 ANDERSON, Benedict. Nagao e consciéncia nacional. Rio de Janeiro : Atica, 1989. p. 14-15, 24.
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nagdo é uma comunidade simbdlica, formada e transformada no interior da representagéo?®3.

“As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nag&o”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos est8o contidos nas
estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memdrias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sdo construidas” 2.

No momento em que Anderson sugere que 0 nacionalismo € resultado de um processo
de autoconsciéncia de uma coletividade, ele sublinha a necessidade de se reconhecer a
dimensdo imaginada do sentimento de pertencer a uma nacao, que, por sua vez, é alimentada
pela facilidade do acance as informagdes, que sdo reconhecidas e legitimadas por leitores/as
como um denominador comum, embora sgjam estranhos uns aos outros?*°. S&o comunidades
gue mantém um sistema de relacBes simbdlicas sustentadas por um imaginério coletivo
instituido.

Dessa forma, o sentimento de pertencimerto identitério € construido de forma a criar
um laco de ledldade e de identificacdo smbdlica. Parafraseando Santos, 0 mundo ganha
sentido por ser esse objeto comum, obtido por meio das relagbes de reciprocidade que
produzem ao mesmo tempo a ateridade e a comunicagéo. Por isso, pode-se concordar com o
autor que o espaco € um lugar de disputa, de negociactes, de co-presenca. Passado e futuro
sdo dinamizados no presente, sempre no sentido de construcdo, no sentido do que nés
fazemos com o novo, ndo do que o novo faz conosco. A dteridade demanda da
intersubjetividade, das relagdes de co-presenca na comunidade, das trocas simbdlicas que
unem emoc2o e razéo>'%, do estar permanentemente em formago.

Por esses motivos, a ligagdo entre o local de nascimento e o local de moradia
permanece constantemente sendo atualizado no cotidiano da imigracéo historica. A memoria
coletiva se perpetua por meio da ressemantizagdo da cultura alema e italiana, com as
comemoragdes nas cidades serranas galichas (Festa da Uva, Oktoberfest) e com as festas de
rememoragdo das familias descendentes de imigrantes que localizam em todo o pais 0s mais
remotos parentes pelo sobrenome europeu para a realizacéo de um encontro familiar, através
da divulgacéo nos grandes meios de fotos da familia, bem como a busca pela nacionalidade
das Terenti-ITA, para poder estudar na Itélia, ou sgja, a neta tentando fazer o caminho inverso
da av6. A viagem td sonhada ao pais de onde regressou ou onde nasceu seus/suas

antecedentes é algo que marca a vida dessas pessoas, muitas vezes de forma diferente da

23 HALL, 1999, p. 48-49.

214 HALL, 1999, p. 51.

215 ANDERSON, 1989, p. 24.

218 SANTOS, Milton. O lugar e o cotidiano. In: . A natureza do espaco: técnica e Tempo, Raz&o e Emocéo.
S#o Paulo : Usp, 2002. p. 313-330. (p. 316-7).
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esperada. Como Hartmann-ALE, que depois de muitos anos, ao voltar para a Alemanha para
uma visita foi recebida como uma estrangeira, ou mesmo Bianucci-ITA gque conta que quando
um parente seu foi altélia e resolveu procurar alguém da familia para saber como estavam, foi
recebido com muita desconfian¢a, com perguntas sobre seus bens e com afirmacdes “néo

temos nada aqui”.

“A memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e nesse sentido, ela estd em
permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipul acdes, suceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizactes.”?’

No que se refere a imigracdo contemporanea, acomunicacdo com as pessoas gque
ficaram no Brasil acontece basicamente por telefone e pelainternet, com troca de e mails, uso
de blog, sites de relacionamentos, programas de mensagens instantaneas. A excecdo fica por
conta de Maria-BA. Como jé esta h& mais de 17 anos na Espanha, afirma que a comunicacéo
foi se perdendo com o tempo e que s6 se comunica se ha algum problema de salide na familia
e alguém liga para avisar. Por causa da situagdo que viveu logo que chegou a Espanha
(depressao do marido, separacdo, trabalhar e cuidar sozinha do filho e da filha) afirma néo ter
tido tempo de se preocupar com quem estava ho Brasil. Além disso, afirma que ndo tinha
vontade de ligar, pois sempre procurava dizer que tudo estava bem, para ndo contar a verdade,
e acrescerta que até hoje ninguém sabe 0 que aconteceu com €la, somente a separacdo, que
ocorreu dois anos depois de ter chegado a Espanha. Ela trabalhava durante o dia e quando
chegava em casa tinha que arrumar a casa e cuidar dos filhos. Como ele dormia durante o dia,
pela noite ficava acordado e a assustava com ameacas, fazendo com que também ficasse
acordada a noite inteira com medo. Outra coisa que ele fazia era pegar as criancas quando ela
estava trabalhando e quando retornava, ela tinha que sair procurando onde ele as havia
deixado. Além disso, nos feriados e domingos, quando podia se divertir com elas, ele vinha
buscalas a qualquer hora, sem avisar, atrapalhando a convivéncia familiar. Entretanto, no
final do relato, apesar de querer conservar distancia com a familia no Brasil, ela diz que
sua irma tem ligado constantemente para saber noticias suas, pois tem interesse em vir para
Barcelona, até Ihe enviou duas fotos, mas adverte que ja lhe avisou que ndo tem como manté-
la e que as coisas ndo sao faceis em termos de trabal ho.

Quanto a preocupacd com a redidade brasileira, h4 opinides opostas entre as
entrevistadas. Maria-BA raramente se interessa por algo do Brasil e quando isso acontece €

porque |& em jornais que circulam por Barcelona. Marisa-RS, interessa-se por noticias de sua

2" NORA, Pierre. Entre memdria e histéria. A problemética dos lugares. Projeto Histéria, Sao Paulo, n. 10, dez.
93.p. 9.
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localidade, 0 RS, ja Rosana-SP |é alguma noticia em sites brasileiros ou recebe as
informacdes por e-mail, enquanto que Karen CE acredita que ndo ha como ser brasileira e ndo

querer saber do Brasil, discordando de Maria-BA.

“E impossivel voceé ser brasileiro e ndo se preocupar com o Brasil. Eu to morando aqui
atrés anos, mas eu fao com a minha familia agui todo dia por telefone. Meus pais ja
vieram aqui, minha sogra também, entéo a gente sempre informacdo do Brasil. A
gente esth sempre recebendo algum email, alguma mensagem, como esta a parte
econdmica, social, seguranca, tudo, vocé é informado dia a dia, ndo tem como ndo ser
informado.” Karen-CE

Essa conexdo com o local de origem € muito presente nas fotos de imigrantes. O
objetivo desse tipo de fotografia € mostrar as caracteristicas socio-culturais do local de
nascimento que ainda preservam, ou apresentar as pessoas do lugar de moradia as
peculiaridades de sua terra natal. Na primeira situacao, as fotos sdo feitas no pais onde moram
e na segunda, no pais onde nasceram. No caso da imigracdo histérica, as fotos antigas sdo
utilizadas para rememoracao e reconstrucdo do passado. Elas auxiliam na reconstituicéo do
cend&rio histérico no que se refere aos costumes culturais (vestimenta, moradia, expresséo e
posicéo das pessoas na foto). Sdo muito usadas nas festas das familias que se relinem para
comemorar a chegada dos/as antepassados/as ao Brasil, assim como na construcéo da arvore
geneal6gica, como jafoi referido. Naimigracéo contemporanea, a afirmacédo daidentidade do
pais de nascimento é o motivo mais pujante. O sentimento de continuar pertencendo ao pais
de onde emigrou faz com gque algumas imigrantes criem uma espécie de cenario ficcional que
retine simbolos de sua cultura, para depois ser enviado as pessoas que permaneceram no seu
lugar de origem, como uma forma de dizer que continuam sendo brasileiras.

As fotografias das imigrantes brasileiras em Barcelona evidenciam nitidamente a
importancia do Brasil e de suas regifes e, principalmente, do fato de reconhecer como
pertencente a essa nacdo (Fotos de 3 a 17). Nas da imigracdo historica, a origem cultural da
familia ganha forga no reencontro nas festas de descendentes de imigrantes, nas quais o
exercicio de rememoracdo esta presente em todas as celebracOes, como nas exposicoes de
fotos em murais de cada familia, na masica e na vestimenta tradicional do pais de origem
dos/as descendentes e na troca de experiéncias e relatos que surgem a partir das fotografias
que sdo disponibilizadas para que as geragdes ndo esquegcam da historia de sua origem (Fotos
1, 2, 28). Essas festas de familias sGo t&o importantes para a manutencdo da cultura da
imigracdo no RS, que o convite é veiculado pelos meios de comunicacdo. Além disso,
costumam integrar a pauta de noticias ou mesmo uma reportagem sobre imigrantes. Como
exemplo, temos a pégina ja citada da Zero Hora, na qual aém do convite (com telefone para

contato, localizacdo, etc.), é publicada uma foto antiga da familia, 0 mesmo acontece no site
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www.clicrbs.com.br, da mesma empresa de comunicagéo, a RBS. As fotos pessoais séo muito
utilizadas para compor uma matéria, como numa série de reportagens chamada “ Chegados’,
gue foi exibida pelo canal Futura no inicio desse ano, que rememora a imigracdo de varias
etnias para o Brasil através de relatos e fotografias antigas de imigrantes. Um deles, de
nacionalidade espanhola, conta que quando conseguiu voltar para 0 seu pais, para visitar, foi
procurar uma festa que acontecia na sua cidade de origem e n&o encontrou, porque néo era
mais realizada. Percebeu, entdo, que tudo estava diferente e seu lar erano Brasil.

Essa ligacdo que a fotografia estabelece com o loca de origem também € visivel na
fotografia de Edite-SP (Foto 4). Ela foi tirada em Barcelona para sr enviada a um amigo
ciclista no Brasil, membro de uma associacéo de ciclistas. Ela comprou a camiseta que esta
usando, na qual pode-se perceber as iniciais BR, em uma das vezes que voltou ao pais para
gudar associacdo. Pode-se observar que ela estd no centro da foto, num primeiro plano,
e, ao fundo, aparece a cidade de Barcelona. Por isso a escolha desse local. Para enfatizar o
motivo darealizagdo dafoto, elaindica com o dedo a camiseta.

O carnaval também est4 bastante presente nas fotografias das brasileiras, pois € uma
marca cultural que se evidencia em todo o mundo. Silvana-RS (Fotos de 12 a 16) e Karen-CE
(Foto 17) atribuem um lugar de destaque a essa festa. Na foto 17, KarenCE registra a
preparacdo para participar dafesta. Silvana-RS guarda de lembranca uma foto que tirou numa
praia da Bahia durante essa festa mais popular do Brasil (Foto 13). Na Espanha, ela continua
se divertindo, mesmo trabalhando (Fotos 14 a 16). Ela esta pulando o carnaval num bar
temdtico, cujo motivo era o Brasil. Nessa fotos dentro do bar (14 e 16), observa-se que ela
esté no centro da imagem em plano americano, com uma camiseta justa amarrada abaixo dos
seios, mostrando a barriga, uma parte do corpo da mulher considerada como de grande
atracdo sexual. Cabe ressaltar que, no inicio dafesta, quando ainda estava na rua em frente ao
bar, sua camiseta ndo estava amarrada (Foto 15). Mas o carnaval € lugar de seducéo e fazia
muito calor, afirma Silvana-SP. Na sua cintura, presa junto a calga de brim, estad um lenco no
gual esta pintada a bandeira brasileira. Também ao fundo do bar, aparece uma outra pessoa
com a mesma bandeira estampada na camiseta, e, no fundo, bal6es verde e amarelo amarrados
junto a parede. Imagens que penetram O imagin&rio europeu e universalizam a mulher
brasileira.

Outra caracteristica que se percebe nas fotos sdo as diferencas regionais existentes no
Brasil. Por isso, tende-se a concordar com Hall quando ele afirma que tentar homogeneizar a

cultura nacional unificando-a numa identidade cultural € ndo levar em conta as diferencas que
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seus membros tém em termos de classe, género, raga ou etnia®*®

. A grande midia brasileira
costuma usar muito uma auto-afirmagédo regionalizada para tentar atribuir uma identidade
diferenciada entre os Estados, como o orgulho de ser galcho, ou de ser amapaense, ou de ser
de qualquer outro local do Brasil. As experiéncias identitarias acabam aterando as pautas e
modalidades de consumo e usos da midia

Um exemplo claro disso sdo as ages do grupo RBS no RS. Por ter uma presenca forte
no Estado, sendo filiada da Rede Globo, ele reforca cotidianamente a configuracdo e
reconfigurac@o da identidade galicha pela sua programacdo na televisdo, rédio e jorna, que €
voltada a culturaregional. Em 2007 foi produzido o documentario “Heranca Farroupilha’ que
pretende mostrar o gque existe ainda hoje da Guerra dos Farrapos, abordando o tema da
idealizacdo da identidade regional. Escosteguy e Gutfreind afirmam que a RBS “veicula em
seu discurso significacBes que encontram eco no imagin&rio dos individuos aos quais se
dirige, sobretudo, tratando-se de uma empresa que tem sua receita garantida por seus
leitores’?!®. Para Ruben Oliven, o regionalismo esta ligado & emergéncia dos estados-naces

na Europa a partir do século XVI1I e a construgdo da identidade nacional.

“O regionalismo aponta para as diferengas que existem entre regifes e utiliza estas
diferencas na construcdo de identidades proprias. Mas, assim como o nacionalismo,
o regionalismo também abarca diferentes facetas, expressando freqiientemente
posicdes de grupos bastante distintos, contendo desde reivindicagdes popul ares até
os interesses disfarcados das classes dominantes.” #2°

Esse orgulho e a necessidade de mostré o se reflete tanto nos discursos de cidadéos e
cidadas comuns, como nos de icones da cultura gaticha. Pode ser lembrado o depoimento de
um muasico galucho do grupo “Engenheiros do Hawa”, Humberto Gessinger, que na
necessidade de ir para o centro do pais a fim de conseguir um destaque naciona para a banda,
declarou: “A gente se sente mais galicho quando se esta fora do Estado”. Isso também pode
ser confirmado nas fotografias de uma das imigrantes brasileiras que esta em Barcelona.

As fotos de Marisa-RS ressaltam o regionalismo e o0 nacionalismo (Fotos de 6 a 10).
Em algumas se nota que as bandeiras do RS e do Brasil tém um grande destague. Foram
realizadas na época da Copa do Mundo de 2006. Na mesma época que Silvana-RS tirou uma
fotografia de pessoas que estavam festgjando na rua uma vitéria do Brasil (Foto 12). Mesmo

na comemoracdo do aniversario de seu namorado no apartamento onde moram em Badalona

218 HALL, 1999, p. 59.

219 ESCOSTEGUY, Ana Carolina, GUTFREIND, Cristiane Freitas. Identidade galcha e cinematografia
regional na midia impressa local . Cartografias. Estudos culturais e comunicacdo, Porto Alegre. Disponivel em:
<http://www.pucrs.br/famecos/pos/cartografias/artigos/identidade_ana_cristiane.pdf>. Acesso em: 26 jan. 2008.
p. 6.

220 OLIVEN, Ruben. A Parte e o Todo. Petrépolis: Vozes, 1992. p. 19.
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com amigos/as brasileirog/as, as bandeiras se fazem presente e ganham evidéncia (Foto 7).
Percebe-se sua importancia porque elas ocupam 0 mesmo espago ocupado pelo aniversariante
e demais pessoas convidadas, além de terem sido colocadas propositalmente nesse local para
aparecerem na foto que serd publicada na pagina que a entrevistada possui na internet. Na foto
8, as bandeiras sdo as principais protagonistas estendidas na sacada do apartamento, nessa
época de campeonato mundial, pois € um periodo em que o futebol do Brasil est4 sendo
noticia em todo lugar, por isso é necessario mostrar esse orgulho de ser brasileiro/a.

Em outras fotografias de MarisaRS, destacam se as caracteristicas regionais. Numa
delas, a galicha esta assistindo um jogo do Barcelona no estadio do clube enrolada com a
bandeira do RS (Foto 6). Vae destacar que o principal jogador desse time, considerado o
melhor do mundo na época, era o ex-jogador do Grémio porto-alegrense, o Ronaldinho
Galcho. Nessa imagem, ela aparece em primeirissimo plano, para destacar o fato de estar
envolvida com a bandeira, e ao fundo o estadio lotado com o jogo em andamento. Na foto 9
ela estd sentada junto a mesa, com flores e folhagens, que permitem criar uma atmosfera mais
natural dentro de um apartamento (como se fazia nas fotos antigas). Em uma das méos segura
uma cuia de chimarréo, bebida tipica do Estado galicho, e na outra a garrafa térmica com as
insignias do time do Grémio e a bandeira do RS. Nafoto 10, ela esté na sala com sua mée que
foi visité& la na Espanha, também tomando chimarrdo. O motivo de tirar essa foto foi o fato de
gue, ao regressar ao Brasil, sua mée pudesse mostrar para parentes e amigos/as que sua filha
continua reverenciando sua cultura mesmo longe de sua terra natal. Nota-se que embora sgja
uma foto encenada, pode-se constatar a informalidade, observada pela posicdo como e onde
Marisa-RS e sua mée estéo sentadas e pelas roupas, bastante diferente da rigidez das primeiras
fotos. Outro fator que ndo pode fatar para ratificar a ambiéncia criada € a felicidade
representada pel o sorriso no semblante da mée.

As fotos 3, 5 e 11 foram feitas no local de origem das entrevistadas, a fim de
evidenciar as especificidades da regido de nascimento e mostrar as pessoas do lugar que
escolheram para morar. Na 11, o nome da cidade e seu slogan se destacam, embora em
segundo plano, pois sempre € necessario confirmar onde se esta, artificio muito empregado
por turistas. Pode-se notar nas outras duas fotos que guestdo de identidade regional ndo
atinge somente o RS. Rosana-SP retrata um dos locals de sua cidade que ela mais gosta, por
ser um ambiente bucdlico e que “transmite paz e tranqilidade” (Foto 5). Por isso, cada vez
gue olha imagem ela revive esses sentimentos. Cabe sublinhar que essa foto foi tirada
em formato panoramico com a camera digital, a fim de ampliar o campo e visdo e tentar

reproduzir com 0 maximo de informagdes o ambiente registrado.
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Além de S&o Paulo, ainda mais forte € o regionalismo nordestino de Karen-Ce. Na sua
fotografia, em primeiro plano, aparece o nome de uma tenda de artesanatos “ Jeri e Arte”, logo
atrés num segundo plano, no centro da imagem, a entrevistada est& apoiada com os bracos em
cima de uma placa com o nome da tenda (Foto 3). Algo que conota a importancia desse nome,
gue € o diminutivo da cidade onde se encontra, Jericoacoara no Ceara. Nome de origem tupi
gue quer dizer “buraco das tartarugas’. Num terceiro plano, aparecem as redes, que servem
como icone da cultura do Nordeste do Brasil, e ainda em quarto plano notase as telas de
pintores populares, muito comuns nessas tendas.

A partir dessas imagens pode-se notar que O recorte espacia-territorial ndo € o
responsavel pelo espaco e cultura regional, uma vez que ela € construida historicamente
enquanto visdo socid de mundo, segundo Albuquerque??!. Essa construcdo acontece no
cotidiano, na dinamica das relacOes sociais, elaboradas e reelaboradas a partir da luta pela
conquista de objetivos que perpassam 0s niveis politico, econdmico, socia e cultural, e
incorporam numa relacdo dialética o nacional, o local e o regional.

Da mesma forma, pode-se dizer analisar aimigragdo contemporanea. Og/as imigrantes
guando de sua chegada ao RS, formaram verdadeiras comunidades de afirmac&o de sua etnia,

comunidades imaginadas®*?

, pois na verdade acabavam por construir um novo modo de ser
alemao/d, mesclado com as necessidades locais, inclusive com relacéo ao idioma (no que diz
respeito a formagdo de diaetos que se distingue da lingua que € falada na Alemanha). Burke
também € cauteloso ao usar 0 conceito de comunidade, que diz ser ab mesmo tempo Util e
problematico, pois € um modelo de identidade de um grupo construido em relacdo ou em
comparagdo a outro®,

Como se pode observar nas fotos da imigrante italiana Terenti-ITAL, a construcéo de
um sentimento de pertencimento a uma nagd também é vaorizado por seus/suas
descendentes (Fotos 1 e 2). As imagens mostram a festa da familia na qual se reuniram os/as
seug/suas familiares para rememorar a saida da Itdlia e manter unidos os lagos e culturas
trazidos do seu local de origem. Nas fotos pode-se ver aimigrante com suairma e irmaos, que
jd et@o em idade avancada. Nota-se que nessas fotografias aparecem pessoas com a
indumentaria tipica da imigracdo italiana. Essa vestimenta € feita com base na memoria da

imigragdo recontada pelog/as descendentes, mas, principalmente, pelas imagens presentes nas

221 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. Recife/Sao Paulo: FIN —
M assangana/Contexto, 2001. p. 25.

222 Conceito citado anteriormente presente em ANDERSON, 1989, p. 15.

223 BURKE, 2002, p. 85.
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fotografias antigas ressignificadas no contexto atual. Em um depoimento de uma descendente
alemd, que foi fazer o Mestrado em Direito na Alemanha, h& o relato de que a lingua falada
no pais apresenta muitas diferencas da que sua méae fala, que é um diaeto, pois foi se
misturando ao portugués falado no Brasil e se congtituindo em uma lingua distinta, além das
diversidades linguisticas que cada regido do pais, como € o caso brasileiro.

Num dos relatos de uma imigrante brasileira em Barcelona, foi possivel perceber essa
interculturalidade presente na nagdo brasileira que se mistura com as regifdes de fronteira,
principalmente no caso do RS, devido as caracteristicas multiculturais da formagdo do seu
povo, como foi analisado anteriormente. O fato de estar longe da terra natal e ter que conviver
com pessoas Ndo SO de outras nacionalidades como também de distintas regides do Brasil, faz
com que sgjam estabelecidos olhares comparativos sobre as varias formas de ser brasileirala,
como relata Edite-SP.

“Eu morel com duas pessoas de Porto Alegre (...) e uma argentina. E era engracado
guando a gente sentava no sofg, era um sofa assim, a gente tudo apertadinho pra ver
televisdo, e eles com o chimarrdo, e passava pra um, e rooon [imita o som de roncar a
cuia] e passava pro outro rooon [imita novamente o som de roncar a cuia e passava
por mim e eu passava pro outro. Eu prove e ndo me convenceu. (...) A argentina, essa
ela tava mais perto de distancia deles do que eu, né, eu do interior de Séo Paulo. (...)
Olhatinha muitas palavras que ees se entendiam melhor do que eu. (...) Eu me lembro
gue uma vez ela falou: me deu uma vontade de comer uma bergamota, e eu, mas em
portugués como € que € isso. Ela olhou pra minha cara e disse: paulista, paulista. Eu, 0
que que éisso? Ai elame falou em castelhano, mandarina, como € que vocés chamam
iss0? E mexerica, ndo é bergamota.” Edite-SP

Neste sentido, é pouco provavel falar de uma identidade unificada no mundo atual,
sendo que os povos se formam por processos socioculturais hibridizados. Talvez o
fundamento dessa tentativa possa ser encontrado nos processos midiéticos, ja que a midia se
esforca em estabelecer vinculos entre as préticas de recepcdo midiética, as identidades
culturais e a expressdo de cidadania. Souza define isto como préticas de pertencimento
plblico?®*, como no caso da Rede Globo e o orgulho de ser brasileiro (sujeito masculino),
retratado principalmente nos jogos olimpicos ou da copa do mundo, como se estad
presenciando atualmente. Fora de seu local de origem, a inser¢do do individuo dentro dos
processos de cidadania se materializa através da visibilidade de comunidades imaginadas de
pertencimento proporcionada pela intervencdo da esfera midiética.

Essa convivéncia com vérias culturas também € possivel observar no que KarenCE
chama de experiéncia multicultural. Ela trabalha em uma empresa que emprega pesas de

véarias localidades e isso para a entrevistada € sinbnimo de modernidade, de compreensdo e



168

aceitacdo dos fendmenos migratdrios, tendéncia de qualquer empresa dentro de um mercado
globalizado.

“(...) tem brasileiro, tem francés, tem russo, tem polaco, tem chino. S6 que o chino ndo
ta aqui né, mas ta em contato com a gente o tempo todo, tem uruguaio, tem argentino,
entdo é muito diversificado porque o diretor geral, €ele tem uma mente muito aberta,
entendeu entdo. O diretor € cataldo, mais ele ja viveu ro Brasil, entdo ele sabe da
necessidade de ter pessoas de diversos lugares e de outros paises para poder melhorar
a empresa. Até mesmo porque a empresa é empresa internaciona entdo se tu quer
vender na india, se no quer vender no Canadd, se tu quer vender na Austrdia, se tu
guer vender na comunidade européia, tu tem que ter outras idéias também, de outras
pessoas, tu tem que pegar as boas idéias e conseguir com que essa empresa atue
locamente, mas que pense globamente, sabe? Apesar de ser uma empresa
espanhola.” Karen-CE

Nessa narrativa, entende-se que 0 que permite a troca entre as identidades séo os
processos de sociabilidade, na qual o ser humano realiza a sua identidade e toma consciéncia
da do outro. Cada pessoa adquire conhecimento enquanto ser individual e enquanto ser
coletivo. A experiéncia cultural rege a vida de cada individuo. Martin-Barbero ja definia a
cultura como a grande mediadora de todo processo de producdo comunicativa, que sempre
acontece dentro de uma determinada cultura, ou sgja, essa experiéncia cultural ocorre em um
processo circular??®. Um modo de entender esse conceito, segundo Eagleton, é caracteriza-lo
como a forma de vida de um determinado grupo que é constituida por um conjunto de valores,
crencas e praticas. Para 0 autor, pode-se dizer que ela € um conhecimento implicito do
mundo, através do qual estabelecemos formas apropriadas de agir em contextos especificos*?®,
nos quais as visdes de mundo construidas servem de medida para as agdes do eu e do outro,

em suma, onde acontece em grande parte a criacéo dos pré-conceitos.

6.2. |dentidade de género no contexto das migracoes

Na esteira desse conceito de cultura trabalhado por Eagleton e Martin-Barbero, €
possivel pensar 0 género como uma faceta da identidade de imigrantes. Um exemplo disso sdo
as imagens criadas nas festas comemorativas da imigracdo alema e italiana. Elas aparecem
como um retorno das tradicdes, algumas ja esquecidas e abandonadas, outras reconstruidas a
partir das identidades étnicas. Novamente, nota-se que ha uma invencdo da tradicdo, no

sentido de Hobsbawm, a partir do olhar do contemporaneo, uma recriacdo dos costumes. A

224 SOUZA, Mauro Wilton de. Praticas de recepcéo mediatica como préticas de pertencimento publico. In:
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226 EAGLETON, Terry. Laidea de cultura. Barcelona: Paidés, 2000. p. 58-59.
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autoridade do passado reaparece no discurso do presente como tradic¢éo, podendo ser revelada
pela repeticdo, recolocacdo ou traducdo de um signo que basicamente ndo precisa ser fiel a
historia®?’.

Na Festa da Uva, na Serra Galicha, realizada pelos descendentes de italianos/as em
fina de fevereiro, época de colheita da fruta, 0 destague vai para a rainha e as princesas. O
prefeito ou um representante do evento sempre aparecem junto as trés mogas vestidas com
tragjes tipicos. A imagem da mulher é usada como ornamento. Ela representa o que ha de belo
na festa e esta presente para ser apreciada, como a uva. Nas reportagens, enquanto a rainha
fala sobre assuntos relativos as expectativas e ansiedades da festa, da conquista do titulo e da
gastronomia, a voz masculing, que sempre esta junto na figura de uma autoridade (o prefeito
0OU 0 Seu representante), revela os pontos “sérios’ da festa, as questbes politicas e econdmicas.
E avisfo foucaultiana de que a voz da razdo é masculina

Na festa alemd, a Oktoberfest, as representagdes de género estéo fortemente presentes
em papéis bem definidos, como ja foi descrito anteriormente. Os carros aegoricos, que
buscam representar o cotidiano do/a imigrante, apresentam a simbologia desses papéis do ser
homem e ser mulher nessa cultura. A roupa e o tipo de atividade remetem a mulher ao
domeéstico e ao cuidado das criangas, enquanto ao homem € destinado o trabalho agricola
pesado. A diversdo para elas esta no kranzchen, numa roda conversam, tomam café e fazem
trabalhos com agulhas, e para eles estdo reservados os jogos como o de cartas, o skat?*®, ea
cerveja. O paradoxo que as autoras colocam é que as mulheres sempre estiveram presentes na
vida publica, na agricultura, no comércio, na fabrica, principalmente no setor téxtil, essencial
no desenvolvimento industrial de Blumenau-SC e regizon®?°.

Esse paradoxo também esta presente na imagem criada pelos/as fotografos/as que
vendem a idéia da reconstrucdo historica da vida dos/as primeirogas imigrantes. Em
conversas com alguns fotografos e fotografas das cidades de Nova Petrépolis e Canela, fica
evidente que a principal preocupacdo no registro da cena é a postura feminina, pois a primeira
orientacéo € a forma como a mulher deve se colocar. Na Serra Galicha, esses/as fotégrafos/as
profissionais usam um cenario que lembra o inicio do século XX, com roupas, instrumentos
de trabalho, enfim, tudo que estga ligado ao imaginario da imigracd. Um s ambientes
mais propicios paraisso é a“Aldeia do Imigrante” em Nova Petrépolis, que recriaamoradia e

o local de trabalho desses povos e, aos turistas, € dado a opcdo de tirarem fotos que

22 HOBSBAWM, 1984, p.10.
228 \WOLFF e FLORES, 1994, p. 212.
229 WOLFF e FLORES, 1994, p. 213.
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“reconstituem a saga dos/as imigrantes’, como diz a propaganda. O outro é o “Mundo a
Vapor” em Canela, que exibe o transporte ferroviario da época da imigracdo. As familias se
relnem em frente & cdmera para tirar fotografias com roupas da época da imigracéo, que,
editadas posteriormente, com técnicas de envelhecimento, ddo uma impressdo de realidade
(Fig. 29 a 31). Uma “bricolagem”, a partir da utilizacdo de algo preexistente (imigracéo) para
acriacdo de algo novo (leituras daimigragdo) (Fig. 32 e 33).

Photoarte Studium

Autenticidade - Arte - Qualidade

FOTO A

MODA ANTIGA

¥ w, # _
Yoceé merece o mzliyr

Estidio 2 - Parque Aldeia do Imigrante - Loja 13
[ junte &s lejas de malhas e artesanates |

=

Estrada Gramado-Canela

mmmm Em frente ao Mundo a Vapor
E-mail: falecom@photoarte.com.br
e Entregamos no seu hotel
Figura 29: Propagandade um Figura 30: Propagandadeum Figura 31: Propagandadeum
estudio defotosantigas. estudio defotos antigas. estudio defotosantigas.

Figura 32: Reproducéo da fotografia presente na Figura 33: Reproducéo da fotografia presente na
propaganda de um estldio de fotos antigas. propaganda de um estudio de fotos antigas.
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Em Nova Petropolis participouse dessa reconstrucdo. Depois de escolhida a
vestimenta e o0 cen&rio para produzir a foto, o fotografo da as ordens. “As mulheres em pé
atrés segurando arranjos com flores e sombrinhas, sorrindo. Os homens ficam sentados na
frente com os instrumentos de trabalho ou musicais, sérios, porque 0os homens nédo riem de
qualquer coisa” (Fig. 34). Esse fato ndo foi constatado em nenhuma das fotos de descendentes
imigrantes, como se pode observar nas fotografias da imigracdo histérica (Fotos de 20 a 34,
com excecao da 28). Com um outro fotografo, ao presenciar duas mulheres (mée e filha) que
optaram tirar fotos sozinhas em situacfes diferentes, ouve-se a orientagdo do fotografo em
tom de brincadeira, um pouco diferente do primeiro: “A senhora[mée] ndo pode rir, porque se
ndo o marido pode entender que esta rindo para o fotografo, dai ja viu o que pode acontecer!”,
guanto afilha, jovem e solteira, € permitido sorrir.

Figura 34: Reproducéo dafotografiatiradanum estidio defotos antigas.

Nesse sentido, diz Certeau, o discurso, embora obedeca a regras proprias, ndo impede
de se articular sobre 0 ndo dito, a partir do lugar socia do produtor, umavez que a presenca e
a circulagdo de uma representagdo ndo indicam o que ela é para seus/suas usuariosas, mas
somente através da andlise da producéo secundéria, a qual esté por tras dos processos de sua

utilizacdo, que se podera entender essa reconstruczio®*°

. Percebe-se, portanto, que n&o se pode
andisar o discurso independente do seu lugar de fala, principamente no que se refere ao
enquadramento de fatos antigos e novos num mesmo cendrio onde é criada uma tradicéo ou
inventada, para usar o termo de Hobsbawm. Nessa recriacdo se é capaz de perceber o fato da

imagem fotogréfica permitir recriar situacOes através da memoria coletiva e individual que

20 CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano. 1. Artes de fazer. 5.ed. Petropolis : Vozes, 2000. p. 40.
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estdo submetidas a reconstrucdes simbdlicas do real.

“(...) elas [as tradigOes] sdo reagdes a situagbes novas gque ou assumem a forma de
referéncia a situacBes anteriores, ou estabelecem seu préprio passado através da
repeticdo quase que obrigatéria. E o contraste entre as grandes mudancas e
inovacdes do mundo moderno e a tentativa de estruturar de maneira imutavel e
invaridvel ao menos alguns pontos da vida social que tornam a “invencdo da
tradicdo” um assunto tdo interessante para o0s estudiosos da histéria
contemporanea.” 23!

Observando quatro fotografias de casais imigrantes (Fotos 20, 31, 32 e 33), constata-se
gue essa decisdo sobre quem esta sentado ou em pé é muito relativa. Contudo, ndo interessa o
lugar que a mulher ocupa, sua postura sempre esta em posicdo de submissdo com relagdo ao
homem. Analisando essa fotografias, percebe-se que em duas delas 0 homem € quem esta
sentado (Fotos 20 e 32). Em outra é a mulher (Foto 33). Na foto 31, o casal esta sentado. Se
SchultzALE ndo tém uma explicagdo para esse fato, Deubert-ALE esclarece que ouviu falar
gue a esposa era mais alta do que o marido, por isso ele esta sentado (Foto 20). Nesse caso,
poderia ser perfeitamente o contrario porque ndo faria diferenca, afirma Deubert-ALE, como
na foto 32. Entretanto, nesse relato, observa-se que 0 sexismo esta presente na hora do homem
ter que ser mais ato que a mulher, pois a atura conota forca e vigor, eementos que séo
constitutivos da masculinidade.

Essa preocupacdo com a altura também esta presente na foto 27. Como se pode ver, a
familia tira a foto num cenario montado, com um tecido que serve como pano de fundo para
encobrir qualquer imagem do local. A mulher € quem esta sentada com as filhas a sua volta. O
homem estd em pé ao seu lado e, com o filho atras que se percebe pela aparéncia ser o mais
jovem. Provavelmente, foi colocado em cima de uma cadeira, pois esta quase da altura do pai.
O conceito de subserviéncia da mulher aparece ainda mais forte nessa imagem em que € ela
guem esta sentada, ao lado do marido ereto, inflexivel, como também pela importancia dada a
diferenciacéo entre o filho e as filhas, mesmo se tratando de criancas.

Nas fotos 1 e 2 do item anterior, também se pode encontrar véarias pistas para
compreender a identidade de género no contexto dessa reconstrucdo da memoria da
imigracdo. Na primeira, os homens aparecem com instrumentos musicais, lembrando o que
disse o fotografo de Nova Petropolis. Esses instrumentos conotam a vida publica, permitida e
bem aproveitada pelo sexo masculino, 0 que se comprova nos Sorrisos, contrariando dessa vez
o fotografo, para quem os homens estdo sempre sérios. Na outra foto, a imigrante italiana

aparece no meio de duas mulheres que estavam responsaveis pela comida, ou sgja, o lugar da

231 HOBSBAWM, Eric. A invencdo da tradicdo. In. HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (orgs). A
invencéo das tradicdes. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1984. p. 10.
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mulher esta reservado ao espaco privado. Uma delas sorri, mas a aparéncia de cansaco € nitida
em ambas quando observamos seus bragos caidos ao longo do corpo, ao contrario dos homens
dafoto anterior.

As fotografias de familias segue 0 mesmo padréo analisado anteriormente, ou sgja, o
casal mais velho sentado no centro envolvido pelas criancas, quando estéo presentes, e atrés,
em pé, aparecem o0s adultos, junto com as pessoas que carregam criangas ficam sentadas, na
maioria mulheres. Na foto 25, pode-se notar que somente esta presente a mulher idosa, pois o
marido ja havia falecido. Ela esta no centro daimagem, sentada, com um menino ao seu lado,
cercada de duas mulheres que tém criancas no colo e os dois homens, os maridos, estéo atrés
em pé.

A composicdo das fotos permite um exame sob a perspectiva de género. Em
praticamente todas as fotografias de familia existe uma certa disposicdo para homens e
mulheres (jovens e adultos/as) que ficam em pé atras do casal e das criancas peguenas, num
segundo plano. Por exemplo, os homens de um lado, as mulheres de outro (Fotos 21, 22 e 23);
as mulheres no meio e os homens nas pontas (Foto 26) ou ao contrério, 0s homens no meio
(Fotos 24 e 34). E interessante observar que na foto 34, os rapazes, estdo segurando a lapela
do paleté com a méo direitae a outra mao atrés das costas, pose muito comum nas imagens da
nobreza. O mesmo acontece nas fotos 29 e 30 de SchultzALE, que sdo de turmas de col égios
em S&o Leopoldo, pois era o loca mais proximo do loca onde moravam onde existiam
escolas. A primeira € um internato somente para meninos, o0 padre, também professor,
encontra-se no meio deles. Na segunda, gparecem ambos 0s sexos, no entanto, as fileiras séo
distribuidas levando esse fato em consideracdo, ou melhor, na primeira estdo as meninas
sentadas com as maos juntas em cima do colo (bem comportadas), atras uma fileira de
meninos, depois outra de meninas, terminando com uma ultima fileira novamente de meninos.
Cada fileira de criancas esta em um degrau da escada a fim de se tornarem visivels para a
lente da cAmera. O professor, que segura um livro, simbolo da sabedoria, est4 ao lado direito
da foto, destacando-se como figura de autoridade. Essas imagens, apesar de nao
demonstrarem diretamente uma forma de inferiorizagdo do sexo feminino, levam a concluir
gue nessa época existiam lugares bem delimitados para homens e mulheres, assim como
comportamentos que sdo permitidos para cada um dos sexos. Cabe sublinhar que ainda hoje,
em muitas escolas, essa disposicdo de meninos e meninas ainda esté presente.

Apbs essas consideracdes, em contraponto com as imagens criadas por fotografos/as
profissionais, surgem duas questdes. Embora se consiga observar as diferencas entre 0s sexos,

elas acabam sendo reconstruidas de forma exagerada, ou sgja, a submissdo da mulher, nessa
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“reconstrucéo” é ampliada e destacada tendo uma importancia fundamental na composicéo da
fotografia, desmantelando a figura do casal mais velho como protagonista e eixo principal
nessa organizacao. Percebe-se o valor socia consagrado pelatradicdo, imposto a humanidade
e transmitido durante geracfes sobre o papel feminino na sociedade, que ainda tem um peso
muito grande nas relacBes sociais. Assim, a primeira questdo é o fato dessa construcéo de
género na imigracdo encontrar legitimidade na sociedade atual. De acordo com o que se
observou nas fotografias, 0 senso comum e o funcionamento do mercado comandam essas
representagcdes, deixando em segundo plano as questdes histéricas, uma vez que a
reconstrucéo feita nos estudios caminho de encontro as visualizadas nessas imagens. A
Segunda, que surge em consequiéncia da anterior, € a necessidade de se ter um certo cuidado
se dagqui h& algumas décadas, alguém menos avisado, ao olhar essas fotos reconstruidas, faca
uma analise da “imagem da imigracéo” e ndo da “imagem reconstruida da imigracéo”, como
jase airmou.

Na realidade, essas sdo imagens de verdades recriadas sobre os papéis sociais de
género, ou sga, sobre as funcbes especificas para cada um dos sexos conforme a visdo do
outro, sem levar em conta as questfes identitérias. Essas reproducdes sdo naturalizadas e, com
isso, absorvidas pela sociedade que se encontra envolvida numa teia de conceituagdes pré-
concebidas. Assim, acaba ndo se dando conta dos esteredtipos que sdo cunhados e
naturalizados, conforme o que pode ser inicidmente ponderado a partir da experiéncia
empirica. Em outras palavras, o sentimento de pertencer a uma comunidade envolve de tal
forma as pessoas subjetivando valores culturais que acabam se tornando naturais, e por iSso
transformam a identidade do individuo no momento em que ele assume a imagem da
identificac&o reproduzida.

“(...) identificagdo implica a representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da
alteridade. A demanda da identificacdo — isto &, ser para um Outro — implica a
representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. A identificagéo (...)
€ sempre o retorno de uma imagem de identidade que traz a marca da fissura no
lugar do Outro de onde ela vem. (...) A imagem é apenas e sempre um acessorio da
autoridade e da identidade; ela ndo deve nunca ser lida mimeticamente como a
aparéncia de uma realidade. O acesso a imagem da identidade s6 é possivel na
negacdo de qualquer idéia de originaidade ou plenitude; o processo de
deslocamento e diferenciagdo (auséncia/presenca, representacdo/repeticdo) torna-a
uma realidade liminar. A imagem € a um s6 tempo uma substituicdo metaforica,
uma ilusdo de presenga, e, justamente por isso, uma metonimia, um signo de sua
ausénciae perda.”**

Um exemplo forte disso é a educagdo formal, uma vez que reflete todo o discurso da

sociedade patriarcal, legitimando a divisdo sexual quando distingue as acOes esperadas e

232 BHABHA, 1998, p. 81, 95.
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permitidas para cada um dos sexos. Essa expectativa € a principa raz&o, como se pode ver
anteriormente, da imigrante dema Hartmann-ALE1l para o seu isolamento linglistico e
conservacao do idioma de seu pais de origem. Por sua vez, a familia também corrobora com
essa situagdo, pois representa a situacdo primordial de reconhecimento para grande parte das
pessoas®33, uma vez que internaliza nos seus membros as atitudes esperadas de cada um deles.

Bourdieu questiona se o conceito ao qual se atribui 0 nome “familia’ e se categoriza
como familias de verdade, é de fato uma familia real. Neste caso, €la é um principio de
construcdo da realidade social, que, por sua vez, € um dos elementos constitutivos do
habitus®®*. A familia é tida como um “privilégio”, continua o autor, e tem um pape
determinante na ordem social, na reproducéo bioldgica e social. E o lugar de acumulagio e
transmissdo de capital econémico e simbdlico. Embora a familia tenda a agir como um sujeito
coletivo, nem todos os membros tém as mesmas concepcdes de mundo, tornando-se mais
resistentes a definicdo dominante. Para ele, o Estado € o principal responsavel pela construcéo
de categorias oficiais. O autor vé a identidade da familia como um dos mais poderosos
principios de percepcdo do mundo social®®°.

A foto 28 rememora uma histéria interessante para ser analisada nesse contexto. A
imigrante italiana Terenti-ITA1, conta, com a guda da filha, que estava noiva de um rapaz,
também imigrante italiano em Porto Alegre, onde morava, mas ndo estava muito interessada
no casamento, ap contrério de sua mée e de seu pai. Na época de carnaval, ficou deprimida e
foi para a casa de parentes em Caxias do Sul-RS. O noivo ficou em Porto Alegre. Numa das
festas de carnaval, ela se interessou por um outro rapaz que trabalhava em frente da casa de
seu tio. Nessa foto, ele aparece ao seu lado. Elaresolve, entéo, ndo voltar para Porto Alegre e
a familia ndo sabia de nada. Tudo combinado com a prima. Para ela, esse episodio foi uma
grande aventura que, mesmo com a meméria falhando, elalembra o quanto marcou sua vida

“Quando eu noivel em 1937, [casou em 39] eu fiquel doente e fui para Caxias. O meu
noivo me amava, ndo tinha ninguém que ee amasse mais. Como a vida é cheia de
surpresa. L& tinha um rapazinho de uma oficina na frente da casa e viaele na janela do
meu quarto. Pra encurtar 0 caso, eu ndo queria mais vir. Queria ficar 14, ai 0 meu
noivo veio me buscar e eu fui embora. O homem muda bastante, a mulher é dificil
mudar.” (Terenti-ITAL)

Pode-se lembrar que no relato sobre o motivo da escolha do Brasil, ela fala sobre o
fato da mulher ndo poder vigar sozinha, sem a companhia de um homem, conhecido e

respeitado da familia, que seria responsavel pela sua integridade fisica e moral. Durante

233 MARTIN-BARBERO, 2003, p. 305.
234 BOURDIEU, 1997. P. 126
235 BOURDIEU, 1997, p.128.
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muitos anos, as mulheres viveram sob normas de conduta reguladas pela cultura, sofrendo
com preconceitos que |he negavam os direitos a liberdade e igualdades de acdes e

pensamentos?>°.

“Héa que se considerar também que as normas e as tradi¢bes constrangiam as
mulheres aficarem cuidando dafamilia, dosidosos e da aldeia, e aquela que deixava
seu pais [sozinha] era malvista (no inicio, nem |he era reconhecido o papel de
emigrante, mesmo com a justificativa de se reunir a familia no exterior). Cabia,
portanto, aos homens partir antes e, depois de instalados, retornar e buscar a
familia.” 2%

Na imigracdo contemporéanea, pode-se observar uma ruptura com esse modo
hegembnico de representagdo do género. Na histérica, dificilmente as mulheres apareciam
sozinhas nas fotografias e, quando isso acontecia, tinham que obedecer a varios critérios de
conduta. Conforme se observa nas fotografias antigas, somente foi coletada uma foto que
aparece uma mulher sozinha, diferentemente do que acontece na contemporanea®®. Essa
autonomia conquistada pelas mulheres faz jus aos dados do INE sobre a quantidade de
imigrantes vindos do Brasil que estdo em Barcelona, nos quais 6.286 sdo homens e 8.453 séo
mulheres®®,

Sabe-se também que hoje a familia ndo é mais estruturada a partir de um eixo nuclear
(pai, mée, filhos e filhas) e ruptura pode ser observada na composicéo das fotografias
(Fotos 7, 11, 17, 18). Se antes tinhamos definido o lugar dos mais velhos como centro, hoje as
possibilidades sGo multiplas. As pessoas ndo tém mais um loca definido, podem estar ao
centro, agachados numa mesa de bar (foto 18) ou no canto direito em pé com fantasias de
carnaval e sem a postura reta (foto 17). Essas sdo as imagens que hoje estdo contidas nos
albuns de familia, concretos ou virtuais. Ressalta-se que, sem duvida, o aperfeicoamento
tecnol6gico facilitou essas novas composicoes, mas elas sO aconteceram porque houve uma
grande mudanga na visdo de mundo da humanidade e, por isso, puderam ser registradas. No
entanto, é preciso acrescentar que na familia, mesmo reconfigurada, ainda é fortemente
arraigada a concepcdo dos valores coletivos e individuais, tanto que em uma pesquisa da
Fundac&o Instituto de Administracéo da Universidade de S&o Paulo (FIA/USP), ela apareceu

como a instituicdo mais confiavel do povo brasileiro®*®. Cabe enfatizar que as pessoas

236 gILVA, D. 2002, p. 42.

237 CHIAVARI, Maria Pace. Uma viagem por trés das lentes : fotografias da imigracdo. Nossa Histéria, S8
Paulo, ano 2, n. 24, p. 34-38, out. 2005. p. 37.

238 \/ale lembrar dasfotos 21 e 22 analisadas no capitulo anterior.

239 Esses dados podem ser encontrados no site do INE em <http://www.ine.es>. Cabe ressaltar que eles também
devem ser vistos de formarel ativizada, umavez que muitas pessoas que imigram néo se cadastram.

240 Fonte: FIA/USP (Fundacgo Instituto de Administracdo da Universidade de Sdo Paulo). Ver: CUCOLO,
Eduardo. Familia, Correios e Bombeiros sdo as instituicdes mais confiaveis.Texto disponivel em
http://lwww1.folha.uol.com.br/folha/dinheiro/ult91u59469.shtml (Folha Online 21/11/2002 - 19h43) acessado em



177

investigadas pertenciam a um grupo familiar que estava necessariamente presente em suas
narrativas, uma vez que estavam presentes nas fotografias, ocupando um lugar de grande
importancia na construcéo de sentido por parte dos sujeitos investigados.

Outro ponto fundamental nessa questdo de género € a imagem que est4 vinculada a
uma nacionalidade, de forma generalizada, ou sgja, no caso dessa pesquisa, 0 esteredtipo
criado da mulher brasileira na Europa. Pode-se recordar da narrativa de Rosana-SP sobre o
fato das pessoas ndo acreditarem que ela era brasileira, atribuindo isso ao fator raca e cor da
pele. Além disso, a imagem que as pessoas tém do Brasil esta muito ligada a imagem
midiatizada dos jogadores de futebol e do samba carioca que € amplamente divulgado com
imagens ao Vvivo do desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro. Junto a isso, une-se a
sensualidade da mulher brasileira. Rosana-SP é uma mulher discreta, na sua fala e na maneira
de se vestir, diferente daquelas que desfilam no carnaval, uma vez que a fantasia usada no
sambédromo ndo € utilizada na rua cotidianamente. No imaginario de muitos, essa € a idéia
gue surge. O que € mais grave, é que esse conceito vem sendo legitimado pela grande midia.
Um exemplo é o caso da Luma de Oliveira que teve sua fotografia publicada pelo jornal
britanico “The Independent” como ilustracdo de uma matéria que tratava da @rrupcdo de
empresarios alemaes da Volkswagen que utilizavam em suas festas prostitutas brasileiras. A
foto foi escolhida em um banco de dados, como afirma o jornal. Ela foi tirada de Luma
desfilando em um carro alegdrico com pouquissima roupa, num angulo provocativo, de baixo
para cima®*!. Além disso, ocupou um terco da pagina do jornal. Isso deu inicio a uma disputa
juridica que ainda estd em andamento. Claro que além das questfes de género, raca e etnia,
surge outra que se refere a0 “poder” que a imensa maioria da imprensa acredita que tem, que
€ de estar acima do bem e do mal, de ter o direito de publicar tudo o que pensam legitimados
pelo que ja virou um jargdo jornalistico, a “liberdade de imprensa’. Mas, isso € outro assunto.

Essa imagem est4 presente em algumas fotografias de Silvana-RS. As fotos de
carnaval formafeitas no bar em que ela trabahava (Fotos de 14 a 16). Organizaram uma festa
de carnaval para atrair o publico. Notase que a sensualidade tanto da entrevistada quanto da

outra mulher que aparece na foto 15 é notada ndo somente pelo modo de se vestir, mas pela

05/06/2006 as 10h20min. Na pesquisa divulgada no final de 2002 pela USP, encomendada pel os Correios, foram
ouvidas 17 mil pessoas, entre maio e agosto em cidades brasileiras. Confira o indice de confianga nas instituicdes
brasileiras: Familia (94%), Correios (93%), Bombeiros (93%), Ciéncia e Tecnologia (80%), Forcas Armadas
(74%), Igreja (72%), Radio (63%), Televisdo (57%), Bancos/Banqueiros (54%), Imprensa/Jornalismo (52%),
Internet (51%), Empresas/Empresérios (47%), Publicidade/Propaganda (36%), Justica (36%), Concessionéria de
Servigos Publicos (35%), Policia (35%), Governo (15%), Partidos Politicos (7%).

241 g|LVA, Denise T. da. Implicaces da imagem fotografica: imigracéo e género. Artigo apresentado no GT
Comunicacion y Género en el I X Congreso |beroamericano de Comunicacion— Ibercom. Sevilla, Espafia, 2006.
Texto disponivel em <http://www.ibercom2006.com.br>.
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posicéo do corpo na danga. Ambas tém um lenco com a bandeira do Brasil. Essa € a imagem
da mulher que povoa o imaginério europeu, bonita e sensual, a Unica diferenca é que essas

mulheres da fotografiatem a pele de cor clara.
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Como se pode notar no cartaz que convida para uma festa de jovens estudantes
organizada pelo Erasmus, que € uma ingtituicdo que oferece bolsa de estudos em vérios
programas das universidades credenciadas nos paises europeus (Fig. 35), ha uma
caracterizacdo da mulher brasileira muito presente no imaginario que circula pela Europa. A
chamada é ‘Eramus Brazilian Party — live batucada show” com entrada livre. O lugar de
realizacdo dessa festa fica no porto maritimo em Barcelona, onde acontece algo interessante
de ser observado e que também é constatado pelas pessoas que trabalham no lugar. Pela
manha e até por volta das 23 horas, os bares gue funcionam nesse horério recebem um tipo de
publico de uma classe mais dta, o prego da alimentacdo faz o cliente. Na noite, abrem outros
bares e as pessoas que freqlientam o local sdo outras, a classe social também. S&o locais que
ndo cobram entrada, facilitando o acesso de muita gente que tem pouco dinheiro para se
divertir. Os bares, em sua maioria, sd0 teméticos com relagcdo aos paises, por exemplo,
brasileiro, colombiano, noruegués. Entretanto, como jafoi referido, seus proprietariog/as, nem
as pessoas que nele trabalham, sdo dessa nacionalidade. No bar brasileiro ndo foi encontrado
ninguém que nasceu no Brasil, mas no bar noruegués, o gerente era um catarinense que
namorava uma finlandesa que era garconete. Esse Ultimo tinha o ambiente mais discreto com

relacdo aos demais, no sentido de que os outros tinham mulheres com pouquissima roupa gue



179

dancavam sobre as mesas do bar.

Com relacdo a imagem da mulher brasileira que aparece no cartaz, identificada pela
bandeira do Brasil no canto superior esquerdo, ela vai ao encontro de todas as fantasias e
esteredtipos criados sobre ela: magra, bonita, seios fartos, dedo na boca (sensualidade), roupa
gue deixa aparecer partes sensuais do corpo gue esta curvado como se estivesse dancando,
enfim todos os atributos do imaginario coletivo, destacando a cor da pele que € negra.

Um outro fato interessante diz respeito ao que é permitido ou ndo para 0s Sexos, 0 que
pode ser mostrado e 0 que ndo pode na visdo de uma determinada sociedade, que diz respeito
aos tabus de umaimagem que deve ficar em um pais restrita ao espaco privado, mas em outro
transcende para 0 espaco publico. No relato de duas entrevistadas em Barcelona, pode-se
perceber como os fatores externos da esfera cultural estéo introjetados na vida cotidiana, que
fogem as regras da logica. Esse é o caso do topless. Na Espanha, ele é permitido sem causar
constrangimentos aos individuos autéctones, mas costuma causar surpresa aos visitantes
menos informados, pois o ato de tirar a parte de cima do biquini € comum entre as senhoras
idosas, 0 que perde um pouco da sensuaidade tipica dos corpos perfeitos. No Brasil, isso ndo
€ permitido, inclusive vira noticia em jornal, principamente quando as outras pessoas que se
sentem constrangidas pelo ato chamam apolicia. No entanto, a parte de baixo do biquini €
cada vez menor, a parte de tras praticamente inexiste em alguns modelos.

Edite-SP quando esta na praia na Espanha costuma fazer topless, mas as fotos que seu
marido tira, nunca mostra aos seus familiares para ndo chocé los (Foto 19). O didogo abaixo
encenado pela entrevistada descreve de forma elucidante essas consideracoes.

“Eu ndo enviaria, também ndo sei 0 que eles vao ver ai, né, nada, SO eu com as tetas de
fora, que é muito chocante. (...) Na segunda vez que a gente foi para o Brasil, (...) no
Farol daBarra, naBahia, (...) 0 V. [marido] falou pramim:

- Vocé ndo vai tirar a parte de cima?

Eufdei:

- Néo.

[Segue o didogo:]

- Por qué?

- Porque no6s tamo no Brasil.

- O que que tem?

- O que que tem que isso agqui ndo é normal, V.
- Como que ndo € norma? Tira.

- V., ddumaolhada em volta vé se vocé vé alguém, vé se vocé vé alguma mulher sem
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aparte de cimado biquini.
Ai, ele olhou, olhou, olhou e falou:
- N&o, ndo tem ninguém, mas tira. Cé tem vergonha?

- V. euvou tirar. (...) Eu ndo tiro ndo é porgue eu tenho vergonha, é porque eu to no
meu pais e eu sei que aqui eu Ndo vou tar cdmoda, porque eu Ssei que as pessoas Nao
v&o estar comodas. Eu vou tar chocando as pessoas. Pera um pouquinho. E tire. (...)
tinha um moco, sentado assm, 0 mogo ficou assim [imita com os olhos arregalados),
parado, olhando, ai, tinha uma familia mais assim, uma senhora com marido, mais
umeas criangas e ficaram assim [faz gestos e olhares de constrangimento], vocé via que
eles ndo me olhavam diretamente. (...) Ai ele foi pra agua, e na agua ele faava assm
vem. (...) Eu levantei. Engragado porque eu ia na direcéo dele e ele ndo olhava pra
mim, ele fazia assm [meche a cabega para os lados imitando] pros lados e ai quando
eu chegue perto dele, ele falou assm: ta a praia inteira olhando pra vocé [risos]. Eu:
Por que vocé acha que eles estéo olhando pra mim? Eu ndo acredito! [el€]. Minhamae
quase morreu, né, disse: ndo acredito, 1sso que d&, vocé ndo tem juizo! [risos]” (Edite-
SP)

A mesma opinido tem outra entrevistada, igualmente jovem e pos-graduada.

“Se tu tira dlguma foto de biquini, sei 14, de repente, eu ndo vou enviar essa foto, ta
entendendo, pra todos os meus amigos verem uma foto de biquini e tal porque o
brasileiro, apesar de dizer porque € brasileiro e tal € mais assim pra frente, na verdade,
na verdade ndo é tanto, entendeu? Como de chegar e fazer um topless, tu faz, mastu
tem que te concentrar e fazer aquele topless. Aqui e em qualquer lugar do mundo. No
Brasil se faz muito pouco topless. (...) Eu nem faria no Brasil porque apesar de falar
que os brasileiros sdo muito fogosos, tu pode botar um biquini super pegueno, mas tu
nuncavai tirar o teu biquini, entendeu? S6 se tu mudar o chip total.” (Karen-CE)

A questdo cultural e familiar € muito forte nessas explicacles, pois cada pais tem as
suas concepcdes sobre o corpo feminino. A midia elege na Europa os seios e no Brasil as
nadegas, definindo o que pode ou ndo ser mostrado®¥?. Bourdieu assegura que segundo a
estética popular, que pode ser generalizada para todas as classes sociais, nem tudo € bom para
ser fotografado, e, portanto, esse axioma serve para testemunhar que as opinides estéticas

obedecem a modelos culturais®®®

. O que coincide com a noc2o de cultura de Eagleton®** ede
Martin-Barbero?*®. Contudo tudo est& vinculado ao corpo feminino, ao belo sexo. Ainda hoje
a beleza ndo é sinbnimo de inteligéncia. O corpo da mulher € usado para tudo no mercado

midiético. H4 uma chamada diéria sobre a importancia de estar dentro dos padrfes de beleza

242 De acordo com 0 senso comum e com Vérias revistas de comportamento direcionadas ao publico feminino, as
partes do corpo da mulher que sdo sexua mente mediatizadas, sd0 0s seios na Europa e as nédegas pelo Brasil.
Talvez explique o fato do top less ser aceito na Europa e ndo no Brasil, assim como o uso do fio dental pelas
brasileiras contrasta com a parte de baixo do biquini europeu. Inclusive, foi inventado nos Estados Unidos e na
Europa uma depilagéo chamada “brazilian bikini wax”, para que as mulheres consigam usar o biquini brasileiro
gue é muito pequeno.

243 BOURDIEU, Pierre. Un arte medio: ensayo sobre [os usos sociales de |a fotografia. Barcelona : Gustavo Gili,
2003. p. 148.

244 EAGLETON, 2000, p. 58.

245 MARTIN-BARBERO, 2003, p. 111.
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nos meios de comunicacdo de massa, colaborando para criar uma imagem externa
estereotipada sobre a mulher brasileira, a0 mesmo tempo em que procura introjetar
internamente na sociedade obrigacdo da beleza feminina. A mulher acaba sofrendo o que
Bourdieu chama de violéncia simbdlica. Essa forca é uma forma de poder exercida
diretamente sobre os corpos sem qualquer coacdo fisica, como que por magia. Entretanto,
afirma o autor, essa magia sO atua como molas propulsoras, ou sga com apoio de
predisposicdes colocadas nas zonas mais profundas dos corpos®*®. “Incessantemente sobre o
olhar dos outros, elas se véem obrigadas a experimentar constantemente a distancia entre o
corpo real, a que estdo presas, e 0 corpo ideal, do qua procuram infatigavelmente se
aproximar”?*’.

Em um outro extremo, observa-se algumas consequéncias que essa imagem de sexo
facil acarreta as mulheres brasileiras na Espanha. Silvana-RS, a0 olhar uma de suas
fotografias e ver uma amiga sua com o filho recém nascido, lembrou da situagéo da amiga,
comum a muitas mulheres na Europa.

“Esse € o filho de uma amiga minha que nasceu aqui, brasileira. Essa teve trabalho. O
cara engravidou e disse que o filho ndo era dele e ela sem trabaho, sem dinheiro, sem
papéis. (...) A mée dela veio pra ca, e deu sorte de arrumar trabalho, mas ainda néo
tem papéis. (...) Elando pede nada [para o pai] porque se ela pede agora, €la perde ele
[o filho] e ela ndo quer perder e claro. Ela da baile de danca do nordeste, porque ela
€ do nordeste, ela da palestra sobre o pais, sobre 0 pais. A mée dela agora esta aqui
com €ela, esta vivendo bem, para gudar a cuidar do menininho para que ea possa
trabalhar. Ela tem com quem deixar o menino. A mée dela esta sem papel também.”
(Slvana-RS)

Ela afirma que quando a pessoa é de idade mais avancada, as autoridades e as pessoas
do local ndo ddo muita importancia, pois acreditam que ndo va se prostituir ou tirar o emprego
de aguém.

“Tudo que ees tém medo que uma pessoa possa fazer agui, a pessoa de idade néo va
fazer. Se imagina que esta vindo para ficar na casa do filho, da filha. Minha mée veio
duas vezes, numa ficou um ano e na outra também ficou um ano. N&o pediram nada,

passou tranquiilamente.” (Silvana-RS)

Isso também foi parecido com o ja foi relatado sobre a situagdo de Maria-BA. Depois
da separacdo, ficou sozinha para cuidar dos filhos e manter a casa. Por isso, precisava
trabalhar e aceitava qualquer coisa, abrindo espaco para agueles que exploram a méo-de-obra

de imigrantes.

“Hay que cuidar dos hijos, hay que mantener la casa, y trabagjar mucho sin pensar en e
trabgo, y hay gente que se aprovecha mucho de eso, pues sabe que necesita del
trabgo y vamos a luta. Trabgja mucho y gana poco. Pero eso no pasa, creo que no es

246 BOURDIEU, Pierre. A dominac&o masculina. Rio de Janeiro : Bertrand Brasil, 1999. p. 45-55.
247 BOURDIEU, 1999, p. 83.
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una cosa sdlo mia. Las mujeres de agui pasan mucho por eso. Las mujeres solteras con
hijos.”**® Maria-BA

Esse problema, juntamente com os outros referidos por Hartmann-ALEL, Rosana-SP,
ou da amiga de Silvana-RS, fazem pensar a responsabilidade da mulher frente a sua familia
gue se complexifica ainda mais no contexto da imigracao.

Desde o século XVI1I1, os corpos e a sexuaidade se definem e se regulam pela [6gica
da diferenca metafisica — ser homem ou ser mulher remete a ordem divina e natural. Essa
prescricdo € sancionada por um método, 0 pensamento cartesiano, o racionalismo. Kemy
Oyarzun escreve que as culturas pré-modernas mais diversas distinguiam o masculino do
feminino dentro de uma ampla categoria de distingdes: yanglying, amalcorpo,
espirito/matéria, sagrado/profano. Ja no inicio da Modernidade, a ciéncia sexual operava
estritamente dentro das coordenadas victorianas frente ao tabu da homossexualidade e ao
prazer sexual sem objetivar a procriagdo. A excecdo dos valores sexuais, 0 Renascimento
implicou uma flexibilizacdo de muitos outros valores?*°.

As mudancas no pensamento da humanidade comegam a acontecer devido em grande
parte ao aparecimento de movimentos organizados de luta contra a excluséo e o preconceito.
Com novos pensamentos, a mulher comega a se organizar. O feminismo € um movimento que
milita pela melhoria e extensdo do papel e dos direitos da mulher na sociedade, e tem seu
auge entre as décadas de 60 e 70.

Lipovetsky diz que se vive em um momento no qual as representacbes femininas
classicas, dominadas pela funcéo poética, tém cedido lugar as imagens destinadas a estimular
0 CONSUMO € Ndo Mais o prazer estético. Substituiu-se a beleza desinteressada da Vénus por
una beleza pragmética®’. O género, visto como representacdo e auto-representacdo, afirma
Lauretis, “é produto de diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de
discursos, epistemologias e préticas criticas institucionalizadas, bem como das préticas da
vida cotidiana’?*.

As questbes como pertencimento identitario, cultura, familia e género contribuem na

248 « Era preciso cuidar dos filhos, manter a casa, e trabalhar muito sem pensar no trabalho, e tem gente que se
aproveita muito disso, pois sabe que tu necessitas do trabalho e vamos a luta. Trabalha muito e ganha pouco.
Porém isso ndo passa, acho que ndo é uma coisa s6 minha. As mulheres daqui passam muito por isso. As
mulheres solteiras com filhos.”

249 OYARZUN, Kemy. Género, comunicacién y cultura. Chasqui, QUIPUS-CIESPAL n. 58, p. 69-72, jun.
1997.

250 | IPOVETSKY, Gilles. La tercera mujer : permanenciay revolucion de lo femenino. Barcelona : Anagrama,
1999. p. 1609.

21| AURETIS, Teresade. A tecnologia do género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Tendénciase
Impasses : o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro : Rocco, 1994. p. 208.
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construcdo de uma pluralidade de sentidos inerentes as interagdes cotidianas dos sujeitos
investigados. Entretanto, cabe acrescentar que, como se pode perceber, essas mediacOes
muitas vezes permitem a conservacdo dos valores patriarcais, encontrando na instancia
mididtica uma forte aliada para a propagacéo de suas idéias, ao criar imagens fixas sobre os
padroes de comportamentos esperados pela sociedade que servem como modelos de
referéncia. Nessa conjuntura, percebe-se o porqué das institui¢des fundamentalistas insistirem
na conservacao do patriarcalismo. Sua estrutura esta nas raizes que alicercam a sociedade e o
seu fim significaria mudangas no processo cultural que perpassam as questdes religiosas,
politicas, econdmicas, sociais e pessoais no que se refere a configuragéo das identidades. Essa

transformagdo atravessa a esséncia da constitui¢do humana engquanto ser social.



CAPITULO 7

“Astrancas de Gilberte ... tocavam minhaface ... Por uma porgéo
infima que fosse, que herbario celeste ndo teria eu dado como relicério!
Mas sem esperar obter um fragmento verdadeiro daguelas trancgas, se
pelo menos pudesse possuir uma fotografia ...”

Marcel Proust



7. AFOTOGRAFIA COMO PALIMPSESTO DA MEMORIA :
REFLEXOESPARA UMA CONCLUSAO

A imagem faz fata para contar a meméria. Essa afirmagdo, recorrente em muitas
pesguisas, € um dos aspectos importantes nessa tese. A memoria, que a priori parece algo
individual, deve ser entendida como um fendmeno coletivo e socia que estéa sobrepujado as
transformacbes da sociedade. Pollak diz que seus elementos constitutivos sdo 0s
acontecimentos vividos pessoamente e 0os que sdo vividos por tabela. Esses Ultimos sdo
aqueles que foram vivenciados pelo grupo ou coletividade a qual a pessoa pertence, em outras
palavras, “sd0 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas gue, no
imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, € quase impossivel que ela
consiga saber se participou ou ndo”. Além desses elementos, afirma o autor, “a memoria €
congtituida por pessoas, personagens’, ndo sO de quem se encontra pela vida, mas também

a>?. Como os/as

daguel es personagens que ndo pertenceram ao mesmo espaco-tempo da pesso
descendentes de imigrantes do povo aleméo e do itaiano que nunca tiveram contato com
seus/suas antepassadog/as, mas se referem a eles/as como seus/suas contemporaneos. Por isso
se pode observar que nas histérias contadas através da andlise fotografica parecem ter sido
vivenciadas por eles/as proprios.

Fatos que marcaram a congtitui¢do de um povo no transito de um lugar para outro so
transmitidos de geracdo em geracdo com forte identificacdo pelos/as descendentes. Uma
“meméria quase que herdada’ por meio da socializagdo politica ou histérica®®®. Quem
testemunha algo que aconteceu, mesmo que sgja pela vivéncia de seus/suas antecessores/as,
atualmente merece lugar de destaque e sua palavra é tida como verdade. Os/as imigrantes e

descendentes selecionam e retém os elementos da histéria vivida que configuram suas

252 pPOLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p.
200-212. Disponivel em: <http://>. Acesso em: 24 jan. 2008.
253 POLLAK, 1992, p. 3.
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identidades, os quais sd chamados de residuais por Williams?**. Acrescenta-se agui,
substancialmente, a presenca midiética nesses processos de socializagdo. A midia imprime
memoérias que sdo tornadas publicas e que vao se mesclando com as memarias individuais e
coletivas. Sarlo afirma que, muitas vezes, ao sofrer interferéncia das insténcias midiaticas, as
pessoas tém lembrancas de fatos que ndo vivenciaram, que funcionam como armadilhas
pregadas pela memdria com suas recriagdes. Argumentos que a fazem pensar no conceito de
pés-memoria®>>.

Uma diferenca na organizacéo das memorias das pessoas entrevistadas da imigracéo
histérica com relacdo a contemporénea € a idade. A memoria de pessoas velhas contribuli
exaustivamente para 0 desenho de uma sociedade. Uma vez que ja vivenciaram 0s
acontecimentos, como diz Bosi, tém a possibilidade de verificar uma histéria social bem
desenvolvida, diferentemente das pessoas mais jovens que ainda se encontram envolvidas nas
lutas diarias. Além disso, para a pessoa adulta, que ainda esté4 em pleno exercicio profissional
e construcdo pessoal, ela funciona como uma fuga da vida prética®®®. Nesse sentido, os/as
idosog/as dificilmente tém problemas com horérios e se animam em falar de suas vidas, séo
mais flexivels, acessiveis e interessados/as. “Ao lembrar do passado ele [o/a velho/a] ndo esta
descansando, por um instante, das lides cotidianas, ndo est4 se entregando fugitivamente as
delicias do sonho: ele esta se ocupando consciente e atentamente do proprio passado, da
substancia mesma da sua vida’?®’.

A reconstrucdo historica da imigracdo por meio da fotografia € um exemplo da
projecdo ou transferéncia da memaria de antepassados/as. Memaria seletiva, constituidora de
identidades, que se articulou em funcéo do gque aconteceu, do que foi contado, do que foi
interpretado e do que foi assimilado quer de formaindividual quer coletivamente.

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria € um fendmeno construido
social e individualmente, quando se trata da memdria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o
sentimento de identidade. Aqui o sentimento de identidade [...] € o sentido da
imagem de si, para si e para 0s outros. Isto é, aimagem que uma pessoa adquire ao
longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela constréi e apresenta aos
outros e a si prépria, para acreditar na sua propria representagdo, mas também para
ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros. [...] Podemos
portando dizer que a memdria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, namedida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma

254 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

2% SARL O, Beatriz. Tiempo pasado. Cultura de la memoriay giro subjetivo: una discusion. Buenos Aires: Siglo
Veintiuno Editores, 2005. p. 28-129.
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pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo de sf°°.

A fotografia engendrada a partir das experiéncias sociais e pessoais reconfigura essas
experiéncias. Ela é catalizadora de significagdes. Barthes j& advertia que toda imagem é
polissémica e pressupde uma interrogacdo sobre o sentido, que, ab mesmo tempo em que

parece evidente (6bvio), também se mostra implicito (obtuso)%>°

. Através da imagem
fotogréfica descobre-se a capacidade das pessoas em reconstituir emogdes que estavam
guardadas na memoria, bem como descobrir novas significagbes que pareciam ainda
nebulosas. Apesar de serem imagens fixas e, por isso, parecerem silenciosas, elas provocam
uma variedade de discursos. Por esse motivo, ndo € possivel analisar a fotografia fora do
contexto em que se insere, como se pode observar nessa investigacéo. Ela € uma imagem-ato
que deve ser compreendida na sua producao, recepcdo e contemplacan®®°.

O ato de olhar a imagem das fotos e estabelecer ligagbes entre passado, futuro e
presente, t&o nitidos na memaria das pessoas entrevistadas, permite perceber a construcdo da
relacdo da fotografia com o sujeito que se auto-observa, desse olhar de fora sobre s mesmo
propiciado por um dispositivo, como também das relagbes produzidas com a imagem e o
sentido produzido na imagem. Como diz Aumont, a imagem fotogréfica capta o tempo, para

depois restitui-10%%*

. Assim, afotografia se torna uma excelente forma de comunicar as nossas
concepgdes sobre 0 mundo e as transformagdes pelas quals elas passaram, ou mesmo as
situagOes que fizeram com que se fortalecessem ou se rompessem. Ela permite estabelecer
paralelos entre as construgdes que sdo feitas sobre o0 passado no presente.

As fotografias familiares também sdo consideradas como um meio de proteger a
familia contra a realidade certa da morte, j& que preserva a memoéria do tempo. Ela é a
materializacdo da imagem das pessoas que passaram pelo mundo. Preserva um olhar, um
amor, uma lembranca, uma histéria. Esse sentido de preservacdo é bastante usado pelas
producdes ficcionais. Na conhecida histéria do Titanic, por exemplo, que, na Ultima versdo de
Hollywood, conta a histéria através da memoria da personagem protagonista, pode-se
perceber essa forca daimagem fotografica no momento em que fala de seu par roméantico que
faleceu no acidente com o navio. Ao afirmar a importancia que ele teve na mudanca de sua
visdo de mundo, ela lamenta que ndo tenha nenhum retrato dele, “ele existe somente na minha

memoarid’, pois quando ela morrer, ele serd completamente esguecido.

258 pOLLAK, 1992, p. 5.

259 BARTHES, Roland. O ébvio e 0 obtuso: ensaios criticos 111. Traducdo de Léa Novaes. Rio de Janeiro: Nova
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A cada nova geracdo, ou mesmo a cada pessoa integrante da familia, que ouve uma
histéria narrada sob a égide fotografica, sGo acrescentadas novas significagdes que séo
responsaveis pela reconstrucéo de um imaginario coletivo. A sua natureza técnica também
contribui para a transformagdo dos sentidos contidos naimagem.

As representagdes que fazem parte da memaoria do/a imigrante indicam a busca pela
conquista de um espago que os/as permitam viver de acordo com 0sS Sseus conceitos de
felicidade, tranquilidade e estabilidade. Apesar de se direcionar a pesquisa ao estudo da
segunda dimensdo — a fotografia enquanto dispositivo mididtico, ndo se pode afirmar que as
duas dimensdes sejam mutuamente excludentes. Somente depois de ser considerada como um
tesouro familiar é que ela pode vir a ganhar visibilidade, pois s6 despertam questionamentos
as coisas que se sobressaem. Foi principalmente por essa vontade de publicizar as imagens,
antes mantidas num circuito fechado, € que se tornou possivel o contato com as pessoas que
participaram dessa pesquisa e permitiu ampliar os lugares de circulagdo dessas imagens. Da
mesma forma, 0s sentimentos presentes em suas narrativas fizeram constituir o dispositivo
midiatico, umavez que ligou o humano e o técnico as histérias contadas por essas pessoas.

Aqui se ressalta outro aspecto fundamental dessa pesquisa, talvez ainda mais
importante que o primeiro a partir do ponto de vista das Ciéncias da Comunicagdo, que € a
guestdo da visibilidade proporcionada por um dispositivo midiético. O “apareco, logo existo”.
Nessa vida freqUentemente midiatizada, qguem ndo se faz ver, parece ndo existir. Com isso,
volta-se outra vez a afirmacdo de Arendt, de que, no mundo atual, as aparéncias constituem a
realidade, porque o que n&o se torna plblico, ndo se pode atestar que de fato existiu?®2. A
suposta objetividade da fotografia legitima essa maneira de pensar, que constitui a sua
principal caracteristica enquanto dispositivo midiatico. A Historia s6 se constitui se a

olhamos, afirma Barthes %, por isso a redidade pressupde visibilidade 24

. A ampla
possibilidade de publicizacdo, principalmente pelainternet, facilita essa circulacdo pela esfera
publica.

Primeiramente, pode-se pensar que as fotografias pessoais séo feitas para compor um
arquivo sobre a vida intima de cada individuo. No entanto, com essa investigacdo, percebe-se
gue elas ja sdo concebidas para serem publicizadas. No momento em que as pessoas elegem
0S comportamentos aceitaveis frente ao dispositivo técnico, bem como as roupas e posicoes

adequadas, ja estdo pensando em quem receberd a foto. 1sso acontece ndo SO na imigracéo

262 ARENDT, 1997, p. 59.
263 BARTHES, 1984, p. 98.
264 ARENDT, 1997, p. 59.
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histérica, com a fotografia servindo de prova de vida para og/as imigrantes e de manutencéo
de vinculos para os/as descendentes, como também na contemporanea. Nessa, ela € 0
fundamento da criac@o. Pode-se lembrar das fotografias que Edite-SP produz para enviar a
sua familia e amigos/as no Brasil. Parece que o sujeito espectador € materiaizado pela
objetiva da camera. Ela atua como se estivesse contando uma histéria para alguém presente.
Isso se constata quando ela procura as suas raizes histéricas em Portugal e mostra com o dedo
o terreno onde possivelmente nasceu a bisavé de sua mae?®®. Também quando ela aponta para
a camiseta que estd usando a qual comprou de um amigo gue pertence a uma associacdo de
ciclistas quando esteve em S&o Paulo. Ela faz uma super producéo para a realizagdo dessa

foto?%°

. Veste a camiseta, escolhe o tragjeto que fard de bicicleta até um ponto que seja possivel
visualizar a cidade de Barcelona (Montjiuc). Assim, resolve vérias questbes. apresenta a
cidade ap amigo, informa que continua andando de bhicicleta, comprova que esta usando a
camiseta e que estd de fato em Barcelona.

Durante toda a andlise empirica se pode observar que a fotografia foi responsavel pelo
fluxo comunicacional existente entre pessoas separadas espacial e temporalmente ao
estabel ecer referéncias e manter os vinculos sociais, satisfazendo o critério de acesso plural as
mensagens. Atributo tido por muitos/as pesguisadores/as da &rea como condi¢do sine qua non
para a fotografia poder ser investigada dentro do campo de estudos midiaticos. Dessa forma,
percebe-se que a teoria ndo surge desprendida da realidade social, mas sim articulada ao
objeto empirico que investiga.

Um terceiro aspecto importante nessa tese diz respeito ao uso da fotografia pessoal
como aternativa para construir identidades proprias que subvertem as construces operadas
pela grande midia. Essa costuma definir as qualificagdes que devem ter as fotografias para
serem publicadas, como uma maneira de manter ou modificar a apropriacdo dos sentidos,
além de as fazerem circular sob regras estritas. Os grandes meios de comunicagdo se impdem
como mediadores entre a realidade e o/a espectador/a. Eles procuram esconder a0 méximo
essas intervencdes na imagem para garantirem sua veracidade, uma vez que aparente
objetividade da imagem fotogréfica possibilita a veiculacdo de representagcBes sociais
concebidas pelas classes no poder. Através da socializacdo de imagens tipicas de um padréo
social, acaba naturalizando-as através da reificacdo da meméria e da tradicao.

Em uma empresa de comunicacdo, og/as fotografos profissionais tém a funcéo de tirar

as fotos dos acontecimentos em pauta. Mas, a matéria veiculada sobre essas imagens, muitas

265 Foto 38 do capitulo 4.
256 Foto 4 do capitulo 5.
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vezes, foge de seu controle, pois € responsabilidade de uma segunda pessoa, que faz a redacdo
da noticia, e, que, ainda, precisa submeté-la aos cuidados de alguém que representa 0s
interesses dessa empresa.

No entanto, essa intervencdo da grande midia atua como pardmetro antagbnico na
dindmica social ao contrapor as imagens por ela produzidas as que sdo produzidas pelas
proprias pessoas. Em outras palavras, 0 sujeito da comunicagdo, ativo e criativo, ndo aceita
passivamente as imagens que |lhe sdo oferecidas como imagens de verdade. Assm, as
representages socials oferecidas pelos meios de comunicagdo de massa devem ser vistas
como uma traducdo da realidade social, dentro de um contexto dindmico e movdl,

constantemente ressemanti zado.

[..] as representagbes sociais e sua reconstrucéo, via desenvolvimento da
consciéncia, formam-se pela construcéo de idéias, a partir das condi¢les reais que,
justamente, representam o primado econémico, social e politico deste ou daquele
grupo, ou desta ou daguela classe social®®’.

A fotografia permite que o processo tradicional de producéo e recepcdo da mensagem
sgja rompido. Ela se torna uma janela sempre aberta para 0 mundo, por onde circulam
mensagens e sentimentos em duas vias, j& que possibilita que a producéo e a recepcdo ndo
sgjam processos desconexos. Essa dupla possibilidade faz com que os sujeitos possam
usufruir de un dispositivo técnico que registre suas historias a partir deles mesmos e que
depois venham a ser midiatizadas. Como quando Rosana-SP tira a foto dos jardins da Suica
durante a primavera para enviar a seus/suas familiares que ficaram no Brasil, e que
dificilmente poderdo vigiar pela Europa, com a finalidade de romper com a visdo que é
midiatizada a respeito desse pais, de que so faz frio nessa regido e, portanto, como existe neve
0 ano inteiro, dificilmente havera alguma flor que consiga sobreviver nesse ambiente®®®. As
subjetividades permitem novas formas de existéncia.

Essa representacdo das préticas cotidianas através da fotografia esté relacionada a
construcéo da memoria vivenciada, embora de modo diferente na familia e na grande midia.
Na primeira, ela € construida sob as préprias experiéncias do sujeito produtor-receptor,
enquanto que, na segunda, ndo h& rememoracdo, esta sempre ligada a um evento aheio a
experiéncia de quem produz, como de quem recebe a informacdo. Nessa Ultima, a fotografia
adquire uma funcdo didética das vivéncias, que embora segjam de outrem, sdo produzidas para
serem assimiladas e aceitas por quem as |é.

Dentro dessa fungdo mais didatica da fotografia produzida para a grande midia, as

257 | EFEBRE, H. Ideologia e Marx. Forense: Rio de Janeiro, 1968. p. 86.
268 Foto 48 do capitulo 4.
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fotos pessoais colaboram com a impressdo de veracidade. Nota-se que ao produzir um
ambiente ficcional da sala de estar de uma familia, por exemplo, sdo produzidas fotos em que
0S atores e atrizes encenam uma vivéncia anterior, garantindo legitimidade as suas falas e 0
seu r@pido reconhecimento e aceitacdo do publico. Além da ficgdo, as fotos também oferecem
um valor de verdade as reportagens jornalisticas, como € o caso do uso ja citado das fotos de
imigrantes pelo jornal Zero Hora

Outro aspecto remete as questdes identitérias. A idéia de pertencimento a uma
comunidade imaginada, como se pode observar na imigracdo historica, permite o
fortalecimento de uma cultura construida com base na heranca deixada pelos/as imigrantes,
gue é constantemente rememorada pela fotografia. Porém, muitas vezes, comunidade
étnica é construida de forma a criar um certo isolamento da sociedade, como da imigrante
alemd Hartmann-ALELl que depois de 69 anos morando no Brasil ndo fala o portugués,
dificultando a interagdo social e a construcdo de uma identidade relacional. Na imigracdo
contemporanea, essa idéia de pertencimento funciona como um elemento de apoio no
enfrentamento com o diferente. Pertencer a um lugar, preservando os costumes culturais,
permite a0 sujeito imigrante operacionalizar estratégias de reelaboracdo identitaria a fim de
interagir com o novo e com o diferente, como faz Marisa-RS. Nesses primeiros momentos, a
fotografia se torna um vinculo com as origens e permite a manutencéo dos lagcos com o pais
de nascimento.

No que tange a identidade de género, verificou-se que ela opera de forma distinta nas
duas tipologias da imigracdo. Enquanto a imigragdo historica mantém a imagem da mulher
atrelada ao espaco privado, estabelecendo papéis bem definidos para cada um dos géneros, na
imigracdo contemporéanea, ela participa ativamente desse nova configuracdo das migracoes,
atuando como protagonista de sua histéria. De acordo com as andises realizadas, no interior
das sociedades existe uma institucionalizacdo de relacfes e discursos que moldam as atitudes
e comportamentos, definindo padrdes, valores e condutas adequados para 0 espago-tempo
vividos. Nota-se que, apesar de alguns resquicios que ainda permanecerem do discurso
patriarcal, conforme se observou nas fotografias, existe um protagonismo feminino nas
migracdes que vem arescendo substantivamente.

Dentro do panorama das representagfes sociais, pode-se observar que o “lugar da
mulher” se transforma em moeda na reconstrucéo de imagens de imigrantes, uma vez que nos
estudios de fotografias antigas, o que origina toda a representacéo “histérica’ é a posicéo da
mulher na sociedade. O cendrio, a posicao das pessoas, suas expressdes tém como medida (em

conformidade ou em contradicdo) o comportamento referente ao sexo feminino. Assim,
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tornorse possivel estabelecer uma comparacdo entre as imagens reconstruidas por
profissionais e as fotos feitas pelo sujeito que assume o duplo papel de produtor-receptor.
Como toda a imagem reproduz um conjunto de informacdes no qual esta inserida uma imensa
gama de significagdes, constatou-se que essas reconstrucdes ndo seguem de fato a realidade
histérica como prometem, mas 0 senso comum e as idéias que fazem parte do imaginario
patriarcal.

Um udltimo aspecto que merece ser destacado faz referéncia as representacOes
observadas na imagem fotogréfica. Com base na andlise das fotos a partir de sua linguagem
visual e das narrativas dos sujeitos dessa pesquisa, tornou-se possivel demarcar pontos
essenciais presentes na construgdo identitaria das duas tipologias da imigracao.

Na imigragdo historica:

As fotografias pessoais sdo utilizadas para legitimar reportagens e documentérios
veiculados na grande midia oferecendo credibilidade ao tema publicado;

Nota-se a presenca de uma grande coletividade nas fotos, associada a um ideério
de unido, estabilidade, confianga, tradi¢éo, manutencéo de lacos,

As fotos da familia de imigrantes servem como uma prova de vida para ogas
parentes que ndo imigraram;,

Ha uma coesdo de posturas dentro de um mesmo universo signico;

Dificilmente as pessoas se tocam;

As fotos quase que na sua totalidade séo feitas de familias;

Existe uma padronizac&o no vestuario;

A pessoa é o motivo principa dafoto;

As criangas fazem parte do universo adulto;

Ocorre a criagdo de uma imagem de mulher vinculada a subserviéncia, a
passividade, a esfera privada;

Verificase a criacdo de uma imagem masculina ligada a autoridade, a atividade, a
esfera publica

Naimigracédo contemporanea:

Muitas mulheres aparecem sozinhas nas fotos, 0 que conota liberdade e
independéncia;

N&o existe mais um padrdo rigido de postura frente a camera;

Os cenarios externos ganham mais importancia do que a pessoa;

Os objetos que servem de simbolo da identidade regional ou nacional também
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aparecem como motivo principal para a redlizacdo da foto, relacionando a idéia de
preservacdo dessas identidades;

Algumas fotos sdo feitas para dar a idéia de movimento, proporcionada pelo
instantaneo fotogréfico;

Existe uma presenca significativa de sujeitos que ndo integram a familia;

Ha um desmembramento da familia nuclear, mas que mantém seus lacos pelatroca
de fotografias;

Observa-se um maior contato fisico entre as pessoas,

As criangas adquirem lugar de destaque;

Os homens ganham o mesmo enquadramento que a mulher na composicéo da
cena.

Com base nisso, pode-se afirmar que as fotografias permitem aos sujeitos capturar
recortes de um momento por meio de uma colecéo de experiéncias de s mesmo e do oultro.
Entretanto, elas apresentam uma possibilidade de revelar e de esconder os fatos
simultaneamente, misturando realidade, representacdo e arte. Nesse sentido, a elaboracéo de
uma estética da realidade fotogréfica, apoiada no seu carater emocional, esta legitimada pelas
configuragOes do real de vérios olhares que estabelecem um produto final embaralhado pelas
singularidades de cada olhar. A paisagem que surge desse processo carrega um simbolismo
muitas vezes escondido pelo cardter humano de sua criacdo, que apresenta uma realidade
imaginada a partir das relagdes sociais da constituicdo de um povo que, por sua vez, serve de
pedra angular para a composicao desses ol hares.

A vontade de realizar sonhos e de conquistar uma vida melhor fornece o tom de uma
época. A imagem produzida por esses sujeitos, novos atores sociais na trama da imigracéo,
sobre seu cotidiano reforca a manutengdo dos vinculos, indicando aspectos do dia-a-dia,
comportamentos, anseios, expectativas e conquistas. A fotografia registra as mudancas
vivenciadas num determinado tempo e espaco de um contingente de pessoas que ao atuar no
novo lugar, modificam seu aspecto, reestruturam seus hébitos e atitudes, criando novos
padroes de comportamento tanto individuais quanto coletivos. Ela se torna um veiculo
importante para a manutencdo e o resgate dessas lembrancas ao desencadear narrativas
paralelas sobre histérias de vida que sobrepdem as imagens captadas pel o dispositivo técnico.

A fotografia como marca cultural de uma determinada época tem sua importancia
revelada ao romper as barreiras do tempo e do espaco e trazer a tona um passado que fez e faz
sentido através do olhar fotografico. Ela resgata a meméria individual realizada enquanto
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sujeito pertencente a um coletivo: familia, trabalho, cultura, sociedade. Dessa forma, ndo se
pode esquecer também que a fotografia, com todas as suas especificidades e complexidades,
de fato atesta algo que realmente existiu, mesmo que sga um recorte a partir de um
determinado olhar. Ela apresenta implicagOes de verdades, tornando-se um dispositivo capaz
de fazer a passagem do tempo menos esquecida, de construir relactes de presenca frente a
uma redlidade ja ausente, de compor imagens que permitem retomar crencas e vaores
arraigados politica, social e culturalmente.

A fotografia permite conhecer o universo simbdlico-cultural que orienta as interagdes
sociais permitindo uma rupturaterritorial com a continuidade do vinculo identitério através da
conservagdo dos saberes individuais e coletivos, que transmitidos aos outros povos
possibilitam um aumento consideravel da experiéncia humana. Dessa forma, compreendemos
0 que Habwachs afirma quando fala que ndo é na historia aprendida, mas sim na histéria

269

vivida que nossa memaria se apdia“” e quando Thompson diz que recordar a prépria vida é

um fato fundamental para nosso sentimento de identidade®"°.

A memoéria coletiva estd em constante interacdo com as memdrias individuais®’, ja
gue esta ndo se esgota nas subjetividades. As questdes culturais possuem uma importancia
fundamental na manutenc@o de valores identitarios transmitidos de geragdo em geracdo. As
construcdes identitérias, portanto, estdo ligadas a esse processo permanente de uso,
apropriacdo e ressignificacéo de sentido das coisas que integram 0 mundo da vida. Mundo
marcado por relaces assimétricas.

Dentro dessa perspectiva pesquisa pretendeu, entdo, produzir uma série de
informagdes sobre as relacdes sociais e familiares que revelem os vinculos e as préaticas
culturais com o uso das fotografias, permitindo uma conexao entre as culturas de origem e do
local de moradia por meio da memaria entre passado e presente. Dessa forma, o trabalho teve
a intencdo de focalizar a tensdo entre as relactes que perpassam as diferencas culturais e a
apropriacdo da memoria do processo de imigracéo até o estabelecimento no novo lugar a
partir das imagens fotogréficas. A narrativa dos individuos resgata lembrancas tanto
particulares quanto coletivas, revivendo realidades passadas por meio de idéias e imagens.
Eles reconstroem a sua trgjetéria e de seu povo como modo de redimensionamento da propria
vida, selecionando os aspectos mais significativos e desconsiderando agueles que acham

irrelevantes.

269 HALBWACHS, 1990, p. 60.
270 THOMPSON, 1992, p. 208.
21 HALBWACHS, 1990, p. 51.
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Em suma, analisou-se a fotografia enquanto um dispositivo midiatico tecido social,
histérica e culturamente por uma sociedade especifica: imigrantes e descendentes. A
preocupacdo centrou-se na analise da imagem enquanto um texto complexo, que alude leituras
estéticas, culturais e informativas da imagem e sua relagdo com as narrativas das pessoas
envolvidas nessa trama fotografica, quanto ao género e ao pertencimento identitario, estejam
elas presentes ou ausentes, uma vez que, como meio de comunicagéo, a fotografia permite o
acesso plural da sociedade ao incorporar o sentido de testemunho da realidade, memdria,

heranca cultural de um povo, vinculo socia e cédigo visual.
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