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“Narrative imitates life, life imitates narrative.”

(Jerome Bruner)



RESUMO

Este trabalho esta vinculado a um projeto de pesqgmaior, intituladoA co-
construcdo de narrativas na familia e na escdata parte do projeto, contudo, foca-se,
especificamente, na analise da co-construcdo deatimas na escola. Objetiva a analisar as
interagdes dos alunos e a co-construgdo da naraetire professora e alunos durante a
contacaol/leitura de histérias em inglés. AnalisanteyacGes dos alunosda professora a
maneira que tomam o piso conversacional para aamahistoria, promovendo, dessa forma,
uma estrutura de participacdo mais democratica.

Para este estudo qualitativo e observacional,tesae contacao/leitura de historias
foram gravados e depois transcritos, segundo agengQdes propostas por Jefferson (1984),
traduzidas e adaptadas por Schnack, Pisoni e Cstar(2005). As gravacOes foram feitas
com um grupo de dezoito alunos, que estudam nandaggérie de uma escola de curriculo
bilingue, durante os momentos em que a professmtaw-lhes historias em inglés. Os dados
mostram que 0s alunos orientam-se para os momentogue ha um ponto relevante para
tomada de turno, como descrito por Sacks, Sche@lafefferson (1974), e tomam 0 piso
conversacional, co-narrando a historia e co-comgtousignificado do que foi falado e feito,
através do andaimento (Wood, Bruner & Ross, 197@igo pela professora e também por
outros alunos. A analise e o estudo de como aériaistsdo contadas pode nos ajudar a
refletir sobre o papel que elas tém em nossa salauth, a fim de tornar esses momentos
ainda mais relevantes e desafiadores. E tambénpaossibildade de redefinirmos a estrutura
de participacédo na sala de aula, dando voz e \&en@Es0s alunos.

Palavras-chave: Narrativas na escola. Contacaoésite historias. Interacdo. Aquisicéo de
segunda lingua. Estrutura de participacao.



ABSTRACT

This study is part of a bigger project that studiesconstruction of narratives at home and
at school, entitled’he co-construction of narratives at home and &bst This part of the
project, however, is concerned with the way nareatiare co-constructed specifically in
schools. It amais at analyzing the students’ imt@as and the co-construction of narratives
between teachers and students during book readmmgemis in English. It analyzes the
students’ interactions and the way they get therfto co-narrate the story, which leads to a
more democratic participant structure in the claasr.

In this qualitative and observational study, boetding (storytelling) moments have been
recorded and then transcribed according to the exttions proposed by Jefferson (1984),
translated and adapted by Schnack, Pisoni e OsterfZ005). The recordings were made
with a group of 18 students, who study in the sdagnade of a Bilingual Curriculum School,
during moments in which the teacher told them etorirhe data show that students orient
themselves for moments in which there is a releyamt for turn-taking, as described by
Sacks, Schegloff & Jefferson (1974), and do talefkhor when this happens, co-narrating
the story and co-constructing meaning of what hasnbsaid and done, through the
scaffolding (Wood, Bruner & Ross, 1976) providedthg teacher and also by other students.
Analyzing and studying the way stories are told rhalp us reflect on the role they have in
our classrooms, in order to make these moments restegr and more challenging. It is also a
way of redefining the participant structure in ttlassroom, giving voice and turn to the
students.

Key words: Narratives at school. Storytelling/boogading moments. Interaction. L2
acquisition. Participant structure.
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1. INTRODUCAO: “COMECA, COMECA!”
(Vinicius, 9 anos, pedindo que a professora Samecasse a contar a historia)

Contar, ouvir e participar de uma leitura/contaco histérid sdo atividades que
fazem parte do universo infantil de muitas crian¢eszendo vida, ensinamentos, alegria,
entusiasmo, muita fantasia e imaginacéo. Todo@sganto de eventos que ocorrem durante
uma leitura de histérias é o que sera ‘contadosenéimbalho, intitulado “O, profe, esse dai €
0 ponto de interrogacao: A co-construgcdo da naer@&m uma sala de aula bilingue”. Prepare-
se, entdo, para ler essa histodria. “Comeca, cotheca!

Esse trabalho faz parte de um projeto de pesquagar nmtituladoA co-construcéo de
narrativas na familia e na escofZilles, 2007%*, coordenado pela professora Dra. Ana Maria
Stahl Zilles, do Programa de Pés-graduacdo em I[stiga Aplicada da UNISINOS. O
presente trabalho ir4, no entanto, focar-se espaciénte na co-construcao das narrativas na

escola, um dos objetivos da pesquisa a qual estalado, conforme Zilles.

Dada a importancia das narrativas nas culturas, e seu papel crucial no desenvolvimento
discursivo das criangas, este projeto focalizara também o trabalho pedagégico com narrativas
no ensino de segunda lingua e de linguas estrangeiras (inglés, espanhol, alem&o) na
Educagao Infantil e no Ensino Fundamental. (Zilles, 2007, p.2)

As narrativas, sejam elas narrativas sobre a @d@ssoa (self narratives, como fala
Bruner, 1987), ou histérias contadas sobre outeasgas, fazem, indiscutivelmente, parte da
nossa vida, tanto nos eventos do dia-a-dia, quaa&scola, como pratica pedagogica. Quem
de nés ndo lembra dos momentos de leitura/contdedustorias vivenciados em casa ou na
escola? Provavelmente todos nds fomos expostoseatips de atividade quando ainda bem
pequeninos e, através desses ensaios, fomos sesphrguos para sabermos escutar uma
narrativa e agir de forma a colaborar com a peggeaios conta a historia.

Estudos como o de Zilles (2005) mostram que, ceroacde cinco anos de idade, as
criancas expostas a esse tipo de atividade ja sabgartar como audiéncia, ou seja, sabem
que precisam escutar e esperar 0 momento propgtia fazerem seus comentarios e
guestionamentos. Parecem também estar orientadas opdato de mostrarem ao seu

interlocutor que estdo acompanhando o que eladesado, o0 que pode ser feito de diversas

% Usarei o termo leitura/contacéo de histérias iefierme aos eventos em que a professora 1&/ cantespus
alunos histérias, uma vez que o termo leitura megeamuito fechado a participacao dos alunos, ;méae
caracteriza 0s momentos presenciados.

4 Processo n° 7621537374017946, Projeto n° 401258/200
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maneiras, usando desde expressfes faciais aténptesi'hm’, que indicam atencéo e dizem
ao interlocutor que ele tem o turno para contirsuer fala. Nao sé&o coisas que se ensinam
formalmente. S&o, de fato, aprendidas através id@acias e da exposicdo a momentos de
leitura/contacdo de historias que, muitas vezesntacem antes mesmo do ingresso das
criangas na escola. Contudo, muito ainda precise@stadado e dito sobre os momentos de
leitura/contacéo de livros que acontecem na sakulie especialmente em uma outra lingua
e, por isso, também, a importancia e relevanciaedestudo, ja que se da em um ambiente de
caracteristica bilingue.

De forma resumida, o objetivo principal dessedltab é verificar como acontece a co-
construcdo da narrativa em um ambiente escolangbi#i, quando alunos e professora
precisam negociar o significado do que esta seitdond lingua estrangeira para poderem
fazer sentido do que estdo ouvindo, vendo e fazeAlfon disso, tem-se também como
objetivo analisar como é a estrutura de participatad sala de aula nesses momentos de
leitura/contacdo de historias.

Especificamente, obsevaremos como os alunos tom@ama e como participam na
construcdo de significado do que estd sendo narr@éoa analisada a estrutura de
participacdo durante a contagdo de historias, tkvy@m consideracdo a tomada de turno, a
alternancia de cédigo, a introducéo de novos tépéca interlocucdo entre os alunos.

Assim, as perguntas que este trabalho busca résps#o:

1. Como acontece a co-construcao da narrativa eansaia de aula bilingue?
1.1 Como alunos e professora co-constroem sigdidic@ compreensdo durante a
leitura/contacdo de historias em lingua estran@eira

1.2 Ha alternancia de codigos durante a contagisA? Como esta alternancia ocorre?

2. Como é a estrutura de participacdo durante esig®entos?
2.1 Como acontece a tomada de turnos durante @sSe®s?
2.2 Ha interlocucéo entre os alunos? Como se @ameslocucao?

2.3 Quem introduz novos topicos?

® Tomada de turno, conforme descrita por Sacks,dati& Jefferson (1974).
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Para responder a essas perguntas, o trabalhe-dieidm trés capitulos. O capitulo de
namero dois dedica-se a apresentar 0S pressup@siosos que embasam esta pesquisa,
estando subdivido em cinco secdes que abordamora teociocultural de Vygotsky, a
organizacdo sequencial da fala e a sequéncia IFRAtratura de participacao, estudos sobre
narrativas e a sala de aula bilingue.

O capitulo 3 trata especificamente do método dguyisa e apresenta a maneira como
o trabalho foi estruturado e desenvolvido. Estalsidio em nove secdes que relatam sobre a
Escola Valverd®e a autorizacdo para a pesquisa, a turma dai@3sérprofessora Sam, a
metodologia de coleta, a primeira visita, os daddsanscricdo e metodologia de analise dos
dados, o tratamento das imagens, a conversa coofesgora, e as categorias de analise.

O dltimo capitulo (4) apresenta a analise e dsuslos dados, segundo as categorias
de andlise explicitadas no terceiro capitulo. Subldise em quatro partes que exploram a
tomada de turnos, a alternancia de codigos dueantmtacdo, a introdugcédo de novos topicos
durante a contacdo de histérias e a interlocucée @s alunos. Por fim, apresentamos as

considerac0es finais, procurando responder as pgde pesquisa que deram origem e
embasaram este trabalho.

6 Pseuddnimo
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2. “ONCE UPON A TIME”.... COMECANDO, ENTAO.
OS PRESSUPOSTOS TEORICOS

O objetivo principal deste trabalho € analisar ecaoestrucdo da narrativa em um
ambiente escolar bilingue. Os pressupostos tedguesembasam esta pesquisa séo a teoria
sociocultural de Vygotsky, o conceito de andaiments estudos sobre narrativa,
desenvolvidos por Sacks, Bruner e Labov, a estauler participacdo, estudada por Philips,

Goodwin e Goffman, e também questdes sobre o hibngp e ensino de lingua.

2.1 ATEORIA SOCIOCULTURAL DE VYGOTSKY

Vygotsky (1989) diz que a aprendizagem € um pracesds construcdo de
conhecimento que se da na interacdo da criancaa@dulto ou com seus pares mais
proficientes. Esse processo de construcdo podsedde diversas formas, nas mais variadas
situacdes, inclusive através da narrativa de umsidria em sala de aula, quando professor e
alunos co-constroem o significado juntos, de focmiaborativa. Clark afirma que

Fazer coisas com a linguagem é, da mesma manéieaerde da soma de um
falante falando e de um ouvinte ouvindo. Trata-aeaddo conjunta que emerge
guando falantes e ouvintes — ou escritores e ésiter desempenham suas acdes
individuais em coordenagdo, como um conjunto. O dadinguagem, portanto,
incorpora tanto processos individuais quanto psiEesociais. Falantes e ouvintes,
escritores e leitores, devem executar agfes nZidapa de individuos se quiserem
ter sucesso em seu uso da linguagem (Clark, 2086-§).

Assim, o entendimento de uma histéria narrada era segunda lingua - nesse caso em
inglés- da-se também através da contribuicdo quealwsos ddo durante o processo, de
maneira que um acaba aprendendo com o outro, eendaimento construido coletivamente.
Os interacionistas dizem também que “a linguagemad@uirida na interacdo crianca-
interlocutor basico, através de processos dialdgespecificos e explicativos da construcao
conjunta pelo adulto e pela crianca de objetos oarativos ou partilhadds(Lemos 1983, p.
3 in Perroni, 1992, p. 15). Dessa forma, a hamaigibde ser considerada um dos meios pelos
quais a construgdo do conhecimento se da, atraviéeah e da interagdo.

A teoria sociocultural, proposta por Vygotsky rersos antecedentes a Revolugdo
Russa (1917), tem como um de seus conceitos fumdaime mediacdo. Assim como nas,

sujeitos, precisamos de instrumentos para alcaegtrs objetivos, Vygotsky diz que também
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o ser humano precisa de signos para mediar sudaatéeymental. Para ele, “a analogia basica
entre signo e instrumento repousa na funcdo mediayie os caracteriza” (Vygotsky, 1989,
p. 61). Acrescenta, contudo, que

a funcdo do instrumento é servir como um condutomfluéncia humana sobre o
objetivo da atividade; ele é orientadgternamentedeve necessariamente levar a
mudanc¢as nos objetos. Constitui um meio pelo quatividade humana externa é
dirigida para o controle e dominio da natureza.ighag por outro lado, ndo
modifica em nada o objeto da operacédo psicolé@iocastitui um meio da atividade
interna dirigida para o controle do proprio indivdg o signo € orientado
internamente(Vygotsky, 1989, p. 62).

Esses instrumentos a que Vygotsky se refere (tamstomecanicos quanto o0s
psicologicos) sdo criados pelas pessoas sob caxdichlturias e histéricas especificas,
carregando, assim, as caracteristicas da culturguensurgiram (Lantolf & Apple, 1994, p.
7), ou seja, sdo socioculturais. Assim, podemosrdigpie as contacbes de historias em
diferentes culturas podem também seguir difergpaesdes, ja que isso também € cultural e
localmente definido, o que fica muito claro nod#élaos de Heath (2001), Melzi (2000) e
Zilles (2005).

Vygostky diz que “toda forma elementar de compoeaim pressupde uma reacao
direta a situacdo problema defrontada pelo orgami@mque pode ser representado pela
formula S (situacdo problemay R(reacdo)” (1989, p. 44). Contudo, nas operactes c
signos, precisam-se mais do que estimulo e respustassario se faz um elo intermediério,
colocado no interior da operacao, que tem a fumgiacriar uma nova relacdo ente S e R
(Vygotsky, 1989, p. 45). Quem faz esse elo € oviddp, o0 sujeito. Vale ainda destacar que,
nesse processo, 0 signo age sobre o individuo,oesoire o meio, diferentemente dos
instrumentos mecanicos. Lantolf e Apple (1994, padlentam que, assim como os individuos
usam ferramentas técnicas para manipularem o sey ebes usam ferramentas psicologicas
para dirigirem e controlarem seu comportamentedig mental. Entendam-se ferramentas
psicolégicas como artefatos, que incluem desddcgsEmnemonicas, simbolos algébricos,
diagramas, esquemas, etc. até a linguagem. Sas &smsamentas que servem como
mediadoras da nossa atividade mental. E isto smdprna sociedade. Origina-se, portanto,
fora do individuo e é dirigido pela linguagem.

Um bom exemplo desse processo de internalizagioeeonstrucao interna de uma
operagdo externa — é um dos exemplos citados pgotsky: o gesto de apontar. O que,
incialmente, € um movimento, sem sucesso, para pdg@a A tentativa da crianca de pegar
algo que esta proximo, movimentando seus dedosos,fgémbra o gesto de apontar. Logo,

quando a mée o percebe, a situacdo passa de ula@éemal-sucedida de pegar algo para
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um gesto de apontar algo, ou seja, passa a sadaldeassim pelos outros. Contudo, s6 mais
tarde a crianca tera condicdes de perceber essienero como um gesto de apontar, 0 que
resultara numa simplificacdo do movimento (19864)p.

O ambiente sociocultural apresenta as criancanaas variadas atividades, como o
brincar, trabalhar, estudar, etc., muito atravésatia que, por si s6, também é um artefato
histérico e cultural. Importante dizer que, paragdgky, o desenvolvimento da linguagem
esta diretamente ligado a interagdo com o outratdlfae Apple dizem que os pais atuam

como representantes da cultura e que

As atividades linguisticas dos pais funcionam mhigir a atencao da crianca para
certos objetos do seu meio — aqueles que sao odahaio no qual a cringa ira se
engajar. O ato voluntario da criangca comeca ent&mocum ato motor, comec¢ando
com a fala do adulto e terminando com o movimemtccidanca. Em uma escala
mais limitada, o adulto guia o ato motor da criare@@ uma escala mais ampla,
contudo, o adulto organiza o mundo da crianca.41999. Traducéo minfia

Imprescindivel salientar que esse processo oeotre duas pessoas, sendo uma delas
o adulto ou mais experiente, aquele que ja salieaedeterminada atividade e que, portanto,
servird de suporte para a crianca ou aprendiz,aquia nédo realiza tal atividade sozinha.
Importante enfatizar o fato de essas funcdes agramecprimeiramente no plano social e,
somente depois, no plano pessoal. Como diz Vygptgknalquer funcdo no desenvolvimento
cultural da crianga aparece duas vezes, ou enptigiss, primeiro aparece no plano social, e
depois no plano psicologico, primeiro aparece ernigssoas, COmo uma categoria
interpsicologica, e depois na criangca, como umagoaia intrapsicologica.” (Vygostsky,
1981, p. 163). Da mesma forma, Mitchell e Myllezedn que “a aprendizagem é vista
primeiro como social e depois como individual.” 989 p. 198). Claramente se percebe o
papel primordial da interacdo para o desenvolvimeimfantil, assim como para o
desenvolvimento da linguagem. Com a importancisnttaacdo para o desenvolvimento da
linguagem em mente € que vamos analisar como ocasenomentos de leitura/contacédo de
histérias em uma sala de aula bilingue, a fim denelermos como e de que forma criangas e
professora constroem esse momento.

Outro construto postulado por Vygotsky, a Zona desdhvolvimento Proximal
(doravante ZPD), é de extrema relevancia para nestsmlo. A ZPD seria a distancia entre
aquilo que a crianca consegue fazer sozinha e ocgogegue realizar com o auxilio de
outros. Vygotsky afirma que “aquilo que é zona ésethvolvimento proximal hoje sera o

nivel de desenvolvimento real amanha — ou sejaloaque uma crianca pode fazer com

" As demais traducBes dos textos em inglés tambérfeias por mim.
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assisténcia hoje, ela sera capaz de fazer sozmbhahé” (Vygotsky, 1989, p.97). O ideal
entdo seria que as escolas trabalhassem dentr@ &@est de desenvolvimento proximal,
transformando o que € ainda potencial em real dnagcsempre expandir a ZPD.

A assisténcia dada pelos pares mais proficieme®prendizes durante este processo
€ chamada descaffolding ou andaimento. O andaime auxilia na passagem @o é&u
conhecimento potencial para o real. Esses andgowesn ser dados — na sala de aula — tanto
pelo professor quanto por colegas, e sdo consguidointeracdo. Wood, Bruner e Ross
definem o termeacaffoldingcomo “um processo que permite a crian¢ca ou aprendesolver
um problema, desempenhar uma tarefa ou alcancaohj@tivo que estaria além de seus
esforcos, sem assisténcia.” (1976, p.90). Relevpata o nosso trabalho é também o que
Donato diz acerca do trabalho colaborativo. Segueléo “o trabalho colaborativo entre
aprendizes de lingua prové a mesma oportunidade sffolded help’ que as relagdes entre
expert e aprendiz” (Donato, 1994, p.41). Julgoveaite dizer que acredito sim que o andaime
possa ser dado entre colegas, ndo apenas entesgmat e alunos, numa posicao hierarquica
de quem sabe e de quem ainda nao sabe, pois vemitss vezes, alunos fazendo colocacdes
que auxiliam seus colegas. Até mesmo vemos sitsageque o aluno toma a posicédo de
‘expert’, auxiliando colaborativamente seu coldgessa forma, quero dizer que os papéis de
‘expert’ e de aprendiz sdo intercambiaveis em ualde aula, ou seja, um aluno pode, sim,
assumir o papel de ‘expert’ perante seus colegasrejue nao, sua professora.

O que nos parece mais dificil, contudo, é sabendmas alunos precisam de um
andaime e, ainda mais, do quanto precisam. Issuequrecisamos ter o cuidado para nao
darmos um suporte nem maior e nem menor do quésanecmas na medida. E ai entra a
dificuldade, ja que em uma sala encontramos alenosliferentes estagios e com diferentes
necessidades. Em nossos dados vemos a professeengo esse andaime, mas também
dando aos seus alunos a tarefa de auxiliarem ssagas na compreensao da histéria.
Observamos, com frequéncia, a professora Samyam#& uma frase, por exemplo, esperar
alguns segundos antes de continuar, dando a elgsodunidade de se manifestarem,
mostrando se entenderam ou ndo o que ela acabdea. dessim, quando se manifestam,
acabam possibilitando que os outros alunos ceréfitse de que entenderam o que foi
contado ou entendam o que n&ao haviam entendido.

Segundo Mitchell e Myles, “a aprendizagem é tambésta como socialmente
mediada, ou seja, depende da interacdo face-afdeeprocessos compartilhados, tais como
a discussao e resolucédo conjunta de um problen®&8(1p. 195). Sob a perspectiva da teoria

sécio-cultural, a aprendizagem de uma lingua dédse processo de fazer sentido, em uma
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atividade colaborativa com outros membros de détaaa cultura, sendo a linguagem uma
‘ferramenta’ para fazer sentido. Da mesma formanesmos autores (op.cit.) dizem que “o

aprendiz de uma segunda lingua tem a oportunidadeial ainda mais ferramentas e novos
sentidos, através da atividade colaborativa comosutisuarios da segunda lingua alvo.”
(1998, p.200). Mas como se da essa construcdontajilcomo os falantes de uma interacao
se organizam a fim de que possam se manifestar entendidos? Goffman (2002, p. 19)

afirma que “a fala é socialmente organizada, n@map em termos de quem fala para quem
fala em que lingua, mas também como um pequerengste acdes face a face que sao
mutuamente ratificadas e ritualmente governadasswama, um encontro social”. Assim, da

mesma forma que a fala € socialmente organizadde-gp® crer que a contacdo de uma
historia também ocorra de forma organizada, oneltese os falantes para que a narrativa
flua e o entendimento se faca individual ou codatiente, visto que, em muitas situacdes de
aprendizagem, precisamos de uma ajuda para reatigar que ainda ndo conseguimos fazer

sozinhos. Como isso acontece na pratica € o quisanemos neste trabalho.

2.2 ORGANIZACAO SEQUENCIAL DA FALA E A SEQUENCIA IR

Nossa fala, embora aparentemente desordenada echdgyu segue sim um sistema
que organiza a troca de turnos e a sequencialidadeonversa. Sem perceber, vamos
aprendendo a fazer parte das mais variadas cosyeespeitando sua organizacdo complexa
e especifica. Especifica porque, dependendo dodgpconversa, teremos direitos e deveres
diferenciados. Assim como temos a ‘conversa cotadjadescrita por Sacks, Schegloff e
Jefferson (1974), temos também a fala institucionaé segue padrbes basicos da conversa
cotidiana, mas apresenta diferenciais que se aplicaada situacio. E o caso, por exemplo,
de um tribunal, onde a fala é alocada pelo juiz gum o direito e o dever de organizar as
manifestacdes dos presentes. Para melhor compoedasiomo a fala € organizada em uma
sala de aula, faz-se necessario falarmos um paire ® que é um turno de fala e como &
alocado, j4 que esse termo se repetira ao longeatdalho e é de fundamental importancia
para nossa analise.

Sacks, Schegloff e Jefferson (1974), doravante &Bdcterizam a tomada de turnos
como “sistemas de troca de fala” e a descrevem @s abmponentes e um conjunto de

regras que serao a seguir descritas.
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O primeiro € o componente da construcado do turne, gpde abranger desde uma
Unica palavra até uma frase completa, e sdo deadst/CTs (unidades de construgcédo do
turno, em inglésTCUs turn-constructional unifs A troca de falantes é coordenada pelo
dispositivo chamadtransition relevance placeu seja, o ponto relevante para transicao, que
deve ser percebido pelo préximo falante, e queasdasicamente, quando o turno anterior
esta completo de sentido.

O segundo componente estabelecido por SSJ (19é4¢+se as técnicas de alocacéo
de turnos e divide-se em dois grupos:

a) o préximo turno é alocado pelo falante correme, seleciona o préximo falante;

b) o préximo turno é alocado por auto-sele¢éo, &ja, o proximo falante se auto-
seleciona.

O referido artigo especifica ainda as condi¢coesyeas para a alocacao de turnos:

a) Se o turno até aqui esta construido de modovalvem o uso de uma
técnica de ‘falante corrente seleciona o proximanfg’, entdo a parte assim
selecionada tem o direito de e é obrigada a tom&urro seguinte para falar;
nenhuma outra parte possui tais direitos ou obfiggce a transferéncia ocorre
naquele lugar. (2005 [1974], p.16)

b) Se o turno até aqui esta construido de modooaen@olver o uso da
técnica de ‘falante corrente seleciona proximorfi@a entdo a auto-selegdo para a
proxima vez de falar pode ser instituida, mas nécessariamente; quem inicia
primeiro tem o direito ao turno, e a transferémaarre naquele lugar. (2005 [1974],
p.16)

Assim, quando o falante corrente nomeia o proximeragente para perguntar-lhe sua
opinido sobre determinado assunto, por exemplog éasknte fica na ‘obrigacdo’ de
responder, tendo que justificar-se caso resolvda@slo. Contudo, se o préximo interagente
nao for selecionado pelo falante corrente, poderauso-selecionar. Em alguns casos, varios
falantes se auto-selecioanam ao mesmo tempo. Nesasifes, costuma-se verificar que um
dos falantes acaba cedendo o turno ao outro. Conutade relembrar que, para que iSso
ocorra de forma organizada no dia-a-dia de umadsatula, a auto-selecdo dever ocorrer em
um momento relevante para a transicao.

Na sala de aula, especificamente, nos deparamwosutoa estrutura interacional
caracteristica da fala-em-interacdo institucioral:estrutura triadica Iniciacdo-Resposta-
Avaliacéo (IRA), iniciada pelo professor ao fazemaupergunta, respondida pelos alunos e,
finalmente, avaliada pelo professor. Na verdadsg ssquéncia seria quase despreferencial na
conversa cotidiana, uma vez que nao costumamos ferguntas e depois avaliarmos o
interagente tendo como base sua resposta. Cor8urditair e Coulthard (1975) salientam que

essa sequéncia é bastante recorrente e previsivatterizando a sala de aula convencional
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em quase todo mundo. Segundo Garcez, “sdo as aeSasituradas situacional e
sequencialmente, que se sedimentam no que porefimc®nhece agregadamente como as
instituicdes, a sociedade e a historia” (2006,7%). Assim, como Garcez (2006) diz, ndo sao
as paredes que constituem o que uma escola € oo etemé, mas sim as acdes
desempenhadas pelos seus participantes. Sao asgagdecorrem na escola que caracterizam
a sala de aula em si. Se partirmos do pressupestiue ndo temos nada a aprender com
nossos alunos, mas sim que temos o dever de ossildcEssantemente, podemos ter uma sala
de aula em que o Unico padrdao de interacdo entfegsor e alunos seja o IRA. Ainda

segundo Garcez (op.cit.)

sua ocorréncia instaura um enquadre conversacjpelliar, raro em conversa
cotidiana, em que os participantes conferem a une efes unstatussuperior que
Ihe permite exercer um controle social sobre osaifemfio apenas pela alocagéo de
turnos de fala, mas, sobretudo, pela aceitacdemgiptas de informacéo conhecida,
dirigidas a avaliacdo constante da propriedadeefmstas dos outros (...)" (2006,
p.78).

Na verdade, o problema ndo estd em termos a seguUBAc presente em nossas salas, mas
sim no fato de, em certos casos, essa ser a (gncerscia reproduzida constantemente, ou
entdo a de maior representatividade.

O fato é que a sequéncia IRA d4, aparentementprad@ssor uma maior seguranca,
visto que é ele quem questiona, e ndo é questioslalunos parecem nao ter esse direito,
ja que isso poderia ser entendido como uma ameéa@aeado professor que, supostamente,
precisa ter todas as respostas. E o que Marked)(®08stra em seu artigo sobre zonas de
transicdo interacional em salas de aula de inglé®csegunda lingua. Na impossibilidade de
resolverem uma duavida relativa a palapr@tend um dos alunos questiona novamente a
professora, perguntando se ela sabia o que sigvéffiretend Frente ao questionamento, a
professora demonstra ter entendido a pergunta con@ameaca, COmo um questionamento
sobre sua competéncia como professora, o0 que méd® $ido a intencdo dos alunos. O alto
grau de controle exercido pelo professor na seda@Ré acaba sendo um obstaculo a maior
participacdo dos alunos.

Olhar para o que acontece (e como acontece) emsalula € o inicio. Buscar outras
formas de organizagéo da fala-em-interacdo panmecdasafio que vale a pena se quisermos
alunos que pensem, discutam, raciocinem e se dasany, construindo o conhecimento de

forma colaborativa e conjunta.
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2.3 ESTRUTURAS DE PARTICIPACAO

Outro construto tedrico importante para o desenwv@ato desta pesquisa € o de
estrutura de participacdo. Se pedirmos que alueo&pdcas diferentes nos descrevam uma
sala de aula, ficaremos surpresos com as semethgnea provavelmente, encontraremos,
mesmo fazendo essa pergunta a pessoas que estubaramais tempo. Isso se da,
principalmente, em funcdo do modo como a sala d& @uorganizada, ou seja, de seu
funcionamento e de como as pessoas fazem paree a®afiiente: como interagem entre si.
Essa semelhanca ndo se d& apenas no tempo, ma&snamlkespaco. Parece que as salas de
aula sdo bastante parecidas em diferentes lugamsiddo. Mas o que as torna tdo parecidas
nao sdo apenas o0s aspectos fisicos, mas sim ocopubas relacdes entre professor e alunos
acontecem, ou seja, como é a estrutura de pagéompaa sala de aula, quais os deveres e
direitos dos participantes e como essa relacdanaiorente assimeétrica, se desenvolve. O
conceito departicipacaoesta relacionado a trés unidades de analise géera como ponto
de inicio para o estudo da interacdo face-a-fae@tol Susan Philips, gaunto Goffman e
Goodwin estudam a estrutura de participacdo, deramtai por eles, respectivamente
participant structure, participation framework e ntaipant framework De Goffman e
Goodwin iremos destacar apenas o0s pontos que me&rse identificam com nosso trabalho
e, portanto, contribuirdo para a analise dos dabeemos como foco principal a estrutura
proposta por Philips, uma vez que essa é espeddisala de aula.

Voltemo-nos agora para o estudo sobre estruturpadeipantes desenvolvido por
Philips. Em um trabalho sobre o desempenho dagagindias-americanas na escola, Susan
Philips (1972) introduziu o conceito de estrutuea mhrticipante como sendo um tipo de

arranjo estrutural da interacao.

Professores/as usam diferentes estruturas deipanties, ou maneiras de organizar
interacdes verbais com o0s estudantes, para comutifeaentes tipos de material
educacional, e para prover variagdo na apresentic&esmo material para manter
o interesse das criancas. (Philips, 1972, p.377.)

O que Philips nos diz € que, dependendo do prapdsita professor/a, pode-se mudar a
estrutura de participantes para que fique maispajada a tarefa. De acordo com a autora, sao
quatro as estruturas basicas encontradas em uadesalula. O primeiro tipo — e também o
mais comum — envolve a turma toda ao mesmo tempadso de uma aula explanatéria, por
exemplo, quando o professor detém o piso convensalcitendo como platéia seus alunos. O

critério para alocacao de turnos €, geralmentepdatito por Philips, “first come, first served”
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(1983, p. 79), ou seja, da-se preferéncia para qeemanifestar primeiro, mas é o professor o
detentor do direito de selecionar os falantes. Bedambém alocar o turno para a turma toda,
como nos casos de resposta em coro, quando a fedudirigida a todos ao mesmo tempo.
Uma variacado desta estrutura sdo os momentos dsempacdo de um trabalho de um aluno
para sua turma. Nessas situacdes, um aluno temeibodile falar, ou seja, detém o piso
conversacional, e dirige-se aos demais. Mesmo semdoaluno o detentor do piso
conversacional, € comum o professor ter que leabide dirigir-se aos colegas, pois,
frequentemente, acaba selecionando o professor semmuvinte, esquecendo-se que seus
colegas também fazem parte do grupo a quem esliigiado. Ao término da apresentacao,
0 professor volta a deter o piso conversacionghmzando os questionamentos dos alunos e
selecionando os préoximos falantes.

O segundo tipo descrito por Philips € o que envghapos menores, situacdes em que
0 professor foca sua atengédo e engaja-se na iatecagn este pequeno grupo, enquanto 0s
demais alunos realizam outras tarefas. Neste formatprofessor usaounds of turns
(rodizios) para alocar a fala dos alunos, passandizo conversacional de um a um. Este
revezamento é mais usado neste tipo de estrutugael@m qualquer outra, de acordo com
Philips (1983, p.80). Esta estrutura é muito conma® Estados Unidos, onde as criangas sao
desafiadas a trabalharem eenters centros de trabalho, sendo um deles o centrouenseg
trabalha com a professora. Na experiéncia queetiweMurrieta, Califérnia, com alunos de
primeira série, esta pratica era diaria. Todoslwsoa, organizados em grupos, passavam por
todos os centers (centro de leitura, centro com, pantro de trabalho individual, centro com
a professora, centro de escrita). Acredito que &smteca no Brasil também, mas nédo de
forma tdo sistematica e rotineira como nos Estadoglos, local onde Susan Philips
desenvolveu sua pesquisa.

O terceiro tipo de estrutura de participantes @@ agontece com o envolvimento um
a um entre o professor e um aluno. Bastante fregsiera sala de aula, sGo o0s momentos em
gue os alunos chamam o professor para fazerem atgugstionamento, ou quando o
professor percebe a necessidade de algum aluncsgecia. O principidirst-come, first-
served € seguido com mais rigor nesta estrutura emcpdati Durante este periodo, os
demais alunos estao, normalmente, envolvidos cgunal tarefa escrita.

A Ultima estrutura de participantes descrita palipthé chamadaesk workou seja,
0S momentos em que todos os alunos fazem suadaald escritas em sua classe, podendo

também haver, nesses momentos, interacdo entre glsgbém com o professor.
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Vale acrescentar uma referéncia ao trabalho deidi@b2007), que discute
alternativas para desenvolver uma maior democtdtizeda sala de aula de lingua estrangeira.
Nesse estudo, Fabricio propfe uma nova estruturgpatcipacdo, denominada co-

participacdo tatico-reflexiva. Segundo a autora ¢ap,

Suas caracteristicas envolvem a co-construcao dasnegras e taticas para o
espago interacional da sala de aula que incluetre entros aspectos: a pratica da
tomada de turno, o desenvolvimento do conhecimsstice a comunicacdo humana,
mudanc¢a no arranjo espacial da sala de aula, sadefaobservacdo e avaliacéo,
criacdo de envolvimento entre alunos e formacaesgéito colaborativo. (Fabricio,
p. 132-133, 2007)

Em seu estudo em um curso de linguas estrangé&iadsicio mostra que é, sim,
possivel fazer da sala de aula um espaco interalitie troca e didlogo e que os antigos
padrbes de interacdo podem ceder lugar a novasinamrmke interagirmos com colegas e
professores, diminuindo a assimetria e o contrigieudsivo por parte do professor. Segundo a
autora, “a redistribuicdo de poderes e seu exergior todo o grupo propiciam uma
multiplicidade de vozes em contato que tornam eisivo hibridismo, a polifonia e a
interculturalidade de que somos formados” (Fabrid 37, 2007).

Resumidas as quatro estruturas de participantesitdsspor Philips, vamos agora
seguir descrevendo as estruturas de participat@daems por Goffman.

Goffman vem problematizar os termgpeaker(falante) ehearer(ouvinte), que séo de
extrema importancia para nossa analise, ja que guenvinte pode passar a falante, assim
como o contrario. Quem sao os falantes e quem samuwintes em nossos dados? Esses
papéis sdo fixos? Como sdo negociados? E o qumesnea analise. Para Goffman, o falante
(ou escritor) representa na verdade trés papé@eedies: o de animador, autor e responsavel.
O animador € responsavel por dar voz a mensagesmtdD responsabiliza-se pela escolha e
organizacdo das palavras usadas para transmitengagem. Ja o responséavel é aquele em
nome de quem a mensagem sera dita. E comum osefalassumirem os trés papéis, mas é
importante que saibamos distingui-los e reconhgquer podem acontecer isoladamente. No
caso da turma estudada, percebe-se que os alunitas ivezes, desempenham, juntamente
com a professora, o papel de animadores, dandas/personagens da historia, reproduzindo
suas falas. Um exemplo que podemos citar ocorreantiia histéridhe Gingerbread Man
guando os alunos repetiam “I want to eat you fortea/, como se estivessem falando com o
Gingerbread Man

O termo ouvinte também foi discutido por Goffmararids pessoas podem “ouvir” o
gue esta sendo dito, mas isso nao significa questmhham sido selecionadas como ouvintes.

Sé&o os chamados ouvintes ratificados e nao-ratdsaQuando, por exemplo, numa roda de
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amigos menciono o nome de alguém que s6 um dos meustes conhece, eu estou
automaticamente ratificando-o como meu ouvintecuaxdo todos 0s outros: sao elesbys
standers participantes nao ratificados, mas que tém aassspie esta sendo comunicado.

O termorecipient designprojetado para o destinatario/ ouvinte) entraapaplicar
que modificamos nossa fala de acordo com nossindgsto. Charles Goodwin (1981) diz
gue os falantes mudam o contetdo do que dizemndepdo de quem identificam como seu
ouvinte primario. Muito provavelmente néo falarensosn o nosso chefe da mesma maneira
que falamos com algum familiar, seja filho, maridgsposa, etc. Outra caracteristica
importante salientada por Goffman em relacdo aites&r de participacdo € o fato de que é
comum os falantes falarem sem ter o turno ou sertarteobté-lo, o que se denomina
conversacao subordinada. Goffman debgplaycomo a comunicagcédo entre um subgrupo de
participantes ratificados que, por vezes, até faanmom de voz mais baixo, procurando nao
perturbar a conversa que esta em andamento. Coraumtmrréncia desse tipo de conversa
durante a fala de quem esta ainda com o turno lpweeo falante principal a modificar o que
esta dizendo ou a maneira como esta falando, aandmto tom de voz, mudando o
direcionamento do olhar e a postura corporal, p@mplo, para evitar a possibilidade de
perder o turno para outro participante. Cabe asad@ntar que, durante essa disputa pelo
turno, percebe-se que o olhar e a postura do démpoum papel muito importante para a
orientacdo do falante e do ouvinte. E este um dotvas pelos quais Goffman critica os
termos falante e ouvinte, uma vez que a visao, smoeo toque, desempenham papéis
importantissimos durante a interacdo, ajudandoceatiftcar quem € o ouvinte ratificado.
Portanto, o uso do corpo e seus movimentos devetars@ém levados em consideracao ao
analisarmos uma interacdo. Embora Goffman naatéeito referéncia especifica ao ensino,
podemos facilmente visualizar a aplicacdo da estude participacdo na sala de aula: quem é
nosso ouvinte ratificado, a ocorréncialyplays,a maneira como adaptamos a fala de acordo
com nosso ouvinte, a importancia do olhar, da pastudos movimentos corporais durante a
interacdo, questdes que parecem ser de grandeté&mgpiarpara o nosso estudo.

Passaremos agora a analise da estrutura de memties (participant framework)
proposta por Marjorie Goodwin. A estrutura de pgvantes introduzida por Goodwin,
embora tenha relacdo com a estrutura de partiopagi Goffman, leva também em
consideragao a organizagao sequencial da falansittngdo da interacdo. Goodwin estuda a
fala de meninos e meninas negros, residentes adéfih, enquanto brincam nas ruas de seu
bairro. A partir da crenca de que “a maneira comora/ersa € estruturada € por si s6 um tipo

de organizacédo social” (Duranti 1997, p. 307), Gaadnostra como a organiza¢gédo de uma
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histéria pode ser usada para estruturar o relatientb entre as pessoas e a organizacao
social. Nas discussdes entre as criangcas da Rube Mapa das estruturas de participantes
usadas pelas criancas em situacdes de discussanfléocé chamada por ela deaired
counters contra-pares. Estes contra-pares sao sequémc@d@giturnos, em que algo que foi
dito no primeiro turno é contrariado, contraposto,segundo turno pelo ‘adversario’, como

mostra o exemplo abaixo:

(Chopper moves up the steps to where Tony is se@teapper se dirige para os degraus onde
Tony esta sentado).

Tony: Get off my steps. (Sai dos meus degraus.)

Chopper: No. You get omy steps. | get on yours. (Nao. Tu sobe meusdegraus. Eu subo
nos teus.) (Goodwin 1990, p. 104)

Normalmente, este tipo de sequéncia acaba restdo@ participacdo de outros por
formar uma sequéncia de contra-pares. Por outm Eestrutura de participantes durante a
narracdo de uma historia permite o envolvimentmdes participantes ratificados. O contador
da histéria pode envolver os demais ouvintes paeasg alinhem com ele, com a sua versao
da histéria, ganhando forgcas para sustentar astiouou até encerra-la. Goodwin analisa
como as criangas anunciam que irdo contar umariaisttsavés de prefaciosstory prefaces-
que indicam sua intencao de utilizar mais turnogu® normalmente. Com o prefacio vem o
gue chamamos dearrant for the telling uma liberacéo para contar, que é dada ou nédo pelo
ouvinte. Ha casos, especialmente em momentos dasd&o, em que o falante ndo espera
pela liberagdo e passa a narrar. Nessas situachesoria narrada € para todos, ndo sé para o
receptor/ ouvinte ratificado, pois, muitas vezesjléa ¢ mesmo falar para todos a fim de
ganhar apoio das demais pessoas presentes. Asdatg gue se constroi pela interacéo
mostra-se um instrumento poderoso na construcadedtidade e dos relacionamentos. Isso
foi percebido também em uma pesquisa feita por @chaylor sobre as narrativas durante a
hora do jantar, que mostram a figura paterna comavolte primario, juiz e problematizador.
As maes selecionam o0s pais como tais ouvintes uezaque incentivam seus filhos a
contarem suas vivéncias e experiéncias ao papai Wanna tell Daddy what happened
today?”, “Nao quer contar pro papai o que acontéoger?”. Dessa forma, as maes mesmas se
colocam comdny-standersdando aos pais a posi¢céo de ouvinte primariocei@scas o papel
de falantes. A pesquisa feita por Ochs e Taylo®@2)@nostra como a familia e os géneros sao

constituidos e materializados através da fala.Msautoridade, hierarquia, subordinagéo, etc.
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sdo constituidos através da estrutura de partigiparou seja, o papel que cada um
desempenha. Duranti diz que “falar de participatgnifica falar de diferenciagéo” (1997, p.
313), pois através das diferentes maneiras quendisiduos participam de diferentes
atividades € gque se constroem as diferentes idel@sisociais.

Na escola, a professora ndo precisa de permisgaocpntar a historiaMarrant for
the telling, mas precisa sim ter seus alunos dispostos gagegase nessa atividade e, por
isso, a importancia do que Goodwin chastary-prefacespois, nesse momento, o trabalho
de despertar o interesse dos alunos para a hispdeiavai ser contada € feito. O papel que
cada aluno desempenha durante a leitura/contagdque ird moldar esse evento, que nao
existe sem a participacao de cada um.

Embora os trés modelos de estrutura de participsgj@am bastante diferentes entre si,
ao mesmo tempo se completam. Por isso, optamodopmar de cada um o que se faz
necessario para uma analise mais profunda dos nmosngmavados e selecionados. O
primeiro, voltado para a sala de aula, ser4d mdisaapl ao nosso trabalho, visto que este
também sera desenvolvido tendo como pano de funsalaade aula, especificamente os
momentos de leitura/contacdo de historias. Contoel@ebemos a contribuicdo que o0s outros
modos de conceber a estrutura podem vir a trazer gpanossa analise. Goffman, com os
estudos sobre participante ratificado e n&do-ratificrecipient designby-standerse também
de comunicagdo subordinada, pode oferecer umailmeigiio para nossa andlise. Marjorie
Goodwin trabalhou especificamente com criancas m® o organizacdo sequencial das
historias e das falas turno a turno, estudandcagastivas contadas por elas e as estratégias
utilizadas para serem ouvidas e bem sucedidasnhgdodelessa forma, ser muito relevante
para o trabalho aqui apresentado. Portanto, n&aresgpor usar apenas um dos tipos de
estrutura apresentados acima durante a andliselatts. Farei, na verdade, uso dos trés
como um conjunto de analise, tendo como base dena@gsio a sala de aula e as interacdes

gue acontecem nesse ambiente.

2.4 NARRATIVAS EM CASA E NA ESCOLA

Nossa vida é, com certeza, construida atravésadativas. Bruner (1987) faz uma
analogia com a famosa citacdo de Aristételes —td iarita a vida — e diz que “A narrativa

imita a vida e a vida imita a narrativa” (Brune®8%, p.691-692). Assim, nos construimos e
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criamos nossa identidade através dos nossos discugsie “ndo somente refletem ou

representam as entidades e relagdes sociais, £lesnatroem ou constituem” (Fairclough,

1995 apud Lopes, 2001, p.58). As préticas narmtéa, de acordo com Moita Lopes (2001),
uma das praticas discursivas mais exploradas nsguigas sobre discurso e identidades
sociais, pois nos revelamos através das narrafjyascontamos. Ou ainda, citando Bruner
novamente, “nos tornamos as autobiografias naastpelas quais contamos nossas vidas”
(1987, p.15). Facilmente percebemos que estamamdms por narrativas e que essas
constituem parte importante de quem somos ou deo agustariamos que 0S outros nos
vissem.

Os estudos sobre narrativa foram amplamente des@ng tendo dentre seus
principais pesquisadores Jerome Bruner e Willianboka Labov e Waletzky foram
responsaveis por estudar a estrutura da narrativagja, 0S seus componentes. Esse estudo
foi produzido a partir de entrevistas sociolingaésd, quando o entrevistado era incentivado a
contar histérias de experiéncia pessoal, pois dakean que, ao narrar, 0s entrevistados se
envolveriam mais com o tépico e nao controlariantiaaua fala, deixando que essa fluisse
mais naturalmente.

Como as narrativas estudadas por Labov foram dastam situacédo de entrevistas,
surgiu o interesse de se estudar como aconteciasiteagdes de conversa cotidiana. Foi
entdo que Sacks passou a olhar para as narrativéelaespontanea, buscando ver como se
situam na sequéncia conversacional, ou seja, quahlb@alho envolvido em contar uma
histéria, como envolver os participantes, como egas um turno mais longo para narrar e
toda essa negociacdo que envolve o ato de narmamrarlN narrar, narrar... Estamos
constantemente narrando e, muitas vezes, nem mogsdeonta disso. Histérias das mais
variadas vém a tona quando alguém nos conta unaseQue de imediato, nos lembramos de
algo que também gostariamos de contar. E como dizera narrativa puxa a outra. E assim,
passamos nossos dias contando historias sobreasisas, sobre as pessoas que nos cercam,
sobre os acontecimentos ao nosso redor, etc.

O interessante € que, ao narrarmos, construimdsetanmossas identidades. Bastos
diz que “nessa atividade de narrar, ndo apenasniiimos o sentido de quem somos, mas
também construimos relagdes com os outros e commaanque nos cerca” (2005, p. 74).
Através das narrativas, vamos fazendo sentido dalma das pessoas que nos cercam, assim
como também vamos estabelecendo relacbes com quesmoa nos conta a histéria. Nesse
discurso construido ao narrarmos, as pessoas @emst Si mesmas e ao outro. Sdo também

estabelecidas relacdes de poder, de direitos eede\de controle, enfim, contar uma historia
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“é também uma forma de controlar e manipular adadé e os interlocutores” (Moita Lopes,
2001, p.63). Quem tem o direito de narrar? Poradgiemas narrativas sdo ratificadas e outras
nao chegam ao fim? Como tomar o turno para naBao?questdes que envolvem os direitos
e deveres dos participantes e constroem as iddadias pessoas envolvidas.

Assim como aself narrativesestudadas por Bruner tém um papel importantissiano
construcdo da identidade e no desenvolvimentorgdpdigem, a contacdo de historias tem
também um papel de destaque para a construcaagimdiem. Estudo realizado por Heath
(2001) aponta para as consequéncias dos diferd¢ipies de contato com historias em
diferentes comunidades e o reflexo disso na esdlarelato da autora sobre duas
comunidades bem distintas, Roadville e Tracktors leva a perceber que as praticas de
letramento desenvolvidas anteriormente a entradacdancas na escola tém forte relacéo
com seu desempenho escolar. Heath também salieata gscola, muitas vezes, acaba por
valorizar apenas um tipo de préatica narrativa (fdme perguntas sobre o que esta
acontecendo, por exemplo, usando asaihat-questionse ndo incentivando os alunos a
refletirem sobre as razdes para aquilo estar acemte), deixando de explorar um universo
muito rico ao seu dispor e de, dessa forma, dedevaos alunos um raciocinio mais critico.

O trabalho apresentado por Heath (op. cit.) sobreotinas de contacédo de histérias
aponta para alguns tipos de atividade e pergurdgadntemente feitas por pais e professores.
Uma das coisas que as criancas normalmente apreddeante esses momentos s&o as
praticas de nomeacéao ou etiquetag¢abgling), quando respondem a perguntas como “O que
€ isto?”, “Quem € aquele?”, etc. Outro estagioaserdewhat-questionsem que as criangas
respondem perguntas referentes ao que esta acwhtepna histéria. Essas perguntas sao
também frequentes na escola. O que ela aponta oopwtante € que as perguntas feitas
possam passar para os estagiosedson-explanatioiexplicacdes sobre o motivopéective
commentariegcomentarios afetivos), momentos esses em queasgas sejam incentivadas
a pensar nos motivos pelos quais tal acontecimmueu na histéria e suas consequéncias,
sejam incentivadas a pensar como a histéria mudariam aspecto fosse modificado ou
acontecesse de forma diferente. Importante tambétivados a refletirem e fazerem
comentarios sobre sua opinido em relacdo a hisjarique esses dois Ultimos estagios sdo
pouco explorados tanto em casa quanto na escola.

O papel da audiéncia durante uma leitura/contdedoistorias € muito mais ativo do
gue passivo, como muitas vezes pensamos. Duramjuei durante a contacao de histotias “a

forma e o contetdo da fala sdo continuamente reladok pelos co-participantes, através de
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sua habilidade de criar certos alinhamentos e sugelimpor certas interpretagdes.” (1986,
p. 242). Ele ainda acrescenta que

(...) dar a audiéncia co-autoria é mais do que posicao ideoldgica. Representa a
consciéncia da parceria que é necessaria parangg@teracao seja mantida, mas €,
frequentemente, negada por analistas e participalateanesma maneira. O falante e
a audiéncia sdo iguais ndo simplesmente porquepsgéss sao intercambiaveis —
na verdade eles podem ndo ser em algumas situagias sim porque cada ato de
fala é dirigido a e deve ser ratificado por umai@ncia. (Duranti, 1986, p. 243)

Como néo levar em consideracdo nossa platéia etogoantamos uma historia? Impossivel:
a histéria é contada em virtude da plateia! Mesmsua participagdo se resumir a “hm, hm”,
pois € 0 que garante ao falante a possibilidadeodénuar com seu turno de fala. Duranti
ainda diz que “a fala, na verdade, ndo preciséreeada entre os participantes para dizermos
gue a comunicacao foi atingida cooperativamentelirgbti, 1986, p.243). Isso é claramente
identificAvel nos dados do nosso trabalho, pois ogems alunos cooperando para o
andamento e a compreensado da histéria, questionswmdo comentarios, mostrando algo
que viram na pagina, rindo das personagens, emfstdio tentando fazer sentido do que
ouvem e véem, ja que “(...) a interpretacao (deogg)sons, etc.) ndo € uma atividade passiva
em que a audiéncia esta tentando descobrir o gaetay quis comunicar. Antes € uma
maneira de fazer sentido do que alguém disse @ewsl) ligando-o ao mundo ou contexto
que a audiéncia consegue fazer sentido” (1986,4p). 2Assim, o entendimento de uma
historia passa pelo individual, ou seja, a comm@&erfaz-se pelas vivéncias e experiéncias
anteriores de cada um para que o sentido se estabel

Chiara Monzoni também fala sobre a participacdawtiéncia nas narrativas — mas
em conversas espontaneas — e traz consideracéesmgpementam e também, confirmam o
que Duranti diz. De acordo com Monzoni, “(...) eagio a historia esta sendo contada, os
recipientes podem produzir continuadores e mosteadde compreensdo através dos quais
encorajam e sustentam a contagcdo” (2005, p. 198m Adisso, quando levadas em
consideracao, as intervencdes da audiéncia podefefime o rumo da contacao,
influenciando a maneira como a histéria € contpdgetando-a de acordo com a audiéncia.
Isso também nos faz lembrar o que Goffman chamediigient design.

As intervencgdes que sdo topicamente conectadag@ihj sejam elas para reparar ou
esclarecer algum detalhe da fala do contador,g@icgéonar algum detalhe deixado de lado ou
mesmo para fazer algum comentario humoristico nfiazem que os ‘recipientes’ da histéria
passem a co-contadores, modificando, por vezagjeddria da contagcdo. Monzoni salienta
que “(...) os papéis dos participantes ndo saove@ista@lurante a contacdo e tém que ser

negociadosinteracionalmenteturno-a-turno, para que os membros da audiéncizsapo,
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através das interjei¢es, facilitar, reparar obaiar a contacdo.” (2005, p. 210). Embora a
audiéncia deixe 0 espago necessario para que adoontonte sua historia, pode haver
situacbes em que as intervencdes acontecam cotm ediscata, fazendo com que o contador
inicial ndo seja mais o0 Unico a contar a histayige passa a ser contada tanto pelo contador
inicial quanto pelo recipiente.

Cito ainda, mais uma fala de Monzoni, pois pareseimir a idéia da co-construcgao,
co-contacao de histérias.

A histéria € moldada pelas contribuicdes dos reaqigis de formas que ndo foram
projetadas pelo contador no inicio da narrativasdagiorma, entéo, a histéria ndo é
o resultado de um “texto” produzido somente porfalante (o contador), mas é o
resultado de uma realizagdo conjunta entre o contads recipientes: as mudancas
na histéria ndo sdo somente causadas pelas igf&gei mas por um processo
interativo entre os turnos do contador e dos renips, através dos quais os falantes
mostram alinhamento a fala de cada um. (Monzoi52p. 206)

Assim, salienta-se o papel fundamental da interdg@ante os momentos de leitura/contagao
de histdrias, valorizando a participacdo das cdargara a constru¢cdo desse momento, que
nao é produzido apenas pela professora, mas sincpejunto das acdes dos alunos e da
professora. Esse tipo de participacdo também sna@@y pois € sociocultural. E esse é um
dos pontos para os quais queremos olhar duranta rarslise: de que forma os alunos
tomam o turno e co-constroem a historia atravéside intervencgdes.

Finalmente, importante faz-se salientar que n&6 kngua que se aprende através de
historias. Os propositos de se contar uma hissdigamuitos, como apresentados por Wajnryb
(2007). A autora salienta os valores morais, caigurdidaticos, de entretenimento, enfim,
mostra a histéria como um meio de ensinar e aprarmdeyeral. Depois apresenta também o
papel das histérias como meio de ensinar lingysecifeccamente uma segunda lingua, ja que
a lingua em si é o material do qual uma historigiga. Conclui dizendo que “o0 uso de
histdrias na sala de aula é tanto uma maneiraatatarensinar coisas em geral quanto uma
maneira eficaz de ensinar lingua.” (Wajnryb, 1998).

Embora os diferentes autores citados anteriormmantecam, por vezes, tdo distantes
uns dos outros, interconectam-se todos ao fala@madativa como um evento inerente a
vida humana, sob uma perspectiva de construciodel@idades e lingua. E sob essa
perspectiva que os estudos sobre a narrativa xageip a entender como esse processo de
construcdo da narrativa acontece em uma sala desaulque a histéria € contada em outra
lingua.
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2.5 A SALA DE AULA BILINGUE E A ALTERNANCIA DE CODGOS

Antes de abordarmos a sala de aula bilingue, @orgde seja importante discutirmos
0 que significa ser bilingue, j& que sdo muitagspretacdes dadas a este termo. Embora
Bloomfield diga que bilinguismo seja o controleivatde duas linguas (1935), acredito que
este seja um conceito idealizado de bilinguismoe @onsidera apenas o0s bilingues
supostamente ‘perfeitos’, desconsiderando a capdeidque as pessoas tém de se
comunicarem em duas linguas caso esta capacidadsefd idéntica, ou seja, caso nao
tenham o mesmo dominio de ambas as linguas.

Acredito, contudo, que o bilinguismo ndo possa definido nesses termos.
Macnamara opde-se a essa visdo e propde que “umidinal bilingue € alguém que possui
competéncia minima em uma das quatro habilidadgsilticas (falar, ouvir, ler e escrever)
em uma lingua diferente da sua lingua nativa” (Matara, 1967, apud Hamers & Blanc,
2000, p.7). Ja para Mackey, “o fendmeno do bilisigo € algo completamente relativo (...)
nos temos de considerar como sendo bilinguismma@lisrnado de duas ou mais linguas por
um individuo” (Mackey, 1962, apud Esch & Riley, 20(. 23). Bilinguismo, como sera
entendido neste trabalho, é sim o uso alternadtuds linguas, mas ndo com o0 mesmo grau
de dominio das mesmas.

Mas quando uma crianga precisa entrar em conteti@m@gir com essas duas linguas
para ser considerada bilingue? Houwer (1997) d& “@ aquisicdo bilingue da linguagem
(...) refere-se ao resultado de uma exposicao npuécoce, simultanea, regular e continua a
mais de uma lingua” (p. 188). A autora ainda divadaquisi¢do bilingue da linguagem em
aquisicao bilingue da primeira lingua (ABPL), tereste introduzido por Meisel (1989), que
“refere-se a aquisicdo bilingue desde o nascimentamo maximo, um més apos” (Houwer,
1997, p. 188) e em aquisi¢do bilingue da segumgmdi (ABSL), casos em que as criangas
sdo expostas a uma segunda lingua ndo antes deearmap®s o nascimento, mas antes dos
dois anos de idade” (Houwer, 1997, p. 188). Assim,dos pontos cruciais para a aquisicao
bilingue da linguagem €, segunda a autora, a edmwsas linguas quando ainda muito
pequenos (até os dois anos de idade). Mas, sedeoaisnos dessa forma, ninguém que for
exposto a duas linguas apés os dois anos de idagespr considerado bilingue. Além disso,
faz-se importante repensarmos o termo “expostdy pabemos que a exposicao apenas nao
garante a aquisicdo de uma lingua, mas sim as@d®es que acontecem ao entrarmos em

contanto com uma outra lingua. Como dizem Swain apkin, “a co-construcdo do
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conhecimento linguistico em dialogo € aprendizagentingua em processo” (1998, p.321)
Por isso, mais uma vez, é importante pensarmodletirmaos sobre o que é para nés o
bilinguismao.

Myers-Scotton (2006) também discute esta quest@isaeo termo ‘bilingual child
language acquisition’ para se referir as criangaestas a duas ou mais linguas quando ainda
muito pequenas, e ‘late bilingualism’ para refegras situagcdes em que uma segunda lingua
€ adicionada ao repertério da crianca apés a pangiancia (early childhood). Embora os
pesquisadores em geral apresentem conceitos e olatoeas diferentes para falarem sobre o
bilinguismo, a maioria deles, segundo Myers-Scotttaz a distingdo entre aquisi¢ao
simultadnea e aquisicdo sucessiva, sendo a primgaeionada a aquisicdo de duas ou mais
linguas até os trés anos de idade, enquanto aaltgfere-se a adicdo de uma outra lingua
apos os trés anos de idade.

Neste trabalho utilizaremos o termo aquisicao ssica para descrever a realidade das
criancas que participam de nosso estudo, ja geenest parece mais apropriado a situacéo
que estamos observando, pois elas entraram emtca@um a lingua inglesa a partir dos
cinco anos de idade, em ambiente escolar. Passagoog a uma breve consideragédo sobre
educacdo bilingueHamers e Blanc (2000nencionam a dificuldade que se tem para
descrever o termo educacao bilingue, uma vez geéessado para caracterizar 0os mais

variados tipos de propostas bilingues. Segundoitoses,

“na literatura o termo ‘educacao bilingue’ é uspdoa descrever uma variedade de
programas educacionais envolvendo duas ou maisdéngm graus variaveis. (...)

Esta definicdo insiste no uso da linguagem coma rdei instru¢cdo; nao inclui os

curriculos em que uma segunda lingua ou linguaregtira é ensinada como

matéria, com nenhum outro uso em atividades académembora o ensino de

segunda lingua possa ser parte de um programaudaggm bilingue”. (p. 321)

Os autores (op.cit) apresentam ainda os programasidcacédo bilingue de acordo com os
tipos, sendo quatro mencionados por eles: prograraes criangcas de grupos dominantes,
programas para criancas de minoria étnica, progratieaeducacdo bilingue envolvendo
dialetos, e programas de educacédo bilingue de ddaden O grupo estudado em nosso
trabalho enquadra-se no programa para criancasugeggdominantes. O programa insere-se
em uma imersado parcial (early parcial immersion),ceie “(...) ambas as linguas sédo usadas
como meio de instru¢do desde o inicio da escol@@aHamers e Blanc, 2000, p. 333). E
importante salientarmos que, atualmente, nestdagsz® novos alunos integram o curriculo
bilingue a partir do nivel 4, quando tém entdoaee quatro anos de idade.

Pelos motivos apresentados acima, a sala de stuldaela é uma sala de aula bilingue,

ja que a lingua ndo é s6 ensinada como lingua,tamalsém como meio para se aprender
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outras coisas. E também um ambiente em que dupsairestido sendo usadas, nas diversas
habilidades - falar, ouvir, ler e escrever - emana@u menor grau, jA que ndo considero,
assim como outros autores citados, que o bilinguisaja o dominio perfeito, ou nativo, de
duas linguas. Se féssemos falar nesses terma@snterique discutir também quem € o falante
nativd® em quem, supostamente, queremos que nossos akirepelhem.

Considero importante, contudo, entendermos conmimea de cddigos — inglés e
portugués — acontece na sala de aula estudada mofessora e alunos lidam com essas
trocas. De acordo com Milroy e Muysken, a alterréide codigos € “(...) o uso alternado de
duas ou mais linguas por bilingues na mesma caivgr895, p. 6). Os autores acrescentam
que o termo “intra-sentencialé usado para alternancias dentro da sentengaassm que as
alternancias “inter-sentenciéfssdo usadas entre as sentencas proferidas (1995, p

Na sala de aula, os estudos feitos sobre a afigiende codigos durante o discurso tém
tido como foco “(...) as maneiras pelas quais psIiees e aprendizes alcangam esta muatua
sincronizacdo de comportamento em diferentes tijgogducacéo bilingue” (Martin-Jones,
1995, p. 95). A autora (op. cit.) refere-ggadticipant-related switchingou seja, a alternancia
relacionada ao participante, sendo orientada pelonte, acrescentando que essa alternancia
leva em consideracdo as preferéncias ou compesdimgaisticas do ouvinte. Considera essa
nocgéo importante para o discurso de sala de aolgUp as salas de aula séo lugares onde os
participantes da conversa normalmente tém habégladinguisticas e repertorios
comunicativos diferentes.” (1995, p. 100). Assinaltarnancia pode ser também considerada
como tendo um propadsito pedagogico, sendo ele fadliiar, em alguns momentos, a fala
para que os aprendizes possam compreender o Queeadb dito. ISso nos remete novamente
ao conceito dscaffolding Wood, Bruner e Ross, 1976), ja que a alternanci@d&os pode
também auxiliar os aprendizes naquilo que aindacnseguem fazer sozinhos e que, espera-
se, em breve, possam fazer sem 0 apoio de outsagre#\ssim, queremos analisar em que
momentos e como se d& essa alternancia durantetac&o de historias em lingua inglesa,
tanto pela professora quanto pelos alunos, obsdovam que situacdes a lingua inglesa é
utilizada pelos aprendizes e como € o uso da lipguaaguesa por parte da professora.

Tendo como pano de fundo os conceitos discutidtsriarmente, referentes a teoria

sociocultural de Vygotsky, a estrutura de particimm aos estudos sobre narrativas e

8 Rajagopalan discute essa quest&o no ariitguistics and the myth of nativity: commentstm dontroversy

over ‘new’/ non-native Englishes.
° “intra-setential”
10 4inter-setential”
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bilinguismo, iremos agora discutir a metodologi@ ggaremos para abordar essas questdes e
para analisar os dados coletados.
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3.0, PROFE, CADE OS INGREDIENTES?” (Gabriel, 9 anos)
O METODO DE PESQUISA

Este capitulo esté dividido em nove subsecdeseativdjapresentar a metodologia de
pesquisa utilizada para a realizagdo desse trabhthn informacdes sobre a escola em que a
pesquisa foi realizada e também sobre a turma ieedata. Além disso, apresenta
informacdes sobre a coleta, selecao e transcrigsidados, bem como apresenta as categorias
de analise dos dados.

A pesquisa é um estudo qualitativo (Silverman, 0208 interpretativo, de tipo
etnografico (Winkin, 1998) e apdia-se nos trabalted$hilips (1972, 1983) e Heath (2001).
Analisa situacfes de interacdo em sala de aukndesicircunscrito a uma turma especifica,
em momentos pré-selecionados, exclusivamente osod&acdo de historias em lingua

inglesa.

3.1 AESCOLA VALVERDE"' E A AUTORIZACAO PARA A PESQUISA

A escola em que o estudo foi realizado situa-seegiio do Vale do Rio dos Sinos.
Uma escola privada, bastante tradicional no Vale, ¢ssa configuracao bilingue ha apenas
cinco anos, estando o curriculo em fase de impjantale forma gradual.

No primeiro ano de funcionamento, o processo ficiado com turmas de nivel 4, 5
(Educacéo Infantil) e primeira série do Ensino Famental. A cada ano (ver quadro), novas
turmas foram sendo formadas, e hoje a escola contaum total de dezesseis turmas nesse

curriculo.

1 pseuddnimo



37

Quadro de turmas

2005 2006 2007 2008 2009

Nivel 4: 1 Nivel 4: 2 Nivel 4: 1 Nivel 4: 1 Nivel 4: 1
N'vel 5: 1 Nivel 5: 2 Nivel 5: 2 Nivel 5: 2 Nivel 5: 2
12 série: 2 12 série: 2 12 série 9 anos:R12série: 3 12 série: 2
22 série: 2 12 série 8 anos:[122 série 9 anos:2| 22 série: 3

2 série: 2 2% série 8 anos:2| 32 série 8 anos:R

3série: 3 37 série: 3 32 série 9 anos:P
42 série: 2 42 série: 2
52 série: 2

Quadro 1: Quadro de turmas

Segundo Brentano e Corréa (2007), o trabalho naleeMalverde caracteriza-se por
ser realizado a partir de projetos, possibilitandeso tanto da Lingua Portuguesa quanto da
Lingua Inglesa nas diferentes areas do conhecimentem todos os Componentes
Curriculares. A carga horéaria da Educacéao Infatéla 12 série do Ensino Fundamental é de
25 horas semanais (9 horas séo especificas peabathib com a lingua inglesa). A partir da
segunda série, os alunos tém uma carga horarianaéd@30 horas (com contraturno), sendo
10 em inglés (Brentanno e Corréa, 2007). Na segsé@de, os alunos utilizam um material
didatico especialmente desenvolvido para a séomltendo alguns dos conteldos e temas
centrais a serem trabalhados durante o ano. Ohabaracteriza-se por abranger as diversas
areas de conhecimento de forma interdisciplinazerido uso da lingua inglesa como
ferramenta para se aprender outras coisas.

Para obter a autorizagdo da escola a fim de readigsa pesquisa, primeiramente
procurei a coordenadora e expliquei a importancirabalho e o meu desejo de realiza-lo na
escola (mesma instituicdo em que trabalho). Progniten levando em consideracdo os
objetivos da pesquisa, a coordenadora consentia gu@squisa fosse realizada, contanto que
as familias e a professora permitissem. Conveasstguir, com a coordenadora pedagodgica
para decidirmos que turma poderia fazer parte dgeta. Os critérios idade das criancas e
turno em que estudavam (devido a disponibilidadpedguisadora) foram fundamentais para
a escolha da turma selecionada. A proxima etapeofoiersar com a professora de inglés da
turma da 22 série, para ver se ela concordaria amicipar. A professora atendeu nosso
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convite e mostrou-se interessada em participar efgysa, colocando-se como aprendiz
também, dizendo ter certeza de que poderia aprema&r no decorrer do projeto.

Ultimo, mas n&o menos importante, foi o contato caltmos e familias para a
permissao de participacao na pesquisa. Os alusasefamilias optaram pela participacdo no
projeto através de um termo de consentimento (abgxoie foi enviado e explicado para as
familias e para a professora (anexo 2). Todasmsida aceitaram participar do projeto, que

foi também aprovado pelo Comité de Etica destaausidadé’.

3.2 A TURMA DA 22 SERIE E A PROFESSORA SAM

A turma que foi observada e filmada é formada @allnos da 22 série do Ensino
Fundamental (de 9 séries), com média de idadendariantre 7 e 9 anos (durante o periodo
que estive presente). Os alunos, 14 meninos e 4nasrestudam na escola ha dois anos
(com excecéao feita a uma aluna) e cursaram o Biveh primeira série nesse curriculo. A
turma tem dez periodos semanais em lingua ingl@8aperiodos com a professora de lingua
materna. Os alunos estudam pela manha e, uma vezepmana, tém aula no contraturno,
completando assim uma carga horaria de 30 horaansésn Nos anos anteriores, a carga
horaria semanal era de 9 periodos em lingua inglesa

A turma interage bastante com a professora e o®slconversam bastante entre eles
também. Ha momentos em que se sentam juntos emagiaano tapete, para explorar novos
assuntos e conhecimentos, falar sobre a organizh8d e a rotina, ouvir historias, cantar,
jogar, etc. E um espaco bastante utilizado pelagsegsoras da turma. Outras tarefas e
atividades sao também realizadas em suas classgagAnizacdo das mesmas é variada. Por
vezes sentaram-se em grupos, em outras estavamzad@s verticalmente, um ao lado do
outro, ou em duplas, enfim, de diversas maneirasae as atividades realizadas em suas
classes, notamos que os alunos conversavam bastangeeles, trocando opindes, tirando
davidas, comparando os trabalhos, etc.

Sam trabalha na escola héa cinco anos, com turmBdutmcéo Infantil a terceira série
do Ensino Fundamental. E formada em Letras e tangbéapecialista em Educago Infantil.

12 projeto nimero CEP 08/030, resolucéo 035/2008
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Fez mestrado em Linguistica Aplicada. Bastante cicativa, interage muito com os alunos

durante as aulas.

3.3 METODOLOGIA DE COLETA

Os dados foram coletados em momentos especifictstdea/contacédo de histoérias,
num periodo de observacdo e gravacao que se astdadeaio a dezembro de 2008, num
total de oito visitas, somando quatro horas deag@y. Foram obtidos através de filmagens
audio-visuais, pois, segundo Lomax e Casey (1988)gravacdes audio-visuais da atividade
social humana possibilitam um registro que é megsigo, mais detalhado e mais completo
do que aquele obtido apenas por observacdo hunfa®88, p.2) e possibilitam um “olhar
privilegiado”, conforme Atkinson e Hammersley (1994Duas filmadoras foram utilizadas
para que pudéssemos contemplar dois angulos disrela turma, de forma a abranger a
totalidade do grupo. Com o intuito de ndo modifitas a rotina de sala de aula, combinamos
com a professora que nos avisasse quando coniat@ids para que pudéssemos estar
presente nesses momentos. Dessa forma, pudemastaesp rotina da sala de aula e o
andamento das atividades em que os alunos estawantvidos.

As filmadoras foram posicionadas de forma a conlanmanto os alunos, quanto a
professora e o livro. Uma delas foi, normalmentesigponada em direcdo aos alunos, que
estavam sentandos de frente para a professorarda & termos uma imagem frontal deles e,
assim, melhor visualizar e acompanhar sua pargiémpaA outra foi focada para a professora
e a turma ao mesmo tempo, possibilitando que tégs uma visdo da professora e também
do livro, bem como uma imagem mais lateral dosaduhlem sempre as filmadoras ficaram
no mesmo lugar, pois em algumas situacdes a sakluldeestava organizada de maneira
diferente. As filmadoras foram instaladas pela pssglora, que as manteve durante as
leituras/contacdes posicionadas como inicialmenteseja, o foco ndo foi modificado durante
a contacdo. A pesquisadora permaneceu na sala@asafilmagens, como observadora, ndo

tecendo comentério algum.
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3.4 A PRIMEIRA VISITA

Uma visita inicial foi feita, sem ser gravada, rzge para conhecer os alunos e ter um
contato inicial com o momento de contacao/leitufdém disso, esse momento foi também
importante para visualizar a organizacdo da saba possiveis lugares para posicionar as
filmadoras, como sugerido por Paterson, Bottoreavéat (2003).

Nesse primeiro dia, a professora leu para eleshistéria em quadrinhos do livro
que utilizam na segunda série. Solicitou primeirs@egue todos pegassem seu livro e se
sentassem na rodinha porque iriam ler uma hist@@mecou a contar a histéria sozinha,
chamando a atencdo dos alunos para figuras quessardeajuda-los a compreender o que
estava sendo lido. Como alguns alunos ja estaviado |¢passaram a ler conjuntamente com a
professora, que, percebendo isso, passou a dagrapotmaior para que pudessem ler antes
dela. Como algumas expressdes iam se repetindmgo ta histéria, em varios momentos a
turma leu em conjunto, formando um grande coro.sApo6término da leitura, alunos e
professora reconstituiram o que havia ocorrido istia em quadrinhos: o aluno novo na
escola havia emprestado todos os seus materiaidemoais colegas e acabou ficando sem
nada. Pediu a alguns alunos que buscassem sen @s$touxessem para a rodinha. Os outros
entdo comecaram a pedir o material desses colegpestados, até 0 momento que eles
também ndo tinham mais nada. A resolucao, assino ecanhistoria do livro, deu-se quando
0s colegas perceberam que os amigos nao podegbalhar assim e devolveram os objetos.
Com essa atividade, o didlogo lido no livro, tonforma e todos os alunos, mesmo os que
nao liam ainda, puderam interagir. A experiénciatoa foi valorizada e a compreensao dos
alunos foi alcancada coletivamente. Essa atividiageu cerca de cinquenta minutos.

Nos encontros posteriores, a “hora da histériain@ chamada pelas professoras da
escola, foi flmada, assim como os momentos quatecaderam ou sucederam, pois nos
mantivemos na sala por mais algum tempo, observanctmtinuidade da aula. Os eventos
que antecederam e sucederam a leitura/contacaserao utilizados para os fins desse

trabalho, mas poderédo constituir os dados de usgusa futura.

13 Bilingual Curriculum Book, unidade 2, School Maads.
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3.5 OS DADOS

Os dados coletados encontram-se resumidos abaixamFseparados, para melhor

compreensao, em duas partes: a parte da contacatvelade que a antecedeu ou sucedeu.

Dados Coletados

Dia Atividade Duragédo aproximada da
filmagem
16/04/08 Leitura/ contacdo da histérjdlh — apenas observacao,
School Materials sem filmagent?
12/05/08 Histéria The family book | 32 min

Atividade subsequente 11 min

02/06/08 Histéria The true story of31 min

the three little pigs

Atividade subsequente 30 min
05/06/08 Historia Mr. Wolf's 44 min
Pancakes

14 Como esse momento deu-se para que pudesse coahap®ma, nao foi filmado e, portanto, ndo entra na
contabilizacéo das horas de filmagem.
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29/08/08

Histéria The Gingerbrea
man

Atividade subsequente

d12min

20 min

Historia Little Red Riding 19min

Hood

Atividade subsequente 13min
17/10/08 Historia Goldilocks comes | 11mi

back

Atividade anterior 19 min
12/12/08 Historia Here Comes Santd min

Claus
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Quadro 2: Dados Coletados
Total de horas de gravagao: 4 horas
Total de horas de leitura/contacao filmados: 2hiB6m

Total de horas de leitura/ contacéo transcritoS& min>

3.6 TRANSCRICAO E METODOLOGIA DE ANALISE DOS DADOS

O presente estudo insere-se em uma abordagemattgficd observacional, de cunho
qualitativo, e faz uso das convencdes de transcr@postas por Sacks, Schegloff e
Jefferson (1974), transcritas e adaptadas por Skhmasoni e Ostermann (2005) para a
transcricdo dos dados. Os momentos de leiturafg@mtde histérias foram transcritos na
integra, desde o momento em que as criangas espoodeorganizaram-se no tapete (local
onde ocorreram as “horas da histéria”) até o momemt que uma nova atividade fosse
encaminhada.

Os dados foram entéo selecionados e categorizkdasordo com suas caracteristicas
mais relevantes ou recorrentes, buscando respoasleperguntas de pesquisa feitas
inicialmente. Sendo assim, apenas alguns excedasda leitura/contacdo serao utilizados
para nossa analise. Foram selecionados vinte egcafevido a impossibilidade de
analisarmos 0s eventos por inteiro. Apos a seldpdoexcertos, fez-se uma averiguacao da
transcricdo e maior detalhamento da transcricdo idEsacdes que ocorreram nesses
momentos.

Os excertos foram extraidos de todas as contag@esndo em igual nimero, visto
que algumas eram maiores do que outras. Aléem dsoisa-se salientar que os critérios
relevancia e recorréncia foram de extrema impoidapara a selecdo. Por vezes, algum
fendbmeno j& bastante explorado fez-se presenteodas,t ou na maioria, das contacdes.
Nesses casos, hao o selecionamos todas as veaesy/ppar repeticdes desnecessarias. Assim,
buscamos selecionar excertos que mostrassem aoontesmpo a recorréncia de alguns

fendbmenos, mas também a variedade encontrada esmsnaesdos.

15 A histéria The family book nao foi transcrita po&o era uma narrativa. Tendo dito para a profasgoe
gostariamos de trabalhar apenas com narrativas,emsa filmagem, combinamos que nos chamasse apenas
quando os livros contados fossem narrativas pnogtide ditas. Em funcéo disso, houve um espacameaitey
entre cada leitura/contacéo.
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Excertos selecionados

Titulo da histéria Numero de excertos selecionados

The true story of the three little pigs 3 excertos

Mr. Wolf's Pancakes 7 excertos (um deles foi usado em dois
momentos)

The Gingerbread Man 2 excertos

Little Red Riding Hood 6 excertos

Goldilocks comes back 1 excerto

Here comes Santa Claus 1 excerto

Quadro 3: Excertos Selecionados

3.7 O TRATAMENTO DAS IMAGENS

Durante as transcricbes, sdo também descritaspdquaelevantes para melhor
interpretacdo e entendimento do segmento apreser@adcdes que estao ocorrendo naquele
momento, como, por exemplo, para quem o olhar deegsora se dirige, alguma coisa que
esteja mostrando no livro, gestos e expressdeaidaqgue possam auxiliar os alunos na
compreensao da historia. Da mesma forma, as ag8esluhos também séo descritas quando
significativas para a interagdo. Exemplos seriana gaem dirigem o olhar e a fala, o que
fazem durante a contacao, etc., pois sua linguageporal também nos diz muito sobre o

evento que estéo vivenciando.

3.8 A CONVERSA COM A PROFESSORA

Para finalizar a analise, tivemos um momento imldial com a professora para
esclarecermos duvidas e termos uma perspectivagtrazendo, assim, a visdo da professora
pesquisada para nossa pesquisa.

Iniciamos essa se¢do mostrando dois videos prentanselecionados dentre os seis
utilizados para esse trabalho, e pedimos a ela spiee quando quisesse, fosse fazendo
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comentarios sobre o que estava vendo e sua integacesobre os eventos. Os videos foram
selecionados em funcdo de mostrarem duas situadibaentes de interagdo entre a
professora Sam e seus alunos. Algumas perguntas fteitas entdo a fim de buscarmos
entender por que, em uma dessas historias, Samipente ndo ratificou a participacao de
seus alunos, o que nao havia ficado claro parasquEsadora, visto que se diferenciou das
demais filmagens.

Sam teceu muitos comentarios enquanto assistigidess. Eles seréo incorporados a
analise dos dados, ja que representam a perspeetiypaofessora e, em alguns casos, nos

serviram de apoio para melhor entendimento do giav& acontecendo na interagao.

3.9 AS CATEGORIAS DE ANALISE

Para responder a pergunta de como ocorre a corggistda narrativa em uma sala
de aula bilingue e como é a estrutura de partidpagurante esses eventos, algumas
categorias de andlise serdo utilizadas. Séo elasalése da tomada de turnos (SSJ, 1974 e
Philips, 1972 e 1983), a alternancia de cédigodr@ylie Muysken, 1995 e Martin-Jones,
1995), a introducdo de novos topicos (Jeffersor@3)9a interlocucdo entre os alunos
(Duranti, 1997, Goffman, 1981, Philips, 1972 e 1988gotsky, 1981, 1989). Passemos

entdo a analise dos dados.
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4. “TA, DEIXA ELA CONTAR A HISTORIA!”:  (aluno dirigindo-se aos seus colegas)
ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A andlise e discussao dos dados serao feitas, fodito anteriormente, por meio de
quatro categorias de andlise: a tomada de turnafie@éancia de codigo, a introdugéo de
novos tépicos e a interlocucao entre os alunosasEssnstituirdo as quatro secdes principais
desse capitulo. Comecaremos tratando da tomadarciestdurante a leitura/contacdo de
histérias em inglés na turma da segunda série dal&¥alverde e as implicacdes dessas
tomadas de turno para a estrutura de participagd@cprre durante esse evento.

4.1 “DEMOCRACY, YEAH YEAH, IT'S A HARD WAY.”: A TOMADA DE TURNOS.

As estruturas de participantes em uma sala de fauden descritas por Philips
anteriormente, mas, como cada interacdo € unicaiteatia”, conforme SSJ (1974), é
importante que salientemos alguns aspectos casdctes da interagcdo que ocorre quando a
professora Sam conta histérias em inglés para alenss. Acreditamos que, durante esses
momentos, a participacdo das criancas se dararoha fimais livre e espontanea, sem uma
maior pré-alocacdo dos turnos pela professorao®uabalhos, como o de Aline Paulino da
Rosa (2008), mostram que hda, sim, uma diferenga estmomentos de aula dirigidos e 0s
momentos de contagdo de histérias. Segundo Rogat(pgdurante a contacdo de historias
ha um gerenciamento local dos turnos de fala e mmaiar ratificacdo da participacdo dos
alunos durante a atividade” (Rosa, 2008, p.51)ddeercebido isso também durante as aulas
ministradas por mim em diversas outras situaces;amos entdo analisar o que acontece
nesses momentos, procurando entender como seatéicppcao e a alocagédo de turnos nos
momentos de contacao de histdria em lingua inglesa.

Ao descrever os tipos de estrutura de particigambilips salienta que o mais comum
€ 0 primeiro tipo. Seria 0 caso de uma aula exphaiaa por exemplo, quando o professor
detém o piso conversacional, tendo como platéia sdunos. Nesse caso, nossa “aula
explanatdria” seria a contacao, ja que € a profassdetentora do piso conversacional, 0 que
Ihe é garantido pelo fato de ser ela a leitorafmona e ter a ‘permissao para contagyrant

for the telling, conforme Goodwin (1990 O que buscamos observar € como se da essa
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alocacdo e se realmente os turnos sao alocadogpnudéssora ou se os proprios alunos o
tomam. E o critério para alocagdo de turnos “fitgne, first served” (Philips, 1983, p. 79)?

Vale também para os momentos de contac&o? E oegemes nos nossos dados.

4.1.1 Descobrindo o mundo da leitura.... E muito ms!

Os momentos de contacdo de histérias na turmaeganda série foram sempre
marcados, inicialmente, pela acomodacdo dos alumostapete, posicionando-se para
escutarem a histéria que a professora anunciaraiguwsntar. Por vezes sentados, em outras
deitados, em circulo, de frente para Sam, enfigarmzados de forma a terem visdo das
paginas do livro e da professora, mas com libergata optarem pelo lugar que queriam
acomodar-se. Mas depois de organizados, o que mamc&io de uma histéria? Quando
comeca a contacdo: quando a professora |é a paipp@&gina, quando mostra a capa do livro,
quando Ié o titulo? Parece que para essa segundasgagem pelo mundo das letras e da
fantasia comegca no momento em que a professoraanodivro. A partir dai, duvidas,
questionamentos, comparagfes e curiosidades véamaa & guiam a interagdo. Alunos
perguntando, fazendo comentérios e tentando entenglee esta por tras do livro mostram a
riqueza de momentos como esse, que podem — e @w®verser muito mais explorados pelos
professores em geral. Vejamos como essa interagéicodivro, com a professora e com 0s

colegas ocorre nos excertos abaixo selecionados.

Excerto 1
Segmento 4 — 3minl5seg (DVD) - Mr. Wolf's Pancakes.

29 |Mateus | half, (1,0) °price® ((aponta para a etiqueta na capa do livro que diz half price))

30 | Sam this? ah:!

31 | Paulo half price. ((pronuncia price, com i, como se fosse portugués))
32 | Sam Mateus is reading this, ((mostrando o simbolo) )

33 half::

34 | Paulo price ((Ié como esté escrito))

35 | Mateus pri:: ((Ié como esta escrito))

36 | Sam Is this Portuguese or English? ((referindo-se a pronancia do aluno))

37 | Paulo price, price. surprise!
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38 | Sam price, surprise. this is price Paulo.
39 half::: (2.0)

40 | Mateus price.

41 |? [price.]

42 |? [price.]

Capa do livro: etiqueta half price em vermelho.
Fotografia 1. Mr Wolf's Pancakes

Logo apds mostrar a capa do livro para os alumesios, ja na linha 29, o aluno
Paulo, sentado bem em frente a professora, tent@ndo etiqueta que dizia “half price”,
metade do preco. Faz sua tentativa dizendo (Ia#h)a'half, price”, mas |Ié price como se
fosse uma palavra em portugués. Sam logo se iatepesdo que o aluno esta dizendo e chama
a atencao dos outros colegas “Mateus is readirgy tfalf,” (linha 32), apontando para a
etiqueta no livro e esperando que os alunos coemplebm a palavra price. Paulo faz mais
uma tentativa, assim como seu colega Mateus, nagisda de Sam é fundamental para que
consigam pronunciar a palavra corretamente. Aoymag “Is this Portuguese or English?”,
Sam prové o andaime para que percebam que haeddgionado a pronuncia, Paulo logo diz
“price, price, surprise”, mostrado, inclusive, cenér outras palavras com um som parecido.
A professora ratifica a fala de Paulo e passa, mew#e, a palavra para turma, buscando,
talvez, que mais alunos pronunciassem a palavsa. €s perceptivel, pois vemos Sam
alongando a palavra “price” (linha 39) e esperamuw, dois segundos, a manifestacdo da
turma. E nesse momento que Mateus e mais doisasotigem “price”. Nesse caso, quando a
professora espera alguns segundos para que oss alompletem sua frase, a alocacédo do
turno foi feita por ela para a turma toda. Trésxatutomam o turno para completar a fala de

Sam, havendo, inclusive, duas falas em sobrepoflighas 141 e 142), o que se justifica em
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funcdo de a pergunta ter sido lancada a todos,useanalocacdo nominal. E o que Philips
trata como o primeiro tipo de estrutura de paréicgp: a professora dirigindo-se a turma
como um todo.

A etiqueta, na realidade, ndo faz parte da hiastonas faz parte de um conhecimento
de mundo que esses alunos ainda nao tém. Naoikaiddepropositalmente, mas chamou a
atencdo e tornou-se parte do evento de contacdibosMurnos foram necessarios para que
Sam conseguisse explicar-lhes o que significavf irece”. Nao sé pelos vocabulos, mas,
principalmente, pelo conhecimento de mundo que fillémva. O excerto abaixo mostra um

pouco desse caminho percorrido pela turma.

Excerto 2:
Segmento 5 - 5 min 50 seg (DVD) — Mr. Wolf's Patesa

se aqui eu tenho um inteiro ((une as duas partes do papel e depois separa-as)) eu
88 |Sam posso ter uma,

89 | ? metade
90 | ? uma meia
91 |Sam uma me:::

92 | Natalia |tade

93 | Sam tade. entdo olha aqui ((pega o livro novamente)), quando diz half; price, price € money
94 ((mostra com as méos o gesto de dinheiro)) how much is this book. this book is like five
95 dollars for example ,or ten dollars. this book is ten dollars,

96 | Mateus |dez reais

97 | Gio dollars ((mostra dez com as méos)) ten dolars.

98 | Gabriel |vinte reais.

99 |Sam ten dollars, ok. vinte reais. ((apontando para Gabriel)) but imagine in dollars. this book is

100 ten dollars, mas como tem esta etiqueta aqui, t4 dizendo que é: ha:lf price.

101 | Mateus | emprestado!
102 | Sam ta:: (1,0) ha:lf.

103 | Gabriel |pago.(2,0) ta pago.

104 | Gustavo | metade pago.

105 | Sam metade ((faz uma cara de estranhamento)) eu vou l& comprar este livro e vejo nesta

106 etigueta gue ele ta half price, (0,5) ta pela metade, (1.0)

107 | Gustavo | ele ta pela metade da histéria

108 | Sam vou comprar s6 a metade do book?

109 | Jodo ele t4 pela [metade do preco]

110 | Mateus [METADE DO PRECO!]
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111 | Sam metade do preco! ((aponta para o0s alunos que responderam)) ele tava XX discount.

112 | Mateus |tinha uma promocéo.

113 | Sam tinha uma promocéo. half price, ele tava pela metade do preco.

114 | Cris desconto

115| Sam desconto. (1,0) half price.

116 | André |imagina tu compra tudo isso [ pela metade do preco]

117 | Mateus [ é teu tudo iss0? é teu?]

118 | Sam teacher Mila comprou este livro.

119 | Ricardo | é da bilioteca.
Language Lab, down there, not the library. ((olhando para Ricardo e apontando a
120 | Sam direcao da bi-

121 blioteca)) Language Lab, teacher Mila bought this book in England, in London, in London
122 she bought this book.

123 | Mateus |ela comprou para contar para os filhos?

124 | Sam no, here, for our school.

A primeira dificuldade que Sam encontra é explacgue significahalf sem traduzir a
palavra. Depois de varias trocas de turnos (améxi@ esse excerto), um aluno (néo
identificado) diz “metade” e outro “meia”. Sam nei@ dizendo “me::” (linha 91), esperando
gue confirmassem a palavra metade, o que é feitblaidlia. Mas, depois de esclarecida essa
palavra, ainda precisavam entender ofplépricetinha a ver com o livro e a historia.

Sam fala entdo sobre o preco do livro, tentanglé-les a entender o que acontece
quando um livro tem aquela etiqueta. Varias tevdatiforam feitas, a iniciar por Mateus
(linha 101) que acha que o livro era emprestadabri€l (linha 103) sugere que o livro esta
pago e Gustavo (linha 104) completa dizendo “tdadetpago”. Sam faz uma cara de
estranhamento e continua sua explicacdo. Gust@aresentdo que o livro esteja pela metade
(linha 107) “ele ta pela metade da histéria”, ae @am responde com uma pergunta “vou
comprar s6 a metade do book?”. Finalmente, naadiild9 e 110, Jodo e Mateus entendem e
respondem “ta pela metade do preco”. Compreenadéfio gue tinha uma promogéo e que o
livro estava com desconto, 0 que ainda causa sargm@ André, que diz “imagina tu compra
tudo isso pela metade do preco” (linha 116).

A exploracéo da capa dos livros parece despeltaeesse da turma em quase todas
as histérias gravadas. Enquanto os alunos aindegaeizavam para escutar a histdviidle
Red Riding Hoodsentando-se no tapete, em frente a professoeaggfava sentada em uma
cadeira), uma lista de outros livros, no verso dpac faz com que alguns alunos até se

levantem para se aproximar do livro e ver o quesatima lista. O fato de os alunos levantarem-
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se para irem até a professora modifica, inclusivestrutura fisica daquele evento, ja que a
combinacdo era que todos sentassem no tapete ggar@rem a histéria. Percebe-se que o
evento contacao/leitura de histérias da a salaildeusna organizacao espacial diferente, que
permite que os alunos saiam de suas mesas dehtraléalfato de escutarem historias no
tapete — local que também é usado para jogos, esntincadeiras — pode levé-los a
sentirem-se mais descontraidos durante o eventagiwileitura, imprimindo modificacbes
também na estrutura de participacao.

Como o verso da capa estava coberto por uma ediquet tinha o nome da dona do
livro, Sam tenta remové-la para que possa mosbdost os titulos daquela colecao.
Analisemos a interagdo que se desencadeia agesse fato.

Excerto 3
Segmento 14 - 20 seg (DVD) - Little Red Ridingado

4 |Jodo cadé a minha almofada?
€ de quem esse livro profe? ((Marcelo vai até o lado da professora e espia 0 que esta

5 | Gabriel fazendo))

6 |Sam Giérgia(.) Caetana(.) e Ferreira.
7 |André aaah?

8 |Sam (1.0) first grade.

9 |? XXXXXX

10 |Vinicius | PRIMEIRA SERIE?

11 | Sam aham.

12 | Tales parece nome de XXXXXX ((falando para Mateus))

13 | Jodo cadé o meu li- cadé a minha almofada? ((professora termina de retirar etiqueta))

13 | Marcelo |entdo por que tu ta tirando?

14 | Sam here, 6, vocés tavam perguntando antes da collection (2,0) >Three Little Pigs< Three
Little Pigs (.) Little Red Riding Hood, Goldilocks and the three Bears, (1,0)Hansel and
15 Grettel,

16 | Felipe eu tenho esta dai! ((apontando para o livro))

17 | Sam Simba, the sailor, Snow White and the seven dwarfs,

18 | Felipe o profe! eu tenho essa historia do Patinho Feio.

19 | Sam Aladin and the lamp, Pinochio, and Alice in the wonderland.

20 | Milena (( aponta para um dos titulos no verso do livro)) °que que é esse daqui?® ((varios
21 alunos apontando para o livro e falando alto))

21 | Sam Alice!

22 | Mateus Alice no mundo-

23 ((varios alunos falando ao mesmo tempo e apontando para o livro))
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24 | Marcelo | Alice no mundo das maravilhas.

25 | Sam aham ((olhando para Marcelo))

26 | Mateus o profe, depois tu passa pra gente ver? (( Jodo e Milena levantam e véo

27 até o lado de Sam para ver o verso do livro))

28 | Sam ah?

29 | Mateus depois tu passa pra gente ver?

30 |? € teu profe?

31 | Vinicius |teacher deixa eu ver XXXX ((levanta e também vai para o lado da professora))

32 | André é teu?

33 | Sam no:. ((varios alunos falando ao mesmo tempo em voz alta))
34 | Jodo tem Patinho Feio?
35 |7 ta, deixa ela contar a histéria.

36 | Mateus DEPOIS ELA PASSA O LIVRO! ((falando para os colegas que estao em pé)).

37 | Sam no: (.) no Ugly Duck.
38 | Mateus DEPOIS ELA PASSA O LIVRO PRA GENTE VER! ((falando para os colegas que

39 estdo em pé)). ((alunos vao para seus lugares))

40 | Gabriel esta daqui é a Cachinhos Dourados?

41 | Sam yes! Goldilocks! no. this one is Snow White.

42 | Gabriel nao! ((mostra o titulo no verso do livro))

43 | Sam Goldilocks! ((sacode a cabeca afirmativamente e cola hovamente a etiqueta)).

44 | Gustavo | Cachinhos Dourados! ((cantarolando))

A primeira pergunta feita por Gabriel (linha 58 de quem esse livro profe?” ja indica
o interesse dos alunos pelo que esta por trassttaibi Normalmente querem saber de quem
€ o livro, se é da escola, quem o comprou, queslitrros fazem parte da colecéo, de que
nivel €, etc. Essas sao informacdes que nao fazet@ ga histdéria em si, mas constituem
parte da contacdo nessa segunda série, jA queessaa alunos, esses dados parecem ser
muito relevantes, como se fizessem realmente garbéstoéria.

O pedido de Mateus (linha 26) “o profe, depoipdssa pra gente ver?”, que se repete
também na linha 29, chama atencdo, pois algun®alestavam se levantando e cercando a
professora para poderem ver mais de perto todoreaseo escondido no verso do livro.
Mateus tenta mostrar aos colegas que poderao Maoalepois, quando a professora passa-
lo. Sam, contudo, ndo responde. Aos poucos, maiosilvao se aglomerando ao redor de
Sam, de modo que a solugcédo encontrada por Mateasjpa seus colegas sentassem e para
que a histéria comecasse foi dizer para os colggas professora passaria o livro mais tarde.
Assim, em tom de voz alta, nas linhas 36 e 38, Matdirige-se aos colegas dizendo
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“DEPOIS ELA PASSA O LIVRO”, “DEPOIS ELA PASSA O LIRO PRA GENTE VER”.
Logo em seguida, 0os colegas comecam a sentar-gsgezag;do continua com todos no tapete.

A leitura da lista de livros no verso da capaarmpliando o conhecimento de obras
literarias das criancas. Percebe-se que ja recemhalguns titulos, talvez por conhecerem as
histérias em portugués. Contudo, outros ainda &aaddentificados por todos, como indica a
pergunta de Milena (linha 20) “ °que que é esseii@ét referindo-se ao livro Alice no pais
das Maravilhas. Como estava sentada bem em fregmaféssora, o tom de voz baixa indica
que ela elegera Sam como sua interlocutora, e satemais colegas. Na verdade, vemos
Milena dirigindo-se exclusivamente a professorav@mias outras situagdes, configurando o
tipo de estrutura de participacado envolvendo umakia professora (Philips, 1972), embora
todos os seus colegas estivessem também preseatest@s a mesma historidodo (linha
34) questiona sobre um titulo que ndo fora, memcioritem Patinho Feio?”, ao que Sam
responde, em inglés “no: no Ugly Duck.” A pergudeaJodo mostra que o aluno conseguiu
identificar o tipo de histérias que faziam partecdiecéo e adicionou outro titulo pertencente
a mesma categoria: contos de fada.

O proximo excerto selecionado também mostra asngas tentando entender
elementos presentes na capa do livro, elementoss egge fazem também parte do
conhecimento de mundo que se adquire aos poucds;Sgodizer por toda a vida, e que faz
falta nesse momento para que pudessem entendesrmoslisimbolos com que se deparam e
para os quais tentam achar explicacdes que condigamo titulo e com o0s outros elementos
presentes na capa. Mostra o momento também entgue, dizem os alunos, a professora,

‘finalmente’, comeca a contar a histéria. Observe.

Excerto 4
Segmento 6 — 8min 30 seg (DVD) — Mr. Wolf's Pansake

® [ 1 love you, eu te amo ] ((mostrando o simbolo no avental do lobo
146 | Paulo que dizia | NY.

147 | Sam I love, | love you? ((apontando para ela e depois para Cris)) (2,0)
148 | Cris °no.°

148 | Sam no,

148 | Gabriel | love panquecas!

149 | Sam | love pancakes?

150 | Mateus yes! yes! yes!
151 | Cris yes!
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152 | Sam let's see. | love, what is here?

1537 °deixa eu ver°.

154 | Paulo O PROFE! esse dai é o ponto de interrogacao ! ((mostra na capa do livro a fumaca
155 gue sai das panquecas, mas que parece formar um ponto de interrogacéo))
156 | Sam ahh! [ this looks like a question mark.]

157 | Tales [l love, | love you.]

158 | Sam yes, it does. ((mostra com o dedo o ponto de interrogacao)). it's the smell of it.
159 | Tales [l love, | love you.]

160 | Sam | love, XXXX what is this? | love,

161 | ? ta fazendo uma pergunta ali.

162 | Sam it looks like a question mark. but what is here in this apron? | love, (2,0)

163 | Gustavo |l love, I love

164 | Cris | love pancakes

165 | Sam pancakes? [look here. what letters are these?]

163 | Vinicius |[l love, | love, I love, ] ((cantarolando))

166 | Cris N ((pronunciando a letra em inglés))

167 | Sam N: ((é:n))

168 | Vinicius | I love ni ((NY))

169 | Gabriel Y ((pronunciando a letra Y em inglés uai))

170 | Sam E::n uéi (N Y)) do you know what's NY?

171 | Vinicius || love nai ?

172 | Gabriel | love you cozinhar?

173 | Sam Ne:w York ((apontando para as letras N e Y)) [l love New York]

1747 [° I love colors?]

175 | Milena °gue que é isso?°

176 | Sam New York? Nova lorgue. a city in the United States.

177 | Mateus eu, eu amo [Nova lorquel].

178 | Gabriel [ Nova lorque]

179 | Silvia eu amo Nova lorque.

180 | Sam Nova lorque, Nova lorque. [OK, let's listen to the story? are you ready?]

181 |7 [ ((cantarolando)) ]

182 | Sam are you prepared for the story? are you prepared? (2,0) preparados? ready?
183 | Vinicius | [>sim,sim,sim,sim!<]

184 | Gabriel [yes! yes! comeca! ]

185 | Sam Mr. Wolf's Pancakes!

186 | Gustavo | finalmente!

187 | Sam .hh finally! (2.0) ((vira a pagina)) one day, one day, Mr. Wolf was feeling hu:ngry.
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188 ((alisando a barriga))

No excerto acima percebemos, novamente, os atonosndo o turno para fazerem
observacdes e questionamentos que ndo sao somegtésticos, mas também de
conhecimento de mundo. Inicialmente, Paulo tenthuzie o que esta escrito no avental do
lobo, pois vé a palavra * I, a figura de um cor@agias letradlY. Os alunos tentam, entéo,
com o auxilio da professora, entender o que essd®Ios significam. Estabelecem relacdes
com frases que ja conhecem, como “I love you” @irl46), e também com a propria capa e
titulo da histéria, ja que Gabriel diz “I love marecas!” (linha 148), tentando deduzir o que
estava escrito no avental do lobo. Ainda sem res@ssa questao, Paulo ja sinaliza algo mais
gue chama sua atencao, mostrando para a professets colegas o “ponto de interrogacéo”
na capa do livro (linha 154), o que é esclarecido $am nas linhas 156, 158 e 161. Sam
concorda com Paulo dizendo que sim, que realmerer@ um ponto de interrogacao, mas
que, na verdade, € a fumaga que sai das panqueitas ffelo lobo. Os comentéarios séo
ratificados, mas de maneira breve, pois Sam payeeesr retomar a questao do avental, que
ainda nao havia sido esclarecida.

Nas linhas de numero 166 a 169, os alunos usarncs#iecimento das letras e sons
do alfabeto para tentarem ler o que N e Y reprasefuntas. O que lhes falta, nesse caso, nao
€ o dominio da pronuncia das letras, mas sim oezmtento de mundo para saber que NY €&
uma famosa cidade nos Estados Unidos, pois mespaisd#e Sam dizer New York, a aluna
Milena pergunta (linha 175) “que que é isso?”, ae §am responde (linha 176) “New York?
Nova lorque. A city in the United States.”

Terminada a exploracdo da capa, Sam comeca a eonistoria e sinaliza que isso ird
acontecer perguntando a eles (linha 180) “Ok, listan to the story? are you ready?” e “are
you prepared for the story? are you prepared? (Br6parados? ready?” (linha 182),
mostrando-lhes que, agora entdo, a histéria emiascomecar. Apos esse “story preface” e
tendo recebido deles a “warrant for the telling/nmiesdo para contar”, como diz Goodwin
(1990), Sam inicia a narrativa “one day, one da, \Molf was feeling hu:ngry.”, situando os
alunos no tempo (um dia/ one day) , introduzindpeocsonagem principal da historia, Mr.
Wolf, o senhor Lobo, e sua situacao inicial (esteman fome). Comecou entdo a historia,
para alegria dos alunos que demonstraram estarlgadops e ansiosos para descobrir o que
vinha pela frente, como mostram as falas das litBa8s184 e 186.

Assim, concluimos essa parte explicitando a impoigéde explorarmos com nossos

alunos néo s6 as histérias em si, mas tudo quepestéas delas, ampliando o conhecimento
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de mundo das criancas e as envolvendo nesse muadionda literatura. Além disso,
salientamos a importancia de considerarmos sudsibmonpdes uma vez que Ihes dermos o
direito de se manifestarem e imprimirem comentasesquisermos flexibilizar a estrutura de
participacdo durante a contacdo/leitura de higptemos que assegurar aos nossos alunos
gue suas falas serdo ouvidas e valorizadas. Vsejagora como alunos e professora

constroem esse momento de contagéo de forma canjunt

4.1.2 A constante troca de turnos: alunos como catstrutores da histoéria

Quando contamos uma histéria em meio a uma caaveBdiana, por exemplo,
esperamos que nossa plateia, ou seja, as pesso@snanos dirigimos, déem sinais de que
estdo acompanhando nosso raciocinio, ja que, nomnét, nossa fala € moldada e dirigida
aos nNossos recipientes, ou seja, é projetada pdestmatario/ ouvinte (recipient design),
conforme Charles Goodwin (1981). Mas, como salidvitanzoni (2005), os recipientes
produzem continuadores e mostradores de compreaqnsdoincentivam e sustentam a
contacdo. Além disso, argumenta que as contribsiifgitas pelos recipientes sdo capazes de
moldar o rumo da histéria, uma vez que, em fungssaks contribuicdes, o contador tenha
que explicar algo a mais ou incluir algum detallne goderia estar deixando de lado, por
exemplo.

Analisemos, portanto, o excerto abaixo para \eaificomo as trocas de turno
acontecem durante a contacdo da histéria, j& qpeofessora Sam, detentora do piso
conversacional, parece dividir com os alunos eapelp

A histéria que estava sendo contada ®ma Gingerbread ManO excerto a seguir
ocorreu logo no inicio, aos 2 min e 45 seg de fijjema. Cabe salientar que, ao verem o livro
trazido pela professora para aquela aula, os akiboaram muito, pareciam entusiasmados e
reconheceram o personagem principal, logo o chamaedsingerbread Man Como de
costume, estavam sentados no tapete, em frentdesgora, que estava sentada na ponta do

tapete, em uma cadeira.

Excerto 5
Segmento 12 — 2min 45 seg (DVD) - The Gingerbread.
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s00:n,°Vini°, soon,the gingerbread man was cooked. tava pronto. the [little old woman,

79 | Sam the ]

[>pronto pra ser
80 |Tales comido<]
80 little old woman, took the gingerbread man ((mostra como se estivesse abrindo um
81 forno)) out of the oven. the ginger- the gingerbread man jumped up and(.) ran out of
82 the door ((faz um movimento com os dedos como se estivessem com pressa))
83 | Mateus |@@@@
84 | Gustavo | @@ @@
84 | Vinicius | @Q@@@
85 |Jodo saiu correndo XXXX
86 |Sam and she was ((olhando para Jodo, faz cara de assustada))
87 | Joédo ahhhhh! ((colocando as maos no rosto como se estivesse assustado))
87 | Sam the old woman was, (1,0)
88 | Milena Scared
89 |Sam scared , Milena, she was scared. he ran out of the door. sto:p little Gingerbread man,
90 ((abre sua méo fazendo um sinal de parar)) said the little old woman. she shouted
91 sto:p little Gingerbread man (-)
92 |Joéo (-)ah! acho que ele vai quebrar a perna!
93 |Sam | want to eat you for my te:a!
94 |Mateus |t& muito mole!

no, | want to eat you for my tea ((leva a méo em frente a boca como se estivesse
95 | Sam comendo))
96 |Marcelo |eu quero te comer no meu cha!
97 | Sam | want to eat you for my te:a, Marcelo! ((olhando para Marcelo))
98 | Mateus mas a perna dele ta muito mole!
99 |Sam he is running, -
100 | Tales - a mao dela é magica.
101 | Sam he is running ,((olhando para Mateus))
102 | Paulo >ele queria comer ele?<
103 | Sam no the old woman. Stop Gingerbread Man.[ | want to eat you for my tea.]
[0 biscoito queira comer a woman] ((olhando

104 | Jodo para Paulo))
105 | Paulo 0 outro queria comer ele.
106 | Sam guem queria comer ele, Paulo?
107 | Paulo aguele 14! ((apontando para a figura do livro onde aparecia a vovo))
108 | Sam the old woman
109 | Gustavo | a vovo.
110 | Sam (0) a vové queria comer ele(o) ((olhando para Gustavo))
111 | Paulo a grandma
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112 | Sam °the grandma® ((vira a pagina)). (1,0)

113 | Sam but the gingerbread man, (0,5) the gingerbread man, ((fazendo sinais negativos))
114 would not stop. he would not stop. (2,5) the little old man , the little old man, ((troca
115 woman por man )) ran after the gingerbread man but she could not catch him.

116 | Gabriel ndo é man.

117 | Sam the gingerbread man - ((mostrando ele no livro))
118 | Milena - °ndo conseguia pegar ele®
119 | Sam nao conseguia Milena, pegar ele. ela correu mas nao conseguiu alcancar ele.

Comecemos comentando algo que se repete ao lentmdds as contacdes filmadas
para esse trabalho: a tomada de turno para comgfiondo que foi dito. Se olharmos para as
linhas 80 e 85, quando Tales e Joao, respectivameiaem “pronto pra ser comido” e “saiu
correndo”, vemos o0s alunos repetindo a fala daepsoira, mas usando a lingua portuguesa
para isso, como se buscando mostrar o que entemaerantdo conferir se estavam certos.
Na linha 80, vemos que a fala de Tales € aceletagae caracateriza a tomada de turno sem
que o falante corrente tenha terminado seu turaim. &ixou passar o0 que o aluno havia dito,
nao fazendo nenhum comentéario sobre a participdei&o Percebe-se que, nesse caso, Tales
interrompeu a narragdo da professora, falando ammeéempo que ela, como mostram as
falas sobrepostas nas linhas 79 e 80. Ja na liBh&a8n ndo retoma o que Jodo disse, mas
dirige seu olhar a ele (linha 86) e continua cambaa histéria, como que esperando que
continuasse participando, ja que deixa sua frasempleta (linha 86) “and she was”,
esperando que ele a ajudasse. Ela o ratifica camiipante daquela contacéo e ele entende
a mensagem. Jodo logo completa a frase da prade@sdra 87), ndo com palavras, mas com
sons e gestos (mostrando-se assustado) que damtdo sefrase de Sam. Sam, assim como
Joao, fez também uma cara de assustada, dizenddh@amld woman was” e esperando que
os alunos completassem a frase agora com uma patague Milena faz na linha 88 ao dizer
“scared”. Sam imediatamente a ratifica, continuaadhstoria e repetindo o que Milena havia
dito.

Interessante também é a tomada de turnos pelossalpara fazerem comentarios
sobre o que acham que esta acontecendo, ou entadeds de interpretacdo da historia.
Nesse excerto, Jodo manifesta uma suposi¢do sia atteque poderd acontecer na histéria,
“(-)ah! acho que ele vai quebrar a perna!” (linf&, €olando sua frase a da professora, nao
esperando que atinja o ponto relevante para tredaldntes. Sua fala ndo é ratificada pela

professora, que continua sua frase “l want to eatfgr my tea!”. Quem toma o turno agora €
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Mateus dizendo “t4 muito mole”, talvez referindoasefato de o colega achar que a perna iria
guebrar. Sam responde que néo e continua contdmteus tenta novamente na linha 98
expressar sua idéia e obtém a atencao da profegseraesponde “He is running”, nas linhas
99 e 101, dirigindo seu olhar a Mateus.

Percebe-se também que os alunos tém liberdadegpeagantar algo que, porventura,
ndo tenham entendido. E de extrema importancisegsia liberdade seja partilhada por eles,
ja que as histérias sdo contadas em outra lingggiegoode gerar falta de entendimento e
compreensao. Fazer com que os alunos sintam-saeaavintes lfearerg mas também
falantes §peakery conforme Goffman (1998), da a eles a oportureddal aprenderem ainda
mais e construirem, de forma conjunta e colab@atbwnhecimento. Assim, a pergunta
inicial feita por Paulo (linha 102) “ele queria cenele?”, respondida por Sam logo no turno
subsequente, ainda parece néo ter sido totalmespendida. E quando Jo&o interfere e diz
“0 biscoito queria comer a woman”, olhando para selega na tentativa de ajuda-lo a
compreender o que estava acontecendo. Como o §aalizsera também néo fizesse sentido,
Paulo parece continuar tentando entender quemaguoemer quem, e diz: “0 outro queria
comer ele” (linha 105). A professora questiona@eriguem queria comer ele, Paulo?” e,
somente apds Paulo mostrar a figura da vovd no éwjue a confusdo se desfaz, pois Paulo a
estava chamando de ele, ndo ela. Assim, ap0s Marings de fala, a davida de Paulo é
esclarecida com a ajuda do colega Joado e da poodeSam, mostrando que o entendimento
se da de forma colaborativa.

Ha também um momento em que o aluno Gabriel @aigrofessora, que chama a
senhora de “little oldnari (linha 114). Gabriel percebe a troca feita pomSatenta dizer que
nao é um homem: “ndordar’ (linha 116). A professora escuta o comentariabllmo, mas
responde “the Gingerbread man”, mostrando a figorvro. No entanto, Gabriel ndo estava
se referindo ao biscoito, mas sim a troca feita pebfessora ao referir-se a vovo. Apesar de
nao ter entendido a correcao feita pelo aluno,pbrtante salientarmos que Gabriel sentiu-se
um participante com direito de corrigir a contaddezhistorias, mostrando, além de atencéo e
entendimento, que se sente a vontade e que sabeagiée expressar suas duvidas e
guestionamentos.

O excerto acima analisado revela uma sala de dareocratica, em que todos tém
direito de questionar, opinar e expressar seugrsemios em relacdo ao que esta acontecendo
durante o evento “contacao/leitura de histérias’préfessora, como contadora da historia e
detentora principal do piso conversacional, exesse papel recuperando constantemente o

turno e continuando a narrar, mas, ao mesmo teftepdiliza essa estrutura dando voz e vez
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aos alunos. Vé-se também que os alunos utilizanrses como a fala colada e a aceleragéo
para garantirem a tomada de turQoanto a professora, cabe salientar que ela, n@imdas
vezes, ndo aloca os turnos por meio de nomeacamartdo os alunos que podem falar, mas,
pelo contrario, da a eles oportunidades para se-s@lg¢cionarem, iniciando-os em uma
pratica organizacional diferente da que vemos rirgmalRA, ou nas aulas explanatérias
descritas por Philips (1972, 1983), por exemplo.

4.1.3 Manifestando opinides... o tempo todo!

O excerto que segue foi selecionado da contacdustiaia Goldilocks comes baak
mostra-nos um grupo de alunos manifestando-se gqm@ssarem sua opinido e mesmo se
oporem a atitude do personagem, mostrando queeslelveriam a situacdo narrada de forma
diferente.

Na verdade os alunos ja conheciam a his@o#dilockse haviam inclusive criado e
apresentado para a turma no dia da filmagem urhgdara a histéria que haviam escutado. Os
alunos empolgaram-se e criaram versoes aterroezacdm finais sangrentos. A transcricdo
abaixo se da apos as apresentacdes, quando Sajuedizai contar-lhes outra historia da

Goldilocks, intituladaGoldilocks comes back/ejamos a transcricao.

Excerto 6
Segmento 20 - 18 min 37 seg (DVD) . Goldilocks esrhack

22 | Sam so let's see. so it's not a bloody story like yours. ((abre o livro)) (2,5)

23 once upon a time, what is once upon a time?

24 |1 ? [era uma vez]

25| 7? [era uma vez]

26| ? [era uma vez]

27 | Sam era uma vez, once upon a time, there was a baby bear (1,0) and there was a little pig.
28 (3.0)

29 |Tales ah, é diferente!

30 | Sam yeah, it's a different story.

31 |7 be:m diferente. (1,5)
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32 | Sam Little pig asked, why are you running baby bear?
33 | Gustavo | ahhh
34 | Sam why are you running?
35 | Milena por que vocé esta correndo?
36 | Sam por que que vocé esta correndo? Baby bear said,(0,5) | must make a si:gn! (0,5)
37 eu <preciso>, eu tenho que fazer uma placa, a si:gn, before Goldilocks comes back.
38 (1,0) antes que a Goldilocks volte. (1,5)
39 Little pig asked, what did Goldilocks do? what did she do? what is the problem?
% que que ela fez?° what did she do? look at the sign he is making here ((mostrando o
40 livro))
a Goldilocks
41 | Tales
42 | Sam what is this? the Goldilocks' face.
43 | Gustavo | ela ndo pode mais vir
44 | Sam yeah, she can't come. she is prohibited. ((olhando para Gustavo))
45 | ? por qué?
why, that's why the pig is asking what is the problem with Goldilocks? what did she do?
46 | Sam (1,5)
47 Baby bear told the story. Goldilocks, she ate my porridge ((leva a méo a boca como se
48 estivesse comendo)).
49 | André ah, entendi.
50 | Marcelo | era s6 encher a chicara de novo!
51 | Sam she ate my porridge!
52 | Marcelo | era s6 encher de novo!
53 | Sam Goldilocks broke my chair.
54 | Gabriel era s6 consertar de novo!
55 | Sam yes, you can fix it. but is it your chair Gabi? is it your porridge?,
56 | Marcelo | °era s6 encher de novo,°
57 | Sam it's not your chair, it's not your porridge, yeah? right?
58 and Goldilocks, <she slept on my bed. >
59 | Cris Sleep
60 | Gustavo | >era s6 arrumar de novo.<
61 | Sam ah? ((olhando para Cris))
62 | Cris Sleep
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63 | Sam sleep é dormir mas ele ta contando que ela: dormiu, dai fica she slept, in my bed, very

64 good Cris!
Logo no inicio da narracdo, vemos o aluno Talesiteo colega (ndo foi possivel

identifica-lo), nas linhas 29 e 31 atendo-se ao fi# que, realmente, aquela historia era
diferente da anterior, dizendo “ah, é diferentebe:m diferente”, respectivamente, sendo
ratificados pela professora, que diz em inglés Hye#ls a different story” (linha 30).
Ressaltamos que, ao ratificar a fala de Talespfegsora também ja modela e retoma a fala
do aluno na lingua alvo. Essa € uma pratica baste#da pela professora que, sabendo que
aquela é uma aula onde também se aprende lingsse Baso o inglés, faz-se importante
aproveitar as oportunidades para também ensirgardin

Mas o que chama mesmo a atencao nesse exceraés saatribuicdes dos alunos no
sentido de questionarem a atitude da personagampdaugestdes do que poderia ter sido
feito para evitar maiores desentendimentos, pe@jredo os alunos, tudo parecia facil de ser
solucionado. Assim, quando a professora atingentop@levante para transicao (SSJ, 1974),
os alunos tomam o turno, dando sua contribuicamgie acontece nas linhas 50, 52, 54, 56 e
60, quando Marcelo e Gustavo opdem-se a historiade tecendo comentarios sobre o que
poderia ter sido feito. Isso nos faz retomar H€2091) ao dizer que os alunos deveriam ser
incentivados a irem além, sendo desafiados a esqrezs explicacdes sobre o motivo
(reason-explanatione comentarios afetivosiffective commentarigsE o que esses alunos
fazem, mesmo sem serem questionados sobre iss@riiiade quando dizem “era s6 encher
de novo” (linha 52), “era so consertar de novail@i 54), “era s6 arrumar de novo” (linha
60), eles projetam solucd&sja antevendo as consequéncias das a¢des seosadddito. A
reacdo da professora Sam, ao escutar as propastaduwhos, é de question-los. Serd que
seria tdo facil mesmo resolver esses problemawessé acontecido com eles proprios? Na
linha 55 Sam ratifica 0 comentéario de Gabriel dizetyes, you can fix it. but is it your chair
Gabi? is it your porridge?”, fazendo o aluno séocar no lugar do urso da histéria, o
“ofendido”. Como Marcelo faz novamente o comewtate que bastava encher de novo
(linha 56), Sam retoma sua fala anterior, questidoaos alunos (linha 56) “it's not your
chair, it's not your porridge, yeah? right?”. Parecontudo, que os alunos nao foram téao
facilmente convencidos, pois logo em seguida, maali60, Gustavo diz “era sé arrumar de
novo”, comentario que néo é ratificado por Samvdalaté em funcdo de outra aluna (Cris)
ter falado no turno anterior ao de Gustavo, seguimdritériofirst come, first served Sam

direciona seu olhar a Cris, selecionando-a como suarlocutora e deixando,
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momentaneamente, 0os demais colegas cdestanders ou seja, participantes néao
ratificados, mas que tém acesso ao que esta semndenicado (Goffman, 2002). Assim, o
comentario feito por Cris (linhas 59 e 62) “sleéptomentado por Sam nas linhas 63 e 64,
quando a professora esclarece que ela dormhe&leptnédosleep.Essas “solucdes” que os
alunos sugeriram nos fazem lembrar o que Marjoded®win (1990) champaired counters.
Na verdade, os alunos estdo se opondo a fala desposa e a histéria em si, propondo
sempre um contra-par ao que € dito. Esta podeusdrém uma maneira de se auto-afirmarem
diante do grupo, construindo uma identidade depeddéncia, de voz propria.

Fica facil perceber o entrosamento e a liberdageoas alunos tém para manifestarem
sua opinido e seus questionamentos, 0 que torea esEMentos de contacdo momentos de
troca, discussodes, e também de aprendizado delihgip isso porque ha uma negociacao e
um entendimento quanto a troca de turnos e a naam®IMO O PiSO conversacional &
distribuido entre eles.

Abaixo, um excerto da historia Mr. Wolf's Pancakesstra também as antencipagfes
que os alunos fazem sobre os acontecimentos a semeatos, mostrando raciocinio logico.
Essa contacéo fez parte de um conjunto de tré8riastdo Lobo Mau contadas por Sam.
Foram elasThe three little pigsThe true story of the three little pigdMr. Wolf's Pancakes
Na aula com a professora de lingua materna os stamobém escutaram outras versées da
histéria do Lobo Mau e dos Trés Porquinhos. Assimtendem-se e justificam-se as
comparacdes que fazem com outras historias e dmgbes referentes aos personagens.

Vejamos o excerto.

Excerto 7
Segmento 7- 12min 10 seg (DVD). Mr. Wolf's Pansake

229 | Sam so, he could not read very well, he was having problems, so he was going to ask help
230 for his neighbors. do you remember neighbors? (2.0) my house is here, a house is here
231 ((desenha no ar duas casas uma ao lado da outra)) the neighbors.

232 | Gabriel vizinhos!

233 | Sam 0s vizinhos. so he is going to ask help for his neighbors. (( vira a pagina)) (3,0)

234 he wants,

235 | Gustavo | pediu para a galinha.
((sacode a cabeca afirmativamente)) he called, he called the Chicken Licken, who
236 | Sam lived nearby.

237 | Mateus ela ndo tinha.
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238 | Sam knock, knock, knock ((bate na porta no ar)). <ple:ase, can you help me rea:d this?>
239 Can you help me read? just read.

240 | Gabriel ler pra mim?

241 | Sam yes, >can you help me?< he was very-

242 | Paulo -0 que que é bang?bang. ((apontando para uma palavra escrita no livro))

243 | Sam bang? ahh! just a second.

244 | Gustavo |eu sei o que é bang.

245 | Sam s0, he was asking very polite. very polite, muito educado, olha o Mr. Wolf. ple:ase, he
246 was using please.

247 | Paulo por favor.

248 | Sam please can you help me read this? She answered NO.

249 | Paulo noé ((nossa)), foi grosseiro.

250 | Sam no, she was very rude ((olhando para Paulo))

251 | Mateus | que nem o outro porquinho- ((referindo-se & histdria The true story of the 3 little pigs))

252 | Sam - like the other story. NO, said Chicken Licken and she slammed the door ((mostra o
253 gesto com as méos))

254 | Paulo fechou a porta.

255 | Sam AND, ((mostrando a palavra que Paulo tinha lido antes - bang))

256 | Paulo bang.

Sam bang! She slammed the door BANG.

(—

P&gina do livro que estava sendo narrada.

Fotografia 2: Bang

Logo no inicio desse trecho, Gustavo, provavelmenie ter visto a figura, ja
completa a frase de Sam (linha 233) “so he is gtwragk help for his neighbors. he wants”,
dizendo, antes de Sam alcancar o ponto relevamée gp#&ransicéo, “pediu para a galinha”
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(linha 235). Sam confirma a assercdo de Gustavo @amabeca e continua narrando “he
called, he called the Chicken Licken, who livecmwy” (linha 236). Mateus deduz que o
Lobo pediria alguma coisa emprestada e antecipan@b tinha” (linha 237). Contudo, o lobo
nao queria um produto, ele precisava de ajuda p@araSam continua a histéria e é
interrompida por Paulo, interessado em saber cigmgicava uma palavra que tinha visto no
livro. Na verdade, em cada pagina havia uma palenralestaque no texto, sendo maior no
tamanho e também salientando-se por estar em medripergunta de Paulo “o que que é
bang?” (linha 242) é feita quando Sam ainda edtwainando sua frase “yes, >can you help
me?< he was very-",. A pergunta de Paulo ndo éoreiga de imediato. Sam, nos turnos
entre a linha 252 e 257, através de gestos, mostignificado de bang e pede a Paulo que
complete a frase dela “AND” (linha 255) “bang” lia 256), diz Paulo. Pela interacao nota-se
que esperar o0 momento em que a palavra apareantag@o facilita o entendimento e da ao
aluno a oportunidade de participar desse momenteragindo com a professora e com a
histéria. Podemos ainda salientar o fato de qualwss desta sala perguntam, e perguntam
muito, durante as contacfes, 0 que nos mostra wrd@anteracional diferente do I-R-A
(Sinclair e Coulthard,1975), ou seja, ndo é stéepsora quem questiona, mas séo os alunos
também, que mudam, assim, a previsibilidade e @éteadas perguntas, jA que as perguntas
deles sdo perguntas para as quais eles realmemt&mérespostas, ao contrario da maioria
das perguntas normalmente feitas por nos, professor

Além disso, 0 que conseguimos ver também nesseepegtrecho é os alunos
percebendo a intertextualidade e fazendo compasagiia outros personagens das historias
escutadas e tecendo comentarios afetivos sobigess@nalidade, um dos aspectos que Heath
(2001) considera importante desenvolver e incent®@a comentarios de Paulo na linha 249
“no, foi grosseiro” e de Mateus (linha 251) “queme outro porquinho”, mostram que esses
alunos ja passaram do estagiowd®at question® labeling e avancam para os estagios de
reason-explanatiome affective commentarig$éieath, 2001). O fato de serem ratificados pela
professora é importante porque assim té@edbackde que tais comentarios séo relevantes e
devem continuar sendo feitos.

Salientamos também o fato de ndo vermos a protedaaendo perguntas do tipo
what questiong labeling. De fato, sdo os alunos que mais perguntiando a contacdo um
gué de imprevisivel. A Unica pergunta feita por SEnexcerto acima é uma questao referente
ao vocabulario: “do you remember neighbors?” (link0). Apos dois segundos sem
nenhuma manifestacdo dos alunos, Sam respondegstaa, através de uma explicacdo, nao

da traducao da palavra: “my house is here, a hsusere ((desenha no ar duas casas uma ao
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lado da outra)) the neighbors” (linha 231). Apdexalicacdo, Gabriel logo diz “vizinhos!”
(linha 232), resolvendo o problema de compreenSam sua participacdo, Gabriel, além de
confirmar se havia mesmo entendido a palagmhbors faz com que a professora tenha
certeza de que agora todos os alunos lembram pejgieborssignifica. E a assisténcia dada
por ele aos outros aprendizes, ou seja, o andan@@edffolding feito por um aluno. Como a
histéria é narrada em inglés, varias palavras pocgkmmovas para 0s alunos, ou precisam ser
relembradas para garantir a compreenséo do texter ksso com o auxilio dos alunos € uma
forma de valorizar o que sabem, construir de foooajunta e também de acessar seu
conhecimento, mesmo que parcialmente.

Vejamos agora como professora e alunos trabalhaenrpaolver questfes ligadas a
lingua e a compreenséo da historia e de que fotifiEmmn as linguas inglesa e portuguesa na

sala de aula durante o evento contacao/leiturastiarias.

4.2 “E LEVEL UM”: A ALTERNANCIA DE CODIGOS DURANTE A CONTACAO.

Mateus, 8 anos, referindo-se ao nivdiwlo.

Varios excertos analisados neste trabalho, ndogxamente nesta se¢do, mostram o
uso de dois codigos na sala de aula: portuguésnddmpor todos, e inglés, a lingua em que
a aula ocorre, mas que ainda é um desafio parariascas. Através das trancricdes,
percebemos que compreendem muito mais do que gegoem produzir e que usam a
traducéo da fala da professora como um elementomf@macao e, quem sabe, talvez como
uma forma de se fazer participante e interagentpala interacdo, uma vez que sua
participacdo em inglés ainda € um tanto reduzidmt@o, como ja dito anteriormente,
seguiremos 0 conceito de bilinguismo proposto p@cmamara (1967), que considera o
individuo bilingue aquele que possuir competéndiaima em uma das quatro habilidades,
ou seja, falar, ouvir, ler e escrever. Vemos age®dra usando a lingua inglesa como meio de
instrucdo quase que totalmente, mudando de codigsitaacdes que poderiam causar 0 nao
entendimento por parte dos alunos. Contudo, muéass quem realiza scaffoldingséo os
proprios alunos, fazendo a traducgéo da fala dapsofa.

Vejamos um excerto da historldere comes Santa Clausm que percebemos a

preocupacéao da professora quanto ao entendimesitaliwos.
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Excerto 8
Segmento 22 — 3min 54 seg (DVD) - Here comes Salatas

42 | Sam aham. a panda for Katie and a tricycle for Sarah. (1,5) Santa winks at Mintsey , do you

43 know what's winks? (1,0)

44 | Gustavo |ah, deu um ratinho pra ela?

45 | Sam no, he winks.

46 | ? piscou.

47 | Sam aham., he winks at Mintsey. | have a present [for you too.]

48 | Gustavo [trouxe um pre]sente,
49 | Sam what is a present for-

50 | Gustavo | [um ratinho!]

51 | Gabriel [um ratinho!]

52 | Vinicius | [um ratinho!]

53 | Sam it's a mouse, a toy mouse. Mintsey purrs, purrs. (0,7) she makes that sound. (0,5) then
54 Santa sits down and he eats the cookies [the] children had made for him
55 | Gustavo [ah]

56 | Gustavo | ele botou, ele sentou,

57 | Marcelo |e comeu as bolachinhas que as criancgas tinham preparado pra ele.
58 | Sam aha.

59 | Gabriel ele botou a touca nos cookies?

60 | Sam where, no:! his hat is here.(0,5) the cookie is here. dear Santa, there is a letter for him,
61 and then, -

62 | Paulo (-) (na cadeira aparece)

63 | Sam aha. he took of his boots, (1.0) and then he puts some milk, he pours milk for Mintsey,
64 because he has milk there.

Logo no inicio do excerto, nas linhas 42 e 43, ®aplicitamente para a narrativa e
pergunta aos alunos “Do you know what's winks?"ga@sustavo tenta deduzir o significado
da palavra através da figura que se vé nessa pdgihestéria e diz “ah, deu um ratinho pra
ela?” (linha 44). Sam retoma e diz “no, he winksih@a 45) e entdo, um dos alunos completa:
“piscou” (linha 46). Sam ratifica a fala do alummnt um “aham” e repete a frase toda “aham,
He winks at Mintsey”, modelando, novamente, cornarfa essa frase em inglés.

Em vérias ocasides percebemos que Sam costumaaredaofala dos alunos e repeti-la
em inglés, moldando e mostrando a eles como sdrasa nessa lingua, ou seja, provendo 0
andaime para o que ainda ndo conseguem fazer esziEhSam exercendo seu papel de

professora, aceitando a contribuicdo e a partiéipageles em lingua portuguesa, mas
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incentivando-os a produzirem na lingua alvo. Naon@ avaliacdo, como na sequéncia IRA
(Sinclair e Coulthard,1975), mas, sim, o que WEIB93) caracteriza comimllow up ou
seja, uma sequéncia da fala dos alunos, moldarelo-dingua inglesa (IRF: iniciacéo,
resposta, sequéncia). Isso acontece também no taeoha, quando Sam pergunta aos alunos
“what is a present for” e os alunos respondem gifibon ratinho” (linhas 50, 51 e 52), antes
mesmo de Sam terminar sua pergunta. Mais umaSasm,confirma a fala dos alunos, mas
em inglés “it's a mouse, a toy mouse. Mintsey pyusrs. (0,7) she makes that sound. (0,5)
then Santa sstdown and he eatse cookies [the] children had made for him”.

A preocupacdo de Sam com elementos novos faz caneju certos momentos,
suspenda um pouco a narrativa para esclarecerfgsestferentes ao vocabulario, como
acontece com a palavra “purrs”. Contudo, devemlsnsar que o constante uso de gestos, a
traducdo dos alunos e também as figuras preseptds/rn, facilitam a compreensédo e
possibilitam que Sam dé continuidade a narratemadd que suspendé-la apenas em poucos
casos. Salientamos ainda, que o uso de inglésppefassora é maior do que da lingua
portuguesa, em conformidade com o objetivo de o#&greaos alunos o maximo de
oportunidades para aprender a lingua alvo. Recarteaducdo em alguns casos, mas
normalmente usa a lingua inglesa mesmo para goastis alunos e explicar algo.

Héa ainda os momentos em que os alunos modificamentaneamente o rumo
da contacdo, fazendo questionamentos ou comentMimszoni, 2005), como acontece na
linha 59, quando Gabriel pergunta “ele botou a @omes cookies?”, demonstrando néo ter
compreendido bem o que acontecera. Sam respondeng@s “where, no:! his hat is
here.(0,5) the cookie is here.” e continua narrditdar Santa, there is a letter for him, and
then,” (linha 61). Assim a alternancia entre pamg)e inglés da-se, na maioria dos casos,
entre as falas dos alunos e da professora, qui far portugués, ou seja, temos uma
alternancia inter-sentencial, como Milroy e Muyskalam (1995), ja que a alternancia nao se
da dentro da sentenca nesses casosentesas sentencas proferidas. Percebe-se, no entanto,
a falta de uma exigéncia maior, por parte de Sama gue seus alunos produzam em inglés e
uma preocupacao de certo modo excessiva com a eengao, mostrada atraves dos gestos,
repeticdes, figuras e, muitas vezes, traducdes @a@tugués. Talvez Sam pudesse reduzir
suas iniciativas nesta direcdo, dando aos alundas meaponsabilidade no processo de
construcdo conjunta de sentido, particularmentavés de perguntas, caso precisassem de
ajuda. Além disso, esses aspectos poderiam serbm@iscombinados entre os participantes

para que a contacao/leitura nao ficasse tdo eestribegociacdo do significado e pudesse
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evoluir para outras questdes como as associacd®s st@s proprias experiéncias, as
avaliacdes dos eventos da historia e das atitumepatsonagens, entre outras.

Ha também situacdes em que os alunos logo falaninglds, como acontece no
trecho abaixo, selecionado da histdritlle Red Riding Hood Observe como eles completam

as frases de Sam j& usando o vocabulério em inglés.

Excerto 9
Segmento 18 - 12min 28 seg (DVD) — Little Red RgdHood

256 | Sam you've got, you've got grandmother big (2.0) ((mostra suas maos)

257 | Gustavo | ha:nds

258 | Sam ha:nds, you've got big hands grandmother, says Little Red Riding Hood. (1.0)
259 so | can, (0,5) hold you

260 | Milena pra te abracar.

261 | Sam <pra te abracar, te segurar> (1.0)

262 my God, grandmother! you've got big, (1.0) ((mostra seus dentes))

263 | Gustavo | tooth!

264 | Sam one just?
265 | Vinicius | [teeth!]
266 | Marcelo | [teeth!]

267 | Sam tee:th. no he has lots, look! (0,5) ((mostra o livro))

268 you've got big (.) teeth, grandmother, says >Little Red Riding Hood.<
269 | Marcelo |também a boca dela parece um saduiche!

270 | Sam ah, it looks like a sandwich, Marcelo

271 | Tales parece [uma (salsichal)]

272 | Marcelo [ parece XXXX] -

273 | Sam - and then , what does the wolf say?

274 | André [XXXXXXXXXXX] ((falando bem alto))
275 | Marcelo | [XXXXXXXXXXX] (( falando bem alto)) -

276 | Vinicius | [>é pra te comer melhor<]

277 | Sam ah?

278 | Milena - é pra te comer

279 | Sam you have big eyes, so | can see you (.)you have big hands, so | can hold you(.) you
280 have big teeth - [tee:th, ] solca:n, (1.0)

281 | Tales [>l4 o coelinho!<]

282 | Vinicius |te comer melhor!

283 | SAm and how do you say that? (0,5) sol ca:n, (0,5)
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284 | Vinicius | [eat you!]

285 | Gustavo |[ angry?]

286 | Sam eat you!
287 | Jodo 0 ratinho!
288 | Sam so | can eat you. (0,5)

289 | Marcelo |so | can eat you.

Sam faz pausas estratégicas, possibilitando aossalque concluam sua frase, como
acontece nas linhas 256 e 262. Na linha 256, Saranfe parada bem significativa, de dois
segundos, e ainda mostra suas maos, indicanddumas gual seria a palavra para completar
sua frase, o que Gustavo faz logo em seguida, dtideands E exatamente o que acontece na
linha 262, quando Sam espera que completem sua ¢mw a palavréaeeth No entanto,
Gustavo diz “tooth” (263), o que faz Sam pergurtamne just?”. Vinicius e Marcelo
respondem ent&o, em sobreposic¢éo, “teeth” (linNB&s=266).

Na linha 270, vemos Sam novamente incorporandocoogentarios dos alunos a sua
fala, mas em inglés. Nessa situacdo, Sam dirigexskisivamente a Marcelo, nomeando-o:
“ah, it looks like a sandwich, Marcelo.”, valorizbma participagdo do aluno, mas também
imprimindo um carater mais sério a fala do alune gra inclusive comica, retomando, em
seguida, o rumo da narrativa, sinalizado pelardtezia de codigo. Percebemos também que
o aluno Tales segue a linha de comentarios conticamlega Marcelo, mas néo é ratificado
por Sam (linha 271). A professora estaria assincygemdo manter o rumo da narrativa e,
com isso, impedir o surgimento de mais comentatisgatores ou de digressdes. Essa acdo
reafirma a assimetria da interacdo, ainda que cqunoposito de levar a histéria adiante.
Logo em seguida (linha 279 e 280), pergunta aosoalw que o lobo disse, e Vinicius
responde em portugués “é pra te comer melhor’dln6). Nesse momento, Sam recupera a
estrutura que eles ja haviam escutado no sentid@zédos pensar e responder em inglés, ou
seja, ela ndo simplesmente traduz a resposta ae#ssps faz raciocinar na tentativa de que
consigam resolver a questdo. E, mais uma vez, fessara de lingua inglesa que se faz
presente, lembrando aos alunos que eles podeng sievem produzir em inglés. Quando diz
“you have big eyes, so | can see you (.)you hageéhbnds, so | can hold you(.) you have big
teeth - [tee:th, ] so I ca:n, (1.0)”, novamentprameira opcao dos alunos é responder em
portugués. Sam entdo explicita que quer a resgostanglés dizendo “and how do you say
that? (0,5) so | ca:n,” (linha 283). Vinicius cegae completar a frase respodendo “eat you”
(linha 284). Sam ainda repete a estrutura todd tam eat you”, e vemos Marcelo fazendo o
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mesmo que a professora, talvez numa tentativatelearizar a frase, ja que € um aprendiz de
lingua, ou por ver sua professora constantemepétinelo frases ja ditas, mas em inglés.

Passemos ao trecho abaixo, selecionado da histariolf's Pancakes. Observe.

Excerto 10
Segmento 9 - 22min 10 seg (DVD) — Mr. Wolf's Pdwe=a

he had the money, but he had (.) no bag((faz gesto como se estivesse carregando uma
414 | Sam sacola))

415 | André ah?-

416 | Sam -to carry the money, and the eggs, (0,5)

417 | Cris ele ndo conseguia levar XXX

418 | Sam he had no bag!

419 | Milena ele ndo tinha uma mochila?

420 | Sam mochila, uma saco:la, to carry. where is he going to put the eggs, the flour, the milk?
421 ((faz gestos colocando os ingredientes na sacola))

422 | Gustavo | mas no shopping eles ndo tém?

423 | Sam no. they don't use plastic bags.

424 | Sam [ plastic bags,] ba:d ((mostra sinal de negativo, deddo para baixo))

425 | Mateus [ele tem bolsa!]

426 | Sam this is for the money.

427 | Mateus ah, ta.

428 | Sam [so:,]

429 | André [o profei],

430 | Sam he was thinking, hm,

431 | André pro!

432 | Sam | need a bag. just a second! ((olhando para André)) | need a bag. what is he going to
433 do? ((vira a pagina)) (2.0)

434 he went to the Little Red [ Riding Hood]

435 |? [>Chapéuzinho Vermelho< ]

436 | Sam to ask for her [ba:sket.]

437 | Gustavo [ Chapéuzinho Vermelho]

438 | Sam he wanted her basket to go to the shopping. (2.0) her basket.

439 | Mateus agora exagerou-

440 | Sam -pediu 0 qué?

441 | Mateus a cestinha.

442 | Sam a cestinha.como ele podia pedir a cestinha emprestada?

443 | Gustavo | please,
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444 | Gabriel | [can | borrow your basket, please?]

445 | Gustavo [can | borrow your basket, please?]

446 | Paulo [can | borrow your basket, please?]

447 | Mateus [can | borrow your basket, please?]

448 | Sam can | borrrow your basket, plea:se? (1,0) the Little Red Riding Hood said >NO<. It's
449 my basket. I'm not giving my basket to you. it's my basket. now, >go away(0,5) go
450 away.< it's my basket.((fazendo sinal para ir embora)) and Mr. Wolf, had to go to the
451 shopping with no: basket. he said , I'll have to manage ((gestos carregando varias
452 coisas a0 mesmo tempo)) vou ter que dar um jeito.

453 yes, Gabriel.

454 | Gabriel a vizinhanca dele é braba.

455 | Sam ah. yes, they are not very nice. they are very ru:de. sdo muito,

456 | Paulo mal educados.

457 | Sam mal educados, sdo muito grosseiros com ele, né? very rude. the Little Red Riding
458 Hood, the Gingerbread Man, Wee Willy Winck and what is the other one?

459 | Mateus a coruja.

460 | ? XXX

461 | Sam the chicken. very good ((apontando para o aluno que falou))

462 | Mateus | tem uma coruja ali 6.

Nesse excerto, podemos confirmar o que falamosetamgdo ao uso da lingua no
excerto da histériddere comes Santa Claudqui também vemos a professora usando a
lingua inglesa quase que exclusivamente, alternpagoportugués em apenas duas situacdes
que serdo descritas a seguir. Da mesma formaunssatontinuam tendo como preferéncia a
lingua portuguesa, lingua que dominam, e usamlésirguando solicitados a fazé-lo. Como
na historiaHere comes Santa Clagusaduzem a fala da professora constantementdérands
seu entendimento, ou néo, da situacdo. Na verdaaktyam, dessa forma, a habilidade que
esta mais desenvolvida neles: a de ouvir. Issdevasa retomar Machamara, ao dizer que
“um individuo bilingue é alguém que possui compagminima em uma das quatro
habilidades linguisticas (falar, ouvir, ler e eser® em uma lingua diferente da sua lingua
nativa” (Macnamara, 1967, apud Hamers & Blanc, 2000). Salientamos, contudo, a
importancia de desafiarmos nossos alunos para gggEam também mostrar progressos em
relacdo a fala. Vejamos alguns exemplos.

Na linha 414, Sam tenta explicar aos alunos quebm n&o tinha uma sacola para
carregar os ingredientes. Contudo, André logo mdjae ndo entendeu, perguntando “ah?”

(linha 415). Sam entéo da continuidade a sua ftase;arry the money, and the eggs, (0,5)",
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(linha 416) na tentativa de complementar a idéiarar. Cris mostra que ainda ndo entendeu,
pois acha que o Lobo n&o conseguia carregar asraenmam retoma novamente dizendo
“He had no bag” (linha 418). Milena mostra, na &nHA19, ter entendido a situacao,
perguntando “ele ndo tinha uma mochila?”. Sam ocmafio que Milena diz, mas acrescenta a
palavra sacola, jA que mochila ndo era exatamepadagra para aquele contexto. Diz entéo:
“mochila, uma saco:la, to carry. where is he gamgut the eggs, the flour, the milk? (linha
420). Nesse exemplo, vemos Sam usando a linguagpeda para traduzir a palawag de
forma adequada aquela situacao e depois ja altwwnaara inglés, desta vez dentro de uma
mesma sentenga, ou seja, uma alternancia intrarsealt (Milroy e Muysken, 1995).
Observamos, contudo, que essas ocorréncias dedaltéa de codigo intra-sentenciais sao a
minoria e acontecem em casos especificos, especisdnguando uma palavra ndo foi bem
entendida, ou quando algo que poderia acarretap @ntendimento por parte dos alunos nao
tenha ficado claro. Na maioria dos casos, Sanzatdilingua portuguesa ou a lingua inglesa,
ndo misturando as duas linguas dentro de uma mssmb@nca, como se vé com frequéncia
em aulas de lingua inglesa para criancas, quartdesgoras falam a frase toda em portugués
e colocam a palavra que querem ensinar em inglgs Ritem a banana dgellow.).
Relacionamos a esquiva dessa pratica a uma pasturgue a lingua é percebida como
mediadora de acdes sociais, e ndo apenas comaljesscontextualizados a serem
aprendidos pelas criangas para um uso futuro.

Na continuidade do excerto (linhas 422 a 439)ceimmos uma série de turnos
alternados entre a professora e o0s alunos, usatwng ja dito, inglés e portugués
respectivamente. Na linha 439, Mateus faz um cadmienafetivo (Heath, 2001) que néo é
ratificado pela professora, que parece mais emd@lmo momento com o entendimento da
historia. Mas quando diz “agora exagerou”, o alammstra um julgamento perante o que
estava acontecendo que seria muito interessarieesse sido explorado pela professora. A
professora segue perguntando “pediu o qué?” (lt@. Talvez porque quisesse explorar
com eles algo que sabia que eles conheciam, inidwassim os alunos na contagdo. Quando
Mateus responde “a cestinha” (linha 441), Sam pgeguem portugués, “como ele podia
pedir a cestinha emprestada?”. Novamente, o quef&am tentar fazer com que os alunos
participem também em inglés, j& que ensinar a drgatravés da lingua sdo seus objetivos
principais. Véarios alunos respondem em coro “Caorfow your basket, please?”. Acredito
qgue o incentivo para que usem também a linguasagieessencial e é também uma maneira
de mostrar-lhes que eles podem, sim, falar in§léde dar mais trabalho e exigir mais tempo,

mas eles tém, sim, capacidade. Quando Sam sajisgtdalem inglés, mostra que acredita no
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potencial deles e que sabe que s&o capazes, tornanuais confiantes. E uma forma de
lembrar que aquela aula é em inglés e que, portartontrato pede que o inglés seja a lingua
utilizada, embora os alunos demonstrem preferar fpabrtugués. Por isso, a importancia de
um contrato explicito a esse respeito e da exigédei seu cumprimento por parte da
professora, para que, aos poucos, os alunos passaancando e fortalecendo-se no uso do
inglés.

Sam continua narrando a histéria e na linha 468ita seu turno de fala traduzindo
“I'll have to manage”, “vou ter que dar um jeitd®?arece-me que as escolhas do que traduzir
estdo diretamente ligadas a experiéncia da profegs@o conhecimento que tem de seus
alunos. Provavelmente sabia dliehave to managesra algo que seus alunos nédo conheciam
e, por isso, a traducdo, mesmo porgue € algolditogxplicar com gestos ou com sinbnimos.
Da mesma forma, na linha 455, Sam da continuidddaae Gabriel (linha 454), trazendo-a
para a contagdo em inglés “ah. yes, they are ngtniee. they are very ru:de. sdo muito,” e,
no final, alterna para o portugués deixando ques sdunos completem sua frase “mal
educados” (Mateus, linha 456). Retoma o que Pdialtambém usando portugués e, depois,
repete em inglés: “mal educados, sdo muito grassemm ele, né? very rude.” (linha 459) e
continua narrando a histéria na lingua alvo.

Vejamos agora um trecho da exploracdo da capavom da mesma histéria, que
rendeu uma longa interacdo entre professora e sloaotentativa de entenderem o que
significavahalf price escrito em uma etiqueta vermelha colada na capiard. Na verdade,
sao os alunos que perguntam o quelke price como visto no excerto 1, que tem inicio na
linha 29 da transcricdo da histéria. O trecho abai@meca na linha 89, mas a interagéo

envolvendo os termdswlf pricecomeca na linha 29 e estende-se até a linha Tik&r@e.

Excerto 11

Segmento 5 - 5 min 50 seg (DVD) — Mr. Wolf's Patesa

se aqui eu tenho um inteiro ((une as duas partes do papel e depois separa-as)) eu
88 |Sam posso ter uma,

89 | ? metade
90 | ? uma meia
91 |Sam uma me:::

92 | Natdlia tade

93 | Sam tade. entdo olha aqui ((pega o livio novamente)), quando diz half: price, price € money

94 ((mostra com as méos o gesto de dinheiro)) how much this book. this book is like five
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95 dollars for example, or ten dollars. this book is ten dollars,

96 | Mateus dez reais

97 | Gio dollars ((mostra dez com as méos)) ten dolars.

98 | Gabriel vinte reais.

99 |Sam ten dolars, Ok. vinte reais. ((apontando para Gabriel)) but imagine in dollars. this book

100 is ten dollars, mas como tem esta etiqueta aqui, ta dizendo que é: ha:lf price.

101 | Mateus emprestado!

102 | Sam ta:: (1,0) ha:lf.

103 | Gabriel pago.(2,0) ta pago.

104 | Gustavo | metade pago.

105 | Sam metade ((faz uma cara de estranhamento)) eu vou |4 comprar este livro e vejo nesta

106 etigueta que ele ta half price, (0,5) ta pela metade, (1.0)

107 | Gustavo | ele ta pela metade da historia

108 | Sam vou comprar s6 a metade do book?

109 | Jodo ele ta pela] metade do preco]

110 | Mateus [ METADE DO PRECO!]

111 | Sam metade do preco! ((aponta para os alunos que responderam)) ele tava XX discount.

112 | Mateus |tinha uma promocao.

113 | Sam tinha uma promocdo. half price, ele tava pela metade do preco.
114 | Cris desconto

115| Sam desconto. (1,0) half price.

116 | André imagina tu compra tudo isso [pela metade do preco]

117 | Mateus [ € teu tudo isso? é teu?]

118 | Sam teacher Mila comprou este livro.

119 | Ricardo é da bilioteca.

120 | Sam Language Lab, down there, not the library. ((olhando para Ricardo e apontando a
121 direcdo da biblioteca)) Language Lab, teacher Mila bought this book in England, in
122 London, in London she bought this book.

123 | Mateus ela comprou para contar para os filhos?

124 | Sam no, here, for our school.

125| ? XXXXXXXXX

126 | Jodo quem é a teacher Mila?

127 | Sam teacher Mila? you don't know teacher Mila? ((olhando para ele))

Podemos perceber que, nesse excerto, a professomadito mais uso da lingua
portuguesa do que nos demais, talvez devido aultiide que os alunos demonstram para

entender o que eraalf price Insistindo em néo traduzir o termo, Sam e oscdwmsam
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muitos turnos de fala para chegarem a um consensiguificado do termo. Traduzir poderia
ter sido mais simples e gerado menos turnos depéakaresolver o caso. Em nossa conversa
com Sam perguntamos a ela se ndo seria mais fidglesmente traduzir, uma vez que 0s
alunos levaram tanto tempo para entender e, enadudgsso, ela acabou usando muitos
outros turnos em portugués para ajuda-los. Samqda ndo imaginou que seria tao
complicado fazé-los entender, um dos motivos pglesis ndo traduziu logo. Acrescenta
também que, em outra situacdo de sala de aulamo t&lf apareceu novamente e que logo
eles ndo lembraram o que significava, mas quanda fobre a etiqueta do livro, o termo
logo foi recuperado, ou seja, a longa interagéa pae entendessem o significado n&o foi em
vao. Sam também salienta que através da explicagdidoi dada, novos termos surgiram, o
que pode enriquecer também o vocabulario dos alunos

Vejamos como a interacdo se desenrola. Logo na I88) Sam tenta mostrar aos
alunos a diferenca entre um inteiro e uma metaai® Bso, utiliza-se de uma folha de papel
partida ao meio e tenta elicitar deles como se ehama parte de um inteiro: “se aqui eu
tenho um inteiro ((une as duas partes do papelpeisleas separa)) eu posso ter uma,”
deixando que completem sua frase. Um dos alunas diig “metade”, e outro responde
“meia”. Sam recupera a fala deles dizendo “uma nestendendo a silaba numa tentativa de
gue mais alunos completem a palavra. Natélia @etéaina “tade” (linha 92). Sam ratifica a
fala da aluna e continua explicando, acrescentagdoa a noc¢éo de valor, dinheiro, para que
cheguem ao preco do livro com desconto e sem diesd®etoma o uso do inglés em sua fala,
mas ainda faz alguns comentéarios em portuguésaddatsentenca: “this book is ten dollars,
mas como tem esta etiqueta aqui, t4 dizendo que:é: price” (linha 100). Os alunos
comecam entdo a deduzir o que sea# price jA que ja sabem quelf € metade. Varias
tentativas séo feitas, algumas muito engracadaseengs levam a crer que o que falta &
também conhecimento de mundo. Provavelmente n&@rsab certo o que € uma promQqcao
como funciona, quanto se paga, enfim, ndo tem endithento da situagdo maior. Por isso,
mais uma vez enfatizo que nao é so6 lingua quersad®ao se ouvir uma histéria, mas muito
mais. Mateus acredita que o livro seja emprestiamtoa(101) e Gustavo primeiro pensa que 0
livro esteja metade pago (linha 104), mas, em foirdi@ questionamento de Sam, muda de
ideia e deduz entdo que esteja pela metade daidi@idha 107). S6 na linha 109 e 110 é que
Joao e Mateus entendem que o livro estava peladmetapreco. Sam ratifica a fala deles e
repete 0 que disseram, direcionando seu olhar & &leetade do preco! ele tava XX
discount.” (linha 111). Mateus relaciona as$iaff pricea promocao e acrescenta “tinha uma

promocao” (linha 112). Sam continua usando maitugaés do que inglés e, uma vez
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mudando de assunto, retorna a usar inglés em mEPoOr¢ao, 0 que nos leva a crer que o
uso da lingua materna tenha sido em funcdo dauldifide que demonstraram durante a
interacdo para compreenderem o significado daetfiqu

Pelos excertos analisados acima podemos conaleirhg, sim, o uso alternado das
duas linguas nessa sala de aula e que o insumanglgs i€ bastante consideravel. A
professora usa a lingua materna, em certos momeao® ja descrevemos anteriormente,
no sentido de auxiliar os alunos. Esses, por spamanifestam-se muito mais em portugués,
sendo incentivados e apoiados pela professoratiparem em inglés. Percebe-se que a
compreensdo se da de maneira muito mais ampla ela quoducdo, por enquanto. Além
disso, o papel dos alunos durante a contacaorgjgalimente, de ouvintes e, portanto, como
ouvintes mostram que estdo entendendo, que estidtmae acompanhando o que esta sendo
narrado. Talvez isso seja uma razao para usarempodugués do que inglés em seus turnos
de fala. Para que usassem mais inglés, eles tdader, quem sabe, o papel de co-narradores.
A professora se empenha nisso, mas ainda ndo o€dsm co-narradores. Sam tem o
desafio de fazer seus alunos interagirem maisngadi alvo e aparenta estar ciente disso,
promovendo, em determinadas situacdes, o uso désipgpr parte dos alunos. Passemos
agora a introducdo de novos topicos durante a ¢émtde histérias e vejamos de que forma
alteram a estrutura de participacdo nessa salalae a

4.3 A INTRODUCAO DE NOVOS TOPICOS DURANTE A CONTACAO DE
HISTORIAS

Normalmente, quando desejamos mudar o topico de eongersa, por exemplo, é
comum que usemos maior quantidade de material foadtbgico ou que marquemos essa
mudanca de alguma forma. Durante uma contagcdoapebmente espera-se que o topico ndo
mude para que a histéria possa ser desenvolvida.skta que isso acontece em uma sala de
aula com varias criancas ouvindo a mesma historas fazendo interpretacdes e leituras
diferentes? Sera que o ditado popular “uma hisfguiea a outra” ndo se torna mais forte e
alunos e professora acabam mudando, sim, de tgpitas vezes? Vejamos 0 que acontece
na sala de aula pesquisada.

Na sala de aula da professora Sam a mudanca desahirante a contacéo de historias

acontece tanto por parte da professora, quantprin@palmente - por parte dos alunos, que



78

fazem perguntas, lembram de algo relacionado aoegtée sendo dito e, acabam assim,
introduzindo questdes que, possivelmente, ndomseairdadas pela professora. Por vezes as
questdes trazidas pelos alunos estdo bem relaasraaxlque esta sendo tratado, ndo sendo
necessario que os alunos fagcam o trabalho convemshdaque acontece quando ha uma
mudanca de topico brusca. Vejamos o excerto abgiando Gustavo introduz uma pergunta
que tem relacdo com o que esta sendo dito.

Excerto 12
Segmento 16 - 5min 39 seg (DVD) — Little Red Ridithood

119 | Sam she is very happy today, it's her birthday.

120 | Vinicius | seu aniversario

121 | Sam aham

122 | Gustavo | quantos anos ela fez sera?

123 | Sam I don't know, let's count. (( coloca o livro mais perto deles))

124 | Joao deve ser uns duzentos!

125 | Mateus [duzentos o qué?] ((respondeu olhando para Jodo))

126 | Cris [one, two, three,] four, five, six, seven, eight.

127 | Gustavo | eight

128 | Sam eight. she is eight years old. OK, now it is about the father, the father cuts wood, he

129 works in the forest,

No pequeno trecho acima, Sam esta narrando aahififtte Red Riding Hood, ao
dizer que era o aniversario da menina, logo temmdraducdo de uma pergunta feita por
Gustavo (linha 122). Na verdade, a pergunta estiaalentro do tema aniversario, mas nao
sabemos se Sam falaria ou ndo sobre a idade delaggse Gustavo tivesse feito esse
questionamento. O fato € que, em funcdo dela, wo anquadre toma lugar. Sam responde
gue ndo sabe a idade de Chapeuzinho, mas propdma tjue contem em conjunto (linha
123). Jodo responde a pergunta de Gustavo, mogiraras uma vez, a interlocucao entre
alunos, dizendo: “deve ser uns duzentos!” (linh4),l2 que Mateus acrescenta “duzentos o
qué?” (linha 125). Comecam entdo, a contar, com, &adade de Chapeuzinho, e o tépico é
encerrado nesse momento pela professora, que retdimaa narrativa do ponto onde havia
sido momentaneamente interrompida “she is eightsyela. OK, now it is about the father,
the father cuts wood, he works in the forest,”"H#a 128 e 129).
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De fato, o que acontece na interagdo acima € cGaileJefferson (1993) descreve
comorecipient inquiry ou seja, uma pergunta feita pelo receptor daraseé que leva a uma
mudanca de topico. Cabe a professora depois retorpanto de onde havia parado, o que €
feito, mais uma vez, com uma mudanca de topicorrmahdo assim ao topico antecedente.
Percebe-se que Sam recupera a fala dos alunos wnfaesumo, dando por encerrada a
questdo e seguindo o fluxo da narrativa. Essatégiaaé descrita por Jefferson (1993) como
uma insercdo de comentario. Nesses casos 0 coiea@tarserido para entdo mudar-se de
topico drasticamente. O que Sam faz ndo é exatarmemcomentario, mas uma retomada do
gue os alunos disseram, valorizando sua fala parsseguida, mudar de tépico. Esse parece
ser um recurso muito usado em sala de aula e, @wimos na secdo sobre alternancia de
codigos, acontece muito na sala estudada.

Gostaria de chamar a atencdo para o fato de o®salwazerem a tona questdes,
posicionamentos e ideias que, apesar de muitas wézeintroduzirem um tdpico totalmente
novo, mudam, de certa forma, a maneira como agdeieo estava sendo trabalhado, ou seja,
acrescentam detalhes pertinentes ao tema e qupierem a contacdo. O papel de fazer o
caminho de volta a narrativa, trazendo os alunos @sse plano novamente, é da professora,

que vai tracando um fio condutor, direcionandorengupara o tema principal: a historia.

4.3.1 “Dai vai vir o monstro do Lago Ness” Tales} anos

O “fazer rir" na sala de aula.

O excerto que veremos em seguida mostra os afazesdo uso da estratégia de
introduzirem novos tépicos com o objetivo de “farel, ou seja, com o intuito de trazer
elementos novos que modifiquem, de forma engracadaontacdo. Contudo, como
professores, sabemos que, em determinados momesses tipos de comentarios podem
desfocar a atencéo dos demais alunos. Vejamos 8amce os outros colegas lidam com essa

situacao.

Excerto 13
Segmento 13 — 4min 45 seg (DVD) — The Gingerbread M

120 | Sam soon, the gingerbread man met a cow. st:op, little gingerbread man, shouted the cow.

121 | want to eat you, ((leva a méo a boca)) for my tea.
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122 |Gustavo | @@@Q@@

123 | Jodo @@ a vaca queria comer o hiscoito!! (olha para Gustavo))

124 | Sam dham ((olhando para Tales e Gustavo))

125 | Gustavo | pro ché dela.

126 | Sam for the tea. ((olhando para Mateus)) but the gingerbread man,(2,0) the gingerbread
127 man (1,0) ((virando a pagina))would not stop ((sinal negativo com os dedos)). the cow
128 chased the gingerbread man, [ but the cow could not catch him].

129 |7 [ e a vovo ta ainda 1a?]

130 | Sam and the old lady was there.

131 |7 >e agora vai vir o cavalo<

132 | Sam aha

133|? agora vai vir o cavalo

134 | Sam ah, you saw it!

135 | Tales dai vai vir o monstro do Lago Ness ((olhando para colegas))

136 | Sam sh:,

137 | Gustavo | dai vai vir o tiranossauro Rex ((olhando para Tales))

138 | Sam attention, (1,0) soon, the Gingerbread man met a ,

139 | Gustavo | [horsel!]

140 | Vinicius | [horse!]

141 | sam horse! ((faz sinal de parar com a mao esperando que os alunos completem a frase))
142 | Tales a °bochechona®, (1,0)

143 | Gabriel [stop, little gingerbread man)]

144 |7 [stop, little gingerbread man]

1457 [stop, little gingerbread man)]

146 | Sam [stop, little gingerbread man], shouted the horse ((aponta para si mesma))

147 | Gustavo |[l . want,]

148 | Paulo [I. want, ]

149 | Gabriel | want to tea

150 | Gustavo | teal!

1517 | want to,

152 | Gustavo | [teal!]

153 | Tales [teal]

154 | Gabriel [teal]

155 | Sam tea. the horse wants to eat [the gingerbread man] for the tea. (1.0) but the gingerbread
156 | Natélia [°ele ia comer ele® @ @]

157 | Mateus - agora vai vir um coelho

158 | Sam would not stop. a bunny? ((olha para aluno fazendo sinal de ddvida com a acabeca))
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159 the horse - [chased the gingerbread ] man, the cow [chased the ginger]bread man-
160 | Tales [vai vir o (sol)]

161 | Felipe [vai vir, as nuvens]

162 | Sam and the old lady -

Os alunos ja haviam percebido que nessa histémapree aparecia um novo
personagem que também resolvia correr atr&Sidgerbread Mare passaram a inferir quem
seria 0 proximo, fazendo uso das figuras do liveguelando a professora a contar a histodria,
antecipando alguns fatos. Essa atitude é encakatda positiva por Sam, que ratifica os
comentarios dos alunos, como acontece com o c@uatas 131 a 134). Contudo, os alunos
Tales, Gustavo e Felipe véem nessa interacdo ussibpmlade de trazerem para a narrativa
outros personagens. Na linha 135, Tales introduznano topico, visto que ndo havia
nenhuma relacdo entre o que a professora narravgue dizia: “dai vai vir o monstro do
Lago Ness”. Na verdade, o fato de olhar para osgesl e ndo para a professora, também nos
mostra que ndo era com Sam que procurava se alimharcom seus colegas de turma. Pela
reacdo da professora “sh:,” (linha 136) percebeguesela ndo se alinha também a essa fala,
que, apesar de muito espirituosa, pode ser encamada uma ameaca a face da professora
(Goffman, 1955). Tales nado teve a ratificacdo dafegsora, mas, com certeza, teve a de
Gustavo, que acaba entrando na brincadeira “davivad tiranossauro Rex” (linha 137).
Aqui também o olhar exerce um papel fundamentag po momento em que Gustavo olha
para Tales, estabelece-se ali uma interagéo emtieis somente, posto os demais nao foram
ratificados como participantes daquela interagao.

Contudo, na linha 138 Sam retoma o turno, chaman@bencédo dos alunos para
continuar narrando “attention, (1,0) sodhe Gingerbread man met a,”. Gustavo logo se
alinha a professora, completando sua frase “hopgetamente com o colega Vinicius (linhas
139 e 140). Sam repete a fala dos dois e indicast@mmao o sinal de parar, que € entendido
pelos alunos como um indicador de que completagsemela a frase ja dita outras vezes
“[stop, little gingerbread man]” (linhas 143 a 148htes disso, contudo, Tales ainda faz um
comentario sobre as bochechas do cavalo, “a bochathlinha 142), mas parece ser
ignorado por Sam e pelos demais colegas.

Das linhas 147 a 155, vemos os alunos operandoadémgua, buscando completar a
frase “stop little Gingerbread Man”, esforcandopsga pronucid-la em inglés. S&o vérias
tentativas de diferentes alunos, que lembram doifliavant” e o final da frase “tea”, tendo

dificuldade para organiza-la do comeco ao fim, dnivto eat you for my tea”. Sam continua
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narrando, mas logo € interrompida por Tales e Eglijpe insistem em acrescentar novos
elementos a historia, falando em sobreposicémadfaprofessora: “vai vir o sol” (linha 160),
“vai vir as nuvens” (linha 161). Sam néo ratificm @mentarios feitos pelos alunos e ndo os
considera como novos topicos, voltando a narrar.

O que fica claro é que, algumas vezes, como paece® caso do excerto acima
descrito, 0s novos topicos sao introduzidos comtwitd de fazer graca e, portanto, ndo sao
levados a sério pela professora. A decisdo desaaritndo as contribuicdes dos alunos revela
também que é a professora quem esta no contrale éem o poder de ratificar ou ndo os
comentarios feitos pelos alunos. Dificil para osfgssores € ter o discernimento para saber
quando esses comentarios tém a funcdo de desviatuhistoria e quando sdo, sim,
contribuicbes espontaneas e criativas por parteallm®s. Acredito que isso seja mais facil
quando conhecemos bem nossos alunos e ja sabemmus castumam participar desses

eventos.

4.3.2 “Hickory Dickory Dock, tick tock”. Gustavo, 8 anos
Cantando também mudamos de tdpico!

A musica parece muito presente na vida dessesalldurante nossa pesquisa, 0S
escutamos cantando e cantarolando em varios moséygdetras de algumas delas estéo tao
afloradas que, facilmente, eles estabelecem redagriiee alguma palavra da histéria, imagem
ou personagem, com musicas que aprenderam tartolan@e musica — as criangas tém um
periodo semanal e cantam nas duas linguas - gnansmla de inglés. O trecho a seguir
mostra a relacdo que Gustavo estabelece entredgiaejue aparece no livro e a musica

Hickory Dickory Dock.

Excerto 14

Segmento 10 - 25min (DVD) — Mr. Wolf's Pancakes

476 | Nathalia | xxx relégioxx ((aponta para o relogio que tem no livro))

477 | Gustavo | (tem despertador)

478 | Sam ah! here is the clock from the story Hickory Dickory Dock. if you read here
Hickory Dickory Dock, tick tock, the mouse ran up the clock, tick tock ((cantando a
479 | Gustavo | musica))

480 | Sam yes! do you remember? Hickory Dickory Dock, tick tock, the mouse ran up the clock,
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tick tock
481 the clock struck one, [the mouse ran down, Hickory Dickory Dock, tick tock,]
482 | Mateus [ da onde tu conhece esta musica Gustavo?]
483 | Gustavo [a gente aprendeu.]
484 | Sam profe Michele taught you. first grade, yes.
485 this is the clock. look at the mouse there.

486 | Gabriel ah tem até o ratinho!

487 | Sam yes, this is the story of the mouse, Hickory Dickory Dock.

488 | ? aonde é o rato?

489 | Sam here. ((mostrando no livro))

490 | ? ah, deixa eu ver de perto. ((Sam coloca o livro mais perto do aluno))

491 ((varios alunos tecendo comentarios e falando entre eles. Sam passa o livro para que
492 vejam o ratinho))

(1

P&gina do livro que mostra o reldgio e o

ratinho da musica Hickory Dickory Dock.

Fotografia 4: Hickory Dickory Dock

Inicialmente, quem chama a atencéo da professdos eemais alunos para o reldgio
gue esta na vitrine é a aluna Nathalia (linha 4@6¢ também aponta para a figura no livro.
Gustavo complementa dizendo “tem despertador” §lidii7) e, em seguida, Sam aceita a
mudanca de topico proposta pelos alunos e acrescem aquele € o reldgio da musica
Hickory Dickory Dock. Mesmo sem esperar que a @®dea termine, Gustavo antecipa-se e
comeca a cantar a muasica, tomando o turno e passartialar sobre a masica” para “cantar
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a musica”. Sam novamente ratifica a participacaocradanca de topico concordando “Yes,
do you remember?” e cantando também a cancao @i@a Em seguida, o colega Mateus
toma o turno e pergunta “da onde tu conhece essean@ustavo?” (linha 482), alinhando-se
a ele e estabelecendo uma interlocucdo com o calegaesponde “a gente aprendeu’(483) e
€ amparado pela professora que acrescenta “prafieehi taught you. first grade, yes.” (linha
484). Na realidade, o que acontece aqui € maismutianca de topico: os alunos passam a
falar sobre onde aprenderam a musica e ndo maie sohistoria das panquecas do lobo.
Assim, num piscar de olhos, 0 assunto passa araéinbo que também esta na vitrine (linhas
486 até o final), e a historia a que se referemaagéo € mais a do Lobo, mas a do ratinho e
do relégio.

O fato de alunos e professora estabelecerem eslagiim outras histérias, musicas e
personagens deve ser considerado como algo demextireportancia, afinal eles estao
fazendo o que Heath (2001) diz faltar muito aindeadte as contacfes: passar do estagio de
what questiongpara um estagio em que as conexfes com a vidaueabm experiéncias
anteriores possam ser estabelecidas e fortifici@a@ndo passamos a falar com as criancas
nao temos mais um rumo pré-estabelecido. Temosusia historia a ser contada, mas o
caminho que alunos e professora percorrerdo € wienoi E € justamente essa a beleza de
dar voz aos alunos: deixar que contem e construlist@ia conosco da um sentido maior ao
gue esta sendo contado: passam a ser co-contacti@mstrutores daquela histéria.

A insercao da musica se repete também na contiecacstoriaThe true story of the

three little pigs como veremos abaixo.

Excerto 15

Segmento 3 — 21min 54 seg (DVD) — The true stothefthree little pigs

413 | Sam he knocked on the door and said Mr. Pig, Mr. Pig , are you in?
414 | Cris Mr. Pig.
415 | Sam and the pig was very ru:de.

416 | Gustavo |brabo.

417 | Sam °foi muito grosseiro.° , very ru:de. get out of here. get out of here. ((fazendo gestos
418 com o braco indicando a porta)). don't bother me again.(2,0)

419 | Jodo ndo me incomode agora.

420 | Sam ndo me incomoda de novo, Jodo, very good. ((olhando para Jodo)) don't bother me
421 again. get out of here.

422 | Cris tinha don't bother numa musica
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423 | Sam na nossa musica, qual musica Cris?

424 | ? shoo fly don't bother me

425 | Vinicius |[shoo fly don't bother me , shoo fly don’t bother me, ] °cause | belong to somebody®

426 | Marcelo |[shoo fly don't bother me , shoo fly don’t bother me, ]

427 | Paulo [shoo fly don't bother me , shoo fly don’t bother me, ]

428 | Felipe [shoo fly don't bother me , shoo fly don’t bother me, ]

429 | Gustavo |[shoo fly don't bother me , shoo fly don’t bother me, ]

430 | Sam [shoo fly don't bother me. muito bem.] ((vira a pagina))
431 the wolf, o que que o wolf pensou? ah, that's very impolite. isso € muito mal educado.
432 please, | just want sugar,

Nesse caso o0 que desencadeia a lembranca da mésiéauma figura, mas uma parte
da fala da professora ao contar a histéria. Nal#tB8, Sam, ao narrar, diz “don’t bother me
again”, que, logo a segquir, € traduzida por Joabgl419) como “ndo me incomode agora”.
A professora retoma a fala de Jodo, fazendo agiwreecesséaria “ndo me incomode de
novo” (420) e repetindo a frase em inglés “don‘thieo me again”. E entdo que Cris chama a
atencdo de Sam e dos colegas para o fato de éagarasestar presente em uma musica que
aprenderam: “tinha don't bother numa musica” (lidBad). Ao questionar de que mausica Cris
falava, varios alunos comecaram a cantar, “shoadlyt bother me, shoo fly don’t bother
me”. Ao término da cancdo, Sam repete “shoo fiyy'thother me”, parabenizando os alunos
pela lembranca “muito bem”, (linha 430) e voltaaarar a historia.

O que podemos perceber é que, através das musitégico também é mudado. E
tudo muito rapido: lembram-se da musica, estabedeaerelacdo, cantam e, finalmente,
voltam ao topico antecedente, ou seja, a histlidi@amente, quem faz essa conexao e volta
ao ponto anterior é a professora. Parece esseasrum dos nossos tantos papéis: trazer
nossos alunos de volta ao ponto onde estdvamadsnt®alcontudo que é importante que
demonstremos a eles que esses “desvios de rotaaodalgo que deva ser evitado. Sao, sim,
oportunidades de darmos sentido ao que estdo dizenshostrarmos que entendemos a
relacdo que eles querem nos mostrar. Quando issaawtece, perdemos oportunidades de
compreendermos e valorizarmos as rela¢ées questhis estabelecendo. E o que veremos na
secdo 4.4.1, quando Sam ndo aceita a mudanca @® tdpposta pelos alunos que,
incessantemente, insistem na mesma questédo. Tsdyemquele caso, Sam tivesse parado e
tentado entender por que falavam tanto dos anirteis, ratificado a mudanca de tépico e

estabelecido as relacbes que eles estavam terdatatelecer.
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S&d0 muitos os recursos usados por eles e també®apo para mudarem de topico.

Veremos, a seguir, COmo as perguntas também seresse propasito.

4.3.3 “Masflour ndo é para flor?” Cris, 8 anos.
Perguntas que tém o poder de mudar o tépic

Como vimos anteriormente (secdo 3.3), Gail Jafferfop.cit.) apresenta o termo
recipient inquirypara falar sobre as perguntas feitas pelo receptpie causam mudanca de
tdpico. Na sala de aula, contudo, percebe-se gpergsntas feitas pelos professores também
provocam essa mudanga, como nos mostra o exemairwoalyeremos neste trecho tanto
uma pergunta lancada por Sam quanto perguntass fpgdos alunos e que ndo eram

previsiveis.

Excerto 16

Segmento 8 — 14min 20 seg (DVD) — Mr. Wolf's Paresak

266 | Sam [very] very <slowly>, bem devagar. very slowly he tried to read the book and

267 see what were the ingredients.the ingredients to make pancakes.

268 | Vinicius | ingredientes!

267 | Sam what were the ingredients.the ingredients to make pancakes.

268 | Vinicius | ingredientes!

269 | Sam what were the ingredients to make pancakes. ((olhando para Vinicius))

270 what were the ingredients to make pancakes? ((apontando para os ingredientes ))

271 | Gustavo | ele ndo sabia os ingredientes!

272 | Sam but then in the book, the recipe book, the book told him. what were the ingredients?
273 | André 0ovo,
274 | Cris leite,

275 | Mateus eu acho que ele vai XXX

276 | Sam >and how do you say this?< ((mostrando figura no livro e olhando para Cris))
277 | Cris eggs,
278 | Sam eggs, (1,0) ((aponta para o leite))

279 | Gustavo | [milk,]

280 | Vinicius | [milk,]

280 |7 [milk,]

281 | Sam milk, (2,5) ((aponta para a farinha))
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282 | Gabriel | [flour!]

282 | Gustavo | [FLOUR!]

283 | Sam flo:ur.
284 | Cris mas flour ndo é pra flor?
285 | Sam good question. flower, like flower ((cheirando uma flor)) No:, we spell it different.

287 | Mateus |°se escreve diferente®.

288 | Sam [flower, beautiful flower,] ((cheirando a flor novamente))

288 | Mateus |[°se escreve diferente®, profe]

yes, flower in the garden, flower no jardim is <F-L-O-W [E- R]> ((mostrando as letras
288 | Sam no ar))

288 | Mateus [>se fala a mesma coisaXXXX<]
288 | Sam big word. flour de farinha < F-L-O-U-R > ((mostrando as letras no ar)) (1,0) mesmo

288 som, different words. (1,0)

289 yes, Paulo? ((estava com a mao levantada para falar))

290 | Paulo gue é essa palavra ali de cima, essa Ultima?

291 | Sam himself? que que diz aqui entdo. the wolf was looking at the book all by himself. (2,0)
292 sozinho. all by himself.

293 | Gustavo | ficou fazendo sozinho.

294 | Sam he looked at the recipe all by himself.

295 | André all by himself.

T

(—

P&gina do livro que estava sendo mostrada.

Fotografia 5: Ingredientes

Sam estava contando a histéria das Panquecashig tnas, em nenhum momento o
nome dos ingredientes aparecia na historia. Nonemt&am aborda essa questdo e a introduz
através de uma pergunta “what were the ingredtentsake pancakes?”. Na verdade essa fala
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€ repetida vérias vezes, quando, finalmente, pemsefue ela queria que nomeassem 0s
ingredientes da receita. Comecaram entdo a cifarlas em portugués. Imediatamente, Sam
pergunta “and how do you say this?”, mostrando quer que usem a lingua inglesa. Os
alunos fazem a mudanca de codigo, seguindo ataghc da professora, e nomeiam 0s
ingredientes corretamente. Quando chegam a pdlaura no entanto, a aluna Cris pergunta
“mas flour ndo é pra flor?” (linha 284§ acaba mudando o foco, passando da histéria em si
para uma reflexdo lexical e meta-linguistica. Agpeta da aluna mostra que esta refletindo
sobre a lingua, pois sabe que essa pronuncia éflpar&omo poderia ser também para
farinha? Sam logo elogia a pergunta feita por Enmssa a explicar o que acontece com as
duas palavras. Para isso, faz uso de gestos erandéoletracdo das palavras, além de usar
a lingua portuguesa em algumas circunstancias.r&sebe também o auxilio de Mateus, que
traduz sua fala e mostra que entendeu que tém maonesm, mas sao escritas de forma
diferente.

Antes mesmo de Sam retomar o fluxo da narratigaloPtem outro questionamento,
também em relacédo a vocabulario. Paulo estd conrm&oaerguida, mostrando que gostaria
de falar. Sam o chama e cede a ele o turno. O gluestiona entéo: “que é essa palavra ali de
cima, essa ultima?” (linha 290), mostrando a palayre vira no livro. Sam ja responde a
pergunta dele e aproveita para continuar contantigstaria: “himself? que que diz aqui
entdo. the wolf was looking at the book all by haths(2,0) sozinho. all by himself.” (linhas
291 e 292).

Na realidade, as perguntas feitas pelos alunos&m o poder de moldar a narrativa
(Monzoni, 2005) como também tém a forca de nosxapar e nos afastar da historia, num
trabalho interacional que nos leva para “outrosaleg’ e nos “traz de volta” de onde
partimos. E uma riqueza e tanto e que sé é pogsivelcontecer em uma sala em que todos
tém voz e direito de falar. Se a professora Samissg o padrdo “eu conto, vocés escutam”,
as relacdes, reflexbes, comparacbes e demais gageds decorrentes das interacdes nao
ocorreriam dessa forma tdo conjunta e co-construida

Para encerrar essa secdo, observemos o excelita,afjpe também mostra as

perguntas como promovedoras de mudanca de topico.

Excerto 17

Segmento 1 - 3min DVD - The true story of thesthlittle pigs

51 |Cris O(ali tem) XXXXXX° ((mostra algo na capa do livro))
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52 | Sam ah?

53 | Cris %ali!® ((apontando com o dedo para a parte inferior do livro))

54 | Sam here? ((apontando para a manchete na capa))

55 | Cris °la em cima.°

56 | Sam here ? dai:ly wolf . this is a newspaper. what is this? ((mostrando o livro e virando para
57 gue vejam a parte de tras da capa)) take a look here at the cover.

58 |Marcelo |jornal!

59 |Sam it's a news[paper!] ((clhando para Marcelo))
60 | André [é da bi]blioteca?
61 | Sam € um jornal. no. this is from the:: English Lab

62 | André ah, ta-

63 | Cris -the school
64 | ? XXXXXXX
65 | ? XXX XXXXXXX

66 | Gabriel XXXXXXX tem uma que faz os personagens com revista.

67 | Sam ah:, so take a look here. this is a new:spaper. ((mostrando na capa))

68 | Tomas um jornal.

69 | Sam um jornal. and here is the wolf and he is saying the true story of the three little pigs.
70 |Tales o jornal ndo é colorido.

71 | Sam ah, sometimes the pictures are. the pictures sometimes are.

72 |? XXXX

73 |? XXXX-

74 | Mateus -0 jornal as vezes é um pouco colorido.

75 |? 0 da escola é

76 | Sam €, so.. are you ready to listen to the true story?

77 |varios yes!

78 | Sam do you know the story of the three little pigs?

79 | Cris %0 teacher entéo vai ser preto e branca a historia?°

80 | Sam °3ha, no, °

81 | Sam are you okay with the story of the three littlepigs? (3,0) okay?

82 | Gabriel yes

E a aluna Cris quem comeca indicando algo nadagiaro, na linha 51. Sam sinaliza
gue nao entendeu a aluna, que repete “ali!®”, raodd com seu dedo o que gostaria que a
professora visse. Depois de algumas trocas de temando entender o que Cris estava
guerendo mostrar, Sam dirige-se a turma pergunidhdce?da:ly wolf. this is a newspaper.

what is this?” (linha 56). Marcelo responde quargjormal e, logo a seguir, André questiona
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se ele é da biblioteca. O topico agora é o jornal guem pertence, fazendo os alunos
suspenderem por alguns momentos 0 evento que estaeando lugar: a contagdo. Sam
concorda que € um jornal, ratificando a fala deddlar e ja responde a pergunta de Andre,
completando que é da sala de idiomas: “é um jonaalthis is from the:: English Lab” (linha
61). Cris também responde a pergunta de Andréndizéthe school” (linha 63), o que
mostra também a interlocucéo entre os alunos.

Nas linhas 67 e 69, Sam procura retornar paratarta e iniciar a contacdo, mas é
interrompida por um comentario feito por Talesjdmal ndo € colorido”, que ndo aceitou a
mudanca de topico proposta por Sam e ainda dismutaquilo era realmente um jornal,
guestionando a opinido de Sam e de seus colegasldga responde “ah, sometimes the
pictures are. the pictures sometimes are” (linh&/&)apoiada por dois alunos que ratificam
sua fala e acrescentam “o jornal as vezes € umopmlorido” (linha 74) e “o da escola é”
(linha 75). Sam concorda com os alunos e propdadanta de topico novamente ‘€, so:. are
you ready to listen to the trigtory?” (linha 76), dessa vez perguntando aosalge estavam
prontos para escutarem a verdadeira historia. @®alaceitam a mudanca de topico, pedindo
a professora que comece a contar, mas Sam aindaséapada mais uma vez (linha 79),
agora em relacdo a cor que a histédria tera, jaadquapa mostra um jornal que, em sua maioria,
é realmente preto e branco.

O que se percebe ao longo das histoérias é quenssapropdem mudancas de tdpicos,
seja através de perguntas, comentarios, risadésneesmo brincadeiras. Uma possibilidade é
que isso tenha relacdo com a estrutura de pag@ipastabelecida na sala de aula em
guestdo, em que a professora se dirige a todastanfo, todos tém direito de tomar o turno e
sabem que podem fazé-lo. Os novos topicos, vaeassy sao aceitos pela professora, mesmo
gue em alguns casos 0 assunto seja tratado agidamente. A professora faz sempre o
papel de quem leva a turma de volta a narrativapcmdo a agenda do momento: contar a
histéria.

Passemos agora a ultima parte deste capitula;attda interlocucéo entre os alunos,
que parece também exercer influéncia na estrutargatticipacdo e na maneira como

acontece a co-construcao da narrativa nesta salalae
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4.4 “DEPOIS ELA PASSA O LIVRO PRA GENTE VER!: A INTER(DCU(;AO ENTRE
OS ALUNOS. Mateus, 8 anos, dirigindo-se a s®lsgas.

Partindo do conceito de que “a aprendizagem @ yigtmeiro como social e depois
como individual” (Mitchell e Mylles, 1998, p. 198)de que, como diz Vygotsky (1981, p.
163) acontece primeiro entre pessoas, ou sejagpamo plano social e depois na crianca,
podemos dizer que a sala de aula em que a inteea¢@0o0s alunos, e ndo so entre professora
e alunos, acontece e é respeitada, é de grandetémgia para o desenvolvimento e
aprendizagem dos mesmos.

Contudo, sabemos que a formatacdo da maioriaalas de aula ainda privilegia a
interlocucéo entre professora e alunos, e nao t@mi@ os alunos mesmos. O trabalho de
Philips (1972) mostra e caracteriza bem os tiposrdanizacao interacional mais comuns e
presentes na sala de aula. Sabemos, todavia, gquetatas as salas s&o iguais e que,
dependendo dos objetivos do professor, esse pauetacional pode ser, sim, deixado de
lado e dar lugar a uma sala mais democratica &ipativa, em que a voz de todos possa ser
ouvida e ratificada.

Nesta secao, analisaremos alguns trechos em quaebpeos o0s alunos trocando
ideias entre eles, criando, conforme Goffman, uroaversagdo subordinada entre um
subgrupo de participantes ratificadbyglay) que, por vezes, até falam em tom de voz mais
baixo, procurando néo perturbar a conversa quesest@tndamento. Como isso acontece e em
gue circunstancias é o que analisaremos a segejands um trecho da histériche true
story of the three Little Pigoutra das trés histérias contadas sobre os purgsiie o Lobo

Mau.

Excerto 18
Segmento 2 - 19 min 15 seg (DVD) — The true stépe three little pigs

and the:n he was just grabbing the door bell, door-knob, tava pegando ali 6 na
366 | Sam fechadura,

367 door-knob, when, ((comeca a fazer cara de que vai espirrar)) what happened? -

368 | Tomés - a:tchim-

369 | Sam - another sneeze was coming on. he snuffed .hhh, and he huffed,.hh, he tried to cover
370 his mouth, hh. (2.0), but (.) a:tchim!

371 | Gustavo |>dé pra ver as perninhas do [porquinho< ]
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372 | Sam [and what happened?]
373 | Gabriel aonde?

374 | Paulo ali! ((mostrando no livro))

375 | Sam he sneezed again, a:tchim!

376 |Mateus |° ele deve ter morrido por ° -

377 | Tales - olha as perninhas!

378 | Sam look here. The legs of the pig,
379 |cris °trolha a perninha do porco?°
380 | Sam ye:s.

<:| As pernas do porquinho.

nd | tried to cover my mouth, but |

Fotografia 6: Pernas do porquinho

Nas primeiras linhas do excerto acima, Sam, daterdo piso conversacional, esta
contando aos alunos a parte da histéria em quebo keta espirrando, 0 que causa a morte
acidental do porquinho. No momento que perguntaatviappened?” (linha 367), seleciona
todos os alunos como proximos falantes, conformé& @874). A pergunta é respondida
apenas por Tomas, que se auto-seleciona e dizrtdigfinha 368). Sam retoma novamente
a fala e continua a narrar, e, ao atingir o momegigvante para a transicao, Gustavo fala “da
pra ver as perninhas do porquinho”, marcando slsafala aceleracdo, uma maneira de
sinalizar que esta tentando expressar sua idéala(B71), ja que quem esta com o turno de
fala € Sam. Sam néo ratifica sua fala e, mesma aetéerminar, continua dizendo “and what
happened?” (linha 172). O que percebemos, contidpje apesar de Sam nao ratificar o
comentéario de Gustavo, os colegas o fazem, poiosdrabriel diringindo-se a Gustavo e
perguntando “aonde” (linha 373). Quem respondegmnianto, ainda € um terceiro envolvido,
Paulo, que diz apontando para o livro “ali!” (linB@&4). Somente na linha 375 € que Sam

retoma o turno, mas ainda sem levar em consideragdime os alunos estavam dizendo.
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Mateus, usando um tom de voz baixo, inicia o coarensobre a morte do porquinho, mas é
interrompido por Tales que, na linha 377, chamaanmnte a atencdo para as perninhas do
porco. Sam entéo inclui, brevemente, esse comergarisua fala “look here. The legs of the
pig” (linha 378), que € também feito por Cris, noneate falando baixinho 1®8lha a perninha
do porcg©”.

O fato de Sam, inicialmente, ndo ter ratificad@la tle Gustavo, pode ter levado os
alunos a estabelecerem uma interlocucdo entrenedemos. Assim, os colegas Gabriel e
Paulo alinharam-se a Gustavo e continuaram falautwe as pernas do porquinho. No
momento em que Sam incorpora a fala dos alunosaacentacédo, os alunos alinham-se
novamente a professora.

Passemos agora a analise da interacdo entre mssalurante a historiaittle Red
Riding Hood Alguns trechos foram selecionados, pois caraeeribem esse evento nessa
sala de aula. O pequeno excerto abaixo mostra oemomrem que Marcelo dirige-se a
Gustavo para corrigi-lo.

Excerto 19
Segmento 15 - 3min 42 seg (DVD) — Little Red Ridithood

79 | Sam Little Red Riding Hood's mo:ther says(.) grandmother is- is i:ll in bed.

80 | Gustavo |esta::: >doente<!

81 | Sam doente in her bed

82 | Caetano |naca- na camal

84 | Sam na cama. go, go to her house, take some bread and ja:m.((aponta para as comidas))
85 but be careful! (1,0) a wolf lives in the forest. (1.5) yes mother, says
86 Little Red Riding Hood. Little Red Riding Hood lo:ves grandmother.

87 | Gustavo |[ela gosta da vovo.]

88 | Jodo [XXXXXXXXXXXX] ((esta fazendo um barulho ao mesmo tempo que Gustavo fala))

89 | Marcelo |ela ama a vovo.

90 | Gustavo |t&::! (( se vira, olha para Marcelo e diz isso. Ambos sorriem.))

91 | Sam aham. she wants to see her.((comeca a olhar as paginas do livro))

E facil perceber que Marcelo ocupa, momentaneanemtpapel de professor,
colocando-se comexpertnesse momento e ndo comavice (Vygotsky). Na linha 86, Sam
salienta a palavribvesem sua frase “Little Red Riding Hood loves grandmot Gustavo
logo traduz a fala da professora, como fazem halbiente, dizendo “ela gosta da vové”
(linha 87). Contudo, Marcelo, dirigindo-se a Gustatiz que “ela ama a vov@”, colocando
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énfase na palavra ama, como havia feito Sam. Masdgam, ao colega que a traducdo mais
adequada seria ama e ndo gosta. Gustavo entendeadore vira-se dizendo, “ta:".
Amigavelmente, os dois sorriem e Sam continuatarias

Como fica claro no trecho acima, a interlocucétveens alunos da-se também para
corrigirem-se e negociarem entendimento, ndo sarearia fazerem comentarios entre eles
sobre algum fato ocorrido na historia. Isso nogdéséamar Duranti, quando diz que “a forma e
0 conteudo da fala sdo continuamente re-moldads m®-participantes, através de sua
habilidade de criar certos alinhamentos e sugerimgpor certas interpretacdes.” (1986, p.
242), ou seja, as contribuicdes feitas pelos alwdos continuamente, moldando a contagéao.
Através dessas participacoes, eles tém a oportimida posicionarem-se perante 0 grupo
manifestando sua interpretacdo e compreensdo sohr&toria, pois, conforme Mitchell e
Mylles, “o aprendiz de uma segunda lingua tem artopmlade de criar ainda mais
ferramentas e novos sentidos, através da atividatEborativa com outros usuérios da
segunda lingua alvo.” (1998, p.200). Essas paaticips dos alunos acabam implicando em
uma mudanca na estrutura de participacdo, tornandais dindmica e participativa, o que se
percebe através da fala acelerada, das sobrepastg@®falas coladas, enfim, pistas que nos
indicam esse movimento que ocorre durante a canftaitéra e influenciam também a co-
construcdo da narrativa nesta sala de aula, queréada pelas inser¢des feitas pelos alunos,
modificando a trajetoria estabelecida pela prof@ssopela histéria. Vejamos agora como a

professora Sam maneja a turma no sentido de ogeusalunos.

4.4.1 O desafio de ouvir a todos.

Saber escutar é, com certeza, um grande desafrefaTardua que precisa ser
desenvolvida e aprimorada por cada um de nés.giEdd@ue, em uma sala de aula, muitas
vezes precisamos ser seletivos, ja que é difisilrautodos que querem se manifestar, em
alguns casos ao mesmo tempo. O desafio ndo é rddengara Sam que, mesmo
desenvolvendo um trabalho interacional surpreeedeoin seus alunos, por vezes também
nao entende as colocagdes de alguns ou nao asl@@nstlevantes para o0 momento, e, por
conseguinte, nao as ratifica.

Vejamos 0 que acontece nos trechos abaixo. Cabeeipamente lembrar, que, ao

iniciar a contagdo, Sam diz aos alunos que iréotasa histéria da Chapeuzinho Vermelho e
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que deverdo prestar atencdo para ver se é difevent€io da histéria que a professora de

lingua materna havia contado.

Excerto 20

Segmento 17 — 8min 15 seg (DVD) — Little Red Ridiapd

179 | Sam LITTLE RED Riding Hood looks nice, (2.0) looks nice, ela parece 6(.) | want to ea:t

180 her, and | want to eat -

181 | Gustavo | (-) comer!-

182 | Sam - [grandmolther, thinks the wolf. | am_fast, | can run, | know | can do it.
Gustavo [comer!]
183 | Cris ° eu li ali também.°
184 | Sam %ou read it? ah, very good®. so the wo:lf wants to eat grandmother and wants to e:at
185 Little Red Riding Hood.
186 | Gustavo | de novo o passarinho-
187 | SAm (-)the wolf runs((faz gesto com os dedos mostrando rapidez)) (1,0) to grandmother's
188 house, he runs very quickly((gestos novamente)) and he wants to e:at ((gestos
189 mostrando a boca)) grandmother.
190 | Felipe 0 passarinho vai gritar pra ela!
191 | Sam the wolf ,((gestos de bater na porta))
192 | Cris ° essa ali é a Ultima parte® ((mostrando a pagina do livro para Milena))
192 (0,5)
193] ? vai bater na porta
194 | Sam [he knocks on the door ]

195 | Gustavo |[a::h, o passarinho !]

196 | Cris 0 passarinho é a Ultima parte ((olhando para Milena))

197 | Sam he_knocks on the door and grandmother, and the grandmother opens- opens it.
198 | Cris [a:::hh!]

198 | Gustavo |[a::hh!]

199 | Sam WHO is it?

199 | Felipe [@e@@]
199 | Tales [@@@]
199 | Marcelo |[@@@]

200 | Mateus tem um ratinho ali!
201 | Sam who is it? (-)
202 | Cris (-) a:h!

203 | Mateus | tem um ratinho! ((apontando para o livro))
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204 | Marcelo | a vovo é barriguda!

205 | Sam aham.she is chubby! () who is it, asks the grandmother. Little Red Riding Hood!

206 ((fazendo uma voz disfarcada, como se fosse o lobo imitando a Chapeuzinho))

207 | Mateus [°tem um ratinho,°]

208 | Sam [says the wolf. ()] listen, pay attention, Mateus, pay attention!

Fotografia Boloa porta

U
Fotografia 7: Lobo e Chapeuzinho

(—

- Paginas referentes ao excerto acima.
Fotografia 9: Lobo e vovozinha

O que chama nossa atencao nesse excerto € o fats ddunos apontarem e
nomearem, varias vezes, alguns animais que aparet@apagina. Logo no inicio desse
trecho, na linha 186, Gustavo diz “de novo o paskal, expondo algo que para ele parecia
relevante e também recorrente. Sam continua narradando sua fala a de Gustavo, sem
ratifica-lo. E entdo que os alunos passam a famreeeles, criando, novamente, uma
conversacao subordinada, pois aquele assunto aar&ciinteressar a professora, mas, com

certeza, era do interesse deles. Por vezes usatomrde voz mais baixo, mas, em outras,
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falam normalmente, parecendo nao se importar cofatm de estarem interrompendo a
professora.

Felipe entdo responde (linha 190) “o passarinhogvaiar pra ela!”, ao que Cris
acrescenta (linha 192) “° essa ali € a ultima PartbBrigindo-se, em voz baixa, a colega
Milena. Sam continua ndo dando espaco para ossalaterem sobre os animais, mas eles
insistem. Gustavo também fala (linha 195) “a::lpassarinho !”, sobrepondo-se a fala de
Sam, quando entdo Cris repete “o passarinho énaa(tarte”. O assunto sobre o passarinho
s6 parece encerrar quando Mateus vé um ratinhetimelp trés vezes “tem um ratinho ali”
(linhas 200, 203, 207), o que Sam entende commad#&s, chamando sua atencgéao “listen, pay
attention, Mateus, pay attention!”. Novamente, venas alunos fazendo uso de falas
sobrepostas, falas em tom de voz baixo e da ictegém entre um subgrupo de participantes
para expressarem seu entusiasmo sobre o que esdm que parece ndo ser visto por Sam.

Alguns minutos mais tarde, em outra parte da hiést® evento se repete. Outros
animais despertam o interesse das criangas queepareais interessadas em descobrir quais
animais estdo na floresta do que escutarem aihisgge Sam conta. Talvez isso tenha relacéo
com o fato de eles pensarem que ja conheciam @&ihigt de terem uma expectativa de que

algo poderia ser diferente nesta versado, com gendacia dos bichinhos inusitados. Observe.

Excerto 21
Segmento 19 - 14 min 56 seg (DVD) — Little RedifRy Hood

302 | Sam he o:pens the door,((faz gesto de abrir a porta)), he opens the door, hello! (.) hello! (.)
303 help! help!, says the grandmother. ((muda a voz para fazer as falas do lenhador e da
304 vov0)) he opens the wardrobe (1,0) ((faz gesto de abrir a porta)), he opens the

305 wardrobe ((mostra no livro)) and asks, are you OK [grandmother?]

306 | Gustavo [de novo o ratilnho.

307 | Sam [ yes, | am,]

308 | Mateus [ >aham, o rosa.<]

Sam yes | am, the grandmother says. | am OK. But go: ,go and help Little Red Riding Hood
says grandmother. the wolf ate her. go and help her. and the wood cutter runs into the
309 forest.

310 | Mateus XXXX (( fala algo baixinho para Tales))

311 | Sam Mateus, stop with the animals.

312 | Gustavo |agora um coelho! -

313 | Sam - the wolf , (0,5) the waolf, (0,5) °the wolf is sleeping. look here.° he ate- he ate the Little
314 Red Riding Hood , now he is full -
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315 | Milena (-) olha la o sapinho!

316 | Sam HE is tired (-)

317 | Tomas (-) e o coelho!

318 | Sam and he is sleeping.

319 | Tales um passarinho e um coelho.

320 | Sam yes.

321 | Marcelo | XXXXX a Chapeuzinho.

322 | Sam the_ wood cutter, finds the wolf(.) and he can hear, he can hear Little Red Riding Hood
323 inside the wolf's tummy. the tummy. he o:pens, what is open?

Fotografia 12: Lenhador e Chapeuzinho Fotograid_bbo no rio

|::> Paginas referentes ao excerto@cim
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Se olharmos a transcricdo e analisarmos os tutedsla, veremos que as falas de
Sam se intercalam com os comentarios dos alunag ssbanimais (linhas 306, 308, 312,
315, 317e 319). Contudo, as falas da professo@s aldinos sdo desencontradas: ndo estao
falando sobre a mesma coisa. Sam continua segoiridoda narrativa enquanto os alunos
continuam procurando e comentando sobre os angnaiyéem. Gustavo é quem traz a tona
0 assunto novamente, chamando a atencdo paranboraiue aparece novamente. Mateus
ratifica a fala do colega, acrescentando “ahanosa.t (linha 308), sobrepondo sua fala a da
professora. Sam segue a narrativa, mas percebMajeeis esta dizendo algo para Tales e
interfere “Mateus, stop with the animals” (linhal31No entanto, os alunos ndo se alinham
com a professora e continuam falando sobre o quee glas esta fazendo muito sentido.
Somente na linha 120 é que Sam resolve aceitarmmeagie parcialmente apenas, 0s
comentarios dos alunos, dizendo “yes” quando Traksciona que havia um passarinho e um
coelho. Parece que Sam resolve ratificar o comerara poder seguir a diante.

Quando assistimos ao video e questionamos Samelkagéo a ndo aceitacdo dos

comentarios sobre os animais, Sam diz que, no momaquilo lhe pareceu uma distracao
dos alunos, algo que os estava tirando do focastéria. Por isso, insistiu que parassem de
falar sobre os animais. Acrescenta que nao viuvo®tpara suspender o fluxo da narrativa
para que os alunos nomeassem 0s animais que estavalm Assistindo ao video, diz que
talvez tivesse mudado sua postura se tivesse paocgle aquela era, como sugerimos, quem
sabe, uma tentativa de descobrirem o que era diéeesn relagdo a outra historia, ja que esse
era o desafio proposto no inicio da histéria. Edsassdes fazem parte do nosso papel de ‘ser
professor’. Muitas vezes precisamos nos posicienarelacdo a algo que esta acontecendo
sem termos a visédo do todo.
Isso, entre tantas outras coisas, € que faz oltiali® professor um desafio diario, ja que
temos que estar constantemente selecionando nalssms e dando-lhes a palavra, mas, ao
mesmo tempo, observando a sala como um todo parassegurarmos de que tudo esta
‘dentro do controle’, porque, querendo ou nao, ¢asém € nossa funcéo, pois, embora
possamos (e devamos) dar voz aos nossos alunoandor nossa sala mais democratica e
mais participativa, ndo podemos esquecer o nospel gaincipal: o de professores e

educadores. Tarefa ardua, nao?
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5. FINALIZANDO ESTA HISTORIA: CONSIDERACOES FINAIS

E, como em todos os finais de historia, é chegddara do fechamento, da resolucéo.
Retomemos entdo as perguntas de pesquisa feit@alnmente e vejamos como, afinal,
termina esta histéria. Apos, faremos algumas dens¢bes relevantes para o ensino de
lingua inglesa para criancas e tracaremos relalgsa pesquisa com pesquisas futuras, bem

como trataremos das limitacdes deste trabalho.

5.1 RESPONDENDO AS PERGUNTAS DE PESQUISA

Apés a andlise dos dados, passemos agora as f@rgils pesquisa inicialmente
propostas para este trabalho.

1. Como acontece a co-construcao da narrativa em saa de aula bilingue?

A co-construgdo da narrativa na sala de aula hiingue observamos acontece de
forma colaborativa e bastante participativa. Osi@usentem-se a vontade para questionar,
repetir as falas da professora, tomar o turno erespas idéias e compreensédo. A professora
respeita e incentiva a participacdo dos alunostaack suas contribuicbes em ambas as
linguas. Os alunos desempenham o seu papel detemiviie uma contacdo/ leitura de
histérias, mostrando-se também como falantes. Masideramos que sejam co-narradores,
mas, certamente, co-constroem, em conjunto conofegzora, a histéria que esta sendo

contada.

1.1 Como alunos e professora co-constroem siguifice compreensdao durante a
leitura/contacdo de historias em lingua estrangeira

De forma colaborativa. Professora e alunos fazem des andaime sgaffolding
durante as contacdes de histérias. Muitas vezespyes alunos usando essa estratégia,
mesmo que inconscientemente, tanto para confirmegamente compreenderam o que Sam
havia dito, quanto para participar desse event@ug esta parece ser uma das maneiras
adotadas pela turma para mostrar que estao todo®ste que acompanham o evento. A

professora auxilia os alunos na compreenséao, fazead de muitos gestos, explorando as
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figuras dos livros e, também, de forma explicitargpntando se entendem determinada
palavra, por exemplo, fazendo uso da lingua ma&maeertas situagdes.

1.2 Ha alternancia de codigos durante a conta@tta? Como essa alternancia ocorre?
Sim, ha alternancia de cdédigos, especialmente emdrdalas dos alunos e da
professora, que usa a lingua portuguesa em divecsages, mas tem como lingua principal
a lingua inglesa. Assim, a alternancia de codigbsealde forma inter-sentencial, como
Milroy e Muysken falam (1995), ja que ndo se datmbeda sentenca nesses casos, enae
as sentencas proferidas. Pelos excertos analisadoa podemos concluir que ha, sim, o uso
alternado das duas linguas nessa sala de aula e dosumo em inglés é bastante
consideravel. Os alunos, por sua vez, manifestaimgito mais em portugués, sendo
incentivados e apoiados pela professora a panenpaem inglés. Percebe-se que a

compreensao se da de maneira muito mais amplaeda groducgéo, por enquanto.

2. Como é a estrutura de participacéo durante estesentos?

A estrutura de participacdo durante estes mome@tdsmstante democratica. A
professora é a contadora principal da histériatentiera do piso conversacional, tendo como
plateia seus alunos (Philips, 1972). Contudo, eligg & turma como um todo, dando, a cada
um deles, o direito de tomar turno e passar dac@ogie ouvinte a de falante. O principio
“first come, first served” (Philips, 1983) € tambémsto nesta sala de aula, mas, em varias
situacbes, os alunos precisam disputar, entre elgsso, havendo, portanto, muitas falas
sobrepostas. Em algumss situacdes, percebemopensée da narrativa, temporariamente,
para discussfes acerca do assunto, quando podambénm presenciar as relacdes que 0s

alunos estabelecem entre o que esta sendo consaddareal.

2.1 Como acontece a tomada de turnos durante essetos?

Na sala de aula em questéo, os alunos sabem quedégito de questionar, opinar e
expressar seus sentimentos em relacdo ao quecesiiz@ndo durante o evento contacao/
leitura de historias. A professora exerce seu pegaiperando constantemente o turno e
continuando a narrar, mas, ao mesmo tempo, flezabéssa estrutura dando voz e vez aos
alunos. Os turnos ndo sao pré-alocados pela pooéesssto que, na maioria das vezes, 0s
alunos se auto-selecionam. Assim, percebe-se uéiggiorganizacional diferente da que
vemos no padrdo IRA, ou nas aulas explanatoriasrithess por Philips (1972, 1983), por

exemplo. Salientamos ainda o fato de vermos oalperguntandajando a contagdo um
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gué de imprevisivel e estabelecendo, na sala @& aol ambiente mais democratico, onde

todos podem e devem manifestar sua opinido, peiesggguestionamentos.

2.2 Ha interlocucéo entre os alunos? Como se da agerlocucéo?

Sim, hé interlocugcédo entre eles. Ocorre, prinonggite, através dbyplays termo
definido por Goffman como a comunicagéo entre utygeipo de participantes ratificados
(1981). Nesses casos, vemos alunos tecendo coioensébre o que esta acontecendo na
historia focalizada. Por vezes, esses comentadéioséo ratificados pela professora, que tem
todo um trabalho interacional a fazer para consedpr conta de ouvir a todos, uma tarefa
bastante dificil em uma sala de aula muito paditia. Em algumas situacdes, a interlocugéo
entre os alunos acontece como um andaime, quandguga o outro, ou por meio de uma
resposta a pergunta feita pelo colega, ou atraeésratlucdo, etc. Em outros casos, a
interlocucéo ocorre de forma a contrariar a praieggscomo no caso dos animais, quando o

foco dos alunos diverge do foco esperado pela ggofa.

2.3 Quem introduz novos topicos?

Os novos topicos sao introduzidos tanto pela psofie quanto pelos alunos, que o
fazem através de perguntas, comentérios, musiocagparacdes, etc. Em algumas situacdes
sdo as imagens que desencadeiam a introducéo ds tipicos. Em outras, sdo as proprias
palavras e sua pronuncia, que leva os alunos bedstarem relacbes com cancgoes, rimas,
etc. A introducdo de novos topicos leva a algumadamcas na rota da narrativa. Recupero a
fala de Monzoni, que parece resumir muito bem gststao.

A historia € moldada pelas contribuigbes dos reaigs de formas que ndo foram
projetadas pelo contador no inicio da narrativesdagorma, entéo, a histéria ndo é
o resultado de um “texto” produzido somente porfalante (o contador), mas é o
resultado de uma realizacdo conjunta entre o contads recipientes: as mudancgas
na histéria ndo sdo somente causadas pelas igf&gei mas por um processo
interativo entre os turnos do contador e dos renips, através dos quais os falantes
mostram alinhamento a fala de cada um. (Monzofi52p. 206)

Mas a professora também introduz novos tépicaeni@o-o, em certos momentos,
para chamar a atencdo dos alunos para determirsspesxtos que julga importante. A
introducd@o de novos tépicos por parte de Sam pdezcmais relacdo com algo que queira
ensinar, algo que julga importante que seus alsadmm para que possa, em seguida, dar

continuidade a contacaol/leitura.
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5.2 CONTRIBUICOES PARA O ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA ARA
CRIANCAS

Acredito que muito podemos aprender com os alurosegjunda série e com sua
professora Sam. Uma importante contribuicdo desbatho € mostrar que podemos aprender
inglés (ou qualquer outra lingua) enquanto aprewndevatras coisas. E poder refletir sobre o
que é de interesse das criancas e 0 que tém imparidara elas e fazer uso disso em nossas
aulas. A contacaol/leitura de historias faz partevida das criangas e deve, sim, ser mais e
melhor explorada em sala de aula. N&o simplesnparg ensinarmos vocabulos, palavras
soltas, cores, animais, etc. O papel das histériamiito maior do que esse. As histérias sao
importantes para a construcédo da nossa identigade,0 conhecimento da nossa e de outras
culturas, para reflexdo e questionamentos, enfiana gxpandir os horizontes de nossos
alunos.

Podemos aprender que nossos alunos tém contrisuieeyantes a fazer. Que seus
guestionamentos e as relagcdes que estabelecem pmdel@var a outros rumos, rumos que
nds mesmos ndo haviamos pensado. Deixar que meflitéem sua opinido, exponham suas
davidas, ajudem seus colegas, colaborem na coésetdg; historia € dar a eles um papel que
nem sempre tém na escola: o papel de seres pe)sarttdigentes, desafiadores. Nos,
professores, ndo precisamos ter todas as resposi@sprecisamos estar preparados para
todos os tipos de perguntas, nos colocando conmendiges também, diminuindo, assim, a
distancia e a assimetria que ha entre professaiemes.

Podemos aprender que as atividades em nossa saldadpodem ser atividadesn
inglés, e ndode inglés Expb-los a essa lingua é dar-lhes a oportunidbdeealmente
aprender. Fazer coisas de seu interesse usantijua estrangeira é trazer sentido para a sala
de aula. Os alunos nao querem repetir. Querem biéscoisas, aprendendo de forma ludica
e interessante. Dar-lhes oportunidade de ouvibiigst e interagir durante esses momentos é
proporcionar-lhes uma maneira de aprender maisizeme com sua faixa etéria, gostos e
interesses.

E nds, educadores, precisamos aprender que naempsdeubestima-los, pois sao
muito mais capazes do que imaginamos. E: apreagegnder... NOs € que temos muito a

aprender.
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5.3 LIMITACOES DESTE ESTUDO

O presente estudo analisou, especificamente, ulmasaula, ou seja, uma turma de
alunos e sua professora. Uma das limitacdes, portan a impossibilidade de fazer
generalizagbes a respeito da co-constru¢ao datimarean ambito maior. Este, na verdade,
nunca foi nosso objetivo, uma vez que queriamaos, &nalisar e entender como a negociagao
do significado e a compreensao da histéria se dauwtra lingua e de que maneira a contacao/
leitura de histérias modifica a estrutura de pgrdéicdo em uma sala de aula.

Tivemos a oportunidade de presenciar uma turmguenisto é muito bem trabalhado,
havendo um grande entrosamento entre professdtme@saSabemos, contudo, que essa nao
€ a realidade da maioria das escolas, muito pelt&am. A propria formacao da professora
Sam € algo que nao condiz com a realidade da ralos educadores de nosso pais. Além
disso, sentimos, em alguns momentos, a necessida@mos ouvido também os alunos, no
sentido de entender seus sentimentos e qual esaepes o significado dos momentos de
contacaol/leitura de historias. Com a visdo delelepamos ter enriquecido ainda mais nosso
trabalho, uma vez que acreditamos em co-construcao.

O trabalho fica, entdo, como uma reflexdo, um ppaaa pensar. Nao tem o objetivo
de ensinar nada a ninguém, nem de dar uma reaeitardo contar histérias. Isso cada um
tem que descobrir de que forma faz melhor, depelados alunos e das condicbes em que
se d&a a contacdo. Nossa contribuicdo resume-sdicarimovas possibilidades e despertar o
interesse dos professores para algo que faz partesta cultura e tradicdo: contar historias, e
levar os professores a repensarem o0 papel queataospus alunos em sala, ou melhor, o
papel que deixam que eles assumam. Sair de ungipate comodismo e abrir-se para novas

perspectivas e novas tentativas € o que querenaas gespertar e incentivar.
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APENDICE

CONVENCOES DE TRANSCRICAO

[texto] Falas sobrepostas
= Fala colada
(1.8) Pausa
() Micropausa

, Entonacéo continua
Entonacgao ponto final

? Entonacéo de pergunta

- Interrupcéo abrupta da fala

Alongamento de som

>texto< Fala mais rapida
<texto> Fala mais lenta
°texto® Fala com volume mais baixo
TEXTO Fala com volume mais alto
Texto Silaba, palavra ou som acentuago
(texto) Duvidas
XXXX Texto inaudivel
((texto)) Comentarios da transcritora
Q@@ Risada
! Entonagao descendente
0 Entonacao ascendente
hhh Expiracao audivel
.hhh Inspiracéo audivel

(SCHNACK, Cristiane et al. 2005)
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ANEXO A
J UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Ciéncias da Comunicacéo
UNISINOS Programa de Pd&&raduacéo em Lingliistica Aplice

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, Cristiane Ely Lemke, professora de inglésstala Oswaldo Cruz e mestranda em
Linguistica Aplicada na UNISINOS, estou desenvalerum estudo sobre o papel das
narrativas na sala de aula bilinglie, sob a ori@atda Professora Dra. Ana Maria S. Zilles,
intitulado A co-construcdo da narrativa em uma sala de auldindile Esta pesquisa faz
parte de um projeto maior em andamento que examtoaversa entre mae-e-filho em varios
paises, incluindo o Peru, o México, os EUA e o iBrasagora volta-se para a escola. A
participacdo de seu/sua filho/a neste projeto nodaed a entender o modo pelo qual as
criangas co-constroem a narrativa em uma segunglzalina sala de aula.

As filmagens ocorrerdo durante a aula, nos mormaal@aontacéo de histéria estipulados
pela professora de inglés da turma, durante o an®0B8. Assim, a rotina de sala de aula
devera ser mantida. As informacfes que obtiverseodo rigorosamente confidenciais; os
nomes dos/das alunos/as serdo substituidos poreutqualquer apresentacdo ou publicacédo
baseada em nosso estudo. Como as conversas safadegrem video, vocé tem todo o direito
de revisar as fitas e excluir parcial ou totalmenggavacao se assim o desejar.

Pedimos que preencha e assine a secao que segusaparmos se concorda com as
condi¢des descritas. Ao aceitar participar, vocétéma o direito de dar sua opinido, de fazer
perguntas, de desistir de participar da pesquesassim desejar, além dos demais direitos
mencionados acima. Se vocé tem dulvidas ou perguetdie em contato comigo pelo
telefone (51)81919092, ou pelo e-maikely02@yahoo.com.b¥océ também pode contatar
a Profa. Dra. Ana Maria Zilles pelo e-mailazil@unisinos.br Vocé recebeu duas vias deste
documento, uma delas devera ser entregue paraofessgoras da turma até o final da
proxima semana e a outra ficara em seu poder. N@@emos por sua colaboracdo e
interesse em NOsso projeto.

Atenciosamente,
Cristiane Ely Lemke

PERMISSAO DOS PAIS OU RESPONSAVEIS
PARA A PARTICIPACAO DA CRIANCA

Eu,
() concedo permisséao () naaedo permissao
para que meu filho (minha filha) participe
no projeto descrito, permitindo, inclusive, o dsosua imagem para os fins desse estudo.
Assinatura da Pesquisadora:
Assinatura do/a Responsavel:
Data:

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal 275 CEP 93022-000 S&o Leopoldo Rio Grande do Sul  Brasil
Fone: (51) 590-8476 Fax: (51) 590-8486 http://www.unisinos.br/educacao/pos-graduacao




111

ANEXO B
J UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
Ciéncias da Comunicacédo
U N]S]NOS Programa de Pds-Graduacao em Linguistica Aplicada

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, Cristiane Ely Lemke, professora de inglés deolasOswaldo Cruz e mestranda em
Linguistica Aplicada na UNISINOS, estou desenvalienm estudo sobre o papel das narrativas na
sala de aula bilinglie, sob a orientacdo da Proted3m. Ana Maria S. Zilles, intituladd co-
construcdo da narrativa em uma sala de aula bilegHsta pesquisa faz parte de um projeto
maior em andamento que examina a conversa entrefilhe em varios paises, incluindo o Peru, o
México, os EUA e o Brasil, e agora volta-se paea@la. A sua participa¢@o neste projeto nos iguda
a entender o modo pelo qual as criangas e proésssofconstroem a narrativa em uma segunda lingua
na sala de aula.

As filmagens ocorrerdo durante a aula, nos moreeggocontacdo de historia estipulados pela
professora de inglés da turma, durante o ano d8. 286sim, a rotina de sala de aula devera ser
mantida. As informacfes que obtivermos serdo aggonente confidenciais; os nomes dos/das
alunos/as e da professora serdo substituidos porea qualquer apresentacédo ou publicacdo baseada
em nosso estudo. Como as conversas serdo gravadafleo, vocé tem todo o direito de revisar as
fitas e excluir parcial ou totalmente a gravacaasstm o desejar.

Pedimos que preencha e assine a se¢éo que segsalparmos se concorda com as condicfes
descritas. Ao aceitar participar, vocé mantém eitdirde dar sua opinido, de fazer pergunthss,
desistir de participar da pesquisa, se assim deaka dos demais direitos mencionados acima.
Se vocé tem duvidas ou perguntas, entre em camatigio pelo telefone (51)81919092, ou pelo e-mail
crisely02@yahoo.com.bVocé também pode contatar a Profa. Dra. Ana Méitlas pelo e-mail
anazil@unisinos.br Vocé recebeu duas vias deste documento, uma delera ser entregue para a
pesquisadora até o final da proxima semana e a ficeira em seu poder. Nés agradecemos por sua
colaboracao e interesse em nosso projeto.

Atenciosamente,

Cristiane Ely Lemke

PERMISSAO DA PROFESSORA
PARA A PARTICIPACAO NO PROJETO

Eu, ;
() concedo permissao () naaedo permissao

para que minhas aulas sejam filmadas e devitamélizadas para o projeto acima descrito

Assinatura da Pesquisadora:

Assinatura da Professora:

Data:

Av. Unisinos, 950 Caixa Postal 275 CEP 93022-000 Séo Leopoldo Rio Grande do Sul  Brasil
Fone: (51) 590-8476 Fax: (51) 590-8486  http://www.unisinos.br/educacao/pos-graduacao



