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RESUMO

O tema deste estudo trata da linguagem do humor grafico dentro do semandrio de
humor portugués Chaimite.

O humor gréfico € entendido como fendmeno de comunicagdo e de expressao grafico-
discursiva, dentro do género jornalistico da chamada imprensa alternativa dos anos setenta. E
investigado como linguagem e como narrativa de uma circunstancia € de um contexto
especifico, que compreendeu a experiéncia dialdgica entre duas culturas, no caso Portugal e
Brasil. A pesquisa aborda os ambientes da imprensa alternativa nesses dois paises, para entao
definir o humor gréafico, em suas especificidades, e projetd-lo no mundo da verificagdao
analitica e interpretativa, buscando as marcas que sustentaram a resignifica¢do do seu discurso
de caracteristica brasileira e sua inser¢do cultural no deslocamento para Portugal. O semandrio
de humor Chaimite, objeto desse estudo, foi criado pelo escritor e jornalista gaticho Josué
Guimaraes, em 1976, em Portugal. Nele o humor grafico foi amplamente explorado como
ferramenta que articula comunicagdo e que procura fazer aproximagdo com a cultura e com a
sociedade portuguesa daquela época. A partir disso, investigou-se sua construcido
arquitetOnica e, também, as estratégias e as solucdes discursivas responsaveis por seus efeitos

de sentido no universo especifico em que foi produzido.



ABSTRACT

The theme of this study is about the language of graphic humour in a Portuguese
weekly of humour, named Chaimite. Graphic humour is apprehended as a graphic-discoursive
phenomenon of communication and expression within the journalistic style of the alternative
press of the 70’s. It is also investigated as language and narrative of a specific circumstance
and context that comprehended the dialogic experience between two cultures — Portuguese
and Brazilian. The research approaches the environment of that alternative press in both
coumtries and then defines graphic humour in its particularity and subjects it to analysis and
interpretation, seeking the traces that supported the resignification of its discourse, which has
Brazilian characteristics, and that supported as well its cultural placement in a Portuguese
environment. The weekly of humour Chaimite, object of this study, was created by the South
Brazilian writer and journalist Josué Guimaraes in 1976 in Portugal. In this weekly, graphic
humour was widely explored as a tool of communication and connection with the Portuguese
culture and society of that time. Its architectural composition has been investigated as well as
its strategics and discoursive solutions that are responsible for its meaning effects into the

specific universe in which it was produced.



INTRODUCAO

A imprensa alternativa, com seus jornais denominados “nanicos” por causa de seu
formato tabléide, surgiu durante o regime militar, na busca de espacos de trabalho. Era feita
por jornalistas, cartunistas e chargistas excluidos do que ficou conhecido como a Grande
Imprensa (como, por exemplo, os jornais O Globo, Estado de Sdo Paulo, a Editora Abril etc).
A imprensa alternativa, ou “nanica”’, foi marcada pela censura, que visava a homogeneizar
opinides e encaixd-las nos ideais politicos dominantes dessa época.

Segundo Bernardo Kucinski (2003), a década de setenta foi determinante para a
histéria brasileira e trouxe novas e significativas mudangas para o jornalismo, configurando e
consolidando o sistema mididtico como hoje o conhecemos.

O humor gréfico foi marca registrada dessa imprensa e exerceu grande influéncia
como meio de conscientizacdo social e politica. Usando uma linguagem paralela, sem se
referir diretamente ao sistema, o humor gréafico estimulava o leitor a partilhar uma postura
critica ao provocar o riso desnudador e provocador.

Foi o ambiente sufocante e de amordacamento social da ditadura militar, onde a
imprensa e os jornalistas sofriam persegui¢des e eram muitas vezes impedidos de trabalhar e
de atuar, que fez muitos procurarem a liberdade fora do territério nacional. Ao exilarem-se,
esses profissionais do jornalismo levavam consigo as aspiragdes de criar um veiculo
desprovido das injun¢des da grande imprensa.

Dessa forma, nasceu o jornal Chaimite, que contou com as influéncias do jornalismo
alternativo brasileiro, mas falou e se comunicou com outro povo, o portugués, que, naquele
momento, estava vivendo o inicio da democracia. Editado pelo escritor e jornalista brasileiro
Josué Guimardes e auxiliado pelo desenhista Roberto Silva, o semandario de humor portugués
Chaimite, em 1976, fez parte da imprensa portuguesa. O jornal teve vida curta (de fevereiro a

maio de 1976) e apoiou o Partido Socialista portugués. Ele é o objeto empirico deste estudo,



11

que busca compreender o lugar do humor grifico como expressio e comunicagdo de
brasileiros com o povo portugués.

Assim como fez o Pasquim, no Brasil, o Chaimite também utilizou a imagem gréfica e
o humor como componente de suma relevancia para estabelecer ligacdes com o publico leitor.

Como afirma José Luis Braga (1991), no jornalismo, em geral, os jornais sio vistos,
sobretudo, como “texto”, como objeto escrito, e, assim, o desenho, em qualquer de suas
formas, ocupa quase sempre um papel secunddrio. No semandrio de humor portugués
Chaimite, ocorre o contrario: o desenho e a ilustracdo s@o considerados de importancia pelo
menos igual ao da palavra escrita. Esse elemento se manifesta, principalmente, na forma de
humor gréfico’, expressdao que, genericamente, se usa para tratar as diferentes manifestacdes
expressivas do desenho de humor, em suas diversas categorias: cartuns, caricaturas, charges,
tiras, fotomontagens e ilustracdes que acompanham as matérias na composi¢ao da pagina no
jornal.

Textos, desenhos e fotografias encontram na pédgina do Chaimite um espago sem
disputas; eles se harmonizam num tratamento singular que possibilita a cada um ter carater
préprio, tornando a visualizagdo atraente e reflexiva.

Para o melhor entendimento da marca deste trabalho € importante frisar que o editor e
o desenhista desse semandrio de humor portugués sdo brasileiros, oriundos de um contexto
politico e social de ditadura militar. Eles vdo para Portugal, na esperanca de continuar
trabalhando, e véem na jovem democracia daquele pais um estimulo para a resisténcia cultural
do pais que deixaram. E levam consigo a identidade cultural brasileira, que caracterizou o
jornalismo de uma época, mas pretendem comunicar-s€ com outro povo que, embora
compartilhe a mesma lingua, é diferente do seu em muitos aspectos.

Ao iniciarem o trabalho naquele novo contexto, o escritor e jornalista Josué Guimaraes
e o desenhista Roberto Silva vdo em busca de solucdes e alternativas, de estratégias
comunicativas para se fazerem entender. Assim, o humor gréfico vai desempenhar, dentro do
jornal Chaimite, um papel fundamental. Ele serd ferramenta na articulagdo da comunicagdo,
na transmissdo da mensagem que acolhe o deslocamento do discurso, necessario para se
procurar fazer a aproximacgdo entre duas culturas. A partir dessa experiéncia jornalistica, foi
possivel verificar a importancia que o humor gréafico assumiu longe de sua matriz brasileira;

ele se tornou expressao artistica visual na representacdo de uma outra sociedade, a portuguesa.

' Termo geral, que serd usado nesta dissertagdo, para designar uma forma de arte que utiliza o humor, a ironia e
se expressa através do desenho.
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Jaguar® escreveu no Pasquim, “temos um filho na Paitria Mae”, referindo-se ao
Chaimite. Ziraldo colaborava com charges e cartuns para o jornal portugués, o que deixava
bem clara a influéncia “pasquiniana”.

Conseqiientemente, o jornal Chaimite contou com todas as influéncias do jornalismo
alternativo brasileiro, mas falou e se comunicou com outro povo, o portugués; esse, por sua
vez, estava vivendo a democracia com o fim da ditadura fascista, derrubada em 25 de abril de
1974. A Revolucdo dos Cravos libertou Portugal da ditadura salazarista e pds fim ao
colonialismo portugués na Africa. No mesmo periodo, o Brasil estava vivendo a ditadura
militar e o apogeu da imprensa alternativa, que se confrontava com o ambiente autoritario.
Portanto, Portugal e Brasil estavam em descompasso politico e social.

Dos portugueses, herdamos a mesma lingua, vdrios tragos da cultura lusitana, mas a
expressdo e até mesmo a escrita sdo diferentes. Outro povo, outra mentalidade, como disse
Glauber Rocha’, referindo-se ao Brasil: “N6s somos uma nag@o tropical, uma nagdo simples,
uma nac¢do sentimental, uma nacdo sem gravata”.

Portanto, os dois profissionais brasileiros, ao publicarem um jornal em outro pais, com
outra conjuntura social, politica e cultural, modificaram sua linguagem e seus repertorios. Os
questionamentos que surgem a partir destes aspectos € que vao direcionar as observacdes e as
andlises dessa linguagem, a do humor gréfico.

O jornalismo, do qual fazia parte esse semandrio, desempenhou um papel histérico,
pela invencdo e originalidade, e, especialmente, no combate a censura e a repressao politica.
A partir disso, nada serd mais revelador que mergulhar no rico universo desse jornal para
encontrarmos algumas respostas (e outros tantos questionamentos) sobre a trajetoria da
linguagem especifica do humor grafico que viaja — ndo s6 do Brasil para Portugal, mas da
censura para o espago livre. Por isso, nos perguntamos:

Como se fizeram entender esses jornalistas e desenhistas, que utilizaram o humor
grifico e a sdtira politica, para construir cumplicidade, comunicar e atingir outro povo
diferente do seu? Que estratégias e solugdes buscaram para se fazer entender em outro
contexto? Onde surgiram expressividades (gréficas e verbais) mais locais, ainda que sutis, que

permitissem ao Chaimite produzir mesclas interculturais (hibrida¢do), que caracterizaram as

2 Jaguar, ou Sérgio de Magalhdaes Gomes Jaguaribe, cartunista, foi um dos fundadores do Pasquim, e, mais tarde,
seu editor e proprietario.

? Depoimento de Glauber Rocha gravado e preservado para o acervo do projeto Panorama Histérico Brasileiro e
apresentados no documentério, ANOS 70: Trajetéria (Marcelo Gomes. Sao Paulo: Documentirio do projeto
Panorama Histérico Brasileiro. Instituto Itatd Cultural/TV Cultura. 7 set. 2003. 1 videocassete (28 min.), VHS,
son., color).
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mudancas de cendrio, tanto o geogréfico-cultural, quanto o da censura politica para o espago

da livre expressdao? Quais as marcas (0s tracos) culturais de insercdo que sustentam o discurso

e a mensagem do humor grafico?

A partir dessa problematizacio, define-se, como objetivo geral para a pesquisa, estudar

o humor grafico, no jornal Chaimite, como processo de mediacdo dentro do contexto de

deslocamento em que se encontra.

Como objetivos especificos, pretende-se:

investigar o humor grafico como fendmeno de comunicagdo e de expressao grafico-
discursiva, dentro do género jornalistico da chamada imprensa alternativa dos anos
setenta, a partir do levantamento das imagens graficas de humor, estampadas no
jornal Chaimite;

abordar o humor grafico como linguagem e como narrativa representativa de uma
circunstancia, de um contexto especifico que compreende o humor em espacgos
diferentes e, assim, verificar o papel histérico que desempenhou no jornalismo
caracteristico desse periodo;

compreender como o humor gréfico, no jornal Chaimite, desempenhou um papel
fundamental na experiéncia dialdgica entre duas culturas, na articulacdo da
comunicacdo mais expressiva e artistica, € como procurou fazer uma aproximagao
com o publico portugués;

descrever a maneira como o humor grafico foi construido, sua arquitetura gréafica,
seu discurso deslocado da matriz, o Brasil, e as marcas (0s tragos) que sustentam
sua insercdo cultural no deslocamento para Portugal. A partir destes elementos, €
possivel interpretd-lo no universo especifico em que foi produzido — o semanério de
humor portugués Chaimite — determinando as estratégias comunicativas
responsaveis pelos efeitos de sentido produzidos;

identificar em que medida as vdrias proposicdes tedricas se aplicam na anélise dos
desenhos representativas do humor grafico, considerando-se, especialmente,
algumas categorias proprias desse género discursivo, na especificidade do objeto

empirico.

Para isso, a andlise e a interpretacdo levam em conta o humor grafico na imprensa

como uma arte autoral, com o sentido de entender como este pode articular discursos

(didlogos) no nivel implicito e explicito.

A escolha do tema e do objeto deste estudo tem com justificativa a trajetéria

profissional da pesquisadora, graduada desde 1985, pela UFSM, em Comunicagdo
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Visual/Design Grafico, e que teve o privilégio de trabalhar junto com o artista grafico Roberto
Silva, autor dos desenhos do humor grafico e responsdvel pelo projeto grifico editorial do
jornal Chaimite. O respeito e a admiracdo por seu trabalho foram fonte inspiradora desta
pesquisa. No decorrer do estudo, nas entrevistas com Santiago*, o nome de Roberto Silva foi
citado como o de um artista multifuncional de grande talento, que produz um desenho
inteligente, porém, sua modéstia e timidez pessoal sao apontadas como responséveis pela falta
de reconhecimento do seu trabalho.

Além desse fato, destaca-se também a atracao exercida pelo desenho de humor como
linguagem gréfica, pois se observou que esse € fruto de uma complexa atividade intelectual e
artistica, ainda pouco conhecida e compreendida, apesar de sua importancia para qualquer
cultura. Nao se pode esquecer que “a informagdo visual configura-se como o mais antigo
registro da histéria humana” (DONDIS, 1999, p. 7). Entretanto, apenas recentemente,
pesquisadores e estudiosos, a partir de diferentes pontos de vista, consideraram a imagem
grifica de humor como registro histérico e chave para compreender os codigos visuais e as
percepcdes do passado. E com o desenrolar da histéria humana que essa arte, marcada pela
utilizacdo da imagem de modo peculiar, passa a se apresentar como importante recurso de
linguagem da atualidade. Sua presenca na cultura e na trajetdria histdrica das sociedades foi
destacada por Betinho (1995, p. 1), irmao do consagrado Henfil: “Os cartunistas estdo sempre
na frente. Eles apontam a realidade dos fatos ou dos personagens, sem véus e sem mdscaras,
sao os que dizem: o Rei estd nu!”.

A importancia do humor grafico para os meios de comunicacdo € comentada por
pesquisadores (CAGNIN, 1995, p. 27; FONSECA, 1999, p. 13), que afirmam ser este tipo de
trabalho uma das primeiras atra¢des procuradas ao se abrir um jornal. Quem de nds, ao passar
por uma pagina com uma determinada sétira visual, consegue pular sua leitura? Um exemplo
disso € o jornal em questdo, o semandrio de humor portugués Chaimite, que tem como
caracteristica o atraente apelo visual conferido pelo humor griafico estampado em suas
paginas. Sem duvida, é de fundamental importancia que os meios de comunicagdo percebam,
cada vez mais, a carga expressiva e comunicacional dessa linguagem, que potencializa
mensagens e agiliza idéias.

Como indicador para um encaminhamento metodologico que responda aos

questionamentos, o pensamento de Mikhail Bakhtin mostrou-se sobrepujante, pois os seus

* O cartunista Santiago, como é conhecido mundialmente, por ser detentor dos mais altos prémios internacionais
do Cartum, concedeu entrevista a pesquisadora em 5 de outubro de 2005 (vide Apéndice A).



15

estudos colocam a dindmica social da pratica observdvel da linguagem, como a forca
especificadora que estrutura as relagdes comunicacionais. Através do ponto de vista
bakhtiniano, elegeu-se trés categorias acerca da linguagem, escolhidas para circunscrever as
andlises e, posteriormente, as interpretacdes do discurso das imagens do humor gréfico, numa
linha que possibilitasse dimensionar o humor ndao s6 como uma simples figura de linguagem,
um desvio ou um enfeite, mas como um aspecto constitutivo e fundador do discurso. Assim
sendo, as categorias estruturadoras do todo discursivo das imagens sdo: o “dialogismo”, a
“intertextualidade” e a “polifonia”. Essas trés categorias sugerem a necessidade de
significacdo compartilhada que asseguram a dindmica, que pdem em movimento o didlogo
como elemento fundante da narrativa, fornecendo as pistas que irdo conjugar esses VAarios
mecanismos discursivos descritos por Bakhtin, para articular esse vasto conjunto de vozes.
Para apreender as bases dessas nogdes, as obras de Bakhtin, nas quais o estudo se apoiou
foram: Marxismo e filosofia da linguagem, Problemas da poética de Dostoiévski, A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento e Estética da cria¢do verbal. Mesmo diante do
arcabouco das obras de Bakhtin, sentiu-se a necessidade da utilizacdo de outros autores que
abordam a compreensdo do pensamento bakhtiniano para o carater pontual e indicativo deste
estudo. Por esse motivo, constam também as presengas de Carlos Alberto Faraco, Beth Brait e
Irene Machado. Essa construcdo tedrica-reflexiva aparece, portanto, no enfrentamento da
linguagem, no caso especifico, destinado a finalidade do estudo da linguagem do humor
gréfico.

Para fins do estudo, foram tomados os periodos da histéria do jornal que caracterizam
e mostram mais nitidamente as transformacdes da fala e/ou das estratégias comunicativas que
o Chaimite, através do humor grafico, estabeleceu com o contexto social e politico de
Portugal na época em que foi editado (fevereiro a maio de 1976). Para tanto, analisam-se duas
edicoes do jornal, as de nimero dez e onze, em capas, contracapas, espacos onde o humor
grafico se fez preponderante. Essa escolha foi feita tecnicamente, levando em consideracdo os
originais do jornal que se tem em maos e que retratam o dpice grafico da sua trajetoria. O
levantamento das imagens graficas de humor privilegia a expressdo imagética, as ligacdes
simbdlicas e a diversidade dos tragos culturais que constituem os diferentes sistemas de
cddigos de comunicagdo em sua relacdo com a cultura e com a memdria politica do passado.

O primeiro capitulo apresenta uma contextualizagdo, necessdria para mostrar a
trajetdria especifica do objeto — o humor grafico — que viaja do Brasil para Portugal. Nesse
capitulo, conta-se um pouco da histéria da imprensa alternativa nos dois paises, em Portugal

conhecida, também, como clandestina e, em nosso pais, como nanica. Essa revisdo histdrica
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serviu para compreender as praticas jornalisticas dessa imprensa, nos dois paises, e teve a
contribuicao de trés autores/jornalistas, Bernardo Kucinski, José Luiz Braga e Manuel Carlos
Chaparro. Apresenta-se também uma primeira aproximag¢ao com o objeto empirico, a partir da
sua contemporaneidade com a experiéncia do Pasquim no Brasil. Sabe-se que o Chaimite
manteve ligacdo com o Pasquim (fendmeno largamente estudado no Brasil), ndo apenas
discursiva (relativo as estratégias) e construtiva (relativo as maneiras de produgdo), como
também objetiva — o correspondente do Pasquim em Portugal, Duda Guinnes, foi um dos
colaboradores do Chaimite.

No segundo capitulo, a histéria do Chaimite € apresentada a partir da leitura do
proprio jornal e de entrevistas com alguns de seus protagonistas, ja vista a precéria
bibliografia e informagdes sobre o periédico. Mesmo com a implantagdo do Acervo Literario
pelo Curso de Pés-graduacdo em Letras da PUCRS, apés a morte de Josué Guimardes em
marco de 1986, e que possui os exemplares do jornal, o que deu origem a esta pesquisa, foram
dois originais concedidos pelo desenhista Roberto Silva em 2003. Mais tarde, Nidia Moojem
Guimaraes, vitva de Josué, cedeu também dez exemplares para cépia. Tanto Nidia quanto
Roberto concederam entrevistas para a pesquisa. Nidia reside em Canela, no Rio Grande do
Sul, e forneceu dados a partir de dois depoimentos gravados em fita cassete. Nessas
entrevistas semidirigidas, procurou se ouvir, mais do que intervir. Foram realizadas em 20 de
junho e 21 de novembro de 2004 e transcritas para este trabalho. Silva trabalha atualmente em
Jodo Pessoa na Paraiba. Por esse motivo nao foi possivel contato pessoal direto, e a entrevista
foi feita através de e-mail com perguntas objetivas, enviadas em 9 de marco de 2005, e
respondidas em 12 de abril de 2005. Os dois depoimentos’ tiveram importincia fundamental
para o estudo do jornal.

O terceiro capitulo apresenta o humor grafico, objeto de andlise deste estudo. A
proposta é centrar a abordagem no humor, convergindo tanto para o conceito, quanto para a
abordagem historica. O propdsito aqui € fundamentar o estudo do humor grafico e exploré-lo
através de sua histéria na imprensa brasileira — uma gé€nese que faz emergir sua estreita
ligacdo com a critica e com a censura — e de seus desdobramentos (categorias propostas).
Esse, portanto, € visto como discurso comunicacional de cunho artistico, centrado na
necessidade de fazer refletir através do riso. O humor e o riso ficaram a cargo de autores
como Henri Bergson, Quentin Skinner, Verena Alberti e George Minois. O humor gréfico,

sua histéria e categorias contaram, principalmente, com a colaboragdo bibliogrifica de

> As entrevistas se encontram nos apéndices desta pesquisa (vide Apéndice A).
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Joaquim da Fonseca, Moacy Cirne e Camilo Riani. Na andlise e na interpretacdo, o género
jornalistico humor grafico € discutido ndo s6 como ferramenta de comunicagdo, mas também
como expressao artistica autoral. Por esse motivo, o processo autoral que caracteriza a obra do
humor grafico, também mereceu reflexao a partir de Mikhail Bakhtin, Carlos Alberto Faraco e
do texto O que é um autor?, conferéncia feita por Michael Foucault .

O quarto capitulo do trabalho trabalha e discute o processo discursivo/comunicativo,
onde o humor griafico faz o convite para uma trajetéria complexa, cujos conceitos
entrecruzam-se. Portanto, é necessdrio lancar mao de uma abordagem interdisciplinar e reunir
saberes que se ocupam da comunicacdo, da cultura e da arte, para procurar elaborar uma
interpretacdo plausivel que tensione as proposicdes tedricas. O autor escolhido para dar conta
da natureza desse processo, como dito anteriormente, ¢ Mikhail Bakhtin, que se distingue por
seu estudo em filosofia da linguagem e por sua visdo que tem aplicacdes imediatas na
lingiiistica e na estilistica. A caracteristica fundamental do pensamento de Bakhtin é a sua
tentativa de compreender os complexos fatores que tornam possivel o didlogo, privilegiando,
dessa forma, a abordagem necessdria ao objeto deste estudo. As categorias consideradas para
a determinagcdo do eixo tedrico sdo o dialogismo, a polifonia e a intertextualidade. As
estratégias discursivas que aparecem mais freqiientemente, relativas a linguagem utilizada
pelo humor gréfico, sdo: ironia, exagero, critica, parédia e ambigiiidade. Os autores que
aparecem na andlise desses elementos, se dedicam ao estudo da linguagem e, principalmente,
da linguagem de humor, sdo eles: Beth Brait, Ingedore G. Villaga Koch, José Luis Fiorin, D.
Marcondes, Vladimir Propp e Camilo Riani.

O quinto e ultimo capitulo apresenta a andlise empirica das capas e contracapas da
décima e da décima primeira edi¢des do Chaimite, considerando as especificidades do humor
grafico, para em seguida fazer a interpretacdo das categorias manifestadas, presentes na
sistematizacdo dos dados. Neste momento, se discute os efeitos de sentido e o papel que o
humor gréfico representou, no sentido de facilitar e garantir as relacdoes de didlogo. Nas
consideragOes finais, as questdes inicialmente propostas sdo retomadas, para chegar as
relacdes mantidas pelo objeto com o contexto social, politico e cultural sob o viés do humor.

Nos anexos do trabalho, localizam-se, em primeiro lugar, as duas edicdes (10* e 11%)
que serviram de material empirico para a andlise do humor grifico (Anexo A) e, em seguida
(Anexo B), partes das edicdes anteriores que serviram de referéncia para algumas das
afirmagdes aqui feitas. No Apéndice A, estdo as transcricoes das entrevistas com Nidia
Moojem Guimardes, esposa € companheira de Josué Guimardes até a sua morte em 1986; a

entrevista com o artista grafico, desenhista e fotégrafo Roberto Silva, o Silva, como € mais
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conhecido por seus colegas, e também, a transcricdo de um depoimento fonografico feito por
Santiago. Essa teve como objetivo obter do artista o seu olhar sobre o objeto (humor grafico
no Chaimite) e seu testemunho sobre o trabalho de Silva. No Apéndice B, encontram-se as
cronologias dos importantes autores e cumplices dessa obra, o jornal Chaimite. Para a
biografia de Josué Guimardes, foi necessdrio fazer uma pequena resenha de sua vida e obra,
devido a magnificéncia das mesmas. Para isso, as principais fontes utilizadas foram: Autores
gaiichos - Josué Guimardes, editado pelo Instituto Estadual do Livro e Conselho Estadual de
Desenvolvimento e Cultura, IEL, Porto Alegre, 1988, e Josué Guimardes: o autor e sua
ficcdo, organizado por Maria Luiza Ritzel Remédios, PUCRS e Editora da
Universidade/UFRGS, Porto Alegre, 1997. A biografia de Roberto Silva limita-se apenas a
versdo concedida por ele proprio (exibida de acordo com o original) e depoimentos de Nidia
Moojem Guimaraes e do cartunista Santiago.

O jornal Chaimite estd completando, em 2006, trinta anos do seu lancamento junto
com o aniversdrio de vinte anos da morte de grande escritor e jornalista Josué Guimaraes. De
acordo com Maria Luiza Ritzel Remédios (1997), responsavel pelo seu acervo na PUCRS e
por publicacdes sobre sua obra e vida, a visdo critica e humorada de Josué ja aparece, no seu
trabalho, a partir de seus primeiros contos € € uma constante em sua vida. “Ele é por
exceléncia o narrador da tragica década de 70”°. Complementa, falando da sua importante

contribui¢do, para a historia do jornalismo brasileiro:

A tarefa de pensar o mundo, transformar sua época, construir novos valores, ndo tem
inicio em Josué Guimardes quando ele inaugura as atividades de ficcionista. Ao
contrdrio, ela ja fazia parte de sua vida desde 1939, no comeco de sua atividade de
jornalista na revista O Malho e Vida Ilustrada, no Rio de Janeiro. (REMEDIOS,
1997, orelha de capa)

O humor, recurso genérico da linguagem analisada nessa pesquisa, continua sendo
importante traco de comunicacdo, um facilitador das relagdes sociais. Este trabalho, mesmo
tendo alcance definido, € inaugural em alguns enfoques, como o da andlise de um discurso
que se desloca, e como reflexao, restauro e conserva¢do de um documento histérico, o jornal
Chaimite, que da testemunho de uma €poca e de uma acdo incomum no jornalismo brasileiro.
Nesse aspecto, objetiva-se dar uma contribuicdo para os estudos do humor griafico no

jornalismo sob a 6tica da arte e do discurso.

® Afirmagdo de Maria Luiza Remédios, organizadora de Josué Guimardes: o autor e sua ficcdo, na apresentagio
do autor, na orelha do livro.



1 IMPRENSA ALTERNATIVA EM PORTUGAL E BRASIL: DIFERENTES
CONTEXTOS

Millor Fernandes ja dizia no Pasquim: “Jornalismo € oposi¢do, o resto € armazém de
secos e molhados™. Desocultar o que o Estado tende a esconder: esse parece ter sido o papel
dessa imprensa corajosa que, tanto em Portugal quanto no Brasil, se fez e se faz necesséria.

Assim, a decisdo, nesse capitulo, € a de relatar um pouco da histéria da imprensa
alternativa, nos dois paises, com o objetivo, de estudar, de comparar, de compreender e de
aproximar os diferentes contextos jornalisticos de Portugal e Brasil, que t€m, entre si, um
vinculo vital de solidariedade: a lingua portuguesa. Logo, sdo mais do que dois sistemas
particulares de informacdo, pois a lingua comum constitui o macrossistema cultural que os
integra. Sendo assim, as particularidades produzidas pela histdria, nas respectivas realidades,
manifestaram-se em semelhancas e diferencas, aproximacdes e distanciamentos que
interessam a este estudo conhecer.

O portugués € a sétima lingua mais falada no mundo e terceira no Ocidente, depois do
inglés e do espanhol. Como lingua, espalhou-se pelo mundo a partir da matriz cultural
quinhentista dos navegadores portugueses. A historia e o tempo produziram civilizagdes com
caracteristicas peculiares, mas, ao preservar a lingua portuguesa, essas culturas conservam o
traco fundamental da origem comum. E isso as une.

“O jornalismo portugués e o jornalismo brasileiro desconhecem-se reciprocamente”,
afirma o jornalista e professor Manuel Carlos Chaparro, autor da obra Sotaques de aquém e
além mar (1998), que faz um comparativo entre os percursos e os géneros do jornalismo nos
dois paises. O livro € um dos poucos a comparar o jornalismo nos dois paises, €, por isso, foi

explorado, especialmente na busca de subsidios, utilizados para tracar os movimentos de

" Legenda de capa do niimero 300 do Pasquim.
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divergéncias e convergéncias do discurso jornalistico. Também outros autores portugueses,
como Antonio Reis, José Tengarrina e Eduardo Lourengo, contribuiram para tracar, a
reconstru¢do desse periodo. Em seguida, também a imprensa alternativa, no Brasil, é descrita
a partir de obras como a do escritor e jornalista brasileiro Bernardo Kucinski®, a do professor
José Luiz Braga’, a de Juarez Bahia e a de Nelson Werneck Sodré.

Para completar essa pesquisa e ajudar na interpretacdo do jornal em questdo, pela sua
contemporaneidade e até mesmo e pela aproximac¢do que mantinha com o Chaimite em
Portugal, através de seu correspondente Duda Guennes, o Pasquim € descrito. Ele serve de
instrumento de referéncia e comparacdo com o fendmeno de comunicagdo exposto pelo

estudo. Para tanto, Kucinski e Braga foram imprescindiveis.

1.1 A imprensa clandestina na ditadura salazarista

A ditadura fascista de Portugal se estendeu por quarenta anos até ser derrubada, em 25
de abril de 1974, pela Revolu¢dao dos Cravos, que pds fim ao colonialismo portugués na
Africa e transformou o pafs em uma nagdo livre e aberta a0 mundo. O inicio da liberdade e da
democracia que se instaurou em Portugal, a partir deste momento, foi o cendrio para o
nascimento e para a inser¢ao, na imprensa, do objeto deste estudo, o semandrio de humor
portugués Chaimite. Situar esse jornal no contexto histérico portugués daquela época, é o
motivo pelo qual se procurard reconstituir alguns momentos dessa conturbada historia
politica.

Apontando para uma postura reflexiva e produtiva, é possivel assinalar alguns fatos
considerados importantes para analisar os diferentes aspectos do cendrio politico e cultural no
qual se inseriu o jornal Chaimite, em Portugal, e assim fazer um resumo das questdes que
envolveram o salazarismo portugués, bem como, suas injun¢des no campo da imprensa, a fim
de entender o que representou para o pais o posterior periodo de abertura politica e cultural.

Nesse sentido, o artigo de Marcelo Kashimir', analisa a génese do fascismo de

Salazar:

¥ Kucinski escreve Jornalistas e revoluciondrios: nos tempos da imprensa alternativa, uma obra que veio ampliar
o universo de andlise de um periodo ainda obscuro do passado recente do Brasil (Sdo Paulo: Scritta Editorial,
2003).

° A obra de Braga, O Pasquim e os anos 70, mais pra epa que pra oba, tem o objetivo, como ele mesmo diz, de
“contar o Pasquim”, e tornou-se consulta constante para este trabalho.

' KASHIMIR, Marcelo. Génese do fascismo de Salazar em Portugal. Lisboa, 15 maio 2004. Informativo
Periddico Duplipensar.net. Disponivel em: <www.duplipensar.net/principal/2004-02-cravos-fascismo.html>.
Acesso em: 12 abr. 2005.



21

Nao existe caminho pré-determinado e obrigatério, este é construido dia-a-dia, nas
relacdes de poder que se modificam a cada momento, através do choque entre
interesses diversos. Portanto, o fascismo ndo foi uma etapa pela qual a humanidade
necessariamente deveria passar e sofrer, deveu-se a uma complexidade de fatores,
entre os quais a debilidade, as incompreensdes, as divisdes, no campo proletério e
democratico em geral.

Em Portugal, essa constru¢do politica ndo foi diferente, e o pais também passou pela
sua fase ditatorial j& no inicio de sua experiéncia republicana. Em 1910, cai a monarquia que
representava um entrave ao desenvolvimento do capitalismo liberal e instaura-se a republica.
Portugal, embora possuisse, ainda, um imenso império colonial (Angola, Mocambique,
Guiné-Bissau, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe, Timor, Goa, Damao, Diu, Macau), era um
pais que ndo conseguia alimentar a sua propria populacido, em razao de suas técnicas atrasadas
de producido, da concentragao fundidria e da profunda dependéncia do seu comércio exterior
em relacdo a Inglaterra.

A republica ndo modificaria substancialmente esse quadro. O clima de instabilidade
era tal que, entre 1910 e 1926, subiram ao poder, em Portugal, quarenta e cinco governos. O
desaguadouro dessa crise foi o golpe militar em 28 de maio de 1926, que apresentou um
programa moralista contra a corrup¢ao dos meios politicos. O general Carmona (chefe do
poder) resolve, entdo, inserir no seu governo tecnocratas civis que pudessem contar com 0
apoio nos setores conservadores. Foi convocado, para o Ministério das Financas, o professor
da Universidade de Coimbra, Antonio Oliveira Salazar, que pertencia a um grupo intitulado
Centro Académico da Democracia Crista (CADC), que apregoava a criacdo de um Estado
autoritdrio, corporativo e nacionalista.

Com habilidade e muita repressdo, Salazar consegue equilibrar as finangas do Estado.
Ao mesmo tempo, vai aumentando sua influéncia no interior do governo militar, trazendo
para o governo, tanto seus camaradas do CADC, quanto de outros grupos da direita. A sua
forca politica cresce tanto que, em 1930, unifica todos os grupos da direita num s6 partido, a
Unido Nacional — alids, o tnico que tinha permissao para funcionar. Para o poder total € um
passo. Em 1932, Salazar assume o cargo de primeiro-ministro. Embora o presidente da
republica continue sendo um militar, o exército estd a servico de Salazar. Um ano depois, €
promulgada a nova constituicao que estabelece o Estado Novo.

Salazar implantou uma ditadura autoritdria, tendo como base juridica a constituicao de
1933. Esta acabou com a atividade dos diversos partidos politicos e fez com que o movimento
dos trabalhadores fosse severamente controlado pelo Estado. Além disso, também legalizou a

ja existente censura prévia.
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A primeira lei especial surgia em seguida, o decreto-lei n. 22.469, de 11 de abril de

1933". Sobre a censura e a imprensa, em Portugal, Chaparro (1998, p. 24), afirma que:

Nos fluxos das orientacdes praticas, portarias e outras ordens de servigo, oriundas do
gabinete do préprio Salazar, indicavam, objetivamente, os temas e fatos proibidos
para a divulgag@o jornalistica, ou entdo condicionavam as formas de publicacio de
assuntos considerados politicamente perigosos. E dessas instrugdes as redagdes
também tomavam conhecimento, para a pratica da autocensura, o lado mais esperto
do sistema, porque induzia, pelo receio das conseqiiéncias, a um comportamento
quase generalizado de cooperag@o.
Entregava-se, assim, ao moralismo e a precariedade intelectual dos censores, a
avaliacdo do que, nos contetidos jornalisticos, convinha ou nao deixar publicar, tendo em vista
proteger a opinido publica dos riscos de “perversdo”, e Chaparro (1998, p. 24), testemunha

dessa histéria, ainda conta:

No caso do modelo censor salazarista, qualquer descuido que deixasse passar
alguma frase censurdvel poderia significar uma reprimenda importante ou até a
perda do “lapis” bem remunerado. O corpo de censores era quase integramente
formado por militares reformados e oficiais mediocres prontos para obedecer
qualquer ordem superior. Respaldados no poder arbitrdrio que detinham, davam-se a
hipocrisia de ser cordiais com seus interlocutores das redagdes, normalmente
chamados de “redatores paginadores” (no Brasil, “secretdrios graficos”), que
acompanhavam a composi¢do e a paginacao nas oficinas.

Apesar da ditadura, havia, entretanto, um movimento de oposi¢do ao salazarismo que
abrigava vdrios jornais. Devem ser citados: o Avante, do Partido Comunista Portugués,
simbolo da imprensa clandestina e que circulou entre 15 de fevereiro de 1931, quando saiu o
primeiro nimero, até 25 de abril de 1974, dia da derrubada da ditadura e do fim da
clandestinidade; o Jornal do Funddo, que, nos anos de chumbo, na década de 60, foi
submetido a um regime especial de censura. La escreveram, entre outros, José Saramago,
Portela Filho, Prado Coelho, Lopes Graca e Mério Castrim. Com textos de autores ilustres, o
Jornal do funddo tornou-se um espaco importante na imprensa portuguesa. O jornal manteve-
se regularmente de 26 de fevereiro de 1967 a 26 de dezembro de 1969. O jornal Juventude
Operdria, pertencente ao partido da Juventude Operéria Catdlica (JOC), foi fundado em 1947
e chegou a alcancgar, em alguns momentos, durante a década de cinqiienta, tiragem superior a
quarenta mil exemplares. Era vendido pelos militantes da JOC em &reas urbanas do pais, nas

ruas e nas portas das fabricas, e era vigiado pela Policia Internacional de Defesa do Estado

'O decreto-lei n. 22.4469, de 11 de abril de 1933, vigorou até 1 de julho de 1972, quando, no governo de
Marcelo Caetano, entrou em vigor uma nova Lei de Imprensa, histérica porque extinguiu a Direcdo Geral de
Censura.
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N

(PIDE), pois incomodava a ditadura, sofrendo o rebote da marcacdo cerrada da censura
enquanto ela durou.
Como prética, o jornalismo portugués, na visio de Chaparro (1998, p. 58),

desenvolveu a seguinte estratégia:

Para burlar a censura e enganar os censores, os jornalistas portugueses,
desenvolveram a habilidade de escrever nas entrelinhas, quando se tratava de
conteidos com objetivos ou sentidos politicos. Habituaram-se a perspectiva de
escrever para leitores préximos, cimplices, capazes de decifrar as “piscadelas de
olho” escondidas em ironias, simbologias, segundos sentidos, reticéncia, frases
incompletas.

Era uma forma de burlar a censura, porque disfarcava a noticia ou idéia, ao invés de
expO-la. A mesma pratica foi usada no Brasil durante a ditadura militar nos anos setenta,
marcando também a nossa imprensa.

Na opinido de Marcelo Kashimir (2004, p. 3), a for¢a politica do governo estruturava-
se assim: “O aspecto mais marcante do fascismo portugués foi o corporativismo. A idéia era
unir toda a nagdo em uma série de corporacdes, que niao deveriam ser meramente econdomicas,
mas também morais e culturais.”

Toda essa estrutura obteve como resultado concreto a manutenc¢io de quarenta anos de
ditadura. A riqueza de Portugal se concentrou nas maos de praticamente 14 familias, enquanto
centenas de milhares de trabalhadores tiveram que emigrar para encontrarem sustento no
exterior. A ditadura também criou uma rede de minifindios no norte do pais, que foi
responsavel pelos camponeses viverem na absoluta miséria.

Nas colonias, a exploracdo era total, violenta e cruel: trabalho escravo na prética e
empobrecimento da populacdo negra. Miséria, doengas, ignorancia e repressdo eram 0 que
oferecia o colonialismo fascista. De 1961 a 1965, as colonias de Angola, Guiné e
Mocambique comecaram a guerra de libertacdo, provocando grandes perdas econOmicas e
humanas para Portugal. As dificuldades internas aliadas a estes embates externos, acabaram
por enfraquecer a base politica de Salazar, minando a sua ditadura.

Foi entdo, das Colonias, que vieram os primeiros impulsos de libertacdo, os quais,
aliados as lutas operdrias das metropoles, amadureceriam as condicdes para a derrubada do
mais longo regime fascista da historia.

Ja nesse cendrio de transformagdo social, Salazar, em 1968, sofre um derrame
cerebral, responsdvel por sua retirada da vida politica, e vem a falecer em julho de 1970. Mas

o fascismo continuaria sob o comando do integralista Marcelo Caetano.
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Foi somente com os sofrimentos da guerra colonial, com o contato com os quadros
revolucionarios africanos, com o aumento do isolamento internacional e com o crescimento
das lutas operdrias nas metropoles, liderada pelos comunistas, que brechas comegaram a ser
abertas nas forcas armadas.

Mesmo setores da burguesia viam com preocupacio a continuacdo da guerra colonial,
pois poderia levar a uma radicaliza¢do, pondo em perigo o que haviam conquistado em 40
anos. Dessa confluéncia de interesses, mas, sobretudo da luta dos democratas portugueses e
dos revoluciondrios africanos, € que nasce o Movimento dos Capitaes, que, em 25 de abril de
1974, realiza a Revolugdo dos Cravos, responsdvel por derrubar Marcelo Caetano e, com ele,
o carcomido edificio do fascismo em Portugal. Assim, se restabeleceu a democracia e
instituiu-se o fim do colonialismo, abrindo-se caminho para a independéncia das coldnias
portuguesas de Guiné-Bissau, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe, Mocambique e Angola.

Segundo o Major Vasco Lourengo'?, chefe de operagdes do movimento revolucionério

portugués:

A revolucdo portuguesa de 25 de abril de 1974 provoca grandes transformagdes nos
mais diversos campos do pais e Portugal ganha a liberdade, constréi a democracia e
a garantia dos direitos humanos, influenciando a Europa e trazendo esperanga para
os povos reprimidos da América do Sul.

A imprensa teve sua cota de participacdo na derrocada dessa que foi a mais longa
ditadura da histéria. “Em Portugal, os rumos da Revolucido dos Cravos foram decididos ou
fortemente influenciados pelo que acontecia nos jornais € com os jornais” (CHAPARRO,
1998, p. 67).

Depois da vitdria, a paixao revoluciondria ou o furor ideoldgico dos comunistas, ou
ambos, levou-os a uma estratégia de ocupacao das redagdes. Esse movimento de conquista de
espacos cresceu com a nacionalizacio de quase todos os jornais didrios do pais, ocorrida em
14 de marco de 1975, em decorréncia da nacionalizacdo dos bancos que eram acionistas
majoritarios de véarias empresas jornalisticas. “Por efeito direto do avango comunista sobre os
meios de comunicagdo, fecharam vdrios jornais, inviabilizados pela falta de dinheiro, devido a

gestdes partiddrias incompetentes e ao descrédito resultante da manipulagio ideoldgica™".

' LOURENCO, Vasco. Revolucdo dos cravos completa 25 anos. Lisboa, 1999. Disponivel em:
<http://www.observatoriodaimpressa.com.br/materiais>. Acesso em: 2 jun. 2003.

" Fecharam o Didrio de Lisboa, que fez sua edi¢io de despedida em 30 de novembro de 1990, e o Didrio
Popular, que circulou, pela dltima vez, no dia 27 de setembro de 1991 (MESQUITA, Mirio. Os meios de
comunicagdo social. apud REIS, Antdnio (Coord.). Portugal - 20 anos de democracia. Lisboa: Circulo de
Leitores, 1993, p. 362).
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Observou-se que a Revolugdo dos Cravos teve como um de seus rostos a comunicagao
social. Por conseqiiéncia, houve saturacdo ideolégica e uma roda-viva de aberturas e
fechamentos de jornais e partidos politicos.

A partir dessa breve pesquisa histérica, pode-se ver que a decadéncia econdmica do
pais e o desgaste advindo da guerra colonial foram as maiores causas que do
descontentamento nas Forcas Armadas, mais especificamente, dos oficiais de média patente,
que rebelam-se e derrubam o governo de Caetano. O general Antdnio de Spinola assume a
presidéncia. A populacao festeja o fim da ditadura distribuindo cravos — a flor nacional — aos
soldados rebeldes. Os partidos politicos, inclusive o comunista, sdo legalizados e € extinta a
Pide, a policia do salazarismo.

Portugal mergulha em uma agitagdo revoluciondria. Spinola renuncia e o Pais passa a
ser governado pelo Movimento das Forcas Armadas (MFA), fortemente influenciado pelo
Partido Comunista (REIS, 1993, p. 45). E € neste mesmo ano que Angola, Mocambique, Cabo
Verde e Guiné-Bissau conquistam sua independéncia.

Em marco de 1975, depois de frustrada tentativa de golpe, de Spinola, o governo é
dirigido por um triunvirato de generais; inicia-se, entdo, a estatizacdo de industrias e bancos,
seguidas de ocupacdes de terras.

Em abril de 1976, o moderado Partido Socialista (PS), de Mario Soares, vence as
eleicdes e, em novembro, fracassa mais um golpe de extrema esquerda colocando fim a fase
revoluciondria. Neste mesmo ano, o general Anténio Ramalho Eanes € eleito presidente da
Republica. Os socialistas conquistam 35% dos votos parlamentares'!, e Mério Soares forma
um governo minoritario diante da grave crise econdmica portuguesa.

O fato mais importante para o jornalismo portugués foi que a Constituicdo de 1976
voltou a consagrar a liberdade de expressao e informacao, e a liberdade de imprensa. Revisdes
posteriores alargaram a liberdade de expressao para todos os meios de comunicagdo social. A
Constitui¢do da Republica Portuguesa (CRP) € a atual constituicao portuguesa.

O grande nimero de acontecimentos sociais e politicos, nesse periodo, demonstram os
momentos de turbuléncia e de agitagdo politica que Portugal atravessava, depois do final da
ditadura. Mdrio Soares foi um dos atores dessa histéria revoluciondria e coordenou o que

chamou de “esquerda democratica”. De acordo com a visdo de algumas matérias publicadas

'Y CONSULADO DE PORTUGAL. Disponivel em: <http://www.consuladodeportugal-santos.org.br/portugal.
htm>. Acesso em: 18 abr. 2006.
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”15 mas o Partido Socialista tinha

no jornal Chaimite, “a esquerda queria dar o poder ao povo
uma posi¢ao mais moderada.

O PS foi, a esquerda, a unica for¢a que defendia explicitamente e sem quaisquer
reservas o pluripartidarismo. Na euforia da revolugdo, essa posicdo nao foi bem aceita pelos
esquerdistas restantes e pelo MFA, que se recusaram a reconhecer aos apoiadores do PS o
estatuto de esquerda: o PS ndo passaria de um “caixote de lixo eleitoral”’®. O PS ndo foi
apenas o partido mais votado nas elei¢des para a Assembléia Constituinte, em 25 de abril de
1975, mas foi, também, o unico partido, em 1975, com votacdo em todo o territdrio, e
ultrapassado a divisdo regional entre esquerda e direita. O escritor e jornalista Rui Ramos'’ diz

na matéria intitulada Mdrio Soares e a democracia de esquerda, para o jornal O Independente

de Lisboa:

De fato, em termos de regides, de idades, de classes e de sexos, o PS tornou-se,
entdo, o partido cujo eleitorado melhor refletia a estrutural nacional. O votante do PS
era alguém ndo integrado, em que muito provavelmente predominavam as novas
classes médias urbanas, aqueles cuja vida tinha melhorado e cujos costumes se
tinham solto na década de 1960, e que por isso ja ndo se identificavam com a
disciplina catdlica mas também ndo se entusiasmavam com as prateleiras vazias do
comunismo.

No jornal Chaimite, Mario Soares é a figura politica de maior constancia, tanto em
matérias, quanto representado por fotomontagens e pelo humor grafico. Isso se deve ao apoio
que o jornal demonstrava para com o Partido Socialista e evidentemente por Méario Soares,
que desempenhou papel de destaque na vida politica de Portugal nesse tempo. Em toda a
imprensa, ele teve espaco, junto com Alvaro Cunhal e Sd Carneiro.

Tengarrina (1989, p. 219), comenta que a matriz francesa que influenciou a imprensa
portuguesa faz surgir, apds a Revolucao, alguns jornais vespertinos. Eles foram “responsaveis
pela construcdo de uma tradicao de jornalismo agil, inteligente e combativo” (CHAPARRO,
1998, p. 49). Segundo os autores, os representantes dessa tradicao sdo: o Repiiblica, o Didrio
de Lisboa, o Didrio Popular e o Didrio llustrado. Todos eles “puseram em pratica a estratégia
do chamado ‘jornalismo de dossiers’, inspirando-se no Le Monde para aprofundar temas e
discussdes, com textos de qualidade” (CHAPARRO, 1998, p. 50). Eram nesses vespertinos

que a intelectualidade de esquerda escrevia apds a revolugao, afirmam Chaparro e Tengarrina.

' Matéria editada em fevereiro de 1976, no primeiro nimero do jornal Chaimite, que tem autor o jornalista
portugués Jorge Manoel (vide Anexo A).

' O jornal Chaimite, apesar de parecer apoiar o Partido Socialista portugués, também mostrava em suas edicoes
a opinido das oposigdes.

" RAMOS, Rui. Mirio Soares e a democracia de esquerda. Portugal, 2004. O Independente. Disponivel em:
<www.http://oacidental-logplay.blogspot.com>. Acesso em: 12 abr. 2006.
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Enquanto Portugal acordava e ganhava consciéncia de seus direitos e deveres, lutando
por eles, no Brasil o contexto politico e social era outro. Estdvamos vivendo a ditadura militar
e, do pais, saiam indmeros brasileiros, que tiveram de exilar-se para continuar a exercer a
liberdade de expressdo. Muitos véem em Portugal e na democracia, que abre suas portas, um
lugar de encontro ou sede para a resisténcia cultural brasileira. E em fungdo dessa conjuntura
politica e social em nosso pais que saem os protagonistas do jornal de que se ocupa este
estudo, o semandrio de humor Chaimite, editado em Portugal por brasileiros, oriundos da
repressao da ditadura militar no Brasil.

As novas circunstancias, politicas e sociais em Portugal, podem ter servido de
incentivo para o escritor e jornalista brasileiro, Josué Guimardes editar o Chaimite'. Ele se
encontrava em Lisboa por dois motivos, o exilio e o trabalho como correspondente da
empresa Caldas Junior e da revista O Cruzeiro. No cendrio da edi¢do do primeiro nimero do
jornal, Portugal estava as vésperas das eleicdes democriticas e vivia uma fase bastante
transformadora em sua imprensa, 0 que contrastava com a situa¢do da imprensa brasileira na

mesma época.

1.2 A imprensa no Brasil e a ditadura militar

Diferentemente de outras ditaduras, o golpe militar, no Brasil, nasceu com um traco
bufo congénito do qual nunca se livrou. “Suas primeiras agdes repressivas eram marcadas
muito mais pelo grotesco do que pelo tragico. Os préprios derrotados referiam-se a ditadura
como ‘ditamole’, enquanto os generais golpistas retroagiam o marco histérico do golpe do
risivel ‘primeiro de abril’ para 31 de mar¢o” (KUCINSKI, 2003, p. 43).

Para a surpresa de muitos, a ditadura militar instalou-se e governou sem censura prévia
nos primeiros quatro anos € meio de poder. Tudo podia ser noticiado e publicado. Quando,
porém, o que se noticiava ndo agradava a instituicao militar, ou a algum militar com forca de
mando, a reacdo podia ser truculenta e resultar na prisdo arbitraria do jornalista, com
perspectiva de tortura. “Entre a madrugada de 1 de abril de 1964, quando se deu a tomada do
poder, e a manha de 13 de dezembro de 1968, dia em que o Didrio Oficial publicou o Ato
Institucional n. 5, a censura teve no Brasil outro nome: medo” (CHAPARRO, 1998, p. 59).

Em termos de grande imprensa, porém, mais forte do que o medo foi a adesdao. Os
jornais, como a maioria da populacdo, apoiaram a destitui¢cdo de Jodo Goulart e a tomada de

poder pelos militares. At€é mesmo o Correio da Manhd, inico dos grandes jornais a opor-se

18 A histéria do Chaimite é contada, a seguir, no Capitulo II.
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aos militares, havia exigido o afastamento de Goulart, em trés editoriais seguidos, antes do
levante militar. Os titulos eram: Basta!, Fora! e Nao pode continuar. O Correio da Manhd,
porém, queria a transferéncia do poder para o sucessor legal, e ndo a ditadura, razao pela qual
optou por um jornalismo de oposicdo, como diz Juarez Bahia, a respeito do controle da
imprensa pelos militares em 1964 (BAHIA, 1990, p. 318-368). Nos primeiros anos, a
inexisténcia de censura prévia favorecia as relacdes amistosas entre a grande imprensa € o
governo, mas o uso da liberdade de informar provocava situagdes que incomodavam os
militares, porque havia muito que publicar na esfera da repressao.

O desagrado militar, muitas vezes, gerava reagdes ostensivas de retaliacdes a jornais e
a jornalistas, com intimidacdes e até prisdes. O endurecimento do regime vinha desde a
eleicdo indireta de Artur da Costa e Silva, empossado em marco de 1967. Em 1968,
comecgaram as acgdes de guerrilha urbana, principalmente assaltos a bancos, “expropriacdes”
para sustentar a clandestinidade e a ampliagdo da luta armada. O sistema policial-militar
reagiu na mesma escala, aumentando a capacidade de repressdao e adotando a tortura como
método repressivo preferencial.

O AI-5 surgiu nesse contexto, com a justificativa de que o governo precisava de
instrumentos legais para enfrentar e eliminar a subversdo. Pela nova lei, o presidente da
republica passava a dispor de poderes coercitivos politicamente ilimitados: podia suspender a
liberdade de reunido e associacdo; fechar e reabrir o congresso; cassar mandatos e gente
eleita; suspender direitos politicos; aposentar forcosamente funciondrios publicos; militares e
professores ‘“‘perigosos”; estabelecer censura da correspondéncia, da imprensa, das
telecomunicagdes e das diversdes publicas — tudo em nome da seguranca nacional. Para
reduzir resisténcias politicas a implantacdo do AI-5, no mesmo dia de sua divulgacdo, o
congresso foi fechado por tempo indeterminado pelo presidente da republica. Com essa lei
draconiana, se abriu caminho para o decreto-lei n. 1.077, que em janeiro de 1970 implantou a
censura prévia, para impedir “publicacdes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons
costumes” (Decreto-lei n. 1.077, de 1970). Considerava a lei que tais conteidos faziam parte
de um plano subversivo que punha em risco a seguranca nacional. Na opinido de Carlos
Chaparro (1998, p. 61), “pouca importancia teve a censura prévia em comparagdo com a Lei
de Seguranca Nacional, implantada um pouco antes da presidéncia de Emilio Garrastazu
Médici”. Tudo que nela se enquadrasse, incluindo abusos contra a liberdade de expressao,
seria julgado em tribunais militares. Pelo que se pode deduzir da aplicacdo dada a lei de

censura prévia, ela veio, principalmente, para oferecer aval juridico a operacdo de destruicao
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da “imprensa alternativa”, qualificacdo dada a uma quantidade significativa de jornais
transgressores.

No entendimento de Bernado Kucinski (2003), que estudou o fendmeno, parte desses
jornais, da imprensa alternativa, eram feitos por jornalistas motivados por ideais politicos ou
porque lhes faltava espago profissional na grande imprensa. Também havia uma outra classe
de jornais alternativos, os criados por jornalistas que rejeitavam a primazia do discurso
ideoldgico; esse tipo privilegiava a critica de costumes e a ruptura cultural, numa linha de
contracultura."

O mais importante de todos, o Pasquim, fundado em 1968, chegou a ser um
empreendimento préspero, com tiragens que chegaram perto de duzentos mil exemplares.
Reunindo jornalistas de texto e artistas de humor, entre os melhores do pais, com a mais
inteligente e debochada irreveréncia carioca, fazia a critica do quotidiano carregada de
conotacdo politica. Empolgou as geracdes inquietas da época, tanto quanto incomodava as
elites e os militantes dominantes. “O Pasquim era uma revolu¢do de linguagem que preenchia
vazios deixados pelo fracasso dos movimentos populares e pelo desaparecimento da
hegemonia cultural das esquerdas” (KUCINSKI, 2003, p. 154-159) O sucesso comercial do
jornal, na opinido de quem o fazia, chegou a incomodar a grande imprensa, que via nele um
concorrente na divisdo do bolo publicitario.

O Pasquim, jornal largamente estudado, teve papel preponderante para a existéncia do
Chaimite. Por essa contribuicdo, pela inferéncia e pela representatividade que conferiu ao
objeto empirico, serd parametro referencial neste estudo, que pretende dar énfase a andlise da
linguagem gréafica humoristica. O jornal Chaimite, semelhante ao Pasquim, também
desempenhou papel inovador na expressdo da linguagem e na comunica¢do em Portugal, pois
utilizou a imagem grafica como um componente de relevancia igual ao da palavra escrita e
como estratégia para travar ligagdes com o publico leitor. A histéria do Pasquim pode ser
acompanhada nos estudos de José Luis Braga (1991, p. 239), que a respeito diz: “Nao se
tratava de criticar o governo, mas de sobreviver em um campo de criagdo que parecia

possivel”.

" Na sua pesquisa, Bernardo Kucinski organizou uma listagem de cento e trinta e um jornais alternativos que
aparecem entre 1964 a 1980. Ele classificou quanto ao contetido: cinqiienta e um deles eram de natureza politica,
trinta e quatro eram dedicados a reportagens investigativas, vinte e dois eram voltados para a cultura, dez eram
de humor, seis eram ecoldgicos e trés eram feministas (Jornalistas e revoluciondrios - nos tempos da imprensa
alternativa. Sdo Paulo: EDUSP, 2003).
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As experiéncias jornalisticas desse periodo foram exemplares. Foi a explosdo dos
jornais “nanicos”, aliada a emergéncia do jornalismo semanal.

Também os escritores satiricos e os cartunistas desempenharam um papel central na
resisténcia a ditadura brasileira. Nenhuma outra categoria se opds de forma tdo coesa a
ditadura.

Segundo Bernardo Kucinski (2003), a década de setenta foi marcante para a histéria
brasileira e trouxe novas e significativas mudancas no jornalismo, configurando e

consolidando o sistema mididtico como hoje o conhecemos.

1.3 A imprensa alternativa no Brasil

Os anos setenta representam um periodo de transi¢do, cuja andlise € importante para
compreensdo da histéria do jornal Chaimite. Foram anos dificeis na sociedade, na politica e
na cultura. Na época, utilizou-se a expressao ‘“vazio cultural”. Paradoxalmente, é daqueles
tempos o florescimento da imprensa alternativa, principal espago publico de criticas, protesto,
resisténcia e criacao.

Durante quinze anos de ditadura militar no Brasil, entre 1964 e 1978, nasceram e
morreram cerca de cento e cinqiienta periédicos que tinham como tragco comum a oposi¢ao ao
regime militar. Ficaram conhecidos como “imprensa alternativa” ou “imprensa nanica”, esta
ultima denomina¢do dada, como ja dito, pelo formato tabléide adotado pela maioria dos
jornais.

Em contraste com a complacéncia da grande imprensa para com a ditadura militar, os
jornais alternativos cobravam com veeméncia a restauragdo da democracia e o respeito aos
direitos humanos e faziam criticas ao modelo econdmico — inclusive nos anos de seu aparente
sucesso, durante o chamado “milagre econdmico”, de 1968 a 1973. Destoavam, assim, do
discurso do governo ecoado pela grande imprensa, gerando um discurso alternativo.

Tudo comecou nos Estados Unidos, com a disseminacdo do método simplificado
offset, de impressdo a frio, que facilitou o surgimento da imprensa underground dos anos
cinqgiienta e sessenta, permitindo tiragens pequenas a baixo custo, nas proprias grificas dos
grandes jornais.” No Brasil dos anos setenta, esse método, aliado a implantagio, pela editora
Abril, de uma estratégia de distribui¢do, estimulou o surgimento de jornais alternativos, com

tiragens a partir de 25 mil exemplares. Quando as vendas caiam a oito ou dez mil exemplares,

* Entrevista a John Wilcok, The american society of magazine editors (Nova York, 5 abr. 1971, apud

KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revoluciondrios: nos tempos da imprensa alternativa. S3o Paulo: USP,
2003, p. 18).
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devido a intromissdo da censura ou ao estreitamento da linguagem, esses prejuizos tornavam-
se enormes, originando a debilidade cronica da imprensa alternativa de distribui¢do nacional.

Entretanto, eram pouco discutidas as questdes de administracdo e de viabilidade
econOmica. Apesar da importancia da autogestdao e da posse dos meios de produgdo como
aspectos essenciais da imprensa alternativa, seus participantes, em geral, desconheciam a
doutrina e os problemas dos empreendimentos baseados na associacdo de pessoas € nao de
cotas de capital, como € a cooperativa. Foi o caso do fracasso do Coojornal, em Porto Alegre,
Unica cooperativa importante de jornalistas a explorar a fundo e de forma consciente o ideal
cooperativo.

A imprensa alternativa se caracterizou por sua forte aversdo aquilo que Max Weber

denominou de “espirito capitalista™

, denominador comum de todos os jornais ao longo do
ciclo alternativo. Esse pensamento se originava no imagindrio das esquerdas e da juventude
da época, na sua oposicao geral, ndo s6 ao regime militar, mas ao préprio capitalismo. Movia-
0s, ao contrdrio, um espirito anticapitalista. Repudiavam o lucro. Toda a acumulacdo era vista
como roubo, identificada como a “acumulagdo primitiva”, referida por Weber. Um exemplo
disso foi o Pasquim, pois, quando comegou a vender mais de cem mil exemplares por semana,
gerando grande lucro e também a oportunidade de comprar a preco de ocasido as graficas do
Grupo Feitler, no Rio de Janeiro, Jaguar recusou, assustado com a perspectiva de se tornar
patrao.

De acordo com Kucinski (2003, p. 19), havia entre as percepc¢des vigentes uma forte
inspiracdo gramsciana®, que entendia os jornais como entidades autébnomas e tinham como
principal propoésito a contribui¢do para a formagdo de uma consciéncia critica nacional.

Apesar de complexo, o fendmeno alternativo teve contornos nitidos no tempo e pode
ser visto, no seu conjunto, “como sucessor da imprensa panfletaria dos pasquins do periodo da
Regéncia, que atingiu seu apogeu em 1830 e da imprensa anarquista de operarios, meio século
depois, em 1880 ¢ 1920” (SODRE, 1983, p. 55), na fungio social para a criacio de um espago
publico contra-hegemonico.

Especialmente no seu apogeu, “durante o triénio 1975-1977, quando o padrio

alternativo tornou-se dominante pelo nimero de jornais e pela grande circulacdo”

*! Nio ter objetivo de lucro foi um dos principais critérios adotados pela Royal Comission, de 1988, que estudou
a imprensa britinica, para identificar a imprensa alternativa (WEBER, Max. The protestante and the spirit of
capilalism. p. 47-78, apud KUCINSKI, Bernardo. 2003, p. 19).

** A obra de Gramsci, Os intelectuais e a organizacdo da cultura, traduzida por Carlos Nelson Coutinho, foi
publicada pela editora Civilizagdo Brasileira, exatamente em 1968, tornando-se um manual entre os intelectuais
e jornalistas, apesar do seu cardter fragmentdrio.
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(KUCINSKI, 2003, p. 21), constatou-se uma certa demarcac@o entre imprensa convencional e
imprensa alternativa no Brasil. Isso deve-se ao fato de possuirem papéis opostos, como
agregadores e desagregadores da sociedade civil, em especial dos intelectuais, jornalistas e
ativistas politicos. A pritica dos pequenos jornais, a partir do golpe militar em 1964,
principalmente na década de setenta, aponta na direcdo de uma alternativa jornalistica que
pudesse propor uma outra imprensa, diferente daquela das grandes empresas.

A repressao feita pelo regime sobre a imprensa em geral, criou as condi¢cdes nas quais
“esses jornais ocuparam um espaco deixado vazio pelo conformismo dos grandes jornais”
(BRAGA, 1991, p. 236).

Conforme um raciocinio original de Elizabeth Fox* (1983), a imprensa alternativa
pode até mesmo ser definida como uma forma de enfrentar a soliddao, a atomizagdo e o
isolamento em ambiente autoritdrio. E exemplo disso a excepcional afetividade coletiva
despertada por Pif-Paf, em 1964, por o Pasquim, Opinido e Bondinho, ap6s o Al-5. Os jornais
alternativos criaram, assim, um espaco publico alternativo.

A ditadura, portanto, ndo foi a Unica razdo de ser da imprensa alternativa. “Nem a
ditadura podia sozinha explicar a riqueza do fendmeno alternativo, a diversidade de suas
manifestacdes ou tentativas de criar formas e estratégias proprias, que se confrontaria muito
mais no campo ideolégico do que no campo conjuntural da resisténcia a ditadura” (NETHOL
apud KUCINSKI, 2003, p. 76).

A histéria da imprensa alternativa foi prodiga, em vista dos vérios e cativantes
exemplos que o fendmeno ofereceu. Millor Fernandes (humorista eclético, autodidata,
tradutor, escritor e teatr6logo) foi o precursor da imprensa alternativa ao lancar o Pif-Paf
(antiga secdo de Millor na revista O Cruzeiro), como revista autdbnoma e primeiro jornal
alternativo, no dia 21 de maio de 1964, em resposta ao golpe militar, mas sem um projeto
ideoldgico claro. “Quem deu a ideologia foi o relatério do exército; eu nem pensava nisso,

nem sabia que estava comecando a imprensa alternativa”.

Apesar de produzido
precariamente, o Pif-Paf teve sucesso imediato, principalmente entre estudantes, intelectuais e
politicos. Sinal disso foi a sua primeira edicdo que vendeu quarenta mil exemplares, mas,
quando teve sua oitava edicdo apreendida, Millor Fernandes parou com o jornal em julho, no

mesmo ano de seu langamento.

> Elizabeht Fox desenvolveu seu raciocinio a partir da afirma¢io de Hannah Arendt de que o papel da educacio
totalitdria é o de desagregar e o de destruir a capacidade de ter convicgdes (Communications and civil society.
Comunicagdo e Politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, vol.I n.1 mar./abr., 1983, p.4 ).

** Entrevista de Millor em 11 de novembro de 1990 apud CAPARELLI, Sérgio. Comunicacdo de massa sem
massa, 1982, p. 115).
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O seu fechamento deveu-se a falta de organizacdo administrativa. Essa situacao
repetiu-se em toda a imprensa alternativa dos anos setenta. Bernardo Kucinski (2003, p. 50)
confirma a existéncia dessa marca entre a imprensa alternativa, dizendo que “ndo se tratava de
uma incompeténcia administrativa da equipe de Pif-Paf ou de Millor, mas da mentalidade
anti-empresarial jornalistica num pais com as dimensdes e os problemas do Brasil”.

Pensa-se, hoje, que a imprensa industrial teria muito que aprender com as experiéncias
alternativas. Elas propuseram, para o futuro, um exemplo, mesmo com seus limites
organizacionais, pois garantiram o exercicio de uma independéncia de informagao em relagcao
ao poder econdmico e as formas industriais de comunicagao.

Um dos melhores méritos do jornal Chaimite, motivador desta andlise, é ter
participado com irreveréncia, dessa experiéncia alternativa, mesmo fora do Brasil. Destacou-
se a experiéncia do Pasquim, pela influéncia direta que exerceu dentro da imprensa alternativa
e também por ter testemunhado e colaborado com a existéncia do jornal Chaimite em
Portugal.

A particularidade do Pasquim € que a sua fala caracterizada pelo humor como
contestacdo ao siléncio e a repressdo foi imitada como criacdo original de imprensa pelo
Chaimite que, ao militar fora do pais, também desempenhou papel histérico. Assim como fez
o Pasquim, no Brasil, o Chaimite também efetuou renovagdes e inovagdes no campo da
linguagem e no tratamento grafico. Nidia Guimarges®, esposa de Josué, diz que o Chaimite,
muitas vezes, foi chamado de “filhote do Pasquim em Portugal”.

Jaguar, em 1976, escreveu no Pasquim, referindo-se ao Chaimite: “Temos um filho na
Pétria Mae!”. Também Z€lio e Ziraldo colaboraram com o Jornal com cartuns e charges.

Na perspectiva da relagdo entre os dois jornais, o presente estudo iniciard comentando,
um pouco da histéria do Pasquim, observada a partir de exemplares do jornal, obtido no
acervo do Museu Hipoélito José da Costa, e da bibliografia, a revolu¢do grafica que
caracterizou o jornal, sobretudo, no que se assemelha ao Chaimite € no quanto o influenciou.
Ao longo deste estudo, estas informagdes estabelecerdo as relagdes necessérias na leitura dos

dois jornais, para que, na andlise do Chaimite, se possa fazer as comparagdes pertinentes.

* Entrevista de Nidia Guimardes, em 21 de novembro de 2004, esposa de Josué Guimaraes, editor do Chaimite
para a pesquisadora.
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1.4 O Pasquim

O Pasquim nasceu nos bares do Rio de Janeiro, dos encontros entre Jaguar, Tarso de
Castro, Sérgio Cabral, Claudius, Carlos Prosperi e Luiz Carlos Maciel. Foi num barzinho, na
Cinelandia, que o nome foi escolhido “como auto-ironia adequada ao momento”, como disse
Jaguar®.

Foi com a inten¢do de dar prosseguimento ao semandrio de humor A Carapuca, de
Sérgio Porto (que assinava com o pseudonimo Stanislaw Ponte Preta), que Jaguar foi
chamado. Propds fazer outro jornal inteiramente diferente, mas, com a morte repentina de
Sérgio Porto, o projeto foi abortado. Entdo, tiveram inicio as conversas de bar que levariam ao
nome de O Pasquim (no inicio), ou Pasquim® (apés a edicdo 289 em 1977), e a concepgdo do
jornal.

Imaginado por Jaguar como um jornal do bairro de Ipanema, do Rio de Janeiro, “o
Pasquim logo revelou vocacdo a universalidade, extraindo daquele microcosmo uma visao
critica compartilhada por jovens e artistas do resto do pais” (KUCINSKI, 2003, p. 209). O
jornal era uma “critica pontual, localizada no cotidiano e sempre precisa” (BRAGA, 1991, p.
233).

Durante sua existéncia, o jornal confirmou o que seria uma caracteristica comum da
imprensa alternativa, a instabilidade econdmica. Kucinski (2003, p. 208), esclarece como

funcionou o jornal:

O Pasquim foi uma sociedade por cotas instdveis, em que mudava a composicio
aciondria a cada crise. O grupo que o administrava nfo se via como uma empresa,
nem mesmo como uma redagdo convencional, mas como uma “patota”, um grupo de
amigos que tinha prazer de fazer de suas relacdes pessoais e idiossincrasias matéria
de jornal.

Segundo José Luis Braga (1991, p. 27), “a ‘patota’ era uma forma especifica e original
de organizacdo de pauta, ndo burocritica e extremamente criativa”. Os seus integrantes se
reuniam em bares e relacionavam-se como individuos iguais, discutindo cada edi¢ao de forma
espontanea. A “patota” representava a negacao da necessidade da ditadura, contradizia “a
l6gica da eficiéncia e da producgao”, fazendo, isto sim, “um exercicio lidico motivado pelo

gozo [...]” (BRAGA, 1991, p. 215).

*® Entrevista de Jaguar a José Luiz Braga (1991, p. 41).
" Por sugestdo de Ziraldo, foi eliminado o artigo definido do nome do jornal, que virou Pasquim, em janeiro de
1977, edicdo 289. Neste trabalho, decide-se ndo manter o artigo definido por uma questdo de uniformidade.
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Os jornalistas e humoristas que compunham o jornal eram muito bem informados e
bem relacionados, o que levava a uma troca muito estimulante de idéias. Por esse motivo, a
partir do levantamento bibliografico feito e da observacdo do jornal, nota-se que o Pasquim,
sem ter reportagem e nem sucursais, possuia sempre grande atualidade. Na “patota”, percebe-
se um processo de realimentacdo de idéias e de informacdes que ndo era uma mera soma €
que também dispensava a hierarquia.

O que caracterizou o projeto do jornal foram proposi¢des bem simples: o humor e o
charme de Ipanema, bairro que reunia, na época, a maioria dos intelectuais e artistas do Rio de
Janeiro. “Ipanema sentia-se como Greenwich Village do Brasil” (BRAGA, 1991, p. 24) e
como o pioneiro da imprensa underground americana, o Village Voice, fundado no bairro
boémio de Nova York em 1955. O Pasquim se propagou, portanto, a partir daquela compacta
zona intelectual-boémia do Rio de Janeiro, uma contracultura, alternativa tanto a cultura da
ordem estabelecida como a cultura oficial de esquerda.

O numero 1 foi para as ruas no dia 26 de junho de 1969, e as vendas estouraram desde
este primeiro exemplar. O jornal tornou-se um sucesso, extrapolando sucessivamente as
previsdes de venda, até estabilizar-se em duzentos e vinte e cinco mil exemplares, a partir do
nimero 32, em janeiro de 1970, tendo apenas sete meses de existéncia.

Segundo Kucinski (2003, p. 209), “seus alvos principais eram a ditadura militar,
contra a qual se opunha de maneira visceral, a classe média moralista e a grande imprensa”.
Alimentando-se tanto das raizes do existencialismo e da contracultura norte-americana,
quanto das raizes do populismo, a “patota” de o Pasquim encontrou seu denominador comum,
como disse Ziraldo®®, “na critica de costumes e na mais intransigente oposicéo a ditadura”.

“O Pasquim utiliza uma diversidade de técnicas humoristicas, no traco e no texto, que
variam de um autor a outro” (BRAGA, 1991 p. 200). Para os objetivos deste estudo, interessa
assinalar que as técnicas do jornal, essencialmente voltadas para a producao de subtendidos (a
implicitacdo humoristica), tiveram que chegar a um nivel de refinamento muito grande, em
conseqiiéncia da censura. O autor José Luis Braga (1991, p. 202) fala do espaco humoristico
existente no Pasquim e afirma ter sido uma das coisas mais sérias que se fez em jornalismo na
histéria recente do Brasil: “O aspecto mais evidente do humor do Pasquim € a sua fungao de

satira do contexto. Nesse sentido o jornal se coloca na seqiiéncia direta da producao

* JAGUARIBE, Sérgio de Magalhdes Gomes (Jaguar); PINTO, Ziraldo Alves (Ziraldo). Folhetim da prensa no
Pasquim. Entrevistador: Mario Augusto Jakobsking. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo. n. 154, 30 dez. 1979.
Suplemento Especial, p. 3-5.
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humoristica brasileira (que em outros momentos gerou o Malho, a Manha, a Careta, o Pif-
Paf)”.

Foi a irreveréncia que instituiu uma oralidade que ia além da mera transferéncia da
linguagem coloquial para a escrita, como disse Kucinski (2003, p. 210): “O Pasquim
revolucionou a linguagem do jornalismo brasileiro”. Aparentemente, tudo comecou por acaso,
quando o cartunista Jaguar usou um gravador para entrevistar e adotou esse recurso literal,
sem passar para a linguagem jornalistica. “Aos poucos, a ‘patota’ foi adotando esses
mecanismos de deformacgao de palavras, surgidos por acaso, como técnica de constru¢ao de
toda uma nova linguagem” (KUCINSKI, 2003, p. 214).

O estilo coloquial apareceu primeiro nas entrevistas longas, acompanhadas de fotos do
entrevistado que mostravam o instantaneo do gesto e, as vezes, acompanhadas de baldes de
fala, incorporando, assim, a fotografia um recurso da histéria em quadrinhos.

As Dicas sao outra invencdo do Pasquim. O nome Dicas passou a ser usado para
notinhas curtas de comentdrios para qualquer fato de atualidade, como critica ou informagao.
As entrevistas e as Dicas sdo duas das principais pe¢as das matérias pasquinianas. As frases
das capas também sdo importantes. Sdo uma espécie de divisa que se renova a cada nimero.

A seguir, tem-se alguns exemplos:

Numero 1 — “Aos amigos, tudo; aos inimigos, justica”;

Numero 10 — “Somos contra tudo que a gente pode ser contra’;

Nuimero 12 — “Se vocés acham que o Pasquim esta 6timo, saibam que ainda estamos
dando o pior de nés mesmos”.

Cada frase definia a posi¢do do jornal perante o que acontecia, referéncia direta ao
contexto da época. “A frase de capa € um verdadeiro editorial” (BRAGA, 1991, p. 138).

Ao longo de sua travessia, estas frases mostram o esforco de “fazer passar” alguma
informacao:

Numero 168 — “O importante ndo é vencer, € sair vivo”;

Numero 174 — “Quem € vivo sempre desaparece’;

Nimero 182 — “Ou vai ou racha. Nés achamos que racha”;

Numero 188 — “Tesoura sim. Alicate ndo”;

Numero 298 — “Um jornal mais para Sancho do que para Quixote”;

Numero 300 — “Imprensa € oposicao, o resto € armazém de secos e molhados™;

Numero 455 — “O voto é o Al-5 do povo”.
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Pode-se ver diferentes técnicas de expressdo que podem ser percebidas como uma
estratégia do jornal.

Portanto, o Pasquim renovou a escrita jornalistica, a fala e o desenho de humor
brasileiro. Essa renovagao do texto, a criatividade do humor gréfico, a satisfacdo na busca das
entrelinhas, o sucesso de publico e, portanto, financeiro da empreitada, fez do Pasquim uma
alegria, “uma festa”, como afirmou Jaguar em entrevista a Escrita®.

O sucesso do Pasquim iria se refletir também em sua dindmica, como disse José Luis

Braga (1991, p. 27), em seu estudo sobre o jornal:

Somando os talentos humoristico e jornalistico de seus colaboradores, a aura de
Ipanema, a critica de costumes que agrada ao habitante urbano, a presenca freqiiente
de artistas nas entrevistas, a renovacdo proposta na linguagem jornalistica, sua
paginacdo agraddvel, e a auséncia de outras criagdes capazes de atrair o consumidor
intelectual (nesse periodo p6s-Al-5 que passou a ser chamado de “vazio cultural”), o
Pasquim tinha mesmo que fazer sucesso.

O estilo coloquial de humor, herdado, segundo Jaguar, de Sérgio Porto™, e mais
remotamente, pelo Bardo de Itararé’, vao além do texto. Os cartuns, com ou sem personagens
permanentes, proliferam. Millor cria um cartunzao tomando duas paginas centrais, chamado
de o Poster dos Pobres. Em suma, observa-se que a arte grafica no Pasquim, principalmente o
humor gréfico, teve grande €nfase na organizacdo da pagina, tratada como objeto visual.

O projeto grafico que caracterizou o jornal como um tabloide bastante ilustrado, de
leitura facil, foi imitado por toda a imprensa alternativa e, como foi dito anteriormente,
também pelo jornal Chaimite. Os elementos de trago e de texto que compdem a estrutura do
Pasquim ndo se integram apenas por acumulacdo de suas formas através das pdginas do
jornal. “Determinadas articulagdes criam uma dindmica entre matérias, caracterizando o
funcionamento do Pasquim. Essas articulacdes sdao geradas pelo humor e pelos processos de
producdo e pelas posicdes do jornal diante de sua atualidade” (BRAGA, 1991, p. 177).

Assim como no Chaimite, cada pagina do Pasquim é trabalhada como um objeto
inteiro, que atrai o olhar do leitor. O Pasquim, tabldide, apresenta uma integracdo cuidadosa
entre superficie e matéria publicada. Quando uma matéria ultrapassa a dimensdo de uma
pagina, a continuidade se faz como no livro, em seqiiéncia direta. Quando a matéria € de
tamanho reduzido, a diagramacao procura construir um espaco graficamente unificado. Uma

pagina pode comportar duas ou trés matérias (um artigo e um ou dois desenhos; dois artigos;

* JAGUARIBE, Sérgio Magalhides Gomes. (Jaguar) Sete anos de Pasquim. Entrevistador: Antdnio Torres et al.
Escrita. Sao Paulo, n. 11, p. 27-29, jul. 1976.

% Stanislaw Ponte Preta, desenhista de humor, criador do famoso personagem “O amigo da onga”.

3! Aparicio Torelly, fundador do A Manha, em 1926. Em 1968, publicou Almanhaque.
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desenhos e publicidade etc.). A superficie de cada componente € entdo delimitada. A pagina
dupla central, superficie continua, torna-se, logicamente, objeto de um tratamento especial,
trazendo, geralmente, um desenho tnico.

Em suma, no Pasquim, o projeto grafico se organiza para dar a cada pagina uma
unidade gréfica de objeto visual. E interessante assinalar que na biblioteca Municipal de Sdo

Paulo, o Pasquim nao estd arquivado na se¢dao de Imprensa. Ele encontra-se na secdo de Arte.

1.3.1 O humor grafico no Pasquim

Algumas caracteristicas do desenho do Pasquim sio mesmas que se observa nos
textos: elaboracio sem pauta prévia; énfase na autoria; atrelamento 2 atualidade. E
interessante observar que essas caracteristicas correspondem simplesmente ao que se espera
do humor gréfico jornalistico. Desse modo, o Pasquim nao difere dos jornais no que se refere
as caracteristicas dos seus cartuns e charges. O que difere é a presenca preponderante e central
do humor grafico.

As ilustragdes dos artigos também ultrapassam a fun¢do de mero complemento visual
do texto. Cada ilustracdo traz consigo a marca do estilo, que caracteriza o desenho como um
comentdrio sobre o texto, com uma visdo pessoal do desenhista. Observam-se, assim, 0s
principais componentes graficos e visuais do jornal, que sdo os cartuns e as ilustragdes,
portanto, o humor grafico em geral.

Como acontece nos artigos, o humor grafico no Pasquim aborda todos os temas.
Segundo Braga (1991, p. 160): “Nao ha atribui¢des de funcdes diferentes a desenhos e a
matéria de redagdo. Politica, costumes, problemas sociais, temas populares, artes, tudo passa
pelo traco como passa pela letra”. O humor gréafico pode aparecer isolado, completando uma
pagina ao lado de artigos ou antncios, ou, entdo, em conjunto, de modo a compor a pigina. O
conjunto pode ser feito por um sé desenhista, ou por diversos trabalhando um mesmo tema.

Outro modo freqiiente de humor grafico pasquiniano é a seqiiéncia ou a tira de humor.
Ela se encontra sob duas formas: uma € a tira simples, em trés ou quatro quadros, nao
havendo propriamente histéria, mas uma proposicdo (um exemplo seriam as tiras de
Reinaldo). A outra € a seqiiéncia desenvolvida em histéria, que cria uma estrutura proxima a
das histérias em quadrinhos, diferente, entretanto, pelo aspecto satirico que comanda a
narracao (o melhor exemplo € o das histérias do Henfil).

Em qualquer de suas formas, o humor grafico aparece através de todo o jornal,
ocupando um espaco importante e relativamente disseminado, ndo confinado a determinadas

paginas. Para completar estas observacdes sobre o humor grafico, no Pasquim, deve-se
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sublinhar as diferencas de estilos no trago dos vérios colaboradores. Apesar de algumas
influéncias comuns, esta aparece mais na ado¢ao de certos conceitos basicos de humor do que
no estilo de desenho. Estes conceitos referem-se, principalmente, a vinculagdo do humor com
o social, dando-se preferéncia a um humor de situa¢do que usa constantemente o traco € o
texto como instrumento de reflex@o e critica. Independente das defini¢des, o que importa é
que cada desenhista desenvolveu seu estilo proprio, reconhecivel e adequado ao tratamento
das questdes que interessam ao jornal. Millor, Jaguar, Fortuna, Ziraldo, Claudius e Henfil sdo
alguns dos nomes mais conhecidos que irdo pautar as se¢des do Pasquim.

Estimulados indiretamente pelo sucesso do jornal ou diretamente pela abertura de
espaco jornalistico, surgiram novos desenhistas, e geracOes foram influenciadas. A secdo
Abre-Alas do Pasquim funcionou como um estimulador, publicando trabalhos de iniciantes.
Alguns deles aparecem depois como colaboradores, como é o caso do desenhista Roberto
Silva, que antes e depois de iniciar seu trabalho no Chaimite, colaborou com charges e
cartuns.

Desta forma, o humor grifico foi um grande estimulador do humor textual, que
encontra no desenho um elemento enriquecedor. O que se pode dizer é que de certa forma o

traco concretiza o humor verbal no Pasquim.



2 O CHAIMITE E SEUS PROTAGONISTAS

Ao contrdrio do Pasquim que tem sido amplamente estudado, o Chaimite carece de
uma histéria. Assim, para descrever sucintamente a histéria do jornal, se fard uso tanto da
leitura do préprio jornal e de fontes bibliograficas como, principalmente, das fontes
testemunhais. Foram muito importantes, para a compreensao do percurso do jornal e da cena
portuguesa da época, os depoimentos de Nidia Moojem Guimardes, esposa de Josué, que
concedeu duas entrevistas gravadas fonograficamente. Devido a abrangéncia das informacdes,
a primeira entrevista com Nidia teve carater semi-estruturado e foi organizada a partir de
temas gerais que foram desenvolvidos pela entrevistada. Devido a sua idade avancada (nasceu
em 19 de dezembro de 1929) e também a solicitacdo para ndo ser abalada emocionalmente, a
segunda foi feita de forma mais “livre”. Procedeu-se deixando que a entrevistada desse o seu
depoimento, com a intervencdo do pesquisador servindo apenas para complementar os
aspectos necessarios as informagdes. Também relevantes foram os esclarecimentos prestados
pelo editor grifico do Chaimite, o artista grafico e desenhista Roberto Silva, que foi
entrevistado via Internet (devido a nossa impossibilidade de deslocamento, ja que o artista,
desenvolve trabalho em Jodo Pessoa, na Paraiba). A entrevista teve formato estruturado e foi
feita a partir de questdes bem definidas, delineadas para oferecer um maior nimero de dados
para a andlise do objeto.

Contar a histéria do jornal teve como intencdo, a partir de uma observacao sistemética,
fazer um aporte do que deve e pode ser abordado na fala do Chaimite, para entdo estabelecer
as relacdes que esta apresenta com o objeto de andlise desse trabalho, o humor grafico. A
histéria do Chaimite deve levar em conta a observacdo das circunstancias em que foi
produzido e o lugar a partir do qual o periddico se posicionou, a fim de se analisar sua

realidade politica e social.
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Para estudar a histéria do jornal, os fatos (acontecimentos e/ou narrativas) serao

ordenados, em quatro conjuntos ou niveis principais:

os fatos relativos as pessoas que produziram o jornal;

os fatos da empresa, da economia, distribui¢do e vendagem;

os fatos externos ao jornal e que tenham alguma incidéncia sobre ele;

finalmente, aqueles relativos as matérias publicadas (tipo de matéria, secdes, sua
organizacao).

H4, axiomaticamente, articulacdes em qualquer desses niveis de fatos, e essas serdo
mantidas e organizadas cronologicamente. Vao ser contados os fatos cruciais e aqueles sobre
os quais foi possivel obterem-se dados e informacdes. O periodo abordado é os dos quatro
primeiros meses (de 26 de fevereiro a 15 de maio de 1976), em que se tem em méaos® todas as
edicoes do Chaimite, somando-se copias e originais, pelas informacdes, este foi periodo de

edicao do jornal.

2.1 Josué Guimaraes e a criacao do jornal: os primeiros tempos

E inexoravelmente importante comecar relatando um pouco da notdvel carreira
jornalistica do escritor gaticho Josué Guimardes” que coincide com a prépria histéria do
jornalismo gatcho e brasileiro, e que justifica, por sua vez, a criagdo do jornal Chaimite em
Portugal.

Seu trabalho profissional como jornalista principia em 1939, quando vai para o Rio de
Janeiro e escreve para a revista O Malho e Vida Illustrada. Com o inicio da segunda Grande
Guerra, volta para Porto Alegre. Correm quatro anos até que Josué passe a trabalhar no entao
prestigioso Didrio de Noticias, integrante dos Didrios Associados, de Assis Chateaubriand.
Em 1944, no Didrio, Josué € uma espécie de “faz-de-tudo”: é reporter, secretdrio de redacgao,
diretor, colunista, comentarista, cronista, editorialista, diagramador, analista politico e
correspondente internacional. Exercer tantas funcdes, por certo, foi algo que lhe emprestou
uma visdao ampla e global do jornalismo, a qual lhe acompanhou a vida inteira e ajudou-lhe a
distinguir-se nesse oficio.

No mesmo Didrio de Noticias, publica a coluna intitulada D. Xicote. E o encontro do
veneno e da inteligéncia. Figuras publicas, sobretudo politicos, acham-se entdao sob o olhar

arguto do jornalista, o qual ndo poupa tinta para cobrir de ridiculo o que julga impostura,

2 As edicdes, em mios, foram cedidas por Nidia Guimaries e Roberto Silva.
33 Sua cronologia mais completa consta em apéndice (vide Apéndice B).
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estupidez e desonestidade. Essa coluna publicada no Didrio era a semente daquilo que, cinco
anos mais tarde, viria a transformar-se num jornal com o mesmo nome.

Quatro anos se passam até o inicio de uma nova fase na vida de Josué, que é quando
ele deixa o Didrio de Noticias e inicia suas atividades na revista O Cruzeiro. Ai, com um
contrato de exclusividade, ele se tornar correspondente no Parand, Santa Catarina, Rio Grande
do Sul, Uruguai e Argentina. O ano seguinte, 1949, além de ser aquele em que Josué
colaborou com uma importante publicacdo cultural, a Revista Quixote — que contava com
nomes como o de Paulo Hecker Filho e de Paulo Bisol —, é também quando ele, pela primeira
vez, langa-se em um empreendimento préprio: o D. Xicote como jornal independente.

Em 1952, como correspondente do jornal A Ultima Hora, do Rio de Janeiro, é o
primeiro jornalista brasileiro a ingressar na China e na URSS. Essa temporada no leste
acarretou para o jornalista uma desconfianga por parte da direita brasileira, mas deu ao
escritor material para um livro que s6 viria a ser publicado postumamente, o Muralhas de
Jerico.

Dois anos mais tarde, 1954, em Porto Alegre, passa a redigir a coluna Um dia depois
do outro para o mesmo jornal que o enviara, dois anos antes, aos dois gigantes comunistas. E
esse também o ano em que langa uma coluna que trata de politica na Folha da Tarde, de Porto
Alegre, a qual assina como D. Camilo. Passa a exercer a fun¢do de subsecretdrio no entdo
importante jornal A Hora, diagramado por Xico Stockinger, com ilustracdes de Gastio
Hofsteter e de Vitério Gheno, onde se poderiam encontrar os mais diversos tipos que
preenchiam um espectro que ia de Célia Ribeiro a Nelson Rodrigues.

Ap6s trabalhar como redator na MPM Propaganda e atuar como diretor-secretario do
semanario Clarim Sete Dias, em 1957, retorna ao Rio de Janeiro, em razdo do convite
recebido de Assis Chateaubriand para reformular o Didrio da Noite.

Prodigiosamente inquieto, em 1960 ja pde em préitica outro plano: a fundagdo de sua
propria agéncia de propaganda, empresa que mantém suas atividades até o ano seguinte,
quando, a convite do entdo Presidente da Republica, Jodo Goulart, ocupa a dire¢do geral da
Agéncia Nacional. Nessa oportunidade, constituindo uma comitiva de jornalistas, atravessa o
Atlantico para ir ter novamente nos dois grandes paises do bloco comunista. Futuramente,
porém, essas suas viagens e ligagcdes com o comunismo vao causar-lhe problemas.

Com o Golpe Militar em 1964, Jodo Goulart refugia-se para além das fronteiras
brasileiras e Josué Guimaraes vai parar em Santos, onde vive na clandestinidade sob o nome
de Samuel Ortiz. Essa vida de fantasma civil ndo o impede de trabalhar para dezesseis

publicacdes diferentes, como afirma Elvo Clemente (apud REMEDIOS, 1997, p. 15).
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A ditadura, em principio branda, se desenvolve, aperta a manopla de ferro e vem o Al-
5 em 1968. No ano seguinte, 1969, Josué é descoberto pelos 6rgios de seguranca e €
submetido a inquérito em liberdade (anos apés é inocentado). E quando retorna a Porto
Alegre. Portanto, como jornalista, Josué ja havia sentido o ambiente sufocante da ditadura
militar, sofreu persegui¢des, mas nunca desistiu de trabalhar e atuar.

De volta a Porto Alegre, Josué Guimardes assina como Philleas Fogg uma coluna
chamada Volta ao mundo do jornal Zero Hora. Mais tarde, reproduziria a mesma coluna, com
o mesmo pseudonimo no jornal Chaimite, em Portugal. No jornalismo alternativo, Josué
colabora com artigos de critica politica para o jornal Pato Macho, de Luis Fernando
Verissimo.

Nesse cendrio politico e cultural brasileiro, muitos jornalistas enfrentam dificuldades
para exercer seu oficio. Para Josué, ndo foi diferente e, devido a todo esse constrangimento e
ao fechamento dos espacos de trabalho na imprensa, em 1974, ele aceita um convite para ser
correspondente da Companhia Caldas Jinior e da revista O Cruzeiro e vai para a Africa. No
ano seguinte, em 1975, chega finalmente em Portugal. Acompanharia, assim, a Guerra da
Africa e a Revolugdo dos Cravos.

No ano seguinte, apés a Revolucdo dos Cravos, em uma Lisboa euférica com as
mudancas politicas e sociais que se operavam, Josué Guimardes pde em pratica a idéia de
fazer um jornal sem as injuncdes da cena politica brasileira, e que lhe permitisse fazer humor
e critica para, entdo, continuar se expressando de forma livre. Nasce, entdo, em 26 de
fevereiro de 1976, o semandrio de humor portugués Chaimite. Nao se sabe ao certo o motivo
que levou Josué a editar um jornal de humor. Pelos depoimentos, pensa-se que foi por
absoluta diversao.

De acordo com o depoimento de Roberto Silva (2005), Josué em sociedade com
Manuel Peres, proprietario de uma grafica em Lisboa, consegue recursos para as primeiras
edicdes e, junto com alguns colaboradores, consegue colocar o primeiro nimero do jornal nas
bancas das principais cidades™ de Portugal.

No Chaimite, havia igualmente colaboradores brasileiros e portugueses. Alguns deles
foram citados por Nidia e Roberto; outros foram levantados por esta pesquisa através da

leitura das edi¢des do jornal. Alguns dos brasileiros mais constantes sdo: o Capitdo, como era

** 0 jornal era distribuido por toda Portugal pela empresa Regimprensa, em Lisboa, Cascais, Sintra, Coimbra,
Porto, Faro, Setibal, Amadora, Galamares, Montijo, Miradela, Setuibal.
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conhecido José Herasmo Nascentes; Duda Guennes, jornalista e também correspondente do
Pasquim em Portugal; Norma M. Sarmento. Entre os portugueses estdo: Manuel Torrdo, que
escrevia uma pagina chamada “A mentira”; Miguel Fernandes, jornalista; Jorge Manuel,
fotdgrafo e jornalista, e um dos mais importantes deles, o engenheiro e cartunista Samuel A.
Torres de Carvalho, o SAM, abreviacdo que usava para assinar suas tiras de humor. Ele teve
na pagina sete, da edicdo de nimero cinco” sua entrada no jornal oficializada, com uma
matéria falando de seu trabalho e de seu modo de pensar. Esse cartunista viria a possuir, no
jornal, um espaco permanente com o tradicional personagem que leva um funil na cabeca,
maneira como os loucos eram representados na Franca da Idade Média.

No primeiro ndmero, o jornal trazia como legenda de capa a seguinte frase: “O unico
jornal que venceu antes de sair”. Essa frase deveu-se a uma grande idéia de Josué. Sem ter
dinheiro para divulgacdo do jornal, ele enviou trés antincios para serem publicados em cada
um dos grandes jornais de Lisboa: o Didrio de Noticias, o Didrio Popular e o Didrio de
Lisboa. Os pequenos antincios alertavam que, num determinado dia (dia do langamento do
jornal), o Chaimite estaria nas ruas. Os anuncios traziam os titulos: “Esperamos até agora, nao
esperaremos mais”’, “Ninguém nos deterd”. A ambigiiidade dos textos que traziam a temivel
palavra “chaimite”, palavra conhecida pelos portugueses para designar uma arma de guerra e
um simbolo da revolucdo, fez supor uma conspira¢do em marcha, anunciada por meio de
codigos.

No dia seguinte ao da publicagdo, as pessoas e os jornais de Lisboa comentavam os
antincios. Alguns jornais®* foram investigar e publicaram matérias, que esclareciam os
anuncios e referiam-se ao lancamento do semandrio satirico. Foi uma vitéria de Josué que,
assim, conseguiu publicidade para o jornal antes mesmo de ele sair. Nidia comenta o
episddio: “Foi muito engracada a reacdo dos portugueses; eles realmente acharam que iria
acontecer alguma coisa, que aquilo era um cddigo, que alguma coisa estava para acontecer. O
que seria?”.

Josué Guimardes recortou e publicou, no segundo ndmero do jornal”’, esses
comentdrios, com a chamada: “Portugal a beira do abismo!”, onde agradecia sarcasticamente,
aos outros jornais de Lisboa, pelas paginas dispensadas a promog¢do do jornal. Percebe-se, por
tais episddios, a veia humoristica e lidica desse que foi um dos maiores nomes da literatura e

do jornalismo gaucho.

35 A entrevista com o cartunista SAM consta em anexo.
%% 0 Didrio de Noticias, o Didrio Popular e o Didrio de Lisboa.
3 Egsa pagina encontra-se no Anexo B, neste trabalho (Chaimite, Lisboa, n. 2, p. 5,4 a 11 de margo, 1976).



A seguir (Figura 1), a capa da primeira edicao do jornal.

ESTE JORNAL TERA SEU CANDIDATO A PRESIDENCIA DA REPUBLICA (CIVIL)

ANO T — N.” | — LISBOA, 26-2:1976 — ESC, 10,00 — O Ginico jornal gue ainda tem medo da PIDE!

EISoQUE0 ¢, Dialboo AR e
DElxo mz:p-m.sﬁm’m/ 2 4

Fig. 1 - Capa da primeira edi¢do do Chaimite (Lisboa, n. 1, capa, 26 fev. 1976).
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Em entrevista, Nidia Guimaraes fala sobre o termo que deu origem ao nome do jornal:

Naquela época havia o “chaimite”, um carro de assalto leve, pequeno tanque de
guerra urbano, pertencente ao exército portugués, que tinha sido utilizado em
batalhas na Africa, em uma regido chamada Chaimite. Entdo, por qualquer coisa que
acontecia na época da revolugdo, em Portugal, os chaimites saiam para a rua.
(GUIMARAES, 2004)

Dai tirou Josué Guimardes o nome do semandrio de humor portugués, de formato
tabldide, com 16 paginas e que ja no titulo marcava a busca por um vinculo com o contexto
portugués e revoluciondrio. O editorial do primeiro nimero do jornal inicia assim: “Esse
jornal surge com um nome de guerra, mas € manso como um cordeirinho”. E continua... “Nao
serd um jornal de humorismo por humorismo, nem de humor gratuito...” *

Aqui, Josué justifica a escolha do nome e diz a que veio, isto é, fala da proposta
editorial do jornal de forma descontraida e brincalhona.

A figura a seguir (figura 2), o segundo numero do Chaimite (p. 12) mostra uma foto do
tanque de guerra que da origem ao nome, e a matéria que a segue fala da esperancga de ir em
frente com o jornal e editar o préximo nimero.

Observa-se que a edicdo de cada nimero é comemorada, o que demonstra as
dificuldades que havia. Nao se sabe, exatamente, quais eram e de que tipo, mas percebe-se,
pelos comentdrios no proprio Chaimite, que muitos outros jornais também faziam sua estréia,
mas desistiam pelo caminho. Uma suposi¢ao plausivel é a de que havia um grande nimero de
jornais alternativos editados e como afirmou Chaparro (1998, p. 68). A grande proliferacao

dos mesmos, pode ter levado a concorréncia nas bancas e, por conseqii€ncia, a aceitacdo pelo

publico deve ter sido fator determinante para o sucesso do jornal.

* A pdgina com o editorial completo segue em anexo (vide Anexo B).
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Esta foto sensacional mostra um dos exemplares d
nosso semandrio quando passeava no Terreiro do Pago

no dia triunfal da sua saida. Encarrapitados no alto d

Jjornal vemos alguns dos nossos redactores no momentc
em que jogavam cravos vermelhos sobre a multidac
quando, as turras, disputava o semanirio ainda quent:
saido do forno. Sem dar um tiro, como no 25 de Abril
o “Chaimite” terminou por conquistar o seu tio am-
bicionado lugar a0 sol, ao contrério de outros colegas
seus que foram relegados s chamas do inferno, mal
davam os primeiros balidos. Mas como n@o nascemo:
com cheiro de enxofre, mas com poder de fogo, o que ¢
uma coisa muito diferente, temos esperancas de
completar, pelo menos, o nosso terceiro nimero de vi-
da. Senhores, saiam da frente, af vai o “Chaimite” a to-
do o motor.

Fig. 2 - Foto do tanque de guerra que da origem ao nome do jornal (Chaimite, Lisboa, n. 2, p. 12, 4-11
mar. 1976).

Através da leitura do jornal, observou-se que, desde o inicio, o Chaimite deu apoio,
ndo de maneira explicita, ao partido socialista de Mario Soares que, entdo, buscava o poder,
mas como afirma Nidia Guimardes (2004), o jornal ndo foi financiado pelo partido que
apoiava. Roberto Silva (2005) também reforca essa informacgdo: “o jornal sobrevivia de
alguns anudncios, mas, principalmente da venda nas bancas”. O desenhista também comenta o
sucesso que o Chaimite fazia nas bancas em Lisboa: “Esgotdvamos os 30.000 exemplares e

raramente havia sobras” (SILVA, 2005).
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Dessa forma, observa-se a grande aceitacdo do jornal pelo publico portugués, que
também se manifestava através de cartas a redagdo; estas eram publicadas na secdo especial
de Cartas®, que ocupava a primeira pagina. Desse didlogo que o Chaimite mantinha com o
leitor, pode-se observar a opinido do ptblico portugués. J4 no segundo nimero do jornal,

edicao de 4 a 11 de margo de 1976, aparecem duas opinides que traduzem essa anuéncia:

[...] é o primeiro jornal inteligente deste pais e daqui mandamos os nossos parabéns
sinceros, desejando longa vida. Pelo menos que vivam enquanto eu viver’ (Ana
Isabel dos Anjos Garcia). Da cidade de Linda-a-Velha.

[...] ndo foi fécil encontrar o Chaimite, na cidade, desapareceu logo. E € o tnico
jornal que pode se orgulhar de ser pluripartidario, ao contrdrio de tantos outros que
assim se nomeiam” (Manuel Ferreira). Da cidade de Coimbra.

A boa receptividade do jornal pelos leitores se dava, apesar dos inevitdveis incidentes,
como este relatado por Nidia Guimardes: “Certa vez Josué foi chamado na policia. Devia dar
explicagdes por ter publicado fotomontagens. Parece que ele havia trocado a gravata de um
Capitdo por alguma outra coisa, mas que ndo era nada ofensiva”. Esses exemplos sdo

mostrados a seguir nas Figuras 3 e 4.
DESCUBRA
O ERROJ

ESTA ERRADo NESTA_FOTO,
SERA MELHOR USAR GcuLOS 1§

Fig. 3 - Fotomontagem - cabeca de Madrio Soares no corpo de um corredor (atleta) com gravata
(Chaimite, Lisboa, n. 8, p.2, 26 fev. 1976).

¥ Essa secdo encontra-se reproduzida no Anexo B.
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IR
Um Jornal de Lisboa faz a mais sensacional revelaga
de todos os tempos: o ex-general Spinola era teleguia
do e nunca escreveu duas linhas — misterios
personagem revela todo o segredo — pois 0 homem|

-maquina quase € eleito para a Academia de Ciéncial
de Lisboa

Levantamento cientifico de
Jaime Lourenco

Fig. 4 - Fotomontagem do Gen. Spinola (Chaimite, Lisboa, n. 1, p. 12, 26 fev. 1976).

O publico portugués era bastante sério e conservador, na opiniao de Nidia Guimaraes e
de Roberto Silva. Também o jornalista e pesquisador portugués Manuel Carlos Chaparro
(1998) compartilha dessa afirmativa. Ao fazer um estudo comparativo entre a imprensa
brasileira e portuguesa, afirma: “No jornalismo didrio portugués, os Estatutos Editoriais, os
Conselhos de Redagdo e os Coddigos Deontoldgicos tentam manter-se como razdes
hegemonicas, nas interagdes com a razao de negdcios” (CHAPARRO, 1998, p. 9).

Isso explicaria, de certa forma, o espirito conservador do portugués, que se estende
para fora das diretorias das redacdes dos jornais, refletindo uma tendéncia do préprio leitor.

Mesmo que o Chaimite tenha tido sucesso nas bancas em Lisboa, as vezes os leitores
ndo recebiam, ou nao entendiam bem certas matérias, por exemplo, quando Josué brincou ao
inventar uma histéria no 1° de abril, dia conhecido no Brasil e no mundo como dos bobos. Em
tom sério, ele escreveu uma matéria na qual relatava que uma ilha pr6xima a Lisboa estava
afundando e que ndo tardaria a desaparecer. Segundo Nidia, “os portugueses levaram ao ‘pé
da letra’ e deu a maior confusdo”. Tudo teve de ser esclarecido, em uma outra edi¢do, de que

nao passava de uma brincadeira de 1° de abril.
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Esse fato também demonstra a forma literal de compreensdo do publico, que ndo
permitia logros na informacao do dia-a-dia.

Como advertiram alguns 6rgdos da imprensa portuguesa®, surpreendidos com aquela
irreveréncia, o Chaimite era um jornal com ‘“‘sotaque brasileiro”. Esta era a declaracdo do
Didrio de Noticias e do Didrio de Lisboa quando faziam referéncia ao jornal.

Mas brincar assim ndo era exce¢do no comportamento do escritor e jornalista Josué

Guimaraes. Segundo sua esposa,

Nada agradava mais ao Josué do que contar um caso com toda seriedade e mintcias
de detalhes e depois ficar esperando que as pessoas, lentamente, se dessem conta de
que s6 podia ser gozagdo. Mas o fato € que os portugueses sdo bastantes sérios e,
naquela época, o eram ainda mais. Mentalidades diferentes das dos brasileiros,
valores diferentes. Mesmo assim, o jornal vendia bastante e penso que muitos o
achavam engracado. (GUIMARAES, 2004)

Outra caracteristica ¢ a do uso de pseuddnimo, relativo a censura e as perseguigdes,
que os brasileiros sofriam até mesmo no exterior, o fato é que Josué Guimardes ndo assinava
com seu proprio nome nenhuma matéria (sempre utilizava pseuddnimo, geralmente Philleas
Foog) e tdo pouco aparece no expediente do jornal. A propdsito disso, reproduziu-se aqui o
expediente da 10* edi¢do (Figura 5). Da para se perceber também ai a irreveréncia do jornal.
Observa-se que o titulo de propriedade estava registrado a favor de José Delgado Martins, um
personagem desconhecido. Desse fato ndo se conhece o verdadeiro motivo, mas o fator de

ocultamento de identidade deu a Josué uma maior liberdade de expressao.

0 Egsa era a forma como o Didrio de Noticias se referiu a0 Chaimite em maio de 1976.
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CHAIMITE

Proprietirio:
). D. Marins

Director Responsivel:
M. R. Silva

Dep. de Publicidade:

Estamos sempre de portas abertas
para agueles que desejarem
autorizar publicidade.

Director Financelro:

Ainda vago, por desnccessrio.

Director Adminkstrativo:
Cada um sabe o que faz.

Dep. Fotogrifico:

Pagamos bem pelas folos
gue nos frouxerem & redacgio.

Colaboradores:

Duda Guennes, MNorma M.
Sarmento, SAM, Razalas, Roberto
Silva, A. .C. Pereira, Jim
Anhahguera, Miguel M. Fernan-
des, Manuel Torrdo, Jorge Mamuel
¢ ainda os nossos leitores.

Orientacko religlosa:

A nossa € na inteligéneia
dos leitores.

Composlgio ¢ Impressio:

Peres, Aries Grificas

R. B. 4 R. Latino Coelho, Lote 2
Telefones: 975653 ¢ 976868
Venda Nova

Redacgio ¢ Adminbstracio:

Praga da Alegria, 40 — 1.
Telefone: 369542 — LISBOA

Fig. 5 - Expediente da 10* edi¢do (Chaimite, Lisboa, p. 2, 29 abr. 1976).

O modelo satirico que o Chaimite propde, agregado a sua forma grafica, fez com que
ficasse conhecido, por alguns jornalistas brasileiros*' como o “Pasquim portugués”.

Segundo Roberto Silva (2005), o Chaimite ia para as bancas, impreterivelmente, toda
as quintas-feiras: “o jornal era impresso nas quartas-feiras e distribuido no dia seguinte. A

distribuicdo era feita de modo muito eficiente, ndo havia banca para qual se olhasse que ndao

estivesse 14 o Chaimite”.

41 A . . . . . . . . L.
Essa referéncia foi usada no Pasquim, por Ziraldo, e, nos dias atuais, Santiago e Luis Fernando Verissimo
lembram do jornal, feito por Josué, por esse termo.
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2.2 O segundo momento: a reestruturacao grafica apos a entrada de Roberto

Silva

O desenhista Roberto Silva*, por sua vez, também sai do Brasil como tantos outros
durante o regime militar. Antes de embarcar para Portugal, ja havia trabalhado em Sao Paulo,
de 1971 a 1973, onde se envolveu com politica. Fez capa e projeto grafico para O Didrio de
Che Guevara, e também teve alguns de seus desenhos publicados no Pasquim. De volta a
Porto Alegre, junto com seu irmao, Sérgio Silva, criou a Fotocrom Artes Gréficas Ltda.,
empresa que existe até hoje, como o nome de Fotolito Digital Ltda. Pouco depois, junto com
Roberto Pintatide, também fundou a Nova Forma Propaganda e Mercadologia, empresa que
ainda atua.

Descontente com o sistema politico brasileiro e “dvido por sentir o cheiro da liberdade
que a Revolucdo dos Cravos portuguesa prometia” (SILVA, 2005), vai para Lisboa em agosto
de 1975. Roberto Silva conheceu o Chaimite nas bancas no inicio do ano de 1976 e, pela
semelhangca com o Pasquim brasileiro, resolveu procurar a redacao do jornal sem saber que
iria encontrar 14 o também gaicho Josué Guimardes. Apresentou seu trabalho como
desenhista para Josué que, surpreendido pelo seu talento, convida-o de imediato para trabalhar
no jornal. Teve, entdo, inicio uma feliz associagao.

Silva (2005) conta como foi essa experiéncia:

Em Lisboa, que fervilhava de tabléides politicos de humor, na época, trabalhei para
vérias pequenas publicacdes, geralmente de esquerda, mas o mais importante foi o
encontro com Josué Guimardes, quando tive o privilégio de ilustrar e diagramar o
Chaimite, jornal que ele dirigia. Foi um tempo muito proveitoso e de grande
aprendizado profissional.

O Chaimite, a partir da quinta edi¢do, quando do ingresso de Roberto Silva, teve
gradualmente seu projeto grafico alterado. Roberto afirma que reformulou o projeto grafico e
que também fazia a diagramacgdo. Desenhava a maioria dos titulos a mdo, ilustrava com varios

estilos e assinava com nomes diferentes e isso tudo o divertia:

Definfamos o jornal de sdbado até quarta-feira, mas estdvamos sempre
‘funcionando’, sempre tendo idéias, planejando, ndo importava que hora fosse.
Levavamos o diagrama esbogado, ja com todas as ilustragdes prontas, fotos, textos,
titulos, na quinta-feira de manha para a grafica. Durante a manhd mesmo era feita a
fotocomposi¢do. Enquanto montdvamos o jornal, em folhas milimetradas, os
desenhos e os titulos poderiam ser reduzidos ou ampliados para serem aplicados. As
fotos eram coladas diretamente sobre a montagem, ja reticuladas: eram cdpias
fotogréficas em papel, feitas pelo método PMT. Quem fazia a montagem era eu e o
Miguel Fernandes, um colaborador de Chaimite e funciondrio da gréfica.

*2 Sua autobiografia segue no Apéndice B, desta pesquisa.
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Sobre Josué Guimaraes e seu trabalho como diretor e editor do jornal, Roberto Silva

(2005) complementa:

O Josué ficava supervisionando, palpitando, colando, descolando, reescrevendo,
tudo num clima completamente alegre. A tarde, o jornal todo montado ia pro fotolito
e eram feitos os filmes, negativos que nés mesmos retocdvamos. La pelas 16 horas,
o trabalho ia para as rotativas, e em mais ou menos uma ou duas horas estava tudo
impresso e encadernado. Impressionava-me com a eficiéncia da gréfica.

Nidia (2004) conta que o semandrio era feito em clima de brincadeira: “Eles iam
colecionando os fatos do dia, depois trabalhavam com isso. Tinham muitas idéias, sempre
com muita leveza e humor constante”.

Além do clima descontraido, um ponto que chama a aten¢do, a partir das primeiras
observacdes, é a presenca de uma cumplicidade autoral existente entre os colaboradores e,
especialmente, entre Roberto e Josué. Tanto nas entrevistas, quanto na observacdo do jornal
como um todo, percebe-se que a elaboracdo e, mais precisamente o que constitui e d4 forma
ao objeto estético é um trabalho de parceria, onde as autorias se fundem e se confundem sem
conflitos.

Bakhtin, o tedrico escolhido para tratar a natureza filos6fica deste objeto, aborda o
tema “autoria” no texto “O autor e o herdi na atividade estética” (1992, p. 25-220) No
capitulo quatro, deste trabalho, discutem-se os conceitos de autor e autoria, a partir do
Chaimite e do humor grafico que ai estd. Porém ja é possivel adiantar que o jornal Chaimite
possuia na sua constituicdo um “senso de autoria” um pouco difuso, como afirma o artista
grifico Roberto Silva (2005), ao enfatizar também a importante contribuicio de Nidia
Guimaraes:

Hoje, quando tento recordar, fica meio difuso. Quando se trabalha com a
harmonia com que trabalhdvamos, o Josué e eu, a gente perde o“senso de
autoria”. Mas uma participacio importantissima, fundamental mesmo, era a

da Nidia Guimaraes, sempre dando idéias inteligentes, com aquele seu jeito

s P . )
doce. Quando cridvamos personagens, a Nidia sempre os “batizava”.

Josué era quem escrevia a maior parte dos textos. Roberto Silva era o responsavel pela
parte grifica, pela diagramacdo, pelo desenho de humor, mas havia entre eles um mutuo
compartilhamento de idé€ias, estabelecendo-se uma parceria. Portanto, esses dois brasileiros,
que viviam e trabalhavam em outro pais, que compartilha a mesma lingua portuguesa,
enfrentaram juntos através da prética jornalistica, algumas barreiras culturais. Ao publicarem
o Chaimite, esses profissionais brasileiros empenham-se em ajustar suas idéias, emogdes e

valores estéticos, com refinada ironia, as diversidades existentes nesse contexto.

“ A baratinha, personagem criado por Roberto Silva, tinha sido batizado por Nidia com o nome de “Bazuca”.
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Muitas vezes, também, era necessario traduzir para o portugués de Portugal algumas
expressdes*™, trabalho realizado por Miguel Fernandes, jornalista portugués e funcionério da

grafica onde o jornal era impresso. Roberto Silva (2005) comenta essas ocorréncias:

[...] eventualmente, o Miguel Fernandes “traduzia” pra mim. Lembro que uma vez
desenhei uma capa em que a chamada era “Direita de bragco quebrado” e isso soava
mal no portugués de Portugal. O Miguel me corrigiu e a chamada ficou: “Direita de
brago partido”. Depois eu aprendi a “escrever em portugués”, também. (grifo do
autor)

A partir dai, d4 para se ter uma idéia de como funcionou esse jornal, feito em terras
estrangeiras, mas com nitidas influéncias do jornalismo alternativo do Brasil, principalmente
do maior e mais importante representante do género, o Pasquim. A honesta “copia” desse
jornal nao foi ocultada; ao contrério, foi intencional, como afirma Roberto Silva: “Realmente,
tentei mudar a cara do jornal, sendo que mudar era ‘deixa-lo o mais parecido possivel com o
Pasquim’, ja que ndo havia como ndo sofrer essa influéncia naquela época” (SILVA, 2005).

Essa semelhangca com o Pasquim foi assumida desde a primeira edi¢do, antes mesmo
de Roberto Silva reformular a diagramagao do Chaimite. A exemplo disso, pode-se citar, ja na
edicdo de nimero dois (p. 5), o comentério® do jornalista portugués radicado no Brasil ha
muitos anos, Armindo Blanco. Ele assina esta nota no Pasquim, que diz assim: “O nosso
irmao gémeo do outro lado do Atlantico vibra sua borduna indigena para todos os lados.
Saiam da frente que o homem ¢é fogo. E de rolddo com Mario Soares entra até Alvaro
Cunbhal...”.

46 Qutros tantos

Jaguar também afirma no Pasquim: “Temos um filho na pétria mae
exemplos aparecem divulgados em algumas edi¢des. Uma das mais importantes € a charge de

Ziraldo que aparece comentada na edicdo de nimero oito, pagina quinze.

* No caso da capa da 10* edi¢do, a palavra “quebrado” foi substituida por “partido” (expressdo quase sempre
preferida no portugués de Portugal). Essa capa € objeto de andlise e, portanto, também encontra-se em anexo
(vide Anexo A).

* Reproduzido na integra no Anexo B.

% Jaguar foi diretor do Pasquim. Essa afirmagdo ndo estd documentada, mas foi proferida por Roberto Silva e
Santiago, cartunista gaticho no depoimento concedido a pesquisadora.
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N® 4, (Lisboa, de 18 3

Vejam s6: o Adio ‘‘Pas-
quim' nem quer reconhecer o
seu filho ¢d de Lisboa. Bem
quea malta da casa g va

ter um pai “'bacar ct
cste Adio do Ziraldo. Ei, da
para a gente ““copiar” um
pouco mais?

Fig. 6 - Charge de Ziraldo no Pasquim e reproduzida no Chaimite (Lisboa, n. 8, p. 15, 22 de abril de
1976).

2.3 Secoes, matérias e o fim do periodo editorial

No Chaimite, as matérias apresentam-se quase sempre com a caracteristica de
comentdrio, andlise e opinido. Ndo ha reportagens, embora ocorra um atrelamento a
atualidade na escolha dos assuntos, geralmente relativos a drea politica e aos problemas
sociais, com se¢des permanentes como: cartas (com a participagao do leitor), cinema, musica,
televisdo e a se¢do de dicas — semelhante ao Pasquim.

Uma caracteristica bastante relevante sao as cronicas e os contos. Essa faceta de jornal
literario deve-se a Josué Guimardes que, mesmo sem assinar esses artigos, mantinha-os sob
sua autoria. Embora com a importante presenca do texto escrito, a pagina é construida de
modo bastante visual; por essa razio, as cronicas e os contos*’ sempre aparecem ilustrados por
Roberto Silva.

As péginas centrais*, miolo do jornal, trazem fotos sempre com legendas ir6nicas ou

baldes de fala desenhados como nos quadrinhos. Nao ha classificacdo temética de paginas

7 Alguns estdo reproduzidos nas edicdes completas dos nimeros 10 e 11, no Anexo A e, outras em separado no
Anexo B.
* Ver Anexo A.
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nem de matérias, sendo que cada unidade redacional trata em geral do assunto escolhido por
seu autor.

A partir da leitura do jornal, observa-se que os temas centrais eram os do cotidiano da
politica portuguesa com muitas criticas aos horrores da colonizacdo, principalmente em
Angola. Oficialmente, afirma-se que a integracdo dos chamados “retornados/refugiados” das
ex-colonias portuguesas (principalmente Angola e Mocambique) foi pacifica, mas, de acordo
com o historiador Pedro Ramos de Almeida (1978), essa integragao ndo foi assim tao pacifica.
Ap6s terem deixado tudo para trds, milhares de pessoas oriundas das ex-colonias na Africa
invadem Portugal na esperanca de um recomeco, enfrentando muitas dificuldades e privagdes
em nome de uma descoloniza¢do chamada por alguns, na grande imprensa, de “exemplar”.
Josué tinha estado na Africa como correspondente de guerra e acompanhado esses fatos de
perto. Por isso conhecia-os bem e a eles dava atencao especial no jornal.

O Chaimite também fazia referéncia ao Brasil e a sua politica e, de acordo com
Roberto Silva, o jornal era enviado para c4, e, como ndo podia deixar de ser, para a redagdo
do Pasquim: “O Pasquim recebia o jornal, sim, e eventualmente, publicava material do
Chaimite. Inclusive, certa vez aproveitou uma foto nossa (minha, no caso) e a utilizou na capa
de uma edi¢do sobre o 13 de maio, se ndo me engano” (SILVA, 2005).

A censura violava correspondéncias, tanto as que eram enviadas para o exterior, como
as que aqui chegavam, portanto ndo € de se estranhar que o jornal Chaimite também sofresse
retaliagdes da ditadura do Brasil: “Os jornais eram enviados via correio para algumas pessoas
no Brasil e, invariavelmente, chegavam aqui abertos, rasgados, violados, enfim [...]” (SILVA,
2005).

Mesmo sendo produzido fora do Brasil, o Chaimite apresenta ligagdo com o Pais, com
os acontecimentos do campo social e politico que aqui se desenrolavam. A ligacdo do
periédico com o Brasil e dos brasileiros que dele participaram (jornalistas brasileiros),
colaboraram (como no caso de Duda Guennes que foi correspondente de Pasquim) e o
protagonizaram (Josué Guimardes e Roberto Silva) teve um gosto de aventura. Portugal,
naquela época, foi para muitos jornalistas, intelectuais, artistas e politicos, refligio e sede para
uma oposicao ao sistema politico brasileiro.

A casa de Josué e Nidia Guimaraes, em Lisboa, abrigou muitos desses brasileiros que
sairam daqui por causa da ditadura militar. A residéncia dos Guimardes foi uma espécie de
sede, um reduto da resisténcia cultural brasileira. Por 14 passaram nomes ilustres de nossa
cultura: o poeta e jornalista Tiago de Mello; Erico Verissimo e sua esposa Mafalda; o

jornalista Jodo Maia Neto e Maria Eunice, sua esposa; Carlos Reverbel e a esposa Olga;
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Mauricio Rosemblat, jornalista e escritor, € sua esposa Luisa, além de politicos e muitas
outras personalidades recebidos pela familia Guimaraes.

Outro ponto a ser comentado vem a ser a produ¢do em pequena escala (trinta mil
exemplares), o que indica um papel secundério do lucro na tomada de decisdo do jornal, ao
mesmo tempo, porém, que o jornal sobrevive como empresa € possui um processo de
producdo bastante moderno para a época como afirma SILVA (2005): “...o Chaimite era
impresso no sistema rotativo, em offset bicolor (duas cores, preto e vermelho), o que agilizava
muito o trabalho que fluia sem tensdes, sem a magante rotina € sem normas excessivamente
rigidas”.

Com base nesta afirmacdo, observa-se que o jornal também diverge da concepcao
utilitdria do trabalho, que pretende institui-lo em dever e sacrificio. O processo criativo do
trabalho no Chaimite se apresenta como um exercicio lidico motivado pelo prazer.

A pratica dos pequenos jornais que caracterizou a imprensa alternativa brasileira
propds uma imprensa diferente daquela das grandes empresas, e o Chaimite, pela origem dos
seus protagonistas, levou consigo essa perspectiva; mesmo enfrentando obsticulos, se
apresentou como uma critica (por sua pratica mais que por sua andlise), perante a imprensa
industrial portuguesa.

Com o retorno de Josué ao Brasil, no final de 1976, teve fim o Chaimite. O jornal teve
vida curta, persistiu por volta de quatro meses apenas, um periodo prodigo em solucdes
criativas. Pelas informacdes obtidas através das entrevistas concedidas para esta pesquisa, o
jornal teve em torno de onze edi¢cdes. Esta colecdo encontra-se conservada pelo Acervo
Literdrio Josué Guimardes (ALJOG) da PUCRS e pela hemeroteca da Biblioteca Nacional de
Lisboa.

Nao se sabe ao certo qual foi o motivo que fez Josué Guimaraes retornar ao Brasil.
Pelas indicagdes de Nidia Guimardes foi por motivo pessoal. Ao retornar, Josué promulga
mudangas de interesse profissional e implanta no Rio Grande do Sul a sucursal da Folha de
Sdo Paulo, que dirigiu e atuou como comentarista politico do sul até o seu falecimento em 23
de marcgo de 1986. Neste ano de 2006, relembra-se o aniversario de vinte anos de falecimento
de Josué Guimardes e também do jornal Chaimite, que completa trinta anos. Este capitulo
buscou resgatar um pouco do trabalho desses artistas e intelectuais gaichos que ndo
estabeleciam distin¢do entre o que pregavam e o que produziam. O grande exemplo disso € a
obra de Josué Guimardes, que se estende para muito além desse semandrio. Tanto no

jornalismo quanto na literatura, Josué (1988) afirmava: “escrever é também um ato de amor,
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porque algo para ser bom tem que ter uma carga muito grande de afetividade e
envolvimento”.
Com essa frase define-se bem o espirito desse jornal, pois, como se viu, sua histéria

foi impregnada de uma emocionalidade que deu certo.



3 HUMOR GRAFICO: DESDOBRAMENTOS

O objetivo do capitulo € apoiar o estudo do humor gréfico e explora-lo através de sua
histéria na imprensa brasileira — uma génese que faz emergir sua estreita ligacdo com a critica
e também com a censura — e de seus desdobramentos (categorias propostas para o humor
grafico). O humor grafico, portanto, € visto como discurso comunicacional de cunho artistico,
centrado na necessidade de fazer refletir, através do riso. A contribuicdo de autores como
Henri Bergson, Quentin Skinner, Verena Alberti e George Minois é fundamental para a
investigacao, mas, inclui, secundariamente, outros autores como Elias Thomé Saliba, Joachim
Ritter, Sigmund Freud, bem como enciclopédias de histéria da arte. Neste capitulo, o humor
gréifico, sua historia e categorias, além de buscar apoio nos autores ja citados, também utilizou
as idéias de Joaquim da Fonseca, Moacy Cirne e Camilo Riani.

As imagens, necessdrias para complementar o registro histérico do humor gréafico e de
seu desenvolvimento através dos tempos, foram trazidas a partir do importante levantamento
feito por Joaquim da Fonseca que, em contato direto com o acervo da antiga Colecdo
Eichemberg (adquirida pela UFRGS), reuniu em seu livro Caricatura: a imagem grdfica do

humor, uma cole¢do das principais imagens sobre o assunto.

3.1 No rastro do humor

O humor ndo é um estado de espirito, mas uma visdo de mundo. (WITTGENSTEIN,
1949, p. 7)

A origem do termo “humor” estd relacionada ao uso que dele se fazia na Antiguidade;

humor designava um fato fisiolégico, de acordo com a teoria dos humores, de Galeno®. No

0 sentido fisiolégico de humor esta baseado na antiga teoria dos humores de Galeno (médico da Roma antiga)
comentado por Minois em A histéria do riso e do escdrnio (Sao Paulo: UNESP, 2003, p. 53).



60

passado, a antiga medicina romana considerava que o organismo humano era regido por
quatro elementos liquidos: o sangue, a fleuma, a bile amarela e a bile negra. Esses liquidos,
que circulavam pelo corpo, eram chamados de humores. Quem tivesse os quatro humores em
equilibrio seria uma pessoa bem-humorada. Vem dai a concep¢do de humor e, também, a
confusdo semantica do termo, que se formou posteriormente.

Foi Aristételes, entretanto, quem deu a partida para a formulagdo de uma filosofia do
riso quando, em As partes dos animais, disse que “o homem € o unico animal que ri”
(SKINNER, 2002, p. 32). “E € rindo que ele mostra o animal que €”, ajuntaria Millor
Fernandes™ séculos mais tarde.

O sentido do humor ligado ao riso surge na dramaturgia inglesa, no século XVII, que
passou a empregar o termo para fazer referéncia a excentricidade dos personagens teatrais e,
por extensdo, como uma disposi¢ao geral do carater dos individuos sociais (ALBERTTI, 1999,
p- 39). O sentido ai foi definido por metédfora, ja que “o humor é apenas uma das formas do
risivel”.

Hoje, essa palavra tem, basicamente, dois sentidos: um vinculado a alegria, ao classico
“equilibrio dos humores”, a sensacao de satisfacdo e a cordialidade; e outro vinculado ao riso
e ao risivel.

Para este trabalho, emprega-se a palavra em seu sentido mais amplo, de modo a cobrir
uma ampla variedade de “‘estilos”: dos trotes aos trocadilhos, da farsa a sandice. Em outras
palavras, entende-se humor como qualquer mensagem expressa por atos, palavras e, neste
caso, escritos e imagem, cuja intengao € a de provocar o riso ou o sorriso, ou tdo-somente uma
reflexdo.

Para os povos da antigiiidade (gregos, romanos, babilonicos, entre outros), ele servia,
entre outras coisas, para circunscrever a ameaca que representava, a uma sociedade
organizada a duras penas, o retorno do caos.

O riso também foi largamente utilizado como poderosa arma na luta entre grupos ou
individuos. Do riso guerreiro, agressivo e humilhante, dos tempos homéricos, ao fino deboche
de saldao, da Franca de Luis XIV, esse comportamento humano assumiu as mais variadas
formas. Riu-se do grotesco, riu-se do burlesco, riu-se o terrivel riso sardonico, fez-se ironia,
fez-se humor. Em muitos dos grandes lances da histdria politica, o riso esteve presente,

servindo tanto para fazer aliados como para esmagar o opositor.

%% O humorista Millor Fernandes para a revista Veja, 1985. Péginas Amarelas.
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Nesse conjunto de posturas diante do humor, € necessdrio salientar Henri Bergson
(1859-1941), filosofo francés bastante proximo da Fenomenologia, que dedica um estudo as
questdes que envolvem o humor e que aparecem no livro O riso, publicado pela primeira vez
em 1900. Ele afirmou que “o riso € uma san¢ao social contra quem se desvia da normalidade”
(2001, p. 15), o que corrobora a antiga opinido acerca do riso.

Mesmo que seu trabalho seja hoje alvo de grandes polémicas, pelas diferentes direcdes
sob as quais esse tema tem sido tratado, hd muitos aspectos que serdo aqui mencionados e
aproveitados, pois Bergson traz a questao do fendmeno do humor para o plano da linguagem e
do didlogo, e diz que “o comico se destina a inteligéncia pura, e essa inteligéncia deve
permanecer em contato com outras inteligéncias” (2001, p. 42).

Na perspectiva deste estudo, hd aqui uma concep¢do importante, na medida em que
permite estabelecer uma ponte entre o ponto de vista filoséfico e o ponto de vista lingiiistico-
discursivo. Além desse aspecto, Bergson também aponta para a diferenca entre o bem-
humorado e o humorista, o que ri € o que faz rir, que merece um enfoque especial no que
tange a definicao do riso como sendo ““a faculdade fazer rir” (BERGSON, 2001, p. 12).

Ja no primeiro capitulo de seu livro, o autor se recusa a encerrar a ‘“‘invencdo comica”
em uma sé defini¢do, pois vé€ no comico “algo vivo” (BERGSON, 2001, p. 1) e, para definir o
riso, diz recorrer ndo apenas a ‘“razdo”, mas também a “imagina¢do”. “[...] Em toda a forma
humana, a filosofia percebe o esforco de uma alma a modelar a matéria, alma infinitamente
maledvel, eternamente moével, livre de gravidade porque ndo é a terra que a atrai”
(BERGSON, 2001, p. 21), e continua dizendo, “[...] quando a matéria consegue expressar
exteriormente a vida da alma, congelar seu movimento e contrariar sua graga, obtém-se o
efeito comico”. Partido desse principio, pode-se dizer, entdo, que o riso € a reacdo do espirito
—leve, livre e gracioso — contra a matéria rigida e pesada.

Ainda, em meio aos trabalhos dedicados aos estudos do riso e do humor, ndo se pode
deixar de mencionar o enfoque psicanalitico, na medida em que também neste ponto, alguns
elementos contribuem para dimensao discursiva desse fendmeno de linguagem.

A psicandlise, ciéncia relativamente nova, traz contribui¢des revoluciondrias sobre o
comportamento humano e surge precedida de uma longa histéria que vem sendo escrita desde
0s primeiros registros sobre o homem e o riso. A obra de Freud Os chistes e sua relacdo com
o inconsciente, publicada em 1905, ainda é o trabalho mais utilizado para os estudos do
funcionamento do humor. No inicio do século XX, Freud define o humor como uma forma de
preservar o individuo; explica que o prazer do humor depende de uma libertacdo de

tendéncias reprimidas no comportamento humano. Segundo ele, “o humor ¢ um meio de
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conseguir prazer apesar dos sentimentos dolorosos que a ele se opdem e aparece em
substituicdo dos mesmos” (FREUD, 1969, p. 74).

Freud leva em conta ndo s6 o locutor e o processo instaurador do humor, mas também
o receptor, visualizando o conjunto a partir da mesma perspectiva. Essa visao de Freud aponta
para as condi¢cdes em que se dd o processo, sugerindo que o humor s6 acontece quando o
outro a quem se dirige estd preparado para entender a mensagem, portanto, funciona como um
didlogo ou como uma interlocucao dos inconscientes. Assim sendo, ainda que o estudo de
Freud ndo seja o modelo escolhido nesta pesquisa para abordar o humor, suas sugestdes
podem e devem ser consideradas, na medida em que a necessidade de uma descri¢do objetiva
das formas lingiiisticas junta-se a necessidade de abordar as representacdes subjetivas que os
locutores t€m da linguagem e que devem ser observadas no discurso desse locutor. Isso
significa acolher na andlise tanto a representacdo subjetiva quanto o imagindrio,
considerando-os como elementos constitutivos da pratica da linguagem.

Esses aspectos, que comecam a esbocar o perfil tedrico necessirio ao
dimensionamento discursivo do humor, sdo essenciais, embora também sejam necessarios
outros apoios tedricos.

Hoje o humor cobre um vasto leque de “estilos”, como dito anteriormente, e estd
entendido como qualquer mensagem expressa. No caso deste estudo, por um discurso visual.
Assim sendo, as diferentes linguagens existentes introduzem um primeiro foco de reflexdo a
respeito de uma perspectiva discursiva em torno do humor, de forma que o universo tedrico
marcado pelo pensamento filoséfico e psicanalitico estabelecem alguns parametros e, ao
mesmo tempo, fornecem alguns pontos de problematizacgao.

Qualquer que seja o enfoque dado ao humor, ele ndo poderd escamotear a idéia de que
tanto a filosofia quanto a psicandlise tocam em questdes essenciais ao tratamento do discurso,
pois o riso compartilha, com entidades como o jogo, a arte, o inconsciente etc., o espago do
indizivel, do impensado, necessério para que o pensamento sério se desprenda de seus limites.
A autora Verena Alberti (2002, p. 11), em O riso e o risivel na histéria do pensamento, diz
que, em alguns casos, “mais do que compartilhar desse espago, o riso torna-se o carro-chefe

de um movimento de redencao do pensamento [...]".
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Mais recentemente, o filésofo alemdo Joachim Ritter’', no conjunto de reflexdes
contemporaneas sobre o riso, trata o tema no contexto de uma oposi¢ao entre a ordem e 0
desvio. Para Ritter, o riso € o0 movimento positivo e infinito que pde em cheque as exclusdes
efetuadas pela razdo. Assim, segundo ele, o riso estd diretamente ligado aos caminhos
seguidos pelo homem para encontrar e explicar o mundo: ele tem a faculdade de nos fazer
reconhecer, ver e apreender a realidade que a razdo séria ndo atinge.

Além das licdes da filosofia e da psicandlise a respeito do humor que contribuem para
um arcabouco tedrico voltados para as especificidades lingiiisticas e discursivas, ndo se pode
perder de vista a interdisciplinaridade necessdria para recobrir o heterogéneo objeto nomeado
discurso humoristico.

No universo das ciéncias sociais, por exemplo, Verena Alberti observa a recorréncia
do cardter transgressor do riso. ‘“Trata-se, na maioria dos casos, de uma transgressao
socialmente consentida: ao riso e ao risivel seria reservado o direito de transgredir a ordem
social e cultural, mas somente dentro de certos limites” (ALBERTI, 2002, p. 30).

Na antropologia, alguns estudos™ revelam que, em cada sociedade, haveria um espago
para a expressdo do riso e do humor. Esse espago coincidiria com aquele onde € permitido
experimentar a transgressao da ordem estabelecida. Para o antropdlogo Robert Escarpit (1981,
p. 127), o humor permite “romper o circulo dos automatismos que a vida em sociedade € a
vida simplesmente cristalizam em torno de nos”.

Outras vezes, o cardter regenerador do humor € identificado com o universo da arte.
Rainer Warning™, por exemplo, aproxima o riso e o risivel do mundo da fic¢éo e do poético,
como forma de expor outras possibilidades, para além dos sistemas de sentido fechados. O
jogo que se baseia numa certa manipulacio da realidade e de sua transformac¢ido em imagens
mantém uma estreita ligacdo com o campo da estética e com o objeto de observagdo e andlise
deste estudo, o humor gréfico, que diz respeito também a criagdo artistica. Observando-se as
representacOes artisticas do humor grafico, considerou-se interessante e fundamental, a
relacdo entre o texto e a imagem, entre a iconografia e o tema. Comparada a um texto, uma

imagem pode exibir siléncios, demoras, deslocamentos e, certamente, discrepancias.

? Segundo Verena Alberti, o pensamento de Geoges Bataille, todo ele permeado pelas questdes do riso, e de
Nietzsche, que, na opinido de Bataille, situou a experiéncia do riso, possuem ligacdo com as reflexdes mais
atuais de Joachim Ritter (apud ALBERTI, Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2002, p. 12).

> 0 antropélogo Robert Escarpit (1981) fez um estudo onde o riso e 0 comico aparecem como fatos sociais.

>3 WARNING, Rainer apud ALBERTI, Verena. 2002, p. 3.



64

Referindo-se ao riso como a comunicagdo, Georges Bataille™ escreve que “o riso é a forma
especifica da interacdo humana”. Ao se observar como ele atua, seja em termos tedricos ou
praticos, através do texto ou da imagem, se pode constatar como o humor revela as estruturas
de uma sociedade e seus modos de funcionamento.

Esses enfoques foram considerados pertinentes para tratar o objeto desta pesquisa, que
utiliza o vocdbulo “humor” como um recurso lingiiistico — em que se irmanam a graga com a
ironia, o alegre com o triste — aplicado, modernamente, aos desenhos satiricos, para se
conferir a questdo do riso um lugar privilegiado na compreensao do mundo. Por seu objeto e
pelo modo de abordéd-lo, como ja foi dito, este estudo, situa-se numa regido interdisciplinar,
pois a andlise do humor grafico reline questdes especificas a disciplina (a poética e a estética,
por exemplo), mas também torna-se uma reflexao sobre a linguagem e o pensamento. Por esse
motivo, pensar o riso, acaba dizendo respeito também a uma forma de consciéncia, na medida
em que reflete articulagdes culturais mais profundas, oferecendo um instrumento para

compreensdo dos modos de pensar e sentir moldados pela cultura.

3.2 Definindo o humor grafico e seus percursos

O termo humor grafico tem, para este estudo, uma diferenciacdo bdésica a partir do
suporte que utiliza — precisamente o papel. O artista grafico de humor trabalha com uma
grande variedade de técnicas artisticas, mas nao produz originais. Produz matrizes para serem
impressas em jornais, revistas ou onde for. Como afirma Edgar Vasques”, é grafismo

aplicado. Complementa:

O artista plastico tem compromisso com a expressao, nds temos compromisso com a
comunicagdo. Ndo somos vanguarda, precisamos do repertério do espectador.
Temos que trabalhar com o déja vu, com as coisas conhecidas, desde que sejamos
criativos e introduzamos novidades.
Essa reflexao, feita por Edgar Vasques, a partir do seu préprio trabalho e dos longos
anos de observacdo dos trabalhos de seus colegas (os artistas graficos de humor), estd em

sintonia com a nog¢ao que se quer dar para o estudo do humor grafico neste trabalho e vem

> BATAILLE, Georges apud BREMMER, J.; ROODENBURG, H. (Orgs.). Uma histéria cultural do humor.
2000, p. 78.

> Entrevista concedida pelo cartunista e ilustrador gaticho Edgar Vasques, ao Jornal do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (VASQUES, Edgar.O humor mantém a luz acesa. Jornal do MARGS. Entrevistador: Cida Golin;
Cibele Morais. Governo do Estado do Rio Grande do Sul/ Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Editora Atelier Design Editorial, p. 3-4, n. 109, jul. 2005.
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colaborar com a definicio que se quer dar para o objeto. O humor grifico é uma arte
associada aos processos graficos de reproducdo, a midia grafica que se vale de um discurso
verbal junto com um discurso visual.

Embora o humor grafico consista hoje numa linguagem artistica reconhecida, o fato é
que tal linguagem passou longo tempo sem ter sido objeto de estudo. Aristételes, ao abordar
em seus escritos a comicidade representada nas deformagdes das mdscaras usadas no teatro
grego, cerca de trés séculos antes de Cristo, ja falava do humor no comportamento humano,
mas nao de sua expressao grafica desenhada.

Ainda que o humor grafico (chamado caricatura por alguns)® tenha encontrado o seu
primeiro grande momento somente durante a Renascenca, essa € uma pratica que remonta a
épocas pré-histéricas. O homem pré-histérico ja havia percebido o poder da imagem para
ridicularizar, escarnecendo a covardia do inimigo, representado-o por uma cabeca de gazela.
Tempos depois, o antigo Egito viria a produzir exemplos, gravados em papiros e em afrescos.
Na Grécia cléssica, aparece a parddia representada graficamente em pecas de ceramica.

“Vasos produzidos em Corinto representam o tipo humano em um estilo
inequivocamente caricato, com o ventre dilatado, as nadegas proeminentes” (BAKHTIN,
1999, p. 8). Em Roma, encontram-se os graffiti nas paredes de certas habitacdes em
Herculano e Pompéia. Um dos mais famosos € aquele em que aparece um jumento
crucificado, com a inscricdo: “Alexemenos adora Deus” (Figura 7), numa representacdo
sacrilega do tema cristdo fundamental. O espirito com que tal caricatura foi realizada parece o
mesmo utilizado nos dias atuais: o de denuncia. Trata-se, “sem davida, da denuncia de um
pagdo, revelando que Alexemenos € cristdao” (FONSECA, 1999, p. 45).

Na Idade Média, o humor grafico encontra espaco no seio da Igreja. O deboche, nesse
momento da histéria, ndo tem necessidade de ser agressivo, ja que o ridicularizado (o poder)
ri também. Sagrado e profano encontram-se lado a lado. As catedrais estdo repletas de
detalhes satiricos produzidos pelos mestres escultores. Porém, foi nos manuscritos (livros de
catecismo, livros de horas etc.) que os artistas, por razdes técnicas Obvias, puderam

representar o grotesco com maior facilidade.

%% Joaquim Fonseca em sua obra Caricatura: a imagem grdfica do humor, atribui i caricatura a designacio geral
para uma forma de arte (Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999, p. 17).
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Fig. 7 - Alexemenos adora Deus. Grafite romano conservado no Antiquarium Del Palatino, em Roma.
Autor desconhecido (FONSECA, 1999, p. 42).

Ao final desse periodo, artistas reconhecidos, tais como Bosch e Brueghel, elevaram o
humor (gréfico) a um prestigio inédito. O primeiro, a partir da iconografia medieval e de uma
arrebatada fantasia, criou um universo tdo surpreendentemente fantdstico que, nos parece
hoje, como um prentncio do surrealismo. J4 Brueghel, com um poder de observagdo e uma
meticulosidade extrema, realizou um impressionante levantamento dos vicios da sociedade da
época”’.

O humor grifico da Renascenca tem inicio com Miguel Angelo e Leonardo da Vinci

(Figura 8), em seus estudos de cariter e expressao.

57 BAZIN, Germain. Historia da arte: da pré-historia aos nossos dias. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1980. p. 243.
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Fig. 8 - Cabega grotesca em perfil para a direita. Desenho de Leonardo da Vinci (FONSECA, 1999, p
50).

Esses desenhos “[...] ndo eram ainda caricaturas no sentido moderno, mas estavam na
mesma corrente expressiva de comentdrio subjetivo sobre a expressao objetiva” (FONSECA,
1999, p. 49).

Passa-se um século até que o conceito de caricatura encontra uma primeira defini¢ao.
Lodovico Carracci, ao fundar a sua Accademia degli Incamminati, contou com a ajuda de dois
primos, Agostino e Annibale Carracci. Esses trés grandes nomes da arte barroca, ligados ao
sublime e ao grandioso, mas dotados também de uma sensibilidade para os pequenos lances

do cotidiano, dotaram o humor grafico do status de arte. Carracci™® escreveu:

A natureza em si tem prazer em deformar feicdes humanas: ela dd para uma pessoa
um nariz grosso e, para outra, uma boca grande. Se essas inconstincias e
desproporcdes t€ém em si mesmas um efeito comico, entdo o artista, ao imitd-las,
pode acentuar sua impressio e causar riso no espectador.
No que tange ao papel do artista diante das “intencdes” da natureza é o mesmo que
diria, séculos mais tarde, Henri Bergson, ao afirmar que, numa fisionomia, perceber-se-a

sempre disposi¢Oes naturais para alguma deformacdo e que a “arte do caricaturista € captar

3% CARRACCI, Annibale apud MINOIS, George de. A historia do riso e do escdarnio. Sdo Paulo: UNESP, 2003,
p. 469.
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esse movimento “[...] e, ampliando-o, torna-lo visivel para todos os olhos” (BERGSON, 2001,
p. 19).

A partir dos Carracci (Figura 9), a caricatura comecou a ganhar espaco na Europa.
Surgiram, tanto consumidores de tais desenhos (que os colecionavam em dlbuns), como um
grande nimero de artistas que se aplicavam na produgdo de trabalhos nesse estilo que, se ndo
era novo, estava em evidéncia como jamais estivera. O termo caricatura passa a ser utilizado

em diversos paises, a0 mesmo tempo em que o escopo dessa arte aumenta.
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Fig. 9 - Diverse figure. Gravura em metal de Annibale Carracci, 1946 (FONSECA, 1999, p. 16).

Diversos dominios da vida humana passam a ser comentados através dessa linguagem
que vai se impondo e ocupando um maior espaco na cultura, na mesma razdo do crescimento
e da complexidade da organizacdo politica e social e, também, da evolucdo das técnicas da
imprensa.

O desenvolvimento do humor gréifico e sua aceitagdo pelo publico acompanharam o
desenvolvimento da arte da impressdo, pois, com a possibilidade de um nimero maior de
copias, a imprensa trouxe popularidade aos desenhistas. Esses divulgavam, através das
inovagdes técnicas, cada vez mais o seu trabalho, e as mesmas proporcionavam, também,

novas possibilidades para a propria expressdo. Portanto, essa atividade estd ligada aos
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processos e as técnicas que permitem a reproducdo em série. Primeiro em madeira
(xilogravura) e depois em metal, a gravura foi, at¢ a metade do século XIX, o principal
suporte da ilustracdo a ser reproduzida, mas € “o papel” o suporte que define e diferencia essa
arte.

Com o tempo, a arte da impressdo evoluiu, deixando de ser meramente um método de
repetir imagens e narragOes ilustradas para converter-se no processo mais popular de
reproducdo em massa. Além da producdo e edi¢do de livros, foram o aparecimento dos
periddicos ilustrados, a invencdo da fotografia (que d4 origem a fotomecanica e a autotipia) e
a proliferacdo do cartaz, os fatores que possibilitaram outras formas de comunicacdo visual de
massa”.

Na Inglaterra, é de 1710 — quando a caricatura “havia se tornado quase uma
necessidade da vida social”, segundo Fonseca (1999, p. 18) — o primeiro registro do uso
sistemdtico do humor grafico, durante o processo judicial de um certo doutor Sacheverell.
Mas é em 1745, em outro processo judicial, que se manifestard o primeiro grande nome do
humor gréfico inglés: o pintor William Hogarth (Figura 10).

Durante o julgamento de Simon Fraser, implicado no levante Jacobintista, Hogarth
capta os tracos do réu e faz com eles um retrato meio caricaturado que o consagrard na
Inglaterra inteira como gravador e chargista. A pirataria que surgiu sobre o seu trabalho atesta

0 seu prestigio.

Fig. 10 - O tribunal. Detalhe gravura em metal, de William Hogarth, 1756 (FONSECA, 1999, p. 37).

% Estas informagdes foram adquiridas pela experiéncia técnico-profissional e teérica atuando como professora
de Producdo Gréfica durante quinze anos.
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Algumas décadas depois (1898), a imprensa ganhou novo impulso com o
aparecimento da pedra litografica, que oferecia aos “desenhistas sua face finamente
granulada, onde o creiom e a pena correm com facilidade caligrafica, convidando o desenhista
a trabalhar visualmente e com espontaneidade. Tudo isso podia, entdo, ser reproduzido no
papel em muitas cdpias e a baixo custo” (FONSECA, 1999, p. 69). Cada vez mais, portanto, o
humor grafico consegue uma maior adesdo popular. Profundamente inserido na vida da
sociedade, trata-se de um recurso de linguagem que se apresenta “como um dos mais aceitos e
apreciados, de modo semelhante, por distintas classes sociais, diferentemente do que ocorre
com outras artes” (RIANI, 2002, p. 51).

As possibilidades ilimitadas que se apresentaram a partir dos novos caminhos técnicos
que a litografia trouxe ao desenhista de humor fizeram com que muitos inovassem, por seu
estilo e interpretacdo pessoal, as formas tradicionais e estabelecidas.

Em 1830, Charles Philipon, cansado de ter seus desenhos rejeitados pelas revistas, que
temiam comprometer-se com seu alto grau de subversdo, inaugura a sua propria revista, La
caricature, a precursora das modernas revistas de humor. Além de ser um marco na histéria
do humor grafico e da imprensa, La caricature teve, em seus quadros, o desenhista mais
fecundo do século XIX: Honoré Daumier (Figura 11).

Daumier realizou seu génio em tudo o que fez. Quando entrou para La caricature,
demonstrou ser, além de grande desenhista de humor, mestre consumado da gravacdo. Anos
mais tarde, se dedicaria também a pintura, onde também revelou talento; mas foi no desenho

de humor que a sua personalidade se imp0s.

Fig. 11 - A constituigdo. Charge, de Honoré Daumier, 1833 (FONSECA, 1999, p. 26).
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Na época de Daumier, no século XIX, o humor grifico assumiu uma forma e adquiriu
um papel que se conserva até os dias de hoje. De manifestacdo andnima, sem um lugar
definido na produgao cultural, essa arte instalou-se com um, cada vez mais legitimo, direito a
opinido. O status de arte também se torna indiscutivel. Se Daumier sofreu ao ser brindado
como um “grande divertidor”, no século XX, o artista grafico de humor ora confunde-se com
outros artistas da imagem, ora ocupa um lugar sé seu.

Um fato marcante no século XX foi o aumento extraordindrio das possibilidades do
humor gréfico, gragcas ao aumento assombroso da atividade midiética, a evolucao das técnicas
de impressdo, e a conquista democratica da livre expressdao, o que explica a expansdao do
desenho de humor em todas as suas formas de expressao.

“O humor gréfico, com tudo isso, passou por transformacdes em seu conteido e em
sua forma. Temas, formatos e técnicas acompanhavam as mudangas que caracterizavam esses
tempos agitados”, diz Joaquim da Fonseca (1999, p. 151), que fala, ainda, sobre uma alteragao
importante no desenho de humor: “a piada ilustrada com legenda de uma s6 linha e a anedota
pictérica sem palavras”. Segundo o autor, o uso comum até a época trazia caricaturas e
charges com longos titulos, didlogo e legendas. Com a mudanga, conseguiu-se uma maior

unidade entre texto e imagem, produzindo um impacto muito maior.

3.3 O humor grafico na imprensa brasileira

Parece consenso entre os pesquisadores que o humor gréfico surge no Brasil em 1808,
com a chegada de dom Jodao VI, e se desenvolve com a evolu¢do da imprensa. Esse
aparecimento, relativamente tardio, é revelador da demora que a imprensa levou para chegar
até nos, apesar de Gutenberg ter sido contemporaneo da descoberta do Brasil.

Portanto, a histéria do humor gréfico brasileiro estd obviamente vinculada a historia da
imprensa brasileira que, por sua vez, tem origens na histéria da imprensa de Portugal. E
também verdade que, “mesmo privado da imprensa por determinagdo real, o Brasil, durante
todo o periodo colonial, fez caricatura” (FONSECA, 1999, p. 205). A caricatura no Brasil ja
aparecia nas festas de carnaval, de bumba-meu-boi, na malhacdo de Judas e, também, através
de bonecos e fantasias que satirizavam pessoas e costumes da época.

Com a vinda da familia Real portuguesa para o Brasil e com a abertura dos portos em
1808, € que se estabelecem no pais as primeiras oficinas graficas. Comecou, a partir deste

momento, o desenvolvimento da impressao de livros e periddicos. Os jornais, no entanto,
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eram apenas tolerados e quem se manifestava contra governo sofria as sancdes da censura da
perseguigao.

A primeira charge publicada, de que se tem noticia, saiu em estampa avulsa, com data
de 1837 (Figura 12) e € de autoria de Manuel de Aradjo Porto Alegre. O Jornal do Comércio,
do Rio de Janeiro, segundo Riani (2002, p. 38), trazia a seguinte legenda, indicando na
imprensa o fato que era inédito: “A bela inven¢do de caricaturas, tdo apreciadas na Europa,

aparece hoje pela primeira vez em nosso pais”.

Fig. 12 - Detalhe da primeira caricatura brasileira, de Manuel Aradjo Porto Alegre, 1837 (FONSECA,
1999, p. 209).

Portanto, ainda fora do ambito da imprensa, o humor gréifico circulava em folhas
soltas, que eram comercializadas e traziam a imagem satirica de figuras da politica brasileira

(Figura 13).

Fig. 13 - O principe regente. Gravura em madeira de autoria de Cruikshank, 1819 (FONSECA, 1999, p.
36).



73

O mesmo Manuel de Aradjo Porto Alegre lanca, em 1844, o primeiro periédico
ilustrado no Brasil, Lanterna Mdgica, mas, a primeira publicacdo humoristica especializada
no pais foi a Semana Ilustrada, do artista italiano radicado no Brasil, Angelo Agostini (Figura

14).

Fig. 14 - Capa com auto-retrato de Angelo Agostini, Revista llustrada, 1888 (FONSECA, 1999, p. 218).

Angelo Agostini ocupa um lugar de extrema importancia na histéria do humor grafico
brasileiro. “Ainda que haja quem considere os Estados Unidos como o berco das histérias em
quadrinhos (com Yellow Kid, em 1895), foi Agostini que, em 1869, publicou pela primeira
vez algo do género: a ‘novela-folhetim’ Nhé-Quim, ou impressdes de uma viagem a corte —
historia em muitos capitulos (LIMA, 1963, p. 26). Agostini, segundo Joaquim da Fonseca
(1999, p. 212), foi quem revolucionou o humor griafico no Brasil do século XIX pela
publicacdo regular e sistemdtica do género e por seu traco contundente e dspero. Apesar de
estrangeiro, soube capturar o espirito e a brasilidade tropical, defendendo ardorosamente a
abolicdo da escravatura e a proclamacdo da Republica. Nelson Werneck Sodré (1983, p. 16),
em sua Historia da imprensa no Brasil, observa que ele “[...] manejou o ldpis como uma
arma’.

O Malho (Figura 15), Careta, Fon-Fon!, entre outras, vieram a publico apds a
proclamacgdo da Republica, quando as condi¢des técnicas de impressdo, no Brasil, passaram

por grandes mudancas.
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Fig. 15 - O Malho. Capa do primeiro niimero da revista. Crispim do Amaral, 1902 (FONSECA, 1999, p.
219).

Belmiro Barbosa de Almeida Junior foi o primeiro grande nome do humor gréfico do
século XX. Artista de um “estilo elegante, dgil e limpo”, segundo Fonseca (1999), ele
colaborou com mais de uma dezena de publicagdes, num tempo em que os Orgdos da
imprensa se identificavam cada vez mais com uma estrutura empresarial.

A revolugdo de 1930 e o Estado Novo, decretado em 1937, trouxeram como
conseqiiéncia a censura severa da imprensa pelo governo federal. Mesmo assim foi notavel,
nessa época, o humorismo do Bardo de Itararé, ou Aporelly (Aparicio Torelly), com um texto
satirico, baseado no trocadilho e na ironia politica, apoiado pelo cartunista Andrés Guevara

(Figura 16), paraguaio radicado no Brasil.
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Fig. 16 - Guevara -Caricatura do jornalista Aporelly, o Bardo de Itararé (FONSECA, 1999, p. 242).

Um outro nome que ndo se pode ignorar ao tratar do humor gréafico no Brasil é o de
Péricles. Trabalhou como colaborador da revista O Cruzeiro e foi criador do personagem
Amigo da Onga. O artista ocupa um lugar de destaque na cultura brasileira.

No cendrio internacional, o artista do humor grafico brasileiro em maior evidéncia, na
década de quarenta, foi Benedito Barros Barreto, o Belmonte, que ficou conhecido gragas ao
proprio talento e ao acesso de cdlera do ministro da propaganda nazista, Goebbels, que bradou
furioso, contra um de seus desenhos, durante um de seus discursos na Radio de Berlin: “Ele
ataca o nazismo porque € muito bem pago pelos ingleses e norte-americanos” (RIANI, 2003,
p. 40). Ele nao sabia que Belmonte era brasileiro.

De seus inicios, durante a primeira metade do século XIX, até a metade do século XX,
0 humor ganhara um espaco cada vez maior na vida cultural brasileira. No periodo que se
segue ao fim da Segunda Guerra Mundial, num mundo cada vez mais dindmico, a atividade
do humorismo grifico, no mundo e no Brasil, cresce na mesma medida das demais atividades
de artes gréficas, sobretudo da publicidade e do jornalismo. Os anos dourados de cingiienta
trouxeram Carlos Estevao, Millor Fernandes, Borjalo (Mauro Borja Lemos), Juarez (Juarez
Machado), Zélio (Zelio Alves Pinto) e seu irmao Ziraldo (Ziraldo Alves Pinto) e passaram a

figurar nas péaginas das revistas O Cruzeiro e Manchete.
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As transformagdes sociais e politicas dos anos sessenta e setenta favorecem o
surgimento de publicagdes alternativas a imprensa da época e estdo em plena atividade artistas
como Zélio, Jaguar, Ziraldo e Millor Fernandes, os quais, na década de setenta, iriam operar
uma grande mudanca nos rumos do humor gréafico brasileiro. O Pasquim (Figura 17) — cuja
histéria ja foi contada neste estudo — teve sobre os artistas brasileiros uma influéncia
duradoura. Até hoje, se percebem-se as marcas daquele estilo, seja em seus integrantes que

continuam em atividade, seja em artistas mais jovens que foram influenciados.
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Fig. 17 - Capa de Henfil com caricatura do teatr6logo Nelson Rodrigues. O Pasquim, 1971
(FONSECA, 1999, p. 259).

Além do Pasquim, merecem destaque outras iniciativas editoriais como a revista
Baldo, langada em Sdo Paulo por nomes como Chico e Paulo Caruso. Na década seguinte,
uma publicacdo que se destaca, da Editora Circo, é a Chiclete com Banana, povoada pelos
personagens de Angeli, como Bob Cuspe, Ré Bordosa etc. A mesma editora lanca os Piratas
do Tieté (numa revista com o mesmo nome), de Laerte e, ainda, o lendario Geralddo, de
Glauco. Do quadrinista Fernando Gonsales, a Niquel Ndusea foi outra publicagdo importante.
Além das tiras protagonizadas pelo personagem do mesmo nome, a revista trazia desenhos de
outros artistas. Além dessas publica¢des, outras iniciativas importantes foram os eventos

dedicados ao humor grafico, tais como o Saldao Universitirio de Humor de Piracicaba e o
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Saldao Internacional de Humor de Piracicaba, dois espacos dedicados a divulgacdo e ao

reconhecimento do trabalho dos artistas do humor grafico brasileiro.

3.4 Humor grafico: uma questao de categorias

Ao se analisar a obra de diferentes estudiosos sobre o tema, nota-se uma auséncia de
consenso sobre alguns dos principais termos utilizados em tal campo de estudo, embora haja,
evidentemente, elementos em comum em certas afirmacdes. Como exemplo das diferentes
concepcoes, destaca-se a utilizacdo do termo “caricatura”, muitas vezes apresentado como
campo artistico, outras como categoria especifica dentro deste, fato responsavel por algumas
confusdes conceituais.

A multiplicidade de expressdes utilizadas em diversos estudos sobre o tema parece
advir de indmeros fatores. Até mesmo a palavra “humor”, como se viu anteriormente, tem
uma origem curiosa.

Assim, visando facilitar a compreensdo deste trabalho, se optou pela utilizagdo da

expressao “humor grafico”®

, para designar o campo geral e abrangente desse género
editorial/jornalistico que se expressa através do desenho. Na acepcao geral do termo humor
grafico, compreendem-se, como formas dele, cinco grupos ou categorias: o “cartum”, a
“caricatura”, a “charge”, a “tira de humor” e a “ilustracdo editorial de humor”.

A opc¢do pela expressdo “humor gréafico” foi determinada a partir de uma escolha que
definisse uma forma geral para o desenho humoristico editorial, objeto deste estudo, e levou
em consideracdo a utilizagao da palavra por parte de alguns autores, estudiosos e autoridades
culturais como: Zélio Alves Pinto, Moacy Cirne, Camilo Riani, Santiago, Luis Fernando
Verissimo, entre outros. Também a palavra € adotada por diversos saldes profissionais do
Pais, incluindo um dos mais importantes, o Saldao Nacional e o Internacional, de Piracicaba.

A defini¢do do “humor grifico”, aplicada ao objeto empirico, o jornal Chaimite, é a
seguinte: designacdo geral de uma forma artistica/comunicacional, atribuida a “uma imagem
com a presenca da linguagem de humor” (RIANI, 2002, p. 26) e ao desenho satirico, que
utiliza como suporte o papel. E justamente a partir dessa “marca” que o humor gréfico amplia
o alcance de sua mensagem, que tem como perspectiva a reflexdao e a critica, vistas sob o

prisma do humor. E, também, importante destacar, que foi através dos antigos jornais

%O graphic humor é a designagdo geral do idioma inglés para os estudos dos diferentes modos dos comics
cartoons na The World Encyclopedia of Comics. Na Argentina, o “humor grifico” também se refere a todos os
tipos de dibujo de humoristico como se v€ na obra de Oscar E. Vasquez Lucio, Historia del humor grafico y
escrito en la Argentina (Buenos Aires: Editora Universitaria, 1985).
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ilustrados que a arte do humor grafico, diferentemente da “grande arte” dos museus, ganhou
as ruas, pracas e cafés, pelas paginas das publicacdes didrias. Tal caracteristica remete a outro
forte aspecto dessa linguagem: a possibilidade de sua reproducdo em série, envolvendo
técnica, suporte papel e estratégias narrativas especificas, que atingem o grande publico.

A designacdo humor gréfico é recente, e quase se pode afirmar que apareceu pela
primeira vez para definir o trabalho de Saul Steinberg, artista romeno radicado nos Estados
Unidos, um dos expoentes maximos do humor grafico no mundo. No Brasil, a expressao foi
marcada pela famosa exposi¢do de Millor Fernandes, no Museu de arte Moderna, no Rio de
Janeiro, em 1957.

No caso deste estudo, o humor grifico compreenderd as seguintes categorias ja
mencionadas: o cartum, a caricatura, a charge, a tira de humor e a ilustracdo editorial de
humor. As definicdes procuram um consenso destes termos e semelhanca de critérios
baseadas nos autores: Antdonio Luiz Cagnin, Camilo Riani, Joaquim da Fonseca, Moacy

Cirne, Sirio Posseti, R. A. Miani e Will Eisner.

3.4.1 Cartum

Cartum € a forma aportuguesada do termo inglé€s cartoon (cartdo) ou cartone em
italiano. No Brasil, foi a revista Pereré, de Ziraldo, em 1964, que langou o neologismo. O
cartum “é um desenho caricatural que representa uma situagdo humoristica” (FONSECA,
1999, p. 26), utilizando ou ndo legendas. Na composi¢cao do cartum, podem ser inseridos
elementos da histéria em quadrinhos, como baldes de falas, subtitulos, onomatopéias.
Geralmente tem-se uma cena unica. Trata-se da representacdo de um fato comum a
humanidade, para ser entendido por todos, sem tempo especifico. Assim, podemos dizer que
sua grande caracteristica “é ser atemporal” (FONSECA, 1999), ou seja, sua compreensao
pode se dar em diferentes épocas, tendo uma “vida 1til” muito longa e duradoura. Também
ndo se tem no cartum a presenca de uma personalidade real, publica, especifica. Representa o
humor grafico através do uso, muitas vezes, de icones do inconsciente coletivo. “Os
personagens ndo sao conhecidos, a ndo ser, € claro, que sejam icones: Deus, Diabo, os sete

anoes,...” (POSSENTI, 1993, p. 34).
3.4.2 Caricatura
A expressdo caricatura vem do verbo italiano caricare, que significa carregar,

sobrecarregar, acentuar, sublinhar. No Diciondrio de comunicacdo (RABACA; BARBOSA,

1978, p. 285), o termo aparece especificamente como a “representa¢ao da fisionomia humana
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com caracteristicas grotescas, cOmicas, ou humoristicas”. Joaquim da Fonseca (1999, p. 28)
aponta para a ‘“representacdo plastica ou grifica de uma pessoa, tipo, acdo ou idéia
interpretada voluntariamente de forma distorcida sob seu aspecto ridiculo e grotesco”. Miani
(2001, p. 42) da a expressdo um cardter mais genérico aplicados a todos os desenhos
humoristicos. “E o género de desenho satirico, mas nao obrigatoriamente comico’.

A caricatura “é um capitulo importante da atividade artistica” (MIANTI, 2001, p. 18) e,
como forma de comunicagdo, desenvolveu uma linguagem prépria, com um sistema de
elementos que compdem essa linguagem. Por esse motivo, o termo passou a ter uma
significacdo muito ampla e genérica. No que diz respeito ao grafismo, a atividade esta ligada
aos meios de reproducdo em série que foram evoluindo, possibilitando ao artista uma maior

riqueza comparavel com a da pintura.

3.4.3 Charge

Charge vem do francés charger, carregar, investir contra. E um desenho humoristico
sobre um fato real, ocorrido recentemente. ‘“Traz um assunto jornalistico de acontecimentos
instantaneos, seu carater é temporal, pois trata do fato do dia a dia” (FONSECA, 1999, p. 26)
e, portanto, pode virar um pedaco da histéria, perdendo, com o passar do tempo, a referéncia
da situacdo para a qual foi criada. A charge “trabalha, sobretudo, com a caricatura de pessoa
conhecida e s6 € inteligivel por quem vivenciou a situa¢do ou pelo estudioso que a utiliza

como documento histérico” (POSSENTI, 1993, p. 54).

3.4.4 Tira de humor

Tira de humor é uma pequena histéria em quadrinhos usada pela imprensa.
“Seqiiéncias de imagens gréfico/plasticas com alusdo ao movimento formada também pela
linguagem escrita” (CIRNE, 1974, p. 18). Assim, a seqiiencialidade € uma das marcas mais
fortes da linguagem dos quadrinhos que ¢ utilizada pela tira de humor ou, ainda, chamada tira
comica. As tiras se articulam em quadros em seqiiéncia ou episddios. A “arte seqiiencial”
(EISNER, 1989) dessa forma de comunicacido caracteriza-se pela forma narrativa com um
elenco de personagens, com inclusdo do didlogo expresso pelo baldo de fala que desenvolveu
uma série de convencdes para seus vocabulos. Como na histéria em quadrinhos, desenvolve-
se uma série de novos signos e simbolos, alguns originados na prépria caricatura ou na
charge. “A linguagem dos quadrinhos, com suas inovacOes simbolicas e sua colorida
onomatopéia (crash, ka-boom, bang) € tdo familiar e aceita pelo publico tal como € a

linguagem do cinema” (FONSECA, 1999, p. 28).



80

3.4.5 Tlustragao editorial de humor

Ilustracdo editorial de humor refere-se a parte artistica de um texto, representando,
através da imagem, uma situa¢do humoristica, cuja finalidade principal ndo € obter o riso, mas
chamar a atencdo do leitor para o texto; também podem ser gravuras ou desenhos que tém
como objetivo o humor. “E possivel entender a ilustracio editorial como obra visual/grafica
relacionada, necessariamente, a um texto que a precede” (RIANI, 2002, p. 32). E muito
comum encontrar essa forma de trabalho em jornais, revistas, livros, sempre associada a um
artigo, matéria ou histéria. Pode-se dizer que tal categoria ndo existe sem um texto,
diferentemente do que se observa nas anteriormente mencionadas. Assim, a arte da ilustracdo
€ chamada, para esse estudo, de ilustracdo editorial de humor e caracteriza-se pela presenca de
um texto (que a origina) e pelo teor visual comico. A ilustragdo editorial utiliza uma variedade
de procedimentos técnicos (carvao, pastéis, creiom, ldpis, pena, tinta e pincel), os recursos
graficos a serem utilizados sdo op¢ao pessoal de cada artista. Alguns, como no caso do artista
grafico do jornal Chaimite, utilizam também a técnica da foto-ilustragdo.

Cabe destacar que o Salao Internacional de Desenho para a Imprensa, realizado
anualmente em Porto Alegre/RS pela Associacdo de Artistas Gréaficos do Estado do Rio
Grande do Sul (GRAFAR), em parceria com a prefeitura municipal, tem como uma de suas
categorias oficiais a ilustracdo, exigindo, inclusive, que a obra ji tenha sido publicada

anteriormente.

3.5 Componentes estruturais da imagem do humor grafico

Entre os vérios elementos que caracterizam a linguagem do humor gréfico, destaca-se
o componente “visual”, sem o qual seria impossivel pensar esse segmento. E na elaboracio da
imagem, muitas vezes combinada com o texto, que a linguagem do humor grifico se
manifesta, embora o “peso” artistico do componente visual seja distinto em cada categoria.
Pode-se afirmar que sem tal componente (o visual), ndo se pode falar em humor gréfico.

Como afirma Bernardo Soares®, “ndo vemos o que vemos: vemos o que somos”. A
presenca da imagem em nossa cultura € marcante e, dessa forma, as condi¢Oes visuais

propiciam, geralmente, uma maior rapidez e facilidade do que outros coédigos para

compreensdo mais ampla e imediata, pelos mais distintos publicos. E obvio, porém, que uma

ol SOARES, Bernardo apud ALVES, Rubem. Culto arte — celebrando a vida. Petrépolis: Vozes, 2000, p. 57.
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imagem em si pode ndo transmitir uma mensagem para o observador, pois dependerd de seus
referenciais.

Nesse sentido, pode-se apontar como exemplo o proprio caso do jornal Chaimite, que
fez do humor grifico e, portanto da imagem, um aliado importante na comunicacdo mais
instantanea com o publico portugués.

Ao circunscrever e definir o objeto de investigacdo percebeu-se sua natureza
“signica”, numa relacdo de semelhanga com a realidade exterior, que vai além do texto, isso €,
dos critérios de textualidade firmados pelos textos verbais. Portanto, o humor gréfico
jornalistico ndo poderd ser visto como texto isolado, e sim nas suas intersec¢des com outras
producdes textuais, sejam elas verbais ou ndo-verbais (visuais), numa confluéncia entre
sistemas semioldgicos diferentes. Alarga-se, assim, a concep¢do de linguagem,
freqiientemente focalizada no ambito verbal.

Assim, para melhor avaliar os diversos aspectos da “linguagem visual”, destacam-se
as proposicoes, de que os ‘“‘signos visuais” podem ser organizados em “naturais”’, como o

indice, e “artificiais” como os icones e os simbolos:

Os indices estdo baseados nas relacdes naturais, casuais, entre os fendémenos e 0s
seres, como a relacdo nuvem/chuva. Os signos artificiais sdo fabricagdes humanas,
nos quais se tem: os fcones (imitagdes que servem para representar, reproduzir o
real, como o desenho dos bonequinhos nos sanitdrios) e os simbolos (que t€m uma
relagdo convencional com o real, resultam de um acordo com os que os empregam).
(CAGNIN, 1995, p. 28)

Genny Abdelmalack®, ao discutir especificamente a questdo visual na obra do humor
grifico, afirma que “o desenho € o cddigo explicito. A caricatura alcanca o leitor que tenta
compreender o significado dos signos. E a decodificagdo explicita, leitura das mensagens”. Da
mesma forma, Cagnin (1995, p. 30) defende que a “imagem” € um signo analégico (que tem
analogia) “porque tem intima relacdo de semelhanca com o objeto representado, dando a
impressdo de uma quase realidade; a forma fisica tem relacdo direta com o objeto, é
motivada”.

O humor grafico é um texto visual desenhado com presenca marcante da imagem e,
enquanto tal, possui algumas caracteristicas comuns a todos os desenhos.

Com o objetivo de descrever, a leitura dada ao objeto em sua totalidade, o humor
grifico é convertido a formas mais reduzidas, a elementos graficos minimos, responsdveis

pela representacdo grafica da imagem visual. Segundo Verén (1989), esses componentes se

% ABDELMALACK, G. Momentos da histéria do Brasil através da caricatura. 1991. 257 f. Dissertagio
(Mestrado em Comunicacio) - ECA/USP, Sao Paulo, 1991, p. 20.
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chamam de ndo-verbais (relativo aos cdédigos visuais) e de verbais (relativo aos cddigos
verbais) para a estruturacdo da imagem dessas representacoes.
Os elementos graficos minimos, no que se refere aos codigos visuais (ndo verbais),

que fornecem as pistas para a leitura do humor gréfico sdo®:

- o ponto e a linha (expressdo do traco);

- as massas (superficies escuras ou hachuras), que variam de intensidade e

podem assumir as mais diversas formas planas ou ainda com reticula;
- o espago (envolvendo planos e perspectiva);
- o tratamento grafico (referente as técnicas do desenho);

- o pano de fundo (relativo aos cendrios);

o cardter dos personagens.

Os elementos minimos, anteriormente descritos, que compdem a imagem nao-verbal,
dao as condi¢des para o ponto de aprofundamento no exame do humor grafico na perspectiva
do visual. Todavia, esses elementos ndo podem ser tomados pura e simplesmente como
unidades significativas ou representativas por si mesmos, porque dependem do todo, do
conjunto produzido, do contexto interno, para ganhar significado. Combinados, formam um
sistema de ligacdes (um sintagma) simbdlico, no qual cada elemento tem valor em relacdo ao
outro. Eles ndo constituem um sistema de diferencas rigidas, no qual um ponto, por exemplo,
teria significado enquanto se opde a uma linha ou a uma massa. Sua significacdo surgird
apenas do contexto sintagmatico em que estd inserido. “Um ponto ou um semicirculo nos
possibilitam representar, no desenho de um perfil humano, o olho e a palpebra, enquanto que,
noutro contexto, os mesmos elementos podem representar uma banana e um bago de uva”
(ECO, 1997, p. 114).

Embora o humor gréifico seja constituido, na maior parte, pelo cédigo visual, pode
apresentar também justaposicdo com os codigos verbais, que auxiliam, completam e se
contrapdem na busca da produc¢do do sentido pretendido.

A representacdo do verbal segue as mesmas formas das histérias em quadrinhos. Os
signos lingiiisticos presentes no humor grafico t€tm por funcdo representar a fala dos
personagens (dentro de baldes) e os diversos tipos de ruidos, aparecendo, ainda, nas legendas
e em figuras componentes do quadro.

A partir da observacdo do objeto, pode-se verificar que os baldes e as letras que

formam as palavras e as oracdes presentes nesses textos sdo feitos a mao. A elaboragdo

% Essas categorias foram definidas a partir das obras de Cagnin (1975) e Dondis (1999).
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manual permite ao desenhista atribuir aos balOes e as letras as formas mais distintas para
indicar as diferentes intencOes e as mensagens a serem transmitidas. As palavras, por
exemplo, t€ém seu tamanho ampliando e seu trago mais grosso e bem destacado, tremido ou
ondulado, para representar maior emocdo e entonagdo. Isso é o que leva Cagnin (1975) a
afirmar que o elemento lingiiistico passa, nos quadrinhos, a ter também uma funcdo
figurativa. Essa afirmac¢do do autor demonstra que os caracteres graficos, nos quadrinhos e no
humor grafico, exploram o campo lingiiistico e também o pictdrico.

Neste estudo, os baldes e as letras que compdem um signo lingiiistico sao
considerados recursos artisticos/comunicacionais, € sua leitura é feita de forma combinada
com a imagem do desenho. O todo € que se transformard em mensagem, em “texto grafico”.
No desenho do humor grifico jornalistico, produzido pelo semandrio de humor portugués
Chaimite, sao trabalhados manualmente pelo desenhista com uma intencionalidade,
carregando em si, além das idéias, a arte e o estilo do emissor/autor.

As diversas e variadas formas, como os signos lingiiisticos que aparecem, nos baldes
de fala ou nas legendas, nao serdo, neste momento, explicitados, por se acreditar que a infinita
varia¢do® que assumem depende da criacdo individual do artista/desenhista e, portanto, serdo
interpretadas de forma Obvia ao longo da andlise. Também porque, para elucidar a
problematiza¢do, o foco é o recorte da relacdo entre os elementos gréaficos verbais e os nao-
verbais com o contexto em que o humor gréfico foi produzido.

Portanto, € o todo figurativo que se refere ao todo real construido e ndo se atualizam
sem o todo; por esse motivo, € que também nado se analisa nesta pesquisa, a significagao das
partes, dos elementos separadamente, pois os pontos, 0s tracos sdo indiferentes; informam
algo a medida que exercem uma funcdo em casos concretos. Sendo assim, os elementos
figurativos terdo seus significados estabelecidos a posteriori, no momento da leitura, em suas

relacdes contextuais.

A constatacio dessa diversidade pode ser demonstrada pelo levantamento feito por Benayoun (apud CIRNE,
Moacy, 1972, p. 26), que aponta setenta e duas espécies de baldes.



4 HUMOR GRAFICO: DISCUSOES TEORICAS

4.1 A linguagem do humor grafico

Na definicdo de um instrumental tedrico capaz de oferecer uma dimensao adequada e
subsidios pertinentes a discussdo do humor gréfico, elegeu-se a perspectiva da “andlise do
discurso”, nos conceitos gerais € fundamentais das Ciéncias da Linguagem, pela coeréncia
com a proposta de trabalho e pelas possibilidades de projetd-lo num mundo da verificagdao
analitica e interpretativa.

Esse caminho se estrutura a partir da obra do pensador russo Mikhail Bakhtin, cujas
idéias desenvolvem os pilares que fundamentam os conceitos, as categorias € as nog¢des do
conjunto das importantes abordagens da linguagem, que dardo o enfoque necessirio que
norteiam muitas posi¢des firmadas nesta pesquisa. As proposi¢cdes de Bakhtin sao
questionadas e interpretadas por muitos estudiosos contemporaneos, no campo da linguagem.
Por esse motivo, este estudo traz, também, “leituras” de outros pesquisadores sobre as idéias
desse tedrico.

A lingiiistica do século XIX entendia a lingua como um cddigo destinado a
transmissdo de informac@o. Na sua dimensdo comunicativa, ela representava uma simples
troca de conhecimentos entre as partes envolvidas. Nessa direcdo, a lingua era entendida
como um c6digo, em que tudo o que € codificado se expde.

A lingua, porém, abrange mais do que simples troca verbal entre falante e ouvinte, na
medida em que, além de considerar os elementos envolvidos, deve-se fazer a tentativa de
integra-los num circulo maior da atividade humana.

A linguagem, portanto, apresenta-se como componente primordial da comunicacio e

se da através de suas mais diversas estruturagdes: a verbal, a visual, a sonora e por meio de
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um somatorio de linguagens combinadas e multiplas. Bakhtin (1995) vai priorizar a no¢do de
linguagem como atividade, como forma de acdo e interacio, que possibilita aos membros de
uma sociedade a pratica dos mais diversos atos e que se preocupa mais com as interacdes
sociais dadas através da linguagem, as inteng¢des e as formas de se dizer/viver/pensar a
realidade.

A nocgdo de linguagem proposta por Bakhtin valoriza a natureza social do discurso que
ultrapassa os limites da lingiiistica sist€émica (fonemas, morfemas etc). A partir da estreita
ligacdo entre linguagem e sociedade, Bakhtin (1995, p. 26), entende o processo de
significacdo como resultado das estruturas sociais.

Para ele, “signo e a situacdo social estdao intimamente ligados” (1995, p. 16), e isso
explica a funcdo ideoldgica do signo e, conseqiientemente, dos sistemas semidticos que tém o
papel continuo de comunicar. “A existéncia do signo nada mais € do que a materializacdo
dessa comunicagdao” (BAKHTIN, 1995, p. 36), e o lugar onde isso aparece de maneira mais
clara e concreta € na linguagem.

Desse modo, se procurou desenvolver o trabalho, considerando que, ‘“quando
interagimos através da linguagem (quando nos propomos a jogar o ‘jogo’), temos sempre
objetivos, fins a serem atingidos” (KOCH, 1995, p. 29). Portanto, pode-se apontar que ndo ha
linguagens sem intengdes, nem discursos sem finalidade. Toda comunicacdo busca algo.
Assim, deve-se ressaltar a importancia de se refletir a partir do “contexto” em que a
linguagem se constitui: em que situacdo, sob quais condi¢cdes, onde e com quem, como,
quando, com qual inten¢do etc. Esse conjunto de fatores tem grande relevancia na
compreensdo sobre o tema em estudo, pois, como afirma Koch (1995, p. 13), “a linguagem
ndo é, e ndo deve ser examinada em abstrato, mas sempre em relacdo a uma situacio”.

Destaca-se, nesse sentido, a correlagao direta entre a mensagem e o cendrio no qual
essa se instaura. Para uma melhor compreensdo, € necessdrio trazer os conceitos de
“enunciado” (aquilo que € expresso, transmitido), e de “enuncia¢do” (lugar onde o enunciado
se completa, faz sentido), como elementos para pensar a producdo de sentido. Para Koch
(1995 p. 13-14): “[...]a enuncia¢do tem por postulado bdsico ndo apenas a preocupag¢do com
as questdes do sentido na descricdo dos enunciados efetivamente produzidos, e sim, a
necessidade de se levar em conta simultaneamente, a enunciacdo — ou seja, 0 evento Unico e
jamais repetido de produ¢do do enunciado”.

Como se viu anteriormente, para o discurso, também o conceito de enunciagdo é
considerado por Bakhtin (1995, p. 112), como de natureza social: “[...] a enunciag¢do € o

produto da interagdo de dois individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja
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interlocutor real, este pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual
pertence o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse
interlocutor”.

Portanto, numa situagdo comunicativa, se estd diante de um horizonte social definido
que determina o grupo social e a época a qual pertencemos. Assim, pensar enunciacdo €
pensi-la a partir da situacio social, do meio social. Ela ndo existe fora do contexto social. E
importante deixar clara a correlagdo estreita entre o enunciado (unidade em que ocorre essa
interacdo) e a situac@o concreta de sua enunciagao.

A definicdo de Bakhtin tem grande importincia para orientar as categorias
interpretativas que estruturardo a linguagem e as estratégias discursivas contidas no objeto, o
humor grafico, e portanto, esse caminho leva para um dos pontos centrais deste estudo, pois
se pode reafirmar a impossibilidade de neutralidade/autonomia absoluta em qualquer discurso.

Parte-se, dessa forma, para outra afirmativa desse campo de estudo: a de que todo e
qualquer discurso se d4, na maioria dos casos, a partir de outros discursos, marcados também
por diversas outras subjetividades e multiplas leituras, num permanente “didlogo” entre esses
componentes, chegando-se, assim, a uma das mais importantes proposicdes do universo dos
estudos da linguagem: o “dialogismo” proposto por Bakhtin.

Deve-se, portanto, a Bakhtin (1981) a no¢do de encontro dialégico entre culturas como
forma de enriquecimento mutuo. Para o tedrico, o simples fato de toda a cultura ser uma
unidade aberta ja € indicativo de que € préprio da cultura interagir e conduzir sua agdo em
direcdo a outra, vale dizer, experimentar outra. A nocio de que a identidade de uma cultura se

constitui a partir do olhar do outro Bakhtin (1981, p. 352) chamou de “extraposi¢ao”:

Na cultura, a extraposicdo € o instrumento mais poderoso de compreensdo. A cultura
alheia s6 se manifesta mais completa e profundamente aos olhos de outra cultura
(mas ndo ainda em toda sua plenitude, porque aparecerdo outras culturas que verao e
compreenderdo ainda mais). Um sentido descobre suas profundidades ao encontrar e
ao tangenciar outro sentido, um sentido alheio: entre eles se estabelece um tipo de
didlogo que supera o cardter fechado e unilateral desses sentidos, dessa cultura.
Dirigimos a cultura alheia novas perguntas que ele ndo havia se colocado, buscamos
suas respostas as nossas perguntas e a cultura alheia nos responde descobrindo
diante de nés novos aspectos, suas novas possibilidades de sentido. No encontro
dialégico, as duas culturas ndo se fundem, nem se mesclam, cada uma conserva sua
unidade e sua totalidade aberta, porém ambas se enriquecem mutuamente.

A formulag@o de Bakhtin é fundamental para o desenvolvimento da idéia central deste
estudo, que se baseia na experiéncia de didlogo cultural forjando a nogao de sistema, em que

os componentes culturais se misturam, mas continuam interdependentes.
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Acredita-se, assim como Max Weber”, que o homem é um animal amarrado a teia de
significados que ele mesmo teceu e assume-se a cultura como sendo essas teias € a sua
andlise, como uma ciéncia interpretativa a procura de significado. Portanto, ela é informacao
que precisa ser traduzida através de alguma forma de expressao.

Irene Machado (2003, p. 13), pesquisadora que estuda a “semidtica da cultura”, diz
que as implicagdes que surgem de tal posicionamento trouxe para os sistemas semidticos “a
nog¢ao de cultura como texto” e, por isso, contemporaneamente, ¢ também para este estudo,
tem-se como abordagem possivel o sentido imagético, isto €, que todo o objeto imagético é
um texto produzido, gerado segundo estratégias e capacidade de organiza¢ao no universo dos
discursos.

Por esse motivo, o humor grafico é tomado, nesta pesquisa, como um texto imagético,
isto é, de natureza “plastica”, o que lhe garante uma existéncia peculiar, construido e
concebido com graus de heterogeneidade e hibridismos que o tornam um produto cultural,
inserido numa légica especial, a do jornalismo, e conseqiientemente, de produgdo e consumo.

O humor gréfico caracteriza-se, portanto, por possuir uma “linguagem especial’:
“linguagem”, por trazer elementos comuns as outras linguagens conhecidas no contexto da
comunicacdo; “especial”, por seus tragos proprios e artisticos, como, por exemplo, a presenca
da imagem.

Como dito anteriormente, o humor gréfico € descrito a partir da abordagem de Mikhail
Bakhtin, em categorias inauguradas por esse pensador. Assim, essas categorias, mesmo
utilizando referéncia de outros autores®, sdo vistas nos termos propostos por Bakhtin e
viabilizam essa pesquisa pelas possibilidades interpretativas que dao ao objeto no contexto em
que foi produzido. O ponto de vista que se quer destacar aparece em Estética da cria¢do

verbal e evidencia a no¢ao que perpassa toda obra de Bakhtin (apud BRAIT, 2005, p. 17):

A vida € dialdgica por natureza. Viver significa participar de um didlogo: interrogar,
escutar, responder, concordar etc. Neste didlogo o homem participa todo e com toda
a sua vida: com os olhos, os l4bios, as mdos, a alma, o espirito, com o corpo todo,
com suas acdes. Ele se pde todo na palavra, e esta palavra entra no tecido dial6gico
da existéncia humana, no simpésio universal.

Isso demonstra que mesmo os trabalhos de teoria literaria realizados por Bakhtin sdo
expressoes de uma reflexdo mais geral, em que o didlogo assume dois niveis: O primeiro, o do

sujeito (eu) com o sujeito (tu), o que reflete bem o caso deste estudo, no que se refere ao “eu”

% WEBER, Max apud GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1973.
% Qs autores utilizados para auxiliar nas definicdes das principais proposi¢des bakhtinianas sdo pesquisadores
que tém relacdo com o estudo do humor gréfico.
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brasileiro e ao “tu” portugués, segundo Verén (1980). O segundo, o do objeto humor gréfico,
visto como texto imagético que dialoga com outros textos: com a linguagem da seriedade,
com a imprensa tradicional, com outras obras alternativas (Pasquim), com o sistema
autoritario do pais (Brasil) e com outro pais (Portugal), outra cultura.

Para tanto, consideram-se as seguintes categorias bakhtinianas, na determinacdo do
eixo tedrico capaz de embalar o estudo e as andlises interpretativas da linguagem do humor

grafico, no semandrio de humor Chaimite: “dialogismo, polifonia e intertextualidade”.

4.4.1 Dialogismo

Segundo Mikhail Bakhtin (1995), dialogismo “é o processo de interagcdo entre textos”
que estd na base e torna possivel outro aspecto, a polifonia. Tanto na escrita como na leitura, o
texto nao € visto isoladamente, mas sim correlacionado com outros discursos similares e/ou
proximos.

O dialogismo € um aspecto constitutivo de qualquer discurso — o literario, o juridico
ou o do humor gréfico, por exemplo. Chega-se a afirmar que “toda a vida da linguagem, seja
qual for seu campo de emprego (a cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica etc.), esta
impregnada de relacdes dialdgicas” e que “nenhuma palavra é nossa, mas traz em si a
perspectiva de outra voz” (FIORIN, 1990, p. 3).

Embora esteja claro que toda a linguagem se constitui a partir de relagdes dialdgicas,
nota-se que essa proposicado se apresenta de modo curioso e rico no humor grifico. A forga de
uma charge e/ou de uma caricatura, entre outras categorias, estd intimamente ligada a
“identifica¢do imediata por parte do leitor sobre o tema e/ou personagem retratado, obrigando
o humorista grafico a se debrugar, especialmente, sobre referenciais sociais comuns”
(XAVIER, 2001, p. 5). Esse fato obriga o artista grafico a estar em permanente sintonia com
os discursos, com as ‘“realidades” mualtiplas, constituidas a partir das intensas relagdes
dialégicas.

E importante ndo esquecer que o termo discurso é empregado em seu sentido mais
amplo, expresso nas mais variadas estruturas e atitudes comunicacionais, como, por exemplo,
as opinides/visdes manifestadas em um texto, em uma fala, em um conjunto de
comportamentos etc. Dessa forma, ndo se pode defender que haja um discurso “puro”,
originalmente inédito, mas sim uma reelaboracdo, uma reconstrucdo, uma combinagdo de
multiplos discursos/idéias, mesmo que a partir de fragmentos destes. Assim, o que torna
pertinente a proposi¢do dialégica de Bakhtin €, principalmente, o fato, inegédvel, de que

nenhum discurso nasce “do nada”, pois, evidentemente, sempre havera informagdes que o
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precedem, experiéncias que o estimulam e percep¢des que o consubstanciam, advindas de
distintas fontes.

Moacy Cirne (1974, p. 26), ao discorrer sobre a arte do cartum e dos quadrinhos,
afirma que “problematizar um dado discurso artistico significa problematizar todo um
conjunto de motivagdes culturais, que passam pelo social e pelo politico, de forma
reconhecidamente complexa”, explicitando as profundas relagdes dialdgicas que caracterizam
a linguagem desse campo artistico/comunicacional. Realizar essa “leitura”, percebendo as
multiplas vozes que compdem as “realidades”, € fator preponderante para a construcdo de
uma interpretacdo pertinente ao humor gréfico.

E importante lembrar que o humorista grifico “compartilha da idéia do desenho com a
opinido publica, pois faz e refaz a sua prépria opinido, baseado na repercussdo dos fatos”
(ABDELMALACK, 1991, p. 13), entre outros elementos, € numa multifacetada e complexa
relacdo dialdgica. O humor grafico, portanto, é a tentativa de resistir a qualquer processo
monologizador, o que torna possivel dizer que o didlogo que este proporciona possibilita a
convivéncia da pluralidade de vozes e, conseqiientemente, a preservacdo da liberdade do ser

humano.

4.4.2 Polifonia

O termo foi usado por Bakhtin (1981) em Problemas da poética de Dostoiévski, para
caracterizar um aspecto fundamental da obra literaria do autor russo. Essa categoria do
discurso foi discutida por Bakhtin em relagdo a obra “autoral”, em especial nos romances de
Dostoiévisk, que se caracterizam pela multiplicidade de vozes. Essas vozes podem aparecer
em vdarias perspectivas e se baseiam em uma autonomia que possuem com relagdo ao discurso
do préprio autor. Aponta o tedrico: “Trata-se, antes de mais nada, da liberdade de
independéncia que elas assumem na propria estrutura do romance em relacdo ao autor”
(BAKHTIN, 1981, p. 8). Hd que se destacar que isso, obviamente, ndo quer dizer que os
personagens saiam do plano do autor. Essas independéncias e liberdade integram justamente o
plano do autor, que determina, de antemao, a liberdade do personagem e o introduz como tal
no plano rigoroso e calculado do todo.

Para Mikhail Bakhtin, trata-se do efeito das relacdes dial6gicas, o autor considera o
texto como um cruzamento de vozes, oriundas de praticas de linguagem socialmente
diversificadas. Em rela¢do a isso, complementa: “Um membro de um grupo falante nunca

encontra previamente a palavra como uma outra palavra neutra, isenta das aspiracdes e
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avaliacdoes de outros ou despovoada das vozes dos outros. Absolutamente. A palavra €
recebida pela voz do outro e repleta da voz do outro” (BAKHTIN, 1981, p. 176).
Dessa forma, explicam-se as afirmag¢des de Bakhtin de que nossas palavras trazem em

si a perspectiva da voz do outro.

4.4.3 Intertextualidade

A explicagdo do fendmeno intertextual e a propria criagdo do termo remete ao
dialogismo proposto por Bakhtin, que concebe o texto como um cruzamento de vozes. “Todo
texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo texto € absor¢do e transformacido de um
outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64). A intertextualidade é uma nocdo complexa, que
apresenta nuances, dependendo do autor e da metodologia de trabalho utilizada. Por isso, se
tratard o fendmeno intertextual seguindo duas perspectivas, segundo Koch (1991):

- aintertextualidade como elemento necessdrio para a existéncia do préprio discurso;

- aintertextualidade como relag@o existente entre textos efetivamente produzidos, ou

seja, previamente existentes na cultura.

O primeiro tem sentido amplo e o segundo, sentido estrito. Nesse espago discursivo,
Ver6n (1980) vé intertextualidade como fator necessdrio para o estabelecimento de sentido no
texto. Para o autor, levar em conta a intertextualidade como relagdo entre um texto e outro, no
processo de leitura, é ter em mente que os sentidos de um texto se estabelecem pela relagao
entre um outro texto e outros dos quais ele se origina ou para os quais ele aponta.

A intertextualidade ¢é, freqiientemente, trabalhada como linguagem verbal,
principalmente, no nivel literario, porém nao é muito raro encontrarem-se trabalhos que
tratam do fendomeno entre textos visuais. Um estudo das relagdes intertextuais do humor
gréfico jornalistico levard a se relacionar ndo somente os textos visuais, mas também os textos
verbais, pois quando o humor grafico (em alguma de suas categorias) focaliza fatos também
abordados em noticias, fotos e editoriais do préprio jornal, poder-se-ia argumentar que esse
mantém relagdes intertextuais com os textos jornalisticos que, por sua vez, se referem
diretamente aos proprios fatos, aos acontecimentos didrios. O jornal se torna, portanto, um
mediador entre o publico e os fatos.

O humor grafico jornalistico também pode retomar outros textos para seguir a mesma
orientacdo de sentido proposta pelo texto.

As relacdes do humor grifico podem se estabelecer com textos verbais, visuais e
verbais e visuais, conjuntamente, em graus de aderéncia diferentes. Isso quer dizer que alguns

desenhos encontram-se mais “colados” aos intertextos do que outros. Os intertextos sao
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formados por um conjunto de textos veiculados pelo jornal, que funcionam como um contexto
geral de interpretacdo. “As relagdes mais aderentes com os intertextos sdo mais faceis de
serem estabelecidas pelo leitor, enquanto as menos aderentes, exigem uma maior atencao”
(ROMUALDO, 2000, p. 90). As possibilidades de relagdes intertextuais do humor grafico
jornalistico apresentam muitas nuances e serdo mostradas através da andlise das imagens do

humor grafico nesta pesquisa (Capitulo 5).

4. 2 Estratégias discursivas do humor grafico/figuras de linguagem

O humor grafico, como qualquer tipo de linguagem, pode ser analisado e interpretado
a partir de inimeros enfoques. “Nenhuma linguagem apenas reflete a realidade como se fosse
um espelho — “ela sempre traz interpretagdes e conotagdes das mais variadas” (FIORIN, 1990,
p. 54). Sobretudo na linguagem do humor grafico a conotacdo, a distor¢ao interpretativa e
intencional surgem de modo mais explicito, assumindo, e em vez de refletir, “refrata” as
verdades dos fatos estrategicamente.

A partir desse aspecto, € que se discutem importantes caracteristicas dessa linguagem,
que envolvem estratégias narrativas especificas que aqui serdio apresentadas. E necessério
reafirmar que o humor e o riso nao estdo, necessaria e estritamente, relacionados neste estudo.
O riso pode resultar de um susto, por exemplo, ou até mesmo de algo que ndo fazemos idéia.
O humor pode surgir do pensamento reflexivo sobre algum fato, sem propriamente resultar
em riso. O que se destaca € que qualquer uma das estratégias discursivas, relativas ao humor
grafico, comumente leva ao riso e, por isso, sdo bastante caracteristicas dessa linguagem. As
mais citadas pelos estudiosos do campo do humor tém, a partir deles, a sua definicdo. Sdo

elas: ironia, exagero, critica, parddia, ruptura discursiva e ambigiiidade/duplo sentido.

4.2.1 Ironia

O principal objeto de exame em Bakhtin é o discurso bivocal, aquele que surge
inevitavelmente sob as condi¢des da comunicagdo dialdgica. “A ironia € um caso tipico de
discurso bivocal. Nela, a palavra tem duplo sentido; volta-se para o objeto do discurso com
palavra comum para outro discurso” (CASTRO apud BRAIT, 1997, p. 30).

Segundo Bakhtin (1981, p. 168), a “segunda voz, uma vez instalada no discurso do
outro, entra em hostilidade com seu agente primitivo e o obriga a servir a fins diretamente

opostos. O discurso se converte em palco de luta entre duas vozes”.
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Pode-se entender o texto irdnico (unidade de enunciacdo do autor + unidade de
enunciacdo do outro) como resultado de uma operacdo dedutiva de contradicio ou
contrariedade.

Assim sendo, ironizar € dizer algo pelo enunciado e, portanto, remeter a enunciagao,
mas €, sobretudo, voltar-se contra a prépria enunciagdo, acrescentando-lhe uma idéia oposta.
“A mesma enunciagdo serve para dizer A e, simultaneamente, para dizer o seu contrario.”
(CASTRO apud BRAIT, 1997, p. 128).

O enunciado irénico € interpretado, entdo, como uma pluralidade de vozes orientadas
por uma contradi¢do. “O procedimento ir6nico multiplica suas faces e suas funcoes,
configurando diversas estratégias de compreensdo e representacdo do mundo” (BRAIT, 1996,
p. 13).

Na andlise da relacdo entre texto e imagem, relativa a especificidade do humor grafico,
a presenca da ironia, pode ser descrita a partir de um espago discursivo que justapde dois
segmentos, o discurso verbal e o discurso da imagem (do desenho). Essas marcas articulam-
se, referencializam-se, formando uma unidade motivadora de efeito de sentido irOnico.

Essa perspectiva parece ter a conveniéncia de instaurar a ironia como processo de
figurativizagdo verbal e visual que se institui a partir de um paralelismo entre esses dois

componentes do discurso.

4.2.2 Exagero

Uma das principais marcas do humor grifico diz respeito ao exagero, a0 aumento
desproporcional e intencional das formas, fatos e atitudes. Tal “distor¢do” € utilizada como
estratégia discursiva, possibilitando dar énfase aquilo que se deseja dizer. “As distor¢des, com
inimeras possibilidades e graus, permitem evidenciar aspectos especificos e marcantes
daquilo que “refrata”, atingindo o leitor com rapidez e maior impacto” (RIANI, 2002, p. 52).

“Subverter a ordem autoritéria, escancarar verdades escondidas e desmistificar o poder
e a for¢ca sdo alguns dos objetivos dos exageros na obra do humor grafico”.
(ABDELMALACK, 1991, p. 12). A propria origem de termos relativos a drea, como
“caricatura” (do italiano caricare: carregar) e ‘“charge” (do franc€s charge: carga), diz
respeito diretamente a essa caracteristica do exagero. Pode-se afirmar que o exagero peculiar
do humor gréfico “nega a realidade em nome da verdade” (ABDELMALACK, 1991, p. 14):
distanciando o desenho da realidade, o artista consegue trazé-la com maior énfase,

proporcionando um foco mais nitido e ampliado.
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Assim, ao artista desse segmento ¢ dado o “direito” instituido e legitimado
culturalmente, de exagerar, carregar, ampliar determinados aspectos, a fim de explicitar
contradi¢es e intencdes veladas, imprimindo um cardter interpretativo/opinativo ao fato. E
comum encontrar citagdes”’ que apontam a obra do humor grafico como “documento” mais
proximo da verdade que os proprios documentos oficiais, embora essa obra seja impregnada
de forca opinativa.

E, portanto, através da ampliacdo, que o humor gréfico se constitui como importante

referéncia para a melhor compreensao das dinamicas relagdes histéricas das sociedades.

4.2.3 Critica

Uma das marcas mais citadas por tedricos da linguagem do humor € a presenga do tom
critico, sobretudo em determinadas categorias. Como aponta Marcondes (1992, p. 88), “a
linguagem nao € apenas uma forma de exercer poder, € também a possibilidade de denunciar
e questionar esse poder”. Nesse mesmo sentido, Fiorin (1990, p. 73), indica que, “quando um
enunciador produz em seu discurso elementos da formagdo discursiva dominante, de certa
forma, contribui para reforgar as estruturas de dominagao. Se se vale de outras formas, ajuda a
colocar em xeque as estruturas sociais’.

Assim, ao se analisar a atividade do humorista grafico, pode-se enxerga-lo como uma
espécie de comentarista critico, tal qual um cronista. E nesse contexto, que o poder
constituido passa a ser um dos alvos centrais dos chargistas, em seus desenhos publicados
diariamente pela imprensa.

Nem todas as categorias do humor grafico tém na critica sua principal caracteristica,
embora essa possa vir de maneira indireta, € nem sempre com um conteido obrigatoriamente
politico. H4 uma critica possivel dos costumes, a urbanidade, aos modismos € a vdrias outras
situagdes da realidade. No entanto, a critica ndo precisa estar sempre presente,
necessariamente, como principal componente em todas as obras do humor gréfico,

dependendo da categoria e da inten¢do especifica do artista.
4.2.4 Parédia
O humor gréifico, em grande parte dos trabalhos que compde este segmento, faz

referéncia direta a cenas, pessoas e situacdes da vida real conhecidas por todos nds, numa

espécie de reinterpretacao, caracterizando uma estratégia que se pode chamar de “parddia”.

% CORREA DO LAGO, P. apud RIANI, Camilo. Linguagem e cartum... td rindo do qué? Um mergulho nos
saldes de Piracicaba. Piracicaba: UNIMEP, 2002, p. 52.
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Etimologicamente, parddia significa canto paralelo, uma can¢do que era cantada ao
lado de outra, no sentido de contracanto (FAVERO apud BARROS; FIRIN, 1994, p. 49).

Segundo Sant’Anna (apud ROMUALDO, 2000, p. 72), o termo sé foi
institucionalizado a partir do século XVII, mas, na antiguidade cldssica, Aristételes, em sua
Poética, atribuiu a origem da parddia, como arte, a Hegemon de Tasso (séc. 5 a.C.), que usou
o estilo épico para representar os homens ndo como superiores, mas ao que sao na vida didria.

Para Propp (1992, p. 84-85), a parddia “consiste na imita¢do das caracteristicas
exteriores de um fendmeno qualquer da vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedimentos
artisticos etc.)”.

H4, porém, inimeras outras possibilidades de se utilizar a estratégia da parddia na
elaboracdo de uma obra de humor grafico. O simples fato de representar cenas ou estruturas
conhecidas, sempre por meio de uma releitura, preferencialmente comicas, indica a presenca
dessa estratégia na obra humoristica.

E de Bakhtin (1981, p. 169) a afirmagdo de que “ao discurso parodistico é andlogo o
emprego irénico e todo o emprego ambiguo do discurso do outro”, como ocorre,
caracteristicamente, em grande parte dos trabalhos do humor gréfico.

O emprego do discurso do outro, a ironia, 0 grotesco e a transgressao estdo presentes
na parddia, e podem se manifestar de diversas formas. Pode-se parodiar o estilo de um outro;
pode-se parodiar a maneira tipico-social ou caracteroldgico-social de o outro ver, pensar e
falar. No humor grafico também estdo presentes elementos ambiguos, irdbnicos e grotescos.

Pode-se, assim, dizer que a parddia se apresenta como importante recurso na
constru¢do de obras humoristicas, considerando-se como “um dos instrumentos mais

poderosos de satira social” (PROPP, 1992, p. 87).

4.2.5 Rupturas discursivas

Talvez uma das mais importantes estratégias narrativas/discursivas do humor seja a
ruptura, o final inesperado, a quebra da légica na estruturacdo do discurso, especialmente, a
que ocorre no final de grande parte das obras humoristicas. Considerado por alguns estudiosos
(FIORIN, 1990; PROPP, 1992), como crucial e indispensdvel para o sucesso da obra de
humor, essa estratégia é usada nas mais distintas manifestagdes cOmicas.

Refletindo sobre a reacdo que resulta dessa ruptura narrativa, Xavier (2001, p. 3)
explica que “o riso se d4 a partir da intromissdo de um pensamento de ordem ldgica, que
provoca uma stibita pane em nosso pensamento linear. Essa pane é capaz de levar-nos a um

novo pensar”’. A ruptura que gera o riso pode estar presente tanto em cenas acidentais — como
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os famosos escorregdes, quebrando toda 16gica do andar que vinha ocorrendo normalmente —
especialmente aquelas protagonizadas por palhacos e humoristas, com especial destaque para
as piadas/anedotas.

Nesse sentido, o humor pode caracterizar-se pela constru¢dao de um discurso que leve a
sua “implosdo” em determinado momento. O humor necessita, assim, de uma quebra da sua
estrutura narrativa, de rupturas abruptas no discurso 16gico. Propp (1992, p. 42), aponta que
tal “deslocamento, ou obscurecimento, ocorre de modo inesperado, mas ao mesmo tempo é

preparado ainda que muito imperceptivelmente”.

4.2.6 Ambigiiidade/duplo sentido

Para Camilo Riani (2002, p. 54), a obra do humor gréifico “pode ser percebida em
varios niveis de compreensdo”. A proliferacdo do duplo sentido ndo impede que ela seja
devidamente decifrada, mesmo quando sua elaboracdo requer conhecimento prévio de certos
contextos situacionais.

No humor gréfico, a ambigiiidade/duplo sentido €, freqiientemente, utilizada para
explicitar contradigcdes nos comportamentos/declaracdes de determinados personagens,
especialmente, aqueles que protagonizam as charges politicas. Xavier (2001, p. 3), diz que a

ambigiiidade pode resultar em obras que revelam o efeito provocativo do humor e acrescenta:

Quando bem desenvolvida, a incoeréncia entre a acdo (evidenciada pelo desenho) e
o discurso (evidenciado em uma fala/baldo) pode gerar resultados excelentes.
Também € muito comum a utilizagdo de termos/palavras com um sentido diferente
daquele adotado oficialmente, resultando, quando trabalhados de modo perspicaz,
em obras de grande impacto humoristico.

Assim, aquilo que muitas vezes pode ser considerado uma falha de linguagem,
adquire, pelo humor, status de estratégia discursiva: é na ambigiiidade formada pelo contraste,
pela incongruéncia, pela reversao da expectativa, que se obtém o fator surpresa do humor e

que provoca o riso.

4.3 Autor e autoria no humor grafico

Apds se conceituar as categorias que visam compreender as especificidades da
linguagem do humor grafico, achou-se necessdrio, pela singularidade dos tracos que
distinguem o jornal Chaimite, propor elementos para refletir sobre o humor grafico do ponto
de vista de sua criacdo. A hipétese € a de que o humor grafico consiste em um objeto estético,
entendido, fundamentalmente, com uma posi¢do estético-fomal que sustenta uma relacdo

axioldgica entre o autor € 0 mundo em que vive.
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A palavra “autor”, no seu sentido mais geral, tem designado a pessoa que produz uma
obra de qualquer natureza, mas, a partir de uma maior compreensao etimoldgica da palavra,
(do grego autos, “criador”; do latim, auctor “aumentar”, o que pde algo mais), Pedro de Sousa
(2005), em seu artigo® A autoria vista sob suporte tecnoldgico, diz que essa dupla etimologia
“leva a descobrir a palavra circulando com dois tracos semanticos insepardveis; a autoria do
autor sustentada pela qualidade do criador”. Assim, o termo autor fica vinculado a
originalidade de quem cria e torna-se uma qualidade possivel do desenhista que faz o humor
gréfico.

E importante assinalar que Bakhtin, em O autor e o heréi na atividade estética®
(escrito por volta de 1920 e 1922), esteve empenhado em construir um posicionamento
valorativo para o autor-criador, ampliando o escopo da criagao axiolégica do mesmo. Carlos
Alberto Faraco (2005, p. 38), a partir do pensamento bakhtiniano, diz que, para apreender as
bases dessa conceituagdo “¢ importante destacar que, para Bakhtin, a grande for¢ca que move o
universo das praticas culturais sdo precisamente as posi¢des socio-valorativas postas numa
dinamica de mudltiplas inter-relacdes responsivas”. Isto é, em todo o ato cultural assume-se
uma posicdo valorativa frente a outras posicdes valorativas, conforme o pensamento dos
autores.

No ato artistico, a realidade vivida e os aspectos do plano da vida sdo organizados de
um modo novo pelo autor-criador € sdo condensadas numa imagem autocontida e acabada,
materializada com uma certa posicdo axioldgica que sustenta essa nova unidade.

O autor criador é, assim, quem dd forma ao conteido; ele ndo apenas registra
passivamente os eventos da vida (ele ndo € um estendgrafo desses eventos), mas, a partir de
uma certa posicao axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente.

Por esse motivo, pode-se dizer que o ato criativo, que envolve o humor grafico (em
suas mais variadas formas de expressdo) neste estudo, dd forma ao contetido (as matérias que
falam dos acontecimentos) e parte de um processo de transposicdo refratada da vida para a
arte.

A propésito disso, os processos semioldgicos — quaisquer que eles sejam —, a0 mesmo

tempo em que refletem, sempre refratam o mundo. Em outras palavras, Faraco (2005, p. 39),

% Artigo de Pedro de Sousa sobre a autoria vista sob o suporte tecnolégico. Disponivel em:
<http://www.multiciéncia.unicamp.br/art01_2htm>. Acesso em: 12/3/2006.

% Esse texto estd contido na obra intitulada Estética da criagdo verbal (Tradugio de: Maria Ermantina G. G.
Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 25-220).
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diz que “a semiose ndo € um processo de mera reproducdo do mundo ‘objetivo’, mas de
remissao a um mundo heterogeneamente interpretado”.

Por tudo isso é que Bakhtin (1992) afirma, no inicio de seu texto sobre o autor e o
herdi, que, no estudo estético, ndo interessam 0s processos psicoldgicos envolvidos na criagao
ou o depoimento do autor-pessoa sobre seu processo criador, porque a experiéncia desses
processos psicoldgicos criativos se materializam na obra.

Mais tarde, (1934-1935) em Filosofia da linguagem, Bakhtin™ diz que “a voz criativa,
ou seja, o discurso do autor-criador tem sempre uma segunda voz, de apropriacdo refratada de
uma voz social qualquer”. Portanto, a posi¢do axioldgica do autor-criador € um modo de ver o
mundo, um principio ativo de ver a partir de uma exterioridade (€ preciso estar fora, olhar de
fora) que guia a construg¢ao do objeto estético e direciona o olhar do receptor (leitor).

E dessa concepcio que se ilustra, através do humor grafico, a obra “de autoria” que
representou o Chaimite.

A partir dessa discussdo, a nog¢ao de autor fica, segundo Foucault” (1992), definida
como “uma funcao caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de
alguns discursos no interior de uma sociedade” e tem, segundo Bakhtin (1992), uma relagdo e
um posicionamento axiolégico com seu publico receptor, do qual ndo se separa. O humor
grifico, no Chaimite, fica, assim, claramente atravessado pelos didlogos sociais. O receptor
parece sempre implicado na obra (humor gréifico), o que permite visualizar a representacao de

manifestacdes do coro social de vozes.

0 BAKHTIN, Mikhail apud FARACO, Carlos Alberto; et al. Uma introdug¢do a Bakhtin. Curitiba: Hatier, 1988.
p. 40, grifo do autor.
"I FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Conferéncia de 22 de fevereiro de 1969 a Sociedade Francesa de

filosofia. Traducdo portuguesa de: José B. de Miranda; Antonio Fernando Cascais. Lisboa: Veja Passagens,
1992.



S PERCURSO DESCRITIVO E INTERPRETATIVO

O proposito neste capitulo € prosseguir a trajetéria que foi definida anteriormente, e
nela buscar os suportes conceituais para que se possa fazer o didlogo com o empirico através
da andlise e da leitura interpretativa das imagens do humor grafico.

Pensou-se, desde o inicio dos estudos, na articulacdo de uma metodologia que desse
conta do fendmeno humor grafico, como expressao grafico-discursiva e nas especificidades
desse objeto de estudo no jornal Chaimite. Conforme j4 mencionado, o fendmeno humor
grafico abrange uma série de saberes, mas quando se observa o todo, ndo se identificam as
partes; portanto, serd necessario fazer o recorte. O foco serd dado ao processo comunicativo
que permeia todos os campos (do conhecimento) e estabelece a ponte entre o processo que o
humor gréfico sustenta e a sua relacdo com os elementos culturais e artisticos em sua
estrutura.

Como se viu até agora, o humor grafico envolve em sua construgdo, tanto no nivel
implicito quanto no nivel explicito, uma série de elementos que fazem parte de sua arquitetura
grifica e de sua linguagem, esses elementos sdo responsdveis pelo processo de produgdo de
sentido do mesmo.

A questdo serd, para este estudo, o da separacdo e o da integracdo desses elementos
que fazem parte de toda estruturacdo do objeto. Levando-se em conta o pensamento de
Bakhtin que orienta, desde o inicio, a abordagem do humor gréfico. Beth Brait (2005, p. 105),
a respeito de Bakhtin diz: “O empreendimento bakhtiniano consiste em propor que hé entre o
particular e o geral, o pritico e o tedrico, a vida e a arte uma relagdo de interconstitui¢ao
dialégica que ndo privilegia nenhum desses termos, mas integra na producdo dos atos, de
enunciados, de obras de arte etc”.

A partir dessa concepcao € que se fundamentou uma metodologia capaz de dar a

leitura e a interpretacdo do objeto de estudo uma posicdo que privilegia as relagdes de
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interconstituicao dialdgicas entre o particular € o geral, o autor e o mundo da obra, remetendo-
os ao mundo empirico através da descri¢@o e, posteriormente, da interpretacao.

O primeiro procedimento, a andlise descritiva, € realizado a partir dos elementos
postos no enunciado do humor grifico e é, também, reconhecido na observacao daquele.
Atribui-se ao enunciado um significado independente do contexto. Por esse motivo, a andlise
descritiva possui uma postura sistemdtica que integra um pequeno nimero de regras gerais de
observacao, suscetiveis de interferir e de combinar seus efeitos.

Nao se deve esquecer que, para este trabalho, o enunciado é definido pelas
manifestagcdes visuais e verbais do humor grafico que possibilitam, a partir de um conjunto de
instrucdes dadas, o cdlculo de sua significagdo no dominio do observdvel. Portanto, a anélise
do humor gréfico leva em conta, primeiramente, as categorias do humor grafico em suas
respectivas manifestacdes expressivas. Sdo elas: o cartum, a caricatura, a charge, as tiras de
humor e as ilustracdes editoriais que acompanham ou n@o as matérias na composicao da
pagina do jornal. Em seguida, essas categorias sdo divididas nas especificidades dos seus
componentes manifestados em relagdo ao visual e ao verbal, a fim de se fazer uma leitura da
estrutura composicional vinculada aos aspectos formais da imagem; aos componentes
artisticos que combinam o desenho as letras e aos signos lingiiisticos.

A andlise grafica dos componentes da imagem se refere aos cddigos visuais (ndo-

verbais) que relacionam:

o ponto e a linha (expressao do traco);

as massas (superficies escuras ou hachuras), que variam de intensidade e podem

assumir as mais diversas formas planas ou ainda com reticula;

o espacgo (envolvendo planos e perspectiva);

o tratamento grafico (referente as técnicas do desenho);

o pano de fundo (relativo aos cendrios);

- o cardter dos personagens.

A observacdo dos elementos composicionais da imagem segue o critério, ndo da
ordem fixa estabelecida, mas o de grau de prioridade determinada pela propria imagem.

Também € feita a descricao formal dos cédigos verbais, que englobam os titulos, as

falas (baldes e legendas) e os outros recursos lingiiisticos para, posteriormente, no processo
interpretativo, avaliar as suas relacdes com as matérias afins do jornal e de outros contextos.

A andlise descritiva de todos esses componentes da obra € feita para circunscrever o
modo como o humor grifico foi construido e a imagem que estd posta. Esta observacio

sistemdtica cumpre uma funcdo indispensdvel para o procedimento posterior, o da
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interpretacdo, pois serve de fundamento para o reconhecimento (em sua arquitetura grafica e
verbal), das marcas, dos tracos que identificam o humor grifico, tanto com a sua matriz
brasileira, quanto com a sua insercdo no contexto portugués. Nesse ponto, o capitulo de
contextualizacdo e a histéria do jornal Chaimite, assim como a biografia e as entrevistas com
seus atores, € que fornecem subsidios para o mapeamento dos tragos.

A andlise descritiva do humor grafico vai obedecer a seguinte ordem de exposic¢ao:
identifica¢do (informagdes sobre a imagem como documento); descri¢io do conteudo geral
para a obra, isto é, do contexto jornalistico especifico a partir da explicitacdo das matérias
afins (se houver); apresentacdao do humor grifico em suas respectivas categorias expressivas e
a relacdo que ele apresenta com a composi¢cdo da pdgina do jornal; detalhamento das
especificidades visuais (no sentido de ndo-verbais) e verbais exibidas pelo conteddo tematico
da imagem.

Por conseguinte, a partir da andlise descritiva, serd possivel projetar o objeto de
pesquisa no mundo da interpretagdo analitica. Aqui, o componente interpretativo determina o
efeito do enunciado considerando-se as circunstancias do contexto, portanto, calcula, a partir
da descricao do objeto empirico, o sentido do enunciado na enunciacdo. Esse componente
trabalha com a exterioridade, ou seja, com o que pode ser depreendido pela propria
organizacdo arquitetonica do objeto e pelos elementos implicitos, que colocam em
funcionamento as leis do discurso.

Identificam-se, entdo, as marcas (os tragos) que o ligam com a sua matriz brasileira
e/ou com a sua inser¢do no contexto portugués, através do levantamento dessas marcas
(tragos) visiveis, no que se refere ao deslocamento geografico, politico, social e cultural. A
partir disso, pode-se refletir se as proposicdes de Bakhtin (dialogismo, polifonia,
intertextualidade) se aplicam as imagens do humor grafico, para procurar, subseqiientemente,
as estratégias comunicativas responsaveis pelos efeitos de sentido produzidos. As estratégias
comunicativas sao utilizadas pelo discurso do humor grifico na forma de figuras de
linguagem, apresentadas anteriormente como: ironia, exagero, critica, parddia, rupturas
discursivas e ambigiiidade/duplo sentido. Esses serdo os aspectos interpretativos analisados e
correspondem ao componente enunciativo (enunciado + enunciag¢do). A relacdo do sentido ai
produzido pelo discurso e pela mensagem do humor gréfico vai depender da anélise descritiva
realizada anteriormente.

E no cruzamento € na articulacao de todos os elementos construtivos do discurso, tanto
o descritivo quanto o interpretativo, que se buscam as especificidades de comunicacdo do

objeto, no que diz respeito as nuances do didlogo por ele proposto. As distintas e originais
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expressividades (graficas e verbais) que o humor gréifico assume, articuladas a singularidade
da linguagem, permitem verificar a malha significante e os efeitos de sentido responsaveis
pelo didlogo que o jornal Chaimite produziu. Essas constatacdes possibilitam definir niveis de
articulacdes capazes de conter em si o significado das mesclas interculturais (hibridismos) que
caracterizaram as mudangas de cendrio e sustentaram o discurso, a mensagem do humor
gréifico, na circunstancia especifica em que foi produzido.

Portanto, € a partir de uma concepcao arquitetonica, que equivale a concepgao ligada
ao ato mais geral do edificio especifico do humor grafico, que se ordena a unido que integra
os aspectos formais da imagem no nivel explicito e implicito do discurso (da linguagem) a
circunstancia em que se di a comunicacdo da obra (espago e tempo — censura e livre
expressao), para entdo, procurar e averiguar o seu sentido através do viés do humor. O objeto
empirico resulta dessa articulagdo. Para melhor visualizar o método de anélise, apresenta-se o
quadro abaixo, elaborado para esta pesquisa, a partir dos conceitos tedricos obtidos na

fundamentacdo tedrica:

Quadro 1 - Método de analise da imagem - humor grafico

Descritiva a) Contetdo geral para a obra Matérias significativas e sua relacdo com a imagem.
humor gréfico.

b) Arquitetura composicional do | Identificacdo do objeto e | Descricao dos
humor gréfico. classificagdo em sua componentes verbais.
respectiva categoria Descri¢do dos
expressiva. componentes visuais.
Interpretativa a) Andlise interpretativa dos Aplicacdo das categorias bakhtinianas: dialogismo,
elementos explicitos e polifonia, intertextualidade para o humor grafico.

implicitos a partir da enunciacio
e sua relagdo com processo

comunicativo.
b) Estratégias discursivas e seus | A utilizag¢do de figuras de linguagem pelo humor
efeitos de sentido. gréfico.

5.1 Recorte para a analise e interpretacio

Antes de passar a analise do jornal Chaimite, sao necessarios alguns esclarecimentos
quanto a selecdo da amostragem que compde o corpus da pesquisa.

Dessa amostragem, serdo selecionadas somente as duas edi¢cdes, pois seus originais
ainda encontram-se preservados e estdo em maos para a pesquisa, ja que se passaram trinta
anos, desde o seu langamento do jornal, em 26 de fevereiro de 1976. Eles correspondem ao

10° ntimero, de 29 de abril a 6 de maio de 1976 € ao 11° ndmero, de 6 a 13 de maio de 1976.



102

Nidia Guimardes possui encadernagdes das dez primeiras edicdes do Chaimite, e a
pesquisadora, através do desenhista Roberto Silva, possui duas originais, relativas ao final do
més de maio de 1976. A edi¢do de nimero onze do Chaimite ndo consta na cole¢do de Nidia.
Ela corresponderia a uma edi¢do inédita do jornal, através das entrevistas, acredita-se que
tenha sido a udltima edi¢do publicada do Chaimite. Portanto, ao todo, somam-se onze edi¢cdes
disponiveis para fins de amostragem e andlise, todas preservadas em cdpia laser e xerox.

O Chaimite é composto por dezesseis paginas em tamanho tabléide, optou-se, portanto
por uma selecdo que privilegiasse os critérios ligados a preponderancia do humor grafico, no
aspecto quantitativo de superficie ocupada na pagina e no aspecto qualitativo, enquanto
veiculador de mensagens que retratam e caracterizam bem a expressdo imagética do
semandrio.

Assim, com base nos critérios apontados, foram selecionadas as capas e as
contracapas, pois essas tiveram importincia vital, tanto para atrair, quanto para retratar o
contexto portugués e o jornal. No total, sdo quatro péaginas. Serd examinada a pagina inteira,
sem se separar o humor grafico contexto da pagina, pois cada pagina do jornal é trabalhada
como um objeto inteiro. Observa-se que nestas paginas o desenho assume a posi¢ao central
ou, até mesmo, toma conta do espago.

O elemento humor gréfico se manifesta no jornal, sobretudo como desenho de humor.
As diversas expressoes/categorias do humor grafico, isto é, os cartuns, as caricaturas, as
charges, as tiras e as ilustracdes editoriais estdo representados nas capas e contracapas do
Chaimite e, cada desenho mescla em um amalgama essas fungdes expressivas. Da edi¢do de
nimero 10, foram extraidas duas representacdes graficas que expdem com acuidade as razdes
dessa pesquisa. Na edi¢do de nimero 11, aumentam quantitativamente as representagcdes do
humor gréfico, devido a contracapa que estd composta por uma série de nove quadros com
mensagens individuais; ja na capa encontra-se uma tira de humor com sete quadros. Portanto,
individualmente, a amostragem é composta por doze desenhos, mas, como dito anteriormente,
a pigina inteira é examinada como um todo. Tanto as capa como as contracapas tinham para o
Chaimite pesos iguais, pois eram exibidas, simultaneamente, nas bancas.

Também nao faria sentido fazer somente o exame particular do humor grafico, sem
observarmos toda a pagina do jornal Chaimite, pois o didlogo que todos os componentes

composicionais propde, entre si, € essencial para o sentido da mensagem do jornal e do humor
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grifico. Em suma, nesse jornal, o projeto grifico, a paginacdo, a titulagcdo, a tipografia e a
ilustracdo se organizam para dar a cada pagina uma unidade gréfica de objeto visual.
Para completar e ilustrar essas informagdes, especialmente no que se refere ao humor

grafico no Chaimite, as duas edicdes analisadas estardo em anexo na integra.

5.2 Analise do humor grafico

5.2.1 Conteuddo geral para as obras do humor grafico da 10* edi¢do do Chaimite

Os parlamentares portugueses, no dia 2 de abril de 1976, haviam votado a
Constitui¢do da Republica Portuguesa, e, no dia 25 de abril, foram feitas as primeiras elei¢oes
democraticas, ap6s a revolucdo, para eleger a bancada parlamentar.

A 10* edicao do Chaimite vai para as bancas no dia 29 de abril, daquele mesmo ano, e
as matérias do jornal tratam da eleicdo. Embora o resultado final ainda ndo fosse conhecido,
as pesquisas de boca de urna indicavam a vitéria do Partido Socialista.

Matéria da pagina 3 - Titulo: As trés fiandeiras.

Autor: estd sem assinatura, mas algumas caracteristicas do texto indicam que tenha
sido escrita por Josué Guimaraes.

Conteudo: a matéria faz uma parddia a partir de contos infantis dos Irmdos Grimm
como tema a situacdo politica portuguesa. A jovem da histdria representa o Partido Socialista,
o rei € o Conselho da Revolugao; o castelo representa o Paldcio de Belém; a mais nova e bela
filha do rei é a democracia, o reino € Portugal e as trés fiandeiras retratam os partidos de
direita em Portugal.

Matéria da pagina 4 - Titulo: Na boca da urna.

Autor: desconhecido.

Conteudo: comenta os primeiros resultados das elei¢des e da pesquisa de boca de urna
que aponta a vitdria da esquerda socialista portuguesa.

Matéria da pagina 7 - Titulo: O gato e a urna.

Autor: também estd sem assinatura, mas pela semelhanga de tratamento literario com a
matéria da pagina 3 leva-se a crer que seja de autoria de Josué Guimaraes.

Conteudo: faz uma parédia com o conto infantil, O gato e a caixa de cristal e as
elei¢des portuguesas.

Essas sdo as principais matérias que apresentam convergéncia com o humor gréfico,

nao somente o da capa, mas de toda essa edi¢ao do jornal Chaimite.
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5.2.2 Descricao da arquitetura composicional do humor grafico

CHAIMITE

ANO I — N° 10 — LISBOA, 29/4 a 6/5 de 1976 — ESC. 10800 — £, AGORA S6 COM UM GOLPE...

DIREITA

DE BRACO PARTIDO

GALERM 005
ELE/ TOKE (?f;éa/f

Fig. 18 - Capa da 10? edi¢do do jornal Chaimite (Lisboa, 29 de abril a 6 de maio de 1976).
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O logotipo do jornal é composto em caixa alta por letras desenhadas a mao, em
formato bastdo, que estdo vazadas sobre uma tarja vermelha na parte superior da pdgina. O
retangulo colorido, que acondiciona o lettering, forma um box vermelho e € o tnico elemento
de cor na pagina. No desenho da fonte para o logotipo “Chaimite”, as letras se ligam através
de uma sobreposicdo formal, isto é, cortam a forma da letra seguinte, reduzindo o
espacamento entre elas. Para Cagnin (1975), as letras assumem formas diferentes de acordo
com as diferentes mensagens e intencdes a serem transmitidas: a isso se dd o nome de funcdo
figurativa do elemento lingiiistico. Por esse motivo, o uso de caracteres nao tipograficos
(escrita manual) serve de refor¢o ao poder de comunicacdo da palavra. Integrando o logotipo
do jornal, a palavra “semandrio” aparece como informacdo complementar, composta em
tamanho menor e em caixa-baixa na cor preta, trazendo tipos sem serifa que sobrepdem o
lettering do jornal.

A cartola tradicional dos jornais, onde estdo, em geral, informa¢des como a data, o
nimero da edi¢do e o preco, neste jornal é composta em uma s6 linha e mostra uma legenda
que muda a cada edi¢do. Ela esté entre duas linhas finas (fios) que cortam a pagina.

No caso do humor grafico, Roberto Silva ilustra editorialmente a manchete da capa,
DIREITA DE BRACO PARTIDO, misturando géneros expressivos, isto €, cruza grupos de
categorias destinadas para definir as formas como o humor gréafico se apresenta. O desenho de
humor estampado € empregado tanto como ilustracdo editorial quanto como charge e/ou
cartum. Isso ocorre, porque o desenho, apesar de indicar implicitamente um fato ocorrido, um
acontecimento de carater temporal e de manifestar a opinido editorial do jornal que caracteriza
a charge, também apresenta as caracteristicas atemporais do cartum, pois sua compreensao
transcende a época para a qual foi criado e, explicitamente, representa um fato comum, que
pode ser entendido por todos. Portanto, aqui o humor gréfico traz consigo o cruzamento de
trés categorias expressivas: a ilustragdo editorial, a charge e o cartum.

A composicdo apresenta como elementos de seu conteido temdtico um homem
sentado em uma mesa redonda de bar, com o braco direito quebrado (enrolado e preso por
uma tip6ia). O outro braco, o esquerdo, apdia a cabe¢a com a mao e segura um cigarro aceso
(com cinza) entre os dedos. O personagem parece pensativo. Sua cabeca estd voltada um
pouco para a direita e seus olhos um pouco para a esquerda (olhos representados sem pupilas),
parecendo vidrados. Sobre a mesa redonda, onde estd com os dois bragos apoiados, hd um
copo e uma garrafa (sem identificacdo), enquanto uma toalha xadrez a cobre quase por

completo.
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No que se refere ao tracado, hd predominéncia da linha que é elemento principal da
expressdo grifica que define o desenho. Quanto ao tipo, ela apresenta-se curva e fina para
criar o cabelo, limpa e dindmica para dar forma, e troca de espessura e direcdo para compor
hachuras e criar padrdes. Dois pontos focais em forma de elipse sdo utilizados para criar os
olhos, e pontilhismos sdo utilizados para dar volume e sombras ao desenho. Portanto, a
técnica de ilustragdo do humor grafico prioriza o tratamento linear produzido a partir de pena
€ nanquim sobre papel.

O plano americano enquadra o personagem da cintura para cima, e a pagina apresenta
movimento em Z, a partir do titulo. Nao existe cendrio nem pano de fundo para o desenho,
apenas os elementos textuais (chamadas para as pédginas do jornal) sdo aplicados no lado
direito. O desenho que toma conta de 1/3 da capa.

No tocante ao elemento textual, verifica-se a manchete da pdagina, DIREITA DE
BRACO PARTIDO, serve como titulo para a imagem do humor grafico. Composto em duas
linhas, a primeira contendo somente a palavra “direita” em caixa alta, corpo (150 pontos
paica’) que ocupa toda a largura da mancha da pdgina, utiliza letra de desenho grotesco ou
sem serifa. Na segunda linha, o complemento da frase — “de brago partido” — estd também
composto em caixa alta com a mesma tipografia, mas o corpo da letra € menor (70 pontos
paica) e fica centralizado logo abaixo, dando sustentacdo a palavra “direita”. Os recursos
técnicos graficos em 1976 eram mecanicos ou manuais. Por esse motivo o titulo foi composto
em letraset.

As frases que aparecem alinhadas em diagonal, no canto direito da pagina, foram
desenhadas a mao por Roberto Silva para as chamadas internas (para as matérias do jornal) e
nao possuem relagcdo tematica com o desenho do humor grafico; possuem efeito de informar e

chamam a atencao do leitor para os temas tratados no interior do jornal.

5.2.3 Andlise interpretativa

Antes de iniciar a andlise interpretativa do humor grafico da capa desta edicdo, se fara
um deslocamento para atender a interpretacao do logotipo do jornal descrito anteriormente. O
sentido da palavra “chaimite” estd relacionado a guerrilha urbana, com o combate e assim o
jornal se autoproferia “um jornal combativo”. De acordo com o editorial que comemora a 10*

edicao, ha uma questao em forma de pergunta, no terceiro paragrafo, que diz assim: “Valerd a

"2 Paica ou pica, em inglés, é um sistema de medidas tipogréfico usado até hoje para medir o tamanho da fonte.
Uma paica possui 12 pontos anglo-americanos (AA) e equivale a 4, 212 mm.
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pena continuar, prosseguir, empurrar e abrir caminho a forgca de safandes?” (Chaimite, 1976,
p.- D).

Esse sentido metaférico de batalha € refor¢cado no logotipo branco, vazado sobre tarja
vermelha. A cor, nesse Unico ponto da capa, busca atrair a aten¢do. O vermelho traz
significados claros para a linha ideolégica que o Chaimite seguia. E um jornal de esquerda,
um jornal que luta com “paix@o” por aquilo que acredita. Os tipos arredondados e irregulares,
que compdem o nome do jornal, buscam inspira¢do no formato do tanque de guerra que lhe da
origem. As letras se sobrepdem cortando uma as outras, tirando o espaco entre elas e
demonstrando assim, o estrago causado por um certo aniquilamento da forma e um
sufocamento dos espacos. E bem claro que se trata de um semandrio, pois esta informagéo
estd sob o logotipo.

A representagdo grafica de humor destaca um homem com o brago direito enfaixado,
apoiado sobre uma mesa de bar, e tem como titulo para o desenho e manchete para o jornal a
frase: DIREITA DE BRACO PARTIDO.

Recuperando o contexto, o humor gréafico faz uma recorréncia ao momento histdrico
portugués posterior as elei¢des parlamentares de 25 de abril de 1976, que elegeram um
congresso de maioria socialista. E quando, pela primeira vez, apés a Revolugio dos Cravos,
realizam-se elei¢cdes democraticas em Portugal. Na ocasido, os resultados de boca de urna ja
indicavam a vitdria do Partido Socialista, de Mério Soares, e a derrota dos partidos de direita.

Em relacdo ao elemento verbal, a palavra “direita” se refere, portanto, aos partidos de
direita que haviam perdido as eleicdes parlamentares portuguesas. O uso de caracteres
regulares, mas de tamanho notédvel, conferido pelo corpo da letra, demonstram a voz do
narrador que tem a inten¢do de exagerar. Este recurso foi utilizado para dar énfase a perda das
eleicdes pelos partidos politicos de direita, assunto que assumiu também destaque como
noticia no jornal.

Sabe-se, através dos depoimentos, que a expressdo “braco quebrado” foi preterida para
dar lugar a expressdo “brago partido”, de uso corrente” em Portugal. Certos vocabulos do
portugués europeu t€m significado bastante diferente no Brasil e vice-versa, ocasionando
armadilhas de uso da lingua. Portanto, de certa forma, houve uma adaptacao do discurso para

que pudesse dialogar com o publico portugués e oferecer um sentido mais apropriado.

" No Diciondrio Portugués-Brasileiro para o substantivo “partido” diz: “partir quase sempre é preferido em
Portugal” (GRISOLLI, Paulo A. Disponivel em: <http://www.portcult.com/11.DICT_INTRO.htm>. Acesso em:
16 abr. 2006).
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Essa orientacdo da palavra em fun¢do do interlocutor tem uma grande importancia,
pois a partir dela pode-se compreender a concepc¢ido do dialogismo bakhtiniano. Conforme
Bakhtin (1990), toda e qualquer palavra comporta, na realidade, duas faces, pois ela é
determinada pelo fato de proceder de alguém e se dirigir para alguém. Desta forma, ela
constitui precisamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Observa-se, entdo, o
cuidado do jornal Chaimite, e do discurso que proferia através do humor grafico, em relacao
ao publico e ao seu leitor, em ultima anélise, em relagdo a coletividade.

O humor gréfico, visto como uma s6 unidade, pode estabelecer, com os textos verbais
e visuais, relacOes dialdgicas e intertextuais conjuntamente. Essas relacdes também se
estabelecem com as matérias jornalisticas no interior do Chaimite. O humor grifico que
ilustra esta capa estd ligado ao principal fato da vida politica portuguesa nessa época. Ele
acaba resumindo o assunto mais importante naquele momento em Portugal e proporciona ao
leitor uma contribui¢d@o para seu repertorio.

As capas nos jornais, em geral, se formam como uma espécie de mosaico, no qual
todos os assuntos mais importantes das diversas se¢des aparecem dispostos. Neste caso, a
capa desta edicdo do semandrio funciona como apresentacdo do fato considerado mais
importante naquela semana e sera referéncia para todas as matérias no interior do jornal. O
humor gréifico que ocupa posi¢do central e preponderante na pagina também tem a funcdo de
atrair o leitor para esses textos. Portanto, o humor gréfico dessa capa se relaciona dialdgica e
intertextualmente com os demais textos do jornal Chaimite, pois esses transmitem as
principais informagdes e opinides sobre o assunto em foco.

O desenho do humor gréfico nesta capa, pelas suas caracteristicas plasticas, por seu
carater visual, também transmite informagdes de forma condensada e rdpida, opinando sobre
o ponto principal do assunto — a perda das eleicdoes parlamentares pelos partidos de direita.
Por esse motivo, adquire sua expressividade maior também como charge. Os elementos
(verbais e visuais) do humor gréifico, como charge, ndo sido neutros, isto é, ndo t€ém apenas a
func¢do de espelhar os acontecimentos. Eles sdo opinativos e funcionam como um editorial.

A relacdo intertextual da charge com os acontecimentos recentes da vida politica
portuguesa e conseqiientemente com o periodo por o qual o pais atravessa, nos leva a
compreensdo da mensagem implicita e simbodlica do humor grafico.

O aspecto polifonico do humor gréfico desta capa € influenciado por muitos discursos
constituidos a partir de suas relagdes dialdgicas e ndo possui explicitamente a caracterizacao
dessas vozes em sua estrutura. A hipétese é de que a imagem do humor grafico reflita o

questionamento e a voz do préprio autor, que a projeta de modo intenso pela “alma” do
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personagem caricaturado. Cabe ressaltar que a categoria caricatura para o humor grafico é
justamente a capacidade de deixar aflorar a ““voz” do refratado.

Para perceber os efeitos de sentido do humor grafico como charge, o leitor deve estar
ciente do contexto e do momento politico vivido. A decodificagdo da imagem estd ligada a
esses elementos da enunciagdo e a partir da associacdo deles ao componente explicitado pelo
humor grafico é que o receptor pode chegar ao riso. O personagem, com o brago direito
quebrado, tem o olhar fixo no vazio, demonstrando tristeza ao segurar a cabeca com a mao
que ainda sustenta um cigarro. Parece que, além do brago, seu coracdo estd partido, pois a
garrafa e o copo na sua frente reforcam esse sentido simbdlico. Relativo a este desenho,
portanto, confrontam-se dois valores: o da atualidade da enunciagdo, que estdo presentes de
modo implicito, e o da exterioridade, presente no explicitado e no modo como ¢ dito. Dessa
forma, a ambigiiidade o duplo sentido € a estratégia principal, do discurso do humor gréfico,
para produzir o efeito de humor.

Assim sendo, a presenca da ironia € constituida por essa maneira ambigua que o
Chaimite apresenta o acontecimento. E possivel captar o efeito de sentido irénico, através do
mecanismo especifico para esse exemplo que organiza a informac@o por meio do verbal e do
visual e expde as suas contradi¢cdes. O jogo irOnico passa a insinuar o “sentido proprio”,
literal, e o “sentido figurado”. De acordo com Bergson (2001, p. 66), “os interlocutores
conhecendo a expressdo natural, ndo precisam encontrd-la expressa na frase, pois ela ja faz
parte de seu universo lingiiistico/conceitual”. Dessa forma, a transposic¢do € feita, na medida
em que os interlocutores partilham conhecimento.

Na capa do Chaimite, a manchete verbal diz respeito ao plano do discurso politico,
enquanto o desenho do humor grifico refere-se ao campo discursivo do fisiolégico e
emocional, focalizando o personagem explicitamente com o seu brago direito quebrado e
implicitamente também com seu coragdo partido. Entretanto, é a diagramagdo, o projeto
grifico da pagina, a maneira de colocar as informacdes verbais e visuais nesse espaco que
propdem o conjunto, a possibilidade de leitura e interpretagdo dos dois acontecimentos como
se o desenho fizesse referéncia a manchete e vice-versa. O desenho tem como cabecalho a
seqiiéncia verbal, e a seqiiéncia verbal tem como centro catalisador a figura do desenho.
Como diz Bergson (2001, p. 66), “obteremos o efeito comico ao transpor a expressao natural
de uma idéia para outra tonalidade”.

Outras figuras de linguagem menos marcantes, como a critica, a ruptura discursiva e a
parddia estdo expostas implicitamente nesse exemplo especifico. Podem-se extrair aspectos

criticos embutidos em toda e qualquer obra humoristica, mas certamente, no caso agora
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analisado, ndo constitui esséncia e mote central. J4 a ruptura discursiva ndo se apresenta na
forma narrativa, uma vez que o humor gréifico ¢ exibido a partir de um sé quadro. Porém, a
ruptura ndo se dd, necessariamente, apenas ao final de uma seqiiéncia narrativa; ela pode
ocorrer no contato instantdneo com o trabalho, ou entre o elemento verbal e o visual, fato que
acontece exatamente neste caso, quando o leitor é tomado de surpresa pelo desenho que
quebra a légica racional do elemento verbal, o titulo da obra. O aspecto parodistico possui
relacdo com um fato real ou realidade especifica. Porém, é possivel falar em parddia de modo
subjetivo, se considerado o real embutido implicitamente no discurso do humor grafico.

A tradi¢do cultural do povo portugués, nas palavras do historiador Eduardo Lourenco
(1999), cultua o sentimento melancélico advindo das experi€ncias sombrias com O seu
passado taciturno. Esse fato explicaria porque a figura triste, relativa ao personagem da
ilustrag@o, aqui analisada, tem a inten¢do de cumplicidade com o leitor, com o grupo social
representado pelo publico portugués. Cagnin (1975, p. 19), enfatiza a importancia do

repertdrio para a linguagem de humor:

Todos nds temos um repertdrio de experi€ncias anteriores. Todos nds pertencemos a
um grupo e dentro dele nos desenvolvemos e desenvolvemos nossa linguagem. Com
ela vinculamos nossa prépria realidade interior, e a linguagem humoristica ndo se
desvia dessa regra: também ela pertence ao grupo que tem condi¢des comuns a seus
membros.

A idéia de repertdrio proposta pelo autor trata das experiéncias do individuo dentro de
um grupo. Pode-se concluir que esse conceito de repertério inclui, como se percebe pela
citacdo anterior, além da linguagem, todos os valores sdcio-culturais, situacdes e experiéncias
vividas pelo individuo Portanto, tanto o jornal Chaimite, quanto o autor do humor gréfico, que
¢ um brasileiro, tiveram que adaptar seu discurso as condi¢des socio-culturais do puiblico em
questdo e ajustar as formas do humor de acordo a realidade, entdo, vivida por eles. Essa
assercdo confirma a observacao de Bergson (2001), pois através dela fica claro que as formas
de humor ndo tém necessariamente o mesmo efeito entre povos de culturas diferentes.

A sintese formal é constatada também neste desenho. Embora tenha um tratamento
grafico detalhado em certas partes, como o grafismo do palet6 e da toalha de mesa, o desenho
alcanca uma formulag¢do de unidade, que € evidenciada pela limpeza do traco e do fundo.
Com essa técnica, o desenho do humor gréfico realca os contornos e o espaco pictdrico
potencializando a objetividade da mensagem. O destaque € para o personagem, para a figura
humana que sugere o destino e a decepcdo dos integrantes dos partidos de Direita em

Portugal.
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A técnica de ilustracdo linear e o tratamento grifico dado ao desenho de humor se
assemelham a técnica empregada por um dos mais importantes cartunistas do Pasquim
brasileiro, o cartunista e autor de histérias Ziraldo™. De acordo com Roberto Silva (2005), ndo
havia como fugir dessa influéncia nessa época. Isso explica a relacdo do autor também com
seu contexto de origem, o Brasil.

Nao se pode afirmar, mas o aspecto melancélico do personagem deste desenho
possibilita ao autor expressar também o sentimento de exilio, experimentado por todos os
exilados e por ele préprio. Como afirma Bakhtin (1992, p. 39), “o ato criativo envolve um
complexo processo de transposicdes refratadas da vida para a arte”. O autor € aquele que
compde o objeto estético a partir de uma posicao axioldgica. Ele transporta o plano da vida
para o plano da arte sob um certo viés valorativo, porque recorta e reordena os eventos da
vida. Essa voz criativa tem que ser sempre, como insiste Bakhtin (1992, p. 108), “uma
segunda voz”, ou seja, o discurso do autor ndo € sua voz direta, mas um ato de apropriacdo
refratada de uma voz social qualquer de modo a poder orientar o todo estético.

Roberto Silva ndo assina a obra, o que denota seu temperamento timido e recatado,
como afirmou o cartunista gaicho Santiago”, mas esse detalhe também corrobora a idéia de
Foucault (1994) que propde uma distingdo entre as categorias semanticas do nome préprio € o
nome do autor. Essa idéia ndo nega o autor como sujeito individual e, fundamentalmente
nesse caso, vincular um nome a uma obra é um jogo de multiplas varidveis em que o que
menos conta € a referéncia fixa em um individuo produtor e, portanto, quem fala pode ser
substituido por um sujeito coletivo e transindividual. O humor grafico, reproduzido nesta capa
do Chaimite, ndao possui uma assinatura, um nome proprio como referéncia da autoria,

entretanto a obra em si propde-se autoral por certas caracteristicas singulares que assume.

™ Ziraldo Alves Pinto foi desenhista de humor e diretor no Pasquim. E autor de Pereré e Menino Maluquinho,
entre outras obras famosas e influenciou uma geracao de desenhistas.
> Depoimento de Santiago para esta pesquisa (vide Apéndice A).
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CHAIMITE

ANOI—N. 10— LISBOA, 29/4 a 6/5 de 1976 — ESC. 10800 — CDS, PPD, PDC: QUE AZAR, AINDA NAO DEU
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Fig. 19 - Contracapa da 10* edi¢cdo do jornal Chaimite (Lisboa, 29 de abril a 6 de maio de 1976).
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5.2.4 Descricdo da arquitetura composicional do humor gréfico da contracapa da 10?
edi¢do do jornal Chaimite

As contracapas do semandrio Chaimite funcionavam como capas, o que € identificado
a partir da importancia do tratamento grafico a elas dispensado, para que pudessem, também,
ter a funcao de apresentar o jornal na banca.

Na contracapa da 10* edi¢do, o cabecalho que traz o nome do jornal e a cartola com as
informacdes do ano, ndmero, local, data, preco e legenda repete-se.

O que muda é o humor grifico que aparece ocupando 1/6 da pagina, um espago
bastante expressivo. Ele é composto por um tnico quadro e congrega em sua estrutura uma
técnica mista que reune fotografia, desenho e um baldo de fala relativo a imagem de uma
“cabec¢a” ausente.

A foto é de uma escultura, ou estdtua de um homem sentado e sem sua cabecga. Foi
erguida em memoria de uma pessoa que tem sua identidade desconhecida. A partir de um
levantamento de informagdes, observou-se que esta mesma fotografia aparece na edi¢do de
nimero dois, na pagina 13, em tamanho bem menor e com a seguinte legenda: “Sé agora se
viu, e muito tarde, aquilo que lhe faltava”. Nao hd matéria nem nota referente a imagem.
Todavia na edi¢ao seguinte, a de nimero trés, na se¢do de cartas uma pessoa pergunta ao
Chaimite: “Fiquei confusa com a foto daquela estitua sem cabeca. A quem pertence o corpo?
(Adelaide Murteira, Covilha, marco de 1976). A reposta € curta e diz o seguinte: “Pertencia,
minha cara, pertencia. Trata-se de uma estdtua erguida em homenagem eterna a velha
senhora’. Adivinhou? Pois é.” (Chaimite, margo de 1976).

Portanto, a partir desse didlogo, conclui-se que deve ser do ditador Antonio Oliveira
Salazar, morto em junho de 1970 em Lisboa. Apesar disso, para que se pudesse afirmar com
exatiddo, fez-se contato (pela Internet) com o autor do humor gréfico, Roberto Silva, que
confirmou as suspeitas. Pela fotografia original, onde o cenério de fundo ainda ndo tinha sido
recortado, percebeu-se que ndo se trata de um mausoléu como quer mostrar a imagem com 0
desenho, mas apenas uma estdtua na frente de um prédio publico, que, de acordo com a fonte,
fica localizado na cidade de Porto em Portugal.

O desenho, pano de fundo para a imagem fotografica, mostra esqueletos amontoados,
caveiras e uma cruz em madeira que forma uma sudstica a partir dos ossos nela amarrados. O
tratamento grafico dedicado ao desenho, a partir de tracos finos que se aglutinam e se afastam

em um grafismo para formar o meio tom e as sobras, acompanham a dire¢ao da luz da

76 Velha Senhora era o termo utilizado para designar a ditadura salazarista.
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imagem fotogrifica que estd em primeiro plano. Dessa forma, a luz enfatiza as figuras, os
esqueletos e principalmente a cruz logo atrds e a esquerda da foto. A iluminagcdo é um
mecanismo expressivo utilizado para dar a imagem fotografica um cendrio e acompanhar a
perspectiva tridimensional e o volume da fotografia a frente. A fotografia, por sua vez, tem
sua dramaticidade acentuada pelo alto contraste da luz e da sombra.

O elemento verbal ocupa um grande espago na pédgina e aparece representado dentro
de um baldo de fala, como nas histérias em quadrinhos. Este baldo representa a cabeca e a fala
do personagem e ¢ enfatizado por uma linha de contorno regular e espesso. Dentro do baldo
tem-se a frase: E DE PERDER A CABECA! As letras estdo em caixa alta (maidsculas), e a
palavra “cabeca” junto com o sinal de exclamagdo estdo em cor vermelha e t€m corpo bold,
mais “gordo” que os demais.

Existem escrituras pouco legiveis, registradas pela fotografia, na Il4pide do
monumento. As imagens dessas inscricdes sdo insuficientes para se saber se comemoram
algum fato ou referem-se a memoria do individuo representado. De um lado (esquerdo) fazem
referéncia a nacdo e do outro (direito) dizem respeito a honrar os mortos e nao desmerecer os
Vivos.

5.2.3.2 Analise interpretativa

Visualizando-se a capa e a contracapa desta edicdo do Chaimite, percebe-se a
caracterizacdo mais organica da pdgina, isto é, a distribuicdo dos elementos aponta para o
privilégio do recurso visual como elemento grafico que toma conta da pagina, assemelhando-
Se aos cartazes.

A representacdo do humor gréifico nesta contracapa explora o contraste obtido pela
utilizacdo do subsidio fotogrifico que se opde tecnicamente ao desenho manuscrito do
elemento verbal e do cendrio a ele atribuido. Esse recurso produz um efeito de sentido
surpreendente e impactante.

Através de um baldo de fala, os dizeres emprestam a imagem os significados que ela
sozinha ndo pode ter. A carga informativa do verbal remete a narrativa do contexto, a situagdo
para a qual o humor gréfico foi criado, deixando-o funcionar fundamentalmente como charge
e, portanto, a imagem, nessa ocasido, vira um pedaco dessa histéria. O verbal se destaca pelo
tamanho e pela centralidade na pagina e faz com que o enunciado assuma o papel
preponderante do enunciador. O discurso por ele proferido dialoga com o enunciatdrio num
“aparente” mondlogo.

Neste desenho o dialogismo aflora de modo intenso, em varios niveis, pois existem

multiplas relacdes entre a palavra do locutor (o personagem implicito do desenho) e o
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discurso imagético. A imagem fotografica dialoga com o elemento textual (baldo de fala) e
com desenho. Também o discurso do préprio autor é reelaborado e combinado com muitos
outros discursos, pois nasce de distintas fontes e de multiplas referéncias culturais, sociais e
politicas. Por meio da palavra, o locutor se define em relagdo ao outro e, dessa forma, ela
constitui precisamente o produto de interacdo do locutor e do publico leitor do jornal.

Ao considerar a proposicdo polifonica do humor grafico desta contracapa, pode-se
identificar uma clara estrutura polifonica, na hipétese da obra refletir ndo sé voz irénica do
préprio autor e sim ter como base a sua relacdo com o mundo e com a realidade em que esta
inserido. A constru¢do desta imagem induz a um grande numero de interpretagdes,
possibilitando o afloramento de multiplas vozes que se cruzam e emanam do verbal e do
visual. Exemplo disto € a imagem em madeira da cruz cristd que, associada aos 0ssos, vira
cruz sudstica, permitindo ao observador diversidade de significados e pluralidade de vozes.
Pode-se escutar também a voz irdnica, a voz trigica e a dramdtica que emanam do humor
grafico como um todo.

A intertextualidade do humor grafico desta contracapa possui relacio menos aderente
as matérias desta edicdo, ela € autbnoma e se caracteriza pela interpretacdo ou parafrase que o
autor estabelece com o universo discursivo que tematiza, genericamente, o periodo e o
discurso do jornal Chaimite. A relacdo intertextual estd, portanto, nas ligacdes que a
interpretacdo da imagem permite fazer, a partir do que estd implicito e nas entrelinhas, com a
posicdo discursiva do jornal. O humor grafico é um dos textos que entram na configuragao
desse discurso sobre a realidade que o Chaimite constroi.

Os vdérios elementos que compdem o desenho produzem a sensagdo de caos,
entretanto, mesmo a pluralidade de recursos técnicos ndo gera uma leitura cansativa. Os
efeitos de sentido que mais se destacam sdo a ironia, a critica e a ambigiiidade/o duplo
sentido.

Por meio do jogo de vozes, a ironia do humor gréfico fica explicita para o leitor e o faz
pensar na gravidade do problema do sistema ditatorial que um dia prevaleceu no Pais e que
agora morreu, acabou com a derrota nas urnas dos partidos que o representavam. A
representacao desse sistema autoritdrio € criticada através da figura do ditador sem a cabeca,
demonstrando assim que esse tipo de governo ou governante foi decapitado e encontra-se
depositado junto a esqueletos e ossadas. A figura do ditador sem a cabeca ja ndo é mais
necessdria, ficou para trds em uma espécie de cemitério, onde no fundo, também hd a
representacao implicita do simbolo de outro sistema autoritdrio (sectario da mesma doutrina)

extinto e que ndo representa mais dominio. O humor gréfico possibilita, assim, leituras dubias,
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ambiguas e divertidas; como teria o ditador perdido a cabeca? O resultado das elei¢Oes
democraticas o teria feito perder a cabega? Seria tdo humilhante e desrespeitoso esse
resultado? Conseqiientemente, o humor grafico desperta muitas leituras e maltiplos sentidos.

O aspecto do ridiculo e do absurdo mostra-se presente no exagero do baldo que
representa a cabeca que sai do personagem decapitado. A acdo comica €, assim, evidenciada,
ampliando o poder humoristico da obra.

A ruptura discursiva é observada em dois momentos: no préprio impacto causado por
essa quebra de leitura da imagem fotogréafica coexistente com o recurso contrastante do
desenho e, também quando se percorre o desenho e se percebe o detalhe dos ossos na cruz de
madeira.

Mais uma vez a obra ndo possui a assinatura do autor e sabe-se, pelos depoimentos,
que Josué Guimaraes utilizava, desde a época em que atuava no jornalismo gatdcho, o recurso
da fotomontagem. Também se observa pelo traco que o desenho € de Roberto Silva, entdo fica
a questdo: seria uma obra pensada em conjunto? Tudo indica que a resposta possa ser
afirmativa. Entao, conclui-se que os discursos desprovidos dessa funcdo identitaria podem ter
como motivacdo a fuga do controle e a maior liberdade de quem os produziu. O humor
grafico nesta contracapa transgride e viola fronteiras, critica irOnica e agressivamente o
recentemente extinto sistema politico portugués. Sem autor nominal declarado e legitimado, o
jornal Chaimite assume a autoria e, assim, difunde seu posicionamento sem perder o vinculo

autoral com o que pensa.

5.2.4 Conteudo geral para as obras do humor gréifico da 11 edi¢dao (6 a 13 maio de
1976) do Chaimite

Nessa periodo, Portugal ja conhecia o resultado oficial das elei¢cdes parlamentares, e o
moderado Partido Socialista que tinha Mario Soares a frente como Secretario Geral conquista
35% dos votos. Subseqiientemente, nos proximos meses, os parlamentares eleitos nomeariam
Mario Soares Primeiro Ministro portugués, e o PS formaria um governo minoritério diante da
grave crise econdmica enfrentada pelo Pais.

Neste momento, Costa Gomes era o Presidente nomeado pela Junta de Salvacdo
Nacional e estava prestes a entregar o cargo ao seu sucessor, Antonio Ramalho Eanes, que
seria eleito democraticamente, em elei¢des livres e populares, em junho de 1976. Portanto,
mesmo que Portugal ja conhecesse o resultado das elei¢des parlamentares que movimentaram
todo o Pais, ainda havia muitas indefini¢des relativas ao governo central. Estas seriam logo

aplacadas com as futuras eleicdes para Presidente e Primeiro Ministro.
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Também outro fato, na ocasido, chamou a atencdo do Chaimite, o afastamento feito
pela Igreja Catolica, do Bispo da cidade de Braga (norte de Portugal). Ele teria se candidatado
como parlamentar para a Assembléia Constituinte. A 11* edicdo do jornal fez muitas
referéncias a esse assunto.

Se comparada com a edi¢do anterior, a 11* edicdo do jornal trouxe mais matérias
assinadas, além de manter as secOes de Cartas, Televisdo, Cinema, Dicas e a P4gina Central
com fotos, uma espécie de dlbum com baldes desenhados a mao. O Chaimite acrescentava, as
imagens fotograficas, baldes que representam a fala e o pensamento dos personagens
retratados e, portanto, atribufam um discurso ficcional a estes. Nesta edi¢do, o jornal informa
a autoria desta secdo, através do desenho do personagem “Bazuca”, que diz: “- Mais uma
pagina de Manoel Torrao” (Chaimite, 1976, p. 8).

As matérias assinadas, no interior do jornal Chaimite, iniciam na pagina quatro. Josué
Guimardes manteve o mesmo titulo da coluna que ele tinha no jornal Zero Hora, em 1971,
Volta ao Mundo e foi assinada também com o mesmo pseudonimo, Philleas Fogg”. Esse
personagem ficticio, parodiado por Josué Guimaraes, viaja pelo mundo e conta a um amigo os
acontecimentos que presenciou. O texto dirige-se contra as grandes figuras da politica
mundial, sem deixar de fazer um deboche aos politicos locais. Esta matéria foi ilustrada
através do humor gréfico de Roberto Silva, que retratou, com seu desenho, Philleas Fogg e o
encontro com seu amigo (um tipico portugués de bigode) em uma mesa de bar em Lisboa.
Outro fato interessante, nesta pagina, ¢ o desenho de Rodrigo Guimaraes, filho de Josué, na
época com apenas nove anos de idade.

Na pagina cinco, a matéria tem assinatura de Duda Guennes, jornalista brasileiro e
correspondente do Pasquim. Com o titulo A historia do homem que voltou de Marte, Duda
contou uma histéria fantasiosa, de um homem simples, morador de uma cidade pacata do
interior. Apos ser raptado por dvnis, o personagem conta a todos os outros moradores a
confusdo politica que tinha vivido em Marte.

O titulo dessa matéria possui letras recortadas a mao feitas por Roberto Silva e
desenhos de humor que satirizam o tipico cidaddo do interior de Portugal, além de ilustrar o
titulo, Silva também fez pequenas vinhetas para toda a narrativa. No final da pagina existe um
cartum do Sam (cartunista portugués), outro colaborador grafico do jornal.

A matéria de capa, que foi chamada principal, teve como titulo: Bispo de Braga é

Candidato. Ela foi publicada na péagina seis sem autoria e trata do assunto que ja foi

" Foog foi criado por Jilio Verne. Josué Guimardes apropria-se do nome.
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mencionado, o escandalo causado pelo Bispo que resolveu se candidatar, entrando em conflito
com a Igreja e os leigos da cidade de Braga. Na pégina, a atencdo foi dada ao humor gréfico
em forma de charge, feito para ilustrar e refor¢ar o texto satirico.

Na pédgina seguinte, a matéria Direita agarra-se a Eanes, antevé a eleicao do general
Ramalho Eanes para a presidéncia e aborda a trama dos partidos politicos e das estratégias
que estdo sendo utilizadas para eleger o general. A direita da pagina, uma charge faz uma
parddia shakespeariana, Romeu é representado pela caricatura do General Eanes e Julieta pela
de Madrio Soares. Essa dupla, um més apds a publicacdo dessa charge, seria a mesma que
governaria Portugal. Estavam ali, antecipadamente representados, Presidente e Primeiro
Ministro.

A pégina dez tem cartola desenhada para a matéria Portugal dividido em dois. Essa
aponta para a divisdo do Pais, feita pelos partidos nas elei¢des parlamentares. Para dar mais
informagdes e clareza para o texto, o tratamento grafico foi além da cartola para o titulo e
mostrou o desenho do mapa de Portugal dividido por regides, de acordo com as porcentagens
de votos dos principais partidos, enfatizados por reticula. No fechamento, o personagem
“Bazuca” segura uma tesoura como suporte para a bandeira que traz escrita a palavra
“unidade”.

Para fechar os conteddos que dardo suporte para a anélise e interpretacio do humor
grifico da Capa e da Contracapa desta edicdo, a pdgina onze do Chaimite traz matéria
assinada pelo jornalista portugués Jorge Manuel. Ele tratou do assunto geral das eleicoes,
comentando como transcorreu o processo € como os politicos e, principalmente, como 0s
meios de comunicagdo se comportaram. Para essa pdgina hd um impecdvel tratamento
grifico. A matéria conta, mais uma vez, com ilustracdo do desenhista Roberto Silva que
reproduz a expressdao do publico que acompanhou, através do rddio, passo a passo, as
elei¢des. No rodapé da pagina, a tira de humor também é de sua autoria. Ela mostra que a
aparente tranqiiilidade dos eleitores ndo podia esconder a ferocidade daqueles que haviam
perdido as elei¢des apoiando os partidos de direita.

Para as secdes, como na edi¢do anterior, hd sempre ilustracdo ou cartola. Todas,

também, tém autoria de Silva.
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Fig. 20 - Capa da 11? edi¢do do jornal Chaimite (Lisboa, 6 a 13 de maio de 1976).
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5.2.5. Descri¢ao da arquitetura composicional do humor grafico

Na parte superior da pégina, o logotipo do jornal ja foi descrito e ndo apresenta
diferencas em relacdo a edi¢des anteriores do Chaimite, porém a legenda de capa muda e diz,
referindo-se ao “sol”, como simbolo que representava os partidos da direita: “A verdade é que
o ‘sol’ morre para todos” .

O que toma espaco na capa da 11* edicdo é a chamada para a matéria publicada na
pagina seis com o titulo Bispo de Braga é candidato. Ela é apresentada por meio de letras
negativas, em caixa alta e desenhadas manualmente, reforcando desta forma o poder
expressivo da palavra como elemento precipuo da comunicacdo. O verbal aqui suporta
sozinho a funcdo narrativa. Como afirma Cagnin (1975), a linguagem verbal articula a
comunicacdo e tem com fun¢do dominante dirigir a leitura segundo a intencao do emissor. Na
capa desta edicdo, a carga informativa do verbal é maior. E a linguagem verbal que conduz o
leitor, ao passo que a imagem, que aparece no detalhe a direita da pagina, se incumbe das
informacdes descritivas e conduz a um pequeno erro (errata em jornalismo), pois o ndmero da
pagina para a qual ela aponta ndo confere com a publicagdo da matéria no interior do jornal.
Naturalmente, isso se deveu a capa ter sido organizada e impressa antes da diagramacgao do
miolo do jornal.

Abaixo, os trés boxes (quadros) com reticula dividem o espago e apresentam secoes €
matérias, chamando o leitor para o interior do jornal. Aqui também as letras desenhadas a mao
assumem formas diferentes de acordo as intengdes € a mensagem a ser transmitida: € a funcao
figurativa do elemento verbal.

No rodapé da capa, observa-se uma tira de humor de sete quadrinhos. Essa categoria
assumida pelo humor grafico busca falar através de um personagem. Bazuca € nome atribuido
a baratinha, desenhada especialmente para esta edi¢do. Ela é apresentada na tira de humor da
capa, aparecendo também em outras paginas falando em nome do editor do jornal.

O titulo da pequena histéria em quadrinhos da tira de humor corresponde ao nome do
personagem e vira marca registrada ou carimbo e pouco participa da composicao iconica do
quadrinho que, semanticamente, significa arma portitil que serve para lancar
granadas/foguetes. Existe um detalhe na logotipia deste nome que denota esse sentido, um
ponto no final do trago que corta a letra “A” e finaliza a palavra. Ele corresponde ao projétil
lancado por essa arma.

Em primeiro plano, em quase todos os quadros, aparece o personagem. Ele fala a

partir do texto manuscrito em caixa alta e fora de baldes. Na primeira fala, o personagem diz:
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“Senhores, depois de 40 anos de fascismo, o 25 de abril...”. Em seguida continua: “...trouxe-

3

nos a democracia, a liberdade e a forca de...”. E finaliza: “...ficamos imunes ao velho
veneno!”. A fala se aproxima do falante através de uma linha sinuosa e o desenho das letras
reforcam, mais uma vez, o sentido da mensagem.

Nos quadrinhos quatro e cinco, os grafonemas “PFFFFS” e “SSSSS” assumem fun¢ao
onomatopéica e, no primeiro quadro, o “R” de Roberto Silva € utilizado como rubrica,
identificando assim a autoria da tira de humor grafico.

No tocante ao componente visual, verifica-se que os quadrinhos da tira de humor sdo
fechados por uma linha ou pelo plano escuro que delimitam cada quadro e determinam a
largura e o espaco da composicdo. Apesar do tratamento do desenho ser basicamente linear, o
corpo do personagem e de algumas imagens apresentam volume a partir da sombra e do meio
tom conseguido através da tonalidade cinza. O tragado € composto por linhas finas e descreve
o personagem que ndo obedece a cadnones académicos para, entdo, induzir ao cOmico
manifestado pela expressao caricaturada dos olhos, da boca e pelo movimento do corpo.

A baratinha “Bazuca” € representada em plano médio, uma vez que aparece de corpo
inteiro. No primeiro quadro ela estd posicionada de frente e olha para o espectador ao falar.
No segundo, o quadro aumenta de tamanho, e o personagem, mais de perfil, olha para o alto e
continua sua mensagem. No terceiro e quarto os quadrinhos reduzem e tornam a imagem
negativa escurecendo o plano de fundo. Também ai ha uma mudanca de tratamento grafico
que utiliza a colagem e os simbolos onomatopéicos. Uma agdo é representada, primeiramente
com o personagem expressando sofrimento ao chocar-se com um pedacinho de jornal que
retira sua visdo. Em seguida, no quadrinho de nimero quatro, o personagem desaparece para
dar lugar ao close de uma mado que segura o spray, inseticida com simbolo nazista no rétulo.
No quinto a a¢do se completa e a baratinha € atingida pelo vapor, caindo de costas, mas
surpreendentemente, no quadro seis, o personagem reaparece em pé, dominando o espaco e
olhando de frente com as maos na cintura.

O ultimo quadro mostra o personagem sob a embalagem de spray que esta caida, ainda
fumegando, sob a linha inferior do quadro. Agora a baratinha “Bazuca” olha e aponta para

este objeto, finalizando a narrativa verbal e visual.
5.2.5 Andlise interpretativa
Ao se observar a capa da 11* edicdo do jornal Chaimite, percebe-se que,

diferentemente da capa da 10* edicdo, essa esbo¢a uma distribuicio menos orginica e mais

assemelhada ao discurso jornalistico. Nela o elemento verbal torna-se recurso visual
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importante e toma conta da primeira pdgina. Estruturado o aspecto grafico que passa a
dialogar com os elementos verbais, estes vao além da relacdo com os fatos, das matérias e
secdes do proprio jornal.

Essa relacdo, vividamente dial6gica dos elementos textuais, construida a partir dos
incontdveis discursos, resgatam o contexto e o momento histérico. Para perceber os efeitos de
sentido, o leitor deve estar ciente do momento da realidade politica portuguesa. Segundo
Propp (1992), os dizeres ndo sdo apenas mensagens a serem decodificadas; sdo efeitos de
sentido produzidos em condi¢des determinadas e que estdo presentes no modo como se diz.
Sao pistas que o leitor aprende a seguir para compreender o sentido ai produzido, colocando o
dizer em relacdo a sua exterioridade, suas condi¢des de producdo.

As condi¢des de produgdo, neste caso, incluem o contexto sécio-histérico-ideoldgico.
Assim, portanto, esta capa mostra-se em continua relagdo ‘“conscientemente” dialégica com
seu tempo e com seu publico, exigindo uma intensa observacdo dos autores sobre o
multifacetado contexto a partir do qual o discurso do jornal é construido.

O aspecto polifonico do elemento textual das chamadas, na capa desta edicdo, aponta
para a diversidade de assuntos, € a maneira como estas chamadas se apresentam grafadas
mostram o posicionamento do jornal perante estes temas. A forma como os fatos sdo narrados
pelas chamadas e a estrutura organizacional que estas encontram na pigina, mostram a
realidade “‘arquitetada” pelo jornal. Essa narracdo ndo se limita a apresentar os fatos, mas
participa da construcdo e da imagem desta realidade. O discurso do jornal Chaimite, portanto,
ndo apenas reproduz o real, mas o constrdi a partir de um cruzamento de vozes, oriundas de
praticas de linguagem socialmente diversificadas que trazem a perspectiva da voz publica.
Como afirma Bakhtin (1981, p. 176), “a palavra ele recebe da voz do outro, repleta da voz do
outro”.

Nesta capa, as relacdes intertextuais se estabelecem com textos verbais, visuais e
sincréticos (que unem o verbal e o visual). A capa (primeira pigina) desta edicdo do Chaimite
se forma como uma espécie de mosaico no qual os assuntos mais importantes das diversas
secoes do jornal aparecem cuidadosamente dispostos. Como dito anteriormente, a elaboracao
destas chamadas funciona ndo somente para a apresentagdo dos fatos, mas também tem a
funcdo de atrair o leitor para a leitura no interior do jornal, pois estdo relacionadas com os
textos internos do proprio periédico.

A tira de humor gréafico no rodapé da capa finaliza o discurso do jornal na primeira
pagina e explicita as proposi¢des bakhtinianas de dialogismo, polifonia e intertextualidade.

Embora esteja claro que toda a linguagem se constitui a partir de relagdes dialdgicas,
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nota-se que esta proposicdo se apresenta de modo curioso e rico no humor gréafico desta
pagina. A forca desta pequena tira de quadrinho de humor, entre outras categorias do humor
grafico, estd intimamente ligada a “identificacdo imediata” por parte do leitor com o tema
e/ou o personagem retratado. A baratinha “Bazuca” representa o povo portugués e a sua
histéria. Dessa forma o humorista griafico obrigou-se a se debrucar, essencialmente, sobre
referenciais politicos e sociais, comuns a Portugal daquela época e, também, a estar em
sintonia com os discursos e com as realidades constituidas a partir de intensas relagdes
dialégicas.

Cirne (2000, p. 26), ao discorrer sobre a arte dos quadrinhos, afirma que
“problematizar um dado discurso artistico, significa problematizar todo um discurso de
motivagdes culturais que passam pelo social e pelo politico, de forma reconhecidamente
complexa”.

Ao realizar esta andlise, perceberam-se as multiplas vozes sociais que ajudaram o
autor (o humorista grifico) a compor a construcdo desta critica sagaz e pertinente. O tema
para o discurso do humorista grafico, nesta tira de humor, resultou de infinitas percepcoes.
Assim também, os discursos do préprio jornal Chaimite concorrem para a constituicdo do
discurso do autor/artista de maneira decisiva, enriquecendo-o e contextualizando-o. Nesse
sentido a proposi¢do intertextual apresenta-se como pontual na tira de humor de Roberto
Silva.

Destaca-se nela a constru¢do de um discurso sobre a recente e dramadtica histéria
politica portuguesa, que conservou um sistema totalitdrio, inspirado no fascismo, por
quarenta anos. Finalizado este periodo de dominagdo, os mecanismos que conservaram este
sistema totalitdrio ndo produzem mais efeito, deixando o povo portugués imunes as suas
armas. O autor dialogicamente, através do personagem, compartilha da idéia com a opiniao
publica em relacdo aos fatos desse tempo e a cultura desse povo. Por isso, se destaca, nesta
tira de humor, a relacdo entre o discurso do autor, Roberto Silva, e o do publico portugués,
ressaltando que o efeito de sentido do humor gréifico esta no repertério comum, nos signos
(exemplo: cruz sudstica para designar veneno) que o emissor e o receptor compartilham.

Apo6s essa reflexdo, considera-se que multiplas relagdes dialdgicas entre autor/leitor,
autor/personagem, obra/contexto, desenho/valores culturais, entre outras sdo possiveis para
esta obra do humor grafico, tornando esta tira de humor um cendrio instigante para refletir
sobre dialogismo.

H4 que se ressaltar, ainda fundamentado no que ja foi dito, a especificidade polifonica

da linguagem do humor grafico. Nesta tira de humor, a polifonia é destacada a partir do
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personagem baseado em uma figura ndo real: o discurso da baratinha “Bazuca” traz a voz do
proprio personagem, a voz do autor, a voz do jornal Chaimite, a voz dos fatos e a voz do
leitor. Ou seja, a voz do personagem gera a possibilidade de multiplas vozes embutidas
intencionalmente ou nio.

Por ultimo, os aspectos humoristicos que se fazem presentes, através das figuras de
linguagem, reforcam primeiramente a ironia. Ela é tensionada pelo sentido literal e figurado
do tom jocoso e cdmico do discurso personagem e também pela imagem que faculta alusdo a
perda de poder dos regimes totalitarios.

A tira de humor possibilita diferentes leituras e traducdes, a partir da parédia com os
fatos (por exemplo, o uso dos mecanismos de ataque do antigo regime politico, sintonizado
com o fascismo, e a perda de poder desse regime e dos instrumentos por ele utilizados).
Assim, também a ambigiiidade/duplo sentido do humor grafico desta tira oferece uma forma
para a exposicao do que € dito e mostrado pelo desenho.

Desencadeia-se um jogo entre o que o enunciado diz e o que pretende dizer, ou o que a
enunciacao faz dizer. A tira de humor desta pagina chama a atencdo nio apenas para o que €
dito, mas para a forma de dizer e para as diversidades existentes entre as duas dimensdes. Sob
forma de alusdo ou parddia, o discurso do humor gréfico da tira traz a critica, feita através do
exagero da ruptura ao discurso do universo axioldgico para o qual se refere. Essas estratégias
discursivas desmascaram valores e tém funcdo de manipular e conquistar a adesdo de seus
leitores.

A rubrica de autoria, que aparece timidamente no primeiro quadrinho, materializa o
autor na obra através do personagem; suas imagens e idéias sdo expressas € remetem ao

contexto imanente da criacio estética.
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Fig. 21 - Contracapa da 11°* edi¢do do jornal Chaimite (Lisboa, 6 a 13 de maio de 1976).
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5.2.6. Descri¢do da arquitetura composicional do humor gréfico da contracapa da 11°
edicao do Chaimite

Nesta contracapa permanece, como em todas as edi¢cdes, o logotipo na parte superior
da pégina do jornal. A palavra “semandrio” troca de lugar e vem alinhada agora do lado
esquerdo. A legenda da contracapa muda de frase, complementando e enfatizando o sentido
da legenda de capa. Nesta contracapa a frase diz: “Com o eclipse do sol, a rua fica no
escuro”.

A edi¢ao de nimero onze do Chaimite € a ultima edi¢ao do jornal, cuja edi¢do se tem
em maos, e também através das entrevistas, acredita-se que esta tenha sido a ultima edicdo
publicada do jornal. Observa-se que na sua contracapa, o humor gréfico foi significativo e
extensivamente explorado através de um mosaico de pequenas vinhetas satiricas. Além do
titulo para a série de vinhetinhas, as ilustragdes trazem nove exemplos para quase todas as
categorias do humor grafico. Os desenhos primam pela simplicidade, conferindo objetividade
ao discurso do humor gréfico, enquanto a unidade e a harmonia da pagina sao garantidas pelo
tratamento grafico que determina movimento e ritmo através da ordem compassada da cor. O
contraste de tamanho dos quadrinhos destaca algumas mensagens e permite reconhecer a
grande variedade nas formas dos elementos e dos personagens em cada quadro.

O titulo, CALDO VERDE, aparece como elemento verbal bem destacado pelo claro-
escuro e faz parte deste mosaico de desenhos. A expressao significa, literalmente, em Portugal
uma sopa, isto é comida tipica servida em todo o pais. A letra larga, desenhada a mao em
caixa alta dentro do quadro, tem, para a palavra “caldo”, um tratamento especial que denota
seu significado: ela aparece com a parte superior da letra vazada sob retangulos pretos de
descem (como caldo) do alto do quadrado. A palavra “verde” também em caixa alta estd
quase toda em negativo sob outro retangulo que vem da esquerda. As letras contrastadas
aumentam sua forca expressiva.

Para melhor descrever e orientar a leitura do humor grafico para esta pagina, se
numerard os desenhos ou os quadros de cima para baixo e da esquerda para a direita.

O quadro um, no alto a direita, mostra em primeiro plano a figura caricaturada de um
professor. Ele segura com o brago levantado uma varinha em frente a um quadro negro. O
professor e seu quadro negro estdo no centro do desenho e sob o topo liso de um tronco de
arvore cortada: este € o ponto de foco. O pano de fundo para o humor gréfico tem troncos de
arvores cortados e linha de horizonte que corta o quadro e divide a paisagem em dois planos,
criando profundidade. No jornal, esta divisao € feita para a aplicagdo de pequena porcentagem

do vermelho, que proporciona cor rosa ao primeiro plano que mostra a paisagem darida e
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devastada. O céu, cinza claro obtido pelo bemday — porcentagem fixa da cor — do preto, tem
nuvens vazadas em branco e, com traco fino e curvo, o autor insinua péssaros voando. Esses
detalhes aumentam a dinamica do desenho. A linha toma espessuras diferentes e junto com o
ponto € usada para construir o desenho e criar as formas.

O elemento verbal aparece como uma legenda a direita dentro do quadro e diz: A
EXPERIENCIA E A UNICA ESCOLA EM PORTUGAL QUE NUNCA TEVE ALUNOS. A
partir da descri¢do é possivel verificar que o humor grafico deste quadro funciona como
charge, pois o elemento verbal resgata o contexto de temporalidade atual, o da eleicdo
portuguesa, experiéncia nova para o pais. Ja, o elemento visual, a imagem isolada, traz
caracteristicas da caricatura, pois reforca exageradamente a expressdo e os atributos do
personagem.

O quadro dois, primeiro da esquerda, mostra dois fantasmas em relacao de didlogo. O
espaco do quadro € fechado por um plano preto com figuras brancas e também planas,
negativas sob o fundo liso e limpo. O desenho faz uso do contraste como elemento pléstico na
técnica da ilustracdo. Nele, os detalhes sao eliminados, € os personagens sao representados
pela linha fina que invade a forma e pelo ponto que introduz os olhos. Os personagens que
aparecem de perfil, um de frente para o outro e em plano americano, fitam-se. Aquele que fala
estd com a boca aberta, um de seus bracos segura o0 ombro do companheiro, o outro brago fica
levantado com a mao congelada num gesto, o personagem que ouve aparece sem expressar
movimento. H4A um detalhe no desenho que torna explicito o cardter fantdstico do humor
grafico, o apéndice, em forma de flecha do baldo de fala, atravessa a figura do personagem
ouvinte e perfura seu corpo sugerindo um ferimento e sangue sob o braco do personagem que
fala.

A fala contida no baldao € expressa com letras em caixa alta, escritas a mao, técnica
adotada pelo desenhista para destacar certas expressdoes verbais e aumentar o poder de
comunicagio como assevera Cagnin (1995). O baldo contém a seguinte fala: A HISTORIA
COMPROVA: A VIOLENCIA AINDA E O MELHOR MEIO DE PERSUASAOQ. A leitura do
verbal evidencia a palavra “persuasdo”, no final da fala, destacada pelo autor com tracado
mais acentuado do que os outros elementos verbais da composi¢ao. Na afirmacdo de Cagnin
(1975, p. 130), as palavras mais cheias de emoc¢do e entonagdo sdo escritas em tamanho
maior, seu tragado € mais grosso e destacado no contexto.

Sabe-se que o desenho do humor grafico neste quadrinho, por estar inserido no jornal,
retoma o contexto e espelha a realidade para a qual foi criado ao se relacionar com os

acontecimentos temporais, o que justificaria classificd-lo como charge. Porém, abstraindo-se
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dessa relacdo temporal jornalistica, o desenho caricatural do humor gréifico neste quadro,
continua fazendo sentido até mesmo fora do contexto da publicacdo. Ele representa uma
situac@o humoristica que determina um fato comum a humanidade e pode ser entendido por
todos sem tempo especifico. Por esse motivo pode-se considera-lo também um cartum.

O quadro trés, centralizado, tem formato retangular estreito. Sua posicao vertical esta
dividindo a pégina, e a composi¢do de mosaicos, formada pelos quadrinhos de humor gréfico,
tem tratamento grafico diferente, ja que se trata de uma foto-ilustragdo que retrata uma parede
com cartazes de propaganda politica partiddria. O formato do quadro verticaliza a leitura e
destaca o contraste, que une a fotografia ao desenho, dois tratamentos graficos distintos. A
imagem fotogrifica da parede conduz o olhar do espectador a parte inferior do quadro que
retrata o cartaz do Partido Socialista. A frase que aparece integralmente diz: PORTUGAL JA
ESCOLHEU. As letras tipogréficas do cartaz estdo em caixa alta, e a palavra “Portugal” se
destaca por estar grafada em bold e em corpo maior.

Mais abaixo, aparece o desenho de um balde que contém cola. Ele € delimitado por
linhas grossas, a al¢a por linha curva e fina e a cola é representada pelo meio tom do preto. O
cabo do pincel para fora leva ao texto, como se ele fosse a fala deste objeto.

O elemento textual, como sempre, é grafado a mdo em caixa alta, e traz junto a ele
uma série de pequenos pontos que podem representar a textura do muro ou mesmo a cola para
os cartazes. Esta fala ou legenda dizz A VANTAGEM E QUE PARA AS PROXIMAS
ELEICOES OS CARTAZES JA ESTAO COLADOS.

Este quadro é o tipico exemplo de humor grafico na categoria de ilustracdo editorial,
pois sua finalidade principal ndo € conseguir o riso, mas refor¢ar o discurso do jornal que
comenta, nas matérias € nas secdes, a grande abundancia de propaganda politica para as
eleicdes. A ilustragdo também chama a atengdo para a noticia principal, a vitéria do Partido
Socialista nas elei¢des parlamentares em 25 de abril de 1976 em Portugal.

O quarto quadro, segundo a direita, apresenta em plano de paisagem um campo com
ovelhas ou carneiros (expressdo mais utilizada entre os portugueses). A imagem ¢é trabalhada
como uma espécie de ilustragdo ou vinheta, onde, através da linha forte e sinuosa, trés ovelhas
aparecem representadas em primeiro plano. Pequenos circulos espirais dao forma a 13, o
campo onde elas pastam cobre um quarto da imagem em cinza (meio tom do preto) e o capim
€ representado por pontos alongados. O horizonte curvo e bem definido pela linha propde
pequenas coxilhas e é delimitado por uma cerca.

Apenas o elemento verbal resgata o contexto e, através de um trocadilho, faz um jogo

de palavra entre o Secretdrio-Geral do Partido Popular Democrético (PPD), S4 Carneiro, e a
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expressdo “sO Carneiro” que aparece grifada na legenda do humor grafico desta vinheta. Sa
Carneiro foi figura significativa nas aliancas politico-partiddrias. Seu partido PPS apoiou o
Gen. Costa Gomes para Presidente da Republica e encontrou oposi¢do do Partido Socialista
(PS) e do Partido Comunista (PC). O elemento textual do humor grafico estd grafado na parte
superior do quadro como uma legenda para a imagem e dizz: A CONTINUAR ASSIM,
DENTRO DE SEIS ELEICOES, O PPD TERA COMO SECRETARIO-GERAL SO
CARNEIRO. Neste caso, a frase refere-se a perda de correligiondrios e apoiadores pelo PPD,
assunto em pauta no momento da publicacdo desta edicdo do Chaimite, o que faz com que o
humor grafico, aqui neste quinto quadro, funcione como charge.

O quinto quadro ndo contém cendrio; apresenta apenas um objeto em primeiro plano.
Uma cadeira vazia € trabalhada com detalhes em estilo Luiz XV. Ela traz pendurado no
encosto um recado em forma de antincio. Nele estd escrito: FUI PARA O BRASIL. Aqui o
elemento textual tem preponderdncia de espaco e importancia. Dentro do quadro, no lado
direito da cadeira, estd a frase: NUM GOLPE DE ESTADO, MELHOR QUE A PRESENCA
DE ESPIRITO E A AUSENCIA DE CORPO. Observa-se que as expressoes “presenca de
espirito” e “auséncia de corpo” estdo enfatizadas pelo traco mais forte da mao do artista, desta
forma, as duas expressoes ficam interligadas na frase e carregam o sentido para a imagem.
Mais uma vez o humor griafico aparece como charge, pois se referem aos fatos politicos
acontecidos ha pouco em Portugal: o General Anténio de Spinola, primeiro presidente de
Portugal ap6s a Revolugao dos Cravos, foi substituido, apds sua rentincia, pelo General Costa
Gomes em 30 de setembro de 1974. Porém, antes de renunciar, descontente com os rumos da
politica em Portugal, que apontavam para uma virada a esquerda, tenta um golpe de Estado e
falha em 28 de setembro de 1974. Mais tarde, em 11 de marco de 1975, se envolve em outro
golpe também malogrado e foge para a Espanha e depois para o Brasil.

O quadro seis, terceiro de cima para baixo a esquerda, apresenta em close um rosto
caricaturado de homem de perfil. Sua cabeca e seu tronco sdo cortados pela prépria linha
limitrofe do quadrinho, seus olhos mostram-se fechados e sdo representados apenas por uma
linha curva, a atencdo do desenho voltada para a boca aberta do personagem, de onde saem
oito apéndices de baldes de fala, estdo vazios de mensagem. O fundo € neutro,
potencializando a expressividade da acdo do personagem. O tratamento grafico empregado
trabalha com a linha curva e reta, essencialmente com o trago, para dar forma ao desenho. A
composi¢ao trabalha com contraste da cor, o vermelho para o detalhe da gravata e o rosa para

a pele do personagem. O destaque dos baldes limpos e brancos atraem a atencao do leitor para
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a boca aberta do personagem, que também contrasta com o tom de pele e com o fundo
aumentando a for¢a expressiva da a¢do de fala.

Abaixo dos baldes hd uma frase para a legenda que diz: OS POLITICOS DIZEM MAIS
ANTES E DEPOIS DE QUALQUER CONFERENCIA DE IMPRENSA. O elemento textual
tem relacoes com os textos das matérias e secoes desta edi¢cdo do Chaimite. Na secdo de Dicas
da pagina 12, ha vdrias pequenas noticias que se referem a Conferéncia de Imprensa
acontecida poucos dias antes em Lisboa, onde muitos politicos disputaram as ateng¢des dos
reporteres. Por remeter o desenho a um fato atual e histérico, contemporaneo desta edi¢do, o
humor grafico trabalha como charge, trazendo o acontecimento do dia a dia para o potencial
opinativo e critico da charge.

O quadro sete, ultimo a esquerda, apresenta a figura de um “general” com
caracteristicas grotescas e comicas, proprio da caricatura, como personagem para o desenho
do humor gréfico. Essa figura aparece quase em close, o corte € feito abaixo dos ombros para
mostrar o detalhe das ombreiras, das insignias, das medalhas e da faixa que identificam a
patente de general. Em perfil, com os bracos auxiliando a fala, o personagem gesticula com o
dedo em riste da mao direita, e a outra ele leva ao queixo. A expressdo facial demonstra a
acdo da fala, a boca esta aberta, e o olhar fixo para fora do quadro reforcam esta acdo. Na
cabeca um quepe militar preto contrasta com uma auréola de santo logo atrds. O fundo limpo
e a falta de cendrio destacam o personagem em primeiro plano.

O tratamento grafico linear utiliza tragos limpos e firmes para dar unidade as formas; o
contraste das cores, dos tons e das formas dao ritmo a composi¢ao. Ha detalhes em cor para as
medalhas, e a pele € sugerida pela cor rosa.

O movimento do dedo da mao direita estd representado por pequenos meio circulos, o
dedo aponta para o elemento textual que aparece como legenda para o desenho do humor
grifico e dizz QUANDO UM GENERAL DIZ QUE NAO PRETENDE SER CANDIDATO,
ANOTE O NOME DELE.

Esta frase faz o aporte para o contexto portugués; apds a Revolucdo dos Cravos, os
governos provisérios do MFA nomearam sempre um General para a Presidéncia da Republica
e, no momento da 11* edi¢cdo do Chaimite, estava para ser eleito o general Antonio Ramalho
Eanes. Na matéria publicada na pédgina sete, com o titulo Direita agarra-se a Eanes, o jornal
comenta que, até aquele momento, mesmo sem se declarar candidato, era o General Eanes o
nome que reunia o maior nimero de simpatizantes. O Chaimite acerta a previsao e, em 25 de
novembro de 1976, naquele mesmo ano, Eanes € eleito Presidente mesmo sendo contrario a

facc¢do mais radical do Movimento das Forgas Armadas (MFA).
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Mais uma vez nesta pagina, o humor grafico do quadro utiliza o traco caricatural para
representar um personagem comum a vida politica portuguesa da época, e através da charge
dirige-se ao leitor de forma condensada e rdapida para espelhar os acontecimentos do
momento.

O quadro de nimero oito, peniltimo a esquerda, mostra trés espectadores em frente
a uma televisdo; eles expressam o riso € a graca e um deles aponta o candidato politico que
aparece no monitor da tv. O quadro que margeia a composicdo corta os trés personagens
deformados caricaturalmente, desta forma eles parecem estar sentados. O fundo limpo de cor
rosa destaca o texto e a imagem que trabalha a linearidade e o alto-contraste.

Os personagens, tanto os espectadores quanto o candidato politico, sdo representados
através de formas distorcidas e satirizadas proporcionando-lhes caracteristicas caricaturais.

A leitura para o quadro traz o elemento verbal como legenda e estd acima do elemento
visual, fazendo com que tenha primazia. A legenda diz: OS HORARIOS POLITICOS NA TV
PROVARAM: O TRIVIAL ATE QUE NAO E TAO RUIM. E através do verbal que o sentido
comico se completa. Este quadro apresenta caracteristicas do cartum, da charge e da
caricatura.

O quadro nove, dltimo a direita, apresenta tamanho menor e fecha o mosaico de
vinhetas. Ele trabalha com o personagem da Capa, a baratinha ‘“Bazuca” e explora o alto
contraste, a expressao facial, a linha e o ponto. O quadro € dividido em dois planos, o claro e
0 negro.

A legenda, elemento textual, tem prioridade na ordem de apresentacdo e diz: UM
PIDE NA RUA VALE POR DEZ CAPITAES EM CASA! Pide era a policia repressora do
salazarismo e estd representada, no quadro, pelos olhos abertos, ponto em branco na escuriddo
da segunda metade do quadro. Os capitaes foram os oficiais de média patente que se
rebelaram e derrubaram o governo de Marcelo Caetano substituto de Salazar. O elemento
verbal, portanto, da significacdo para a imagem e reforca o contexto historico politico que esta
sendo vivido, assim, esta pequena vinheta contribui para reforcar o aspecto chargistico do

humor gréfico.

5.2.6 Anilise interpretativa da contracapa da 11? edicdo do Chaimite

Neste caso, como a pagina apresenta varios quadros que expressam similarmente a
linguagem de humor, distribuindo equilibradamente, para todos eles, as proposicoes
bakhtinianas e os efeitos de sentido através das figuras de linguagem, se fard uma

interpretacdo que corresponde ao conjunto geral do humor gréafico na pagina. Serd chamada a
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atencdo, quando diferencas aparecerem entre os quadros, e quando estes apontarem ou
mostrarem caracteristicas especificas, que contribuam para o poder ativo da comunicagdo,
engendrada pelos seus elementos visuais e verbais do humor grafico. Portanto, € a partir do
clima geral e do conjunto dos elementos combinados que se fard a equalizacdo para
interpretacao.

A funcdo narrativa, nesta pagina, é exercida em grande medida pelo desenho, pelo
elemento visual, apesar do elemento verbal introduzir a informac¢do do contexto, do
conhecimento compartilhado ente leitor e narrador. O verbal completa o sentido iconico do
desenho, e a imagem vém dar corpo as palavras, portanto existe uma relagdo dialdgica entre o
elemento visual e o elemento verbal, que, em alguns quadros (dois, quatro e cinco), é também
explorado iconicamente por meio do aumento da espessura da letra.

A construgdo dialégica dos quadrinhos, das obras de humor grafico aqui editadas, com
o extrinseco se d4 de modo implicito pelo elemento visual e de modo explicito pelo elemento
verbal. Deste modo, o dialogismo € intenso, seja pela verossimilhanca em relagcdo a realidade
compartilhada entre o leitor e o autor/artista e, portanto, com a realidade percebida/apreendida
do contexto, seja pela verossimilhanca interna, dada/concretizada pelos ricos detalhes que
demonstram aspectos particulares de cada episddio narrado e projetado pelo artista. Os
quadros ou vinhetinhas sdo exemplos cldssicos de humor grafico, pois usam a linguagem
humoristica com intensa relacdo dialdgica entre os discursos da sociedade portuguesa da
época (em todos os quadros), da classe politica (em todos os quadros), dos meios de
comunicacdo (nos quadros trés, seis, sete, oito), do imagindrio coletivo (nos quadro dois e
quatro), da histdria (nos quadros um, dois, nove), das matérias e das se¢cdes do préprio jornal
Chaimite (nos quadros quatro, seis, sete oito e nove) e do autor (em todos os quadros) com
estes e outros muitos discursos implicitos.

No tocante ao aspecto polifonico, também observam-se as infinidades de vozes que
desprendem-se de cada quadrinho de humor grifico. Em alguns (quadros dois, cinco, sete e
nove), mensura-se a leitura da “voz” prepotente do poder da ditadura salazarista. Em outros
(quadro um, seis e oito) € possivel perceber a voz do publico, a voz social, representada, como
no exemplo do quadro oito, pela expressao dos personagens enfileirados que zombam da
figura do “politico” na tv. Todas as “vozes” difundem-se a partir do elemento verbal e
também através da carga expressiva do elemento visual e foram captadas e conduzidas pelo
autor/artista, em busca de um resultado comico.

O cruzamento intertextual, para todas as representagdes (quadros/vinhetas) do humor

grifico desta contracapa, vai muito além do texto particular que ecoa por trds de cada quadro;
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a armacdo intertextual impde uma série de repertorios, pressupostamente de conhecimento
publico. Esses repertdrios passam pelos valores sdcio-culturais portugueses, pelas situacdes e
experiéncias politicas vividas e compartilhadas por esta sociedade neste tempo; portanto a
imagem e o texto, o visual e o verbal estdo ligados a elementos de natureza diversa como
tempo, idade, cultura, sociedade e ambiente em que se dd a comunica¢do. A decodificacdo e
a compreensdo do humor grafico dependerdo dos vdrios contextos, incluindo o extra-iconico.
Serdo eles que, na maioria das vezes, gerardo o riso do leitor/receptor.

Essa asserc¢ao confirma a observagao de Bergson (2001), acerca do riso, pois fica claro
que as formas de humor ndo coincidem necessariamente entre os povos de culturas diferentes.
Propp (1992, p. 32), aponta ndo s6 as diferencas de culturas diversas, mas também entre
épocas diferentes. Para ele, cada “época e cada povo possui seu préprio e especifico sentido
de humor e de codmico, que as vezes € incompreensivel e inacessivel em outras épocas”. O
humor gréfico do jornal Chaimite, objeto deste estudo, ndo pode abandonar o sentido de
atualidade, pois dele depende o efeito que sua obra produzird. Mesmo assim, analisando-se
hoje esta obra, observa-se que em muitos casos ela transcendeu o tempo e o espago para os
quais foi criada.

Nesse universo discursivo no qual estd inserido o jornal Chaimite, encontram-se varios
textos sobre determinados assuntos, principalmente os de cunho politico e social. Percebeu-se
também, através do humor grafico, que estes discursos garantiram ao Chaimite o pretendido
pluralismo discursivo, pois, ao estabelecer as relacdes do discurso do humor grafico com os
outros textos do periddico, o leitor recuperou a intertextualidade e pdde até encontrar conflito
entre eles. Mesmo nos casos em que o humor grafico (como no exemplo dos quadros um,
dois, trés, cinco, sete € nove) nao se relaciona com os textos jornalisticos do mesmo dia em
que € publicado, os leitores do jornal tém a realidade a mao, nas edi¢des anteriores do
Chaimite, para estabelecer a relacao entre humor grafico e texto jornalistico.

Para interpretar os efeitos de sentido do humor grafico, nesta contracapa, se
procurardo, nos quadros que o representam, as suas mais proximas exemplificacdes
correspondentes as figuras de linguagens. Como afirmado anteriormente, o leitor, para
perceber estes efeitos de sentido, deve estar ciente do contexto portugués, de um lado,
conhecer a realidade politica do Pais e, de outro, identificar os componentes manifestos,
implicitos e explicitamente, pelo sentido ambiguo das imagens (elementos visuais) e do texto
(elementos verbais).

O titulo para a série de imagens € composto para formar um quadro, tornando-se parte

do mosaico de vinhetas. O desenho da letra e a forma como vem representada sdo pistas que o
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leitor segue para compreender o sentido ai produzido. CALDO VERDE implicitamente
corresponde ao momento histdrico, apds as elei¢des parlamentares, vivido pelos portugueses.
Desse momento tira-se o “caldo” que da repertdrio para os quadros de humor gréfico editados
nesta dltima péagina do jornal. Graficamente, o sentido € reforcado, pois a palavra caldo
parece “escorrer” do espago negro que limita o fundo superior da letra.

Para o primeiro quadro, o personagem satiriza a figura do “professor”, através da
expressdo caricaturada da figura com bigode exagerado, traco tipicamente portugués. O
exagero € assim observado através das distor¢des faciais do personagem e da paisagem que
enfatiza a devastacdo. A ruptura discursiva € observada em pelo menos dois momentos: um
no proprio impacto entre a paisagem e a acdo que a figura do personagem propde; o outro,
entre o discurso da imagem (elemento visual) e o discurso do texto (elemento verbal). O
quadro com paisagem devastada mostra que o “professor” ensina para ninguém, para o nada,
0 que resgata o sentido verbal da legenda, mas o seu olhar, que aponta para o observador e
para fora do quadro, equivale a “voz” do personagem que ‘“ensina para o leitor”. Estes sdo os
dois principais aspectos discursivos que ressaltam a comicidade do quadro de humor gréfico.

No segundo quadro, o humor grafico, ao contrario dos outros quadros, explora o
contraste na composi¢do, o que produz um efeito de sentido surpreendente e impactante. Os
dizeres ndo sao meras representacdes miméticas da fala: fazem caminhar a acdo; emprestam a
imagem os significados que ela sozinha ndo pode ter.

A sentido irdnico do quadro aparece a partir do exagero claramente identificado, uma
vez que o didlogo entre figuras fantasmagoricas ultrapassa o real e o possivel, principalmente
através da distor¢do visual adotada pelo flecha do baldao. A carga informativa do verbal
conduz a narrativa e recupera o contexto, o que leva a uma critica de ordem subjacente. As
ndo identificacdes dos personagens tornam a critica mais aberta, mais abrangente e causa no
observador uma inquietacdo inquiridora que ultrapassa o tempo e o espaco. A ruptura
discursiva surge pela surpresa chocante causada pelo impacto dramético da flecha do baldo de
fala de um dos personagens, que fere o outro. Ao mesmo tempo, este mesmo personagem toca
o ombro do seu companheiro, num sinal amistoso. O jogo dos contrdrios funciona como
estratégia que conduz ao processo de geracdo de sentido, que pode ser entendido como critica
ao discurso violento e agressor do antigo sistema politico totalitdrio portugués e a todos os
sistemas politicos totalitdrios. A dissimulada atitude do agressor, mostrada pela mao no
ombro, pode enganar o adversdrio, mascarando a sua verdadeira intencdo. Esta inversao de
atitude leva ao humor sutil e refinado. Os personagens sdo representados como pessoas que ja

morreram. Esses fantasmas da vida real também possuem sentido jocoso e satirico, pois
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arremedam e demonstram esse tipo de atitude, que levou muitos a morte, tanto de um lado
quanto do outro.

O terceiro quadro, que divide a composicdo, tem como principal caracteristica
discursiva a critica. Pelas leituras das matérias no Chaimite, sabe-se que estas eleicdes, por
serem as primeiras de Portugal, depois de muitos anos, teve a propaganda politica muito
explorada pelas dezenas de partidos que nela concorreram. Dessa forma as ruas € os muros
foram cobertos por cartazes que alteraram o aspecto visual das cidades portuguesas. Um
pequeno recorte fotografico exemplifica o exagero e a guerra da propaganda feita pelos
partidos. O desenho, que vem abaixo, faz contraste com a técnica fotografica, e o elemento
textual traz o sentido irdnico para o discurso do humor grafico. As proximas eleicdes, a que o
texto se refere, sdo para Presidente e aconteceriam em 27 de junho daquele ano.

O quarto quadro faz aflorar o discurso irdnico do desenho, alcangado pela tensdo de
dois pdlos, ou seja, o do sentido literal e o do figurado do elemento verbal. A partir de um
trocadilho com o nome “S4a Carneiro” (Secretdario Geral do PPD), o texto joga com as
palavras, e traz grafado “S¢6 Carneiro”, numa alusio a perda das elei¢des pelo Partido Popular
Democrético que provoca a demissao do seu Secretario Geral.

O quinto quadro também joga com o sentido literal e o sentido figurado do discurso
para poder ironizar o golpe de Estado protagonizado pelo general Spinola e sua fuga para o
Brasil. O ambiguo estd entre o sentido da frase e o da enunciagdo, como se sabe, sdo
fendmenos diferentes, pois a enunciagdo estd ligada ao contexto. E é o contexto que
desempenha o papel na produgdo de sentido, enquanto a ironia repousa sobre a dissociagao
entre o tipo de comunicacao visada e o do tipo de frase enunciada.

O sexto quadro apresenta claramente o aspecto do exagero e da parddia como forma
de narrativa do elemento visual, pois se trata de uma citagdo amplificada do fato real e
especifico, a ja conhecida conferéncia de imprensa, na qual os politicos pouco disseram. A
distor¢ao exagerada do fato € pertinente a linguagem do humor grafico na categoria de charge.
O conteudo critico também € evidente e explicito, sem rodeios ou subterfligios, indo
diretamente ao ponto, atingindo a imagem dos politicos tanto pelo elemento verbal como pelo
elemento visual.

O sétimo quadro também atinge pela critica os generais portugueses que pretendem
concorrer a Presidéncia da Republica. O elemento visual do desenho exagera e caricaturisa a
figura do militar, pois a auréola sob sua cabega inverte a mensagem e cria ruptura discursiva.
O elemento verbal parodia o fato real, referindo-se explicitamente a falsa afirmacdo dos

generais que dizem ndo pretender candidatar-se a Presidente de Portugal.
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No oitavo quadro pode-se se ler a critica feita a propaganda politica na televisdo
portuguesa. Os elementos verbais e visuais se reforcam mutuamente e deixam o sentido
irdnico apontar para a figura caricata do politico; o desenho explora o repetido gesto que
caracteriza o cliché da imagem do politico no personagem que aparece no monitor.

O ultimo quadro, de nimero nove, traz a baratinha “Bazuca” para fechar o mosaico
composicional da pédgina, resgatando o contexto da primeira pagina do Chaimite, a capa do
jornal. Mais uma vez, o personagem aponta para os fatos reais da recente histéria politica
portuguesa, pois foram os capitdes que protagonizaram a Revolucdo dos Cravos e acabaram
com o PIDE, policia repressora do salazarismo. Os efeitos de sentido da mensagem do humor
grifico destacam a ambigiiidade e o duplo sentido irdnico. O autor simula alguma coisa, na
instancia da literalidade, e a partir da imagem indica para o leitor essa simulagdo através dos
olhos que na escuriddo vigiam o personagem amedrontado. O impacto da imagem contrastada
reforca a critica feita pelo elemento verbal, atingindo claramente a relacio de medo e
submissdo que o povo portugués manteve em relacdo a esta policia e a0 seu mecanismo
repressivo.

Nesta pdgina, mais uma vez, a rubrica do autor nido aparece. Sabe-se, a partir das
entrevistas, que a autoria do humor gréfico para toda ela e para quase todos os desenhos no
Chaimite foi de Roberto Silva. Percebe-se que o seu traco e o tratamento grafico que dé a
cada um dos desenhos que faz muda. Em relacdo a este aspecto do seu trabalho, ele afirma:
“Desenhava a maioria dos titulos 2 mao... Como sempre tive um desenho meio flexivel,
desenhava de vérias formas, assinando com vérios nomes, com estilos diferentes. Juro que
ndo tem nada a ver com Fernando Pessoa (risos)...” (SILVA, 2005).

Também a partir da entrevista e fundamentalmente através da convivéncia e das
conversas informais, sobre o Chaimite, com o autor, sabe-se que o objetivo era criar a
impressao que ali trabalhavam muitos desenhistas e assim diversificar a posi¢dao autoral,
principalmente quando esta envolvia um comprometimento com pressupostos de cunho social
e politico. Esse foi o caminho assumido por Roberto Silva ao abdicar de registrar o seu
préprio nome e assumir mdscaras autorais. Bakhtin (1992), responde sobre a utilizacdo de
madscaras pelo autor, ja que ele proprio também teve que usa-las, com uma pergunta: “mas em

qual enunciado hd uma face e ndo uma maéscara, isto €, ndo ha autoria?”.



CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho, ao propor o estudo do humor grafico no semanério de humor portugués
Chaimite, buscou descobrir as articulacdes comunicativas instauradas por essa ferramenta de
linguagem, que utiliza tanto o recurso do elemento visual quanto o do elemento verbal para
produzir sentido. No reconhecimento do universo especifico em que o humor grafico foi
produzido, isto é, a partir da investigacdo do seu contexto enunciativo, indicou-se o papel que
essa expressdo grafico-discursiva desempenhou no Chaimite, para garantir a aproximagao
dial6gica com o publico portugués.

Para tanto foram analisadas as capas e as contracapas das ultimas edi¢des do
semanario, articulando-se duas dimensoes:

a) a de ordem explicita através dos componentes construtivos grificos e estruturantes
do humor gréfico, isto €, as informacdes explicitadas, postas na composicao € no
enunciado;

b) a de ordem implicita ou subjacente, dimensdo que se refere ao componente
enunciativo e que diz respeito ao sentido do enunciado na situacdo comunicativa,
considerando-se os sujeitos envolvidos, as circunstancias espago-temporais desta
situacdo e as condicoes gerais de produ¢do da mensagem.

Nesse sentido identificou-se, no humor grifico, as categorias do discurso na
concepc¢do de Mikhail Bakhtin, autor que entende o didlogo em um sentido amplo, como um
pressuposto geral para as concepg¢des enunciativas de polifonia e intertextualidade. Também
foram verificados os possiveis efeitos de sentido produzidos junto ao leitor a partir do
levantamento das estratégias discursivas empregadas no humor grifico. Uma vez que ao
longo do trabalho foram tecidas conclusdes parciais, nesta dltima parte, serdo pontuados de
forma sucinta as andlises ja desenvolvidas e apresentadas. Essas constataram que o humor

grafico, no Chaimite, teve seu territorio discursivo compartilhado tanto pelo emissor/autor
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quanto pelo leitor, isto €, o discurso do emissor, a partir do deslocamento que sofreu, moveu-
se dinamicamente para atender ao didlogo e para possibilitar a aproximag@o com o publico.
Assim, a linguagem humoristica do jornal buscou, no repertério e nos valores sécios-culturais
do publico em questdo, as condi¢des para atender as necessidades de comunicagao.

O humor gréfico ajudou o Chaimite a cumprir essa tarefa, a de ajustar-se a realidade
portuguesa, representando para esse veiculo uma util ferramenta de comunicagdo. Isso é
constatado a parir da preponderancia e da singularidade que este assumiu no transcorrer das
edicoes do jornal, se transformando em elemento marcante de linguagem.

No contexto especifico em que foi produzido, teve seu discurso deslocado da matriz
brasileira, ocasionando a inser¢do das marcas (tragos) culturais — levantadas e interpretadas
pelas observacdes da andlise — que sustentaram a sua capacidade de promover didlogo e
cumplicidade com o publico portugués. Em cada edicdo do Chaimite, observou-se que o
humor grafico, evolutivamente, construiu um espago cada vez mais destacado e adquiriu um
repertério proprio, no tocante aos aspectos de linguagem e de formas de representacdo da
realidade que conformam uma sociedade, e que se revela responsavel por aproximar a
imprensa e a cultura de dois paises, neste caso, Brasil e Portugal.

Ja na introducdo deste trabalho percebeu-se que um dos principais tracos identitarios
desse empreendimento jornalistico €, sem divida, o deslocamento do discurso, que migra do
contexto brasileiro, com controle de informagdo e com constante risco de constrangimento ao
siléncio, para a realizacdo de um trabalho em outro pais, num campo mais aberto para o
exercicio da criacdo (embora ainda existam sansdes, ja que Josué é chamado pra esclarecer
uma brincadeira com um general).

O Chaimite vai se situar justamente neste novo contexto sobre o qual fard suas
observacdes satiricas. Tém-se assim os elementos essenciais que definem o lugar ocupado
pelo discurso do jornal. Pelo que se viu, através do estudo histdrico desse novo contexto e dos
depoimentos, houve uma maior liberdade, em Portugal, para as condi¢cdes de desenvolvimento
da expressdo, mas ndo se pode também esquecer das dificuldades de adaptacdo, encontradas
pelos protagonistas do jornal, a nova cultura e as praticas jornalisticas.

O autor portugués Eduardo Lourenco (1999, p. 132), ao falar da cultura lusitana,

afirma que os portugueses “vivem a lingua como uma patria, ou a alma dela” e acrescenta:

Da América 2 Asia, cada povo que fala hoje o portugués a modelou, a recriou a sua
imagem. Nenhum exemplo é mais relevante do que o do Brasil. E um continente
escrito em portugués, mas num ‘portugués-outro’, adocado pela brisa dos trépicos,
pela musica africana e pelo contributo de todos os que o destino ai levou ao longo
dos tltimos séculos.
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Portanto, como espaco de acdo jornalistica e como dominio de seu discurso, o
Chaimite procurou compartilhar com o publico a pluralidade de pétrias que se tornou hoje a
lingua portuguesa. A linguagem de humor, criada como suporte estratégico, ofereceu a partir
de suas constru¢des imagéticas/narrativas aproximacao as condigdes tipicas da sociedade
portuguesa naquela época (mas, implicitamente, ndo deixou de fazer criticas a sociedade
brasileira e ao seu contexto politico).

No inicio, percebe-se que o jornal se dirige a um publico ainda desconhecido, o que
corresponde a situd-lo em um lugar desfavordavel em relacdo a essas estratégias e as suas
interpretacdes, como se pode comprovar a partir dos fatos relatados na histéria do jornal. No
decorrer do exercicio jornalistico, o0 Chaimite assume com mais seguranca uma independéncia
de opinido, o que propiciou sua sobrevivéncia mais ou menos na base das experiéncias
construidas cotidianamente, por meio da negociagdo com o leitor. As solugdes e 0s recursos
que o humor grafico explorou, exemplificam essa negociacdo. Eles foram conduzidos de
maneira irreverente pelo humor grifico pesquisado, deixando que a ironia, o exagero, a
critica, a parddia, as rupturas discursivas a ambigiiidade ocorressem de modo irregular.

A construcdo, em maior ou menor escala, dessas estratégias narrativas favorecem a
multiplicacdo das possibilidades de interpretacdo desses processos. A captacdo desses efeitos
adveio de um conjunto de aspectos dimensionados discursivamente pelo jornal e que incluem
a manipulacdo, a seducdo, visando a cumplicidade para um ponto de vista, para uma
determinada postura. Portanto, para se fazer entender, dadas as caracteristicas do contexto, o
Chaimite instituiu identifica¢cdes com o publico no sentido de procurar por valores e interesses
populares e de se solidarizar com eles. Tudo isso ocorreu sem o jornal abdicar de suas
posicdes de critica social através da criatividade espontanea. Esse parece ser um dos tracos
distintivos das producdes satiricas em que a atividade critica, a derrisdo e a zombaria se
apresentam como um objetivo em si, como elementos de agregacdo e de identificagdo entre
todos os insatisfeitos com o estado de coisas.

Para Henri Bergson (2001), o humor desempenha um papel social e politico na
sociedade. Uma de suas funcdes € o ataque ao estabelecido, a censura e ao controle social.
Efetivamente, no estudo do humor grafico, é possivel constatar que a linguagem de humor,
que permeia esse fendmeno comunicativo, procurou desestabilizar o status quo. Além disso, o
humor, no caso especifico do objeto empirico, tem relagc@o direta com a politica.

Esse fator €, para esta pesquisa, o grande elemento de ligacio com o Brasil, pois o
humor foi aqui utilizado, nesse mesmo tempo e por esse tipo de imprensa, como instrumento

de transgressao social. O periodo que o Brasil vivia se opunha politicamente ao de Portugal, e
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0 humor foi uma forma que a imprensa brasileira encontrou para driblar a censura e combater
a repressao politica. O Pasquim, jornal eminentemente oposicionista ao sistema da época,
construiu sua imagem de imprensa alternativa e se transformou num icone de luta
democrética.

Em um processo paralelo, o Chaimite, identificado com essa luta e ligado até mesmo
por colaboradores com o Pasquim, também difunde, em Portugal, o humor politico como
contestacdo a politica dominante da recente histéria portuguesa. O humor grafico, no
Chaimite, perpetua a marca que representou toda a imprensa alternativa brasileira e explora
sobremaneira a linguagem desta expressdo grafico-discursiva. De algum modo, essas criticas
a politica portuguesa ndo deixam de se referir ao Brasil, onde os militares estdo no poder,
também.

Dessa forma, o humor politico expresso pelo humor grafico no Chaimite tem carater
critico, na maior parte de suas manifestacdes, ao procurar destruir a falsa autoridade e a falsa
grandeza daqueles que sdo submetidos ao sarcasmo e a zombaria. O humor gréfico, portanto,
ajudou o discurso do jornal Chaimite a entrar em sintonia com as “realidades” e “opinides”
tanto no campo politico quanto no campo social. A sua constru¢ao compartilhou a idéia visual
(do desenho) e verbal (do texto) com a da opinido publica, pois fez e refez a sua prépria
imagem numa multifacetada e complexa relacdo dialdgica. Esse didlogo possibilitou a
convergéncia da pluralidade de vozes.

O texto imagético dialogou com outros textos, o que significa dizer que o humor
grafico dialogou, de certa forma, com o Brasil, com a nossa imprensa, e também,
comprovadamente, com o anterior sistema politico autoritdrio de Portugal, com a cultura e
com a sociedade portuguesa. Esse entrecruzamento de vozes foi observado nas andlises
interpretativas deste estudo que levantou as relacdes do humor grafico com outros textos dos
quais se origina e para os quais ele aponta. A intertextualidade que ai se destaca, foi
responsavel pelo sentido da mensagem do humor grafico e necessdria para a existéncia do seu
discurso proprio.

Os elementos visuais e verbais (incluindo falas, titulos e legendas) do humor grafico
retomam outros textos que podem ter sido publicados ou n@o pelo jornal. A maioria dos
fatores contextuais necessarios a compreensdao do teor do humor grafico é fornecida pelo
proprio Chaimite. Ao buscar, no espaco circunscrito pelo jornal, os fatores contextuais, o
leitor estabelece as relacdes intertextuais com as matérias do jornal ou com seu proprio

repertério. As relacdes intertextuais do humor grafico no Chaimite se dao com graus de
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aderéncia diferentes, pois podem apresentar relacdo direta com um sé texto ou com um
conjunto de textos veiculados pelo jornal.

Outra interessante peculiaridade, advinda das andlises e das interpretagdes do humor
gréafico, estd relacionada ao processo comunicativo e diz respeito ao non-sense e a estratégia
comunicativa que utiliza o duplo sentido e a ambigiiidade. Percebe-se que a associacdo entre o
humor e o ndo-sentido ndo é gratuita. O humor grifico no Chaimite serve para mostrar que o
sentido nao € algo ja dado previamente, mas uma experiéncia dindmica de transformacao,
onde o absurdo e o inusitado podem, de subito, ganhar sentido, isto €, promover um novo
sentido. Como exemplo pode-se citar algumas vinhetas (a de nimero dois e quatro) da
contracapa da décima primeira edicdo, pois nelas o sentido se articula com o nao-sentido.
Analogicamente o verdadeiro se relaciona com o falso, criando uma certa ambivaléncia, que
evidencia o cardter polifonico do discurso e que faz com que o humor grifico (capa e
contracapa da décima edic¢ao) afirme e negue, eleve e rebaixe a0 mesmo tempo, obrigando o
leitor a refletir sobre os fatos e personagens do mundo politico, uma vez que pde nu aquilo
que esta oculto.

Se produzir sentido € a tarefa de todo o jornal, no Chaimite o humor grafico é mais do
que um auxilio nesse intuito. No entanto, parece paradoxal que, se por um lado, o sentido
remete aos significados que dele provém, por outro lado, o humor gréfico remete para além de
todo o significado, isto €, para o préprio nao-sentido, para a abertura absoluta da criacdo. O
humor gréafico estampado no Chaimite mostrou que o sentido pode tomar duas dire¢des ao
mesmo tempo, uma apropriada ao pensamento dito sério e a outra destinada ao lddico e
humoristico. Toda a “verdade” publicada nesse semandrio adquire, portanto, uma boa dose de
humor.

Para Bakhtin (1999, p. 11), a sétira agressiva, o humor apaziguador e a afirmacdo do
principio do prazer integram o que ele chama de “riso popular”. Esse riso, complementa o
autor, “expressa uma opinido sobre o mundo em plena evolucdo, no qual estdo incluidos os
que riem”.

Doravante, partindo do pensamento de Bakhtin, dd para definir o jornal Chaimite
como um objeto que possuiu uma posicdo axioldgica. Essa posicao foi construida por seus
atores e deu unidade ao todo artistico do jornal, através de uma voz social. Portanto, a unidade
do semandrio deu-se a partir desse feixe de relacdes, que guiaram a sua construcdo e
direcionaram o olhar do leitor para um modo em comum que os atores/autores tinham de ver

o mundo.
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As piadas, contadas através do humor grafico, tinham uma func¢ao estético-formal que
permitiam transpor para o plano da obra do jornal manifestagdes das vozes sociais daquele
contexto especifico. A partir de um humor mais critico e de reflexdo, do que exatamente de
um humor “risivel”, tornou-se mais facil o entendimento do discurso do jornal pelo publico
portugués. Isso teria sido, em parte, uma razdo para a aceitagdo do jornal, pois, como disse
Friedrich Nietzsche (apud ALBERTI, 2002, p. 15), “Ridendo dicere severum”. O humor,
nesse caso, assumiu muitas facetas e nuances, alcancando inteligéncia e refinamento. Pelos
indicios deixados, suspeita-se que serviu para apaziguar as diferencas e garantir o
funcionamento da pluralidade de opinides.

Entretanto, o humor e a sétira ndo foram os unicos elementos de identificagdo com o
publico. O autor e estudioso da cultura portuguesa Eduardo Lourengo aponta Portugal como
uma nacao “predisposta para melancolias” (LOURENCO, 1999, p. 13).

Enfrentando, portanto, a diversidade cultural, os esfor¢cos do discurso do jornal
Chaimite também se diversificaram, buscando outros caminhos possiveis para as
especificidades do contexto, determinando um campo para as acdes intelectuais, artisticas e
jornalisticas. Complementando-se ou entrando em conflito, estes esforcos contribuiram,
dentro de seus limites, para uma producdo que caracterizou esse jornal, mesmo sendo
produzido em Portugal, como fazendo parte da imprensa alternativa brasileira dessa época,
que, para subsistir, foi em busca até mesmo de outros espacos de expressdo e de protesto. Essa
busca cruzou, até mesmo, um oceano e levou a imagem do Brasil para além de suas fronteiras.

O modo da formalizagdo grafica, que aqui no Brasil tinha se desenvolvido na imprensa
com o maximo de talento para se expressar nas entrelinhas sem cair no hermetismo, alcangou,
no Chaimite, um campo mais aberto para o exercicio da criacio. E nesse sentido que o jornal
desenvolveu o aspecto particularmente inventivo nas suas formas de constru¢do da pagina, na
integracdo do desenho com a matéria, na importancia, portanto, do aspecto grafico e no
desenvolvimento de um estilo. Entretanto, é necessario lembrar que, para o Chaimite, nao se
tratou apenas de uma saida artistica; o trabalho formal, no desenho ou no texto, foi condi¢io
para a constru¢do de um espaco de expressdo diferenciado do da tradicional imprensa
portuguesa. A estrutura formal dessa producdo jornalistica ndo é académica, o que o afastaria
do seu tom popular e de sua criagdo improvisada.

Através dos recursos formais, que privilegiaram o humor grafico, geraram-se os meios
de implicitacdo empregados pelas estratégias discursivas que estimularam a convivéncia entre

autores e leitores.
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Nas tltimas edi¢des do Chaimite, observa-se que cada vez mais a imagem vem dar
corpo as palavras, e o humor grafico consegue impor-se como forca estruturadora na pigina
do jornal, quer pela diversidade grafica do desenho, quer pelo agenciamento das situacdes
enunciativas, quer pelas variacdes nas suas categorias expressivas. Todos os elementos da
pagina sdo tratados artisticamente, desde a titulagdo, a tipografia e, principalmente, o desenho
de humor. As capas e contracapas foram estruturadas como objetos pictéricos, reproduzindo
um tipo de linguagem que entrelaca o emocional com o racional, o Iidico com o politico, sem
esquecerem o0s objetivos jornalisticos.

A comunicacdo que se da entre os espacgos da linguagem verbal, entrelagcados com os
da linguagem visual, constitui um sistema implicito de comunicac¢do simbdlica. Assim, como
a alma precisa do corpo, no humor gréfico, o texto e o desenho se imbricam, solidarizam-se e
polemizam numa associacdo légica e implicita, dificilmente resistiveis pelos seus valores
simbolicos.

Desse modo, sdo fundamentais, para o estudo do humor grafico, varidveis que levem
em conta caracteristicas existenciais especificas (mistura da linguagem verbal e visual), a
consideragdo pelo contexto enunciativo (releitura de acontecimentos), a investigacdo
adequada a finalidade (apresentacdo dos fatos sob um outro viés) e, sobretudo, o carater
funcional (viés critico, opinativo e/ou humoristico). Foi através desses caminhos que o humor
grifico no Chaimite elaborou seu discurso. A partir dessa simbiose de integracdo e
transformacgao é que ele se mostrou como um poderoso instrumento capaz de atrair o leitor e
servir como alternativa de opinido, para um jornal que assumiu compromisso com o discurso
critico e pluralista.

Sem duavida, é de fundamental importancia que os meios de comunicagao percebam,
cada vez mais, a carga expressiva e comunicacional dessa linguagem, que potencializa
mensagens e agiliza idéias. Uma atitude critica perante a imprensa industrial que tem muito a
aprender das experiéncias pioneiras do jornalismo alternativo.

Essa experiéncia, em particular, propde, para o futuro, a necessidade de uma pesquisa
mais profunda, pois, a partir desse semandrio de humor portugués, de caracteristica inusitada,
pode-se observar a importancia entre o “eu” e o “outro”. Através desse tipo de postura, o
proprio jornal confirma que € possivel estabelecer didlogos e interagOes capazes de
intensificar lagcos e contornar as dificuldades que surgem no dia-a-dia.

O término desta dissertacao nao significa o esvaziamento ou o esgotamento do tema, a
determinacdo de seus contornos definitivos, a obtencdo de todas as respostas. O humor

gréifico, tanto no Chaimite (que por si s6 propde muitos outros estudos), quanto para além de
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suas fronteiras, € tema que nao se esgota numa dissertacdo. Assim como o processo de sentido
no humor grifico ndo obedece a um modelo fechado, a tematizacdo e o préprio objeto de
estudo convidam ao aprofundamento da compreensdo das teias produtoras de sentido e ao
aprimoramento das andlises tedrico-praticas sobre o processo comunicativo.

Para que isso aconteca, faz-se necessdria a preservacdo do semandrio portugués como
documento histérico e como fonte de informacgdo e pesquisa. Desse modo acredita-se que a
relevancia deste trabalho resida, também, na valorizacdo da memdria, pois, a partir da
recuperacdo do jornal Chaimite (todo ele digitalizado) e das imagens do humor grafico, tteis
como objeto de cogni¢do em outras abordagens, o estudo pode prosseguir. H4 muito mais ha
ser dito sobre esse fendmeno estético e comunicacional que o Chaimite tao bem representou.

Tal constatacao sugere outras reflexdes e propostas para novos desafios.
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Apéndice A — Entrevistas e depoimento (para maior autenticidade da pesquisa

foram respeitadas as falas dos entrevistados)

Entrevista com Nidia Moojem Guimaraes

A entrevista com Nidia foi realizada, utilizando-se um gravador, em duas etapas (uma
no dia 20 de junho e outra 21 de novembro de 2004), devido a sua idade avancgada.

O primeiro contato teve como objetivo obter as edi¢des do jornal; essas foram cedidas
gentilmente e estavam encadernadas e preservadas. E, também, foram feitas perguntas pré-
estabelecidas pela pesquisadora em uma pesquisa semi-estruturada. Teve que se respeitar a
memoria e a fragilidade da entrevistada.

No segundo contato, foi feita a devolug¢do dos originais do Chaimite e complementou-
se a entrevista com perguntas abertas, de uma forma mais livre, e procurou-se sanar algumas
questdes, onde havia permanecido a divida. O que se procurou foi ouvir muito e falar pouco.

Em janeiro de 2005, a entrevista gravada foi transcrita de forma aberta a partir dos
temas sugeridos pela pesquisadora.

Origem do nome

O chaimite era um carro de assalto leve (pequeno tanque de guerra urbano)
pertencente ao exército Portugués, que foi utilizado pela primeira vez em uma batalha na
Africa, numa regido chamada Chaimite. Entdo, por qualquer coisa que acontecesse na época
da revolugdo, os chaimites iam para a rua. Por esse motivo, o jornal ficou se chamando

Chaimite.
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O inicio

O Josué ndo tinha dinheiro para fazer a divulgagdo do jornal, portanto, para divulgar e
criar uma expectativa em torno do Chaimite, ele enviou trés antncios para cada um dos
jornais de Lisboa, antincios que deveriam ser publicados em paginas separadas, mas nao teve
jeito, os editores ndo entenderam e, mesmo que Josué insistisse, eles publicaram os andncios
todos juntos, na mesma pagina. No dia seguinte ao da publica¢do dos tais antincios, em todos
os jornais de Lisboa havia matérias que falavam e comentavam os “misteriosos antincios” e a
sua procedéncia.

Josué havia mandado publicar pequenos anuncios dizendo que dia tal o Chaimite
estaria nas ruas, com titulos como: Esperamos até agora, ndo esperaremos mais;, Ninguém
nos deterd. A ambigiiidade dos textos deixara supor uma conspira¢do em marcha, dado o teor
misterioso semelhante a um cédigo.

Mas foi muito engragada a reagdo dos portugueses, eles realmente acharam que iria
acontecer alguma coisa, que aquilo era um cdédigo e que algo se preparava. Todos se
perguntavam o que era aquilo.

Toda essa celeuma entre os leitores dos diversos jornais didrios de Lisboa, em especial
o Didrio de Noticias e o Didrio Popular, acabou por promover o semanério Chaimite. Ap6s o
acontecido, disseram: “Esse jornal tem um sotaque brasileiro!”.

Josué recortou e publicou no segundo nimero do semandrio Chaimite esses
comentdrios, com a chamada: Portugal a beira do abismo!, onde agradece satiricamente as
paginas dispensadas a promocao do jornal.

Ele comecgou a fazer humor mesmo antes do niimero um e se divertia muito com isso.

Historias

Outra vez, Josué foi chamado na policia por publicar fotomontagens. Ele trocou a
gravata borboleta de um capitdo por alguma outra coisa, nada de ofensivo. Mas eles nao
gostaram. Eram muito sérios. Além do mais, 14 era proibido fazer isso. Quando trabalhou em
Porto Alegre, no jornal A Hora, ele adorava fazer essas montagens fotogréficas, recortava e
trocava as imagens. Xico Stockinger fazia a diagramagao junto com ele e acabavam fazendo
muitas brincadeiras.

Com o arcebispo de Porto Alegre, na época D. Vicente Scherer, ele trocou o buqué de
flores da foto, por uma bola de futebol. Muitos anos depois eles se encontraram no hospital
onde estiveram os dois internados; Josué foi até o quarto do D. Vicente e eles conversaram e

riram do acontecido.
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Gilda Marinho, que era a cronista social de A Hora, certa vez, ficou muito chateada
com Josué. Ele conseguiu chamar mais a aten¢do dos leitores em sua coluna onde debochava
da cobertura e reportagem que Gilda havia feito do casamento de Vitor Hilder, membro de
familia riquissima e tradicional de Porto Alegre. Além de mexer nas fotos do casamento,
Josué ainda contou coisas loucas como: “Que o casamento tinha tantas flores que até um
japonés foi encontrado dentro de um vaso, que as arvores estavam enfeitadas com fios de
ovos”. Fez um desenho do noivo, da noiva e dos convidados. Foi um sucesso! Mas Gilda
Marinho chorava, ficou brava com Josué.

Josué desenhava bem, fazia quadros, era muito habilidoso.

Como os portugueses entendiam o Chaimite

Os portugueses nao entendiam muito bem algumas coisas. Por exemplo, brincadeiras
de 1° de abril. Josué inventou que uma ilha préxima a Lisboa iria afundar. Em tom sério ele
contou que a tal ilha estava afundando e que logo iria desaparecer.

Os portugueses levaram aquilo ao pé da letra e deu a maior confusdo. Mas logo tudo
foi esclarecido, pois explicou-se que era uma brincadeira de 1° de abril.

Nada agradava mais ao Josué, do que contar um caso, com muita seriedade e com
mintcias de detalhes, e, depois, ficar esperando que as pessoas, lentamente, se dessem conta
de que s podia ser gozacao.

Mas, os portugueses eram muito sérios; naquela época, mais ainda. Mentalidade bem
diferente da dos brasileiros, valores diferentes. Mesmo assim, o jornal vendia bastante e,
penso, que muitos gostavam, achavam-no engragado.

O trabalho

Eu via o jornal feito todo assim, na brincadeira. Eles iam colecionando os fatos do dia,
depois trabalhavam com isso. Tinham muitas idéias, sempre com muita leveza e humor
constante.

Josué também era correspondente da revista O Cruzeiro, na cobertura da guerra na
Africa, e “os retornados” tinham feito horrores em Angola e em outras coldnias, havia uma
critica bem grande a respeito disso no jornal.

O Chaimite no Brasil

O Chaimite era um filhote do Pasquim, e eu penso que era enviado para cé, pelo
menos para algumas pessoas conhecidas da imprensa e amigos. Josué, quando viajava de

Portugal para cd, sempre trazia o Jornal.
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O trabalho grafico de Roberto Silva

O Josué se encantou no primeiro dia pelo Roberto, gostou muito do desenho dele.
Logo o convidou para morar conosco. Mas, Roberto sempre foi muito arredio, e, s6 depois de
algum tempo, ele veio morar em nossa casa. Assim, os dois faziam juntos o jornal. Existia um
clima muito bom entre eles, se divertiam muito trabalhando. Eramos muito felizes. O
Rodrigo, meu filho, que desenha até hoje, sempre gostou do Roberto. Houve muita influéncia
do desenho do Roberto no seu trabalho. O Chaimite publicou alguns desenhos seus, quando
ele tinha 11 anos.

A casa em Portugal

Todas as pessoas que vinham do Brasil passavam por nossa casa em Lisboa. Muitas
freqiientavam-na: o jornalista e poeta Tiago de Mello virou nosso grande amigo. Jodo Maia
Neto, jornalista também, e sua mulher Maria Eunice foram morar na Itdlia e ficaram uns
tempos em nossa casa.

O Erico (Erico Verissimo) e a Mafalda. A Mafalda foi minha grande amiga e nossas
familias sdo unidas até hoje. H4 poucos dias, o Rodrigo, meu filho, foi para Inglaterra, para o
casamento da filha do Luis Fernando, a Lacia.

Carlos Reverbel e Olga Reverbel, Carlos Rosemblat e Luisa, o Capitio (José Herasmo
Nascentes, conhecido por esse apelido no meio jornalistico) e a esposa Maria.

Muitas figuras da politica também passaram por 14. Nossa casa vivia cheia de gente,
com muitas histérias para contar.

Quando voltamos a Porto Alegre, fomos morar em frente ao Hotel Majestic, (hoje
Casa de Cultura Mario Quintana) e reuniamos todo esse pessoal, Mario (Mario Quintana)
também ia muito 14, adorava o carreteiro com tutu de feijao que Josué fazia muito bem. Tenho
muita saudade daquele tempo!

Nidia Moojen Guimaraes nasceu em Lagoa Vermelha, Rio Grande do Sul, em 19 de
dezembro de 1929.

Trabalhou no Jornal A Hora em Porto Alegre, no periodo de 1954 a 1956, onde
organizava o arquivo de fotos e clichés que eram utilizados na reprodugao do jornal. Ali
conheceu Josué Guimaraes, seu companheiro desde entdo, mas, com quem se casou no civil

somente em 1983. Construiram uma vida juntos e tem dois filhos, Adriana e Rodrigo.

Entrevista com Roberto Silva

O desenhista e diagramador do jornal Chaimite trabalha, atualmente, em Jodo Pessoa.

Por esse motivo, a entrevista foi enviada por e-mail, no dia 9 de marco de 2005 e foi
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respondida no dia 12 de abril de 2005. A entrevista teve perguntas diretas, pertinentes a
problematizacdo do objeto.

Em que dia da semana era impresso o Chaimite?

R - Era impresso nas quintas-feiras e distribuido no dia seguinte. A distribuicdo era
super eficiente, ndo havia banca que a gente olhasse que nela ndo estivesse o Chaimite.

A montagem era feita em quantos dias e quais os processos de composi¢do usados?

R - Definiamos o jornal de sidbado até quarta-feira, mas, estivamos sempre
“funcionando”, sempre tendo idéias, planejando, ndo importava que hora fosse.

Levavamos o diagrama esbocado, ji com todas as ilustracdes prontas, fotos, textos,
titulos, na quinta-feira de manhd para a grifica. Durante a manhd mesmo, era feita a
fotocomposicao. Enquanto montavamos o jornal, em folhas milimetradas, os desenhos e os
titulos poderiam ser reduzidos ou ampliados para serem aplicados. As fotos eram coladas
diretamente sobre a montagem, ja reticuladas: eram cdpias fotograficas em papel, feitas pelo
método PMT. Quem fazia a montagem era eu e o Miguel Fernandes, um colaborador do
Chaimite e funciondrio da grafica. O Josué ficava supervisionando, palpitando, colando,
descolando, reescrevendo, tudo num clima completamente alegre. A tarde, o jornal todo
montado ia pro fotolito e eram feitos os filmes, negativos que nés mesmos retocidvamos. La
pelas 16 h, o trabalho ia para as rotativas e, em mais ou menos uma ou duas horas, estava tudo
impresso e encadernado. Impressionava-me com a eficiéncia da grafica.

Os recursos financeiros do jornal vinham exclusivamente da venda nas bancas? Ou
também o Partido Socialista Portugués financiava?

R - Essa ndo era uma parte com que eu me envolvesse muito. Havia um volume
discreto de anuncios e quase todos os 30.000 exemplares eram vendidos. Mas suponho que
nao houvesse colaboragao do partido.

Quais eram os colaboradores de que tu te lembras? Principalmente o desenhista que
usava o funil na cabeca do personagem? Como se chamava? Quais eram as relagées deles ou
dele com o jornal?

R - Vou puxar pela memdria, faz tanto tempo... Tinha o Altair, um capitao do exército
que havia participado da luta armada no Brasil, com um texto simples, leve, eficiente. Tinha o
Duda Guenes, que também era correspondente do Pasquim, em Lisboa; a Norma Sarmento,
brasileira também; o Manoel Torrdo, portugués, que escrevia uma pagina chamada A Mentira;
o Miguel Fernandes, desenhista portugués; um fotdgrafo portugués de quem nao lembro o

nome, mas que estd nos créditos do jornal...
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O cara dos “funis” era o Sam (Samuel), um desenhista e escultor portugués, um artista
vigoroso, cheio de idéias e era engenheiro dos Caminhos de Ferro Portugueses.

No Brasil, o Pasquim recebia o jornal? Como era enviado e para quem?

R - O Pasquim recebia o jornal, sim, e, eventualmente, publicava material do
Chaimite. Inclusive, certa vez, aproveitou uma foto nossa (minha, no caso) e a utilizou na
capa de uma edi¢@o sobre o0 13 de maio, se ndo me engano.

Os jornais eram enviados via correio para algumas pessoas no Brasil e,
invariavelmente, chegavam aqui abertos, rasgados, violados, enfim, por sei 14 quem... Talvez
algum carteiro curioso, quem sabe? (risos).

Antes da tua entrada no jornal, eram usados desenhos de muitos desenhistas, de
vdrios lugares da Europa e, sem preocupacdo em atribuir-lhes autoria, adequavam-se as
legendas para situagoes de Portugal. Isso se confirma?

R - Nio se confirma, de modo algum... O Josué, as vezes, usava desenhos antigos de
muitos e muitos anos atrds, do inicio do século passado, e os adaptava, fazia colagens. Ele se
virava como podia. Afinal, o oficio dele era escrever.

A partir da tua entrada houve uma reestruturacdo grdfica? Como e em qué?

R - Realmente, tentei mudar a cara do jornal, sendo que mudar era “deixar o mais
parecido possivel com o Pasquim”, ja que ndo havia como ndo sofrer essa influéncia naquela
época, eu com meus vinte e poucos anos. Como sempre tive um desenho meio flexivel,
desenhava de “varias formas”, assinando com varios nomes, com estilos diferentes. Juro que
nao tem nada a ver com Fernando Pessoa. Naquela época eu nem dava bola pra ele. (risos)

Como eram produzidos os desenhos, as imagens, as idéias vinham de onde? Como tu
produzia, utilizando que técnicas? Pena, ldpis, mesa de luz, rafe, limpava o desenho, qual o
tamanho do papel etc? Dava para fazer reducoes no fotolito? Como era feita a revisdo: na
prova de prelo?

R - Minha técnica bdsica era bico-de-pena ou pincel, ou os dois combinados.
Eventualmente, usava guache, nanquim aguado ou l4pis. As idéias vinham do dia-a-dia, dos
acontecimentos politicos, que fervilhavam, na época. Politica era o “prato quente”, sem
davida. A grafica com que trabalhdvamos tinha muito boa vontade quanto a isso de reduzir,
ampliar... 0 que era de grande ajuda quando estourava ou faltava matéria. Entdo, podiamos
contar com essa flexibilidade, apoiada pelos preciosos fotoliteiros. A revisdo era assim: antes
da fotocomposicao definitiva, o pessoal nos fornecia um provao em copia heliogréfica, ali

revisdvamos e depois era feita a composi¢ao final pra aplicar na arte.
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Quais as técnicas utilizadas: tipografia, IBM composer?

R - Como disse antes, ja utilizdvamos fotocomposi¢do, mas a montagem era toda
manual, past-up mesmo. Lembro que fiquei encantado quando vi a primeira ‘“coladeira
elétrica”. Era um rolinho que passava por uma cera adesiva quente, facilitava muito o
trabalho.

Quanto ao processo de impressdo, ndo era muito diferente do que € hoje. O jornal era
impresso numa rotativa offset bicolor, com encadernagao automaética.

Como tu e o Josué faziam para trabalhar, existia uma rotina? A que horas
comecavam? Durava quanto esse processo? Conte alguma passagem interessante.

R - Trabalhdvamos num terraco na casa do Josué, era tudo muito solto, muito
divertido, sem tensdes (fora a parandia de a gente se sentir perseguido pela embaixada
brasileira, cujo embaixador era um militar da linha dura, ligado ao SNI, um tal de Fontoura, se
nao me engano).

Esse tipo de trabalho € uma coisa que carregamos sempre conosco, estd sempre na
vida da gente. Tinhamos idéias até quando famos comer bacalhoada com a familia Guimaraes,
aos domingos, num restaurantezinho em Cascais.

Como era a colaboracdo entre vocés dois, como o trabalho fluia?

R - Hoje, quando tento recordar, fica meio difuso. Quando se trabalha com a
harmonia com que trabalhdvamos, o Josué e eu, a gente perde o “senso de autoria”. Mas uma
participacdo importantissima, fundamental mesmo, era a da Nidia Guimaraes, sempre dando
idéias inteligentes, com aquele seu jeito doce. Quando cridvamos personagens, a Nidia sempre
os “batizava”.

Qual era a participagdo do Partido Socialista na definicdo das matérias? Havia
algum tipo de censura para as charges e os cartuns?

R - De forma alguma. Tinhamos toda a liberdade possivel, até onde eu sei, nunca
houve interferéncia alguma. Eles vinham de quarenta anos de ditadura e de censura, entdo,
tinham desenvolvido um senso ético quanto a isso.

Como era a recepcdo do puiblico portugués? Eles estranhavam a maneira expansiva e
o tratamento grdfico do jornal?

R - De certa forma, acho que nds abrimos o caminho pra Rede Globo (risos). Mas
acho que havia um certo estranhamento, sim. Nao era uma coisa com a qual eles estivessem

acostumados.
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Houve cartas de protesto para as abordagens, como no caso do uso de mulheres
nuas?

R - Pelo contrério, acho até que o Chaimite era bem pudico. Com a queda da ditadura
salazarista, brotou em Portugal uma imprensa de mau gosto, do palavrao pelo palavrao, da
pornografia rasteira mesmo.

O publico (leitor) portugués era muito conservador?

R - Eu diria que sim, mas o que mais se notava era uma euforia ansiosa pela liberdade
recém conquistada, feito soltar um pequinés de apartamento na pracinha e ele comecar a
correr pra tudo que € lado. O que é muito natural.

O jornal foi bem aceito?

R — Esgotdvamos os trinta mil exemplares, raramente havia sobras.

Eles riam das piadas ou ndo entendiam?

R - Era mais um humor critico de reflexdo do que exatamente um humor “risivel”.
Mas, entendiam, sim.

Quem fazia a traducdo para o contexto portugués? Quais eram as observagoes feitas
para adequar o jornal para a linguagem do puiblico? Conte alguma passagem interessante.

R - No meu caso, muitas vezes, o Josué escrevia o texto. Mas, eventualmente, o
Miguel Fernandes “traduzia” pra mim. Lembro de que uma vez desenhei uma capa em que a
chamada era “Direita de braco quebrado”, e isso soava mal no portugués de Portugal. O
Miguel me corrigiu, e a chamada ficou: “Direita de braco partido”. Depois eu aprendi a
“escrever em portugués”’, também.

Conte como era o teu trabalho e no que consistia?

R - Eu criava o projeto grafico e fazia a diagramacdo. Desenhava a maioria dos titulos
a mao (imitando o Pasquim), ilustrava com varios estilos e assinava com nomes diferentes. E

me divertia.

Depoimento do cartunista Santiago realizado em 5 de outubro de 2004

Cartunista Santiago, sua apresentacio profissional

O cartunista Santiago, chama-se Neltair Rebés de Abreu. Nasceu no ano de 1950, na
cidade gaicha de Santiago do Boqueirdo, da qual tomou seu codinome. Aos vinte anos,
mudou-se para Porto Alegre, ingressando na Faculdade de Arquitetura da UFRGS. Colaborou
ativamente em publica¢des estudantis, e seu trabalho logo se fez notar, comec¢ando a aparecer
com regularidade na Folha da Tarde. Acabou contratado definitivamente pelo jornal, em

1975. Além da colaboragao diaria, na Folha da Tarde, que se estendeu por nove anos, seus
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desenhos e cartuns foram publicados no Correio do Povo (Porto Alegre), O Estado de Sdo
Paulo, Folha de Sdo Paulo, Jornal de Brasilia, Pasquim, Veja, Isto E, Gourmet
Internacional, Libro de Humor Politico (Buenos Aires), Yomiuri Shimbun (Téquio), Prin
(Estados Unidos), Cambio 16 (Madri), The Olympic Cartoon Book - Cartoon Aid Project
(Londres).

O trabalho de Santiago € reconhecido mundialmente. Ele € detentor do mais alto
prémio internacional de cartunistas, o Grand Prix que obteve em 1989. Mas ndo ficou sé
nisso. No didrio Yomiuri Shimbum, de Téquio, foi agraciado com Medalha de Ouro (1987),
dois prémios de Exceléncia (1980 e 1082) e trés mengdes honrosas (1983, 1993 e 1994).
Ganhou o prémio do Saldo de Cartuns War to War, de Sofia, na Bulgéria (1987), o prémio de
Honra do Nasreddin Hodja Cartoon Contes, na Turquia, em Istambul (1994). Ainda se somam
a esses, o prémio do Anti-Racism Cartoon Contest, na Alemanha (1989); o quarto prémio no
24° Saldo Internacional de Cartuns, de Montreal, Canada (1987). S6 no Saldo Internacional de
Humor de Piracicaba, Santiago foi premiado tantas vezes, que os organizadores sO tiveram
uma saida para tird-lo da lista de consagrados: chamaram-no para julgar os trabalhos. Essa
colecio de prémios comecou em 1973, quando ganhou o prémio para Historias em
Quadrinhos, da Universidade Mackenzie, em Sao Paulo.

Santiago é uma das figuras mais importantes do cartum nacional, h4 anos, e coleciona
prémios desde que trocou a faculdade de Arquitetura, na década de 70, pelo humor gréfico.
Ele ja ganhou inclusive um prémio no Yomiuri, espécie de Oscar dos cartuns que acontece no
Japao.

Depoimento de Santiago

Este depoimento foi gravado em fita cassete, em 5 de outubro de 2004. Teve cardter
livre e foi realizado no sentido de se obter um segundo olhar para o jornal Chaimite e uma
observacao advinda de um reconhecido profissional, da area jornalistica, que trabalha com o
humor grifico e que conheceu o desenhista Roberto Silva quando trabalharam juntos no
Coojornal, em 1979.

Sobre Roberto Silva

O Roberto Silva teve uma grande importancia para a arte grafica no Rio Grande do
Sul. Ele foi um artista que diversificou muito o seu trabalho, utilizando vérios outros recursos,
como o da fotografia. Ao contrdrio de mim e do Edgar Vasques, que nos concentramos mais
no desenho, ele foi além do desenho.

Timido, recatado — um cara com o talento dele! —, ndo foi o seu talento exibir o que

fazia. Isso ficou por conta da qualidade do proprio trabalho.
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Tu comentaste que ele € um artista polivalente, e eu digo que essa € a qualidade, se
ndo a maior, pelo menos a que ele ndo compartilha com ninguém. Ndo conheco artista mais
versatil que ele.

Outra particularidade do Roberto Silva é a de que ele € o primeiro artista grafico
gadcho a aventurar-se com o computador — no tempo em que era aquele teclado pesaddo e o
monitor de tv MSX! Ele fazia animacgdo a partir de cdlculos matematicos. (Aquela animagao
que ele apresentou durante a exposicdo do lotti, chamada Demo-via para o personagem
Radicci. Serd que alguém ainda guarda aquela raridade?)

Além de um ser humano de grande generosidade, ele € um artista inquieto, um
pesquisador incansavel.

Sobre o Chaimite

No Chaimite, nas primeiras edi¢des, usavam-se ilustra¢des de outros jornais. Com ou
sem autorizacdo. H4 um caso de um desenho de um artista inglés, Dickinson, em que a
legenda foi modificada e, desse modo, serviu a maravilha para falar dos acontecimentos da
politica portuguesa. Uma adaptacdo que deu certo.

Mas, quando o Roberto passa a trabalhar no Chaimite, isso se percebe claramente. Seja
a partir da diagramacdo, seja a partir do desenho, ele imprime uma marca pessoal. Apesar da
multiplicidade de estilos, a inteligéncia e a elegancia do desenho despontam. Nesse momento,
o jornal ganha uma unidade gréfica, caracterizada pela originalidade, pela limpeza e pelo
equilibrio de uma concepcao mais cldssica — a qual convive com o comico, € claro.

Como o ndmero de desenhistas colaboradores era pequeno (parece que, além do
Roberto, um desenhista portugués, que assinava como Sam), o Roberto se via obrigado a
forjar diversas personalidades artisticas: repetindo certos padroes estilisticos, dava a cada um
deles uma autoria ficticia; havia varios codinomes. Tudo isso para dar a publicacdo um tom
mais plural. Para isso ele lancou mao também da fotografia. As fotomontagens, coisa que o
Josué fazia ja em Porto Alegre, foram também bastante usadas por 4.

Outra coisa que chama a atencdo no Chaimite é a riqueza e a beleza dos tipos,
sobretudo nos titulos. Aquela era uma época em que nao havia essa facilidade, dada pelo
computador, com relag¢do aos tipos. Era quase tudo desenhado a mao e, mesmo aquilo que ele
fazia com letra “sete”, era, normalmente, “envenenado”, ou seja: era acrescentado algum
detalhe pela mao do desenhista.

Nao dé para esquecer a presenca forte do Ziraldo nisso tudo. Ele formou escola e, no

Brasil, dificilmente, se poderd achar quem, em algum momento, ndo tenha sofrido a sua

influéncia. O Roberto era admirador ndo s6 do Ziraldo como do Pasquim. A equipe do
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Pasquim, alids, gostava do Chaimite, chegou a publicar matérias deste e também cedeu

matérias suas para a publicacdo em Portugal.

Apéndice B - Biografia

Josué Guimaraes: uma pequena cronologia

Josué Guimaraes, como jornalista, foi o protagonista do jornal Chaimite, em Portugal.
Ele cria e edita o jornal em 1976 e, portanto, é a figura chave dessa histéria. Sua vida foi
palco de inimeros acontecimentos importantes que marcaram o jornalismo gatdcho e
brasileiro. Para melhor esclarecer quem foi esse homem e para ajudar a entender melhor o
objeto dessa andlise, sentiu-se a necessidade de pesquisar sua vida, dando-se €nfase a sua
trajetdria profissional. Essa pesquisa foi feita, a partir de entrevista com sua segunda esposa
Nidia Guimaraes, em duas etapas: no dia 20 de junho e 21 de novembro de 2004. Também de
uma visita ao Museu Hipolito José da Costa, no dia 19 de maio de 2005, onde se procuraram
as edi¢cdes de jornais e revistas para os quais Josué trabalhou. Tem-se, também, como fonte as
obras: Autores gaiichos — Josué Guimardes — editado pelo Instituto Estadual do Livro e
Conselho Estadual de Desenvolvimento e Cultura, IEL, Porto Alegre, 1988, e Josué
Guimardes: o autor e sua ficg¢do, organizado por Maria Luiza Ritzel Remédios, PUCRS e da
Editora Universidade/UFRGS, Porto Alegre, 1997.

Tido por muitos como o mais importante escritor gaicho, depois de Erico Verissimo,
Josué foi o peniltimo de nove irmaos, filho de José Guimardes e de Georgina Marques
Guimaraes. O pai, por profissdo, era telegrafista; por vocagao religiosa, pastor leigo da Igreja
Episcopal Brasileira. Nascido em Sao Jerdonimo, no dia sete de janeiro de 1921, Josué nido se
demorou ali por muito tempo: pouco antes de completar um ano de idade, a familia mudou-se
para Rosario do Sul. Segundo Nidia Moojem Guimaraes, a segunda esposa, ao lado de quem
Josué permaneceu até a morte, essa cidade da fronteira oeste gaticha marcaria profundamente
o imagindrio do romancista Josué Guimaraes. Sdo provenientes dessa época, na opiniao de
Nidia, as lembrancas que o autor viria a utilizar como material para sua fic¢ado.

Depois de quase uma década vivendo em Rosdrio do Sul e, em virtude das convulsoes
politicas e sociais originadas com a revolucdo de Getilio Vargas, o pai de Josué Guimaraes, o
velho José, vé-se obrigado a deixar a familia para refugiar-se no Uruguai. Vai instalar-se na
cidade fronteirica de Rivera, ligada a cidade brasileira de Santana do Livramento. Eis ai um

periodo dificil, com situagdes de repressao que incluem invasodes da casa da familia — a qual, a
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partir de entdo, ndo pdde contar com a protecdo paterna —, ameacas € agressoes a mae do
pequeno Josué.

Com a anistia, abrandam-se as duras condi¢des, e os Guimardes podem se reunir
novamente. Mudam-se outra vez de cidade, agora para Porto Alegre. Josué € matriculado no
Grupo Escolar Paula Soares. Em 1934, entdo ja adolescente, quando passa a estudar no
Ginasio Cruzeiro do Sul, funda o Grémio Literdrio Humberto de Campos. Exercita-se, agora,
na arte de escrever e de colher as reagdes a leitura dos seus escritos: o jornal do colégio
publica seus artigos e, a cada final de ano, uma peca teatral sua € encenada na instituicao.

Com a formacgdo escolar concluida, Josué, para a sorte da literatura e do jornalismo
brasileiros, tenta, mas desiste de cursar medicina. Nao passa das aulas de anatomia. Isso em
1938.

Em 1939, vai para o Rio de Janeiro, onde inicia de fato a sua carreira jornalistica.
Escreve para a revista O Malho e Vida Ilustrada. Enquanto estoura a Segunda Guerra
Mundial, Josué retorna para o sul. Em Porto Alegre, estréia no radio teatro, da Réadio
Farroupilha. No ano seguinte, realiza-se o seu primeiro casamento. Zilda Marques lhe dara
quatro filhos: Marilia, Elaine, Jaime e Sonia.

Correm quatro anos até que Josué passa a trabalhar no entdo prestigioso Didrio de
Noticias, membro dos Didrios Associados, de Assis Chateaubriand. Em 1944, no Didrio,
Josué € uma espécie de “faz-de-tudo”, ndo se furta as tarefas que a ocasido lhe oferece ou
mesmo lhe exige: repdrter, secretario de redacdo, diretor, colunista, comentarista, cronista,
editorialista, diagramador, analista politico e correspondente internacional. Exercer tantas
fungdes, por certo, foi algo que lhe emprestou uma visdo ampla e global do jornalismo, a qual
lhe acompanhou a vida inteira e ajudou-lhe a distinguir-se nesse oficio.

No mesmo Didrio de Noticias, por essa mesma época, € publicada a coluna intitulada
D. Xicote. E o encontro do veneno e da inteligéncia. Figuras publicas, sobretudo politicos,
acham-se, entdo, sob o olhar arguto do jornalista, o qual ndo poupa tinta para cobrir de
ridiculo o que julga impostura, estupidez e desonestidade. Essa coluna publicada no Didrio
era a semente daquilo que, cinco anos mais tarde, viria a transformar-se num jornal com o
mesmo nome.

Mais quatro anos devem se passar até o inicio de uma nova fase na vida de Josué, que
€ quando ele deixa o Didrio de Noticias e inicia suas atividades na revista O Cruzeiro. Nesta
época, com um contrato de exclusividade, ele torna-se correspondente no Parand, Santa

Catarina, Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina.
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O ano seguinte, além de ser aquele em que Josué colaborou com uma importante
publicacdo cultural, a Revista Quixote — que contava com nomes como o de Paulo Hecker
Filho e de Paulo Bisol —, é também quando ele, pela primeira vez, langa-se a um
empreendimento préprio: o D. Xicote como jornal independente. Na capa do primeiro
nimero, numa nota disposta verticalmente (a irreveréncia era sentida ja na diagramacgdo), ao
lado de um desenho satirico realizado pelo préprio Josué, lia-se: “Nao ¢ um jornal
humoristico, como poderd parecer a primeira vista, mas também ndo é um jornal sério”.
Talvez ele se adiantasse a possiveis criticas, ou, talvez, estivesse apenas dizendo que quem
ndo era sério era o pessoal que lhe forneceria matéria para o sarcasmo, razdo pela qual o
jornal ndo poderia ser sério mesmo...

Tanto desceu o “malho” nos politicos que tornou-se, enfim, ele mesmo politico, ainda
que por periodo muito breve. Filiado ja ha algum tempo no PTB de Jango e de Brizola, em
1951, Josué Guimaraes € eleito vereador em Porto Alegre. Décadas mais tarde, viria a dizer:
“Nao nasci para a politica”. Mas, durante aquele mandato, atuou como vice-presidente da
Camara e batizou o Largo dos Medeiros, tendo uma atuacdo que nao deu razdes a falatérios
por parte da oposi¢ao.

Numa época em que a Guerra Fria produzia tensdo insuportdvel, a URSS e a China
Continental consistiam em lugares cuja a visita era coisa assaz problemdtica para um
ocidental. Como o jornal A Ultima Hora, do Rio de Janeiro, desejasse ter por 14 um
correspondente e, como Josué, além de jornalista brilhante, nutria grande simpatia pelos
regimes desses paises, 0 homem escolhido ndo foi outro. Além de uma desconfianca ainda
maior por parte do pessoal da direita, com essa temporada no leste, Josué adquiriu material
para um livro que s6 viria a ser publicado postumamente, o Muralhas de Jerico.

Em 1954, encontramo-lo em Porto Alegre, onde passa a redigir a coluna Um dia
depois do outro, para o0 mesmo jornal que o enviara, dois anos antes, aos dois gigantes
comunistas. E esse também o ano em que lanca uma coluna que trata de politica na Folha da
Tarde, de Porto Alegre, a qual assina como D. Camilo. Passa a exercer a funcdo de
subsecretdrio, no entdo importante jornal A Hora, diagramado por Xico Stockinger, com
ilustragdes de Gastdo Hofsteter e de Vitério Gheno, onde se poderiam encontrar os mais
diversos tipos que preenchiam um espectro que ia de Célia Ribeiro a Nelson Rodrigues.

Ap6s trabalhar como redator na MPM Propaganda e atuar como diretor-secretrio do
semanario Clarim Sete Dias, em 1957, retorna ao Rio de Janeiro, em razdo do convite

recebido de Assis Chateaubriand para reformular o Didrio da Noite.
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Prodigiosamente inquieto, em 1960, ja pde em pratica outro plano: a fundagdo de sua
propria agéncia de propaganda, empresa que mantém suas atividades até o ano seguinte,
quando, a convite do presidente da republica, Jodo Goulart, ocupa a dire¢ao geral da Agéncia
Nacional. Nessa oportunidade, constituindo uma comitiva de jornalistas, atravessa o Atlantico
para ir ter novamente aos dois grandes paises do bloco comunista.

O sonho de Jango e outros — conduzir o pais na dire¢do das bandeiras vermelhas — é
interrompido pelo golpe militar. Com o primeiro mandatirio da nacdo tendo de se refugiar
para além das fronteiras, Josué vai parar em Santos, onde vive na clandestinidade sob o nome
de Samuel Ortiz. Essa vida de fantasma civil ndo o impede de trabalhar para dezesseis
publica¢des diferentes e, ainda por cima, abrir uma livraria.

A ditadura, em principio branda, se desenvolve, aperta a manopla de ferro, vem o AI-5
e, no ano seguinte, 1969, Josué é descoberto pelos 6rgdos de seguranca. Como se entendesse
que ele ndo oferecia grande perigo, Josué é submetido a inquérito em liberdade. E quando
retorna a Porto Alegre.

Nesse mesmo ano, ¢ premiado no II Concurso de Contos do Estado do Parana pelo
conjunto de trés contos: Jodo do Rosdrio, Mdos sujas de terra e O principio e o fim, os quais,
no ano seguinte, viriam a fazer parte do seu primeiro livro publicado: Os ladraes.

Philleas Fogg é quem assina a coluna Volta ao mundo, do jornal Zero Hora, em 1971.
O deboche de que eram vitimas os politicos locais, agora, € dirigido contra as grandes figuras
da politica mundial. Se estes leram o que se escrevia aqui no sul sobre eles, € coisa que ndo se
sabe. O certo € que os leitores, da época, do jornal Zero Hora puderam acompanhar os gestos
daquelas destacadas figuras com um olhar critico e divertido.

No mesmo ano e no mesmo jornal, Josué assina a um tanto mais austera Secdo de
Livros. Colabora também com artigos de critica politica para o jornal Pato Macho, de Porto
Alegre.

O ano seguinte € o da publicacdo de seu primeiro romance, o primeiro de uma trilogia.
A ferro e fogo — tempo de soliddo € editado pela editora Sabid, que depois se transformava
José Olympio, do Rio de Janeiro.

Em 1974, como correspondente da Empresa Jornalistica Caldas Junior, vai a Africae a
Portugal, onde acompanha a Revolucao dos Cravos, que, apds 40 anos, tirou de 14 os fascistas
do poder, pos fim ao colonialismo, instaurou a democracia e abriu aquele pais da Peninsula
Ibérica para o mundo.

Numa Lisboa euférica com as mudancas politicas e sociais que se operavam, Josué

lanca o jornal Chaimite, uma espécie de Pasquim portugués elaborado e editado por um



165

gaucho. Um jornal com ‘“‘sotaque brasileiro”, como advertiram alguns 6rgdos da imprensa
portuguesa.

Quando retorna ao Brasil, Josué implanta a sucursal da Folha de Sdo Paulo, no Rio
Grande do Sul.

Em 1977 sai o romance Os tambores silenciosos, que recebe o 1° Prémio Erico
Verissimo, da Editora Globo.

Apoés trinta anos de convivéncia, casa-se com Nidia, com quem terd dois filhos:
Rodrigo e Adriana.

A vida transcorre até 1986, quando, no dia 23 de mar¢o, morre, em Porto Alegre, o

escritor e jornalista Josué Guimaraes.

Roberto Silva: resumo autobiografico

Essa autobiografia foi uma solicitacdo da pesquisadora ao artista grafico Roberto Silva
que reside, atualmente, em Jodo Pessoa na Paraiba. Enviada por e-mail, no dia trés de junho
de 2005, foi reproduzida sem nenhum tipo de alteracdo e na primeira pessoa. A comunicagao
com o artista ndo se faz fécil, devido ao grande nimero de trabalhos nos quais estd envolvido
e pelas constantes viagens que faz a Recife. Mesmo assim, sua colaborag¢do foi de grande
importancia para o trabalho.

A trajetoria profissional de Milton Roberto Ribeiro da Silva, o “Roberto Silva”, como
€ conhecido, foi resumida pelo mesmo e ndo houve transcri¢do, para que a fidelidade de suas
palavras mantivesse a originalidade, um trago peculiar de sua personalidade.

Nasci na cidade de Montenegro, em 1950, filho de pai militar e mae costureira. Com
um ano de idade nos transferimos para Santana do Livramento/Rivera, onde, aos nove anos
ingressei no Centro Rod6 de Artes, no Uruguai, quando iniciei a estudar desenho artistico
com o Professor Oscar Santos.

Voltamos para Porto Alegre quando eu tinha 15 anos e fiz meu primeiro “trabalho
profissional”: um rétulo para um frasco de laqué, de fabricacdo caseira, de um tio meu.

Dois anos depois, fiz meus primeiros trabalhos como free-lance para as Industrias
Griaficas Schneider: a criagdo de padrdes para papel de presente e pequenas ilustracdes do tipo
“Obrigado, volte sempre” para saquinhos de papel impressos em flexografia.

Meu primeiro emprego fixo como desenhista profissional foi na extinta Fotogravura
Cangeri, aos 18 anos, onde fazia de tudo: logotipos para pequenas empresas, cartdes de visita,

embalagens para cereais, folhetos, cartazes...
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Aos 19/20 fui pra Sao Paulo. Primeiro, fiz assessoria de publicidade para o Frigorifico
Frio Sam, trabalhei em algumas agéncias de propaganda de médio porte e comecei a fazer
minhas primeiras capas de livros para as Edicdes Aduaneiras e fui contratado pelo Hauck
Studio & Publicidade para trabalhar no setor de criacdo de embalagens, criacdo de modelos
em cartonagem e como desenhista de padrdes de tecidos. Fiquei em Sao Paulo uns trés anos.

De volta a Porto Alegre, junto com meu irmdo, Sérgio Silva, criamos a Fotocrom
Artes Gréficas Ltda., empresa que existe até hoje, com o nome de Fotolito Digital Ltda.

Pouco depois, junto com Roberto Pintatide, fundamos a Nova Forma Propaganda e
Mercadologia, empresa que também existe até hoje.

Com uma passagem aérea Rio/Lisboa me “mandei” pra Portugal, dvido por sentir o
cheiro de liberdade que a Revolug¢do dos Cravos Portuguesa prometia, afinal, estivamos em
plena ditadura militar aqui no Brasil.

Foi nessa época que me defini mais pelo desenho grafico-editorial onde atuo até hoje.

Em Lisboa, que fervilhava de tabldides politicos de humor, na época, trabalhei para
vdarias pequenas publicacdes, geralmente de esquerda, mas o mais importante foi o encontro
com Josué Guimaraes, quando tive o privilégio de ilustrar e diagramar o Chaimite, jornal que
ele dirigia. Foi um tempo muito proveitoso e de grande aprendizado profissional.

De volta ao Brasil, encontrei a Coojornal - Cooperativa dos Jornalistas de Porto
Alegre, onde me associei e trabalhei muitos anos como ilustrador e quando conheci os
grandes nomes do desenho grifico gaicho: Luis Ferré, Edgar Vasquez, Santiago, Corvo
(Eugénio Neves), Canini, Guaracy Fraga, Sérgio Batsow, Jaca, Juska, Bier e tantos outros.

Nessa época, comecei a incorporar a fotografia ao meu trabalho de desenhista. E, a
partir de algumas ilustracdes feitas junto com Luis Ferré com bonecos modelados e depois
fotografados, surgiu o Teatro de Bonecos Cem Modos, que fez sucesso em Porto Alegre e
depois resultou na TV Colosso, da Rede Globo.

O finalzinho da ditadura militar ainda conseguiu liquidar com a Coojornal,
infelizmente.

Iniciei a trabalhar como capista para a Editora Tché e também diagramava, junto com
o Jaca (Paulo Roberto Carvalho), o jornal de cultura Tché!

Até o inicio dos anos 90 trabalhei basicamente como capista de livros (Editora Sulina,
Artes & Oficios). Fiz vdrias capas de discos por essa época, também: Nei Lisboa, Tangos e

Tragédias, As Sete Caras da Verdade do Nico Nicolaiewsky.
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A partir do inicio dos anos 90, comecei a implantar o sistema de computacio grifica
na empresa de meu irmdo, ja citada antes, a Fotolito Digital, onde também tenho trabalhado
ultimamente.

Importante parceria profissional tenho tido com a Tomo Editorial, ultimamente.

Atualmente, trabalho no Nordeste, em Jodo Pessoa, onde tenho dado assessoria grafica
a Secretaria de Satide do Estado da Paraiba, tenho feito restauragcdo de fotos antigas para dois

museus paraibanos e tocando a vida.



ANEXOS

ANEXO A - Edicoes (10? e 11%) que serviram de material empirico para a analise

do humor grafico



