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“O material visual deve capturar forgas ndo visveébrnar visivel,
e ndo tomar ou reproduzir o visivel”

Gilles Deleuze e Félix Guattari

“Cada visivel guarda uma dobra invisivel que éipoedesvendar a
cada instante e em cada movimento”

Adauto Novaes

“La fotografia narra con la misma intensidad coqua obvia,
dice tanto como calla.
Y en esse vaivém entre lo visible y lo invisible,
brota el esplendor de su saber”
Marta Gilli

“A fotografia € uma narrativa direcionada sempnepan ponto
onde algo ainda néao foi dito, embora tenha sidowisnente pressentido,
gue se desenvolvea borda extrema do visivel”

Nelson Brissac Peixoto



RESUMO

Como as reportagens fotograficas das festas pesuldo nordeste do Brasil,
realizadas por Pierre Verger para a revist&Cruzeiro(1946-1951), se relacionam com a
construcdo da nacédo brasileira na “Era Vargas’a Rssponder a esta pergunta-problema,
Michel Foucault (1926-1984) nos aponta um camirgay: meio dos discursos. Pretende-se,
neste trabalho, discutir quais foram as contribescdas fotorreportagens de Pierre Verger
para a construcéo de uma identidade nacional estamos de 1946 a 1951. Publicadasdem
Cruzeiro,essas fotos propdéem um jogo de invisibilidade #iidade ao articular o discurso
do Estado, da revista e do proprio fotografo (“diitfdormando uma rede, sem, contudo,
explicitar tal operacdo ou limita-la ao que estatdedo quadro imagético. Tampouco, se
trata de aprisionar tais fotografias num discuestagdgico proposto a partir do Estado Novo,
pois, a0 mesmo tempo, elas apontam um esforcocdpasda episteme da época.

Palavras-chave Rede Discursiva. Fotorreportagem. Pierre Ver@eiCruzeiro ldentidade
Nacional.



ABSTRACT

How do the photographic reports of folk festivaisthhe northeast of Brazil, made by
Pierre Verger for the magazir@ Cruzeiro (1946-1951), relate to the construction of the
Brazilian nation in the "Vargas era™? To answes tphroblem question, Michel Foucault
(1926-1984) points out one way: through the speedhés intended, in this work, to discuss
what the contributions of Pierre Verger Photo Repaevere, in order to build a national
identity from 1946 to 1951. Those photos publisedD Cruzeiro suggest an array of
invisibility and visibility by articulating the deourse of the State, the magazine and the
photographer himself ("author"), forming a networkthout, however, making evident such
operation or restrict it to what is inside the inmag picture. Nonetheless, it is about
imprisoning such photographs in a pedagogical diss proposed by the New State,
because, at the same time, they show an effoddape from the episteme of the time.

Keywords: Discursive Network. Photo Report. Pierre Verg2iCruzeiro National Identity.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho, cujo titulo € “Na Borda Extrema dsi%&l: discursos sobre identidade
nacional nas fotorreportagens de Pierre VergefOe@ruzeiro(1946-1951)", € fruto de uma
inquietagdo que ja vinha se desenhando antes mdsmmeu ingresso no mestrado em
Comunicagéo.

Em 2007, desenvolvi um ensaio ao final da Pos-Gigdhl.ato Sensiem Jornalismo
Literario', no qual as potencialidades narrativas das foiagrde Verger eram analisadas. No
ano seguinte, com o trabalho de concluséo do Qieslwrnalismo, pude dar continuidade ao
estudo da relacdo entre narrativas e fotografladitimo capitulo da monografia se detinha na
analise do audiovisu®lhares Nomadesrganizado pela Fundacao Pierre Verger a pautir d
acervo do fotografo sobre o Brasil, e sua relagio & construcao da identidade brasileira.

Durante esses anos de leituras e pesquisas foivebgserceber, em inumeras
publicagbes, que as fotos de Pierre Verger sobfrasil eram tidas como elementos
fundamentais para a compreenséao da cultura e ngéstda identidade brasileira.

Apesar das afirmacdes serem legitimas, nada m@awadiada idéia de que Verger era,
também, um “homem do seu tempo”. Ou seja, sua@buzgmo fotdgrafo e, por conseguinte,
sua producao fotogréafica, faz parte de um contgut pode revelar algo sobre os discursos
operados em uma determinada época, além dos preassriacdo dessas fotografias.

Em 2009, escrevi o projeto para a selecdo no ngestm Ciéncias da Comunicagao
da Unisinos, ainda com a intencéo de trabalharaoira de Pierre Verger, porém, com foco
na sua atuacdo como fotojornalfst® periodo escolhido foi o do primeiro contratanca
revista O Cruzeiro (1946-1951), que o préprio Verger considerava c@ua estréia no
fotojornalismd. O objetivo do projeto era verificar como as fotes Verger ajudavam a

construir uma identidade brasileira, inserida nuwjgbo civilizatorio nacional, presente na

! Pude realizar a P6s-Graduagao Sensupois ja havia concluido a graduacédo em Publieida®ropaganda
na UNISINOS em 2003.

2 Fotojornalista é quem trabalha com fotojornalistambém conhecido como repérter fotografico. Deéinide
fotojornalismo ver na sequéncia da introducao destalho.

® Segundo Liihning (2004, p. 15), Pierre Verger “che@ ser contratado duas vezes frCruzeirq
primeiramente para trabalhar para a editoria naticentre 8 de julho de 1946 a 1951, e, num segundo
contrato, de 23 de abril de 1957 até meados dalari®60, par® Cruzeiro Internacionalque, na época, era
publicada em espanhol, abordando assuntos de unddide mais variada e ndo centrada exclusivamemte n
Brasil”. Ela também nos diz que a atuagdo de Vedgeante o primeiro contrato era voltada somenta pa
parte fotografica, mesmo quando sugeria a pautao 3&gundo contrato, “ele assumia tanto as fataatq os
textos”, embora a maioria dessas reportagens farna@anecido inédita (LUHNING, 2004, p. 09).
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linha editorial da revist® Cruzeird, e proposto por Getllio Vargas a partir da déaela
1930.

Esse objetivo, no entanto, sofreu algumas altesad@eante o processo de pesquisa,
pois, notei que havia uma tenséo entre a criactwahwe Verger, a linha editorial da revista
O Cruzeiroe o projeto politico-pedagdgico do governo a pakti Estado Novo. A tensao
percebida poderia ser uma pista que, com uma nletpdadequada, evidenciaria 0s jogos
de relacdes, materializados nas fotorreportagen®idee Verger, entre trés instancias:
Estado, imprensa e autor. Por ultimo, caso esggs jde relacbes pudessem ser realmente
evidenciados nas fotografias, quais seriam, erddotramas, disputas e discursos que 0s
constituiriam. Assim, este foi o0 caminho que dsicimilhar ao longo desta pesquisa.

Historicamente, do Estado Novo (1937-1945) atérodo periodo Dutra (1946-1951)

- sucessor que o proprio Vargas ajudou a eleger guestdo da identidade nacional foi
encarada como um projeto de governo para o BidawWia um esforco em reconceituar o
“popular” e encontra-lo principalmente nas mandedes e festividades populares. Essas
passam a ser vistas como as expressdes mais cagérta alma nacional. Nessa
reconceituacao do popular ha um elemento novosiiyidade (VELLOSO, 2003).

O jornalismo, inserido neste processo, passa aaop@mbém numa “agenda
positiva®, ajudando a legitimar os discursos do Estado sola ple censura. Julgamos que
esta positividade esta manifesta, dentre outroardéisyg na revistdD Cruzeiro e, mais
especificamente, nas fotorreportagens de PierrgeveEm 1947¢le fotografou trés festas
populares do Recife (PE): Maracatu, Frevo e Bumba-bof; que serdo meu objeto de

anélise.

Para chegar nest®rpus documentapesquisei nas revistas disponiveis nas cole¢des

da biblioteca Unisinos e do Museu Hipdlito Jos&data consultadas entre junho e agosto de

* Inicialmente a revista se chamava som@rnezeirqg sendo o artig® inserido tempos depois e compondo o
nome com o qual tornou-se (re)conhecida. Segundaib1¢1994, p. 177), Assis Caheteaubriand “por rdeio
amigos soube que o jornalista portugués Carlos &frals Dias planejava langar uma revista de ciréaag
nacional. No meio do caminho faltara dinheiro esithno comecava a desistir. Ao tomar conhecimeiss,
Chateaubriand quis saber quanto custaria ressuegiajeto, lancar a revista e indenizar Dias pejastos ja
realizados [...] com quinhentos contos de réisasimiria o controle integral da empresa que foneale ja
existia - e que, ironicamente, mesmo ndo sendo denama Unica linotipo, chama-se Empresa Grafica
Cruzeiro S.A”". Este foi o episodio, segundo o autpre antecedeu o ‘retumbante lancamento da revista
Cruzeiro ocorrido em dezembro de 1928” (MORAIS, 1994, pr)1Foi uma das mais importantes revistas
semanais brasileiras, chegando a tiragem de 8b@xamplares por semana na década de 1950 (NETTO,
1998, p. 123).

® Entendemos “agendamento” dentro da teoria da taysstting”, desenvolvida em 1968 pelos americanos
Malcolm McCombs e Donald Shaw, cuja definicdo coesi que a imprensa selecione e hierarquize ostema
da atualidade que a sociedade deve debater. “Erasoptlavras, a agenda da midia estabelece a agenda
publica” (McCOMBS, 2009, p. 22).

® O significado e a anélise destas festas poputené® tratados no capitulo 4.
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2010. Nelas foi possivel contabilizar, entre os anoslé46 a 1951, 50 reportagens com
fotografias de Pierre Verger. Dessas, 44 possufaeraditos com seu nome, sendo que 01
“foto da semana” ndo se enquadra no conceito daeréportagem (que necessita de, pelo
menos, duas fotos). Das 43 fotorreportagens restaB6 foram realizadas no Brasil (30
foram digitalizadas e 06 xerocadas para constrde&acervo pessoal da pesquisa). Contudo,
09 fotorreportagens (130 fotografias) tratavam de mlentificamos como “festas populares
do Nordeste brasileiro”, sendo que apenas 03 (#g§fafias) ndo estavam mais associadas a
“rituais religiosos®, sendo 02 caracterizadas como folgué&o81 como danca poputarE a
partir destas fotorreportagens que iremos trabathais profundamente na dissertacao:
Maracatu (29/03/1947, Recife-PE, texto de Odorico Tavafdes,fotos de Pierre Verger);
Frevo (19/04/1947, Recife-PE, texto de Odorico Tavat8dptos de Pierre Verger);Bamba
Meu Boi(13/12/1947, arredores de Recife-PE, texto de Wligio de Barros, 17 fotos de
Pierre Verger). Para cada uma das 43 fotografiascgmpde as reportagens foi elaborado um
quadro de analiséApéndice A) no qual foi contemplado aspectos técnicos (cofilde e
tipo de camera), a linguagem fotografica (enquadrdaas, movimento, linhas, pontos e luz),
a gramatica visual (nUmero da foto na reportageigina ocupada, localizacéo e disposicao
na péagina, formato e localizacdo da legenda), arigée do texto da legenda, além dos
elementos de composicédo da cena retratada (tgooa,género, objeto, ambiente, paisagem,
tempo e expressao).

Essa incursdo nos documentos ajudou a formulag@nde pergunta-problema, que
agora se desenha mais nitidamente e que passaearndmpesquisa: quais sdo 0s discursos
sobre identidade nacional presentes nas fotoriggeEms sobre as festas populares do nordeste
do Brasil realizadas por Pierre Verger e publicagasevistaO Cruzeirono ano de 19477

Ainda, podemos desdobrar o problema-horizonte etno®ujuestionamentos nao
menos importantes: 1) Quais mecanismos 0 goveilimaypara legitimar os discursos sobre
identidade nacional? 2) Como a revi§€taCruzeirocolabora/participa/da visibilidade para a
construcdo de um discurso sobre identidade na@l@)aQual o papel de Pierre Verger neste

processo?

" Tabela na integra disponivel no item Anexo A.

® Maracatu nasceu como uma manifestagéo de origéticpe religiosa, mas passou a acontecer dumntkas
de carnaval.

° Os folguedos sdo apresentacdes que relinem dafs&ane teatro, tendo sua origem relacionada astema
religiosos, mas que, com o passar do tempo, pendearater sacro.

10 “Freyo (folclore) = danca dessa musicleyd também de origem africana, comum no carnaval
pernambucano, e que o dangarino, necessariameifite éesistente, executa com uma sombrinha aberta”
(FREVO..., 1998. p. 992.).
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Nossa hipbtese neste momento €, portanto, quet@sefmortagens de Pierre Verger
sobre as festas populares do nordeste brasileievawp relagcbes entre “o Brasil da era
Vargas” e a “construcdo da identidade nacionals enaterializam quando publicadas €m
Cruzeira

Para responder as questdes elaboradas acima, Michehult (1926-1984) é um dos
tedricos que pode nos apontar um caminho, se peasa fotografia como a articuladora de
uma “rede discursiva”. O que Foucault mostra € guipendente da autoria dos textos ou de
sua unidade material, ha sempre uma rede de discoosn a qual a obra se relaciona e que
lhe é exterior. A luz de seu pensamento, e outues\@remos mais adiante, pretendemos
discutir quais foram as contribuicbes das fotorregmens de Pierre Verger para positivar as
festas populares do nordeste brasileiro como reptagdes de uma identidade nacional.

Uma vez apresentados 0s questionamentos que mostmpesquisa, gostaria de
evidenciar o percurso metodoldgico realizado. Padedividi-lo em etapas:

a) Levantamento bibliografico sobre historia do fotoplismo; sobre a vida e a obra
de Pierre Verger; sobre a Revi§ia&Cruzeiroe a biografia de Assis Chateaubriand;
sobre historia do Brasil — década de 1930, 194056 %; sobre Getulio Vargas;
sobre cultura brasileira; sobre identidade nacjosabre analise fotografica e
sobre discursg;

b) Pesquisa da pesquisa em trabalhos académico®gadigsertacoes e teses) sobre
a gramatica visual da revista Cruzeirq o trabalho de jornalistas e fotografos na
revista; a atuacdo e as fotorreportagens de Rienger emO Cruzeird?

c) Verificagcdo do estado da arte através da pesgoissuéores que analisaram a obra
de Pierre Verger tanto na revista Cruzeiro quanto na sua pesquisa sobre o
transito cultural afro-brasileiro;

d) Constituicdo daorpus documentala pesquisa, ja explicitado anteriormente.

Apés estas etapas, iniciei a escrita da dissertag@osera composta de 04 capitulos: a
introducdo, que mostrard a trajetéria e a procéidada da pesquisa, além de abarcar os
conceitos que serao utilizados ao longo do trabalhsegundo capitulo que apresentara a
metodologia de andlise fotografica; o terceiro wapique tratara da construcdo de uma rede
discursiva sobre a identidade nacional operadaterializzada nas fotorreportagens de Pierre
Verger na revist® Cruzeirq e, finalmente, no capitulo 4 faremos a aplicat@metodologia

proposta no capitulo 2 ao analisarmos trés fotortagens de Pierre Verger publicadas na

1 vide item “Referéncias”.
12 1dem anterior.
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revistaO Cruzeirono ano de 1947, verificando as invisibilidadessebilidades dos discursos
sobre a identidade nacional. A bibliografia exittem respeito do trabalho\biografia de Pierre
Verger é um fator que nao torna esta investigagéda facil, por ter que se realizar sob um
angulo diferenciado. Porém, ao mesmo tempo, o fahfgossibilita acharmos caminhos
ainda ndo percorridos, como os que abordam os taspdtscursivos da obra de Pierre
Verger, relacionados acima.

Para tanto, alguns autores foram decisivos, ergrquais, sem esgotar a lista, cito:
Angela Lihning (2004), cujo texto remonta a biografhtuacdo e producdo de Verger
enquanto esteve trabalhando p@r&ruzeirg dando atencao especial ao periodo do segundo
contrato do fotojornalista com a revista, além délipar matérias inéditas de Verger em
diferentes partes do mundo. Claudia Péssa (2009)squ turno, apresenta a visao geral da
atuacdo de Verger enquanto reporter fotograficoGer@ruzeiroe como essa experiéncia
marcou sua producgdo posterior; Marlise Regina Mejg@07) defende as representacdes do
desenvolvimento brasileiro nas fotorreportagensredasta O Cruzeiro (1955-1957), sem
tratar especificamente das fotografias de Pierregdfe Nadja Pelegrino (1991) fala das
mudancas ocorridas no campo do fotojornalismo lefesicom a criagcdo da revisi@
Cruzeiro e seus métodos de trabalho, com énfase no tralalhfotografo e editor de
fotografia da revista a partir de 1943, Jean Manzoncarater e as contribuicbes
antropolégicas da fotografia de Pierre Verger nasBrfoi o recorte estudado pela autora
Rosane de Andrade (2005).

O recorte que proponho tem sua fundamentacdo atzama fotografia e suas
possiveis analises. Sobre este assunto, usaremus lwase e sem esgotar a lista, autores
como André Rouillé (2009), Frangois Soulages (208dsan Sontag (2004), Boris Kossoy
(2000; 2007; 2009), José de Souza Martins (20QR)rge Pedro Sousa (1998; 2004). Esses
autores comungam a idéia de que o processo fotogréo pode se dissociar do contexto ao
qual esta ligado. Quando materializadas, as foiegraornam-se documentdsa serem
pesquisados. Para Martins (2008, p. 26-27),

Na concepcdo popular da fotografia a sociedade regta, se propde
interpretativamente. Essa ndo é a Unica leituraipeisda fotografia[...] € 0

3 Nao entendemos o documento fotografico da mesmmaf@omo foi pensado no século XIX, origem do
fotojornalismo. Conforme Rouillé (2009, p. 167)documento fotografico era tido como um decalque das
coisas do mundo, uma vez que o jornalismo se sdegte propésito. Porém, “a imagem fotograficaéam
decalque, mas um mapa da coisa: menos uma dugidacdue um operador”. Pensamos a fotografia como
operadora de uma rede discursiva.
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gue se poderia definir como uma leitura documeatglortanto, uma das
matérias-primas do conhecimento relativo a condtrgpcial da realidade.

7z

Para Sontag (2004, p. 41), “fotografar é atribmportancia. [...] ndo ha como
suprimir a tendéncia inerente a todas as fotospdéerir valor a seus temas”. Kossoy (2007,
p. 60) diz ainda que “é fundamental que se peroebapel da imagem fotografica enquanto
[...] instrumento de propaganda e suporte de psosede criacao/construcdo de realidades e
ficcOes, seja em sua producéo seja em sua recepcao”

Lembramos, porém, que dentro do vasto campo daglastde fotografia, nos
deteremos na atuacdo de Pierre Verger enquantorfabsta da revist® Cruzeiro(1946-
1951). Para tanto, se faz necessério definirmasecegtamos entendendo por fotojornalismo.

Sousa (1998) mostra que ha duas formas de entend#&d senste Stricto sensu

No sentido lato, entendemos por fotojornalismotavidade de realizacédo de
fotografias informativas, interpretativas, docunaénbu ‘ilustrativas’ para a
imprensa ou outros projectos editoriais ligadosag@ypcdo de informacao de
actualidade. [...] Podemos usar a designacéo fotljemo para denominar
também o fotoducumentalismo e algumas foto-ilustratque se publicam
na imprensa. [...] No sentido restrito, o fotojdisrao distingue-se do
fotodocumentalismo. [...] enquanto a ‘fotografia i#icias’ €, geralmente
de importancia momentanea, reportando-se a ‘adaddi, o
fotodocumentalismo tem, tendencialmente, uma vadéidguase intemporal
(SOUSA, 1998, p. 3).

O proprio autor acredita, porém, que a separacacamzeito de fotojornalismo
proposta € muito ténue e que, tanto no sentido amypanto no restrito, a fotografia tem
sempre a ambicdo de “testemunhar”. Para nés, cabsap no sentidéato da questdo:
entendemos, neste trabalho, o fotojornalismo derdP’i¥erger como sinbnimo de um
fotodocumentalismo, isto é, uma atividade que paclcentrar-se na forma como
determinado acontecimento revela e/ou afecta adigfies de vida das pessoas envolvidas”
(SOUSA, 1998, p. 3). Suas fotorreportagens, em on@sgendimento, vdo além de um
conjunto de fotografias publicadas em um mesmadgiew, cuja unidade se da pelo tema,
pelo reconhecimento da “autoria” e pelo caratestiaitivo de uma matéria jornalistica escrita
(mesmo gue néo se restrinja ao carater meramestetivo).

Os assuntos eram preferencialmente as manifestpgpatares do nordeste do Brasil,
0 gque, em nosso entendimento, contribuiram paranatrticdo da Nacéo brasileira e sua
identidade. Para Ortiz (1994, p. 08), “a identidadeional esta profundamente ligada a uma

reinterpretacdo do popular pelos grupos sociaiprégria construcédo do Estado brasileiro”.
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Podemos dizer que colocar a problemética da relagi® as fotorreportagens de
Pierre Verger e a construcdo da identidade nacepalrtir do Estado Novo € deixar latente
as tensdes existentes numa “histéria da identidatie cultura brasileira que corresponde aos
interesses dos diferentes grupos sociais ha sagicetom o Estado” (ORTIZ, 1994, p. 09).

Renato Ortiz (1994), Carlos Fico (1997) e ZygmuauBan (2005), entre outros,
servem de base para falar de cultura e identidémlere identidade, a entendemos sempre em
relacdo ao outro: um processo construido e confpatt; uma permanente sensacédo de

reconhecer-se, lutar e pertencer.

Tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimeng’identidade’ ndo tém
a solidez de uma rocha, ndo séo garantidos pasaodda, sdo bastante
negociaveis e revogaveis e de que as decisdes pudpido individuo toma,
0s caminhos que percorre, a maneira como age -deteaminacdo de se
manter firme a tudo isso — sdo fatores cruciaigtpara o ‘pertencimento’
guanto para a ‘identidade’ (BAUMAN, 2005, p. 17).

Ele ainda diz que,

[...] de fato a ‘identidade’ s6 nos é revelada caigo a ser inventado, e ndo
descoberto; como alvo de um esfor¢co, um ‘objeticomo uma coisa que
ainda se precisa construir a partir do zero oulescentre alternativas e
entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda maisesmo que, para que
esta luta seja vitoriosa, a verdade sobre a comgigécaria e eternamente
inconclusa da identidade deva ser, e tenda algainsda e laboriosamente
oculta (BAUMAN, 2005, p. 21-22)

De uma certa maneira Bauman mostra que a identi@éamhe atributo virtual, ao qual
nao corresponde a realidade de nenhum grupo sAssim como nunca havera duas pessoas
totalmente iguais, ndo é possivel aplicar um mesomzeito para todos. Se identidade esta
relacionada epistemologicamente com “ser idénte®e essa igualdade é atributo ausente
entre os individuos, ha que se buscar as esfeamsandicbes em que este atributo é evocado.
Por isso, quando falamos em identidade, optamosig®pia sempre acompanhada do termo
nacional Ou seja, a identidade, no periodo estudado, eé® lsrasileira, uma vez que o pais
possui multiplas identidades, mas seria fruto oia fparte de um projeto de constru¢do do

Estado Nacao na era Vargas.

A concepc¢do nacionalista da cultura brasileira gaahdimensao oficial
durante o Estado Novo (1937-1945). [...] Pode-se=rdgue, durante o
Estado Novo, a assim chamada ‘identidade brasilesesa amplamente
redefinida — pelo menos do ponto de vista governsaheMuitos dos
elementos que posteriormente seriam utilizados psd@aganda politica



17

foram estabelecidos nessa época: a valorizaca@oigdara racial, a crenga
no carater benevolente do povo, o enaltecimentoatb@alho, uma certa ideia
de nacdo — baseada nos principios da coesao eoperagdo (FICO, 1997,
p. 34).
Para Benedict Anderson (2008), um dos pilares dsstagcdo das Nacbes é a
possibilidade de forjar uma identidade Unica. A &acsegundo Anderson (2008, p. 12) é

uma “comunidade imaginada”, “modelada, adaptadarsformada”.

Nacdes sdo imaginadas comoomunidades na medida em que,
independentemente das hierarquias e desigualdéetemmente existentes,
elas sempre se concebem como estrutura de camenadagrizontal.
Estabelece-se a ideia de um nés coletivo, irmanaethgbes em tudo
distintas. (ANDERSON, 2008, p. 12).

Vale questionar que mesmo mobilizando esfor¢cos pamar uma Nacdo e uma
identidade nacional brasileira, 0 governo da épua possuia controle absoluto sobre tal
projeto politicd*. Para Anderson (2008, p. 12), uma Nac&do nao éesligwvel e naturalmente
constituido; é uma construcdo “tdo limitada combesana, na medida em que inventa ao
mesmo tempo em gque mascara”. Podemos pensar quegetomacional de Vargas tenta,
justamente, naturalizar uma identidade que é agidstr inventando urethos A imprensa

seria um desses meios utilizados pelo governoqadifiar na construcao desta unidade.

[...] o romance e o jornal proporcionariam os mégmsicos ideais para ‘re-
presentar’ o tipo de comunidade imaginada a queesponde uma nacao.
[...] A partir deles se daria uma espécie de condgdo hipnoética da solidez
de uma comunidade, a qual naturaliza a histéria eraprio tempo
(ANDERSON, 2008, p. 12-13).

O que se verifica, neste sentido, é que a iderdidational s6 pode ser evocada no
plano do discurso e surge como recurso para adaoride um “nés coletivo”. Para nés, as
fotorreportagens de Pierre Verger sdo operadoratesi¢ogos de inventar e mascarar 0s
discursos sobre a identidade e a nacdo brasitedizadas politicamente a partir do Estado
Novo (1937): jogos de invisibilidade e visibilidad fotografia. Cabe ao pesquisador
verificar como esta identidade € construida e eencqutexto ela € evocada.

Ao falarmos em discursos, utilizamos como basera db Foucault. Neste sentido,

Marocco (2004) mostra que,

1 Sobre o projeto politico de Getdlio Vargas a patt Estado Novo, ver principalmente os trabalhes d
Capelato (1998; 2003); Gomes (1996); e Velloso §12903).
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A nocao foucaultiana de discurso possibilita corcebdiscurso jornalistico

[...] como uma pratica que transporta uma duplec@maa das regras e
técnicas propriamente jornalisticas que marcaminoises de um tipo de

saber que pretende se diferenciar em um dominjariprée a dos discursos
nao jornalisticos que marcam a interferéncia soliteminio jornalistico das

diferentes instancias de poder (MAROCCO, 20048(L9).

Ao fim e ao cabo, nosso intuito é utilizar a obeaFucault como base para falar da
rede discursiva que pensamos estar sendo operadaqerreportagens de Pierre Verger em
O Cruzeiro.Esta rede, em nosso ver, se constitui pelos dissudtse Estado (governo), da
Revista (linha editorial e gramatica visual) e deppio autor (praticas propriamente
fotojornalisticas e contribuigbes pessoais), semturio, escapar de uma espécie de trama que

envolve todas as sociedades e épocas, a qual clusndarficontexto sécio-historico”.
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2 INVISIBILIDADE E VISIBILIDADE NA FOTOGRAFIA DE PI ERRE VERGER:
UM JOGO DE ENTRAR E SAIR DO QUADRO

Michel Foucault (1926-1984) chamou a atencao pardificuldades de analise das
unidades do discurso de uma ou mais obras liter&na seu livro “Arqueologia do saber”
(1986Y. Ele questiona, entre outras coisas, se a unideden livro ou uma coletanea — que
pode ser materializada num autor, género ou mesmosuporte - n4o se mostra fraca em
relacdo a unidade discursiva a qual da apoio. Essa unidade discursiva, por sua vez,
poderia ser homogénea e uniformemente aplicAvad@stos outros discursos (FOUCAULT,
1986, p. 26).

O que Foucault mostra € que, independente da awos textos ou de sua unidade

material, h& sempre uma rede discursiva com aajobia se relaciona e que lhe é exterior.

E que as margens de um livro jamais s&o nitidas rigarosamente
determinadas: além do titulo, das primeiras lirdh@® ponto final, além de
sua configuracéo interna e da forma que lhe dénani@, ele esta preso a
um sistema de remissdes a outros livros, outrasderutras frases: né em
uma rede (FOUCAULT, 1986, p. 26)

Foucault (1986) continua seu pensamento mostrandpppr exemplo, em autores e
contextos historicos-sociais diferentes essasdetatambém variam, revelando que a unidade

discursiva de uma obra nunca sera a mesma de outra.

[...] 2 unidade do livro, mesmo entendida comodeair relagbes, ndo pode
ser considerada como idéntica. Por mais que um $igrapresente como um
objeto que se tem na mao; por mais que ele se aedozpequeno
paralelepipedo que o encerra: sua unidade é vhe&edativa. Assim que a
guestionamos, ela perde sua evidéncia; ndo seairalisi mesma, sO se
constréi a partir de um campo complexo de discufS@8JCAULT, 1986,
p. 26).

Michel Foucault pensou em livros, mas podemos dsteseu pensamento para as
fotografias e outras producdes autorais. No noaso,anteressa-nos colocar em discusséo o
que no interior das fotografias nos leva para fdwaquadro imagético. Falar do jogo de
invisibilidade e visibilidade no qual a possibilidade “entrar e sair” € que torna latentes suas

tensdes. “As imagens permitem, pois, este duplammeavo: sair de si e trazer o mundo para
dentro de si” (NOVAES, 2005, p. 12).

! A primeira edic&o data de 1969.
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Essa poderia ser, talvez, a verdadeira vocacdoedgquisa (ou da analise) sobre
fotografias: discutir a carga informativa que ttzorsla do enquadramento e faz da imagem
construida pelo fotografo muito menos indicio deagontecimento especifico e muito mais
resultado de seus atravessamentos externos. “&aaercer, em sua pureza, 0 espago em que
se desenvolvem os acontecimentos discursivos néotar restabelecé-lo em um isolamento
gue nada poderia superar; nao é fecha-lo em si méstornar-se livre para descrever, nele e
fora dele, jogos de relagbes” (FOUCAULT, 1986, ). 3

No caso das fotografias, se trata de encontraurcegta manifesto a “conversa semi-
silenciosa de um outro discurso” e ndo de descsehdarsuposta verdade original. Sobretudo,
0 que se busca na analise fotografica que aquioprop ndo é somente revelar o ponto de
unido entre os mdltiplos discuréasticulados e materializados nas fotorreportagenBierre
Verger, mas, “todas as coer¢ces do discurso: adirgitam seus poderes, as que dominam
suas aparicdes aleatorias, as que selecionam e@itosujue falam” (FOUCAULT, 1996, p.
37).

As reflexdes deste capitulo, que dardo suportegardlise deorpusdocumental no
capitulo 4, partem dos conceitos de Michel Fougaartt tentar perceber e compreender os
jogos de relacdes — a que estamos chamangiogde de invisibilidade e visibilidadenas
fotorreportagens de Pierre Verger para a revidt&ruzeiro (1946-1951) e como essas
fotografias articulam toda uma rede de discurso®de discursiva.

Nossa hipoétese, ja apresentadalmaoducdq € que as fotorreportagens de Pierre
Verger sobre as festas populares do nordestedirasiperam relacdes entre “o Brasil da era
Vargas” e a “construcdo da identidade nacionals enaterializam quando publicadas &m

Cruzeira

2 Por discurso entendemos a significagdo propostapacault (1986, p. 90): “ora dominio geral deo®as
enunciados, ora grupo individualizavel de enungadwoa pratica regulamentada dando conta de uro cert
namero de enunciados” ou melhor, “Chamaremos daeidie um conjunto de enunciados, na medida em que
se apb6iem na mesma formacao discursiva” (FOUCAULIB6, p. 135). Por sua vez, os enunciados nao se
referem somente a frases, como o proposto pelaifitiga. Foucault (1986) defende que os enunciados
manifestam por meio de elementos visuais que naétesi® as palavras, uma vez que elas servem para
comentar um enunciado e ndo para defini-lo. Finateyeem nosso entendimento, os elementos conabisuti
da fotografia formariam, portanto, enunciados.]“im grafico, uma curva de crescimento, uma pid&nae
idades, um esboco de reparticdo, formam enunciafgmsjto as frases de que podem estar acompanhados,
elas sd@o sua interpretacdo ou comentéario; ndo egaivalente deles: a prova é que, em muitos capesas
um namero infinito de frases poderia equivaler @$0o0s elementos que estdo explicitamente formsilado
nessa espécie de enunciados. N&o parece posssiet, definir um enunciado pelos caracteres gramiati
da frase [...] o enunciado ndo é imediatamentevelishao se apresenta de forma tdo manifestaél..ao
mesmo tempo, nao visivel e ndo oculto” (FOUCAULY8E, p. 93, 126).
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O corpusdocumental que usaremos para verificar a hipdéesmtada € composto de
43 fotografiad, divididas em trés fotorreportagens de Pierre ®¥espbre as festas populares
do nordeste e que chegaram ao grande publico na@ri®47, pelas paginas da reviSta

Cruzeira A partir delas € que iremos realizar nossa amalis

2.1 JOGOS DE INVISIBILIDADE E VISIBILIDADE NA FOTO®RAFIA

Trabalhar com Foucault possibilita também percaiseljogos de relacdes entre a
invisibilidade e a visibilidade dos diferentes disos que afetam o material fotogréafico desde
a sua concepcao até a sua recepgdo, mesmo quer manta tenha trabalhado diretamente
com fotografias. Suas contribuicdes para o campesddta e da arte ajudam a pensar como
as fotografias operam multiplos discursos — istop&ram uma rede discursiva — muito antes
do click. Ainda, possibilita saber como as fotografias,sapérem disparadas, materializam
alguns enunciados dessa mesma rede discursivantsse objetos a serem estudados.

Pensar em invisibilidade e visibilidade na fotografao se trata, contudo, de buscar
imagens que congelem movimentos que o olho humaacércapaz de captar. Nao é desta
capacidade técnica que torna visivel o que atéeréié se podia ver pelo olho humano que
estamos falando. Tampouco da invisibilidade proaldenpor Barthes (1984), em que a
fotografia ndo passaria de instrumento de visugdiaale seu referente. E, sobretudo, do jogo
operado pelas fotografias; a tentativa de apreeagjglo que € inapreensivel, de dar forma ao
que € abstrato: as idéias, aos discursos, asasilés identidades.

Por isso, acreditamos que trazer outros autoreg podtribuir ainda mais para a
analise e para a compreenséao dos jogos de inidsithd e visibilidade operacionalizados pela

fotografia. Boris Kossoy é um deles, pois mostra, qu

Toda fotografia € o frontispicio de um livro sengipés, um elo que nos
anuncia algo que, ao mesmo tempo, nos despistta-Res mergulharmos
nesses fragmentos deslizantes de ambiguidade éneiad para tentarmos
desvendar os mistérios que se escondem sob ollate®ssantes e
paisagens perdidas (KOSSQY, 2007, p. 61).

Kossoy (2009) entende o instante da realizacaa@ifética como o ponto de unido

entre trés elementos, aos quais ele chama de iwss” (Figura 1): o fotografo; a

® Conforme explicito no primeiro capitulo do presemabalho, as fotorreportagens analisadas seramddtu
(29/03/1947, Recife-PE, texto de Odorico Tavar8dplos de Pierre Verger); Frevo (19/04/1947, Red#E,
texto de Odorico Tavares, 13 fotos de Pierre Vg@rgeBumba Meu Boi (13/12/1947, arredores de Rdeie
texto de Luiz Alipio de Barros, 17 fotos de Pievierger).
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tecnologia utilizada e disponivel em uma determan@poca; e o assunto. O assunto, por sua
vez, seria escolhido pelo fotégrafo (e capturadia pbjetiva da camera fotografica) em
funcdo de determinado “espaco e tempo”. A esseawmeel®s, Kossoy deu o nome de
“coordenadas de situacado”. Todo esse process@ftz, para o autor, da “primeira realidade”

da fotografia. Isto é, a realidade que estaridatinente vinculada ao ato; a agédo do fotografo
no momento do registro.

Figura 1 - Formulacdo da realizacao fotografica.

ASSUNTO/FOTOGRAFO/TECNOLOGIA = FOTOGRAFIA
elementos constitutivos produto final
ESPACO E TEMPO

coordenadas de situacao

Fonte: Kossoy (2009, p. 37).

Contudo, para Kossoy, ha ainda uma outra realidedénterior da fotografia que
decorre deste processo, mas que dele se desvinaaiba ganhando uma realidade propria: €
a “segunda realidade” ou realidade do “documenti@’realidade do documento fotografico,
0 autor busca ndo somente o que é possivel veafdarénte”), a duplicidade como seu
exterior; mas, sobretudo, o que esta invisivebgulto”), a “realidade interiortia fotografia.

Podemos entender que o autor vé um jogo de inviEde e visibilidade na fotografia
enquanto “documento”; isto €, somente apos ela aermalizar. Essa perspectiva difere da
nossa, embora em muitos outros pontos elas venlsane@contrar novamente, pois, para nos,
as fotografias operam esses jogos do invisivel\dgieel antes mesmo de existirem enquanto
documento, de materializarem-se, de serem pubBcadassa compreensdo vai mais ao
encontro do que pensa José de Souza Martins (2@)do diz:

O que o fotografo registra em sua imagem ndo éq@a@sta ali presente na
fotografia, mas também, e sobretudo, as discrepduggitre o que pensa ver
e 0 que esta 14, mas nédo é visivel [...] A fotdgrafio que supostamente
revela e no seu carater indicial, revela também usemte, da-lhe
visibilidade” (MARTINS, 2008, p. 28).

Portanto, ao observarmos 0 esquema por nos elabofaigura 2), estamos

entendendo a “invisibilidade” da fotografia enquaptatica, enquanto processo criativo; a
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fotografia como operadora de mdultiplos e até mesamraditorios discursos de uma época,
como operadora de uma rede discursiva.

A “imagem latente® seria o instante central entre amtes(o tempo da tomada) e um
depois(o tempo da imagem). Ja a “visibilidade”, seriaaterializacdo de alguns enunciados
desses discursos que constituem uma rede; tude paglemos ver nas fotografias que nos da
pistas sobre uma época. O objeto fotografico seraaterializacdo de alguns enunciados
dessa rede discursiva.

Neste quadro (abaixo) aparecem 0s aspectos queceodduzir nossa analise
fotogréfica, ja que percebemos trés correntes dis@s, oriundas do Estado, da revista e do
autor, atuando nesse material em 1947, periodoeanguneamos de “contexto sécio-

histoérico”.

Figura 2 - Invisibilidade e visibilidade fotografica.

CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

Campo da
Invisibilidade
fotogréfica:
Fotografia como
operadora da
rede discursiva

»Imagem latente

Campo da
Visibilidade
fotografica
(materialiazagéo de
enunciados da rede
discursiva)

O 4 X m =2 0 O

FOTOGRAFIA

CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

Fonte: Elaborado pela autora.
E neste sentido que pensamos a agdo do fotdgrafwe PVerger: ao apertar o
disparador, ele ndo o faz sozinho e, embora temtta autonomia no trabalho, ndo é/esta livre

do seu contexto. Assim como pensa Rouillé (20G9)nagens do fotdgrafo

* Termo usado por André Rouillé (2009, p. 209) mtesignar “essa imagem invisivel inserida pela g sais
de prata, a espera de ser quimicamente reveladJ(R.E, 2009, p. 222).



24

operam um ajuste tdo rapido quanto complexo endé® temporalidades
heterogéneas: o passado singular, ao mesmo temguizsi e coletivo, do
fotégrafo; o presente do estado de coisas; e oofutas usos supostos da
imagem. O disparo acontece toda vez que se atimgecarta convergéncia
entre estas temporalidades em jogo no processgrédico (ROUILLE,
2009, p. 225).

Portanto, hd uma rede de relagbes e discursosryasdvem o fotégrafo, que o faz
agir, que o faz escolher por determinada tecnaldgma, assunto, pessoa, angulo em meio a
tantos outros. E 0 que Foucault chamou de “préliseursiva”’. Ha jogos de forca e de poder
que operam na constituicdo de qualquer obra autdnah rede de discursos que se articula e
faz visivel e invisivel alguns de seus enunciadosso o que buscaremos compreender nas

fotorreportagens de Pierre Verger.

2.1.1 Invisibilidade: A Fotografia como Operadora & Multiplos Discursos

Se os jogos de invisibilidade e visibilidade nafpafia se realizam por meio de uma
rede discursiva, se faz necessario saber quaisosadiscursos que fazem articular as
reportagens fotogréficas das “festas populareshauleste do Brasil realizadas por Pierre
Verger e a “construcdo da nacao brasileira” na/argas.

Publicadas no ano de 1947 din Cruzeiro, essas fotos propuseram um jogo de
invisibilidade e visibilidade ao articular o dissardo Estado, da revista e do préprio
fotégrafo (“autor”), sem, contudo, explicitar tgberacédo ou limita-la ao que esta dentro do
quadro imagético. Veremos a constru¢do de cadaessed discursos formadores dessa rede
discursiva mais profundamente no préximo capitulo.

Interessa-nos, agora, definir o que entendemosagaeéder “invisivel” das fotografias
e que norteardo nossa analise: praticas operattafopmyrafo antes de apertar o disparador.
Para Foucault (1986, p.136), as praticas tambéndiséorsivas, sendo estas “um conjunto de
regras andnimas, histéricas, sempre determinadasnmoo e no espaco, que definiram, em
uma dada época e para uma determinada area smuafmica, geografica ou linguistica, as
condicOes de exercicio da fungcédo enunciativa”.

Neste sentido, ndo hd como negar que as escolhagigominados enquadramentos,
angulos e assuntos acontecam somente por forcandedada realidade e que essa prética

discursiva estaria desarticulada das vontadesrdpsips fotografos.

A fotografia ndo pode ser a reproducéo do real,&ggempre infinitamente
complexo e diferente. Quando é classificada comralista’, € sempre em
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funcdo de uma certa ideia do realismo e de uma siadecao historica |[...]
S6 se acredita nesse realismo se se quiser es@qsenandicdes de producao
da fotografia (SOULAGES, 2010, p. 88-89).

N&o somente isso, a bagagem cultural destes féddgm@s contextos sécio-historicos
aos quais eles pertencem ou desenvolvem seushiwab&mbém seriam permeados por
discursos invisiveis que, invariavelmente, devegtmperados pelas fotografias.

Mas por que nos € tao caro colocar em discuss@asahilidade das fotografias? Em
nosso entendimento, ndo ha como visibilizar endiosianaterializados nas fotos em questao
sem procurar desvendar a rede discursiva que aitcb®e que lhes dao suporte. “A pratica
material e estética da fotografia apoia-se no cuojulos enunciados que a guiam, que a
mantém, orienta-na, justificam-na e que a defend®@UILLE, 2009, p. 255).

A invisibilidade seria, portanto, a conversa seiersiosa dos discursos operados
pela pratica fotografica, que povoam determinaduexdo sdcio-histérico e que se encontram
no extra-campo do objeto fotografico. Para Fouc@l®iB86, p. 28) “tudo que o discurso
formula ja se encontra articulado nesse meio-sidéque Ihe é prévio”. Essa invisibilidade
das praticas se tornaria visivel por meio de emdlos presentes nas fotorreportagens de
Pierre Verger. E como investigar esses enunciatts® uma vez, Foucault mostra o

caminho,

Trata-se de compreender o enunciado na estreitezagelaridade de sua
situacao; de determinar as condi¢cbes de sua ecigign.] de estabelecer
suas correlagdes com os outros enunciados a qeegstalr ligado. [...] As
relagdes discursivas, como se vé&, ndo sdo inteawagliscurso, [...]
caracterizam [...] o préprio discurso enquantoipad(FOUCAULT, 1986,
p. 31, 52-53).

A invisibilidade seria, portanto, o processo vittude construgcdo da imagem
fotogréfica, isto é, antes de tornar-se materiablbj@to de analise. Portanto, € nosso dever
enquanto pesquisador ndo negligenciar as condiedes discursos operados no tempo
anterior a tomada fotografica.

Quando Verger, em nosso entendimento, articula ne@ discursiva composta pelo
discurso do Estado, da revidia Cruzeiroe autoral, ao fotografar as festas populares do
nordeste brasileiro, ele mostra, acima de tudo,aqojeto de sua fotografia vai além dos
corpos e indumentarias dessas manifestacoes dsijtypade nos revelar a tentativa de
construir uma identidade nacional, operando umadadiymc¢éo: “o objeto a ser fotografado
nao é esse objeto fotografado” (SOULAGES, 201(%2). Para nds, a obra fotografica de

Verger vai além do objeto visado, extrapolandofereate.
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Mas néo devemos cair na armadilha da autoria alasdhim, toda fotografia traz as
marcas de um autor/fotégrafo, mas ndo se resuniasake por iSso que existe uma rede
discursiva que a faz mover-se num contexto especifd autor age, portanto, querendo ou
ndo, sob determinadas circunstancias definidaso-$asioricamente, ou, como afirma
Soulages (2010, p. 76) “ela é sempre feita por omdm que € ele proprio trabalhado e
dominado inconscientemente por modelos a serenodepidos ou a serem evitados, por
pulsdes e desejos”.

Assim sendo, as reportagens fotograficas de Pikrger para a revist@ CruzeirqQ
durante seu primeiro contrato, surgem como marsieli de uma pratica constituida pela
acao do fotégrafo e pelas condi¢Bes de criacdongpmiacdo dos elementos enquadrados e,
apesar de sua existéncia ser comprovada justampelatenaterializacdo dessas imagens, sua

esséncia se mantém misteriosa e sua realidadsiveM{SOULAGES, 2010).

2.1.2 Visibilidade: A Fotografia como Materializac® da Rede Discursiva

Até o0 momento, vimos que o campo visual da fotograpera um jogo de esconde e
mostra de praticas discursivas. Porém, conformellRgR009, p. 163), “as visibilidades néo
se extraem diretamente das coisas, mas produzémiisetamente, trabalhando a forma, a
imagem e a escrita fotografica”. O que o autor qdemer é que para perceber as
invisibilidades das praticas e dos discursos oparpela fotografia, € preciso dominar uma
gramatica visual que manifestaria, por meio deulaggm especifica, alguns enunciados
desses discursos.

Essa linguagem especifica da fotografia se maaifpet enquadramentos, planos,
composicoes, linhas, pontos, campos, formas, pesasetos que possuem significados e
intencdes especificas. Na busca por visibilizaemsnciados dos discursos articulados pela
fotografia de Pierre Verger, entendemos ser nedessanhecer melhor sua linguagem
propria. A visibilidade fotografica ndo seria autiiica, mas responsavel por hierarquizar os

elementos posto a ver no quadro imagético. Confétmellé (2009, p. 267),

A visibilidade lembra que as formas fotograficast mais mecéanicas que
sejam, nao tem nada de automéaticas (como se aéimda hoje), que, ao
contrério, dependem indiretamente da maneira comacuina-fotogréfica é
posta em acéo, isto €, a maneira como, em cada sasodispostos 0s
aparelhos, os corpos, as coisas, as luzes, ogslhar
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E o autor mostra, ainda, que cada um dos elematdofinguagem fotogréafica
geradores de sentido sdo agrupados a partir do dentista do fotdgrafo (discurso do autor)
gue nunca € neutro.

Cada ponto de vista consiste em uma configuracdiwydar de percepcdes
e de afeicbes, assim como de distancias, de temposxposicdo, de
enquadramentos, de velocidades, de formas, eto..éisde enunciacdes
propriamente fotograficas (ROUILLE, 2009, p. 203).

Torna-se necessario, portanto, identificar e coemuer, dentro da linguagem

fotografica, alguns pontos que usaremos para &ardd nossoorpusdocumental.

2.1.2.1 A Linguagem Fotogréfica

A linguagem fotogréafica, cujo entendimento se farassario quando se pretende
analisar fotorreportageh)s é composta por inimeros elementos e procedimeqtmEs
visibilizam inten¢bes na hora de compor cenas. doees de sentidos, 0os elementos extra e
intra quadro sdo os responsaveis por definir oudsscfotojornalistico e por pré-conceber o

entendimento do publico leitor, mas principalmgmbe materializar as idéias dos fotoégrafos
sobre determinado assunto.

Longe de ser infinitamente aberto, o olhar estdritese guiado pelos

interesses presentes do fotografo, e pela amplitedsua vida passada —
cultural, social, psiquica, intelectual, profisgfnhistorica, etc. Vida essa
que sedimentou automatismos e proibi¢cdes, recoa®re lacunas, cuja
configuracdo €, ela mesma, dependente das madeiresr de uma época,
de seus regimes de visibilidade. Ora, esses regguescomandam os olhos
do fotografo, afetam também seu corpo inteiro eiiam-lhe posicoes,

distancias das coisas, posturas e uma dinamica (REU2009, p. 225).

As mensagens fotojornalisticas se dao por meiaaaajica visual da publicacdo na
qual estdo inseridas, do texto, como também porlungaagem propria da fotografia, como
os planos, as poses, o0 ponto de vista, a profutkelida campo e o movimento. Compreender

cada um destes elementos se torna, portanto, ionpdégel para a compreensao dos jogos de

® Metodologicamente, sobre a andlise fotogréaficasamos como Camargo (2005) ao trabalhar com as
fotorreportagens da revis@ Cruzeiro “Diferentemente de uma fotografia que é olhadéadamente, tendo
como suporte o papel fotografico e que pode sadicsegurada, manipulada e colecionada de diversas
formas, as imagens da revi€aCruzeirqg em virtude do processo de producédo e reprodym@eiripressao,
impressédo e pds-impressdo) ndo sdo fotografias;amiaas de revista’, ou seja, imagens sobre Guporte,
a pagina da revista. Mas podemos afirmar que adiggm original das imagens na revista é a fotagrafi
gual devemos considerar para a analise” (CAMARGID52p. 187).
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relacdes operados pelas imagens. Inimeros autatedharam na separacédo e classificacéo
dos elementos e seus significados dentro da lirgndgtogréafica e cinematografica.

Todavia, mesmo utilizando como referéncia algusseautores, ndo € nossa intencao
nos prendermos aos seus respectivos esquemadicda®sns, considerando, somente, 0s
elementos que percebemos nas fotografias de Rierger e seus possiveis significados, ja que
a fotografia ndo é uma maquina de producao defisignds fechados e néo variaveis.

2.1.2.1.1 Gramatica Visual

As revistas ilustradas desempenham importante papsbciedade moderna e industrial
desde o seu advento. Muito antes da televisadfoebam as responsaveis por levar informacao de
uma so vez para um grande nimero de pessoas. Essaraociedade moderna que as revistas
ilustradas se dirigem e, neste contexto, o fotajammo também passa a se apresentar por meio de
uma nova linguagem e estética. Com isso, ocorrenitida mudanca: a fotografia deixa de ser
mera ilustracéo do texto para ser o fio condutonatécia. E isso se deu com a adog¢do mundial
das grandes reportagens como género jornalistrcexpeléncia dessas publicacdes. No Brasil, e
especificamente no caso da reviSt&ruzeirg passam a ser produzidos “textos visuais, que se
estabelecem numa relacéo de simultaneidade efttte @ a pagina e o conjunto de paginas, [...]
cuja diagramacéo impde determinados ritmos” (PEREGR1991, p. 47).

A diagramacédo pode ser vista como uma espécie gléteiura ao organizar 0s
elementos nas paginas das revistas para que dedenpeleterminadas fungdes. “Um jogo
com regras proprias, uma gramatica da imagem” (CR@®, 2005, p. 194). Na revis@
Cruzeiro a diagramagdo constroi uma verdadeira narrativauali por meio da
sequéncializacdo das imagens dentro de uma ordamol@gica dos acontecimentos. Essas
fotos de formatos diversos (grandes, pequenasraidagy abertas, fechadas) ficam dispostas
numa cadeia e remetem a movimentacao quase ndts@ersonagens, presentificando suas
acoes. Além disso, possuem funcdes pré-definidaguanto as fotos de pagina inteira
utilizadas para marcar o inicio, 0 meio e o fimrdportagem traziam “o foco para qual
converge a noticia”, as imagens de meédio e peqdemoato publicadas no miolo da
reportagem retratavam “a série de episddios nasguatticulavam os diversos momentos da
situacado” (PEREGRINO, 1991, p. 60). Também, a autoostra que a além de cobrir uma
pagina inteira, a foto de abertura da reportagenvilggiava a zona da esquerda” com a
intencdo de corresponder “a conduta de leitura ks sistema de escrita, que se faz da
esquerda para a direita” (PEREGRINO, 1991, p. 62).
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Acreditamos que, por meio do entendimento da grmamatisual deO Cruzeirqg
conseguiremos compreender melhor o discurso dasteeve sua operagcdao sobre o

material fotografico de Pierre Verger.

2.1.2.1.2 Texto

No fotojornalismo, o texto possui diferentes fung.68egundo Jorge Pedro Sousa
(2004), elas se dividem, basicamente, entre charatencao para a fotografia ou para
algum de seus elementos; complementar informatingana fotografia; direcionar ou
reorientar o significado da leitura; e analisaterpretar e/ou comentar a fotografia ou
seu conteudo.

No caso da revist® Cruzeirg nosso objeto de analise, o texto aparecia da@uat
diferentes formas: titulo, créditos, legehdareportagem. Raras vezes, aparecia uma
quinta possibilidade de texto: box com comentarsabre algum ponto tratado na
reportagem. Em todos os casos, mesmo com a intetgadesclarecer e informar os
leitores, os textos eram considerados coadjuvaatesrelacdo as fotos. Eles podiam
comecgar em uma pagina e terminar em outra sem edstay nenhuma relacdo de
continuidade (por exemplo, iniciar na pagina 3,tourar na pagina 5, seguir para a 2 e

finalizar na pagina 30), 0 que nunca acontecia asimagens.

[...] de uma forma geral em todas as fotorrepomiagde O Cruzeiro,
fica claro que existe uma relacdo de poder enteggegm e texto, na qual
a imagem possui a maior forca e uma relacéo doeta a legenda. Nao
seria possivel ‘continuar’ a reportagem com imagemsoutras paginas,
porém com o texto é possivel, mesmo que este fitjagramado e
misturado a outros assuntos pouco afins da ediCAMARGO, 2005,
p. 193-194).

2.1.2.1.3 Enquadramento

Um outro aspecto que iremos levar em conta em nasdkse das fotografias de
Verger sdo os enquadramentos: recortes pelos @isisrvamos as cenas congeladas
pelas lentes do fotdégrafo. Eles concretizam-se plasmos, que, por sua vez, séo
divididos em categorias, cada qual, com significa@ointenc¢des variaveis. Blano

® A legenda, muitas vezes, era feita pelos propiatégrafos da revista, porém algumas vezes podia se
“contraditéria a interpretacéo inicial do leitoa® mesmo a do fotégrafo” (COSTA, 1994, p. 89).
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Geral (Figura 3) € também conhecido como “aberto”, potstumam mostrar o
ambiente no qual a cena enquadrada se desenvawee Para situar o observador ou
para revelar a singularidade de determinado Ideata Boni (2000, p. 67), porém, este
plano ndo deve ser “tdo aberto a ponto de transforonhomem num mero elemento
figurativo do cenario e ndo tdo fechado a pontovalerizar o referencial humano em
detrimento do ambiente”.

O Plano AmericandFigura 3) € guando um sujeito € enquadrado dihgopara
cima e oPlano Médio(Figura 3), da cintura para cifa@Sobre este Gltimo, Erausquin
(1995, p. 114) nos diz que, “los planos medio r@almuchos aspectos del cédigo
gestual, ademas de favorecer la identificacionadeplersonajes”. Ja Brimeiro Plano
ou Close (Figura 3) possui a funcdo de aproximar o obseywath cena retratada,
gerando dramaticidade. Peregrino (1991, p. 94)ndeb close como “uma forma de
compor frequentemente usada pelo fotografo paraitsmsa empatia desejada, com a
remissao a categorias universais de estados emsafwe fazem parte da experiéncia do
espectador”. OBig Close é o detalhe de alguma cena ou personagem ainda mais
aproximado que close dominando o quadro.

Mesmo que os planos possuam esta classificacdoaoaiencional, Boni (2000,
p. 61) faz uma ressalva interessante, apontandoaminho para uma possivel inovagcao

fotografica que marcaria o estilo de alguns fotéaga

O fotégrafo pode dominar o significado do eleméptano’, conhecer trés
ou quatro planos dos mais aceitos e usados pebfisgwnais da area, e
derivar a partir deste conhecimento. Pode inovaar,experimentar novas
propostas de plano. Estara, se assim o fizer,ibaimtdo para aumentar o
nao codificado vocabulario da linguagem fotografidais que isso. Estara
criando um estilo préprio de escrever fotograficatae

" H& autores que consideram o enquadramento deotedgpo humano, da cabeca aos pés, também conm plan
médio (BONI, 2000; VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994; COSTA987). Porém, com base na bibliografia sobre a
linguagem cinematografica (REY, 1997; WATTS, 1998RMONA, 1996) usaremos a definicdo de plano médio
gue considera “quando a camera foca o personagecintdea para cima” (REY, 1997 p. 51). O terplano
também pode ser entendido como a posicdo de unertierdentro da imagem em relagdo ao seu “funda”. Po
exemplo: nas tomadas realizadas com uma lenteegemmgllar, ha a necessidade de se ter sempre nmeirpri
plano que sirva de apoio para que haja harmoréamposicao fotografica (GURAN, 1992, p. 28).



31

Do quadro menor para o maior:
1. Close

2. Primeiro Plano

3. Plano Médio

4. Plano Americano

5. Plano Geral

Fonte: Elaborado pela autora sobre fotografia der®Verger.

2.1.2.1.4 Ponto de Vista e Angulacao

O ponto de vista é um dos elementos mais impodapéga a compreensao das
praticas do reporter fotografico Verger, jA que pwio delas € que acreditamos estarem
manifestos os enunciados mais significativos dmragbbre a identidade nacional. Para
Aumont (2007, p. 156), “o ponto de vista pode demigl. um local, real ou imaginario, a
partir do qual uma cena é olhada; 2. o modo pdaticaomo uma questdo pode ser
considerada; 3. enfim, uma opinidao, um sentimepto cespeito a um fendmeno ou a um
acontecimento”. Em se tratando de fotografia, oneiio sentido corresponde ao olhar do
fotégrafo em relacdo a cena, ou, mais raramenidifegdo em que algum personagem,
também presente na foto, contempla a cena. E umo plae funde fotografo e/ou personagem
e publico. Os outros dois sentidos transformam quadramento num julgamento de valor
sobre o que é representado na fotografia. Isscaspod meio de angulacbes que podem
valorizar, desvalorizar ou tornar comum determineefza. OAngulo Normalé o que “imita”

o modo natural com que o fotdgrafo olharia deteaaidncena/pessoa, isto é, na “altura do

olho”. O Plongéeou, conforme Sousa (2004, p. 68Rlano Picado é quando “a tomada de

8 Reproducéo de imagem de Pierre Verger publicadBadarel (2006, p. 32).
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imagem faz-se de cima para baixo, tendendo a desal o motivo fotografado” e no
Contra-Plongéeou Plano Contrapicadp“a tomada de imagem faz-se de baixo para cima,
tendendo a valorizar o motivo fotografalloSobre o angulo de baixo para cima, Martins

(2007) afirma ser heranca da escola fotojornadisticropéia do entre-guerras.
2.1.2.1.5 Campo

Como estamos trabalhando com a hipétese de queaagdfias de Verger articulam
toda uma rede de discursos sobre identidade naaento e fora do quadro imagético, nos
é, ainda, muito caro entender a nocdo de cAmpta fotografia, “0 campo é um espaco
profundo, mas representado sobre uma superfiai@p{dAUMONT, 2007, p. 223). E através
da impresséo de profundidade que se tem a dimelaséenario no qual a acdo se passa. Uma
fotografiacom profundidade de camgbaquela em que é possivel visualizar nitidamente
ponto mais distante em relacdo ao que estd emroqaimeiro plano da imagem. Numa
fotografiasem profundidade de campd'entorno” do personagem ou da acao principaléao

nitido. Quanto as suas significacdes, Sousa (30045) diz que

A utilizacdo expressiva da profundidade de campocatnum em
fotojornalismo. Uma pequena profundidade de campde pservir, por
exemplo, para relevar objetos em relacdo ao fundmo(g) primeiro(s)
plano(s). Uma grande profundidade de campo é irmptat por exemplo, na
fotografia de paisagens.

Em relacdo aos sentidos da imagem, ha ainda ass@oreconhecida comextra-
campoou fora-de-campose entendermos o campo como “um fragmento decespaortado
por um olhar e organizado em funcdo de um pontasia’, entdo é porque existe “o0 espago
global do qual esse campo foi retirado” (AUMONT,020 p. 224-226). Quando uma
fotografia nos “joga” para fora de suas bordas, nencdo € que o espectador

prolongue/complete imaginariamente esse quadro.

° Para Erausquin (1995, p. 115) é preciso relativiz®rca “positivadora” deontra plongégepois “en conexion
con otros elementos de codificacion, puede caiaatenegativamente al personaje, presentandole como
prepotente y antipatico ante el receptor”.

19“Na terminologia corrente [...] em geral se fazaudistingdo entre campo de filmagemue define a porgéo
de espaco enquadrado @lano cinematogréaficoque habitualmente é definido em relagdo a pré@moque a
figura humana é enquadrada. N&o se trata, porénmndedistin¢éo rigorosa por ndo ser rigidamentenidiaf
nem respeitada” (COSTA, 1987, p. 180).
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2.1.2.1.6 Movimento

Por meio de recurso técnico possibilitado pela padgamera fotografica e segundo a
vontade do fotografo é possivel travar ou prolongar movimento. “No primeiro caso, €
‘congelado’ um instante do movimento que animavaativo; no segundo caso, explora-se
um efeito de arrastamento, que, por vezes, resuwitaa exploracdo eficaz da idéia de
velocidade” (SOUSA, 2004, p. 76). No caso das fatiigs de Pierre Verger pa@aCruzeiro
a opcao mais comum foi o uso do congelamento,zgleeque, conforme Sousa (2004), no
fotojornalismo “os gestos significativos, as posg&ugestivas, precisam frequentemente de
ser congeladas para que lhes possa ser impostentitios (SOUSA, 2004, p. 77).

Ha ainda uma terceira forma de registrar um movimevu melhor, de cristalizar o
movimento planejado de uma pesso&oge De uma forma ndo espontanea, os gestos e as
expressdes significativas dos individuos ou de wmpadeterminam sentidos premeditados a
imagem fotografica. Porém, nem sempre a mensagena gessoa pretende passar por meio
de determinada pose é a mesma que a do fotogmafengo gerar controvérsia (0 que confere

um tom cémico ou dramético a imagem).

Por tras da fotografia, mesmo aquela com inteng@urdental, ha uma
perspectiva do fotégrafo, umodo de vemue esta referido a situacdes e
significados que ndo sdo diretamente proprios ttaquie é fotografado e
daqueles que séo fotografados. Mas referido a iprégoeculiar insercéo do
fotégrafo no mundo social (MARTINS, 2008, p. 63-64)

Nossa intencdo €, entdo, perceber, por meio desa@gorias da linguagem
fotografica os modos como o fotografo Pierre Vergeibiliza suas intengbes e enuncia

fragmentos de seu discurso por meio da posicaoogupa em relagcdo a construcéo da
imagem, hierarquizando valores dentro do plancavisunele gerando sentidos.
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3 FOTORREPORTAGENS DE PIERRE VERGER NA REVISTA O CRUZEIRQO
FORMACAO E OPERACAO DE UMA REDE DISCURSIVA

No capitulo anterior, Foucault mostra que ha sempra rede discursiva com a qual a
obra se relaciona e que lhe é exterior. Ao longpeasauisa, ficou claro também, que existem
no jogo da invisibilidade e da visibilidade pelonmos trés correntes discursivas distintas
atuando nas fotografias de Pierre Verger, ja exatlas no esquema construido no capitulo
anterior (Figura 2). Muitas vezes, esses discursngergem, noutras, se chocam. Seriam eles
0 que, a partir de agora, chamaremos de “DiscupsbBstado” (DE), “Discurso da Revista”
(DR) e “Discurso do Autor” (DA). Todos esses disog se formaram e circularam num
determinado periodo historico, a que nomeamos al@égto socio-historico”, o que nos leva
a pensar que as fotorreportagens publicada® €@ruzeiroevidenciam enunciados proferidos
por instituicdes e personagens que possuem uneddtiaj temporal que deve ser levada em
conta, ndo sendo eles oriundos do nada, nem ddestde raizes historicas.

Essas raizes historicas, no ambito do trabalhopmé&am, no caso do DE, ao periodo
politico que vai das décadas de 1930 a 1950 nal Rrame englobam o periodo do Estado
Novo (1937), instituido por Getulio Vargas, atéirmf do governo de Eurico Gaspar Dutra,
em 1951. Nesta época havia um esforco muito grandearte do Estado em construir um
discurso uniforme sobre a identidade nacional,aromé veremos a seguir.

Porém, por se tratar de fotojornalismo, o matet@lNerger publicado na revis@
Cruzeirg durante o seu primeiro contrato entre os anosl@6 a 1951, sofre certa
interferéncia institucional, responsavel pelo tdar publicacdo, pelo discurso presente na
linha editorial da revista, pela temética que deseexplorada, pela disposi¢cdo das imagens
em suas paginas, dentre outros controles discgranamifestos nas fotorreportagens de Pierre
Verger. A isso € que denominamos “Discurso da RaVvis

Contudo, as imagens construidas pelo fotégrafolaeyetambém, tracos autorais.
Quando falamos em DA, queremos dizer que nao bgrafia sem autor, uma vez que seria
impossivel o desprendimento total das bagagensraidt carregadas por cada individuo,
como ja anunciamos no capitulo 2, pois no momemtgee o fotografo direciona suas lentes
para determinado local/pessoa/paisagem/tematieegatece uma escolha que, em Uultima
instancia, é pessoal. Em Ultima instancia, porgaea nds, a fotografia, como ja falamos
anteriormente, é feita num espaco-tempo em quetsella uma rede discursiva. Em se
tratando de uma rede, é evidente que os discuesogespenetrem formando uma trama na

qual ndo é mais possivel separar ou identificando@omeca um discurso e termina o outro.
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Assim, as a¢bes do Estado durante a “Era Vargajams por orientar as préaticas
jornalisticas que, por sua vez, atuam sobre o llrabdos repoérteres fotograficos. Neste
sentido, quais teriam sido as contribuicbes dasrrgportagens de Pierre Verger para a

construcdo de uma “identidade nacional” no perestadado?

3.1 O DISCURSO DO ESTADO: A CONSTRUGCAO DA IDENTIDADNACIONAL NA
‘ERA VARGAS”

A partir do Estado Novo (1937), a questdo da modade passa a ser encarada como
um projeto de governo para o Brasil, no qual o dfstera o responsavel por “organizar a
sociedade” e colocar em evidéncia as tradicOesuraidt do pais como alicerces do
nacionalismo, ressaltando as manifestacfes popularenagem de um pais desencontrado
veio carregada de forte apelo emocional, cuja idadé deveria estar baseada nas “raizes do
povo e da nacdo” e somente poderia ser formada fpéb forte dos lideres de um Estado
autoritario” (HARDMAN, 1998).

A doutrina nacionalista, como qualquer outra deoatribuscou unificar um discurso
sobre a identidade nacional pela homogeneizacddarado as multiplicidades; mas, ao
mesmo tempo, também evidenciou as diferencasejsrcluindo o que considerava fora dos
seus limites; operando num binarismo tipico da Muoidadé.

A doutrina liga os individuos a certos tipos derenacdo e Ihes proibe,
consequentemente, todos 0s outros; mas ela se senveontrapartida, de
certos tipos de enunciacdo para ligar os individudee si e diferencia-los,
por isso mesmo, de todos 0s outros. A doutrinazeealima dupla sujeicao:
dos sujeitos que falam aos discursos e dos discw@soyrupo, a0 menos
virtual, dos individuos que falam (FOUCAULT, 199643).

Ao mesmo tempo, pensamos esse processo de mogémizesileira ndo s6 como
um projeto doutrinario da era Vargas, mas como wwimmento intelectual organizado, com
raizes histdricas no final do século XIX. E predsgr em conta, também, que o processo de
modernizacdo extrapola a vontade politica de urrehéado grupo e ganha outros sentidos
“na dinamica do cotidiano” (VELLOSO, 1996, p. 34).

! Mesmo inimeros autores tendo evidenciado os kimas da modernidade, Latour (1994) defende ques&nos
sociedade ‘moderna’ nunca funcionou de acordo corgramde divisdo que funda seus sistemas de
representacdo do mundo: a separacgao radical enteii@@za, de um lado, e a cultura, de outro. [dtgar, 0s
modernos nao pararam de criar objetos hibridospgttencem a natureza e a cultura ao mesmo tempo.”
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O que o governo de Getulio Vargas busca, portaotm, 0 apoio de inimeros setores
da sociedade, é justamente transformar as mamifestaculturais do Brasil em simbolos de
coesao social, que sao, propositalmente, manipsil@dmo representacdes de identidade
nacionaf, mesmo que para isso tenha que, muitas vezesrafeforma esquizofrénica: ora
empurrando para baixo do tapete as imensas disesugriais e econdmicas do Brasil; ora
elevando-as como virtudes que merecem destaqueskif, o desejo de formular wethos
brasileiro, originado a partir de um processo de@mcao e reelaboracdo de simbolos
culturais do pais.

Partindo dessa premissa, um dos aspectos que chpardoularmente a atencao no
interior do projeto cultural pensado para o Bragiartir do Estado Novo € o esforgo ideoldgico
de reconceituar o “popular’. Este passa a senideftomo a expressao mais auténtica da alma

nacional e nessa reconceituacdo do popular haameeto novo: a positividade.

E no discurso modernista que esta concepgao camegeolver certa carga
de positividade. Através das manifestacfes darauttapular, temos a pista
para conhecer e revelar o Brasil auténtico. E,ppré periodo do Estado
Novo que vemos manifestar, na sua forma mais beabasla, essa
construcao ideoldgica que instaura a positividaolgoapular (VELLOSO,
2003, p. 174).

A autora ainda mostra que “este tipo de raciocirem, portanto, fundamentar a
intervencao do Estado na organizacdo social. Eté&sadogica, posto que ele € visto como a
Unica entidade capaz de salvar a identidade nd¢iqdalLLOSO, 2003, p. 174).

Grosso modp o raciocinio constroi-se da seguinte forma: o opav

potencialmente rico em virtudes — pureza, espoittade, autenticidade;
mas, para manifestar este aspecto positivo premsantermediacdo das
instancias superiores. Estas tém o dom da expréssantelectuais) e o da
organizacao e ordem (os politicos). A imagem dadestpai grande” e do
intelectual salvacionista se entrecruzam, entédo, dmecdo ao popular
(VELLOSO, 2003, p. 174).

Esse movimento pela positividade encabecado peladdcse manifesto em outros
discursos, também passa pelo conceitcada discutido pelas elites brasileiras desde o irdcio
século XIX. “Nos discursos do dia-a-dia, na repmesgio popular, nos jornais de circulacao
diaria, € quase corriqueiro 0 argumento que pche a raca como uma questao de importancia
fundamental nos destinos da nacédo” (SCHWARCZ, 2@01245). Herancas das teorias de

2 Na verdade, a luta pela definicdo do que seria igatidade auténtica é uma forma de se delimisar a
fronteiras de uma politica que procura se imporategitima (ORTIZ, 1994, p. 09).
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autores como Silvio Romero ( 1895 apud SCHWARCD120. 11) e Mario de Andrade (1928
apud HERSCHMANN; PEREIRA, 1994, p. 42), o “elogionasticagem”, atribui a mistura de

racas a viabilidade do Brasil como nacao. Schw@@21, p. 249) acredita que até hoje,

Raca permanece, porém, como tema central no pensasuzial brasileiro,
ndo mais como fator de ‘desalento’, mas talvez cdortuna’, marca de
uma especificidade reavaliada positivamente.fizém parte de uma logica
gue se mantém e que sempre tendeu a ver a nac@owomesumo das
ragas que a compdem.

Ortiz (1994) entende que o nacional e o populasgasa ser “dois elementos
imprescindiveis para a construcdo de uma identidadsileira”, traduzidas pelos
conceitos de meio e raca. Em discurso proferidoleme maio de 1938, Vargas diz que
“um pais ndo € apenas uma aglomeracdo de individaros territorio, mas é,
principalmente, uma unidade de raca, uma unidadeliggua, uma unidade de
pensamento” (CAPELATO, 1998, p. 145).

Capelato (2003, p. 128), também aponta algumasafode intervencdo do Estado para
construir esta “positividade” que deveria estgarir dos anos 1930 e 1940, atrelada a identidade
do povo brasileiro. Havia incentivo as musicasslgras enaltecessem o discurso oficial, como o
caso de “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, e fiBe de Sdo Januario”, de Wilson Batista e
Ataulfo Alves; ou, entdo, os compositores eramspraados a alterar as letras de suas cangdes
retirando palavras como “malandro” e “malandrageNd. cinema, concursos com prémios em
dinheiro incentivavam a realizagdo de documentagios mostrassem “as comemoragdes e
festividades publicas, as realizacdes do govew® aos das autoridades”. O jornalismo, inserido
neste processo, passa a operar também numa “goesitiea, que julgamos estar manifesta,
dentre outros lugares, nas fotorreportagens desRierger par® Cruzeiro

Para tanto, no caso do Brasil Estado-Novista, emmedurante o governo do
presidente Eurico Gaspar Dutra (1946-1951), candidae o proprio Vargas ajudou a
eleger, foi preciso criar procedimentos disciplioies e de controle que garantissem a
legitimacéo do discurso do poder sobre a identididebrasileiros. Nao por acaso, foi na
década de 30 que surgiram o0s primeiros cursos éacfais Sociais e, na década de 40,
criada a Comissdo Nacional do Folclore (CN¥Lipstituicdo para-estatal do Instituto

% Ver conceito de “agendamento” mroducaodeste trabalho.

“1...] “a Comissdo Nacional do Folclore organizairsediatamente ap6s a queda do Estado Novo, dad dif
pensar que ela nada tenha a ver com o esforcoadeelrantismo cultural’ por ele promovido. Alémsdis
seu objetivo de ‘promover uma acao politico-idemagle construcdo de user naciondl € por demais
sugestiva das diretrizes da politica cultural getal’ (GOMES, 1996, p. 172).
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Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECGjganizada no Ministério das
RelacBes Exteriores para ser a representantediragila Unesco (VILHENA, 1997)

Ainda, para fiscalizar a institucionalizacdo docdiso, reprimir 0s opositores e
tirar a cultura popular brasileira dos “guetos’azendo-a aos centros urbanos para ser
apreciada e vivenciada, Vargas cria o Departameeatimprensa e Propaganda — BI©.
Departamento tinha o encargo de produzir mateggdrdpaganda e incentivar a producao
de bens simbdlicos que enaltecessem o poder, eaftlider, sua relacdo direta com as
massas, além de demonstrar a preocupacao do gos@ma formacédo de uma identidade
nacional coletiva através da associacdo entre &sktria, Nacdo e povo (CAPELATO,
2003, p. 124).

O discurso estado-novista valorizava os setoresllggs, invertendo uma
fala que sempre imputou ao povo a responsabilidademales do pais; a
partir dos anos 30, as elites de outrora foramicadas pelo seu
distanciamento da ‘alma da nacionalidade’, deixess&ldfascinar pelos
exemplos alienigenas. Esse tipo de argumentoifastif a intervencédo do
Estado na organizagdo social, politica e cultwekd:era apontado como a
Unica entidade capaz de comandar a construcdo etdiddde nacional.
Elaborou-se, entdo, um projeto politico-pedagogiaa educar as massas
(CAPELATO, 2003, p. 137).

® Todavia, 0 interesse pelos estudos folcléricosileieos j4 era bastante evidente desde a décad®2ik
periodo de grande efervescéncia cultural do pafs,@resgate do nacionalismo e surgimento do moione
antropofagico, em particular pela Semana de Artdéviza de 1922. Nao estamos aqui pensando na figura
Getullio Vargas como a personificacdo da vontaderide uma “identidade” para os brasileiros, muitdop
contrario, conforme tentamos explicar ao longoadaa, seu projeto politico estava dentro de umauda
época, que objetivava a transformacédo do Brasil Bgtado-Nacao e que visava, inicialmente, questées
ordem econdmica.

® Em 1931 foi criado o Departamento Oficial de Pgapala, que se transformou em Departamento Nadienal
Propaganda e Difusdo Cultural. Em 1939 foi crigstw, decreto do governo, o Departamento de Imprensa
Propaganda (DIP), diretamente subordinado a Presidéda Repulblica, tendo como fungbes centralizar,
coordenar, orientar e superintender a propagar@enaiinterna ou externa. Cabia a esse 6rgdaaealicensura
do teatro, do cinema, do radio, da literaturang@eénsa, das atividades recreativas e esportiea®ria, também,
promover e patrocinar manifestacdes civicas, egfesipara demonstrar as realizacdes do governdyziro
cartilhas para criangas, documentérios, jornaigonais, de exibicdo obrigatéria em todos os ciner@a®IP
passou a ser dirigido pelo jornalista Lourival IEsnpgfinado com os idéias do Estado Novo. Em cstddaehavia
um Departamento Estadual de Imprensa e Propagemdias os jornalistas tinham de ter registros néggio. Ele
foi responséavel pela criacdo de duas revistadtura Politicae Ciéncia Politica A primeira publicava artigos
elaborados por intelectuais organicos que produzigacursos de orientacdo ideolégica sobre o EStmm,
destinados a um publico seleto. A segunda era pidadpor intelectuais de menor peso e se dirigigrande
publico; caracterizou-se como “escola de patriaifsiazia proselitismo politico, difundindo os ewanentos do
Estado Novo. Na imprensa e no radio, o controlenfais intenso, pois, além da censura, o DIP ficmaeegado
de incorporar oposicionistas e criar 6érgaos no&dRadio Nacional foi encampada em 1940, os jorAdidanha
do Rio de Janeiro, dirigido por Cassiano Ricardo1841 eA Noitede S&o Paulo, em 1942, expressavam a voz do
governo. Em marco de 1940 o jor@lEstado de S. Paukofreu intervencdo e passou a seguir a orientigéo
governo (CAPELATO, 2003, p. 141).
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A tolerancia terminava na medida em que surgisséias ao governo. Os meios de
comunicacéo, por exemplo, cerceados na libefdditaram impedidos pelos censores do
DIP de expressar opinides contrarias ao regimeid3ofr nesse periodo, muitos veiculos de
comunicacao acabaram aderindo ao poder para canti@odo certa autonomia. Apesar das
restricdes, inameros intelectuais mantinham relagdéximas com 6rgéos de cultura durante
o Estado Novo.

A cooptacdo dos jornalistas se deu através dasgmesoficiais, mas
também houve concordancia dos setores da impresmeaacpolitica do

governo. E importante lembrar que Getullio Vargasnééu a certas
reivindicacbes da classe, como, por exemplo, a laemgntacao

profissional que garantia direitos aos trabalhaslode area. Muitos
jornalistas ndo se dobraram as pressfes do poder;, segundo Nelson
Werneck Sodré, foram rarissimos 0s jornais empigsague nao se
deixaram corromper por verbas e favores oferecfkle governo. Por
um lado, o autoritarismo do Estado Novo explicalesé@o e o siléncio de
jornalistas; por outro lado, ndo se pode deixacatesiderar que a politica
conciliatéria de Getulio Vargas aliada a ‘trocafdeores’ também surtiu
efeito entre os ‘homens de imprensa’ [...]. Muitepresentantes de
imprensa, antes opositores do governo Vargas, emabpor enaltecé-lo
durante o Estado Novo, como foi 0 caso de Assisté@iudbriand [...]

(CAPELATO, 1998, p. 76).

A partir do Estado Novo, os governos utilizam-s& doeios de comunicagéo e,
principalmente, da imprensa, como aliados na dagdg de seus ideais e doutrinas. Nao
se trata, contudo, de dizer que os meios de corag@iiccpassam a trabalhar para o Estado,
mas que comecam a operar, digamos, num nivel abaxmto daquilo que era de
interesse do Estado, sob pena de censura ou porefamentos escusos, passa a ser

também de interesse de uma indastria cultural guneecava a tomar forma no pais.

" A constituicdo brasileira de 1937 legalizou a ceagrévia aos meios de comunicacdo. A imprensane®
de uma legislacdo especial, foi investida da furdi@arater puiblico, tornando-se instrumento dadést
veiculo oficial da ideologia estadonovista. O artig222 exterminava a liberdade de imprensa e &dmit
censura a todos os veiculos de comunicacdo. Arésicpevia: “Com o fim de garantir a paz, a ordem e
segurancga publica, a censura prévia da imprensgati@ e do cinematografo, da radiodifusdo, facald a
autoridade competente proibir a circulacéo, a difusu a representagacdruario da Imprensa Brasileira,
DIP, 1941). [...] A partir de 1940, 420 jornais 463evistas ndo conseguiram registro no DIP. Agugle
insistiram em manter sua independéncia ou se atneve fazer criticas ao governo tiveram sua licenca
cassada. As “publicacbes inconvenientes” foramisugias (CAPELATO, 1998, p. 69-70).
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3.2 O DISCURSO DA REVISTA: A POSITIVIDADE DO POPUIRAE A GRAMATICA
VISUAL DE O CRUZEIRO

O caso de submissédo a censura do DIP da reDigtauzeironao foi diferente, com
apenas um agravante: foi o proprio Getulio Vargasng conseguiu, anos antes, quando
ocupava 0 cargo de ministro da Fazenda, o empiégstiara que o jornalista Assis
Chateaubriand fundasse sua revista de circulac@iona®. Mesmo sendo um anti-
nacionalista declarado, era a vez de “Chat6” neitrido politico, além de, continuar adotando
a velha pratica de “acender uma vela para cada saafssim, garantir ao seu império sempre
uma porta aberta de cada lado” (MORAIS, 1994, p. 18

Portanto, para falar da revistaCruzeirq € inevitavel falar de seu proprietario Assis
Chateaubriand. Os interesses pessoais e politicosdaho dos Diarios Associadds
orientavam a maioria dos assuntos tratados pelos peodutos jornalisticos, deixando
revelar, muitas vezes, a relacdo de “amor e oditb'eeele e Vargas desde que se conheceram.
No primeiro encontro entre o jornalista e o ent@puiado Getulio Dorneles Vargas,
Chateaubriand, que ja era dono de um vespertirRialale Janeiro, revelou que gostaria de
montar uma cadeia nacional de informacao. A reggpst obteve de Vargas (apud MORAIS,
1994, p.145) néo poderia ser melhor:

Mais do qualquer outra coisa, este pais precisastieuicdes que Ilhe déem
unidade. Cada estado brasileiro € uma ilha voltedeostas para as outras,
como se fossem paises diferentes. A cadeia deigayoe tu projetas pode
ser um embrido da unidade nacional por que eu tatioSe precisares de
ajuda para a realizagéo de seus planos, podes com&o.

Esta amizade rendeu (Figura 4), anos depois, amaagto da revist® Cruzeiro
capaz de operar um verdadeiro milagre para a ébawa dia 10 de dezembro de 1928 a
revista estava “nas bancas de Belém a Porto Alsgrejltaneamente” (MORAIS, 1994, p.
187). Nos conturbados anos 1930, o jornalista & aurtausa da Alianca Liberal, lutou na

revolucdo em favor de Getulio e aderiu ao EstadeoNimUmeras vezes, colocou seus jornais

8 Ver em Morais (1994, p. 177-179).

°® Nome pela qual ficou conhecida a cadeia de jormadios e televisdo comandada por Assis Chatesbri
Segundo Silva (2004, p. 45), “em setembro de 1248js Chateaubriand, entdo com 32 anos de idade,
compra o matutin® Jornal primeiro de um império que chaga a ter 40 joreargvistas, 36 estacbes de
radio, 16 emissoras de TV, uma agéncia de notiaias, editora e uma empresa de propaganda, formando
império jornalistico conhecido como Diarios Assdois!'.

10 “N6s éramos uma imagem que chegava no Amazonasuatquer lugar, para o sujeito que esperava ver o
carnaval do Rio de Janeiro ou a fotografia do golGbpa do Mundo. Nés éramos o visual da nagdo em
termos nacionais” (BARRETO apud PEREGRINO, 19927%).
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e suas revistas a disposi¢cdo do governo de Vargasjando paginas com ampla cobertura
fotografica das atividades do politico gaticho, semdnico a estampar por trés vezes a'tapa
deO Cruzeiro(desbancando o tradicional rosto feminino).

Figura 4 - Amizade entre Get(lio Vargas (esq.) e As Chateaubriand (dir.).

Chateaubriand com Vargas apds o triunfo
da Revolugdo: comega o “ talhado a

Fonte: Morais (1994, p. 254).

Mesmo parecendo ter sélidas relacdes, Chatd dmcarihimeras vezes de Vargas, 0
gue lhe renderia uma prisdo, exilio, e o fechameetam jornal da sua cadeia. Durante a
ditadura varguista, porém{Q"Cruzeirondo fugia ao modelo da maioria e se transformara
num veiculo de propaganda do Estado Novo” (MORAK®4, p. 376). Durante o governo
Dutra, as rela¢cfes do jornalista com a alta cUgalpolitica brasileira continuavam fortes: foi
para Chateaubriand que Dutra deu a primeira esteeebmo presidente e foi para Dutra que
o jornalista entregou um dos primeiros aparelhostalevisdo que aportou em terras
brasileiras®. Conforme Martins (2007, p. 61-62),

A primeira foi na Revolucdo de 30; a segunda, dodni deposto, em 1945; e a terceira quando fitcel
presidente pela segunda vez, em 1950/51.

2 Nas memérias do jornalista Samuel Wainer, umaagass se mostra relevante quanto as relagdes entre
Chateaubriand e o presidente Dutra: “Num deternoindi, Chateaubriand levou-me a casa do major
McCrimmon para que eu contasse ao presidente E@asgpar Dutra, também convidado, como estava
Getulio Vargas. Era impressionante o desembaragogque Chateaubriand tratava o presidente. Em naeio a
meu relato sobre as conversas com Getllio, ele gingmlhadas e, de vez em quando, tapinhas nirdrase
Dutra.

- Temos que continuar essa ditadura — dizia Chitisand, rindo muito” (WAINER, 1989, p. 114).
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Mesmo com o fim do Estado Nov®, Cruzeirocontinuava afinado com o
governo, o que fica evidente nas matérias publicpdta revista. Em 16 de
fevereiro de 1946, Nasser e Manzon se unem pargevesc'O 16°
presidente’, um perfil glorificante de Dutra, connte e sete fotos de
Manzon, tendo 11 delas o novo presidente como fdcacos meses depois
publicam ‘O Vale da Redencéo’, fazendo profundogiek a siderurgica de
Volta Redonda. [...] A explicac@o encontra-se rio t#e que no periodo que
se sucedeu a ditadura de Vargas ndo houve, denéatbuma transformacao
substancial na ordem politica ou social.

Chateaubriand também dava demonstracfes do quéde@va ser “a verdadeira
identidade nacional”, mesmo sendo conhecido comoguende apaixonado pela cultura
americana. Certa ocasido em que promoveu uma gfastéeno castelo de Corbeville, nas

cercanias de Paris (Franca), Chato (apud MORAI®4 119. 527).falou que seu plano era:

apresentar a alta sociedade do Velho Mundo o Bvasiladeiro, o Brasil
gue somos noés: um Brasil de mesticos auténticostasuinzoneiros, indios
€ negros a promover a vasta experiéncia de cruzamgue empreendemos
no trépico, em vez do falsificado Brasil branco, @¢alogos de gra-finos
gue,parvenuse snobs tentam impingir filauciosamente ao mundo.

Este episddio ilustra que a revista tinha, atral@digura de Chateaubriand, o seu
proprio plano para a nacdo. Para Martins (200B8p. a idéia da revista ligando pessoas e
unindo os estados foi encampada principalmente@anos de 1940 e 1950, ajudando a formar
um imaginario sobre o Brasil por meio da publicagédum vasto e poderoso material sobre
0 pais e, portanto, consolidando um verdadeirarpatrio simbélico brasileiro”. A intencao
era, por um lado, ndo romper com o grande projatmonal proposto pelo governo e, por
outro, “devolver para o Brasil um espelho espedasi mesmo” (MARTINS, 2007, p. 58).

Porém, segundo Meyrer (2007), a0 mesmo tempo caléaea o popular, o discurso
presente na revista muitas vezes imputava as rstagfies populares o rétulo de “folclore”,
no qual “o povo” deveria ocupar determinados espagomanter-se a margem da alta
sociedade. Sendo assim, por mais que a linha rdlitta revista evitasse se chocar com o
pensamento politico vigente, os assuntos de cunhoidnalista” ndo eram considerados
merecedores de destaque durante todo o periodauerno éptografo francés Pierre Verger
atuou como reporter fotografico da revista, no piimcontrato. Neste sentido, Flavio Damm
(apud LUHNING, 2004, p. 24), um dos fotégrafos gotaborava com a publicacéo, diz que
Verger “nunca escreveu um artigo de capa que agmseqoublicado nas primeiras ou nas
dltimas péaginas, mas sim que apareciam no mioloedesta, onde eram acomodados o0s
artigos que em geral ndo abordavam os assuntosmeordancia plena com a linha editorial

da revista”.



43

Os assuntos que tinham maior visibilidade na reatam listados por Accioly Netto,
diretor de redacdo d® Cruzeiropor mais de 40 anos, em seu li@olmpério de Papel
instantaneos da vida politica, social e artist@eional e internacional; o universo feminino
retratado nas festas da alta sociedade ou nosededdi moda; os banhos de mar e sol na praia
de Copacabana ou na piscina do hotel CopacabanaeePalém dos carnavais de rua e de
clubes. Mas as capas eram, em sua maioria, dessiaadestrelas de Hollywood.

As agéncias de publicidade de Hollywood nos folarecigratuitamente
magnificas fotografias de suas estrelas e gal&s.niaterial era aproveitado
com destaque, formando histérias ou servindo paracagas coloridas
(NETTO, 1998, p. 49).

Ainda assim, podemos dizer que a revist&ruzeiroabarcava inimeras pistas dos
valores considerados primordiais para a construigididentidade brasileira” no periodo
estudado. Ao selecionar e legitimar o que era @easse do publico leitor e 0 que deveria ser
compartilhado socialmente mesmo em maior ou memnau, s profissionais da revista
traziam para a pauta as manifestacoes popularesltdea brasileira, ndo apenas para serem
consumidas, mas para serem absorvidas no imagis@ial, servindo de referéncia para os

comportamentos socialmente aceitos.

O trabalho realizado enD Cruzeiro trazia, de certa forma, uma
espontaneidade brasileira, dando noticias de ursilBximda desconhecido
gue emergia através e até ‘atras’ das reportafensm ‘ouvir falar’, partiu-
se para uma objetivagdo do assunto, com o desadohecnando-se algo
visivel e presente (LUHNING, 2004, p. 13).

Neste sentido, a revista passa a construir um rdiscgue |he é proprio, mas, ao
mesmo tempo, que € orientado pelo discurso do govetsses discursos, todavia, estédo
manifestos ndo somente nos textos, mas também teviahfotografico. A fotografia passa a
atuar como uma operadora de poder; operadora deadaale discursos que se apdiam uns
nos outros, remetem uns aos outros, mas que eas cagos podem se negar ou anularem-se
(FOUCAULT, 2002, p. 51).

Trata-se de uma observagdo importante uma vez caeiagdo de Pierre Verger
durante seu primeiro contrato com a reviflaCruzeiro encerra-se em 1951. Assim,
entendendo o periodo Dutra como uma espécie déncagfio do Estado Novo, pode-se
visibilizar com mais propriedades os discursosesadegntidade nacional atuando na producéo

do fotografo.
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3.2.1 A Fotografia emO Cruzeiro

Ainda nas primeiras décadas do século XX, comegawvascer um novo jeito de
fotografar muito por influéncia dos estrangeiros gassaram a atuar como fotojornalistas na
imprensa brasileira. Este “novo jeito” deixava paez o carater exético do povo brasileiro
presente nas fotografias do século XIX e passagpgresentar uma visdo mais ampla de
cultura.

A revistaO Cruzeirocontratou 0 maior contingente de fotografos do:petiegou a
comportar 20 em 1952, sendo que contava com apdmiasem 1943.nicialmente, as
imagens eram distribuidas aleatoriamente nas padmaevista, sem diagramac¢éo, nem local
definido. Mas isso mudou quando muitos fotografosogeus experientes vieram para o
Brasil em funcdo dos conflitos durante a Segundari@uMundial e passaram a colaborar
com a publicacéo. Entre eles, o francés Jean Mawg@nviria a ser o editor de fotografia de
O Cruzeird® e que anteriormente havia trabalhado no'bIP

[..] o grande diferencial d® Cruzeirofoi seu investimento em fotografia
principalmente entre as décadas de 40 e 50, p&is periodo muitos fotografos
europeus [...] vieram para o Brasil trazendo nagag um novo olhar para a
fotografia: a fotorreportagem. [...] A partir de4B9 Jean Manzon deixa o
Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP -sa pastegrar a equipe de

O Cruzeirg inaugurando um dos momentos de maior expressao do
fotojornalismo no Brasil através da revista (CAMAB&R005, p. 186).

Determinados assuntos publicados dentro da repésgsaram a ter, portanto, lugares
definidos através dos quais foi possivel visibilizartos discursos. Esses locais obedeciam
uma gramatica visual pré-estabelecida e planejatta gorpo editorial da publicacdo. Essa
gramatica visual servia, entre outras coisas, pi@rarquizar os assuntos de interesse, dando
maior destaque para algumas reportagens que pties,calém de tornar explicito o peso da

relacdo texto-imagem, conforme vimos no capitulo 2.

13 Sobre isso, Martins (2007, p. 9) nos diz que “Meminiciaria sua atividade na revistaCruzeirg de Assis
Chateaubriand, exercendo a funcéo de repérterrifiog e mantendo uma producéo afinada com assidéia
disseminadas pelo regime na época, a partir, &,ctlr controle exercido pelo DIP e também devido as
ligacBes pessoais de Chatd com o governo, entdesmpado na figura de Getllio Vargas”. Para saber
especificamente sobre a contratacao de Jean Maeta® Cruzeirover Morais (1994, p. 417-420).

4 “Manzon se encanta com o Rio de Janeiro e redidae no Brasil. Através de Adalgisa Nery conhece
Lourival Fontes, marido da poetisa, homem fort&/degas e diretor do temido Departamento de Imprensa
Propaganda (DIP). A seu convite o francés mont&pallamento de Fotografia e Cinema do DIP” (SILVA,
2004, p. 47). Martins (2007, p. 36), conta que apéaida de Lourival Fontes do DIP, Manzon tambéixad
oficialmente o governo “mas ndo o projeto nacigmala o qual colaboraria em sua nova funcéo [...] ao
compor os quadros d@ Cruzeird. Sendo assim, “tanto no DIP (porta-voz oficial governo) com en®
Cruzeirg Manzon ajudou a conformar essa idéia de nac&ildira” (MARTINS, 2007, p. 34).
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Com Manzon, a revista, entdo, comeca a investiadasente em reportagens
semanais ilustradas, “cuja diagramacéo impde detadwos ritmos que operam com golpes e
pausas. Nela se revela a intencdo do editor quacdess elementos que considera mais
importantes e imprime o movimento visual ao quéh essociado o texto” (PEREGRINO,
1991, p. 47). Grande parte das fotorreportagersapaser a mesma disposi¢do: na pagina da
esquerda had uma grande foto sangrada que abreéaantpte, por sua vez, finaliza com outra
foto de mesmo formato a direita. Ao longo das demaginas que compdem o “miolo” da
reportagem, outras imagens sao distribuidas emdaboia e obedecem, na maioria das

vezes, a uma sequéncia cronoldgica.

E a diagramacg&o um dos elementos que temperanoesadtir a narrativa
visual da pagina. Uma das caracteristicas prireigassa nova linguagem
do jornalismo, a fotorreportagem, iniciada no Brasir O Cruzeiroé a
narrativa visual criada pela sequéncia das imagenguase uma arte
sequencial — que constréi a histéria em um espagm dempo préprios
através de angulos, planos, posicionamentos, legendcortes, imagens
amplas e imagens pequenas (CAMARGO, 2005, p. 194).

Também foi Jean Manzon quem introduziu a dobradmeparter-fotégrafo, no qual
um ficava responsavel pelo texto e outro somenie aterial fotogréfico. A formacéo de
duplas foi um processo importado das revistas regtieas nas quais Manzon ja havia
trabalhado. Passou a ser comum, dentroOd€ruzeirq que os temas abordados pelas
fotorreportagens fossem os de maior interesse duggrafos, mesmo com todos os
procedimentos regulatérios, dentro e fora da raeyvipte interferiam na produgdo das mesmas.
Peregrino (1991, p. 67) diz que as fotorreportagknautoria de Pierre Verger, “na maioria
das vezes, sdo dedicadas ao folclore e a cultyralggocom as quais mantém uma estreita
ligagao”.

Desde que tivera pela primeira vez, embora rapidséeneno Brasil, em 1940, o
fotégrafo francés Pierre Verger sempre quiserarmatoe fixar residéncia no pais. Mas,
somente com o contrato para trabalhar na re@staruzeirg em 1946, cujo departamento

fotografico era chefiado por Jean Manzon, é quseguiu seu visto de permanéncia.

O interessante é que, apesar de o estilo de fptrtegem ter sido
implantado por Manzon, Verger foi uma das pessoas ao ser contratado
peloO Cruzeirg ndo somente j& havia trabalhado paPagds Match como
tivera experiéncia profissional com outras revistag-ranca e na Inglaterra,
além de sua colaboragéo constante para agénamséitas. Constatamos,
dessa forma, que entre os colaboradore® deruzeirohavia pessoas com
experiéncia e visdo muito diversificada (LUHNIN®OZ, p. 15).
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E a autora continua,

Certamente, Verger ocupa um lugar de destaque @tmdgrafo no universo

da fotografia e de estudos de documentacdo e lizafio da cultura

brasileira, pois realmente tornou visivel o queapauitos ficava oculto pelo
véu de um regionalismo palido ou significava umanalestragcdo e um

atestado de atraso cultural, preferencialmente asspiecido e ignorado em
vez de ser visto, olhado e divulgado (LUHNING, 200415).

Dentre as clausulas do primeiro contrato de Piengier com a revist® Cruzeirq
uma merece destaque: 0 assunto das reportagengadmre'sempre de carater popular, a fim
de abranger a grande massa de leitores das nasss®s™. Esses procedimentos que
regulam o trabalho de Pierre Verger no ambito dojdonalismo para revist® CruzeirqQ
interferem na producéo do sujeito e lhe imputanatagoria de “autor”, ja que regulam suas

praticas e Ihe conferem, neste caso, uma obrigdtmie teméatica.

A funcéo do autor, um controle relevante no josmd, interfere nos textos
como uma forma de ordem. O autor é pressionadovar kem conta a

unidade dos textos assinados por ele. E pressiamaedeelar ou ao menos
dar indicios de autoria para passar ao texto ast@idade (MAROCCO,

2010, p. 03).

Se o material fotografico também sofre interferérta funcdo do autor, o que faz
especificamente esse fotografo e suas fotografiasespeciais quanto a de seus colegas?
Justamente, o fato de, mesmo atravessadas por rivgintBscursos e procedimentos
discursivos, serem Unicas e autorais (no sentidmal@festacdo da subjetividade); proprias

de um discurso que somente poderia ser manifestelgpe mais ninguém.

3.3 O DISCURSO DO AUTOR: A AUTONOMIA DO FOTOGRAFO & PAPEL DO
INTELECTUAL PIERRE VERGER

No discurso jornalistico podemos identificar pelenms duas instancias de autor:
aquela que confere autoria a publicacdo jornadistic a um profissional em nome de uma
unidade editorial; e outra que remete as escolessogis, conscientes e inconscientes, de um
anico autor.

No caso de Cruzeirq os reporteres fotograficos desfrutavam de cert@anamia no

trabalho, principalmente na escolha das pautasetetdo do material e na redacdo das

15 Citacdo do texto do contrato em Lithning (200£28).
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legendas, mas isso ndao impedia que, em nome deunidade editorial, inUmeras maos
interferissem no processo de edicdo. Essa unidadm ser percebida principalmente na
diagramacéao das fotografias, cuja inspiracdo faamrandes magazines estrangeiras como a
americandl.ife ou a frances®aris Match Tais estilos foram incorporados pela publicacéo
brasileira pelo entdo editor de fotografia Jean dan Sobre o processo de edi¢do do material
fotogréfico dentro da redacdo @eCruzeirq Peregrino (1991, p. 22-23) conta que,

A cada semana se fazia uma reunido de pauta,radpagual eram definidas as
reportagens. Os fotografos e reporteres escolhasaumto de acordo com o0s seus
interesses e os propunham a chefia de redaca@. processamento do material
obtido era feito en® Cruzeiroe o fotégrafo marcava junto com o redator, ou
sozinho, as fotos que correspondiam a necessidadpattagem.

Ao mesmo tempo em que o fotografo acompanhavadqaocesso de construcdo da
fotorreportagem (da concepcéo a publicacdo) eraetod de redacdo quem dava a palavra
final e, obviamente, com a aprovacdo e segundoesdges nem sempre claros do diretor-

geral, Assis Chateuabriand.

Diversos departamentos colaboravam para a ediggioegartagens. A parte
inicial era feita pelos fotdgrafos que levavam séadbalhos para serem
examinados pela redagéo e, logo depois, para eaiagio, a cComposi¢ao e a
encadernacdo. Nessa estrutura, o diretor de redext&o grande poder de
deciséo, pois era ele quem aprovava as reporté@eREGRINO, 1991, p. 21).

Essa “palavra final” objetivava, entre outras ceisaconsolidar um estilo
fotojornalistico que “procurava transmitir, em ineag impressas, o imaginario de um pais
que, praticamente, s6 se conhecia pelas ondaslis (§AZ, 2006, p. 06)°. Estilo esse que
foi absorvido pelos profissionais da revista e guao encontro dos ideais nacionalistas do
governo. A procura pela compreensao do pais past#, a ser incorporada ao discurso nao
s6 da revista como de seus colaboradores, enge®lepodrteres fotograficos.

Conforme Lihning (2004, p. 18), “ndo podemos esgugae na época em que Verger
comecou a trabalhar pa€ Cruzeirq a discussao sobre o chamado ‘folclore naciona]’ [

16 Martins (2007, p.10) também fala do papel dasstasiilustradas, e especialmenteQi€ruzeirqg em dar
visualidade para o pais. “Muito significativo € ifiear que, naquele momento, gracas e muito astiayi
ilustradas, com destaque p&&Cruzeirq o Brasil ganhava visualidade para além das oddaadio. Existia,
assim, a necessidade de se revelar o Brasil pdnasifeiros. Nesse sentidd, Cruzeiroabragou essa espécie
de visdo, revelando regides e culturas do paisdaaglo a criar uma identidade para ele — alcangiaitdoes
em diversas partes do territério brasileiro. O geediz comumente, para dar a dimensdo do alcance da
publicacdo, é que a revista chegava a lugares amwiifrio oficial ndo chegava. A tiragem durantéat@
década de 1940 foi ascendente — chegando ao &it&0dmil exemplares na edi¢do do suicidio de @etul
Vargas, em 1954. Tratava-se, portanto, de uma de@®rasil compartilhada — e adotada — pelas niassas
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fora iniciada”. E de 1947 a criacdo da Comissaoidtat do Folclore. Por isso, Verger n&o
foi 0 Unico a fotografar as culturas populares dadeste do pais pafa Cruzeiro Porém, o
que o diferenciava de seus colegas fotojornalistas sua postura com relacdo ao que
fotografava. Muitas vezes, os fotografos da revisidizavam “procedimentos jornalisticos
éticos espurios”, conforme Silva (2004, p. 50), mas “eram bem absorvidos e mesmo
incentivados pela direcdo da revista”

3.3.1 O Reporter Fotografico

Um episédio bem marcante foi a reportagem sobendamblé que a revis@ Cruzeiro
encomendou como resposta a reportadees possédées de Bdhiaalizada por Henri-Georges
Clouzot para a revista franceBaris Match Intitulada “As noivas dos deuses sanguinarios”, a
fotorreportagem brasileira de cunho sensaciondiisteealizada pelo fotégrafo José Medeiros
gue viajou até Salvador e “pagou a mae-de-santofptagrafar trés iads dentro de sua reclusao,
as etapas do ritual de iniciacdo e a festa de"a@id&@CA, 2009, p. 20).

A direcdo deD Cruzeiroja havia solicitado esta mesma pauta para Piergev, que se
negou em fazé-la por considerar a abordagem paigseo ¥erger, por seu envolvimento com o
universo religioso afro-brasileiro, j& havia, irsilte, feito fotos dos rituais de iniciacdo, mas
revelou nao ter interesse em publica-las no comtdgt embate entr® Cruzeiroe aParis
Match “empresas de comunicacdo com conteldo de umofosdismo muitas vezes
sensacionalista”, mas que as publicaria caso eséwg “dentro de sua reflexdo da ponte
cultural religiosa Africa-Brasil” (TACCA, 2009, F4).

Fernando de Tacca (2009, p.74) ainda mostra qassamir tal postura, Verger

escapa conscientemente de uma manipulacdo deabalhty pela direcao da
revistaO Cruzeirq interessada emontraporse a matéria dRaris Match
para reafirmar-se no cenario midiatico brasilemmo instrumento genuino
de defesa dos temas nacionais.

Sobre este episédio, Angela Lilhning (2004, p. 4%&lis uma vez contribui para o

entendimento da atuacao do reporter fotograficodiéerger ao dizer que,

7 Sobre este assunto, a autora retoma uma histdean@rcou época no jornalismo brasileiro. Em matéri
publicada em 29 de junho de 1946 na revt&ruzeirg o entdo deputado Barreto Pinto se deixa fotografa
de cuecas e fraque por Jean Manzon, “possivelnoameencido pelo fotégrafo de que as tomadas seriam
apenas da cintura para cima” (SILVA, 2004, p. E3}te episddio lhe custou 0 mandato.
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A controvérsia em relac@o ao artigo ‘As noivas samias’, que, segundo
Verger, foi abordado de forma inadequada, demorgteaprovavelmente

ele tinha uma postura autocritica diferente e p@dpr que servia como
medidor de decisGes a serem tomadas. Talvez possantender esse
exemplo como sintomatico pela sua atuacado, delifedimites, somente

impostos por ele mesmo e, em grande parte, diselatquilo que a redacéo
e a dire¢cdo da revista pediam.

Apesar de ndo existir um trabalho especifico quepene a atuacdo de Verger com a de
seus colegas de dentro da revista, outros textwsl@io pistas de que possuia uma forma de
trabalho diferenciada. Jean Manzon, por exemplsmmamplantando um estilo fotojornalistico
considerado moderno para os padrdes da épocacbobecido por fazer fotos posadas, e muitas

vezes, forjadas, “guando os acontecimentos naasgud’ (MAUAD, 2005, p. 57).

Manzon declaradamente produzia suas imagens, comesteta: olhava,
planejava e calculava antes de acionar o dispadel@ua Rolleiflex. ‘As

vezes saia com trés flashes, mesmo na rua, pardzame excesso de luz
tropical’, conta [o fotégrafo deO Cruzeirg Luiz Carlos Barreto

(MARTINS, 2007, p. 52).

Outra caracteristica bem marcante @eCruzeiro era transformar seus fotégrafos em
“herdis™® e “aventureiros”. Com ares sensacionalistas, relaizavam feitos extraordinarios,
como fotografar discos voadotéu “enfrentar” tribos indigenas nunca antes fatfzgtas.
Alias, havia também, por parte dos fotdgrafos,guégicias quanto as tematicas: Luciano Carneiro
gostava de aviacdo, Luis Carlos Barreto se apreinda futebol, Indalécio Wanderley era o
“fotografo das misses”, Flavio Damm fazia reportegsobre o sertdo ou crimes e Pierre Verger
mirava suas lentes para os negros (PEREGRINO, pOP2PR). “Verger ainda ressaltou que os
colaboradores d® Cruzeiroprovavelmente eram racistas e ndo se colocaraform@ muito
favoravel em relacéo aos seus artigos sobre assimtcultura de origem africana” (LUHNING,

2004, p. 33).

18 “As grandes reportagens que transformam estesteee$ em herdis muitas vezes ndo apenas misturam
realidade e sonho, como séo puro produto de fiagiop na série de matérias sobre a Amazonia, pulslia
partir de janeiro de 1944, em que os autores Diasser e Jean Manzon afirmam ter passado 43 dias na
selva, o0 que mais tarde o prdprio diretor da raviatcioly Neto, desmenteao que consta a série
‘amazoénica’ foi feita no Rio mesmo, com jacarés Jawdim Zooldgico, na Quinta da Boa Vista, e
‘garimpeiros’ de um acampamento da construgéo cnal Barra da Tijuca, tudo bem planejado e prodazid
por Jean Manzon, que era um esteta e, como tag\a@chue a realidade devia ser transformada em alera
arte, para agradar o publico(SILVA, 2004, p. 46).

19 A este episddio Silva (2004, p. 50-51) classiflea‘o exemplo mais expressivo da manipulacéo dartagem
fotografica” e nos conta que “em maio de 1€5Zruzeiropublica um encarte ‘Extra’ com o titulo ‘Disco
voador na Barra da Tijuca'. A reportagem de Ed &dfbtografo] e Jodo Martingreporter], segundo os
proprios autores, teria sido fruto do acaso.A.apresentacao da reportagem é claramente seralistah
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Portanto, a férmula encontrada por Verger paraceseu trabalho fotogréafico
foi optar pela relagdo intima e prolongada com ovenso cultural a ser fotografado,
além de recusar-se a comandar cenas, evitando astarpa normativa e possibilitando a
presenca do acaso e do imprevisto em sua obra (ROE®S8, p. 05). “Eticamente, ha
na postura de Verger um respeito pelo Outro, aoatopartido das surpresas que
ocorrem no momento do encontro” (POSSA, 2008, p. 05

Com essa postura Verger procura fazer com queiswggens fluam ao sabor dos
acontecimentos, rompendo com qualquer tipo de exg@ mas tendo a consciéncia do
seu papel dentro da construcdo destas imagenscathes por determinadas posi¢oes e
angulos de tomada da cena que manifestam intemg@alores dentro do plano visual.

Por este motivo, se faz necessario perceber que disturso é proferido de
algum lugar e evidenciam posicdes que ndo séo iextsra esse discurso. No caso
especifico do fotografo Pierre Verger, seus posi@mentos tomam forma por meio de
sua obra, tornando visivel tanto sua bagagem alltisuas escolhas pessoais, gquanto

seu papel como intelectual autorizado a falar sdeterminados assuntos.

3.3.2 O Intelectual

A partir do Estado Novo comeca a se configurar umoa concepcdo de
intelectual, tentando-se diluir as fronteiras enoréhomem de letras” e o “homem
politico”. Exige-se que os intelectuais abandonettoare de marfim” e circunscrevam
sua esfera de acdo aos dominios do Estado. “Ogdhteis aparecem como porta-vozes
dos anseios populares porgue seriam capazes dar aapsubconsciente coletivo’ da
nacionalidade” (VELLOSO, 2003, p. 156).

Deve-se levar em conta que Pierre Verger era tamie@onhecido como um
intelectual quando chegou ao Brasil, o que l|he ipd&ava certa autonomfa no
trabalho como repérter fotografico e Ilhe autorizavdalar em nome do “povo” que

fotografava™.

%0 “permaneceu como repérter enquanto foi possiveitenandependéncia e concepcéo prépria das imagens”
(POSSA, 2009, p. 06).

2“0 que eu gostava, quando viajava, era viver cquowm e vé-los viver num modo de vida diferentardiu.
Eu estava interessado no que n&o era eu. Ou napeél@ra eu, nos outros” (VERGER apud NOBREGA,;
ECHEVERRIA, 2002, p. 83).
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Nao se trata, a partir desse momento, de “dar wopagular’, mas de sentir-se
autorizado a falar dele e por EeTampouco Verger era um intelectual orgaficmas
esse era o ideal estadonovista, que via nessasa$igu possibilidade de mediacdo no
processo de construcao da identidade nacional.

Verger, ao chegar ao Brasil, também se afinou certearias sobre a formacdo do
povo brasileiro, discutidas pelos intelectuais gacé&, como o escritor Jorge Amado e o
socibélogo Gilberto Freyre. O autor dgasa Grande e Senzalaa como trago positivo o
carater mestico do brasileiro, mistura bem elalodubranco portugués com o amerindio e

0S negros africanos, idéia com a qual o fotégnafiodés compactuava.

Gilberto Freyre transforma a negatividade do mestiq positividade, o que
permite completar definitivamente os contornos d® udentidade que ha
muito vinha sendo desenhada. S6 que as condic@@gisseram agora
diferentes, a sociedade brasileira jA& ndo maisisenérava num periodo de
transicdo, os rumos do desenvolvimento eram clara& um novo Estado
procurava orientar essas mudancas. O mito dasrdgds torna-se entéo
plausivel e pode se atualizar como ritual. A idgialacda mesticagem, que
estava aprisionada nas ambiguidades das teoriagtasm@o ser reelaborada
pode difundir-se socialmente e se tornar senso kpmitualmente
celebrado nas relagc@es do cotidiano, ou nos granaesos como o carnaval
e o futebol. O que era mestico torna-se nacionBl(@, 1994, p. 41).

Além disso, Gilberto Freyre levanta a questao gioralismo como substrato para a
construgdo do nacional. “Para ele o regional ndirteesconstitui a matriz basica da
organizac&o social em todo o Brasil. E no p6s-Ifi80entra em jogo uma disputa sobre qual
regionalismo daria base a melhor sociedade bnasilei]. No confronto entre regionalismos
parece ser vitoriosa a variante nordestina na ivalghio do homem miscigenado”
(OLIVEIRA, 2003, p. 333-334).

A construcéo da identidade nacional passou a nereg®rtanto, desses mediadores:
os intelectuais. E os estudos da cultura brasilatravés da intervencao do Estado, passaram

a encerrar internamente uma dimensao de poderafi@omblé, o carnaval, os reisados, etc.

22 “Para lancar uma luz sobre as discussées a ptopdsi‘povo’ e do ‘popular’, basta ter em mente que
‘povo’ ou o ‘popular’ (‘arte popular’, ‘religido gaular’, ‘medicina popular’) € um dos alvos que estdn
jogo na luta entre os intelectuais. O fato de emtade se sentir autorizado a falar do ‘povo’ eapafpovo’
(no duplo sentidopara o ‘povo’ eno lugardo ‘povo’) pode constituir, por si s6, uma for¢a hatas internas
dos diferentes campos, politico, religioso artstietc. — forga tanto maior quanto menor for a motga do
campo considerado. Maxima no campo politico, orelpae jogar com todas as ambiguidades da palavra
‘povo’ (‘classes populares’, proletariado ou na¢Zmk)” (BOURDIEU, 1990, p. 181).

%3 Na perspectiva de Gamsci, 0 “intelectual organieaima espécie de “funcionario especializado” disede
as ideologias de um Estado ou partido politico dissemina para a sociedade civil, ndo possuindburea
iniciativa autbnoma. Ver mais em Gramsci (2006).
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sdo, desta forma, apropriados pelo discurso dodé&stque passa a considera-los como
manifestacéo de brasilidade” (ORTIZ, 1994, p. 41).

O préprio Verger declarou certa vez que sua visdoultura negra no Brasil coincidia
com do historiador Luis Viana Filho e que creditavaolonizacdo portuguesa e a mistura

racial aqui consumada a formacéo do “verdadeirsiBra

O mestico é o branco da Bahia [...]. Os mesticpaffia parte da sociedade e,
principalmente, os filhos naturais dos senhoresmdenho que eram criados
em boas escolas para fazer carreira politica opndissdes liberais. Foram
esses mesticos que formaram o Brasil, enquantithos fegitimos ficavam
nas casas grandes sem fazer nada (VERGHRd NOBREGA,;
ECHEVERRIA, 2002, p. 339).

Também é possivel perceber a insercéo de Vergegeriastes de pensamento da época por
meio de suas amizades. A intelectual carioca Vachdeo Jordao foi quem |lhe recomendou ao
jornalista Odorico Tavares, com quem fez dupla®e@ruzeirg além dos grandes amigos que fez
na Bahia e seriam seus parceiros para o restalaalarge Amado e Carylfeegundo Nébrega e
Echeverria (2002, p. 402), as idéias de Vergerigam o respeito de muitos intelectuais no Brasil
com quem trabalhou — como Odorico Tavares, Gilbereyre e Carybé”. Aléem disso, Pierre
Verger “reconhece a enorme contribuicdo do escldgge Amado ao valorizar as qualidades do
‘mestico’ no Brasil, enquanto muitos se preocupaeamdenunciar as desvantagens da mistura”.
Foi o préprio quem disse: “o valor da obra de J@gedo esta justamente em mostrar que o
mestico tem as qualidades das duas racas. [.g] lastura € que faz a grandeza do Brasil”
(VERGER apud NOBREGA; ECHEVERRIA, 2002, p. 339).

Como fotégrafo, a pesquisadora Claudia Maria de rsldadssa, identificou trés
influéncias em sua formacao antes de desembarcterean brasileiras: os artistas ligados ao
surrealismé®, o grupo de etnélogos do Museu do Homem (em Paria$ personalidades
ligadas anouvelle visioff fotografica francesa. Como ja havia trabalhada paiblicacdes e
agéncias na Franca, seu trabalho alcancou recomrgci tanto no pais de origem como no
Brasil, local em que iniciou também seu oficio @squisador, anos depois de entrar@m

Cruzeirg aprofundando tematicas ja exploradas nas fotort@gens para a revista. Neste

24 Movimento que influenciou muitos modernistas, er&alismo teve sua origem na Paris dos anos 1920 e
caracerizava principalmente pela defesa do incentzina criagéo artistica, opondo-se ao racionalsra
I6gica da sociedade industrial.

%5 Nouvelle Visionfoi um movimento artistico nascido na Alemanha E85 com a publicacdo da obra de
Laszlo Moholy-Nagy chamad@einture, photographie, filfPintura, fotografia e filme]. Ganhou a Europa e
muitos de seus expoentes mais famosos residiammamgdado entre-guerras. Ver mais sobre o assunto em
Rouillé (2009, p. 261-273).
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sentido, as palavras de Pdssa (2008) séo intetessa@ois evidenciam o conflito entre ser
“apenas fotdgrafo” e ser “etnégrafo” vivenciado parger.

Verger ndo era um etnégrafo que lancou méo darafiagSua relacdo com
a fotografia é anterior ao seu trabalho como adtogp. [...] Porém, ele ja
era reconhecido como um etndgrafo mesmo antes deolsear como
estudiosos da area. Reconhecia o papel de docurdastdotografias e,
informalmente, j& atuava como antropélogo visualitonantes de receber o
titulo académico e da disciplina existir como RDSSA, 2008, p. 05).

Mesmo com todos os atributos que o enquadravam ategaria “intelectual”,
enquanto estudioso da cultura e do homem, Vergerat@ nariz para 0S seus pares e
desdenhava de suas praticas: “Pessoalmente, n@ongaiso de intelectuais. Sao pessoas que
estdo sempre representando e, sabendo que se damagem deles, cultivam essa postura,
aparentando o que n&o s&o [...]" (VERGER apud NOBREECHEVERRIA, 2002, p. 181).

Contudo, o fotégrafo, apesar de pertencer a grdplsitados socialmente, consegue
ultrapassar as diretrizes que definem estes partentos por meio de uma postura
rompedora. Verger, ao lutar por uma liberdade decdio profissional, constroi um processo
continuo de apropriacdo cultural e acdo criadoraempunhar sua Rolleiflex sobre as
manifestacdes populares do nordeste brasileirommegie suas imagens materializem, em
ultima instancia, os anseios e expectativas derojatp politico.

Com o intuito de entender de forma mais aprofunadadavolvimento de Verger com
a cultura popular do nordeste brasileiro por meisudas fotografias, sua contribuicdo para a
construcdo da identidade nacional e para termos argumentos para a compreensao deste
seu discurso visual, julgamos necessaria a anptismenorizada de trés fotorreportagens
realizadas pelo fotografo francés para a revist@ruzeirg em 1947, durante seu primeiro
contrato. Os discursos que se entrelacam dar-se-&r nas imagens do povo brasileiro

emoldurados por Verger.
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4 AS FESTAS POPULARES DO NORDESTE PELAS LENTES DE HRRE
VERGER: UM DISCURSO SOBRE A IDENTIDADE NACIONA L?

Pierre Verger fotografou as seguintes festas pogamilam Recife (PE): Maracatu,
Frevo e Bumba-meu-boi. O material deu origem afo&sreportagens publicadas na revista
O Cruzeiroem marcgo, abril e dezembro de 1947, respectivandétdra nds, essas fotos
propuseram um jogo de invisibilidade e visibilidaale articular o discurso do Estado, da
revista e do proprio fotografo (“autor”), sem, agad, limitar tal operacdo ao que esta dentro
do quadro imagético. Os discursos oriundos desfasinstancias, e discutida no capitulo
anterior, ajudam a evidenciar os jogos de relagpesacionalizados e materializados em tais
fotografias. Portanto, os movimentos de analiseed=pitulo partem dos conceitos de Michel
Foucault sobre rede discursiva para tentar percelmempreender os jogos de relacdes — a
gue estamos chamando pgos de invisibilidade e visibilidade nas fotorreportagens de
Pierre Verger para a revistaCruzeiroe como essas fotografias articulam essa RD.

Vale retomar, rapidamente, o que estamos entenderdavisibilidade e visibilidade
na fotografia, conceitos discutidos no capituleegtd trabalho. A invisibilidade seria os jogos
de forca e de poder dos discursos operados pedgrédia antes do fotografo apertar o
disparador, que povoam determinado contexto sdstéfito, mas que se encontram no
extra-campo do documento fotografico. Ja a visladie seria a possibilidade de perceber os
enunciados dos discursos articulados pela fot@pafi meio dos elementos dispostos dentro
do quadro imagético, evidenciados pelo ponto-d&yvignquadramento e angulo das
fotografias que compdem as fotorreportagens deeverg

Porém, antes de nos aprofundarmos na andalise da datbrreportagem
separadamente, queremos destacar alguns pontosneamcentre o material selecionado e
evidenciar o processo de escolha das fotos queosraanalisar mais profundamente. Em
termos de gramatica visual, o que se pode notdaséstorreportagens € a recorréncia de
uma disposicdo que marca um estilo e uma propestagdgica da revista: o intuito que as
fotografias fossem as grandes responsaveis emrmasréatos. A comecar pelo numero
elevado de imagens (mais de dez) e pela sequéneigaguem: ha sempre fotos de pagina
inteira (sangradas) na abertura e no fechamentmd#sias (Figura 5).
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Figura 5 - P4ginas iniciais das reportagenklaracatu, Frevo e Bumba-meu-bdi

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 56-57; 19 abr.
1947, p. 60-61; 13 dez. 1947, p. 64-65)

Ha, também, o que identificamos como fotosadé&o (o acontecimento em si), fotos
de personagengexecutores da acao), fotos ambiente(local onde se desenvolve a acéo), e
foto de detalhe (objetos ou ornamentos utilizados pelos persorgg@rigura 6). Vale
ressaltar que as fotografias que estamos atribudrmdegoria ddetalhenéo correspondem a

um plano de detallfe mas possuem relevancia em funcdo dos ornamentige®s que

! Reprodugdes digitais das paginas da revit&ruzeiro Fotos de Pierre Verger, Recife, 1947. Conferir
material na integra no “Anexo B” deste trabalho.

2 Segundo Boni (2000, p. 72) “o plano de detalheyaa propria denominagéo sugere, é um plano degmanm
gue destaca apenas uma parte do objeto ou do derpma pessoa. [...] No Brasil também é conheamto p
Primeirissimo Plano. Nos Estados Unidos, recebeemordinagdo debig close-up. Na linguagem
cinematogréfica também é chamadargert
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aparecem no quadro. Também, muitas das imagerzadss por Verger para@ Cruzeiro
enquadrar-se-iam em mais de uma categoria, mapesg@néncia em apenas uma delas se

deu em funcao do que julgamos ser mais adequagmeesso de analise.

Figura 6 - Disposicéao fotografica e tipos de fotaancontradas
nas fotorreportagensMaracatu, Frevo e Bumba-meu-bbi

Disposi¢ao Fotografica - Maracatu
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Fonte: Elaborado pela autora

Pensamos que esta disposicéo fotogréfica se ddtgdb, para que o leitor possa ter
nogdo do assunto apresentado sem, necessariamecderer ao texto. Além disso, as
fotorreportagens “comecam” e “terminam” em pagigas seguem uma sequéncia crescente,
porém, o texto escrito pode continuar em pagineat@lias dentro da revista. Por exemplo, a
reportagenmMaracatu possui 13 fotos distribuidas pelas paginas 56. &b texto, inicia na
pagina 57, segue na pagina 58 e 60, vai para agdgicontinua na pagina 16 e termina na
pagina 14. Assim, de um modo geral, é possiver djae as imagens na revigbaCruzeiro
possuiam certa autonomia com relacéo ao texto, meabendo que os fotégrafos formavam

dupla com os repOrteres que escreviam as mattgas muitas delas tornaram-se famosas,

% Esquema inspirado em Peregrino (1991, p. 37).
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como Pierre Verger e Odorico Tavdre8om relacéo a este assunto, Camargo (2005, p. 193
194) diz que, “de uma forma geral em todas asreportagens d® Cruzeiro,fica claro que
existe uma relacéo de poder entre imagem e teatqual a imagem possui a maior forca [...]
possui seu espaco garantido, € ela que ‘verdademamnarra os fatos”. Contudo, isso nao
exclui a leitura e utilizagédo de trechos das maséou das legendas como fontes de pesquisa e
como forma de visibilizar, principalmente, o dismda revista.

Ao todo, as trés fotorreportagens selecionadas pamalise sdo compostas por 43
fotografias: 13 da reportagetaracaty 13 deFrevoe 17 deBumba meu bdjver fichas em
Apéndice A). A analise de tal material um a um, todavia,asern trabalho exaustivo do
ponto de vista da escrita quanto da leitura e ep&uortanto, em dividir em grupos tais
fotografias de cada matéria segundo os critériaeaciados acima (foto de abertura, foto de
fechamento, acdo, personagem, ambiente e detalhe).

Do ponto de vista tematico, fica evidente a recwigé as festas populares do nordeste
brasileiro e suas origens africanas. Tidas comuoeaitos capazes de traduzir a cultura de uma
Nacdo, o Frevo e os folguedos Bumba-meu-boi e Mawaioram trazidos pelos escravos
africanos do golfo do Benin para o Brasil, asswsubre o qual Verger dedicou anos de
pesquisa. Ha ainda, a intencdo tanto autoral, pae mlo fotografo Pierre Verger, quanto
politica-pedagogica, por parte do Estado e daedtedlidade brasileira da época, e até
mesmo da revist® Cruzeirq inserida neste contexto socio-histérico, em nadizar uma
certa positividade, conferindo dignidade aos pran&éias de tais festejos populares e
sublinhando seu carater nacional. Todavia, pana alés discursos articulados, conforme
discutimos até o momento, como podemos, entaonarsessa “positividade” operando nas
fotorreportagens de Pierre Verger? Ou melhor, cassas fotorreportagens operam e

materializam esses discursos positivos? O camidbtado foi procurar vequemforam os

* 0O jornalista, escritor, poeta e colecionador de gernambucano Odorico Tavares (1912-1980) fs@e@m
Salvador em 1942 para dirigir os Diarios AssociadasBahia” (VERGER, 2011, p. 270). “O encontro de
Verger com a redacao @ Cruzeirolhe rendeu um contrato com a maior revista do, pafsinado em 8 de
junho de 1946. Fazia parte da equipe da revistRimale Janeiro, o fotégrafo Jean Manzon, tambancés,
gue fazia dupla com o jornalista David Nasser. iNpassibilidade de absorcao de dois grandes fotdgyrad
mesmo nudcleo de redacdo, Assis Chateaubriand, dosdDiarios Associados, transferiu os servicos de
Verger para a sucursal da Bahia, na época, dirigmtaOdorico Tavares. [...] sendo assim, estava tud
acertado, ele faria fotos sobre a Bahia, com todiaeadade [...] Deste material que Verger entregav
Odorico Tavares (algumas informagdes contabilizarnacde 80 reportagens publicadas, mas nos arqiévos
extinta revista, foram encontradas apenas 60) ramngbelas reportagens et Cruzeirg A Cigarra e o
Cruzeiro edicién internacionalque publicaram cerca de 60 delas, das quais BV tegtos de Odorico
Tavares. Esta parceria funcionou por muitos andsHavia, ainda, outro interesse na amizade, @ qu
escritorio de Odorico era ponto de reunifo de éctehis e artistas da Bahia” (NOBREGA; ECHEVERRIA,
2002, p. 150, 159).
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retratados e por quglonto-de-vistaforam retratados, merecendo, cada fotorreportagem,

especial atengéo e analise pormenorizada.

4.1 MARACATU “NAO SOMOS UM CLUBE CARNAVALESCO, SOMOS UMA
NACAO”

Figura 7 - Foto de abertura da reportagenMaracatu’

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 56)

O imponente elefante faz as honras da fotorrepemague se anuncidaracatu A
fotografia que cobre a pagina de abertura da maat&z o simbolo deste folguedo que se

® Reproducéo digital de pagina da revi§iaCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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apresentou nos dias de carnaval do Recife em 124ifc40 que resiste até hbjdla imagem
(Figura 7), o animal vai acorrentado ao suporte lhpeecarrega assim como as raizes do
Maracatu Elefantede Pernambuco estdo acorrentadas as origensnaBick festa do rei
congo. “O Maracatu Elefante é naaudo é clube de Carnaval. O que é agora, € 0 mésmo
cem anos passados”, afirrBanta a rainha ddviaracatude Recife em trecho da reportagem.
Ligadas as irmandades negras do Rosério, as ddecasrtejo aos monarcas congoleses
passaram a se apresentar no Carnaval e, ao longgngo, deixaram de lado seu aspecto
religioso. Ou, conforme o jornalista Odorico Tasamedator da matéria, “aproveitaram-se do
Carnaval, iludiram a perspicacia dos brancos opresse festejaram seus reis, as suas
instituicbes, a sua religido”, citando o antropélofrthur Ramos, que assim descreveu o
folguedo pernambucano na ol@anegro brasileiro

Do modo como esta foto foi tirada, tem-se a im@este compartilhamento da visdo
de quem acompanha o cort@oloco. Ao observar a cena de baixo para cima, por taés d
lentes do fotégrafo, o angukontra-plongéeengrandece a alegoria e lhe confere, de certa
forma, um caréater totémico. Em uma foto mais abgfigura 10), porém, percebe-se que 0
elefante ndo é tdo grande quanto parece. Paraasbeeefeito, Verger certamente aproximou-
se do objeto e o “recortou” no detalhe, jA queraara Rolleiflex que utilizava possuia duas
lentes fixas (portanto, sem a possibilidadeaam ou troca por lentes teleobjetivas), o que
resultou numa profundidade de campo quase nulat@rbfo, ainda, enquadrou o simbolo
do Maracatuentre o céu aberto e parte da copa de uma aysgegparece no canto direito da

imagem. Estes dois elementos ajudaram a “aumeattainanho real do elefante alegorico,

® O Maracatu-nacédo, também conhecido como “de beiago”, ndo possui origem definida. Segundo Gaille
(2004, p. 42-43), “os maracatus-nacao foram dedmidecorrentemente como reminiscéncia dos antigos
rituais de coroacéo de Reis Congo, que ocorreravégios locais do Brasil desde o século XVII atgéoulo
XIX, quando a igreja no processo de romanizagaibiprque manifestagées da cultura popular aconseces
no interior dos templos catolicos. A eleicdo danidt Rei Congo pela Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos, D. Anténio de Oliveiwn@raes, ocorreu em 1848, reinado este que di#ou a
1872. Depois disso ndo mais teria havido eleicaieidee rainhas sacralizada pela Igreja Catélicqyeteria
dado origem aos cortejos reais que caracterizammasacatus. Ao longo dos anos, o maracatu se
consubstanciaria como um brinquedo de carnavaipis@ncia africana, descricéo tipificada por Rarda
Costa em seBolck-lore Pernambucande 1908. Afora os problemas de se estabelecelinezidade entre
o fim da coroacao dos Reis Congo e o surgimentoam®acatu, que nao se comprova historicamente, ema v
gue existiam maracatus concomitante a eleicao €iss o fim dessas mesmas eleicbes nado significou o
término da coroacdo de Reis e Rainhas dos maracetakzados agora por membros dos grupos,
possivelmente em frente a Igreja de Nossa SentwRodario no bairro de Santo Antdnio. As dificuldad
documentais que cercam a histéria dos afro-desngiado nos impediu de encontrar pontualmentaisitu
de coroacao de rainha de maracatu ao longo doos¥x

" 0 termo “Nagao” passou a ser utilizado para idieati o local de origem ou a etnia dos africanos fpram
trazidos para o Brasil no periodo da escravatusare®® e rainhas do maracatu, por sua vez, funcaona
como liderangas politicas intermediarias entre depodo Estado Colonial e os escravos de mesma
nacionalidade. Com a aboligdo, no fim do séculolK\ Maracatu passou gradualmente a ser caraatkriz
como um fenémeno tipico dos carnavais recifenstSTERIA..., 2012)
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uma vez que, para figurar entre nuvens e acimavieed € preciso, todavia, ser grande. Essa
estratégia de engrandecer o objeto fotografadoseéepercebida noutras imagens de Verger
analisadas na sequéncia, pode ser entendida cotaotadiva de positivar o assunto em
qguestado, ou seja, as manifestacdes populares desterbrasileiro, cujas origens estdo na
miscigenacao e nos transitos culturais, principatmesntre a Africa e o Brasil. Ndo podemos
esquecer que o elefante é, também, o animal sindadosavanas africanas e que, num
imaginario coletivo, representam todo o continente.

Ainda no campo de visibilidade da foto, os olhosadomal, que parece pairar sobre
nds, possuem certo ar triunfante e vislumbram urizdwate que extrapola o quadro, jogando-
nos para fora, para um futuro que se anuncia: coimio desfile, mas também o inicio da
reportagem. Num movimento quase imperceptivel, asosghos acompanham os olhos do
animal e percebemos a proeminéncia de seus dargg¢argbém apontam para fora do quadro
(ou para a pagina ao lado). Mas, eis que, ao testapar do quadro, somos trazidos de volta
pela tromba do elefante que obriga nossos olh@seofregar”’ para baixo e para a esquerda
até nos depararmos com a legéndae enfatiza seu papel na abertura do folguedo: “O
Elefante — simbolo do mais velho maracatu do Brakile o corteja” Ao continuarmos o
movimento, percebemos que ha um angulo de 90°,gpaogorcionado pelo encontro do
suporte de madeira que carrega o elefante com tas pianteiras do animal, que nos
“convida” a subir pela borda direita do quadro@;amente, encontramos seus olhos. E como
se a imagem so fizesse sentido se conseguisseatiaaréal movimento circular.

Extra-quadro, o sentido pode ser entendido comomstafora da situacdo identitaria
nacional da época, na qual toda a potencia da wofisaa estaria ancorada em nossas raizes
miscigenadas e que somente poderiamos vislumbrdutuno prospero para a Nacdo se nédo
nos esquecéssemos do passado. Ha ainda, se mostrandvisivel desta fotografia, a
vontade do autor em fazer parte desta histéria semtudo, a protagonizar. Conforme
Nestrovski (2011, p. 51)

Do lado de ca da foto, do lado do narrafiderger], pode-se intuir algo
mais: o desejo de estar nessa historia e assunairspanesmo essa forca.
Algo poderoso, que se deixa adivinhar, noutro plaimala, como destino
possivel para este pais que ndo sabe bem o qugceegée, aquela altura
[entre os anos de 1946 e 1958k nao era o Unico a ver, embora tenha sido
um dos primeiros a fotografar.

® Muitas vezes, o proprio Verger escrevia as legentis fotos ou suas anotagdes serviam para ques outr
jornalistas as fizessem. No arquivo da FundacaorePiderger, Angela Lihning (2004, p. 08), diz ter
encontrado, “ao levantar o material referente astuacdo en®© Cruzeiro[...], textos escritos [...] que se
encontravam cuidadosamente separados, juntameantaseespectivas fotos”.
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E neste sentido que a invisibilidade do discursioralise enuncia. Essa forma de
positivar o retratado, recorrente nas fotorrep@mnagde Verger, e de tentar compartilhar esta
positividade com quem/o que coloca em foco, des@agar o estilo, a personalidade, a
intencionalidade e o mergulho de Verger num discuta época, sem, contudo, ficar
subjugado a ele. Mesmo nao tendo autonomia plersendrabalho, ele encontrava espaco
para realizar escolhas, determinar estratégiadimrdeampos de luta, mostrando-nos que os
discursos sobre identidade nacional também ganhaemtidos por meio de suas agdes. E
isso que lhe confere valor autoral e artistico: rocgsso aparentemente singular de se
construir uma foto, proprio do fotografo, reitemes se revela no conjunto de sua producéo
num determinado contexto socio-historico.

Essa mesma tentativa de positivar o fotografade sed percebida nas fotos em que
se “apresentam” 0s personagens principaisM#macatu, uma vez que Verger escolhe
registra-los entlosese novamente eroontre-plongéesSao eles, respectivamente, o rei, a

Damacom a boneca chamaBaEmiliae a rainh&anta(protagonista) (Figura 8).

Figura 8 - Fotografias depersonagen$

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 57-59)

Nos rostos dos personagens retratados acima rswris®ds. Ha, sim, expressoes sisudas,
compenetradas na acdo que desempenham. Semblaaetésastram uma grande presenca”
(TAVARES; VERGER, 1947a, p. 16), afirmam a impodiande seus pape€is e marcam seus
espacos de atuacdo. Nota-se que o foco de atesgEi@s fotos sdo os olhos dos personagens. No
caso do Rei, eles miram o horizonte e, a0 mesmpadem franzir de seu cenho demonstra a

° Reproducao digital de imagens da reviSta&Cruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”
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responsabilidade de carregar a historia de seapamsados. O mesmo semblante cerrado pode
ser notado na personagem que segura a bonecastamtio com o rosto angelical do artefato,
descrito por Odorico Tavares como: “negras de ésighianas, cabelos lisos, as mais delicadas e
finas, cheias de auténticas figuras de ouro, dantexbores vestidos” (TAVARES; VERGER,
1947a, p. 16)D. Emilia a boneca, é que aparece na imagem em primeiro elacima da linha

da cabeca da carregadora, que estd em segundoAlamportancia da boneca no auto também
se deixa revelar pelas roupas, que na foto parseeonfeccionadas com o mesmo material do
vestido de quem a leva. A miniatura € um importaiftéolo ddviaracaty mas Verger imprime
seu discurso de positivagéo deixando em foco o WsmbDamaque aparece em segundo plano.
Talvez, 0 que quisesse dizer € que, para elega f& nossa cultura esta nos individuos que a
mantém viva, muito mais do que nos simbolos aoss aqles prestam suas homenagens. Na
ultima foto do grupo esta a Rainha, que incorpgoaraonagem: “Santa, rainha do maracatu ha
cinquenta anos, impregnada de misticismo, tramsfifgu na sua enérgica velhice, é de uma
grande majestade” (TAVARES; VERGER, 1947a, p. @8. olhos fechados, nos remete a
postura de transe das filhas-de-santo dos tera#roandomblé. As maos encostadas no peito dao
a idéia de uma prece ou uma danca. Ambas acdeslidans um quadro representativo da
cultura africana que marcaram a cultura brasileira.

No geral, oxlosesdos rostos dos personagens dao a dimensdo espaadimidade e
dramaticidade. Essa aproximacao, associada acodiugubaixo para cima”, confere grandeza e
forca aos personagens e um certo posicionamensoil@dinacdo por parte do fotografo. As
pessoas sao o grande objeto na obra de PierrerVengérme aponta Péssa (2008), mas ha um
“ponto-de-vista*® privilegiado para registra-las e que marca o msnento do autor perante o
objeto. “As fotos reconhecidas como de Vergerptsfem que se reconhece a sua assinatura sao
aquelas em que aparecem as pessoas como centemgioaseja o caso de retratos, seja 0 caso
de grupos” (POSSA, 2008, p. 06). Essa valorizagéterciada pelo ponto-de-vista pode ser
entendida, também, como forma de transferir uno qartler para os sujeitos fotografados. Eles
emprestam seus rostos numa negociagéo na quamimatosmo, saem-se soberanos perante o
fotografo e, num nivel macro, via fotorreportageaem-se soberanos perante a sociedapg,
concordamos com Pdéssa (2008, p. 06) quando diZé&ueja estratégia de valorizar o Outro, um
gesto de cortesia, e também uma forma de conhdciinen

Podemos pensar, a partir do exposto acima, quéoaque Possa (2008) chamou de

“forma de conhecimento” vai ao encontro do que Balic(2010) chamou de o “saber das

19 Este &, com efeito, o termo técnico pelo qualesigta o ponto que, pela prépria construgéo, quoreke, no
guadro, ao olho do pintor (AUMONT, 2002, p.31). d&so da fotografia, nos referimos a viséo do fafigr
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pessoas”: aquele saber que ndo é o do lugar-comas),ao contrario, € particular, regional,
local e incapaz de ser totalizado e apropriadoagamente por um poder governamental ou
institucionalizado, isto €, uma “insurreicdo dobesas antes de tudo contra os efeitos de
poder centralizadores” (FOUCAULT, 2010, p. 171).

Rouillé (2009, p. 184) chama dkalégica a forma como alguns repoérteres atuam:
“atento as pessoas” e “preocupado em coloca-lasentro do processo”, transformando os
regimes do visivel e do invisivel “para acessaue esta sob nossos olhos, mas ndo sabemos
ver’, ou seja, tornam “visiveis 0s sem-fisionomias@m-imagem, os excluidos tanto da
visibilidade dominante como da vida social e pmditie fazem isso “junto com eles, ndo sem
eles”. EmMaracatué possivel perceber, portanto, a intencéo do fatdgm evidenciar esses
saberes populares e o discurso da revista, nesigv@a ao encontro do discurso do autor, com
base no texto. Em certas passagens, a reportagenevie de forma negativa as tentativas do

governo Vargas de “orientar” as manifestacoes @opsile de “mobilizar as massas”.

Na floresta noturna que é agora a cidade, o Elefaat atravessando, é o
simbolo do mais antigo Maracatu do Recife, atrées, dem um tesouro, um
patrimdnio de beleza de cultura negra, que os temfo puderam liquidar.
Nem os tempos, nem os que pretenderam fazer dazdrdo Recife uma
festa organizada, orientada, conduzida. A multi@@&oa como num respeito
religioso de um segundo, para depois irromper rais galorosos aplausos.
Nenhum homem publico e nenhum condutor de homesrdyum politico,
nenhum ditador ou demagogo, teve palmas mais &sl@enimais sinceras
(TAVARES; VERGER, 1947a, p. 57).

O que chama atencao, neste caso especifico, éadoerreportagem em questao nao
constam imagens dessa multiddao que “irrompe nos waorosos aplausos”, descrita por
Odorico Tavares. No grupo que classificardesacao ha a predominancia de planos medios,
além de fotografias feitas em local de acessaitE3taos membros delaracatu(Figura 9).

1 Talvez heranca dos tempos da repressdo. Conforiflen32006, p. 36-37) “nos anos finais do sécxil e
adentrando as primeiras décadas do século XXfiagssno Recife um formidavel teatro de controlei@cem
gue as ruas da cidade e diversos tipos de divettimegoopulares se transformam em cenério para & ma
dramaticas ocasifes para a encenacéo de confemmsflitos. [...] Os maracatus estavam no epicettssas
representacbes. Desde meados do século XIX formhasr posturas municipais que objetivavam contasar
momentos de divertimento dos negros, pois esta®m gn@pensos a violéncias e arruagas. [...] diversas
manifestaces da cultura afro-descendentes erastaotemente alvo de criticas, consideradas bérlearas
incivilizadas, e que as autoridades deveriam tqravidéncias para seu pleno desaparecimentoAgsim, o
maracatu e o catimb6 eram alvos certeiros de jetaslquando se tratava de criticar as ‘coisasedeos’ que
ainda teimavam em existir. A tdnica geral recalfaesa represséo, objeto de cuidados policiais”.
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Figura 9 - Fotografias deac&d?

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 57-58)

Destacamos, neste grupo, a fotografia em que ehR8entaaparece com sua espada
em riste e o cetro na mao direita, uma vez qudadeeie seu protagonismo na reportagem e
no folguedo. Percebemos novamente a utilizacapgae de Verger do plano contra-picado.
Nele, a postura da senhora inclinada para a esgjdertbta altivez perante o publico (seja ele
0 participante da festa ou o leitor da revistag gwbserva meio de lado e de baixo para cima,
como verdadeiro sudito. Além disso, o olhar da Raiparece procurar um outro olhar a sua
altura: “Santa, a rainha chega [...] faz as mdlsngs mesuras de cumprimentos com o cetro
para o interventor. Nada porém de subserviénciseos gestos. Antes o cumprimento de um
chefe para outro” (TAVARES; VERGER, 1947a, p. 57-%ua postura também lembra a de
uma guerreira, com sua espada levemente levarpgealsta para a “luta”. Ademais, ela se

difere dos outros participantes do cortejo porresth o pali®® ou “umbrella”, uma espécie

12 Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.

13 «Constituem insignias reais a coroa, o cetro, atma o palio. Convém destacar que, com relacjmkm na
Idade Média e também nos reinados africanos desigma poder real, € € uma insignia tipica do amrtej
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de sombrinha signo do poder real, que aparecento daeito da imagem, protegendo parte
da sua cabeca. Neste sentido, uma vez coroadaysanpgem era reconhecida como
autoridade ndo somente pelos membros do folgueds, também por outras autoridades

oriundas dos mais diversos setores da sociedatiee 880, Guillen (2004, p. 48) conta que,

Ainda que muitas vezes eivado de um carater pantmmj a coroagao
permitia que reis e rainhas do maracatu fossermheocidos como tal ndo sé
pelos de sua ‘nacdo’, mas também pelos poderestita@szs que
permeavam a relagdo dos maracatus com a sociedadmal forma mais
geral.

Santg ao ser retratada por Verger, demonstra ter cénsiei da dimensédo de seu
papel e de sua importancia enquanto mediadora Boalileste processo e, conforme Guillen
(2006, p. 38), enquadra-se perfeitamente no disquotitico da época, que depositava nos

negros parte do legado identitério da nagéo biasile

Do inicio do século XX as décadas que consolidamaD®anta com sua
autoridade real, as representagdes em torno daatanmudaram. E preciso
considerar que Dona Santa ganha visibilidade commha do maracatu
Elefante em meio a um complexo amalgama de quegqtéesinham como

pano de fundo certa definicdo de qual seria aidie nacional, para qual
0S negros tinham contribuicbes significativas queecigavam ser

reconhecidas. Dona Santa, ao que tudo indica, smrhe poucos encontrar
seu lugar em meio a esse debate, representandesmontempo o0 que de
mais tradicional havia na cultura afrodescendente $e ela sabia disso?
Dificil dizer, mas foi assim representada por dieerintelectuais, a partir
das midias também as mais diversas possiveis:rédimgcinema, contos,
reportagens jornalisticas, etc (GUILLEN, 2006, §).. 3

A autora ainda diz que, ao ganhar as paginas data€) Cruzeirq a rainha do
Maracatu Elefante se afirma nacionalmente comobisilmda mais tradicional manifestacéo
da cultura popular pernambucana” (GUILLEN, 20064®.

Quando voltamos nossa anélise para o ambiente abogMaracatu € encenado,
percebemos que a Unica fotografia de plano geraledartagem ndo mostra a praca da
Independéncia, no centro de Recife, onde encoati@-greja Nossa Senhora do Rosério.
Tampouco vé-se as autoridades civis saudando d&dmfolguedo. Nela, descortina-se uma

rua de terra, cercadas de casas simples e “gectw’d@-igura 10).

pois ele marca a distancia dos suditos que ciraqunéae rainha, que dessa forma ocupam sempretmten
(GUILLEN, 2004, p. 45).
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Figura 10 - Fotografia deambienté*

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 60)

Em trecho da matéria, ha uma possivel explicacda {@ escolha: “Antes que o
Maracatu fizesse sua entrada triunfal nas prac&®edie, assistimos a sua saida de sua sede,
no suburbio de Ponto de Parada. Fica bem distamtea pequena casa, em meio a um areal,
cercado de mangueiras seculares, enormes, belakizando com as admiraveis arvores de
fruta-pdo. Uma ladeira africana ou um pequeno $ibao Recife?” (TAVARES; VERGER,
1947a, p. 04). Mas nossa analise propfe avancquestdo, procurando entender o que, em
termos de discurso, a revista e o Estado enuncigoe eesta na borda do visivel. Em nosso
entendimento, ao revelar o local e a dinamica dtejoopor meio das fotos de Pierre Verger,
ha a intencdo de ambos em delimitar o espaco de&iwdos negros na sociedade. “Dizer ao
negro, e a negra, como eles e elas devem ser, gquigares a ocupar, como se portar etc”
(GUILLEN, 2006, p. 41). Mesmo positivando suas ac¢tes fotos de Verger, ao serem
publicadas na revist® Cruzeiro,ndo escapam de uma ressignificacdo, na qual oéuto
caracterizado como “folclore”, como encenacédo, camepresentacdo de reis e rainhas de
“brincadeira”, carnavalizados e destituidos de pauenarquico.

Também, podemos perceber nesta fotografia, uma ‘tatsicalidade” que néo se faz
presente nas outras imagens que compode a fotaiagpoMaracatu A mulher que aparece
no quadrante esquerdo da imagem segura a pontedais num gesto tipico de danca. Uma
das caracteristicas desta manifestacdo populaampéucana €, justamente, ser acompanhada

4 Reproducéo digital de imagem da revi€taCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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por um batugue de bombos, gongués, alfaias e @b @dos tiradores de loas. S6 que nem os
musicos, nem 0s instrumentos estdo representadta @eenem nas demais fotografias de
Verger da séridMaracatu No grupo que identificamos como imagengsidealhesambém so
aparecem objetos ndo-sonoros utilizados no folg(edorra 11).

Figura 11 - Fotografias dedetalhé®

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 60)

Podemos pensar que a “falta” de imagens que dessata do aspecto musical da
festividade seria uma escolha pensada por PiemgeYgisando corroborar com a afirmacao
do Maracatu como “Nac¢édo” e deixando para trds sua vertenteagatesca. Também, na
fotografia de plano geral fica evidente o sentidmggdgico da gramatica visual e
Cruzeirq ja que as fotos que compde a reportagem segue@sma trajetéria do cortejo:
inicia com o Elefante e encerra-se com o estan(faidara 12).

!5 Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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Figura 12 - Fotografia defechamentd®

Fonte: O CRUZEIRO (29 mar. 1947, p. 61)

Através das lentes de Verger encaramos o estandiarbente. O angulo escolhido
pelo fotégrafo para registrar essa insignia regaek o artefato ocupava uma posi¢cdo menos
relevante no auto, “mas sem deixar de ser considéréGUERRA-PEIXE, 1980, p. 37).
Todavia, Guerra-Peixe (1980, p. 37) ainda diz questandarte ou ‘paviao’ [...] tem para o
grupo o sentido correspondente ao que uma banelgmame para um pais”. Na foto, na
altura dos olhos, observa-se um brasdo ao centbanldeira, cujo significado é explicitado
pela legenda: “o estandarte do Maracatu Elefante a® armas de Portugal ao centro”. Uma
referéncia histdrica, com certeza, que remeterapdeem que os africanos da costa do Benin
agui aportavam para servirem de escravos aos snbesta terra que também obedecia a

coroa portuguesa.

6 Reprodugéo digital de pagina da revi§iaCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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4.2FREVQ LIBERDADE AO CARNAVAL DE 1947

Figura 13 - Foto deaberturada reportagemFrevo*’

Fonte: O CRUZEIRO (19 abr. 1947, p. 60)

Um homem a espera de seu momento. Tocaia, palaemdh@a para descrever a
imagem na legenda, quer dizer espreita, mas tangopémdizer emboscada. Protegido do sol
pela sombrinha, um folido aguarda o0 momento enoduevo irrompera pelas ruas do Recife.

E ele, como um animal a farejar a chegada da pataeara a jugular e tomara para si a
pulsacio e a forca que se desprende da fera fauel@ o carnaval. E com a imagem acima
que Verger nos apresentBrevo, fotorreportagem sobre essa manifestacdo popular

" Reproducéo digital de imagem da revi€taCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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pernambucana que mistura masica e danca, surgifiaaiao século XIX8 e inicialmente
chamada de "marcha nortista" ou "marcha pernambtcéigura 13). Etimologicamente, a
palavra frevo vem de “frever”, corruptela de “fafveera como se tivesse derramado agua
guente sob os pés dos folides e a eles sO restassam

A foto que abre a matéria mostra um homem de cdshsez ele nem saiba que estamos
a vigia-lo. Espectador e fotografo, na totaimbém, a contemplar um momento qualquer antes
da festa. Com um dos bracgos na cintura e o oseg@rar o guarda-chuva quebrado, o homem de
costas parece esperar por algo que vira da ddeitguadro, evidenciado pela sombra de seu
corpo projetada na lona e pela parte infima dekapéu que se revela por detras da sombrinha.
Além dele, esperam outros trés homens, que flagrdddrente para a camera, também olham
para a direita do quadro e ndo parecem percebeesanga das lentes. Estaria o fotografo
escondido atras do folido em primeiro plano? Owebendo a preceitos praticos da fotogréfica,
como o proclamado por Cartier-Bresson, no qualtd@gfafo deveria agir "como um gato, sem
incomodar?®? Qualquer uma das opg¢des, no entanto, torna visiventade de Verger em nao
ser notado, em ndo querer quebrar esta misticeequeixa ver na fotografia em questéo: a de que
0 gque se espera ver encontra-se, na verdade,daaadiro, que o principal ainda estaria por vir.
Assim como 0s homens retratados, espectador gdfad@mbém esperam pelo inicio do frevo,
mas novamente pelo comeco da narrativa jornalistida é de surpreender, portanto, que esta
foto tenha sido a escolhida para abrir a reportagem

Na pagina seguinte, 0 que se anunciava, enfim|aeee seis fotos em sequéncia
mostram um aglomerado de gente vista de cima, seémantando, empunhando sombrinhas
e tocando instrumentos de sopro (Figura 14). Umasenamorfa? Um mar de gente sem
rumo? Uma confuséo de corpos em transe? Uma cataleteva? Uma exploséo de alegria e
musicalidade? Em nosso entendimento, 0 enunciad® mMmearcante dessas imagens seria 0
seguinte: a afirmacéo da forca do coletivo sobredividual. No texto da reportagem, a

revistaO Cruzeiroreafirma a intencdo em evidenciar a importancsseeoletivo:

Que seria do frevo, sem o visual, sem 0 magnetsmoe nos arrastam 0s
movimentos alheios, que nos conduz irresistivelmgratra as loucuras do
‘passo’? Aceitamos um dancarino isolado, fora daltidiio, mas o

8 O Frevo foi inscrito no Livro das Formas de ExpéEsdo Instituto do Patriménio Histérico e Artistic
Nacional — IPHAN- em 2007. A primeira vez que aaped foi utilizada data de 9 de fevereiro de 1907 e
periddico pernambucano.

1% Dorival Caymmi (apud NOBREGA; ECHEVERRIA, 2002, $43) assim descreveu Verger: “Um homem
silencioso, discreto, equipadissimo, com suas mague aquela roupa de tom bege de campanhas§in a
como se fosse um cagador; de fato um cagador dascda beleza, ndo é€?”.

2 Bitar (2012).
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aceitamos como um virtuose e ndo como o préprimfre..] H& o apélo do
coletivo, a ligacdo magica e invisivel do coletive. o individuo,
aparentemente senhor todo poderosos do frevo, nSen& um pobre
instrumento do todo, do coletivo que éle, tambéraj wonstruir.
(TAVARES; VERGER, 1947b, p. 34-64).

Também podemos pensar que esse “senso de coldaVideocado pelas imagens de
Verger € ao mesmo tempo uma reivindicacdo presentiscurso do Estado que, na época,
tentava construir o Brasil enquanto Nagdo. Confoktaetins (2007, p. 88), “o carnaval é
apresentado assim como [...] a festa que une todg&o, sem distingdo de classe ou cor, em
torno da masica, da danca e da alegria”. E o fregste contexto, surge como um “simbolo
identitario — ndo de um grupo étnico especificos m@mo simbolo de ‘pernambucanidade’, e,
num sentido mais amplo, de ‘brasilidadé”

Figura 14 - Fotografias deagad”

Fonte: O CRUZEIRO (19 abr. 1947, p. 60-61)

O fotégrafo, um solitario, entdo, contrasta confoadodenso e frenético desse “povo” que
se arrasta pelas ruas do Recife. Recortadas doermbe no angulplongée a multidao

assemelha-se a um formigueiro. A impresséo quense fa de que ele escolheu tal angulacéo por

21 Texto “Frevo — Patriménio Cultural brasileiro” diestituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nanal —
IPHAN (2007, p. 02.)

?2 Reproduc&o digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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falta de espaco para movimentar-se, o que impesditigrabalho, e optou por fotografar de uma
local “acima” dos folides. Mas o “olhar de cimahtaém é o olhar de Deus: 0 mesmo que
monitora a tudo e a todos, que vigia suas acoes,qua as abencoa. Verger ao observar o
carnaval “de fora”, se distingue da massa e reafsencomo um estrangeiro neste pais. Nao era

um deles, mas se sentia autorizado a falar “delpst “eles”. Para Nestrovski (2011, p. 60-61),

quando alguém como Verger esta batendo uma falospbe que esta
fotografando cada rosto, cada corpo para além idugee$ da matéria e
espaco. Esta fotografando uma circunstancia; e tarpmetacdo das
circunstancias ndo tem fim. Quando alguém como &feggta batendo uma
foto, naquele lugar e naquele tempo, entra tamieéenmesmo, na historia
do que esté sendo fotografado.

Autorizada a falar e a fazer também estava a Fedler&arnavalesca, entidade
governamental fundada em 1935 que tinha por objéteterminar regras e normas para um
carnaval aceitavel” (GUILLEN, 2006, p. 37). Aindaegem 1947, conforme o texto da
revista, tenha sido “o ano da libertacdo do Calnaeanambucano” (TAVARES; VERGER,
1947b, p. 30), Guillen (2006, p. 37) afirma existesta mesma data um “debate sobre o
excesso de controle que a Federacéo exercia sétife earnavalesca nas paginas dos jornais
da cidade de Recife”, do qual até mesmo Gilbertyrerparticipou “em favor de um carnaval
espontaneo e popular, raiz da auténtica cultursapgosucana”.

A sensacdao sufocante provocada pelas fotografiaga@t® dispostas acima, remetem,
todavia, a claustrofobia de uma prisdo, onde nimgagatra e ninguém sai. Metafora, talvez,
da situacdo em que se encontravam os folides pbut@mos: presos as regras impostas pela
Federac&o. Cerceados na liberdade de curtirentaadesio bem entendessem, esses homens
aparecem espremidos pelo quadro. Verger, por nesi@dquadramentos, mais uma vez torna
visivel o seu posicionamento sobre as festas pa®jl@orroborando com o discurso da
revista:

Veio o Estado Novo e a Federacgdo tornou-se uma@ramma para abafar as
manifestacdes livres do povo. O Dip carnavalesconegou a agir
diretamente nos clubes, nos maracatus, nas tmggsoprio frevo, musica e
danca. Tudo controlado [...] Os membros dos gramtidses tinham que
aparecer vestidos, a carater, pelos figurinos itoggsela Federagdo. Vimos
as coisas mais ridiculas e mais monstruosasa$.mjocinhas reduzidas a um
estranho pomar, homens sufocados em cetins apgrtadm espadas ao
lado, cerceados no direito sagrado de entrar nwo.fréTAVARES;
VERGER, 1947b, p. 30).
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Contudo, essas imagens condensam a poténcia dguegesta em ebulicdo: “a grande
batalha” (TAVARES; VERGER, 1947b, p. 61). A explosfue se pressente é a tal “liberdade”
ao carnaval e a seus seguidores. Ao mesmo temppi@ims movimentos dos folides delimitam
um espaco coletivo, seus gestos reivindicam patgcgencado individual em cada uma das seis
fotografias deacda um homem parece tentar “escapar” pelo cantoianfelireito da moldura
(foto 1); outro ocupa o centro do quadro, revela®lorosto no contrafluxo da multidao sem face
(foto 2); um trio de folides faz “trenzinho” diant@ banda e parece “entrar’ na imagem ao lado
pela parte inferior da moldura, a esquerda (fota3) homem de bracos abertos e sombrinha na
mao € levado pela multiddo e “arrastado” parata do lado tal qual um cristo crucificado (foto
4); um dancarino de guarda-chuva em riste lancaariso sem dentes para a camera (foto 5); e
outro dancarino aponta a sombrinha para o ladceesggulo quadro, nos fazendo voltar para a
imagem anterior (foto 6). Estamos presos a umnséstede referéncia, em que uma fotografia
remete a outra, fazendo nosso olhar circular jasr sem achar uma saida.

Nas imagens que se seguem, porém, Verger ampliguadramento, deixa espagos
de “respiro” entre suas margens e coloca em foc@ersonagens do frevo realizando
acrobacias. Ou seja, ndo somente 0 “povo” estétdibmas os leitores da revista também.
Juntamente com os retratados, eles ganham asQuedetivo se dispersa e o show agora

passa a ser dos passistas, os grandes protagaastaso. (Figura 15).

Fonte: O CRUZEIRO (19 abr. 1947, p. 63)

Ainda em sua origem, o frevo trazia capoeiristdeeate do cortejo e, das gingas e

rasteiras que eles usavam para abrir caminho,rasicido @assg nome dado as acrobacias

3 Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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associadas ao som dos metais. Mas as fotos de rVieogelevam nao aos capoeiras de
outrora, “negros incivilizados” que incomodavam‘csladdos de bem” provocando brigas e
arruaca¥’, mas sim aos passistas que dancam sorrindo, gem fdo carnaval palco para a
apresentacao de seu bailado. Na primeira foto dgaf®, o angulo de tomada écontra-
plongée que nos leva a, pelo menos, trés possibilidadeii@rpretacdo: a tentativa do
fotografo de positivar e engrandecer os personagdretados e suas acodes, a tentativa do
fotégrafo de igualar a visdo do espectador a deplatédia em um teatro, transformando a rua
em palco do frevo; e, por fim, ao aproximar do ch8dentes da camera, Verger tenta dar
maior visibilidade as pernas e aos pés dos damgadfim de destacar a complexidade dos
passos realizados. Também, “vitalidade”, “equitibre “genialidade” foram as palavras
escolhidas por Odorico Tavares para descrever ladoaidesses passistas no texto da
reportagem.

Ainda no campo da visibilidade da primeira imagemrcebe-se trés transeuntes
olhando para os passistas: um no canto esquerdaatiyo, outro ao centro e um terceiro a
direita. Enquanto os outros dois homens passam |lpedd, o terceiro homem encontra-se
parado. Assim como os leitores da revista, quetndsrdas lentes do fotografo assistem ao
espetaculo de danca, esses homens ao fundo daraf@oguspendem suas acgles
temporariamente, transformando-se em uma platéacqtca os atores. Os fios de luz que
cortam o céu da cidade, também criam uma perspecid imagem que remete a um
espetaculo, pois, assim como as luzes de um tealmoam em foco seus protagonistas, as
linhas escuras que saem dos postes, sob o fundo ddacéu, apontam para o centro do
quadro e convergem para os passistas. Ou sejaVpagar, o frevo €, antes de tudo, uma
arte! E uma arte que nos eleva, algo positivo,ropgeremete ao passado, mas nos leva para o
futuro. Que esta na alma ndo somente dos folidas, ade todos os brasileiros: “Um povo
triste e cansado nunca poderia ter criado musidanga tdo poderosas, tdo masculas, tao
belas. O frevo nao poderia ser a obra-prima de owo psgotado” (TAVARES; VERGER,
1947b, p. 64).

4 Sobre isso ver Guillen (2006).
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Figura 16 - Fotografias dedetalhé®

Nas imagens ddetalhe(Figura 16), podemos observar a recorréncia deabsoha,
insignia méaxima do frevo. Historicamente, elas etdilizadas como armas de defesa pelos
capoeiristas, mas também como “protecdo contrd e até de provedor alimentar (pedagos
de charque e miudos eram amarrados as suas hasiadp a se tornar “acessorio quase
indissociavel da figura do passista” (NOBREGA, 200665). Conforme descricéo feita por
Pierre Verger, “os guarda-chuvas funcionavam coroatrapeso” dos dangarinos que
sapateavam “em constante desequilibrio” e resteibete“o prumo por um triz”, juntamente
com “movimentos de quadril” e “grandes gestos desds” (VERGER apud LUHNING,
2004, p. 175).

Mario de Andrade (apud ARAUJO, 2007, p. 91), um pidscipais representantes dos
estudos de folclore no Brasil, contudo, via no sitiémuma relagcéo direta com os palios dos
reis africanos, “até agora permanecido noutrasagafugcloricas nossas. [...] O guarda-chuva
do passista seria assim uma sobrevivéncia utditdim costume afro-negro permanecido
entre nés”. Mais uma vez evoca-se a contribuicdmelgro nas tradicdes do nosso pais,

assunto do qual Verger era um grande entusiastacgiizador.

%> Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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Figura 17 - Fotografia defechamentd®

SR

PRACA DA INDEPENDENCIA
QUARTEL GENERAL DO

Fonte: O CRUZEIRO (19 abr. 1947, p. 64)

Na verdade, a sombrinha € o Unico elemento presamt®dos os grupos de fotografias
da reportagem. A mesma pode ser vista também mimee fechamento (Figura 17), que cobre
a pagina inteira com um grande plano geral. Nefmssivel ver a multiddo que toma conta do
ambiente: a praca da independéncia em Recife. dSgsorridentes, de bracos para o ar,
capturadas em meio ao frevo h4 mais de sessensa Raoforma como foi tirada, leitor e
fotégrafo comungam o papel de narradores, poisedesmbnto de vista escolhido (de cima para
baixo), somos capazes de descrever a dimensaordwalgpernambucano de 1947, “o maior do
mundo” (TAVARES; VERGER, 1947b, p. 30). O que maipressiona nessa cena, no entanto, é
sua atmosfera positiva e redentora. Cada um deamjgartilha com os folides esse sentimento
de liberdade: estamos dentro e fora do quadro,efatantro do frevo, “nas ruas livre, livre de
tudo, até mesmo das correntes da chamada Fed&agdavalesca” (TAVARES; VERGER,
1947b, p. 30) .

Tudo isso se encontra visivel e invisivel na fejpoortagem de Pierre Verger sobre o
frevo. “Entre 0 que pode ser visto, capturado, @egD e reimpresso — e 0 que esta la, mas nao
pode ser reproduzido” (MARTINS, 2011, p. 46). O)asa partir de dados visiveis, as fotografias

6 Reprodugéo digital de pagina da revi§iaCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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de Verger desvelam a articulagcdo de discursos soltentidade nacional até entéo invisiveis,

porém, fundamentais para a compreensao de sua obra.
4.3BUMBA MEU BOi UM AUTO BRASILEIRO

Figura 18 - Foto deaberturada reportagemBumba Meu Bof’

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 64)

Metade escura, metade clara. A imagem dividida eas ¢artes revela a condicéo
espacial da cena: a noite abriga uma performangenihda artificialmente. Na foto que abre a
reportagemBumba-meu-bo{Figura 18), o homem branco que possui “0 postdCdpitao”
(BARROS; VERGER, 1947, p. 68) sorri candidament&rdede sua farda folclérica de “oficial
de marinha” (BARROS; VERGER, 1947, p. 68). Meio leom meio animal € ao “cavalo-
marinho” a quem todos os personagens do folguegdeskem. E ele que veste gravata e,
também, quem segura as rédeas do cavalo com aimaife &l o cigarro, com a esquerda. Todos
signos de poder, se entendidos como pequenos *lagosedidos aos mais abastados. Nem o
dedo em riste de seu ajudante o intimida: temi\aaltle quem comanda o espetaculo. Seu rosto

ndo leva mascaras, seu chapéu € justo a cabec@asao mira o horizonte. O centauro

" Reprodugéo digital de pagina da revi§iaCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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pernambucano esta em primeiro plano. Isto faz tlagrafia de abertura o retrato de um

personagem paradoxo: ao mesmo tempo em que co@di@mgio n&o a protagoniza, porque n&o
da nome ao espetaculo. Ainda no campo da visibdidpercebe-se que os olhares dos dois
homens se cruzam, que estdo no mesmo nivel; assiim & cruzam seus corpos, desenhando
uma espécie de letra “x” na imagem. Para consegtérefeito, o fotdgrafo provavelmente esteve
muito proximo da a¢éo, colocando-se no mesmo ngivelos fotografados. Estavam “em pé de

igualdade”, segundo o préprio Verger. Igualdad@gar@onada pelo tempo que desfrutou com a

trupe do folguedo. Em suas memodrias, o fotografacis conta que conseguiu,

[...] estabelecer relagbes amistosas num meio eragtes eu apenas havia
me aproximado sem nele penetrar. Uma performarfiod giara um filho de
‘burgués’ europeu. Tornei-me amigo de gente de icBndoem modesta e
num pé de igualdade bastante satisfatorio. Estaagiminasceu durante uma
viagem sobre a carga de um caminhdo, por ocasidaondeexcursao pelo
interior de Pernambuco. Sao carregadores negregramtes de um grupo
de Bumba-meu-boi. Divertidos, estes beberrdes eandgr estilo me
lembraram os bufdes da nossa idade média. (VERGER BNOBREGA;
ECHEVERRIA, 2002, p. 168).

Além de evidenciar semodus operangio cruzamento capturado por Verger na imagem
em questdo também pode ser entendido, extra-casopm uma metafora do cruzamento de
racas. Vilhena (1997) aponta que a identidade malcesta baseada no mito fundador das trés
racas (branca, indigena e negra). “Se uma defirdgdmlentidade brasileira € formulada, via
folclore, no plano cultural, seu carater singui@restambém, conforme a ‘fabula das trés racas’,
um produto historico da ‘integracdo’ dos estratagés que compuseram a sociedade brasileira”
(VILHENA, 1997, p. 159). Neste sentido, o Bumba-reu foi reivindicado como um auto
genuinamente brasileiro por inUmeros pensadoreépdea, como Luis da Camara Cascudo
(1967, p. 37), que o classificou como “o Unicade in Braziem quase todas as suas pecas e no
proprio dinamismo ladico”. Apesar de outros estsio#orelacionarem sua origem a encenacoes
européias e africanas, para ele o folguedo env@vimaginacao, a graca e a malicia proprias do
mulato”, sendo possivel perceber “a influéncia tiés contingentes culturais: o europeu, 0
indigena e o africano”, além de “aceitar o BumbaHin@ como produto de criatividade do povo
brasileiro” (VALENTE, 1979, p. 31).

O Bumba-meu-boi € o mais original de todos os éspé&is populares
nordestinos. Embora com influéncias européiasestratura, seus assuntos,
seus tipos sdo caracteristicamente brasileirosiésica que atravessa todo o
espetaculo [...] possui um ritmo, uma forma, uma ridcionais (BORBA
FILHO, 1966, p. 15).
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Essa defesa pela origem brasileira do auto podensamdida como um esforgco conjunto
(do governo e dos intelectuais) para forjar umatidade nacional, que também estaria manifesta
nas paginas d® Cruzeiro “Bumba meu bpiBoi-Kalemba Bumba Boi, Reis € um auto
brasileiro, Unico em sua espécie, criacdo mest@m, igualdade e semelhanca em Portugal e
Africa” (BARROS; VERGER, 1947, p. 66). Partindodssta premissa, podemos pensar a revista
como um espaco privilegiado para os intelectuaogiarem com a opinido puablica sobre os
processos de constituicdo identitaria da societeai@leira. Neste sentido, o mito das trés racas
evocado pelo texto e pela imagem de abertura sefilara em capital simbdlico presente,
também, noutras fotografias que compde a reportagspacialmente nas que classificamos
comodetalhe(Figura 19).

Figura 19 - Fotografias dedetalheé®

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 66-67)

Estamos diante dos sujeitos a quem foi atribuidmapel de formadores do “povo
brasileiro”. Na fotorreportageumba-meu-bgio homem branco dirige a festa, 0 negro pinta
o rostd® e transforma a realidade em comédia, enquantdigena deve matar o boi. Ou seja,
0 europeu comanda, o africano diverte e o indiawae Simplificando mais ainda, podemos
pensar em trés palavras: poder, ousadia e senvilas.evidenciam relacdes objetivas de

%8 Reproducéo digital de imagens da revdt&ruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfeaterial
na integra em “Anexo B”.

29 Mesmo que tragos fisicos considerados marcadamegtes n&o sejam identificados na figura do “Aquimn”
(acima), o personagem, também conhecido como “Idateparece também em outros folguedos com o rosto
pintado de preto e fazendo uma voz “de falsetenrsrdando a linguagem dos antigos negros da cB&RROS;
MEDEIROS, 1947, p. 29).
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poder que tendem a se reproduzir nas relacdesdie pinbdlico, conforme aponta Bourdieu
(1990, p. 163). Além disso, essas palavras fundemacomo signos de uma identidade
étnica ou racial ao reforcarem estigmas. Ao mesmpo, porém, segundo Martins (2007, p.
99), o “encontro do branco, do indio e do negradagiaam “o reconhecimento coletivo da
nacgao”.

Mas rompendo com a imagem de “bom selvagem”, o hotngado de indio afirma
sua presenca: olha para a camera como quem enérenitzigo na hora da luta. Adornado
por um cocar de penas, seus cabelos negros e d@usrnam 0O rosto e sugerem um
movimento de danga ou um passo de guerra. Seus altavessam as lentes do fotografo e
nos desafiam a contracenar com ele. Ao nos endardaixo para cima, 0 personagem, ao
contrario do que o plano picado realiza, nao ficairtlido, uma vez que Verger coloca seus
olhos em foco. Isto torna evidente a vontade dégfeifo em n&o diminuir a figura (nem a
participacdo) do indigena no folguedo, muito mesasa contribuicdo na formacédo da
identidade nacional. Ao fim e ao cabo, acontece tiata entre as partes: a atitude respeitosa
de Verger gera confianca no “homem do povo”. Nesrtido, fotografar deixa de ser
entendido como um “roubo” no qual o modelo se aierautiimente as lentes do fotografo.
Segundo Rouille (2009, p. 183), dentro desta estrut‘'c modelo torna-se um ator, um
verdadeiro parceiro, um sujeito” e “a astlcia didrda (cacador) de imagens cede lugar a
capacidade do fotégrafo em ganhar a confiancaweresedelos-parceiros”.

E possivel visibilizar esta reciprocidade tambérta mistancia tomada por Pierre
Verger de seus retratados, como no caso da imagetArceliquim” ou Arlequint®. Numa
fracdo de segundos entre um piscar de olhos e antada de I6a, a boca aberta do palhaco
torna-se o centro de atencdo da imagem. Seus léd@gimmente fora de foco revelam uma
condicdo mecanica da fotografia: para conseguitiden dos detalhes da pintura do rosto do
personagem sem perder a luminosidade, Verger fechafragma e diminui a velocidade da
camera, o que faz com que a profundidade de cangusta e tudo o que se movimente,
borre. Para evidenciar detalhes da caracterizag@ordliquim, como os limites da pintura de
seu rosto até a orelha, o fotografo coloca-se npetto, porém mais para o lado direito do
personagem (e ndo de frente). Também, posicionabsexo da linha de seus olhos,
engrandecendo ainda mais as expressodes. Provate]ierger, ao fotografa-lo deste angulo
e de olhos fechados, quisesse mostrar que mesrdo tamsciéncia de sua intengdo em

fotografa-lo (manifesta pela proximidade de ambosgtratado estava totalmente entregue ao

%0 “Junto ao cavalo do Capitdo esta semphelequim que faz as vézes de pajem” (BORBA FILHO, 196@8).
“O arlequim é uma réplica darleching da comédia italiana” (VALENTE, 1979, p. 32).
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que fazia, sem posar. A ideia de espontaneidadier®sia a opinido de Pierre Verger sobre a
manifestacdo popular a que se vé confrontado.

Esta espontaneidade também aparece manifesta masdov da ordem social
proporcionada pelo Bumba-meu-boi. Diferentement®uteos autos representados no pais,
como o Maracatu, este possui como caracteristivdafite a comédia e a sétira de situacdes
presentes no cotidiano da regido e do pais. Assimo@s imagens de Verger tentam romper
com paradigmas sociais, o folguedo também o fazn@io da representacéo e da brincadeira
(Figura 20). A rigor nao existe enredo, sendo uaricuidade de acontecimentos e episédios
mais ou menos conectados. Segundo Camara Casc@6€d, (i. 38), o Bumba-meu-boi
“funciona como as antigasevistas de costumessacudindo o teatro nas gargalhadas
comunicantes. [...] Nenhum outro auto popular possga vocacdo satirizante, incontida,

|6gica”.

Figura 20 - Fotografias deagdo— situagdes comicas

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 65-68)

O carater comico da apresentacdo comecga nos figurincavalo-marinho € feito de
armacgao com uma abertura no meio de onde sai métaderpo humano, sendo as patas do
cavalo e os pés do cavaleiro pintados sobre o gaea@obre a armacao; o boi é feito de uma
estrutura de madeira coberta com um pano pintabla@sgual fica um homem que deve ter
movimentos precisos e rapidos; papéis femininosrggesentados por homens trajados de
mulheres. Em duas das trés imagens acima apafepgada ‘D. Joana que é um homem
vestido de mulher” e que “vai tirando a roupa aérfde camisola” (BARROS; VERGER
1947, p. 76).

%1 Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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J& na primeira fotografia do grupo deéo,o cavalo-marinho derruba um de seus
assistentes, marcando a presenca da “pancadari#b nmmamum nos divertimentos
populares, “desde @mmedia dell’arteda comédia de pasteldo do cinema mudo, passando
pelas pantomimas de circo”, numa “reminiscéncia\ddbas farsas populares” (BORBA
FILHO, 1966, p. 16). Bumba-meu-boi nada mais é gabumba-meu-boi, conforme
Pereira da Costa, e “zabumba”, por sua vez, € oendado ao instrumento tocado na
funcdo, mas também quer dizer “tunda, bordoadanegum”’. Afim de mostrar como o
folguedo, em muitos momentos, se transfigurava éma™ Verger registra diversas
situacdes em que 0s personagens parecem se enfpefdamovimentacado e postura de

seus corpos, estando ou n&o o boi em cena (Figgra 2

Figura 21 - Fotografias deacdo— situacées de “luta™?

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 68)

Outras situacdes engracadas se devem a improvidasabalogos e das dancas, numa
mistura de literatura de cordel, toada de pastangdes populares, de louvacoes, de loas, de
tipos burlescos, de assombragfes, do bestidrio mmanceiro. Também, as parddias de
eventos muitas vezes condenaveis socialmente, EApemo constante no folguedo,

conforme descrito na reportagem:

O Engenheirovem a mando do Govérno medir as terraSapitdoreclama
e oEngenheiraquer multar acCapitda Vem oFiscal da Prefeituraesolver
a questao e da razao @apitdq mas cEngenheiradiz qualquer coisa a éle e
o Fiscal muda logo de opinido e depois de receber a molt@apitdg o
Engenheirg no escondido, racha-a comFkiscal. (BARROS; VERGER,
1947, p. 74).

%2 Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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A guestdo do dinheiro, alias, € de suma importangiauto. Cada ator € responsavel
por arrecadar uma quantia da platéia por meio adapiou “sorte”, sistema que consiste em
colocar um lenco no ombro do espectador que develhdelo com uma cédula dentro.
Porém, a representacdo nem sempre funciona e oss alevem criar outras maneiras
engenhosas e hilariantes para conseguir “um trécplatéia, por sua vez, se faz presente em
maior nimero nas imagens em que Verger “apresestpérsonagerdané Gostos@ Emag
por isso classificamos tais fotografiasatebientaigFigura 22).

Figura 22 - Fotografias deambienté®

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 65)

Nessas imagens € possivel perceber que tanto @e@planto os atores assistem
as performances e esperam sua vez de participapéentssa fusdo de assistentes,
espectadores e atores derruba de vez a classiasasép entre palco e platéia. Verger
percebe essa caracteristica intrinseca do folgeefidografa os nimeros na posi¢cado de
espectador-participante. Assim como os demaiscetea os atores e reflete, como um
espelho, o outro lado do circulo. Mas ninguém qlhea as lentes do fotégrafo, ja que a
performance faz parte da “brincadeira” e sua preggode ser considerada como mais
um elemento de comunhdo entre os participantesajgtigs em um mesmo projeto,
fotografo e fotografados, percebem a imagem coit&trno obturador como um momento
e nao como um fim. Conforme Borba Filho (1966, @), 2'num espetaculo como o

% Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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Bumba-meu-boi, alias, todos representam, até mesmablico”. O autor ainda define o

folguedo como,

[...] teatro praticado pelo povo sem a consciédeigestar praticando teatro,
seus componentes referindo-se a funcdo como ‘l@ajuO capitdo de uma
bumba nunca diz: ‘Vou representar hoje’, mas ‘Vdadar hoje’, ‘brinco ha
tantos anos’, ‘Vou brincar até a barra quebrarhdai subconsciente
empregando a palavra ‘brinquedo’ no sentido deo'jogue é a designagéo
medieval para o ato de representar (BORBA FILH®G19. 22).

Outro elemento que liga atores e platéia € o consdm bebida alcodlica. A
cachaca é citada tanto no corpo da reportagem rillifa cachaca, muito sangue quente e
muita cabeca zonza” (BARROS; VERGER, 1947, p. 7&)uanto na legenda - “as vezes
o homem que faz de boi toma suas cachacas, e cangis&ribuir chifradas com todo o
mundo” (BARROS; VERGER, 1947, p. 69). Além dessemngplos, estudiosos no assunto
como Borba Filho (1966, p. 23) também evidenciamportancia da bebida no auto:

Num espetaculo dessa duragdo (geralmente comegav@sioras da noite e
termina as cinco horas da manhd) é espantoso cermiespretes cantam,
dancam e representam sem mostrar cansaco, tomactaca nas varias
saidas de cena. Bebem os atores e bebe o puhlita, variante atual das
comemoragdes a Dionisio, quando os sétiros e @ntemcentregavam-se a
orgia.

Mas como positivar o consumo excessivo de alcoal?€k evitando se posicionar
sobre o tema, Verger omite tal elemento de suas fetrelaciona o entusiasmo do publico
aos pontos altos do folguedo: a morte e a ress@oeilo boi. A morte do personagem
principal é apresentada por uma sequéncia compostaés fotografias (Figura 23): apés
dar chifradas em todo o mundo, espalhando a assiatécolocando em polvorosa a

funcéo, o bok finalmente morto peloaboclo de penas
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Figura 23 - Fotografias deacdo- sequéncia “morte do boi

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 66)

Mais uma vez evoca-se a bravura do indio na Ulfot@ da sequéncia e o angulo
contra-plongéecontribui para essa valorizagdo. Outra caracieaistastante peculiar desta
imagem € a utilizagdo do plano americano. Paraeguis tal efeito, Verger deve ter
posicionado a camera na metade de seu troncorado dgévemente para cima. Essa escolha é
evidenciada pela altura do personagem em primé&@rwmom relacdo ao animal, que aparece
mais ao fundo da imagem. Também, tal escolha deatrzo quadro a ferramenta usada pelo
caboclo para ferir o boi, enfatizando a questamdee, um dos momentos mais esperados do
auto. Ja é dia claro quando o boi ressuscita (&igd), “se levanta, ha uma grande alegria, e
todos os personagens se reunemRmala Grande com o Boi no centro” (BARROS;

VERGER, 1947, p. 76).

% Reproducéo digital de imagens da reviSteCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.
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Figura 24 - Fotografia defechamentd®

Fonte: O CRUZEIRO (13 dez. 1947, p. 69)

Cercado pela gente, pela paisagem, pelo fotogpafos leitores da revista, o animal
se impbe na imagem que encerra a reportaBemba-meu-boiSobre “duas patas”, ele
levanta cabeca e troco com a leveza de quem “dmsent e a forca de quem (re)nasceu. Ao
bailar, movimenta todos a sua volta, pois persanagelatéia compartilham o mesmo espaco
e 0 mesmo sentimento. Assim, estd na diversidada &oca de papéis a unidade e a
originalidade do folguedo. Temos desenhado nestérice portanto, através das imagens de
Verger e da gramatica visual @eCruzeirq a intencéo de valorizar essa mistura. Ao atualiza
a fabula das trés racas, a miscigenacao passavestsecomo condi¢cdo positiva e necessaria
para o progresso da nacgdo. Afinal, todos se recenhe tem vez ndo sé nas festas populares
como no pais. Para Martins (2007, p. 93), “valesea popular e faz-se dele parte do grande
projeto estético da nacao [...] Fonte inesgotageiglieza cultural, o popular nos forneceria a
matéria-prima para esbocarmos os tracos geraisodaanidentidade”. Sendo assim, a
atualizacdo do mito de origéfrabriga diferentes membros da sociedade sob o gygumatda-

chuva do Estado nacional moderno, reconhecendidoa ttomo brasileiros.

% Reproducao digital de pagina da revi§iaCruzeiro Fotografia de Pierre Verger, Recife, 1947. Canfer
material na integra em “Anexo B”.

% “De fato, a interpretacao racial, a constatacaqueessa era uma nac&o singular porque miscigehaéiga

e estabelecida no pais. [...] percebe-se comoaégado o argumento de que ‘o Brasil se define pala’. [...]

vez por outra, é ainda possivel ouvir a utilizagd@argumento, seja para reafirmar certa diferenftaral entre

as racas, seja para afirmar uma valorizacdo dagagsm” (SCHWARCZ, 2001, p. 247-249).
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5 CONSIDERACOES FINAIS: NA BORDA EXTREMA DO VISIVEL

Como fechamento deste trabalho gostaria de resp@ngdergunta-problema que foi
proposta no inicio da pesquisa: quais os discusebse identidade nacional presentes nas
fotorreportagens sobre as festas populares do sterde Brasil realizadas por Pierre Verger e
publicadas na revist@ Cruzeiroem 19477

Foi possivel perceber durante a analiseMigacaty Frevo e Bumba-meu-boia
presenca de uma rede formada pelo discurso dod;gtalb discurso da revis@ Cruzeiroe
pelo discurso do proprio Pierre Verger (autor) adasdporte e significado a obra fotografica,
mas que, ao mesmo tempo, evidenciou a concepgdertelade nacional defendida por cada
uma dessas instancias, que ora se encontravarse areocavam. Por meio deste movimento,
conseguimos perceber uma certa tenséo entre daigagoral de Verger, a linha editorial da
revistaO Cruzeiroe o projeto politico-pedagdgico do governo a pddiEstado Novo.

Neste caminho, optamos por desenvolver uma metgidobpie ajudasse a perceber
esses jogos de relacbes dos discursos sobre @datithcional no material fotografico em
questdo, ao qual chamamos jdgos de invisibilidade e visibilidadega fotografia. Assim,
procuramos entender a invisibilidade da fotografi@juanto pratica, enquanto processo
criativo; a fotografia como operadora de multiptosté mesmo contraditorios discursos de
uma época. Ja a visibilidade, seria a materialzdedalguns enunciados desses discursos por
meio de elementos da linguagem fotogréafica geradieesentido, como a gramatica visual de
O Cruzeirg que evidenciou o discurso da revista, além dgsairamentos, planos, campos,
angulos, e agrupados a partir do ponto de vistitdgrafo (discurso do autor) que nunca é
neutro.

Ao mapearmos nas fotorreportagens de Pierre Veggemyés do movimento de
mostrar e esconder certos enunciados dessa redesiia, vimos um esfor¢o em transformar
as manifestacdes populares, sobretudo as do nerdespais, em simbolos positivos e
fundamentais para o progresso brasileiro. Issoysprg questao da identidade nacional foi
encarada como um projeto de governo para o Brgsdrar do Estado Novo (1937-1945),
mas que perdurou até o fim do periodo Dutra (1®Et)L Buscando o engajamento de
inUmeros setores da sociedade, de um modo geEastaolo lancou méo de mecanismos para
controlar e disseminar seus discursos sobre a n&géu o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) que fiscalizava e pautava inUmérgdos de imprensa, sob pena de

censura. Inserido neste processo, a rewstaruzeirq o veiculo de circulacdo nacional de
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maior influéncia da década de 1940 e 1950, passper@r também nessa “agenda positiva”,
ajudando a legitimar os discursos do Estado.

Essa positividade estava manifesta, dentre ounigesres, nos textos das reportagens
da revistaD Cruzeiroe nas fotografias de Pierre Verger, cuja prodatfmdava as tematicas
presentes no discurso do periodo. Isto ndo impgak) muitas vezes, a revista trouxesse em
seus textos opinides contrarias a politica-pedagddd Estado, evidenciando que tinha seu
proprio projeto nacional. Também, as fotorrepomagmaterializaram o discurso do autor que
muitas vezes tentava romper com o discurso do &stada revista, pois ambos viam na
figura do “popular” alguém que precisasse ser guiadorientado politicamente. Mesmo
assim, muitas vezes, o discurso de Verger solderdgidlade nacional ndo conseguiu escapar
de uma espécie de trama que envolve todas as adege@ épocas, a qual chamamos de
“contexto sécio-histérico”. Como seu envolvimenteesmo que involuntario, nos assuntos de
cunho folclérico, muito em voga no ano de 1947qy& nesta data foi criada a Comissao
Nacional do Folclore, o que colocava as manifessgibpulares no epicentro dos debates
intelectuais, o que pudemos perceber, em udltimgnog, foi uma pluralidade discursiva
controlada.

Pudemos verificar, neste sentido, ainda, que aidsate nacional s6 péde ser evocada
no plano do discurso e surgiu como recurso pam@g@edo de um “nds coletivo”. Por isso a
necessidade de se trabalhar com o conceito dadred#siva, partindo-se das consideragdes
de Michel Foucault sobre o feixe de relacbes dsicas operadas pelas obras literarias.
Mesmo que Foucault ndo tenha trabalhado diretanwnte fotografias, por meio de seus
conceitos foi possivel perceber como estes dissuizeram operar esta rede e marcaram de
forma enunciativa as imagens realizadas por Pigrger.

Ao analisar as imagens que compde a fotorreportalyEracatu encontramos
estratégias, por parte do fotoégrafo, para engrandes personagens retratados utilizando-se
bastante do anguloontra-plongeée dos planos aproximados comaclose e o primeiro
plano Extra-campo, associamos essas escolhas realieldasutor, aos enunciados oriundos
dos discursos do Estado e da revi3t@ruzeiroque consideravam as manifestacées populares
do nordeste brasileiro fruto da miscigenacdo e td@ssitos culturais entre o continente
africano e o brasileiro, e que depositavam nosasegarte significativa do legado identitario
da nacao brasileira. Além disso, observou-se urepgpiderancia de imagens cujas pessoas
estavam em foco, visibilizando um mesmo fendmenintencdo de Verger em enaltecer o
saber popular e Unico presente nestas festas,isbm saber que ndo poderia (hem deveria)

ser institucionalizado, pois corria 0 risco de perdeu “carater auténtico”. Este discurso,
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todavia, encontrava ressonéancia nos folclorista8pd@&a, com os quais Verger tinha alguma
afinidade e trocava ideias.

Essa mesma preocupacdo aparece na fotorreportargem Verger compactua com o
discurso dos folcloristas que primavam pela libdedee a espontaneidade da danca
pernambucana. O fotégrafo fez reverberar esserds@or meio d@lanos médio® gerais
além do uso doongelamentalos movimentos dos folides. Ao destacar as permaspés dos
passistas, Verger alca o frevo a categoriarte Também, ao direcionar seu foco sobre as
sombrinhas utilizadas pelos dancarinos, o fotogtagira uma parte significativa do texto da
reportagem que remonta a histéria do uso do astgkibs negros descendentes de africanos
que aqui aportaram nos tempos da escravidao. Masvez evoca-se suas contribuicdo como
herancas culturais do pais.

Outro discurso que circulava na época em que arépiortagentrevo foi publicada
era o da “coletividade”, evocado principalmenteopEktado que, ainda em 1947, tentava
construir a tdo sonhada “unidade nacional’. Vergantribui com este discurso buscando
mostrar em suas imagens 0 “senso de coletividadetlahca pernambucana. Através do
enquadramento, da auséncia de profundidade de cardpdangulglongeé o autor ajuda a
afirmar a forga do coletivo sobre o individual.

Ja na fotorreportagerBumba-meu-boifoi possivel encontrar por meio doodus
operandido fotégrafo a atualizacédo da formacacettwsbrasileiro pela fabula das trés racas:
branca, indigena e negra, uma das bases do disamisie a identidade nacional,
principalmente via folclore. Justamente na meségagproduto deste cruzamento de racas,
estaria a “raiz” brasileira desta manifestacdo cumgsar das semelhancas com outras
apresentacdes populares de origem africanas egpedas, precisavam ser incorporadas
como representacdo e capital simbolico das trasligoenosso pais. Verger destaca a figura
do branco, do indio e do negro no auto, mas temtger com 0s estigmas a eles impostos
novamente por meio da linguagem fotogréafica, suméaa discursiva. O fotégrafo também
procura misturar-se com as pessoas e com o ambierBemba, apostando numa espécie de
reciprocidade como forma de valorizar e elogiariscigenacao, que extra-campo passa a ser
vista como condicao positiva e necessaria paragrgsso da nacao.

Como se trata de uma rede discursiva que da supootera de Verger, ao serem
publicadas enD Cruzeiro, suas fotografias ndo escapam de uma resignificagé® esta
presente tanto na gramatica visual da revistajtpreava o estilo e a proposta pedagogica de
ter a fotografia desempenhando papel principal ora de narrar os fatos, quanto na linha

editorial, responséavel por restabelecer os lacte as festas populares do nordeste brasileiro
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e a cultura africana. Langcamos um olhar sobre stee® Cruzeiroa fim de perceber as
convergéncias entre o projeto de na¢do imaginadvamas e a imagem do pais apresentada
pela publicacéo.

Portanto, e seguindo os preceitos de Foucault,egoimmos, com este trabalho,
encontrar uma rede discursiva sobre identidadeonakisendo operada na obra de Pierre
Verger enquanto reporter fotografico @eCruzeironos anos de 1946 a 1951. Chegar a este
resultado sé foi possivel por meio de uma operagioplexa e profunda que resgatou,
através de fragmentos sobre as praticas automssdeterminacdes historicas sofridas pelos
sujeitos, toda a teia discursiva na qual as fgpomeagens sobre o maracatu, o frevo e o
bumba-meu-boi estdo amarradas.

O que buscamos com estes movimentos de analigad@mente, mostrar como todo
esse emaranhado discursivo tentava materializavést da producao fotogréafica de Pierre
Verger, o projeto de construgcdo da nacionalidadmrapada pelo Estado Novo. Remontar
essa rede por meio da analise fotografica, finalejaros possibilitou revelar ndo somente o
jogo invisivel de fazer operar os discursos sotieatidade nacional e a maneira como esses
enunciados foram materializados, mas, sobretudmocsso se da na borda extrema do

visivel.
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APENDICE A - QUADROS DE ANALISE DAS FOTOS DE MARACATU, FREVO E
BUMBA-MEU-BOI i

DADOS GERAIS

Titulo da reportagem

Maracatu

Data de publicacdo

29/03/1947

Local retratado

Pernambuco — Brasil

Jornalista Odorico Tavares
Fotografo Pierre Verger
Crédito das fotos Sim

N° de fotos (total) 13

VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enguadramento Il - planos (geral, americano, méiiise e big closeklose

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte

baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

llumina¢do:maior incidéncia de luz sobre a parte superior daela foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédih}: Foto de abertura

Pagina ocupad&6

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacdo da legendBpx sobre a imagem no canto inferior esquerdo

Texto da Legenda

O ELEFANTE — simbolo do mais velho maracatu doiBralsre o cortejo.

Composicédo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detaltdedalhe

Género(s) retratado(g)enhum

Objeto(s) retratado(sglefante cenografico.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza etc.):
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): horizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte central denfo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédR). Foto sequéncia

Pagina ocupad&?7

Localizagcao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:15,5cm altura x 22,5cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem na parte superior da pagina

Texto da Legenda

“SANTA", A RAINHA DO MARACATU Elefante prepara-sggsubir ao trono
auxiliada por duas solicitas damas de honra. Sesisgio € magnifico.

Composicédo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acao, personagem, ambiental e detalheda

Objeto(s) retratado(shrono, vestimentas e adornos.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrinterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noite):

Expressao (alegria, tristeza etcdncentracdo
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closeklose

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central diafo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi&}: Foto sequéncia

Pagina ocupad&7

Localizacao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:9,5cm altura x 7,5cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem na parte inferior esquerda da pagi

Texto da Legenda

O REI DO MARACATU com sua coroa adamascada.

Composicéo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalpe)sonagem

Objeto(s) retratado(sYestimenta e adorno.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza etcgncentragéo
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos Conl
P CameraRoleiflex

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closeklose
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado
Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | frente

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central difo

N° da foto (ordem em que aparecem na matéda): Foto sequéncia
Pagina ocupad&?7

Localizagao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Gramatica Visual

Formato:9,5cm altura x 7,5cm largura

Localizagao da legendAbaixo da imagem na parte inferior direita da paain
Texto da Legenda A RAINHA DO MARACATU — 50 anos de reinado!

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalpe)sonagem

Objeto(s) retratado(sYestimenta e adorno.

Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrinterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noite):

Expressao (alegria, tristeza etcncentracdo
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): horizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte superior df

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédf}: Foto sequéncia

Pagina ocupad&38

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:13cm altura x 15cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem na parte superior da pagina

Texto da Legenda

O REI E A RAINHA do “Maracatu Elefante”iniciam a ncha rodeados de sua
corte deslumbrante de sedas e ouropéis. Todos legpadas desembainhadas

Composicéo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalagdn

Género(s) retratado(itomens e Mulheres

Objeto(s) retratado(sYestimentas, adornos, espadas, trono e flores.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etsgriedade
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante central

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte central denfo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matéd&). Foto sequéncia

Pagina ocupad&8

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:15,5cm altura x 11cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem na parte inferior esquerda da pagi

Texto da Legenda

O REI E A RAINHA do “Maracatu Elefante”no ato darcagéo para 1947.

Composicédo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalAefia

Objeto(s) retratado(sYestimentas, coroas, espadas, trono e flores.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrinterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noite):

Expressao (alegria, tristeza etsgriedade
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos Conl
P CameraRoleiflex

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closemédio
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:gquadrante central

lluminacao:incidéncia de luz sobre toda a foto

N° da foto (ordem em que aparecem na matédia). Foto sequéncia
Pagina ocupad&8

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicéo na pagina:

Gramatica Visual

Formato:15,5cm altura x 11cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem na parte inferior direita da paagin
Texto da Legenda UMA ATITUDE belicosa da Rainha Santa brandido ursigaela ponteaguda.
Tema:Maracatu

Tipo (Acao, personagem, ambiental e detalhgeda

Objeto(s) retratado(sYestimentas, coroas, espadas e guarda-chuva.
Composi¢éo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etsdberba
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enguadramento Il - planos (geral, americano, métiise e big closeklose

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:gquadrante central

lluminacao:incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi). Foto destaque

Pagina ocupad&9

Localizacao da imagemagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizagao da legendBox sobre a imagem na parte superior direita daipag

Texto da Legenda

UMA DAMA com a Boneca, um dos elementos mais it do Maracatu.

Composicédo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalpe)sonagem

Objeto(s) retratado(sYestimenta, adorno e boneca.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etcdncentracao
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeklose

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:sem

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminagdo:incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi): Foto sequéncia

Pagina ocupad#®0

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem na parte superior esquerda danzg

Texto da Legenda

“CORBEILLE”com um sapato surrealista...

Composicédo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acao, personagem, ambiental e detaltedalhe

Objeto(s) retratado(sklores e sapato.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etc.):
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, métdiise e big closenédio

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte inferior daof

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétia): Foto sequéncia

Pagina ocupad#®0

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicéo na pagina:

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem na parte superior central da pagin

Texto da Legenda

UMA DAMA com a taca conquistada.

Composicéo da cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detaltdedalhe

Objeto(s) retratado(sYestimenta, adornos e taca.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etsgriedade
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T

VISIBILIDADE

Cor: PB

CéameraRoleiflex

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closeklose
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | frente

Movimento:sem

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminacao:incidéncia de luz sobre toda a foto

N° da foto (ordem em que aparecem na matétin). Foto sequéncia
Pagina ocupad#®0

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposi¢éo na pagina:

Aspectos Técnicos

Gramatica Visual

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizagao da legendAbaixo da imagem na parte superior direita da pagin
Texto da Legenda OUTRA “CORBEILLE"com o elefante.

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detaldedalhe

Objeto(s) retratado(sklores e elefante.

Composi¢éo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etc.):
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): horizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:parado

Linhas:verticais e horizontais

Pontos:quadrante superior, central e direita

lluminacao:incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétd). Foto sequéncia

Pagina ocupad#®0

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:14,5cm altura x 22cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem na parte inferior da pagina

Texto da Legenda

AS ULTIMAS HORAS DA TARDE o cortejo prepara-se gaiade sua sede. O
Rei e a Rainha ja foram entronizados e marcham Egseguida aos grandes
simbolos que séo, primeiro o Elefante, e logo depdiigre, humilhantemente
acorrentado na sua carroca. O vistoso estandarggierse alto e garboso...

Composicéo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acdo, personagem, ambiental e detalagjbiental

Objeto(s) retratado(sYestimenta, adornos, estandartes, flores e carroca.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaspl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expresséo (alegria, tristeza etsgriedade
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enguadramento Il - planos (geral, americano, méiise e big closeklose

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminagdo:incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétiy): Foto de encerramento

Pagina ocupad#l

Localizagao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacdo da legendBox sobre a imagem no canto inferior direito

Texto da Legenda

O ESTANDARTE do Maracatu Elefante com as armasodeidal ao centro.

Composicéo da Cena

Tema:Maracatu

Tipo (Acao, personagem, ambiental e detaltedalhe

Objeto(s) retratado(sgstandarte.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureza)

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etc.):




DADOS GERAIS

Titulo da reportagem

Frevo

Data de publicacao

19/04/1947

Local retratado

Pernambuco — Brasil

Jornalista Odorico Tavares
Fotografo Pierre Verger
Crédito das fotos Sim

N° de fotos (total) 13
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte

frente

Movimento:parado

Linhas:verticais

Pontos:gquadrante central

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte inferior daof

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédih}: Foto de abertura

Pagina ocupad#®0

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicéo na pagina:

Formato:33cm altura x 17,5cm largura

Localizacao da legendBox sobre a imagem no canto inferior esquerdo

Texto da Legenda

NA TOC AIA esperando a passagem de um clube.

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhe)sonagem

Género(s) retratado(d)omens

Objeto(s) retratado(syuarda-chuva.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza eté¢rgnquilidade
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VISIBILIDADE

Cor: PB
CéameraRoleiflex
Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): horizontal
Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral
Enquadramento Ill — profundidade de campo (fecladaberto)aberto
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes inferior e central

Iluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte central eiidr da foto

N° da foto (ordem em que aparecem na matéd). Foto de sequéncia
Pagina ocupad#®l1

Localizagao da imagerpagina esquerda e direita

Disposicao na pagina:

Aspectos Técnicos

Gramatica Visual

Formato:12cm altura x 11,5 largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto superior esquerdo
ONDE HOUVER frevo ha sempre um guarda-chuva abgrteiro ou
quebrado...

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalgdn

Objeto(s) retratado(syuarda-chuva.

Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno
Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria

Texto da Legenda
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): vhorizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos.quadrantes inferiores

Iluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte inferior fdéo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi&): Foto de sequéncia

Pagina ocupad#&l

Localizagao da imagerpagina esquerda e direita

Disposicao na pagina:

Formato:12cm altura x 11,5 largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior esquerdo da pag

Texto da Legenda

NAO HA DINHEIRO - a inflagéo esta devorando as eatias. Mas o frevo
persiste...

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detakedn.

Objeto(s) retratado(sthapéu e guarda-chuva.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expresséo (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos Conl
P CameraRoleiflex

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeperal
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto
Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdaieo, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central difo

N° da foto (ordem em que aparecem na matéd): Foto de sequéncia
Pagina ocupad®2

Localizagao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Gramatica Visual

Formato:12cm altura x 11,5 largura
Localizagao da legendAbaixo da imagem no centro superior da pagina
NO MEIO da multidao o frevo domina.Nao ha quasetyzara dancar, mas
assim mesmo 0 povo se agita, principalmente quamdpem os trombones!
Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalagdn

Objeto(s) retratado(s):

Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria

Texto da Legenda
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes superior e inferior

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte inferior daof

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi&): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®?2

Localizagcao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:12cm altura x 11,5 largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto superior direito da pagin

Texto da Legenda

NADA DE CUICAS, nada de pandeiros, nada de tamboHsses sao
instrumentos do samba. O frevo quer metais quanritegstridentes nas ruas
recifenses.

Composicédo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhgdn

Objeto(s) retratado(sinstrumentos de sopro

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante inferior

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte direita déofo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédta): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®2

Localizagcao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:12cm altura x 11,5 largura

Localizagao da legendAbaixo da imagem no centro inferior da pagina

Texto da Legenda

AQUELE HOMEM, com sua camisa de meia listrada, émilagre de
resisténcia fisica. Durante horas esta dancandéenimmente com seu guarda-
chuva em riste.

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detalagdn

Objeto(s) retratado(syuarda-chuva

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes central e superior

lluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte esquerdariofala foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matéDi&:- Foto de sequéncia

Pagina ocupad®?2

Localizagcao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:12cm altura x 11,5 largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior direito da pagin

Texto da Legenda

UM “PASSISTA” abre uma clareira no meio do povae lietras prodigiosas. E,
apesar da fadiga, ninguém pensa em descansar. iBsweha o resto do ano.

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalgdn

Objeto(s) retratado(syjuarda-chuvas

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enguadramento | - sentido da foto (horizontal ouiea!): horizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminagdo:incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédB): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®3

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:14cm altura x 15cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto superior esquerdo da
pagina

Texto da Legenda

AQUI NIJINSKI morreria de inveja... Onde se podeegfar melhor o frevo é nos
espacos abertos onde os dancarinos podem exibirlumero variado de passos
de alta acrobacia que deslumbra a multiddo.

Composicédo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detalpe)sonagem

Objeto(s) retratado(syjuarda-chuvas

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®l): horizontal

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

Iluminacdo:maiorincidéncia de luz sobre a parte superior esqueradiato

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®3

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:14cm altura x 15cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior esquerdo da pag

Texto da Legenda

O BLOCO VAI MARCHANDO pelas ruas de Recife e osatamos do frevo vao
acompanhando a musica, que é realmente “infernaficms metais estridentes
dos populares Capiba ou Anténio Sapateiro...

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalpe)sonagem

Objeto(s) retratado(sghapéus

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos.quadrantes centrais

Iluminagdo:maiorincidéncia de luz sobre a parte inferior esquerdafato

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matét{d). Foto de sequéncia

Pagina ocupad®3

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9,5cm altura x 7cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto superior direito da pagin

Texto da Legenda

O GUARDA-CHUVA é grande, mas o dancarino também éas melhores da
cidade.

Composicédo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalthefalhe

Objeto(s) retratado(sguarda-chuva

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etcdncentracao
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante central e superior

lluminacdo:maiorincidéncia de luz sobre a parte central e infegsquerda da
foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétih). Foto de sequéncia

Pagina ocupad®3

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9,5cm altura x 7cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no centro direito da pagina

Texto da Legenda

“TESOURA”, “chan de barriguinha”, “dobradic¢a”, sdas passos exibidos.

Composicédo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalthefalhe

Objeto(s) retratado(sguarda-chuva

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etcdncentracao
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VISIBILIDADE
Cor: PB
CéameraRoleiflex
Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closejeral
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | cima
Movimento:congelado
Linhas:verticais
Pontos:quadrante superior
Iluminacdo:maiorincidéncia de luz sobre a parte central e infeidarfoto
N° da foto (ordem em que aparecem na matétd). Foto de sequéncia
Pagina ocupad®3
Localizagao da imagerpagina esquerda
Disposicao na pagina:

Aspectos Técnicos

Gramatica Visual

Formato:9,5cm altura x 7cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto inferior direito da p&gin
“DANCA INDIVIDUAL", diz Bastide. E ésse frevistacomprova
exuberantemente.

Tema:Frevo

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalthefalhe

Objeto(s) retratado(sguarda-chuva

Composi¢éo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno
Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano
Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etcdncentracao

Texto da Legenda
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante inferior

lluminacdo:maiorincidéncia de luz sobre a parte superior da foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétiy): Foto de encerramento

Pagina ocupad®4

Localizagao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacdo da legendBpx sobre a imagem no canto inferior direito

Texto da Legenda

PRACA DA INDEPENDENCIA. Quartel general do frevo.

Composicéo da Cena

Tema:Frevo

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detalwebiente

Objeto(s) retratado(syjuarda-chuvas e chapéus

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureag)ano

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etalegria




DADOS GERAIS

Titulo da reportagem

123

Bumba meu boi

Data de publicacao

13/12/1947

Local retratado

Pernambuco — Brasil

Jornalista Luiz Alipio de Barros
Fotografo Pierre Verger
Crédito das fotos Sim

N° de fotos (total) 17

VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, métiise e big close):
americano

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:congelado

Linhas:verticais e diagonais

Pontos.guadrantes superiores e centro

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte superior def

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédih}: Foto de abertura

Pagina ocupad®4

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacao da legendBox sobre a imagem no canto inferior esquerdo

Texto da Legenda

O CAVALO MARINHO, ou capitéo, € quem dirige o &spdo; metade cavalo,
metade homem,®avalo Marinhcg, sem duvida, um dos personagens mais
importantes do folguedo.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhe)sonagem

Género(s) retratado(d)omens

Objeto(s) retratado(savalo fantasia.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noita)oite

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos Sl AlE
P CameraRoleiflex

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical
Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closejeral
Enquadramento Ill — profundidade de campo (fectmdaberto)fechado
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaiben, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos.quadrantes superiores

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte central denfo

N° da foto (ordem em que aparecem na matéd). Foto de sequéncia
Pagina ocupad®5

Localizacao da imagemagina direita

Disposicéo na pagina:

e ——

;HMBA
L. . KU BO1
Gramatica Visual ==

Formato:8cm altura x 7cm de largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto superior esquerdo
“DONOQ” da funcao, oCavalo Marinhovai manobrando tudo, dirigindo show
gritando pelos seus“auxiliares”.

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detakedn.

Objeto(s) retratado(sgavalo fantasia e chapéu.

Composi¢éo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expressao (alegria, tristeza ettensa

Texto da Legenda




Aspectos Técnicos

125

VISIBILIDADE
Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal otie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médiise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes superiores

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central eiigr da foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédiy): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®5

Localizagao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:8cm altura x 7cm de largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no centro superior da pagina

Texto da Legenda

“CAVALO MARINHO” Chega pra diente, e faz uma mistpra tdda essa
gente”. “Cavalo Marinho”chega pra diente...”

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhgdn

Objeto(s) retratado(sgavalo fantasia, chapéu e bastao.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expressao (alegria, tristeza etcg@riedade
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VISIBILIDADE
Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, médise e big closeperal

Enguadramento Il - profundidade de campo (fecltmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:horizontais

Pontosquadrantes centrais

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central difo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matéd): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®5

Localizagcao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:8cm altura x 7cm de largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto superior direito da pagin

Texto da Legenda

UM A UM os personagens vao aparecendo. Fazem srésspinterpretam os
seus respectivos papeis, e se retiram em siléfadines.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detakhedn

Objeto(s) retratado(savalo fantasia, chapéu e bastéo.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | - sentido da foto (horizontal odie®!): vertical

Enquadramento Il - planos (geral, americano, méise e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes inferiores

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte central eiigr da foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédk): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®5

Localizacao da imagerpagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:13cm altura x 11cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior esquerdo da pag

Texto da Legenda

MANE GOSTOSO, trepado nas suas pernas de pausdiabo no terreiro, com
uma riqueza de movimentos assustadora. Sempres@egpara éste papel uma
pessoa forte, moca e ligeira.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detalwebiente

Objeto(s) retratado(spernas de pau.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exdgrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaspl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expresséo (alegria, tristeza etcdncentracio
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VISIBILIDADE
Cor:PB
CéameraRoleiflex
Enguadramento | - sentido da foto (horizontal odieal): vertical
Enguadramento Il - planos (geral, americano, méiise e big closeperal
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)aberto
Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotogréfica | frente
Movimento:congelado
Linhas:verticais
Pontosquadrantes centrais
lluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte central eiidr da foto
N° da foto (ordem em que aparecem na matéd@): Foto de sequéncia
Pagina ocupad®5
Localizacao da imagemagina direita
Disposicao na pagina:

Aspectos Técnicos

Gramatica Visual

Formato:13cm altura x 11cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto inferior direita da p&gin
A EMA é um dos personagens mais famosos do Bumbhoheé\pesar da sua
Texto da Legenda parte ser pequena a Ema conseguiu cair no agradoadioniradores do Bumba,
alguns dos quais a cercam com entusiasmo.

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detakmbiente

Objeto(s) retratado(sfantasia de ema, bastdo de madeira.

Composi¢éo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expressao (alegria, tristeza etadencao
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos G e
P CameraRoleiflex

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal aticad): vertical
Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttse e big close):
americano

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado
Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
baixo

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrantes superiores e inferiores

lluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte superior df

N° da foto (ordem em que aparecem na matédia): Foto de sequéncia
Pagina ocupad®6

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Linguagem Fotogréfica

Gramatica Visual

Formato:19,5cm altura x 14,5 cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no centro direito da pagina
O BOI, numa cena com o caboclo de penas. Variaondé folguedo para
Texto da Legenda folguedo, o personagem encarregado de matar o®bioi, depois de medicadg
pelo Doutor de boi, ressuscita.

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detalagdn

Objeto(s) retratado(sfantasia de boi, fantasia de indio e machadinha.
Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaspl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza ettenséo
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal aticad): vertical

Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttise e big closeklose

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
cima

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontosquadrante central

lluminagdo:maior incidéncia de luz sobre a parte superior df

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi): Foto de sequéncia

Pagina ocupad#®6

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9,5cm altura x 7,5cm largura

Localizagao da legendAbaixo da imagem no canto superior direito da pagin

Texto da Legenda

GASTA-SE muito com os enfeites.

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detaltiefalhe

Objeto(s) retratado(sgocar de indio.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etéoyca
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal atica): horizontal

Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttiee e big closeperal

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante central e inferior

lluminacao: incidéncia de luz sobre toda a foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matédi): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®6

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:8,5cm altura x 11,5cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior esquerdo da pag

Texto da Legenda

O BOI quando aparece movimenta tudo. Faz uma caaofdss diabos. Chifra
todo 0 mundo, espalha a meninada que foge apavaradpida.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detakhejn.

Objeto(s) retratado(sfantasia de boi e cocar de indio.

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza ettenséo
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos Sl AlE
P CameraRoleiflex

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal atica): horizontal
Enquadramento Il — planos (geral, americano, métiiee e big closeperal
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
Linguagem Fotografica | frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior e inferior

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte central denfo

N° da foto (ordem em que aparecem na matét{d). Foto de sequéncia
Pagina ocupad#®6

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Gramatica Visual

Formato:8,5cm altura x 11,5cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto inferior direito da p&gin
O BOI malhado faz a sua danca, seus salamalequas,eesuras. O Boi toma
conta do folguedo, enche tudo com a sua grandegaaamportancia.
Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detakedn.

Objeto(s) retratado(sfantasia de boi e de indio.

Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expresséo (alegria, tristeza etalegria

Texto da Legenda




133

VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos G Fle
P CameraRoleiflex

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal atica): vertical
Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttiee e big closeklose
Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado
Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateral):
Linguagem Fotogréfica | lateral

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante inferior

Iluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte esquerdaata f

N° da foto (ordem em que aparecem na matétin). Foto de destaque
Pagina ocupad&7

Localizacao da imagemagina direita

Disposicéo na pagina:

Gramatica Visual

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacdo da legendBox sobre a imagem no canto inferior direito.
Texto da Legenda O “ARRELIQUIM"aparece sempre segurando as rédeasCrvalo Marinho”.
Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalthefalhe

Objeto(s) retratado(s): -

Composicéo da Cena Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal atica): vertical

Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttse e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdaieo, ou angulo lateral):

lateral

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

Iluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte direita deofo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétd). Foto de sequéncia

Pagina ocupad®8

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicéo na pagina:

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto superior esquerdo.

Texto da Legenda

O Cow-boy tem também sua influéncia no guarda-ralp&Bumba”.

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalgdn

Objeto(s) retratado(sghapéu de cowboy

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza ettensao
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal aticad): vertical

Enquadramento Il — planos (geral, americano, métiiee e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — angulos (de frente, de cimdyaien, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

Iluminacao:maior incidéncia de luz sobre a parte direita deofo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétid). Foto de sequéncia

Pagina ocupad®8

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizacdo da legendAbaixo da imagem no canto esquerdo.

Texto da Legenda

O “Arreliquim” e o Vaqueiro num passo de danc¢a bemnhecido.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detakhedn

Objeto(s) retratado(s):

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotogréfica

Enquadramento | — sentido da foto (horizontal atica): vertical

Enquadramento |l — planos (geral, americano, méttse e big closeperal

Enquadramento Il - profundidade de campo (fechmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte superior df

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matéti): Foto de sequéncia

Pagina ocupad#®8

Localizagao da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:9cm altura x 7cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior esquerdo.

Texto da Legenda

O “Cavalo Marinho” (Capitdo), numa cena movimentactam o “Vaqueiro”.

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhgdn

Objeto(s) retratado(sgavalo e espingarda

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitedia

Expressao (alegria, tristeza etehfrentamento




Aspectos Técnicos
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VISIBILIDADE

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enguadramento | — sentido da foto (horizontal aticed): horizontal

Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttse e big closeperal

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdaieo, ou &ngulo lateraljte frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

lluminag&o:maior incidéncia de luz sobre a parte esquerdaada f

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétky): Foto de sequéncia

Pagina ocupad#®38

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposi¢éo na pagina:

Formato:10,5cm altura x 14cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto superior direito.

Texto da Legenda

D. JOANA, um personagem engracgado do “Bumba”.Mantilo a roupa, até ficar de
camisola. O “Chordo” pede a D. Joana para que ekvdlva a roupa que havia tomado
emprestado.

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acdo, personagem, ambiente e detakhedn

Objeto(s) retratado(s):

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noite)oite

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enguadramento | — sentido da foto (horizontal aticed): horizontal

Enquadramento |l — planos (geral, americano, méttse e big closeperal

Enguadramento Il - profundidade de campo (fecltmdaberto)aberto

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais

Pontos:quadrante superior

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte central denfo

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matét): Foto de sequéncia

Pagina ocupad®8

Localizacdo da imagerpagina esquerda

Disposicao na pagina:

Formato:11,5cm altura x 15cm largura

Localizacao da legendAbaixo da imagem no canto inferior direito.

Texto da Legenda

UMA CENA engragada do “Bumba”. D. Joana esté firme,seu “elegante”
traje. Até o guarda-chuva esta presente, e D. Je@naovimenta num
requebrado dengoso tdda cheia de salameleques.

Composicédo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalgdn

Objeto(s) retratado(sguarda-chuva

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exagrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noita)oite

Expressao (alegria, tristeza etalegria
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VISIBILIDADE

Aspectos Técnicos

Cor:PB

CameraRoleiflex

Linguagem Fotografica

Enguadramento | — sentido da foto (horizontal atice): vertical

Enquadramento Il — planos (geral, americano, méttse e big closeperal

Enguadramento Il - profundidade de campo (feclmdaberto)fechado

Enquadramento IV — &ngulos (de frente, de cimdyaieo, ou angulo lateraljte
frente

Movimento:congelado

Linhas:verticais e diagonais

Pontosquadrante central

Iluminacdo:maior incidéncia de luz sobre a parte superior itth da foto

Gramatica Visual

N° da foto (ordem em que aparecem na matétia). Foto de encerramento

Pagina ocupad®9

Localizagao da imagemagina direita

Disposicao na pagina:

Formato:33cm altura x 24cm largura

Localizacdo da legendBox sobre a imagem no canto superior direito.

Texto da Legenda

“O BOI”. O malhado danca. As vezes o homem queléaoi” toma suas
cachacas, e comeca a distribuir chifradas com todoundo.

Composicéo da Cena

Tema:Bumba Meu Boi

Tipo (Acao, personagem, ambiente e detalhgdn

Objeto(s) retratado(sfantasia de boi

Atributo da paisagem | - (ambiente interno ou exigrexterno

Atributo da paisagem | - (urbano ou rural/natureaapl

Tempo retratado (dia/noitajia

Expresséo (alegria, tristeza ettenséo




ANEXO A - LISTA DAS FOTORREPORTAGENS DE PIERRE VERG ER DE 1946-1951

Tabela 1 - Lista das fotorreportagens de Pierrgé&fgsublicadas ef® Cruzeirg durante o primeiro contrato (1946-1951)
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Matéria N° de Fotos Texto Status Data Local Créditos

Cuzco - Cidade dos Deuses 13 Vera Pacheco Jordao Desconsiderada 07/09/1946| ru Pe Sim
Cuzco - Imperial e colonial 10 Vera Pacheco Jordao Desconsiderada 05/10/1946 ru Pe Sim
Trovadores da Bahia 22 Odorico Tavares Digitalizada 26/10/1946 Brasil imS
Saveiros do Recdncavo 14 Odorico Tavares Digitalizada 30/11/1946 Brasil imS
A aldeia festeja a Virgem do Carmo 14 Vera Pacheco Jordao N&o Encontrada 14/12/1946 | asilBr Desconhecido
A vitéria do Rei Indio 08 Vera Pacheco Jordao Desconsiderada 04/01/1947| scobreecido | Desconhecidd
O mundo tragico da talha baiana 15 Godofredo Filho Digitalizada 01/02/1947 Brasil imS
Itinerério das feiras da Bahia 15 Odorico Tavares N&o Encontrada 15/02/1947 Brasil Desconhecido
O ciclo do Bonfim 13 Odorico Tavares Digitalizada 22/03/1947 Brasil Sim
Maracatu 13 Odorico Tavares Digitalizada 29/03/1947 Brasil Sim
Atlas carrega seu mundo 15 Odorico Tavares Digitalizada 05/04/1947 Brasil imS
Frevo 13 Odorico Tavares Digitalizada 19/04/1947 Brasil Sim
O reino de lemanja 12 Odorico Tavares N&o Encontrada 26/04/1947 Démmicio | Desconhecido
A. B. C. da Bahia 25 Rodolfo Coelho Cavalcanti| Digitalizada 03/05/194 Brasil Sim
Caymmi na Bahia 11 Odorico Tavares Digitalizada 17/05/1947 Brasil imS
Conceicao da Praia 11 Odorico Tavares Impressa 31/05/1947 Brasil Sim
O reduto de Antdnio Conselheiro — Roteiro de Casudo 12 Odorico Tavares Digitalizada 19/07/1947 Bras Sim
O repoérter Euclides da Cunha — Roteiro de Canudos | 2 Odorico Tavares Digitalizada 19/07/1947 Brasil Sim
Depoimento dos sobreviventes — Roteiro de Canutios | 15 Odorico Tavares Digitalizada 20/07/1947 Brasi Sim
Fotografia da Semana 01 sem assinatura Desconsiderada 27/09/1947 Brasil Sim

continua...

! Tabela elaborada pela autora, consultando o acksponivel no Museu Hipélito José da Costa (Pategre, 2010) e na biblioteca da UNISINOS (S&o latdp, 2010). Os

destaques em amarelo sé@o para as fotorreportagsriesias populares do Nordeste do Brasil, senelpoaguescritas em negrito, foram as fotorreportagsnolhidas para andlise

em profundidade. Ao todo, contabilizamos 50 fotporéagens e uma “foto da semana” nos acervos dadssl Lihning (2004), aponta que “dos mais de aQigos
confeccionados para o primeiro contrato, somenteacda metade havia sido publicada” e que essegro8nfioram confirmados pelas anota¢des do propei@ads: “117 no

primeiro” (p. 21). Ela ressalta ainda que, “das fdportagens que constam das anotagfes, aproxiraataf falam sobre o Peru (referente ao periodes atet sua chegada no

Brasil), 37 sobre Recife e Pernambuco, 7 sobre &, B& sobre a Bahia, 7 sobre o Maranhao e 15 ssbumtos diversos” (p. 26).
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Matéria N° de Fotos Texto Status Data Local Créditos
A pesca do xaréu 10 Odorico Tavares Digitalizada 18/10/1947 Brasil imS
Bumba meu boi 17 Luiz Alipio de Barros Digitalizada 13/12/1947 Brasil Sim
A poesia do nordeste — Mamulengo 25 F. Balzoni Filho Digitalizada 27/12/1947 Brasil Sim
Capoeira mata um! 23 Claudio Tuiuti Tavares Digitalizada 10/01/1948 ragil Sim
A vida de circo 17 Guerra de Holanda Impressa 17/01/1948 Brasil Sim
Cultura popular — Ex-votos 16 Antdnio Rangel Bandeira Digitalizada 31/01/1948 | Brasil Sim
O calvario dos sertfes baianos 17 Odorico Tavares Digitalizada 27/03/1948 Brasil imS
Chiou. Perdeu! 18 Fernando Lobo Digitalizada 03/04/1948 Brasil Nao
Vitalino e o mundo dos bonecos de barro 21 Mario Ledo Ramos Digitalizada 10/04/1948 Brasil Sim
Afoché — Ritmo barbaro da Bahia 22 Claudio Tuiuti Tavares Digitalizada 29/05/1948 Brasil Sim
Tubaréo 08 Franklin de Oliveira Impressa 30/10/1948 Brasil Sim
Baianas das saiasdadas 15 José Leal Digitalizada 05/02/1949 Brasil Sim
Roteiro poético do Capibaribe 13 José Césio Regueira Costg Digitalizada 12/19/194 | Brasil Sim
Lagoa do Abaeté 11 Odorico Tavares Digitalizada 12/11/1949 Brasil imS
Pai Rosendo faz uma ialorixa 15 René Ribeiro Impressa 19/11/1949 Brasil Sim
Pancetti e os mares da Bahia 12 Odorico Tavares Digitalizada 11/11/1950 Brasil imS
Cosme e Dami&o — Os santos mabacas 16 Odorico Tavares Impressa 18/11/1950 Brasil Sim
Mataripe 17 Odorico Tavares N&o Encontrada 25/11/1950 Démmido | desconhecido
A cozinha da Bahia 19 Odorico Tavares Digitalizada 02/12/1950 Brasil imS
O canhdo de Jodo de Botas 03 Gustavo Barroso Desconsiderada 09/12/1950 Dieec@o | Ndo
Rafael, o pintor 17 Odorico Tavares Digitalizada 06/01/1951 Brasil imS
N2 Sr2 da Boa Morte das Negras de Cachoeira 16 Odorico Tavares Digitalizada 13/01/1951 Brasil Sim
A escultura afro-brasileira na Bahia 16 Odorico Tavares Impressa 14/04/1951 Brasil Sim
A casa do Tio Juca 12 Odorico Tavares Digitalizada 26/05/1951 Brasil imS
Decadéncia e morte da lavagem do Bonfim 09 Odorico Tavares Digitalizada 23/06/1951 Brasil Sim
Revolugéo na Bahia 11 Odorico Tavares Digitalizada 07/07/1951 Brasil imS
Acontece que séo baianos | 15 Gilberto Freyre Digitalizada 11/08/1951 Africa imS
Acontece que s&o baianos Il — O Senhor do Bonfimink a Africa 13 Gilberto Freyre Impressa 18/08M95 Africa Sim
Acontece que s&o baianos — Casas brasileiras it Afr 10 Gilberto Freyre Digitalizada 25/08/1951 Aki Sim
Acontece que s&o baianos — Brasileiros, gréo-seahwr Africa 06 Gilberto Freyre N&o Encontradg 91851 Africa Sim
Acontece que séo baianos — A dinastia dos Xax@deaS 11 Gilberto Freyre Digitalizada 08/09/1951 ider Sim
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Lista 1 - Relac&o de todos os Artigos Listados paferger
Reportagens deO Cruzeird
(Lista manuscrita por Verger)

1. Cuzco - cidade dos deuses — VPS — 7/9%8g Pacheco Jorddo 21. Senhor dos Navegantes (Odorico Tavares)
2. Cuzco - imperial e colonial — 5/10/48gra Pacheco Jord§o 22. Tout sur la tétg“Atlas carrega o seu mundo”) — Odorico Tavard¥4/47 B6/4/47)
3. A aldeia festeja a Virgem do Carmo — VPS — 14/12¥/&a Pacheco Jordgo 23. Conceicao - Odorico Tavares — 31/5/47 — (“Concedz#i®raia”)
4, 2 24. Capoeira — Claudio Tavares (“Capoeira mata u0)1/49
5. Avitéria do Rei Indio — 4/1/46 (“Dia de Reis"Yéra Pacheco Jord3dd4/1/47) 25. Bonfim - Odorico Tavares — 22/3/47 (“O ciclo do Hani')
6. ? 26. Sono reparador
7. 2 27. Maracatu - Odorico Tavares — 29/3/47
8. ? 28. Frevo — 19/4/47@dorico Tavares
9. ? 29. Yemanja- 26/4/47 Qdorico Tavares- “O reino ddemanj&)
10. ? 30. ABC da Bahia
11. 2 31. Xaréu - Odorico Tavares — 18/10/47 (18/9/47) (“Aqado xaréu”)
12. Poetas populares (“TrovadoresQdorico Tavares — 26/10/19%46 32. Peinture populaire
13. Saveiros — Odorico Tavares - 30/11/46 (“SaveiroRdodncavo”) 33. Briga de canarios — F. Lobo — 3/4/48 (“!Chiou, ppart)
14. Bois taillés(o mundo tragico) — Godofredo Filho — 1/2/47 (“@mdo tragico da talha baiana34. Panthéiste- Gongalves Fernandeg\-Cigarra— 3/49 (“Adoradores de astros na Varzea do Régcife”
15. Canudos — Odorico Tavares — 19/7/47 (“Roteiro deu@as I. O reduto de Antbnio 35. Capibaribe — J. Cesco R. Costa — 12/9/49 (“Rofeiktico do Capibaribe”}1@/11/49
Conselheiro”) 36. Caroa — José Lealx Cigarra— 4/49 6/49)
16. Canudos — Odorico Tavares — 19/7/47 (“Roteiro deu@as Il. O reporter Euclides da 37. Candomblé (Bahia) — Bastid&\-Cigarra— 4/49 6/49)
Cunha”) 38. Peniténcia em ltamaraca
17. Canudos — Odorico Tavares — 19/7/47 (“Roteiro deu@es Ill. Depoimentos de 39. Trés irmédos em Recife [riscado]
sobreviventes”) 40. Odorico Nerino - Odorico Tavares — 17/1/48 (“Deacid em cidade. A vida de um circo,
18. Canudos — Odorico Tavares — 27/3/48 — Monte Sd@tedlvario dos sertbes baianos”) Guerra de Holandp
19. Foires et Marches Odorico Tavares — 15/2/47 (“ltinerario das feida Bahia”) 41. Xangd
20. Caymmi — Odorico Tavares — 15/5/47 (“Caymmi na Bghi 42. Vitalino — Mario Ledo Ramos — 10/4/48 (“Vitalinobemundo dos bonecos de barro”)

2 Todas as informagdes em italico e em paréntesesasdiplementacdes ou eventuais correcdes que eomeegrealizar até o presente momento, especiainantrelacio ao
titulo exato com o qual as referidas reportagenateforam publicadas e a data exata. As dem&asnagdes, todas oriundas da lista de Verger, foremtidas tal qual foram
encontradas, mantendo abreviac¢des e/ou titulossprins em francés. Entendemos esta listagem também possibilidade de, eventualmente, levantas inérmagdes sobre
outros artigos de Verger (LUHNING, 2004, p. 69).
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79.
80.
81.
82.
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84.

Santa Rita 85.
Mamulengo - Odorico Tavares — 27/12/47 (“Mamulengopoesia do Nordeste= Balzoni 86.
Filho)
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Festa da Boa Morte em Cachoeitalfrico Tavares- “Nossa Senhora da Boa Morte dos
Negros de Cachoeira”13/1/5)

Pai Resende faz utyawo (“Pai Resende faz um ialorixa”’René Ribeiro? — 19/11/%9 87. Fortes da Bahia - Odorico Tavares — 13/1/51
Ex-votos de madeira — A. R. Bandeira — 31/1/48uftura popular — ex-votds 88. Cosme e Damido - Odorico Tavares — 13/1/51 (“Cosmamido — Os santos mabacgos”
Vaquejadas 18/11/5Q
Bumba-meu-boi - Odorico Tavares — 14/12/4ii% Alipio Barros, 13/12/47) 89. Pancetti, pintor dos Mares da Bahia - Odorico Tewar2/11/50 (“Pancetti e os mares da
Azulejos da Igreja de S&o Francisco Bahia” —11/11/50Q
Ladeiras 90. Mataripe (refinaria de petréleo) - Odorico Tavarezb/11/50
Afoché - Claudio Tavares — 28/5/48 (“Afoché — ritimérbaro da Bahia”) 91. Quitutes a Bahia - Odorico Tavares — 2/12/50 (“Gbaida Bahia”)
Absinto 92. Revolucdo na Bahigéintreg - Odorico Tavares — 07/07/51
Arte Afro-Brasileira - Odorico Tavares — 14/4/5A@scultura afro-brasileira da Bahia”)  93. Nao é doce morrer no mar (pescador€sjotico Tavarep
Baianas das saias rodadas — José 249 94. Rafael Pintor - Odorico Tavares — 6/1/51 (“Rafaefintor”)
Samba 95. Nossa Senhora das Candei@ddrico Tavares- “A Virgem das Candeias”)
Festa na Vila — Recife 96. Arigofe
Feira a S&o Francisco 97. Bonfim (decadéncia e morte de) - Odorico Tavar28/5/51 (“Decadéncia e morte da
Belterra — Borracha lavagem do Bonfim”)Z3/6/5)
Fordlandia — centro agropecudario 98. Samba -A Cigarra— Claudio Tavares — 4/49 (“Roda de Samba”)
Org. Social Belt e Ford 99. Tio Juca - Odorico Tavares
. Santarémdrtisanatg 100. Batucadas (Mexicanas)
Juta da Amazénia 101. Semana Santa
Fazenda Murutueux 102. Sao Francisco do Conde
Arqueologia Amazdnica 103. Eglises de Bahig‘As igrejas”, Odorico Tavarep
Fortes e subestagbes de Séo Luis 104. Colecéo — Curiosidade
Tubardes do Maranh&o — Franklin de Oliveira — 338 ¢ Tubardo”) 105. Colecéo — Prataria
Divino Espirito Santo 106. Colecéo — Ceramica (Odorico Tavares)
Tambor-de-crioula 107. Colegéo — Moveis
Babacu 108. Rio das Contas
Sao Raimundo de Mulundus 109. Respostas da Bahia a Clouzot
Dique 110. Desfile de Nossa Senhora — 15/8 — Pelourinho (©ddravares)
Sobrados 111. Pelourinho
Paramaribo 112. Garcia d’Avila — Castelo de Condes e Torres
Voudoudo Taiti 113. Relicarios de Sdo Bento
Brasileiros na Africa — Festas profanas (“Acontgge s&o baianos®. Freyre 11/3 114. Carybé
Brasileiros na Africa — Festas religiosas (“Acaetgue séo baianos@. Freyre 18/8 115. Cosme e Damido na Africa
Brasileiros na Africa — Arquitetura — Casas brasikena Africa (“Acontece que s&o baianos?16. Na terra das Minas de Salomé&o
G. Freyre 25/3 117. ?
Brasileiros na Africa — Os Xaxa de Souza — BrasiteGrao (“Acontece que sdo baiano§?” TEXTOS NAO LISTADOS POR VERGER QUE FORAM PUBLICADASJRANTE ESTE
Freyre 9/5) PERIODO
Reis Africanos — Odorico Tavares — 29/9/51 (“Inflagle reis africanos”) (lemanja também mora em Iltapoa — Darwin BranddoGidarra — 4/49)
Santo Antbnio (Lagoa do Abaeté - Odorico Tavares — 12/11/49)
2 de julho (Martirio de gloria de Cosme e Damido — Franklin@bveira — 25/9/54)
Lapa —médecins a (Os romeiros — Franklin de Oliveira — 25/9/54)
Lapa —psychiatre a (Homens ao mar — duas fotos — 25/9/54)

Santeiros da Bahia Fonte: LUHNING (2004, p. 69-73).
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Lista 2 - Relacdo das Fotorreportagens de Pierre Vger

RevistaA Cigarra

1. Adoradores de astros na varzea de Re@f&949), texto: Gongalves Fernandes

2.
3.
4.

Roda de samb@t.1949), texto: Claudio Tuiuti Tavares
Candomblg6.1949), texto: Roger Bastide
Carod, texto: José Leal

RevistaO Cruzeiro

©Co~NoO,

10.
. ltinerario das feiras da Bahiél5.2.1947), texto: Odorico Tavares
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

Cuzco — Cidade dos deug@s9.1946), texto: Vera Pacheco Jorddo

Cuzco — Implerial e colonidb.10.1946), texto: Vera Pacheco Jordao
Saveiros do Reconcay80.11.1946), texto: Odorico Tavares

A aldeia festeja a Virgem do Carnit4.12.1946), texto: Vera Pacheco Jordao
A vitéria do Rei indiq04.1.1947), texto: Vetra Pacheco Jord&o

O mundo tragico da talha baiar(@.2.1947), texto: Godofredo Filho

O ciclo do Bonfin(22.3.1947), texto: Odorico Tavares
Maracatu(29.3.1947), texto: Odorico Tavares

Atlas carrega 0 seu mundb.4.1947), texto: Tavares
Frevo(19.4.1947), texto: Odorico Tavares

O reino de lemanj§26.4.1947), texto: Odorico Tavares

Caymmi na Bahi#17.5.1947), texto: Odorico Tavares

Conceigdo da Prai#31.5.1947), texto: Odorico Tavares

Roteiro de Canudos @9.7.1947), texto: Odorico Tavares

[. O reduto de Antbnio Conselheiro

II. O repérter Euclides da Cunha

lll. Depoimentos dos sobreviventes

A pesca do xaré(lL8.10.1947), texto: Odorico Tavares
Bumba-meu-ba(l3.12.1947), texto: Luiz Alipio de Barros
Mamulengo — A poesia do Norde§?&.12.1947), texto: F. Balzoni Filho
A vida de um circ§17.1.1948), texto: Guerra de Holanda

Cultura popular — ex-votog31.1.1948), texto: Antdnio R. Bandeira
O calvério dos sertdes baian(®7.3.1948), texto: O. Tavares

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,

45.
46.
47.
48.

49.
50.

Chiou, perdeu(3.4.1948), texto: Fernando Lébo

Vitalino e 0 mundo dos bonbeqd$).4.1948), texto: Mario Ledo Ramos
Afoché — ritmo barbaro da Bah{29.5.1948), texto: Claudio Tuiuti Tavares
Tubardo(30.10.1948), texto: Franklin Oliveira

Baianas das saias rodad#s.2.1949), texto: José Leal

Roteiro poético do Capibarib@2.11.1949), texto: José Césio Costa
Pancetti(11.11.1950), etxto: Odorico Tavares

Cosme e Damido — Os Santos Mabadas11.1950), texto: Odorico Tavares
Mataripe (25.11.1950), texto: Odorico Tavares

A cozinha da Bahié2.12.1950), texto: Odorico Tavares

Rafael, o pinto6.1.1951), texto: Odorico Tavares

N. S. da Boa-Morte das Negras de Cachog(t8.1.1951), texto: Odorico
Tavares

A escultura afro-brasileira na Bahid4.4.1951), texto: Odorico Tavares

A casa do tio Jucfl4.4.1951), texto: Odorico Tavares

Decadéncia e morte da lavagem do Bor{3.6.1951), texto: Odorico Tavares
Revolucdo na Bahia — Artistas Baian@s7.1951), texto: Odorico Tavares
Acontece que sdo baianfisl .8.1951), texto: Gilberto Freire

Senhor do Bonfim domina a Afri¢48.8.1951), texto: Gilberto Freire

Casas brasileiras na Africé25.8.1951), texto: Gilberto Freire

Brasileiros Grao-Senhores na Afridaxto: Gilberto Freire

A dinastia dos Xaxa de Sou£a1951), texto: Gilberto Freire

Inflacdo de reis africanof9.9.1951), texto: Odorico Tavares

Martirio e gléria de Cosme e Damia¢25.9.1954-edicdo colorida), texto:
Franklin de Oliveira

El viejo y el mar(16.9.1957 — edicdo internacional), texto: Fernar@o
Campoamor

Asi eran los astecd4.1.1958 — edicao internacional), texto: Mario firam

La moda viene de Africed.7.1958 — edicao internacional), texto: Nora Tetup

Fonte: TACCA (2009, p. 74-76).
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ANEXO B - FOTORREPORTAGENS NA INTEGRA: MARACATU, FREVO E
BUMBA-MEU-BOI

Fotorreportagem 01 —Maracatu*

L URATHIA' B MARAGATU #stiinie propsne
Ae oy L T TR MO TN g s

T

Teato de ODOUICO TAVARKS o Fodugrnlion o PIERE VENGER

! Publicada en® Cruzeiro(29 de marco de 1947, p. 56-61, 04, 16 e 38).sdePierre Verger e textos de
Odorico Tavares. Recife, 1947. Digitalizagéo fgitda autora. Vale destacar que, na sequéncia, r@mess
somente as paginas das matérias nas quais haafasgip. 56-61). Acima, reproducdo das paginas 5.
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Fotorreportagem 01 (continuagdo) -Maracatu?

2 |dem ao anterior. Acima, reproducéo das paginas 58
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Fotorreportagem 01 (continuacdo) -Maracatu®

% Idem ao anterior. Acima, reproducéo das paginas 6D.
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Fotorreportagem 02 —Frevo*

REVO

R Texto de
ODORICO TAVARES
it

AR Fotos de
 PIERRE VERGER

* Publicada en© Cruzeiro(19 de abril de 1947, p. 60-63, 30, 34 e 64). Fate Pierre Verger e textos de
Odorico Tavares. Recife, 1947. Digitalizagéo fgitda autora. Vale destacar que, na sequéncia, r@amess
somente as paginas das matérias nas quais haafasgip. 60-63). Acima, reproducao das paginas 60.
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Fotorreportagem 02 (continuagédo) -Frevo®

® |dem ao anterior. Acima, reproducéo das paginas 62
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Fotorreportagem 03 —-Bumba Meu Boi®

MEU BOI

Texto de LUIZ ALIPIO DE BARROS
Fotografias de PIERRE VERGER

R
Jarte sar peaens 4 U combegul

® publicada en® Cruzeiro(13 de dezembro de 1947, p. 64-70, 74, 76 e Foids de Pierre Verger e textos de
Luiz Alipio de Barros. Recife, 1947. Digitalizacmta pela autora. Vale destacar que, nas pagemsrtes,
anexaremos somente as paginas das matérias nashgudbtografias (p. 64-69). Acima, reproducdo das
paginas 64 e 65.
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Fotorreportagem 03 (continuagdo) -Bumba Meu Boi’

" Idem ao anterior. Acima, reproducéo das paginas GB.



152

Fotorreportagem 03 (continuagdo) -Bumba Meu Boi®

8 |dem ao anterior. Acima, reproducéo das paginas 68
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ANEXO C - TEXTOS DAS REPORTAGENS MARACATU, FREVO E BUMBA-MEU-
BOI

MARACATU !

Texto de Odorico Tavares - publicado na revistar@z€iro em 29/03/1947

Recife — Nesta noite de domingo de carnaval, aidd@gltcomo um monstro partido em
milhares de pedacos, que ainda se contorcem regsuné imensa, delira sob o frévo. A hoje
majestosa Praca da Independéncia, ontem a modestiata, € um palco onde afluem de
tbdas as partes os atores e assisténcia déstaaspeaios mais impressionantes do mundo
gue é o Carnaval do Recife. Serd o comerciantelgjso operario austero, o preocupado
condutor de bondes aquéle maravilhoso dancarinormstra habilidades geniais nos setores
do frevo? E aquela pequena, de onde veio da bwdgdea Vista, do gra-finismo da Boa
Viagem, de S&o José tdo povo, ou dos mangues dmdde? E aquéle outro mais e mais
outro, dez, cem mil, que dangcam a mais fascinaamea] levada pelos instintos, pela loucura
que sai dos metais e das orquestras dos clubesfuédsin podera descrever. E sentir,
profundamente, intensamente, o diabdlico que eristenonstro que se parte e se contorce.
Mas eis que de repente, um alto-falante consegee-f& ouvir:

— “La vem o Maracatu Elefante!”

Todos olham, todos param um pouco na sua dancamesvvindo, serenamente,
majestosamente, |4 dos lados da Rua Nova, um gelatinte, no seu carro, abrindo pela
multiddo, que recua para deixa-lo passar. Simlméortico, dirdo e muito certo os eruditos.
Na floresta noturna que € agora a cidade, o Ekefaat atravessando, € o simbolo do mais
antigo Maracatu do Recife, atras dele, vem um tesaum patriménio de beleza de cultura
negra, que os tempos ndo puderam liquidar. Neranogds, nem os que pretenderam fazer do
Carnaval do Recife uma festa organizada, orientaajuzida.

A multiddo recua como num respeito religioso dessgundo, para depois irromper
nos mais calorosos aplausos. Nenhum homem publioendum condutor de homens,
nenhum politico, nenhum ditador ou demagogo, telmgs mais ardentes e mais sinceras:

— “L& vem o Maracatu Elefante!”

Cada vez mais éle se aproxima. Como que o propefarge ndo vem sbébre rodas,
parece que flutua grave e majestoso s6bre a multidd&pois, um tigre das selvas africanas,
préso, acorrentado, como se éle expressasse trgaal, como se fosse o inimigo da grande
“nacdo”. Pergunta-se por que o tigre, no cortejogmém explicard. Simbolo totémico,
repetird o erudito. Atras, humilhado, como a gram@sa do Elefante vitorioso. E logo ap6s o
cortejo; a frente uma dama traz suspensa no anechalo Maracatu, depois a bandeira, o rei
e a rainha, sob o palio, os tocadores com seus d®miseus gongués, todos ladeados pelas
damas, pelas baianas. Nao ha o dinamismo termvieedo, no passo ritmado, grave e pesado

! Foram preservados as grafias originais e os eeatigitacdes encontrados nos textos das repogagequal
encontramos nas revistas.
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da “nacdo” que atravessa esta multiddo de brangostes, que passa indiferente a tudo e
todos. S6 a musica dos bombos e gongués, musicarefy de batuques fortes, ritmados,
impressionantes € que pode conduzir éste cortajaat@avés a massa humana. Que musica,
gue ritmo, que pancada forte, que ruido abafadoocee as selvas africanas viessem trazer
todos os seus mistérios para as ruas do Reciféa,Saminha do “Maracatu Elefante” tendo
ao lado o rei, vai digna, com a majestade de rmhes. A musica para um pouco, ouve-se 0S
batuque dos bombos, dos gongués e, de novo, a jrasa sob o império do Maracatu
Elefante. A sua entrada é de conquistador, entdedaeis na praca submetida pelo seu
esplendor majestoso, pelo esplendor de um corggf dominando quase num respeito
religioso a multidao do frevo. Ante o palanque aatoridades, aproximam-se, e passa o lento
elefante, depois o tigre acorrentado, chega fltoajuase que magicamente a bela e negra
boneca das mais arianas feicbes, Santa, a rairdga aom o rei e faz as mais solenes
mesuras de cumprimentos com o cetro para o intenvedada porém de subserviéncia nos
seus gestos. Antes o cumprimento de um chefe péira. & entdo o batuque cresce, torna a
praca um imenso terreiro de um grande rei africkn@.voz clara da Santa, no seus 70 anos,
se levanta, para cantar a gloria de sua nacaddpodeseu maracatu:

“Elefante

Possui braco forte

No Sul nem no Norte
Ninguém néo te da

Se eu me encontro
com outra Nacéo

Eu meto o facdo

Mas néo deixo passar”

E o cbéro responde orgulhoso e altivo, cénscio daiagle do poder do Elefante, de
século e meio de existéncia. A danca e o canto @@aatu, ao seu rei, sua rainha, suas
damas, seu embaixador, associa-se a multiddo, $go ganto, espaduas revoltas, quadris
violentos. Todos como que se deixam dominar, biaegaretos, pelo poder desta nova rainha
Ginga, senhora absoluta de uma grande nacao. &aetapovo — 0 maracatu dos escravos da
Boa Vista — agora tiranizam seus antigos senhtaesm servos aos brancos donos de outras
eras. E o cortejo segue, deixa a praca submisetg adob o império de sua grandeza religiosa.

Para onde vdo o elefante, o tigre, a boneca, todwrtejo, o palio vermelho
conduzindo o rei, a rainha, para onde, sob a \@orata sua musica aterrorizadora? O
Maracatu segue o seu caminho, sabe seu destimpeBntra pela Rua Estreita, vai prestar a
sua homenagem a grande dama, a Nossa Senhora@wwRios Pretos. Diante da igreja que
um rei portugués Dom Afonso VII doou aos escravm®dcife, sempre 0os maracatus, o0s reis
do Congo vieram dancar. Nada impede que se exaccggimbnia: nem ordens da policia,
nem ordens do clero; os negros vém trazer seuj@osiga embaixada, a saudacao de sua
nacdo a Nossa Senhora Negra. E no pateo da igm@j&o iluminado, quase deserto, a
cerimbnia é impressionante, como que o maracatassfigura na homenagem, que se despe
de todo o sentido carnavalesco, para que tomedaipecto da magnitude religiosa. Santa,
rainha do maracatu ha cinglenta anos, impregnadmisicismo, transfigurada na sua
enérgica velhice, é de uma grande majestade. Bagdmmbos, estalam os gongués. Depois,
pelas ruas desertas, prossegue o cortejo, pelavellms e estreitas de Santo Antbnio, pelas
ruas coloniais, ruas antigas de escravos vendenter&ando; por estas ruas misteriosas, por
éstes becos estreitos e soturnos é que o maraeafgiganta, que seus instrumentos
repercutem, como se a terra se abrisse para ras8stg) cortejo de negros, de vestes ricas e
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belas, de vozes de mil anos ressoando na noitemderquestra que atravessa séculos para
aqui chegar na pureza Unica de seus sons magitmemAse portas, janelas se acendem.
Curiosos aparecem, querem aplaudir, o “Maracatéafie’. Ele passa agigantado, no seu

misticismo, na sua religiosidade, na beleza de caragdes:

“Segue o embaixador
Que mostra o sinal

A nossa Bandeira
Nacional

Eu vou

Pra Loanda
Buscar missanga
Para Saramundd”

Saida do Maracatu

Antes que o Maracatu fizesse sua entrada triudfslpracas do Recife, assistimos a
sua saida de sua sede, no suburbio de Ponto daPBiga bem distante, numa pequena casa,
em meio a um areal, cercado de mangueiras secu@resnes, belas, rivalizando com as
admiraveis arvores de fruta-pdo. Uma ladeira afdaau um pequeno suburbio do Recife?

A bandeira encarnada e branca tremula a frenteada, @ a bandeira legitima do
“Elefante”. Os carros com o0s bichos estdo ali f@dok, prontos para a saida que se dara
dentro de alguns instantes. A preta velha Sanéasesvestindo, transfigurando-se, despindo-
se de seus democraticos habitos de filha de africgara tornar-se a rainha poderosa do
“Maracatu Elefante”. A seu lado, ajudando-a estd@sddamas ja luxuosamente vestidas, de
cetim brilhante, diademas, brincos de ouro, suesscdis mais belas das combinacdes as mais
perfeitas. Ha cinglienta anos que Santa é a raiahslatacatu. “Mocinha, diz-nos ela, e
assumi o posto que nunca deixei. Também nunca pegue se desfigurasse 0 NOSso
Maracatu”. E repetiu-nos cheia de brio e dignidadiese: “o0 Maracatu Elefante é nacéo, ndo
é clube de Carnaval. O que é agora, € o0 mesmondeges passados”. Santa explica que é
filna de mussulanos, nasceu, criou-se e casou-sBomaVista, bairro de que tanto se
vangloria. E admiravel na energia de seus 70 dresos a impressdo de que ela é for¢a que
tudo aciona e que sua auséncia seria o fim do d&lef. Quando seu marido morreu — éle
que era o rei do maracatu e capitdo da Guarda Na#c® seu retrato esta como que
fiscalizando as glérias do “Elefante” — ela assumuontréle de tudo e o resultado ser hoje o
seu maracatu o que guarda com maior dureza o egpldas temas passados.

Falta alguma coisa? Onde estdo aquelas jéias qua &zlocou ali ao lado? Quem da
conta de seu apito, pois como comandara o cortejopnfuséo das ruas? Por que ndo chegou
ainda o melhor tocador de gongué? Tudo € Santgopuédencia e ela é um milagre de
energia que todos obedecem passivamente. “Est@tiéno ano que o Elefante sai”, diz-nos
ela aos gritos. Ninguém importa, todo ano ela dinemsma coisa e nas proximidades do
Carnaval estd com sua vitalidade espantosa, reynaafetando, tomando as providéncias,
botando o Elefante na rua. Eis que vai comecarim@ria da coroacdo, que precede a saida
do Maracatu.

A peguena salinha, com suas paredes repletasagdbas das figuras do Maracatu,
muitas belas de Lula Cardoso Aires, esta tdda tedéeide bandeirinhas de papel de séda
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branco e vermelho, que é a cér simbdlica. No trondg ficardo o rei e a rainha e, ao lado, as
damas e os tocadores t6dos eles de camisa e boad ke encarnado, pois branco e
encarnado sao a maioria dos suntuosos vestidaadzess.

Em cima de uma mesa, as bonecas do maracatu, riegfagzOes arianas, cabelos
lisos, as mais delicadas e finas, cheias de acé&nfiguras de ouro, de encantadores vestidos.
E D. Emilia, D. Leopoldina, € o Rei do Congo. Sotedd. Emilia é que terd as honras do
cortejo.

Vai comecgar o grande espetaculo. Entra Santanha@o maracatu, acompanhada do
rei. Vem vestida como uma grande soberana, sea pate quem traz no sangue séculos de
nobreza que o tempo n&do destruiu. A sua entrada;seium toque de um bombo, a principio
surdo, depois cresce, ou outros se juntam no kgera é a vez dos gongués. Ja ndo se ouve
uma sé voz, ja ninguém compreende 0 que seu viziokea dizer. Ja aquela pequena sala
deixou de ser uma humilde residéncia de pretosgeara sala do trono de uma grande rainha.
O bater dos bombos e gongués toma conta de todospaxlera de todos e € como se o
espirito das selvas fésse o grande senhor. La estice a rainha, imponentes no seu trono,
gloriosos, aparentemente indiferentes ao ritmormafleda orquestra estranha. Santa tem na
mao o cetro de ouro e na direita a espada flangej@nseu rosto mostra uma grande presenca,
uma grave e extraordinaria alegria. A sua Na¢dsurgs naquele momento, ela atravessa 0s
anos, cada vez mais restaurada na sua plenitusieu fado direito, o estandarte do Maracatu,
com suas armas, com suas cOres encarnada e biamda,acima um ramalhete cheio de
medalhas de ouro e prata, gléria de 147 anos. @bd®e 0s gongués baixam um pouco e a
rainha j& coroada, levanta-se e canta:

“Viva Nosso Senhor rei da corte
Viva a familia real

Viva 0 nosso presidente

Viva a coroa imperial”.

Todos repetem a mesma toada. Eis que Santa lesantiesce do trono, vem estar
com seus suditos, que recuam um pouco. A rainhap efe cetro e espada nas maos, danca
uma encantadora danca aos sons dos bombos e gongnaédanca aparentemente guerreira,
mas que ndo é sendo de mesuras e cumprimentogsactmu a espada de ouro. O seu manto
azul e amarelo, sua coroa rosa e dourada, sew®$dme brilhante, seus colares, suas luvas,
seus lisos e compridos cabelos ja ninguém perqais,todos olham encantados para os
passos graciosos da Rainha de 70 anos, que unma @vginte, naguele momento, invejaria.
No trono, o rei, com sua cabeleira lisa e douradaliz como um principe consorte. A rainha
tira outra toada que o céro responde e repetesvéiizes:

“A bandeira é brasileira
Nosso rei veio de Loanda
Viva Dona Emilia 6i
Princesa Pernambucana”

Ja é tardinha e o sol vai se pondo. A cerimbniaacegodos deixam a sala para a rua,
onde se organizard o cortejo. Ja esta la fora @ cam o elefante e outro com o tigre
acorrentado. Atras formas as damas trazendo “desbelom os mais estranhos enfeites. Ja
vém o rei e rainha sob o palio, onde na extremidageerior estqd o crescente, por fim a
orquestra. E, ao se movimentar pelo areal de Rinfdarada, toca a orquestra, barulhos de



157

bombos, toques de gongués, neste crepusculo samgeenpos na cadéncia de sua danca,
cheia de um ritmo grave e solene, também cheiadsemsualismo que nao se resiste. E vai o
Maracatu Elefante marcar mais um grande dia déist@ria:

“Oh que belas Campinas
Dona Emilia avista
Segue 0 meu povo
Para a Boa Vista”.

E D. Emilia, a boneca, vai dominando a noite quapsexima, vai seguindo suspensa
no ar, para a Boa Vista, terra onde nasceu a swolaaraSanta. Ao bater dos tocadores, o
cortejo se avoluma, vai crescendo, ninguém reaigsta muasica que esfria a espinha dorsal,
que faz contorcer ombros, que faz tremer quadus,dgixa a mente em completo torpor. Ja
as ruas movimentadas, ja o prestigio € enormegralgrnacdo dos negros de Pernambuco se
mostrard em téda a sua grandeza, pelas ruas @iscifg ja ndo sdo os membros do cortejo
que cantam e dangam, € a cidade que vem submissa eadancar ao lado da Rainha e do
Rei do Maracatu Elefante:

“O-16-06

No mar vento areia
O sol alumeia

Com seu resplendor
O-1e-6

Nosso Rei

Que veio de Mina

A nossa Rainha

Ja se coroou”.

E o prestigio vai rompendo multidées, sob apladsgsovo, abafando os estertores do
frevo, dominando tudo, majestoso, impressionantando na Praca da Independéncia, ouve-
se o grito, pelos alto-falantes:

— La vem o Maracatu Elefante!”
Os outros Maracatus

N&o é porém o “Maracatu Elefante” o Gnico, hoje Réwmife. Ele é que representa um
guardido das velhas tradi¢cdes, da pureza do melre solenidade. Mas ainda h& os outros
grandes maracatus, que nos dias de Carnaval vémtatisos aplausos da multiddo. Alguns
déles ja deixando infiltrar elementos exéticos,xdedlo que as coisas genuinamente
carnavalescas assumam um lugar de destaque. Mas yana ver o desfile do “Cambinda
Brilhante”, com seus tiradores de loa, gritando:

“Ou que beco estreito
Chegado a espinho

E Cambinda Briante
Que vem em caminho”
Ou o “Cambinda Nova”;
“Se o Recife fésse meu
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Eu mandava ladria

Com pedrinha diamante

Pra Cambinda passea”

O préprio “Porto Rico” saudado pelo “Elefante” coesta toada tdo cheia de
diplomacia:

“Nas aguas verdes do mar
Tem paquete bonito
Quando o farol deu sina
Eu avistei P6rto Rico”

Também o “Ledo Coroado”:

“Eu vou-me imbora para Loanda
Eu vou-me imbora e vorto ca...
Apronta o barco, ou barqueiro
No verde ma de navega”.

E mais o Sol Nascente, o Almirante do Forte, o @rozdo Forte, Cambinda Velha, o
aguia de Ouro, o Ledo da Aldeia, e tantos outrogo$ recusando a denominacéo de clube
carnavalesco. “Somos uma nacao”. E nada h& devedesao nos prétitos que assistimos e
maracatus pelas Ruas do Recife. Sdo éles sobressvdas antigas coroacdes de rei Congo,
gue os visitantes estrangeiros como Koster, Stesvartros descreveram. E sbbre isso, ha
farta literatura de mestres como Pereira da C@sliaerto Freyre, Mario de Andrade, Roger
Bastide, Ascencgo Ferreira, Artur Ramos, etc. E m@sencga nos carnavais, o autor de “O
negro brasileiro” assim justifica: “ndo festejamena@s sobrevivéncias historicas e totémicas.
Festejam religido. Aproveitaram-se do Carnavaldiihm a perspicacia dos brancos
opressores e festejaram seus reis, as suas g@Eti$a sua religido”.

Ainda ouvimos Santa falar pelo seu maracatu e pelatadeiros maracatus do Recife:

“N&o somos um clube carnavalesco, somos uma nagéo”.
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FREVO

Texto de Odorico Tavaregpublicado na revist® Cruzeiroem 19/04/1947

Recife — Procuro reconhecer depois de cinco anasrde auséncia mais demorada,
nao somente a fisionomia da cidade — de que tantwgailham de té-la transformado — mas
também a fisionomia do povo. O amigo me mostrasgdmado que o Recife é outro Recife.
“Olhe aqui, diz-me éle, ndo se parece isto a Eagamo Castelo? E ali a ponte nova? E os
arranha-céus?” Eu olhava mas o que mais me preegzugra a feroz gravidade da multiddo
gue passava. Todos ligeiros, rapidos, como serfogseder o negdcio vital, imprescindivel,
como se tivesse de realizar algo decisivo parauas sidas. Eram homens e mulheres,
cansados, suados que tinham de ser apressadoshA teinura fraternal dava-me impetos de
ir abracar velhos companheiros de muitos anosjajuegpassando e que nao via ha tempos.
No entanto, la iam éles, indiferentes, mal me cimmgamtando, como se nos tivéssemos visto
h& poucas horas. Lembrei-me entdo da minha primeiée de Sdo Paulo: as multidoes de
escuro, soturnas, indo e voltando, como se nass@re outro destino sendo aquéle caminhar
desesperado. Como achei aquela gente profundamésiize! Para onde iam, que faziam que
gueriam? Que sentido de vida andar, andar sengre, famn, o fim irremediavel? Assim me
pareceu a multiddo no Recife. Algo se havia paspad® que perdesse aquela docura de vida
de que também era possuidora.

Pensei desde logo: era aquela gente que iria,angeguinte, expandir-se no Carnaval?
Era aquela gente a mesma dos carnavais heroiceis, da maior vitalidade, a vitalidade
espantosa que assombraria aos mais experimentades/adores? Nao estariamos em face
de um povo a quem retiraram as mais soélidas ese@iguem podaram 0s ramos mais verdes
de sua arvore gigantesca?

Os trés dias de Carnaval de 1947 foram decisivoea pa minhas inquietacoes.
Encontrei-me, reconciliei-me com meu povo, éle @mmesmo que fazia do Carnaval uma
“grande batalha”. Porque ndo houve forgca, ndo hanes de ditadura, de coaclbes, de
pressodes policiais, ou mesmo de progressos mategize detivessem o0 povo em suas casas.
Ele veio para a rua, forte, espontaneo, poderossirar as mesmas grandezas do tempo
passado. Estava ali nas ruas livre, livre de twadé, mesmo das correntes da chamada
Federacéo Carnavalesca.

Houve um tempo que se organizou esta federacéus j@speras da Ditadura. Sua
finalidade era estimular de tédas as maneiras na@at do Recife. Veio o Estado Novo e a
Federac&o tornou-se uma grande arma para abafaara@testacdes livres do povo. O Dip
carnavalesco comecou a agir diretamente nos clumossmaracatus, nas trocas, no préprio
frevo, musica e dancga. Tudo controlado, como seef@®ssivel contréle para as ondas do
mar. Os membros dos grandes clubes tinham quecaparestidos, a carater, pelos figurinos
impostos pela Federacdo. Vimos as coisas maisilddi@ mais monstruosas: pobres mocas
dos corddes fantasiadas de fruta da terra: de mdegagbacaxi, de sapoti, de jaca de mamao.
Homens de André Vidal, de Camarao, de Henrique.[aautor de “Nordeste” voltou da
Europa e encontrou um seu amigo, uma grande fargaachaval pernambucano, sufocado
numa fantasia de Mauricio de Nassau. Seu gritdvid1“Deus que vejo: o velho Natividade
fantasiado de Mauricio de Nassau”, ficou célebreer& um espetaculo doloroso ver os
grandes clubes reduzidos a esta degradacéo: ashasadieduzidas a um estranho pomar,
homens sufocados em cetins apertados, com espattdoa cerceados no direito sagrado de
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entrar no frevo. Porque de espadas a cintura, Saida séculos passados, ou balancando
mangas e jacas, nao € possivel ter movimentos levrgrande danga. “Era como arrastar o
ledo de outrora por uma corda amarrada ao pes@gs pas da cidade. O pobre ledo sem
dentes dando rugidos de gata velha”. Otavio Modesreve a grandeza dos maracatus,
derrubada pelas pontas de rua, rei e rainha, demasadores, sentados pelo chéo, palio
fechado, tristes, miseraveis, aguardando a hoemtlar na Rua Nova. Horério certo, como se
aquilo fésse um colégio de meninos internos. TOdmagestade do maracatu liquidada
naquela degradacgéo. O carnaval do Recife reduzid@aapantomima de circo. Cada qual
esperando sua vez para as chacotas, para os deboche

Ano de Libertacéo

1947 foi o0 ano da libertacdo do Carnaval pernamimcQue os clubes, que as trogas,
os blocos, os caboclinhos e os maracatus fosseamemte senhores dos seus destinos. As
almas danadas da Federacédo quiseram acabar oalateataram envenenar, confundiram,
ameacaram as diretorias dos clubes. Que ndo saigseno futuro govérno perseguiria as
agremiacOes. Nada adiantou; o Recife inteiro vama @s ruas, o frevo encontrou novamente
seu povo, sem fardas nem espadas, sem Mauricioadsail e Henrique Dias. Passou o
império das frutas. De pés e méaos livres, o povtowcao seu grande encontro com sua
musica e sua danga. Vi novamente a grandeza do: foepovo pernambucano integrado no
maior carnaval do mundo.

E pela manha, logo cédo, desde o primeiro dia, caraen a descer dos lados do
Arruda, de Agua Fria, de Afogados, do CordeiroSdato Amaro, do Porto da Madeira, de
todos os recantos da cidade — comecaram a destecas em que o0 improviso das fantasias
se junta ao improviso do milagre dos “passos” dmss dancarinos. S&o essas trogas, O
Cachorro do Homem do Mitdo, Tubarbes do Pina, fdim Folia, O bagaco é meu, e
centenas outras que vém dar o colorido, a animdgfiananhads do carnaval do Recife. Suas
bandeiras sédo rudimentares, suas fantasias quaseaguexistem, suas orquestras nao se
podem comparar com as grandes orquestras dos atuldes blocos. Mas que seria das
manhas de ressacas, que seria das ruas Nova, fnzpeancordia, Parca da Independéncia
se estas trocas nao viessem trazer o inferno darsmacdo? Com elas, vém 0s ursos, 0s
mascarados, e, ao calor feroz do verao recifeeseslsagacam no frevo de suas orquestras ou
de alto-falantes. Sdo os folibes renitentes que c@decem cansaco, 0s guardides do
Carnaval que s6 voltardo para casa na quartadeir@inzas. E se recolhem estandartes e
orquestras depois do meio dia, a maioria de commesealas rocas aderem aos clubes que
saem tarde, aos blocos, ficam ao pé dos alto-&daitambém os grandes mestres do frevo,
os bailarinos geniais, os grandes improvisadorépasso” estéo ali. A noite, a massa imensa
como que néo lhes permite certo desembaraco demantos. E as grandes modalidades do
frevo os mais delirantes movimentos, as mais iB@iposicdes que possam ser permitidos,
sob a acdo de uma mdasica infernal, cujo ritmo testexria por um milagre — tudo se expde
aos olhares maravilhados do que néo tém suas égdgfimas com a musica e a danca do
carnaval pernambucano.

E s6 a tardinha, a noite quando as ruas sdo imemsssas gelatinosas se movendo
com uma lentiddo de coisas semimortas, € que aslegsaclubes comecam a aparecer.
Ninguém queira ter um sentido definitivo do frewavindo os discos comerciais. Ele esta
puro, intacto nas grandes orquestras de enormesbdrees e de firmes pistons — em
instrumental poderoso de metais que dilaceram &mndas das ruas com seus gritos
desesperados. Um frevo de Antdnio Sapateiro, der Asabriel , de Levino, de Zumba, é
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frevo que requer bandas, pelo menos, de vinte wosd e numerosos pistons. E quando
arrebenta um “Luzia no frevo”, um “Metralhadora g@®’, em plena Rua Nova ou na
Pracinha, o apélo irresistivel a danca, atinge raas indiferentes, aquele sisudo pai de
familia, que deixa seu pessoal de lado e “cai m&@'pratinge o sério funcionario publico que
nao tira a gravata no carnaval mas volta esbagagado casa; tinge a senhora que pensa
gravemente nos horrores do pecado carnavalescagani-feira de cinzas vai a igreja, mas
horrorizada consigo mesmo. Olhem-se as ruas nestade loucura: tem-se a impressao que
o chao esta eletrificado, que todos estdo sendgiddis, nos pés, pela poderosa corrente. Os
mais variados movimentos que pernas e bracos tor@am!genialidade no acompanhar a
musica, nos seus gritos desesperados de loucusi® Nebir e baixar, quanta graca, quanta
energia mascula, quanta genialidade descarrega @éstuilbs que conhecem todos os
segredos da danca e do equilibrio!

Ninguém tente descrever o frevo, ninguém tenteatead em palavras o inferno desta
danca que a musica descarrega em tdéda a sua grandegzorpo e na alma do pobre
dancarino, da pobre e imensa multiddo. Ja do $geJde Lima uma pagina sbébre o frévo.
Parecia-me mais uma aula de ginastica sueca,das@icdo monotona. Joseé Lins do Régo,
outro grande conhecedor do Nordeste, confessoundevez que descrevendo o carnaval do
Recife num seu romance, “todo seu palavreado négach aos pés da festa pernambucana”.
Quem pode acompanhar a grandeza do frevo e traz@vlapalavras e com frases para o0s
livros e os jornais? Que os pintores sejam maizgefel que éles gravem os momentos, que
fixem a maravilha de “passos” como o “cha de bamiga”, o “tesoura”, a “dobradi¢a”, como
o féz em uma série magnifica de desenhos Augusidd®es. Como Lula Cardoso Aires, em
um Oleo de primeira ou nos painéis com que decordtiube Internacional. Como Luis
Soares ou Manoel Bandeira, Hélio Feijo, Luis Jardinfdrca dos lapis e dos pincéis € muito
maior do que a das pobres palavras, humilhadaslababor esta grandeza da musica e da
danca. Mesmo o frevo vem reagindo a tddas as zasildos cronistas, como reage aos
eruditos, aos pesquisadores de suas origens. Devand a musica? Uns dizem que sua
origem é negra, que vem das canc¢des dos negrevescmistura disso ou daquilo, enquanto
alguns, pela forte instrumental metalico dizem sg@rigina dos dobrados e lembra, evocam
afinidades da musica; o acompanhamento popularagtecede e precede as bandas os
antigos capoeiras transformados em dancarinosedw.flE as dancas quando apareceram,
guando o carnaval pernambucano conheceu, com tsdesus detalhes, o frevo? Afirmam
uns, apoiados em Pereira da Costa que em 1909P&taga da Costa ndo esclarece sbbre o
aparecimento da danca e da musica, mas sim dargalavtérmo frevo, vulgarissimo e
corrente entre nos, apareceu pelo carnaval de 19@ha o frevo” — era a frase de
entusiasmo que se ouvia, no delirio da confusgemeades do povo unido, compacto, ou em
marcha, acompanhando os clubes.” Existiria o framtes? Mesmo sb6bre a etimologia
aparecem coisas deliciosas: querem que venfierd® ou defervura e até ddrivolo. Um
amor de confusdo. E deixemos que os pesquisaderdegtadiem, enquanto as multidoes
“caem na onda”.

Um Triunfo do Individualismo

Um cronista, tomado de mais amor e compreensao aeio nordestino, fala no
“triunfo do individualismo” que é o frevo. E umaséeque apaixona, quando se sabe que ela
aparece pela primeira vez e quando se sente @asajice o frevo nos imprime, no maior furor
da danca. Quem se mete na “onda”, com téda a at@dgamusica, conhece do homem
solitario em que se transforma o dancarino. Pospmeos arrebatados, somos jogados no
meio da multiddo, a musica nos consome como umdageado e somos entdo levados para
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o mundo dos movimentos que criamos, que estamasdcrinaquele momento. O dancarino
de frevo é, aparentemente, assim um solitario. @duporta que seu companheiro, que os
milhares de companheiros, que a multiddo se camtdelire, que bracos e pernas surjam e
desaparecam naquela massa em agonia. Nao ha cagiidetre movimentos de um para o
outro. E este milagre de improvisacées individaais constitui a grande férca do frevo. Dai
a tentacdo a que somos levados para aceita-lo cofiiwunfo do individualismo”. Mas
guando sabemos que ha uma for¢ca maior que nosaacjoa nos arrasta e nos conduz, uma
férca que age em conjunto com a musica — que émriprcontagio coletivo — € que somos
forcados a encontrar nossas restricbes. Que sefr@wb, sem o visual, sem 0 magnetismo a
gue nos arrastam os movimentos alheios, que nakizomesistivelmente para as loucuras do
“passo”? aceitamos um dancarino isolado, fora d#iddo, mas o aceitamos como um
virtuose e ndao como o proprio frevo. Aquéle homem ©s milagres do seu guarda-chuva
roto, aquela baiana se contorcendo, aquéle gandtosoa camisa de meia listrada e sua calca
branca — a verdadeira fantasia do carnaval do &eades, reunidos, como que nos convidam
para a grande danca, éles nos arrastam ao funoiigizga de um Zumba ou de um Antdnio
Sapateiro. H4 o apélo do coletivo, a ligacdo magidavisivel do coletivo. E o individuo,
aparentemente senhor todo poderosos do frevo, s&&® um pobre instrumento do todo, do
coletivo que éle, também, vai construir.

Obra Prima de um Povo

Passam os grandes clubes, com seus corddes, swaasrés seus lampedes, suas
orquestras, 0os metais reluzindo, milhares de psssmanmpanhando, passam os blocos com as
meninas cantando as marchas-cancdes, belas medéndsdas fantasias; passam o0s
caboclinhos rapidos, fulminantes, ferozes, no seunorde pancadas firmes; passam o0s
maracatus com sua grave tristeza, seu solene coelggiosos; passam mascarados, ursos,
passa 0 boi. Ao longe, nesta madrugada de quardade cinzas, chegam ainda os gritos
desesperados das marchas, através dos pistonsteod®nes de dourados reluzentes. O
frevo ainda domina corpos cansados que ndo semuemder; ainda sob os céus, pelas
pontes e pelas ruas, a grande musica do povo pleutanmo domina, nos ultimos instantes do
seu império livre e absoluto. Dentro em pouco aaded tomard sua feicdo normal e
encontrarei, novamente nas amplas e novas averodaspmens apressados, comerciais,
suados, avidos de seus negdcios, caminhando, sdmdmo se fossem a procura do
irremediavel. Mas ninguém se iluda das energiaadoras déste povo. Elas se revelarédo
sempre espléndidas no maior carnaval que o mundbeceu. Um povo triste e cansado
nunca poderia ter criado musica e danca tdo paalertd masculas, tdo belas. O frevo nao
poderia ser a obra-prima de um povo esgotado.
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BUMBA MEU BOI

Texto de Luiz Alipio de Barregpublicado na revist® Cruzeiroem 13/12/1947

Box — Continuando a apresentacdo de reportagensictio de Natal do folclore
nordestind, publicamos aqui o segundo trabalho da séri@umba meu boj uma das
tradicoes mais representativas do vasto campafalol do Brasil. Nao temos a pretenséo de
com estas notas oferecer mais do que uma simglasnzcdo aos leitores, sobre o curioso
folguedo. Aos estudiosos no assunto — e existetogam Brasil — compete o trabalho de
pesquisa, o trabalho de profundidade. E nos trabgth publicados pelos conhecedores e
estudiosos, como Luis da Camara Cascudo, Ascemnseirke Melo Morais Filho, Renato
Almeida, Gustavo Barroso, Artur Ramos, e outrogspatramos auxilio magnifico, - auxilio
éste que conseguiu melhorar consideravelmente ssosalespretensiosos conhecimentos e
foi sem duvida uma contribuicio maravilhosa e imgredivel na confeccdo desta
reportagem. As fotografias que ilustram estas @égioram conseguidas em Bumba meu
boi dos arredores do Recife. Queremos agradecer, tanaus Drs. Théo Brandéo e Diegues
Junior pelas ricas contribuicoes.

Numa das suas notas para a 32 edicdo do livro de Merais Filho, Festas e
tradicbes populares do Brasipagina 86, assim se refere sébrBwnba meu bolLuis da
Camara Cascudo, sem duvida, uma das mais abalispda8es no assuntoBtimba meu
boi, Boi-Kalemba Bumba Boi, Reis &€ um auto brasileiro, Unico em sua espécie, amiaca
mestica, sem igualdade e semelhanca em Portugdtien,Arepresentacdo satirica onde
convergem influéncias européias e negras, fundoaldos de Pastoris, toadas populares,
louvacgdes, loas dos presépios. Aparece no Cichdatal até Dia de Reis. NUmeros de figuras
varias entre os Estados assim como a denominagadmelsmas. E uma série de verdadeiros
sketches cantados, dancados, declamados, numa reviveacéeciauto seiscentista pela
apresentacdo dos personagevis, cOmica, intencdo social de ridicularizar deterrdasa
expressdes poderosas e um rico elemento de infaoretQogréfica pela multiddo de dados
psicolégicos e materiais sobrevivente ao propribiante”.

O Bumba meu bofo de Pernambuco, que é o que conhecemos) emédeaaicado
nos terreiros (patios) em frente ou ao lado daassc&3locam-se bancos, cadeiras, tamboretes
ou caixdes de querosene em volta do espaco aongerapresentado o folguedo; os assentos
sao para 0s assistentes, que sdo muitos e graridégm mesmo que ficar de pé. Raramente
faltam os classicos enfeites de papel, que cruzaferecem um ar festivo ao ambiente. Num
canto fica aorquestra variando muito de folguedo para folguedo, maspenapresentado
violas, ganzas, zabumbas e as vézes birimbaus. d&agaar o ambiente, arquestra
enquanto a funcdo ndo tem inicio, sapeca algungmdmovimentados. Ndo demora muito
comeca a funcdo. Chegam @antadeiras que variam também de numero, e colocam-se
perto daorquestra.Dai ha pouco chega Gavalo Marinhg o Capitdq como é também
conhecido, e movimenta o espetaculcC&alo Marinhoé quem dirige show € éle “quem

! A primeira reportagem da sérigheganca e Fandangéi publicada em 6 de dezembro de 1947, com téato
Luiz Alipio de Barros e fotos de José Medeirosf(®6s). Ocupa as paginas 14-21 e 58, 92 e 06 assaem
Alagoas. A terceira reportagem da séRejsados e Guerreirp$oi publicada em 20 de dezembro de 1947,
com texto de Luiz Alipio de Barros (em colaboragém o Dr. Theo Brand&o) e fotos de José Medeimdda
Reisaddforam tiradas em Alagoas (dez. 1946) e a&derreiro, em Macei6 (dez. 1947) — sendo, ao todo, 23
fotos). Esta matéria ocupa as paginas 128-13518}46 e 114.
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faz e acontece”. Metadmvalg metade homem, metido numa tanica de oficial edema
cabeca um quépi. @avalo é “oficial de marinha” e possui o pésto de “CapitdvVem
sempre acompanhado péftateus peloSebastiace peloArreliquim (Arlequim), éste ultimo

sempre segurando as rédea£dwalo Marinho.

O numero de figurantes ddumba meu bovaria muito. Adiante tocaremos neste
detalhe. Agora vamos descrever que assistimos medoses de Recife. Ali, a mando do
Capitaq todos os personagens vao aparecendo e sainags depapresentado o seu niumero.
Todos os personagens do folguedo ficam esperanéarauma barraca ou biombo de pano
armado la& para um canto. Ali se vestem e dali spam entrar em cena, enquanto a
assisténcia vibra na expectativa do que vai acentecos meninos, com os olhos fitos do
personagem dBumba séo verdadeiras pilhas de nervo.

O Capitao ordena que &Lantadeiracante, éle canta as toadas iniciais da funcgéao, e
Mateuse Sebastiddazem o coro. Ndo demora muito entra em ceNalentdq o duro, um
dos personagens mais interessanteButoba O Valentdoou Tuntunquéchega e € uma fera.
Vem espalhando brasa, faz um salamaleques e cqaatéoa:

Sou um valentdo afamado
Como eu néo pode haver
Qualquer susto que me fazem
Me ponho logo a tremer...

Continua a |6a, e depois cheg®aeixoso um pobre camara cuja mulher e filha foi
seduzida por um conquistador e faz sua queixaVelentdovai logo dizendo se éle tem
dinheiro, ele Valentdo,esta disposto a ajuda-lo, maifoeixosoprossegue na sua histéria e
o Valentdopergunta porque ele néo reagiu @ueixosoresponde que o homem tinha pistola
e faca e o/alentdodiz que um homem néo pode ser desfeitiado dest@irage 0Queixoso
guer o vil conquistador morto ou amarrado, \éatentdopergunta se Queixosaem dinheiro
e este diz que sim e enta¥alentaodiz

Entdo passe para ca
Onde é que mora o homem?

E continua o dialogo entre Queixosoe o Valentdg com algumas cantigas de
Cantadeira e la para as tantas passa rapido pela cena aoistatpr, eValentaové tudo e
nada faz, e entra Gapitdoque ordena &alentdoque ele entregue as armas €amtadeira
diz entéo:

TEJE préso e amarrado
Seu duro, seu valentao
Seu cara de jacaré,
Seu dente de tubarao.

O Valentdotem entdo as maos amarradas, e ha um didlogo&ate2oQueixoso e
éste manda duntunquéoater palmas. E éle “bate palmas” com os pésQbHeaxosadiz:
Quero palma é CAS mao.

E oValentdo
E uso do meu sertdo
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HOME bate palma com os pés
Muié bate com as mao.

O Queixosoaproveitando a ocasido quer pegavalentdo“de jeito”, pois o pobre
estava amarrado. Mas \talentdobota a “bdca no mundo”, e Gapitdo vem acudi-lo. O
Queixosoe oValentdosdo entdo expulsos da cena, debaixo de tremendadaMateuse
Sebastidpos “ajudantes de ordem” doapitda O Valentdofaz prodigios para se livrar da
peia. Em geral escolhem para interpretdfatentdoum sujeito moco, forte e ligeiro, pois o
papel exige movimentos de gato.

E entra em cena Qavalo Marinhg que enche @icadeiro com o seu passinho
ritmado, a traseira balangando num movimento hotaépcom a cadéncia do movimento de
um péndulo, enquantoGantadeiraentoa o classico

Cavalo Marinho
Chega pra DIENTE.
Cavalo Marinho
Chega pra DIENTE.
Faz uma misura

A téda essa gente
Faz uma misura

A t6da essa gente.

Cavalo Marinho
...de pandeiro,
Cavalo Marinho
...de pandeiro.
Danca meu cavalo
Pra ganhar dinheiro.
Danca meu cavalo
Pra ganhar dinheiro.

Depois vem se sucedendo os personageRastorinha o Engenheirg que aparece
medindo tudo, acompanhado dos auxiliares, que nrazaus instrumentos de trabalho. O
Engenheirocomecga a medir o chdo. Pergunta para os auxiligarasto deu a medicdo e os
auxiliares respondem um numero qualquerBngenheird'faz de conta” que vai escrevendo
num papel. E manda mediiGavalo Marinho

Mede do rabo pro rabicho
E do rabicho pro rabo.

O Engenheirovem a mando do Govérno medir as terraapitdo reclama e o
Engenheiroquer multar acapitda Vem oFiscal da Prefeituraesolver a questao e da razdo
ao Capitdg mas oEngenheirodiz qualquer coisa a éle eFiscal muda logo de opinido e
depois de receber a multa @apitdq o Engenheirgno escondido, racha-a confriscal.

E aparecem em seguida varios outros personagees\v@ se sucedendo com
pequenos intervalos. Nesses intervalos é que @G®rEEyeNs aproveitam para lancar suas
sortes.



166

Di; o Cavalo Marinho
— O, Arreliquim?

E éste responde:
— Pronto, senhor meu amo.

O Cavalo Marinho
— Sabe a quem vai levar esta sorte? A “seu” Zéata.H

Sai o Arreliqguim e coloca o lengco d€avalo no ombro da pessoa indicada. Esta
oferece uma prenda — sempre dinheiro -Agreliquim recebe e da aBGavala Se a prenda é
valiosa — se 0 dinheiro é muito —Gavalo faz umas mesuras, uns salamaleques junto do
doador, em sinal e agradecimento.

Mas continua a funcdo e chegdlestre do Tia a quem é encomendado enxovais, e
guando se canta o

Se eu soubera,

Ou Tia.

Que tu era bordadeira,
Ou Tia.

E vem oBabay com cabeca de cavalo, armacédo de pau ou de betaiberto de saia.
Assemelha-se ataragug mas é um pouco menor, e canta-se:

Oia o Babau,
Oia o Babau...

Oi, fecha a porta e mete o pau,
Oi, fecha a porta e mete o pau.

E o Mané Gostosoou Mané Pequeninotrepado numas pernas de pau, e fazendo
movimentos no terreiro:

— Mané Gostoso
Quem vem vé

— Uma perna de pau
Pra se vé...

E aEma

Oia o passo da Ema
Uildeld

LA no meu sertdo
Uilaelod.

Todo PASSO voa,
Uilaelod.

S6 a Ema néo,
Uilaelod.
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E o Pinica-pay com uma mascara representando éste passarintm,uo bico
enorme e dando bicadas na assisténcia:

Pinica-pau de atrevido
De um pau féz um tambor

E vém outros personagensMané das Batatas Catirina, o Padre que vem ouvir a
confissdo déateus e Jodo de Alemquee oJaragug aZabelinha aCobra e Jaragua

L4 vem o Jaragua
Com o dente de fora,
Quem tiver médo
Que va IMBORA.

E D. Joana que € um homem vestido de mulher, e depois apa€boraq que pede
a roupa dé. Joana e esta vai tirando a roupa até ficar de camigotaanta-se entao:

D. Joana, D. Joana

Essa roupa ndo € sua,
Pelo jeito que estou vendo,
Vocé hoje fica nua.

E vem oCaboclo do Arcpe o Capitdo manda chamar &%aqueirq que chega e
finalmente aparece Boi, umboi de costela, como se costuma dizer, pois 0 cogrmado, e
o boi é malhado e vem fazendo o diabo, dando daifem todo o mundo, espalhando a
assisténcia, e depois de pbér em polvorosa a furgBoj € morto por um dos personagens
(varia de folguedo para folguedo o personagemmuateo Boi) e ha uma tristeza geral.

Entdo, canta-se o conhecido
O meu boi morreu

Que sera de mim

Manda buscar outro, maninha
L& no Piaui...

E entra em cena brubu, um camarada todo vestido de préto, farejandoigaarn
Mateuslhe pergunta:

— Cumpadre, que é que vocé tem que quando da 6to aéo ha quem agiente?

E chega dDoutor, que é meio cego, e comeca a apalpBob Faz o diagnostico, e
receita o clistera ajuda Mateussai procurando na assisténcia um menino parar S#evi
ajuda A gurizada foge apavorada e semplateuspega um coitado qualquer, e empurra o
menino que esperneia e grita, pelas trazeird3ailcO Boi se levanta, ha uma grande alegria,
e todos os personagens se reunefata Grandecom oBoi no centro:

Ola meu boi
Eh, bumba.
Chega pra diente,
Eh, bumba.
Da uma chifrada,
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Eh, bumba.
Espaia essa gente,
Eh, bumba.

E assim, quase de manhazinha, termina a funcasequpre comeca la pelas nove da
noite. H4 muita cachaga, muito sangue quente eroalieca zonza.

O episaddio final, o ddBoi, € o mais importante do folguedo, e varia um podeo
Estado para Estado. Faz-se, por exemplo, em alggases, o testamento dwi, coisa que
ndo se encontra em tdédas as representacoes. Emaslagepisodio doboi, introduzido como
entremeionos autos dos Reisados e dos Guerreiros, € deigueza notavel. Mas sobre isso
entraremos em detalhe na nossa proxima reportageisaos e Guerreiros).

Quanto aos outros personagensBilomba meu bodiferem um pouco também nas
suas maneiras de apresentacdo. E no niumero denagess, entdo, a diferenca é bem mais
sensivel. Em outros folguedos ja encontramos numeais variado de personagens do que ja
apresentado linhas atras. E entre os que nos lerobrgpodemos citar de memori®aca o
Sapoe aGia, 0 Mané Bestalhddqque aparece com uma mascara de idiota, e diaoda
bestando), dlané Perdidavem procurar a vergonha que perdeu; pega um mendiz que
€ a vergonha), dProfessor e um empata samba(mascarado). DoCavalo Marinhg
personagem importantissimo Bamba ha um detalhe interessante: sempre el€avaloe
o Capitaa

Ascenso Ferreira, no seu admiravel trabalho s6bBeimba meu boi, publicado na
revista Arquivos, da Prefeitura Municipal do Recilda dosCabanos um casal de matutos,
no Bumba por éle descrito. @abanoscontracenam exatamente cordodio de Alemquer

Folguedo essencialmente popularBomba meu boiem se espalhado amplamente
pelo Brasil. Ndo existe somente em Pernambuco, lagods, ou Paraiba. Existe mais para
cima, e desceu também. No Ceara éleBbieSuruby assemelhando-se ao de Pernambuco,
nao faltando é claro algumas diferencas, na Amazdansforma-se eBoi-Bumbé na Bahia
éle vive bem, em Minas é Boi-Malhadq no Maranhdo € as vézes violento. Um amigo
maranhense contou que certa vez assistiu um eocemire doisBois que foi uma
desgraceira. A faca comeu que foi uma beleza, alfantlo tiros e pancadaria.

Sobre a origem dBumba meu boramos encontrar em outro autor, Renato Almeida,
na suaHistéria da musica brasileirapagina 246, que diz bem da falta de certeza sidbre
origens do folguedo: “S6bre a sua origem divergambém as opinides. Artur Orlando
lembrou as festas francesasRimeuf gras outros falam — ndo sei porque —Monologo do
Vaqueirode Gil Vicente, que foi representado em Lisboal®@R2; citam ainda abourinhas
minhotas e ha também os que dao ao auto uma osffedbantu, evocando as festas do Ba-
Naneca, em que o0 boi € conduzido processionalneefdstejado com cantos e instrumentos
especiais a éle consagrados. H4 indicac6es de fpliguedo era conhecido dos portuguéses,
que o teriam trazido para o Brasil, na bagagemodt®s autos. Aulete, no s&icionario,
cita uma diversao burlescipuros de Canastraconhecido em varios lugares de Portugal, na
qual se faz uma espécie de tourada, sendo o tmun@do por um homem dentro de uma
canastra. Qualquer que possa ter sido a origeBudadba meu boiéle se tornou no Brasil
coisa nossa, dentro da nossa realidade, como wefidgcaracteristico da nossa vida pastoril”.
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E paginas adiante, 0o mesmo Renato Almeida, fangia do folguedo: “Sob todos
0s aspectos, Bumba meu boé o bailado mais notavel do Brasil. A musica étmgraciosa,
perfeitamente nacionalizada, com 0s nossos proae@Estiarmonizar e de cantar.BOmba
meu boié o folguedo brasileiro de maior significacdo ke social e bem merece uma
forma artistica duradoura”.

E verdade que bem merece uma forma artistica duradéle que representa uma das
mais notaveis expressdes da nossa tradi¢cdo falgldvlas ndo se sabe com que sacrificios os
nossos folguedos tradicionais tém sobrevivido. Téd@ssa tradicdo folclorica, do Nordeste
brasileiro pelo menos, é oral. E tem se espiché&lm@ssos dias apenas pela tenacidade de
um pequeno grupo de homens incultos e rudes, gqaeeatde suas memorias prodigiosas,
vém defendendo, com unhas e dentes, aquilo queipuss de mais belo e significativo nas
nossas tradicdes populares. Tem sido admiravehé&amo trabalho de um reduzido niamero
de estudiosos — folcloristas e homens de ciéngze-tém se dedicado, com mais intensidade
ultimamente, a pesquisa e a divulgacdo da nossazagfolclorica. E, aqui perguntaremos,
porque as autoridades administrativas do Brasil préouram, através dos seus oOrgaos de
cultura, defender valentemente as nossas tradigfi@&ricas para que elas, por desinterésse
ou por incapacidade financeira, ndo venham a de=ag& Por que 0s departamentos de
cultura dos Estados ndo procuram auxiliar, pelo amemonetariamente, oS grupos que
desejam realizar folguedos tradicionais? A orgaydiaade umahegancaou Fandango de
um Reisadoou Guerreira de umPastoril ou de umBumba meu boirequer uma certa
situacao financeira, e justamente nestes dias sosfe de desequilibrio econémico por que
estamos passando, tudo se torna mais dificil. Ceqgar maneira, fica registrada nossa
sugestao.



