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JN

NO AR:JORNAL NACIONAL
Das audiovisualidades as atualizacdes no audid\bsasileiro

RESUMO: O presente trabalho parte do pressuposto de gloenal Nacional € um
programa televisivo de alto valor midiatico tendo @sta o tempo que esta no ar, bem
como as marcas deixadas no telejornalismo brasilEim funcéo disso, ele se atualiza
em outros tempos e espacos audiovisuais em filngemternet, em videos e em outros
programas e unidades autdbnomas de TV. Assim, msstelo busca-se identificar e
analisar as atualizagdes do Jornal Nacional em gmaialiovisuais, a partir das
dimensdes técnicas, discursivas e culturais das\asdalidades e dos rastros deixados
pelo programa em outros videos. Como procedimendtodnldgico, inicialmente
realizou-se uma vasta revisao tedrica, a fim dectarizar o objeto de estudo e
identificar as virtualidades e principais marcas dwnal Nacional, inseridas nas
interseccdes do audiovisual e do jornalismo. Paméof os métodos e procedimentos
utilizados foram o rizoma, a cartografia e a destogdo. Como principais resultados,
pode-se dizer que o Jornal Nacional se atualizaetnos audiovisuais, por meio das
técnicas, dos discursos e da cultura proprios dtoaisual. Também utiliza modos
proprios tais como a citacdo direta, a citacaoraétdie a apropriacdo. Por meio das
desmontagens e remontagens destas atualizacOesn{sedperceber ainda evidéncias
de uma linguagem que perpassa o audiovisual, tgra, @ pouco conhecida, é pouco
estudada, e que esse exercicio de observacao, sigape decomposi¢cdo de um dado
fazer exige um conhecimento do ambito da cultui,lidguagem e da técnica,
necessarios para a interpretacéo dos videos.rRofuii na reflexdo e recomposi¢éo dos
percursos que se encontraram as conexdes quewanfig¢ ddo a ver o objeto.

Palavras-chaves:Jornal Nacional, audiovisualidades, audiovisualkl&zacéo.
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JN

ON AIR: JORNAL NACIONAL
Of the audiovisualitys to the updates in the Brazibudiovisual

ABSTRACT: The present work has left of estimated of thatlbmal Nacional is a
televising program of high midiatic value in viewtone that is on air, as well as the
marks left in the Brazilian telejournalism. In figet of this, it modernizes in other times
and audiovisuals spaces in films, the internet,eetd and other programs and
independent units of TV. Thus, in this study onarcles to identify and to analyze the
updates of the Jornal Nacional in half audiovisuatsn the audiovisualitys dimensions
of techniques, language and cultural and the tréefk$or the program in other videos.
The methodologic procedure, initially a vast théices revision was become fullfilled,
in order to characterize the study object and tmitifly the virtualitys and the main
marks of the Jornal Nacional, inserted in the sd#ecion of the audiovisual and the
journalism. For in such a way, the used methods iaceduresad been rizoma,
cartography and desconstruction. As main restltan be said that the Jornal Nacional
if brings up to date in other audiovisuals, troughk techniques, speeches and culture
propers of the audiovisual. Also it uses in properys such as the direct citation,
indirect citation and appropriation. Trough thendigints and re-assemblies of these
updates, it can still be perceived evidences oarayuage that to pass beyond the
audiovisual, that beyond little known, are littltudied and that this exercise of
comment, composition and decomposition of dataakardemands a knowledge of the
scope of the culture, the language and the teckniggecessary for the interpretation of
the videos. Finally, it was in the reflection arebsetting of the passages that if had
found the connections that configure and give totee object.

Keywords: Jornal Nacional, audiovisualitys, audiovisual, afed
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“Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupas usadas,
que ja tém a forma do nosso corpo, e esquecer 0s N0ssos caminhos,
gue nos levam sempre aos mesmos lugares.

E o tempo da travessia: e, se ndo ousarmos fazé-la,
teremos ficado, para sempre, a margem de nds mesmos.”
(Fernando Pessoa)

APRESENTACAO

Usualmente, este espago € destinado para a apgientlo conteddo
pesquisado, como o tema foi sendo desenvolvido geimas consideragbes e
contribuicdes relevantes que o estudo traz. Nonamtgoor acreditar que tanto a
pesquisa quanto o pesquisador (eu, no caso) pas®Eamm processo de transformacéao,
resolvi contar rapidamente nas proximas linhgeu processo de desconstrucéo e
atualizacdo”pu seja, como eu e a forma de olhar o objeto @sstelo fomos fluindo e
sendo moldados ao longo dos meses.

Entrei nesta universidade querendo estudar o géelejornal e seu processo de
hibridizacdo. Em poucas palavras, intrigava-me gi®c marcas de outros géneros e
meios de comunicacdo presentes na estrutura dadsiarios, apesar destes se
apresentarem como um género “puro”. Ao longo domesees, fui tendo que
desconstruir a questdo do género, deixando essasd& num segundo plano, ja que
nao me traria grandes contribuicbes classificatebsjornais; e assim, aos poucos,
percebi que fui sendo contaminada pelas audiovildds, economia politica, entre
outras vertentes dos estudos em comunicacédo gepda@qui — mais pela primeira, €
verdade!

As audiovisualidades nas midias me encantaraml di@t@a que ndo conseguia
mais ver o audiovisual da mesma maneira. Com &gsendi que mudar de perspectiva,
ou seja, a forma de olhar o objeto exige ndo s6 mo@danca do método, mas também
romper a particular concepcao do objeto, por meiaieha ruptura tedrica. E, assim

como aconteceram transformagcdes em mim, com o metoode estudo ndo poderia

12



ser diferente. Em comum com o projeto inicial, @sea paixao pela TV, telejornalismo
e, em especial, pelo Jornal Nacional. (E talvezssa maior desafio tenha sido néo
deixar isso transparecer tanto ao longo da pesqdisapesar de achar que a
imparcialidade € um dos mitos do jornalismo quenbn&o ja deveria ter sido refutado.)

A medida que seguia o fluxo, ia sendo cada vez owaisidada a olhar o Jornal
Nacional para além dele mesmo e a ver nesse tiptudézacdo um processo midiatico
gue se estende a todo o audiovisual. Com o tempbl deixou de ser o protagonista
para ser mero coadjuvante na pesquisa, pois 0 qomltegia com ele podia ser
percebido também com outros produtos midiaticos.

E depois de todo esse processo de amadurecimemqendar, de assimilagéo e
aplicacdo dos conceitos, métodos e procedimentogue exigiu muito tempo —, estou
chegando ao fim. Saio com um olhar diferenciado s@para o objeto, mas também
para a pratica da pesquisa, debatendo questbesacoruessidade de trazer em nossas
pesquisas tanto o que deu certo como o que dalpefra que, geralmente, acaba sendo
descartado — assim como a questao da impessoatidad®to. Por causa disso, o relato
ora € em primeira pessoa do singular ora na pranpassoa do plural e tem por base a

afirmacao de Martin-Barbero (2004) que diz quetsshalho é:

(...) tanto ou mais de aventura coletiva que péssEio pela qual se
0 relato as vezes assume a primeira pessoa, maignya marca de
protagonismo, € apenas uma argucia discursivartiagcafo metido a
cronista para dar um fio a trama e atrativo a gaoa

Além disso, ao longo do trabalho, procurei trareagens dos audiovisuais —
uma vez que temos a limitagdo do som para ilustrque estou falando — por pensar
gue ndo da para falar de audiovisual sem mostrarais do que isso, preocupei-me em
dar uma “cara” ao texto, por meio de detalhes dadtacdo para expressar os capitulos
e topicos, que, embora fujam a algumas normas deTABsistimos em usar, mesmo
sabendo que poderia ser cobrado pela banca.

Resolvi manter com base no pensamento do que der@nhecimento se as
pessoas nNao ousassem, se sempre reproduzissenrnags n®, mesmo depois de
conhecé-las, ndo fossem além delas. Sem duavidahan&ia criacdo, e é iISSO que a
desconstrucdo propde. Adianto que, antes de leeo/gm a seguir, € preciso abstrair e
enfrentar um processo constante de atualizagésocemsrucao! Tudo pronto?

Espero que goste da viagem!

13



0PeePee®

“0 horério da apresentac¢do do jornal chegou a ter 80% de audiéncia.
Dificilmente isso se repetird, o que é muito natural, com a profissionalizacdo de todas as
emissoras e o leque de opgdes que o telespectador possui hoje.” !

(Cid Moreira)

1

¢ INTRODUCAO o

Nesta parte, relato em primeira pessoa do singolao fui afetada pelo objeto,
como elaborei o problema de pesquisa, apresertabjesvos e as questdes norteadoras
da investigagéo e ainda o percurso e os métodostijaei, além do referencial tedrico
que me foi necesséario como equipamento de viagetes @le penetrar o objeto desse
estudo. No restante do trabalho optei pelo usormaepa pessoa do plural, uma vez
gue essa escolha é usual para trabalhos acadérBice®o essas viagens que ouso
descrever nas proximas paginas.

Terca-feira, 20 horas e 15 minutos. Num momentéaie ligo a tevé como de
costume em busca de informag¢fes. Enquanto assisfiarnal Nacional (JN) resumir as
“principais noticias do pais e do mundo”, no carable televisdo, comeceizappeaf
por outras emissoras. Ao clicar o controle remotego ao SBT, onde me deparo com
Ratinho e sua turma, num dos quadros de seu pragmotagonizando uma parédia do
telejornal global, a comecar pelo nome Jornal Ratie pelo uso da vinheta do préprio
JN para enunciar que a emissora de Silvio Sanfesreu a audiéncia da concorrente.
Nele, o que comecou como brincadeira logo se tommouquadro permanente do

programa.

! MOREIRA, 2010, p.146.
2 Zappingé o movimento feito com o auxilio do controle rem@or meio do qual é embaralhado o fluxo

televisual de todos os canais.
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Aquilo chamou minha atencdo. Era como se o Jorradiddal tivesse se
“deslocado” para outra emissora e ganhado uma vensdio, mas este nao foi o Unico
exemplo. Continuando mapping cheguei a Record, onde o formato do telejornal da
noite, a logomarca do Jornal da Record, o JR esdanis, o cenario com redacdo ao
fundo, a bancada prata, o casal de apresentadar@s, outros indices, fizeram-me
lembrar de novo o Jornal Nacional.

Na sequéncia desse flahapasseei por mais algumas emissoras antes de
retornar a Rede Globo. Nela, o JN, como é conhezidoamado com ar de intimidade
pelo publico, ja havia acabado. O programa em g&ibé o humoristico Casseta &
Planeta, onde os personagens estdo imitando oseapadores do JN, no quadro
intitulado “Casal Nacional”. Eles s&o agora Otimearrdes e William Bond.

As referéncias ao Jornal Nacional ndo acabam pdraes de dormir, assisto,
pelo menos, a mais dois casos de referéncias sliae¢sse telejornal. No Programa do
JO, o apresentador JO& Soares entrevista LilliarteWktbe e, em meio a conversa,
reproduz imagens da ex-apresentadora diante dademo Jornal Nacional. No teldo
(ao fundo) e na telinha (panorama da TV), entreseao vivo, momentos historicos e
muitas gargalhadas, € dificil ndo ligar a sua imagedo noticiario da Rede Globo.

Mais tarde, na “Sessao Brasil”, um classico dornmérasileiro volta as telas da
emissora. Estou falando d&idade de Deug2002), um dos filmes brasileiros mais
assistidos e aclamados em premiacdes nacionaisradanionais. Em meio as cenas de
ficcdo em que os personagens interagem, aparede dat TV e adivinhem o que esta
passando? Isso mesmo, o Jornal Nacional!

No filme, um fato interessante € justamente essturai entre realidade e fic¢ao.
Ela é revelada, por exemplo, quando as imagenslejornal sdo alteradas — usando um
ator para representar o entrevistado da época, fna do filme, sdo reproduzidas as
imagens da entrevista do préprio traficante daléa@dade de Deus que efetivamente
foram ao ar no JN. E, assim cor@idade de Deysoutros filmes também vieram a
despertar minha atencdo para esse tipo de atudizég Jornal Nacional no cinema
brasileiro como, por exempl@arandirue 2 Filhos de Francisco

Ao navegar pela internet, pude perceber que egsaalidades e ethicidadedo

% Fazendo referéncia atanéur de Benjamin (1989), segundo o qual essa expresgéiica vagar
livremente, passear pela cidade, em nosso cass ipg@ens da telinha, pelos canais televisivogjsen
necessario perder-se neles para conhecer o objeto.

“Ethicidades sdo constructos, devires, “eus” fluidamdltiplos, ou seja, subjetividades televisivas q
possuem um composto de molduras como as durac8eperaonas 0s objetos, os fatos e os
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JN também haviam atravessado esse meio. Iniciadmenhamou-me atencdo o grande
namero de atualiza¢cdes do Jornal Nacional no YoeTsbja com criancas, jovens ou
adultos apresentando o telejornal; videos de safrarddias, trechos de reportagens,
vinhetas, erros de gravacamat com os apresentadores, além de montagens fertas po
internautas.

O video com a participacdo de Fatima Bernardesamifigdo do Faustdo é um
bom exemplo disso. Para quem nao assistiu na Tpgs8ivel encontrar trechos do
programa no YouTuBe Nesse caso, ndo se trata do mesmo video, masnde u
atualizacao deste, ja que ele ja foi ao ar em aatnal, horario e meio de comunicacao.
Um detalhe curioso é que nele, as molduessio claramente sobrepostas e expostas, 0
gue raramente se percebe por causa da opacidadépdia TV.

Neste flanar fica bem evidente o perfil cirpusda pesquisa proposta. Por meio
desses exemplos, pude perceber que as audioviaiedidio JN perpassam n&o s6 o
género telejornal, mas a prépria emissora e, ingduDs meios de comunicacao,
atualizando-se no cinema, em filmes e documentaews livros, jornais, revistas e
pesquisas de comunica¢do, em programas e outidedesi autbnomas da Tprémos
vinhetas, comerciais, entre outros); na internet,sgescomo YouTube, Globo.com,
nas comunidades do Orkut , entre outros espags@os midiaticos ou ndo. Contudo,
para fins de delimitacdo do objeto, essa pesquisadara apenas astualizacdes
audiovisuais do Jornal Nacional.

Ao ver tantos programas em diferentes emissorasxrgé e meios fazendo
referéncia direta ou indireta ao Jornal Nacionamecei a me dar conta de que esse
fenbmeno ndo acontece somente com esse noticigsim.seria recorrente na midia,
como um processo midiatitm qual procuro entender e descrever mais dettheate

nos proximos capitulos.

acontecimentos que a televisdo da a ver comodaigie sao, na verdade, construcdes televisivas. Os
sentidos identitarios (que séo éticos e estétides$as ethicidades sdo enunciados e agenciadosium
de molduras (KILPP, 2005, p. 13). Em outras pavethicidades sdo virtualidades que se atualizam e
molduras, molduraces e emolduramentos, entre DUEsses conceitos sao trabalhados pela autora no
livro Mundos televisivos nos varios artigos presentessite http://www.kilpptv.comdigital.info/

® Link do video do Domingéio do Faustéo: http://www.YouTabe/watch?v=IxtgVKz81SM

® Molduras sdo os quadros de experiéncia, presedessé em quadros artisticos, mas também nos
audiovisuais. Em geral, elas estdo sobrepostagelristnte na telinha da TV (KILPP, 2005, p. 13). A
autora classifica como tipos de molduras o meioalc@missora, género, programa, apresentadotes, en
outros.

" Virtualidades que se atualizam nos audiovisuais que também os transcendem. Para saber mais, veja
o item 5.3 deste trabalho.

® Numa definicdo simplista, processos midiaticos efiamovimentos nos quais as midias tém papel
preponderante, com a participagdo de todas assfeogaais.
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Ao justificar o estudo dos fenbmenos midiaticosatiaalidade, Silva (2009)
convida a perceber as inUmeras transformacfesdasfipelos objetos de estudo e
propde uma perspectiva de estudo da midia pelesmeaessos, ou seja, desvendando
0S mecanismos, regras, linguagens, elementos quempdem e configuracdes de
sentidos. Com base nesse pensamento e na comreEssirocessos de atualizacao
do JN, creio que seja possivel refletir sobre on&bos televisivos e, por que néo dizer,
audiovisualidades que se revirtualizam constanteanen

Em outras palavras, ao assistir ao telejornal e v@®s exemplos citados
anteriormente, deparei-me com algumas das raz@eSitperstone (2002) aponta para
estudar a midia. Segundo o autor, a midia permasstdiano das pessoas, tornando-se
fundamental em suas vidas, ja que a grande malarigopulacdo acabou dependente
das tecnologias da informacéo, usuarios sedentnsu@ades.

Levando em conta que o Jornal Nacional € uma iraptat fonte de
informacdes, formadora de atitudes e opinides, yiovd de significados e sentidos,
presente diariamente na vida de milhdes de brnassleiem-se motivos de sobra para
estuda-lo. Num levantamento de dados inicial, @esgue a maioria das pesquisas
sobre o noticiario faz uma abordagem historicaitipale social, ou foca na analise do
produto (em geral, sobre o discurso, formato, padids noticias e critérios de
noticiabilidade), ou na representacao do publieouish segmento da sociedade ou area
de conhecimento a partir deste telejornal e aird@epercussao da sua producao, isto é,
na recepcao e cobertura dada pelo JN a um dadteatoanto.

Todas sdo perspectivas relevantes, uma vez quataede uma das principais
referéncias para o telejornalismo e o audiovisuasileiro. No entanto, quero chamar
atencdo para o fato de que sdo pouquissimas asig@Es@ue estudaram o Jornal
Nacional para além dele mesmo, e € para tentair gsa lacuna que surge este
trabalho.

N&o foco este estudo no ambito da recepcao, tampuu@mbito da producéo,
mas na analise do processo da propria midia, gustastemente se auto-referéncia.
Nesse caminho, busco entender os processos dig@jréécnicos e culturais que
atravessam o audiovisual, por meio da anélise tda$izacbes do Jornal Nacional, bem
como as configuracdes de sentidos que surgem dai.

Antes, se faz necessario identificar onde o JoNweational se atualiza no
audiovisual brasileiro — considerando, em espeeidlV, 0 cinema e a internet — e

desvendar as formas e os modos dessa atualizagdavid, para chegar a vislumbrar
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elementos diferenciados, ou seja, as atualizac6edorthal Nacional no audiovisual

brasileiro, é preciso ainda identificar e descremsr suas marcas identitarias, as
virtualidades e ethicidades que caracterizam gotela, percebendo assim as suas
singularidades, o que o diferencia dos outros delajs, programas e meios de
comunicacao.

Dessa forma, elaborei as seguintes questdes norésadEm quais outros
audiovisuais (filmessites programaspromos e outras unidades autdnomas de TV) o
Jornal Nacional se atualiza? Como tais atualizagéesrem e quais as logicas que as
regem? De que forma esses videos se aproprianmdggns, sons, marcas e sentidos
identitarios do Jornal Nacional? Quais as marcaiNdoonsolidadas ao longo dos anos?
Quais os elementos centrais e periféricos do J&taelonal? O que essas atualizagbes
nos trazem de novo? Em vista disso, o problemaedeyisa esta assim elaboraBor
meio de que técnicas, discursos e formatos o JNaealiza em outros audiovisuais
e, nesse processo, que reflexdes ele permite asiavidualidades?

Com essa questao, este trabalho se propde a lam¢aovo olhar para o objeto
Jornal Nacional, ndo o vendo somente como um pmugreelevisivo de alto valor
midiatico — tendo em vista o tempo que esta ndam como as marcas deixadas no
telejornalismo e porque nado dizer no audiovisuakitgiro —, mas como um elemento
formador de uma brasilidatfeidentidade nacional.

Parto do pressuposto de que o telejornal sai doesgtwo de hegemonia, ou seja,
do horéario das 20h15 as 21h da Rede Globo de Fékvatualizando-se em outros
tempos e espagos audiovisuais, ha medida em gseetluiaidades s&o utilizadas no
cinema, na internet e na TV; ou quando é feitar@afga a elas, ao seu formato ou aos
seus sentidos identitarios, por meio de algumauds marcas, entre outras formas de
apropriacéo. E o resultado final, isto €, os audimis que resultam desse movimento
de atualizac&d, que serdo nosso objeto de estudo.

As atualizagBes do JN foram escolhidas por seremamente com o préprio

telejornal, responsaveis pela construcdo do imagirgocial do Jornal Nacional e

® Promo- espécie de video promocional que passa nos aferda programagcéo, neste caso, no final de
ano.

1% syzana Kilpp, no livrdMundos televisivgsafirma que “Tanto a brasilidade quanto a préjkia entre
outras ethicidades, sdo assim enunciadas, consc@iidos, em praticas que tendem a ser homosgica
e que instituem gramaticas audiovisuais de TV.&xidos, portanto, devem ser menos buscados no que
se tem chamado de conteddo dos programas de &levimais nessas gramaticas de grande opacidade
que se ocultam por tras do que é dito e mostradiordea imediata numa transparéncia que € apenas
aparente” (KILPP, 2005, p. 87).

X A compreenséo de como ocorre esse movimento dézaitéo esta descrita no Capitulo 4.
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também pela representacdo desse imaginario — guesup vez, ajuda a construir a
memoria do pais e uma brasilidade. Esse proceshatiod no qual o JN se atualiza em
outros audiovisuais desnaturaliza a nossa meméhud?, a0 mesmo tempo em que
encaminha para a necessidade de uma desconstrugéio dos procedimentos que
busquei utilizar para adentrar o objeto de estumEsim como o rizoma e a
cartografia®, os quais detalho juntamente com o caminho pédeono Capitulo 5.

Todavia, antes de partir para a compreensao dessakzacoes, foi preciso
arrumar as malas, isto é, realizar um maior apd#orento tedrico em alguns
conceitos-base, tais como: atual, virtual, atuglipa virtualizacdo, audiovisualidades;
além de um estudo de aspectos fundantes do authbvitas metodologias utilizadas e
sobre o préprio Jornal Nacional.

Além das transformacdes sofridas pelo proprio Jdago dos seus 40 anos, de
certa forma ele também influenciou na mudanca e soggimento de outros
audiovisuais Sem duvida, as desmontagens dos processos e aofrsfrucdo dos
mesmos pdem novos e complicados ingredientes qoeerde o desenrolar dos
préximos capitulos podem apontar as possiveis nemE A seguir, damos nossos
primeiros passos no referencial teérico com o dlgjete contextualizar o nosso objeto

de estudo, a saber, as atualizacdes do Jornaliddeinquanto audiovisuais.

12 Memoéria-habito é um conceito criado por Henri Berg (1990) para explicar um estado naturalizado
de compreenséo das coisas.

'3 Neste trabalho, a desconstrugéo de Derrida est selaptada e chamada de procedimento, conforme
explico no item 5.1.3.

14 Método criado por Deleuze e Guattari (1995), qae rpeio da aplicacdo de principios e conceitos
ajuda a perceber as conexdes que configuram e d@o@objeto, apresentado detalhadamente no item
5.1.1.

!5 procedimento ou modo de representar superficiemretar dados, herdado da geografia e que vem
sendo aplicado recentemente as pesquisas humanasis, entre elas as de comunicacdo. Ver mais no
item 5.1.2.
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“Nossa premissa principal esta no estimulo ao desenvolvimento
e a protecdo do conteldo audiovisual brasileiro.”

(Carlos Eduardo Rodrigues)™

2

e QUALIDADES DO AUDIOVISUAL e

Por entender que o Jornal Nacional - antes derseelejornal e um programa
televisivo - é um audiovisual, neste capitulo, pramos compreendé-lo e
contextualiza-lo, fazendo um breve resgate do sungio do audiovisual enquanto
meio de comunicacgdo, assim como um estudo dastedsticas audiovisuais que
perpassam o cinema, a TV, o video e a internes eegdgas e normas que 0s regem.

Entendemos, portanto, que a compreensdo de aspictssa linguagem sao
relevantes para essa pesquisa, uma vez que elpsmasirdo identificar e analisar com
mais propriedade as atualizagbes do Jornal Naciowalaudiovisual brasileiro.
Pretendemos, ainda, discorrer sobre as qualidadelineensdes do audiovisual, tendo
por base o conceito de audiovisualidades. Cremesegse movimento permitird uma

contextualizacdo necessaria para posteriormentgrad®os o0 objeto empirico.

2.1 « Aspectos fundantes do audiovisual ¢

Por possuirem as mesmas caracteristicas, classiicaomo audiovisual: o
cinema, o video, a televisao, a internet e outriabas digitais. Se formos considerar a

historia recente do audiovisual, sem duvida, teeemque falar dos processos de

16 Comungamos da afirmac&o dada pelo diretor da Gfilbtes, presente em Brittos e Bolafio, 2005, p.
346.
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hibridizacdo que atingiram todos os setores daanjubr meio dos quais, somam-se
caracteristicas de cada elemento para dar origetgaanovo. Quando falamos em
hibridizacdo do audiovisual temos em mente que uma das prisnev@éncias dessa
mistura esta presente no proprio nome, resultadoodwinacdo das palavras audio +
visual, e na sua génese, que implica a juncao slielsse elementos na medida em que
se somam caracteristicas da imagem ou visual néesada fotografia, pintura, entre
outras artes - com as do audio - herdadas da migicaadio, da histéria oral. E
exatamente assim que Carpenter e Mcluhan (197207). descrevem esse processo:
“Alimentar o produto audiovisual de um meio de coiacao através de outro meio
cria um novo produto”.

Para Machado (2005, p.28), na TV essa caracterisdctornou mais evidente
tendo em vista que “(...) a televisdo costuma lbarsalimites entre os programas, ou
inserir um programa dentro do outro, a ponto deawodificil a distincdo entre um
programa “continente” e um programa “contetdo”. Qdo, a hibridizacdo audiovisual
€ bem mais complexa do que isso e nao pretendemsasstender aqui.

Com relacéo as caracteristicas em comum a esses,mdnais importante € a
juncdo do som e da imagem em moviment&obre os elementos que o caracterizam,
mas se referindo especificamente a televisdo, Rez€R000, p. 38) diz que “a
linguagem televisiva resulta da combinacdo de dd&igos: o iconico, representado
pela imagem, o visual, o linguistico, referenténgua que se fala e escreve, e o sonoro,
relativo & musica e aos efeitos sonoros”.

Podemos repensar essa posicdo de Rezende (200i@uramdo dois codigos
principais: o imagético, que abriga em si as imagem movimento, as imagens
estaticas, o verbal escrito, as logomarcas; e orespque abrange as falas, os sons, 0s
ruidos, as musicas. Tais codigos séo atravessatlmsduligo das técnicas audiovisuais
gue se valem de cortes, planos, angulos, volumésnsidades, movimentos, entre
outros elementos que ajudam a construir a linguadenaudiovisual, sobre a qual
abordaremos mais a frente.

Num breve resgate, verificamos quecioema foi, sem duvida, o primeiro
audiovisual a surgir no final do século XIX, comoitd da inquietacdo dos irméaos
Lumiére em dar movimento a imagem. Inicialmente e&istia 0 som e as imagens
eram apenas em duas cores — preto e branco comprinwaros videos do cinema
mudo — e s6 alguns anos depois foi que elas ganhasees, audio e efeitos especiais.

Camargo (2005;. 1) narra essa evolucao dizendo que o fato do cirsema
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(...) realizado por meio de imagens fotograficasofjramas] e depois
projetadas em sequéncia cria, virtualmente, adlwk@ movimento.
Este foi um passo decisivo em busca de uma maroxiapagdo da
imagem com o0 mundo natural, assim, o efeito deid®entle
movimento passa, com 0 cinema, a povoar o mundoindagens
artificiais. O som foi o Ultimo efeito de aproxingam;com o mundo
natural que a tecnologia trouxe para a construgdcsimulacros. (...)
chegavamos entéo a era do audiovisual em que @emHPpassam a
ser apresentadas, simultaneamente, com efeitososonaturais ou
incidentais, produzindo maior veracidade nha relac@m esses
produtos técnicos.

Além dos filmes, o inicio do século seguinte viugguainda outrosideose,
mais precisamente na década de 1920, a televis@¥. &considerada o audiovisual de

maior impacto na vida das pessoas, pela acesaidid® o uso diario, como relata
Camargo (2005, p. 6):

Decorrente da televisdo, surge o video, sistem&réeieo que
possibilita o registro de imagens em movimento e n&is em
suporte fisico como o dos filmes, mas em meios gtaps,
revolucionando os modos de producéo e distribuigdisnagens. Com
a televisdo e o video, chegamos ao 4pice do quenpmsichamar de
cultura audiovisual, em que os modos de captagdistebuicdo de
imagem e som passam a ser obtidos e operadosiaieainente, no
mesmo aparelho. (...) O sistema audiovisual é, g@xueléncia,
gualquer sistema hibrido em que imagem, movimeimnetenham a

7

possibilidade de ser operados simultaneamenteg reesitido, € a
televisdo que ird assumir a responsabilidade @saita como midia
de difusdo da informacéo.

Somente na década de 1990 a soberania desse apdedtinico comecgou a ser
ameacada com boome a rapida extensdo das redesdeputadores Com aweh
vive-se o fim das fronteiras, um encurtamento dskimcias, uma nova dimenséo do
tempo, além da convergéncia tecnoldgica e de novams de relacdes sociais. O que
antes ja acontecia de forma lenta ganhou grandgsoq@des com esse fendmeno
mundial, que, juntamente com o cruzamento tecnodogi as formas de cognicédo e
criacdo, vém possibilitando o surgimento de tamasacdes em todos os setores da
sociedade.

Em outras palavras, o audiovisual acabou se tomanmdcampo contemporaneo
de convergéncia de formatos, suportes e tecnologr@yocando mudancas nha sua

estrutura e na estrutura de outros meios, dandgeraria novos produtos. Estamos
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presenciando tal acontecimento com o surgimentaocdasmidias digitais — como
celulares, mp3podseiphones— num ritmo cada vez mais acelerado.
Ao falar sobre esse processo de convergéncia vas pooducdes audiovisuais,

em especial entre as midias cinema e TV, Fechb@8(2. 215-216) afirma que

(...) outra caracteristica importante desse cerdgiconvergéncia de
midias no Brasil: uma logica ciclica de producaceeepcdo de
produtos audiovisuais, apoiada na complementareedi sentido
entre 0os meios e na familiaridade cultivada petgppa TV, nosso
principal aparato audiovisual. O que preside esgacd € uma
dindmica de repeticdo na diferenga por meio da geaproduzem
recorréncias e, em funcao destas, propicia-seamhecimento de um
objeto como sendo 0 mesmo apesar das suas distiatzsifestacoes.
(...) E preciso, entdo, que o idéntico apreserge diferente sem
colocar em risco, porém, o préprio reconhecimemssd outro como
0 Mmesmo.

Essa convergéncia das midias, conforme Affini (2@0B), esta formando “uma
nova geracao audiovisual impulsionada pela vizagho das teletecnologias” que
mudara profundamente a forma de produzir e consuioh&os, criando assim uma nova
linguagem e cultura audiovisual. Podemos dizer egga “era de hibridizacbes” vive,
inclusive, o fim da dicotomia emissor/receptor, wea que 0 receptor antes assumia a
funcdo de objeto nesse processo, numa posturavpassi hoje, rompe com esse
paradigma comunicacional, assumindo também funedsugkito. Ora é receptor, ora
emissor.

Isso é visivel, principalmente, na internet, ond® pneio do acesso as
ferramentas dessa nova midia os usuarios paregemais “liberdade” ndo sé para
atualizar, mas para criar sobre 0os meios de comacéi; em especial os audiovisuais.
Acreditamos que debater sobre a convergéncia nmwasubl é relevante para a
compreensao das técnicas e da linguagem utilizagasada meio, uma vez que elas
sdo indissociaveis e sofrem modificacbes sempreoguaeios convergem. A seguir,

propomo-nos a refletir um pouco mais sobre a liggoado audiovisual.

2.2 * Entendendo a Linguagem do Audiovisual ¢

Apés essa breve apresentacdo sobre o audiovisihrigmos de esclarecer,
logo de saida, que o que chamamos de linguagenowaital é bem diferente da
linguagem para a Linguistica. Se a linguagem € m rpelo qual conseguimos nos

comunicar com 0S outros, transmitir mensagens dugio sentidos, a linguagem do
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audiovisual, num ambito maior, compreende as liggna da TV, do cinema, do video
e da internet, juntamente com os elementos que @@m@ imagem e o som e a forma
como eles séo articulados para produzir um discurso

Ela tem especificidades proprias que compdem uransésorganizado, segundo
a perspectiva de audio e video, em que os elemeot@udiovisual sdo regidos por
regras € normas proprias, de forma que ao finabamsapor “conferir efeitos
ideoldgicos, psicolégicos, morais e sociais aogotexeiculados no audiovisual”
(REQUENA, 1995, p. 24). Para ilustrar essas egp@afles da linguagem dos
audiovisuais, Kilpp e Fischer (2008, p. 6) dizene das midias audiovisuais ndo séo
apenas outras maquinas de perceber imagens, sé&m mundo, outra fonte de
fendmenos, outro ponto zero do aparecer; a patisalponto se abre um mundo com
suas proprias leis e regras”.

No entanto, alguns autores preferem chamar de g@mmésse conjunto de
regras e normas gque organizam as mensagens audis\éspermitem a interpretacao e
construcao de sentidos. Mas, por esse termo tpc@es distintas, “referindo-se quer ao
manual onde as regras de regulacéo e uso da kst explicitadas, quer ao saber que
os falantes tém interiorizado acerca da sua |imgarna*’, e por ainda n&o ser t&o
conhecida no caso do audiovisual, preferimos usamao linguagem a gramatica.

Justificando esse pensamento, Carpenter e Mcldleati(p. 197) afirmam que
“as novas comunicacdes de massa — cinema, radie; 38 novas linguagens, cujas
gramaticas ainda sdo desconhecidas. Cada umacoelifisa a realidade de um modo
diferente; cada uma esconde uma metafisica urBsgjundo esses autores, cada meio
tem uma linguagem propria, “ndo € simplesmente owvelepe que transporta qualquer
carta; ele proprio constitui uma parte importangssda mensagem” (CARPENTER;
MCLUHAN, 1971, p. 213). A linguagem da TV, por exgoy apropria-se da
linguagem de outros meios e dos discursos de ocropos para produzir informacéo,
opinido e entretenimento. As midias, em geral, faieso, mas ndo é sobre essa
apropriacdo simbdlica que este trabalho se debruca.

No entanto, ao estudar a TV, Rosario (2003) setaafda forte conotacdo
linguistica do termo linguagem, ao preferir usadnio” para se referir a um conjunto
de normas e informacgdes que constroem um campoasomesmas caracteristicas e

recursos expressivos, por meio de cujas combinasg@esoduzem efeitos de sentidos.

Yct. http:/ipt.wikipedia.org/wiki/Gram%C3%Altica
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Todavia, nesta pesquisa, optamos pelo termo lirggnagor julgarmos estar bem
esclarecida a perspectiva pela qual o entendemos.

No caso do audiovisual, essa linguagem é estallalpelos usos e combinacdes
que os produtores fazem a partir das técnicas dadigpdem, das regras e normas de
cada meio e das competéncias de sua audiénciag,stto ambito da producéao,
transmissdo e recepcdo do meio. Assim, constituantanjunto de codigos que vai
organizar recursos expressivos e efeitos de sen#dde produtos convencionados por
quem esta no dia a dia produzindo audiovisual, agra& uma repeticdo, producao
mecanica e diaria de um mesmo produto.

No telejornal, por exemplo, percebemos que o cdojda regras que o organiza
é responsavel por manter o seu formato e o sealieconento como tal pelo publico.

Ao descrever esse género televisivo, Camargo (30, afirma:

O modelo mais tradicional de telejornal reduz-senacenario que
mostra, quase sempre ao fundo, a marca da emmiesaiva que
produz o jornal. Neste cenério, além do plano dédyha geralmente
uma bancada ou mesa onde, por trds dela, os ajadseEs se
posicionam frontalmente para a locucdo do jornakniiimente esta
apresentagdo oral € amparada pelas reportagerevigtass, filmes e
imagens que ilustram ou complementam o que o aypeeke fala.

Vale ressaltar que essa linguagem do telejornalmasomo a do audiovisual
como um todo, apesar de ser formada por regrasé némmlmente estavel. Sempre ha
algo que pode ser rompido, inovado e atualizadoatwo-a dindmica e criativa - 0 que
€ mais perceptivel nas novas midias. O surgimeasondvas tecnologias € um dos
motivos que faz com que a linguagem audiovisu@j@sonstantemente se atualizando,
fazendo surgir novas técnicas de filmagem, magmageiluminacdo, como vem
acontecendo recentemente com o advento da TVldigita

De todo modo, quem trabalha e/ou pesquisa sobes essios precisa conhecer
e dominar as suas linguagens e gramaticas, isoténder ndo s6 os termos técnicos
(jargdo), mas os padrbes e o conjunto de regrasoqueem. Contudo, também o
espectador precisa ter algum conhecimento acertagiegem audiovisual para poder
decodifica-la e entender suas mensagens. Entrerasppis elementos e técnicas que
compdem a linguagem audiovisual, comum a todos e®an estdo os planos e
enquadramentos, 0os angulos, os movimentos de camikrminacao, a cor, a edi¢do ou

montagem e o som.
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Em esséncia, a linguagem audiovisual € formada umorrapido ritmo de
mudanca de planos. @lano ou quadro, como alguns autores preferem chamar, é
resultado da técnica de enquadramento, por meiqudd se opta por mostrar
determinada coisa ao mesmo tempo em que tambértlsera outras. Dessa maneira,
esse recorte do quadro é o que delimita a imagessinhA no audiovisual, o plano
engloba desde o cenério, a iluminacdo, a acdo tmesa objetos, entre outros
elementos, variando do plano geral ao plano detalhelose up —embora, sua
classificacdo ndo seja consensual. Aléem disso, oema seria composta por um
conjunto de planos articulados entre si e uma s&iméu bloco formado por um
conjunto de cenas. O que parece relevante, pagaessisdo, € que o plano e os seus
usos na edicao vao trazer efeitos de sentido ao\asuhl.

Para compor a imagem sao utilizados aindanosimentos classificados em
dois tipos: os de camera e os de [Ehtdo que se refere aos movimentos com a camera,
Bojunga (1991, p. 214) afirma que “McLuhan escreagudamente que a camera de
TV age visualmente como o microfone em relacdo &,\visto é, se movimenta de
acordo com o que se gquer enquadrar, quer sejamgeais, objetos ou pesso@slanto
aos movimentos de lente, estes se resumem apenazoc movimento de
aproximacgédoZoom Ir) ou de afastament@gom Ouf

Outro elemento que compde a linguagem audiovisoalrgulo da camera, que
se refere a posicdo que esse equipamento ira ocaparelacdo ao que é filmado, se
estda no mesmo plano, superior, inferior, centrdbzau do lado direito ou esquerdo.
Assim como definir o angulo, controlar e escolhemelhoriluminacdo e ascores
adequadas para a composicdo grafica da imagem pedgaa narrativa sdo tarefas
importantissimas. Ambas sdo utilizadas de acordm &eu poder de evocar
sentimentos, estabelecer climas e enfatizar unrrdetado objeto ou pessoa, como
acontece com a insercéo dos s€los

Enquanto as cores quentes excitam, geram ativieamgor; as cores frias dao
ideia de repouso, frieza e tranquilidade. Além aiste modo geral, evitam-se cores
muito escuras e as que refletem muita luz como ando. No que se refere a

iluminacéo, Squirra (2004, p. 144) afirma que “ac¢lo da iluminacéo artificial € a de

8 Nao me refiro nessa parte, ao movimento do pegesndrente & cAmara parada, apenas aos recursos
técnicos que ajudam a compor a linguagem audidvisua

19 Selos — Imagens ou palavras - produzidas pelaridite arte e inseridos sobre outras imagens - que
ajudam o publico a entender o assunto que est® setddo. Como exemplo de selos, podemos citar as
imagens do Vaticano ou do papa quando a notidgiefeee a Igreja Catolica.
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elevar o nivel luminoso refletido pelos objetossgmas ou cenarios até um valor que
seja suficiente para que o olho, ou a camara deoyigdossam capta-lo em toda a
dimenséao e detalhes.”

Para ordenar os planos séo utilizadosartes, isto €, a mudanca instantanea de
uma imagem para outra, a interrupcdo de uma cdea.da0 efeitos dadicdo que
combinam imagem e som em uma sequéncia logicappitaado mostrar ou interligar
uma cena a outra. Essa técnica é mais que umaojdiosdplanos, pois é por meio dela
que se produz sentido.

A edicao seria, entdo, 0 movimento de juncdo dgéma do som e do texto, por
meio de duas etapas:decoupagelescolha do que vai ser utilizado) e a montagem
dessas partes em sequéncia. Sobre esse procebeg, Jnior (2001, p. 53) diz que
“Como no videoclipe, uma sucessdo de imagens étut@ma’ de maneira
aparentemente aleatoria, mas que em seu conjdatQam certa mensagem”.

Na TV, ao falarmos em edi¢do, remetemo-nos a ieique isso so foi possivel
gracas as tecnologias que permearam toda a higEsse meio de comunicacao, entre
elas o videoteipe. No telejornalismo, existem dg®s de editores: os de texto,
responsaveis pela correcdo e melhor organizacédexto verbal para que o produto
final seja mais claro e facil de entender - e ofnthgem - que selecionam as imagens
gue melhor casam com o texto para cobri-lo, jurdaassim som e imagem. Em outras
palavras, € ele quem faz a “costura” e da o toqet & edicdo, por meio do uso de
recursos e efeitos especiais.

Vale ressaltar que o termo edicado é mais usado/ndd na internet, no cinema
e no videoclipe prefere-se o termo montagem, stamente na montagem/edi¢éo que o
produto audiovisual ganha forma, significados dides. Neste trabalho, analisaremos
o resultado das edigcbes/montagens, isto é, aszait@s do JN, juntamente com a
analise do cenario, personagens, falas dos mesants, outros elementos presentes
nelas que, acreditamos, vao nos dar as resposeasaqto buscamos, em especial,
compreender o que elas trazem de criacdo, de gsentid

Ao analisar o0 que acabamos de descrever, podenmsarpgue a linguagem
audiovisual se resume apenas ao visual, ja queop@emos doaudio. Por vezes,
constatamos que ele continua sendo ignorado ngsiipas do audiovisual e, para nao
deixa-lo de fora mais uma vez, optamos por falasmeerapidamente que hoje, gragas
as tecnologias, o som ja pode ser captado junto @amagem e até produzido e

modificado em estudio.
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Desse modo, caracterizamos como audisars naturais— que correspondem
aos sons ambientes, ruidos, falas dos personagens,outros — e osfeitos sonoros-
resultados do processo de sonorizagdo, onde poeteimssridos uma trilha musical ou
outros sons. Vale destacar que o audio no audimyiguando usado como linguagem
verbal, acaba ficando com a funcéo de passar asnafdes de maneira mais objetiva,
mas ele também serve para complementar os se@dosnagens ou ter seus sentidos
complementados por elas. Portanto, som e imagedo estmpre num jogo de
correlagéo, complementando um ao outro.

Esses sdo apenas alguns dos elementos em comucadpueneio audiovisual
possui, embora eles tenham também singularidadesogudiferenciam entre si. A
seguir, queremos compreender um pouco mais o asday frisando esse potencial

criador, por meio do conceito de audiovisualidades.

2.3 * Audiovisualidades ou Qualidades do audiovisua

Nessa via, para perceber o audiovisual Jornal Natimara além dele mesmo,
teremos por base o conceitoalaliovisualidades o qual entendemos aqui, a principio,
como tudo o que engloba o audiovisual, ou sejayoj§ foi e ainda sera produzido,
pensado, criado e ressignificado no cinema, nanbWideo e na internet. Segundo os
estudos desenvolvidos pelo Grupo de Pesquisa Aisdalidades (GPAY), esse
conceito abrange mais do que as qualidades do\aswd, pois aborda um dominio
capaz de abriganartualidade audiovisual.

Com relagcéo a esse conceito, 0 grupo opera connspgotiva de, pelo menos,
trés dimensdes. A primeira delas é a dimensaod&cpior meio da qual se busca
encontrar audiovisual em contextos ndo reconhe@dtmaudiovisuais, tendo como
fundamento os conceitos de imagicidade de SergenEiein e imagem-movimento que
Gilles Deleuze encontra em Bergson. Segundo essees, as qualidades especificas
do audiovisual podem ser encontradas anteriorngeste criacdo como na pintura e na
fotografia, por exemplo. A segunda dimensédo entéadmidiovisual como um campo
contemporaneo de convergéncia de formatos, supertesnologias, resguardadas as
especificidades do cinema, da televisédo, do videéasemidias digitais” (KILPP, 2007,

p. 31), correspondendo assim a dimensdo dos dedresultura. De acordo com a

% Grupo de estudos coordenado pelos professoresrdsublexandre Rocha, Nisia Rosario e Suzana
Kilpp. Contato: gpav@gmail.com
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autora, essa convergéncia provocaria hibridismosdis, narrativos e expressivos,
numa verdadeira reacdo em cadeia, como ja abordamdem 2.1. E, por fim, a
terceira dimensédo estuda o audiovisual para teméaifrar suas linguagens, sua
configuracdo, seus usos e apropriacoes, dimensda geial as demais nao se realizam.
Em outras palavras, essa é a dimensao discursigadiovisual.

Kilpp (2007) ressalta ainda que essas trés dimsensde séo excludentes e, em
todos os casos, o0 audiovisual € estudado a partredspectiva de sua ndo reducdo a
qualquer midia audiovisual. Com relacdo a isso/aS{R009, p. 81) descreve que o

conceito de audiovisualidade

(...) foi formulado sob forte influéncia dos corioside imagicidade e
cinematismo (EISENSTEIN, 2002), de duracdo (BERGS@D06),

de virtualidade e zeroidade (DELEUZE, 1988, 199@eepds-midia
(GUATTARI, 1989). O primeiro desafio, nessa areapensar o
audiovisual em sua irredutibilidade a qualquer eidudiovisual

(televisdo, cinema, video, internet), ainda quenddias e seus
processos lhe sejam imprescindiveis.

A irredutibilidade é, pois, um dos principios que movem as audiovitades,
segundo o qual o audiovisual se atualiza nas midias também as transcende, isto €,
ele &€ mais do que o que tomou forma nos meios agdais, pois a maior parte do que
é produzido acaba sendo descartado no processodiecfio e edicdo. E a partir desse
principio que, neste estudo, olhamos o processaaticill que envolve em varias
dimensdes o Jornal Nacional, ou seja, como umaalidade que transcende o seu
horario dentro da programacdo da TV Globo, atuadilmese nos mais variados
audiovisuais. Segundo Silva (2009), outro concgile se deve levar em conta para
entender o que sdo as audiovisualidades édede, 0 qual significatudo o que pode

vir a ser, sao virtualidades em poténcia.

Audiovisualidade é, portanto, uma virtualidade geeatualiza como
audiovisual (cinema, video, televisdo, internet)asmpermanece
simultaneamente em devir, 0 que significa dizer spienantém como
uma reserva, cujas forcas criativas apontam paréagido de novos
audiovisuais ainda ndo conhecidos. Esse é, pdissafio colocado as
pesquisas de audiovisualidades: compreender o reawimcomo
processo de diferenciacdo criadora e que tem aofyper foco.
(SILVA, 2009, p. 81-82)

Nessa perspectiva, o presente estudo, ao investigatualizacbes do JN para
além dele mesmo, propfe-se a capturar algumas sdgsstencialidades que se

configuram como forga criativa, buscando compreeredses movimentos. Em outras
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palavras, “A intencdo é perceber no audiovisuat sudualidades, suas permanentes
mudancgas e suas misturas, considerando que o &udibse cristaliza nas formas, mas
dura, enquanto tempo, em suas zonas de problegéizseus virtuais” (JACOMINI,
2010, p. 34).

E esse o0 desafio a que nos propomos: compreencher @oorrem 0S pProcessos
de atualizacdo do Jornal Nacional que, a principgsultam em outras criagdes
audiovisuais, por meio do uso das suas audioviaddis, para a partir dai poder pensar
em virtualizacdes audiovisuais, ou seja, a passalgeatual ao virtual. Com base nisso,
ressaltamos que os problemas de estudo das audibhdéles sdo as virtualidades: as
passagens do virtual para o atual (atualizacaa) atdhal ao virtual (virtualizagéo) —
cujos conceitos tratamos mais detalhadamente ndtuCGapt. De acordo com Silva
(2009, p. 86-87),

O audiovisual insiste na perspectiva de que se mmngdam suas
gramaticas, suas condicdes de producgdo e suasdiegs a partir do
universo das midias. Na passagem para as audilidéies pos-
midiadticas, entretanto, os pardmetros deste comieetd sdo
pragmaticistas, na medida em que tendem a criabosds por

procedimentos de atualizacéo. (...) O objeto daucdracéo é, assim,
diferente em ambos os casos: no audiovisual, c@mfoijreferido,

procura-se descrever gramaticas, condicbes de giodr linguagens
propriamente midiaticas; no das audiovisualidadss, contrario,

observam-se 0s modos como 0s signos crescem, qgmopodsito de

fixarem crencas, estabelecendo habitos.

Desta ultima afirmacéo, percebemos que € por neiexgansao dos signos do
Jornal Nacional em outros audiovisuais que cremas @e acabe se legitimando,
legitimando outros produtos audiovisuais e foriaelo o estabelecimento de habitos e
crencas. Aplicar o conceito de audiovisualidadeastante desafiador se levarmos em
conta que esse € um conceito novo e ainda em aoastrque propde 0 novo por meio
de um processo de desconstru¢do do que j& exiséden, do que se atualizou e, assim,
mexe profundamente com a nossa forma de ver o rfiindo

Esse conceito consiste numa transformacédo na fatender, interpretar e
conhecer o audiovisual, pois diferente das leitlinesres, a leitura do audiovisual ndo
segue um direcionamento certo, Unico e seu sersid@ apreendido ao final da
varredura. Isso pode ocorrer em fragoes de segutefuto em vista que, as imagens

cada vez menos se prestam a contemplagao.

21 F| USSER, 2007, p. 118.
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E interessante destacar que cada vez que miratetss@m as mesmas imagens
e sons é possivel fazer sempre novas leiturassé\tgm de leitura das imagens técnicas
— imagens produzidas por aparelhos — Flusser (20@#ha de leitura de superficie. Em
todo caso, ndo € esse tipo de leitura que nos Prapoeste trabalho e, sim, a que nos
permite perceber as audiovisualidades que rodesaeseaudiovisuais.

Se para chegar as audiovisualidades é preciso demteas mudancas que
ocorrem nos audiovisuais, no proximo capitulo, mapomos a adentrar o audiovisual
Jornal Nacional desde a sua criacao, pontuandoraspais mudancas pelas quais ele
passou ao longo dos anos, sejam elas técnicas)dgmas, no formato, linguagem ou
de profissionais, observando-o dentro do contextdtico brasileiro e da grade de
programacdo da TV Globo. Com esse exercicio, ohjmibs ainda identificar suas

marcas e ethicidades, as quais serdao fundameatai® glesenrolar da pesquisa.
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“O Jornal Nacional da Rede Globo,
um servico de noticias integrando o Brasil novo,
. . o 22
inaugura-se neste momento: imagem e som de todo o Brasil.”

(Hilton Gomes)

3

e NO AR: JORNAL NACIONAL e

“No ar, Jornal Nacional: a noticia unindo 70 milkdele brasileiros.”
(MOREIRA, 2010, p. 229). Foi assim que o apresantadid Moreira iniciou a
primeira edi¢cdo deste telejornal ha mais de 40,am@sassim que traduzimos uma de
suas atualizag@es, referindo-nos aqui a que odas€0h15 as 21h, na Rede Globo de
televisdo. As audiovisualidades do Jornal Naci@s#fio, portanto, “NO AR” e ainda
nos audiovisuais, quer seja na TV, no cinema ounteanet, em cujas atualizacfes se
revelam as principais marcas do programa.

Refletindo sobre a expressao “NO AR”, percebemas gi¢ alguns anos, ela era
utilizada somente para dizer que o programa de rdalide TV ndo s6 comecou, mas
estava sendo apresentado “ao vivo”. Gradativametaefoi sendo usada também em
gravacles e substituida por “tempo real”. Hoje.entanto, os sentidos da expressao
colocar “NO AR” sdo bem mais amplos, significanduda veicular, isto é, transmitir
informacgdes pelos varios meios de comunicacao.dtgao presente trabalho se propde
a transcender a ideia de meio e de género e gam@strabalhando com audiovisuais
num ambito mais geral, nada mais justo do que saraks formas pelas quais o
audiovisual atualiza o “esta no ar” do Jornal Naalo

Antes, no entanto, achamos conveniente uma maioxiapacdo do JN,

mediante um breve resumo da criagdo e expansa@ajarbal, das principais mudancas

22 Meméria Globo2004, p. 24.
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e momentos marcantes, assim como a descricdo dfoseato e identificacdo das
marcas e ethicidades que o diferenciam dos outteprnais e produtos audiovisuais.
Para tanto, fizeram-se necessarias, além de urteareassao bibliografica, uma analise
exploratoria de edi¢des do referido telejornal.

Aqui, vale ressaltar que, quando essa atualizagaiorhal Nacional esta no ar,
seus produtores entendem que tém a missao de anaguilo que de mais importante
aconteceu no Brasil e no mundo naquele dia comcasenpluralidade, clareza e
correcao”’(BONNER, 2009, p. 17)Jma tarefa que o préprio Bonner complementa que
€ de “uma ambicdo gigantesca e de uma complexidatfema num programa de

televisdo”. E € isso que veremos a sequir.

3.1 « Criacé&o e principais mudancas do telejornal ¢

Embora, contar a histéria do Jornal Nacional seja pouco “resumir 0s
principais acontecimentos que marcaram a histarirdsil e do mundo nesses ultimos
40 anos”, ja que é a isso que o telejornal se grop@o € essa a historia que queremos
contar, mas sim trazer elementos de contextuabzpgdia melhor compreender os
processos de construcao de significacdo do prognasgatando momentos, mudancas
e personagens gque foram importantes nessa trajetori

De anteméo, queremos esclarecer que, nesse itetlados serdo relatados por
uma perspectiva da emissora, por meio das diarasl Nacional: A noticia faz historia
de autoria ddMemoria GloboJornal Nacional: 15 anos de histéride Claudio Mello e
Souzae JN: modos de fazeite William Bonner, mas também busca contrapontos e
autores como Tourinho, Borelli e Priolli, BrittosBelafio. Nao é intencdo dessa sec¢éo
fazer uma critica a aspectos ideoldgicos, éticpgofissionais do telejornal, por isso o
leitor percebera que tentamos, o0 maximo possipehas trazer fatos registrados sobre
0 programa.

O Jornal Nacional foi o primeiro telejornal trantido para todo o pais, a partir
do dia 1 de setembro de 1969. Coube a ele ser@-daefe do “projeto de integracao”
dos militares que governavam o pais ha época, ongséra a ligacdo da emissora com
a ditadura militar. Para ilustrar isso, o liwtemoria Globo(2004, p. 24) conta sobre as
primeiras transmissfes: “Qornal Nacionalda Rede Globo, um servigco de noticias
integrando o Brasil novo, inaugura-se neste momemigem e som de todo o Brasil”,

foi assim que o apresentador Hilton Gomes abrid9ag5, a primeira edicdo do Jornal
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Nacional. Por sua longa trajetéria na televisasilmiaa e com base em Kilpp (2005),
gue defende uma brasilidade proporcionada pelaotis¥amos dizer que o JN teve papel
importante nessa construgao.

Apesar de concordar com esse pensamento, Tou(@0@O) afirma que,
mesmo depois de experiéncias de sucesso, comaal die Vanguarda e o Show de
Noticias, criacbes de Fernando Barbosa Lima, gotekdismo brasileiro acabou
copiando os telejornais norte-americanos — confevaticial de que aqui a base foi o
radio e 14 o cinema — e tomando outro caminho. desm vista essa constatacéo,
podemos entender que o formato do JN € baseadarfiamdalmente no modelo norte-
americano - que tem na CNN sua maior referéncé-constituindo assim, um formato
tipicamente brasileiro.

Na emissora, antes do Jornal Nacional, seguligmoria Globo (2004),
existiram outros telejornais: o Tele Globo (1965)JItrancticias (1966) e o Jornal da
Globo (1967), mas foi o JN que inaugurou O sisteeatransmissdo em rede,
inicialmente para os estados do Rio de Janeiro, &0 e Porto Alegre, e na sua
primeira edicao,

(...) Cid Moreira se despediu anunciando para beeigegracdo do
circuito de Brasilia e Belo Horizonte dornal Nacional “é o Brasil
ao vivo ai, na sua casa”. E emendou com um “bo@h@audacao

que o apresentador viria repetir cerca de 8 miévem longo dos 27
anos seguintes. (MEMORIA GLOBO, 2004, p. 25)

Em poucos anos, essa cobertura foi ampliada pademsis estados e, hoje, é
veiculado em todo o territério nacional, por mei@ #21 canais de TV, entre as
emissoras e afiliadas da Globo, sem falar na efjpada cobertura internacional com
equipes e correspondentes em 10 bases da emiaswsa:Estados Unidos (Nova York
e Washington), 4 na Europa — Londres, Franca, altitalia, 1 na Africa do Sul (por
ocasido da copa do mundo), 1 em Israel (cobrindmpo8itos no Oriente Médio), 1 na
Argentina (responsavel pela cobertura da Améric&ulpe 1 no Japao, que cobre todo
0 continente asiatico. Todas essas bases mandamahpara os telejornais da Globo,
em especial, para o Jornal Nacional. Vale destguara expansao e o crescimento do
telejornal aconteceram mediante muitas mudancasomemos que marcaram sua
historia e ajudaram a conferir-lhe um formato gui@mgem propria.

Entre 0s momentos marcantes citamos: 0 incéndgede da emissora em 1976 e

a morte de duas equipes de reportagem em 1984fequeom que a producao e a
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veiculacdo do JN tivessem que ser transferidasidp&a Sao Paulo; a polémica das
Eleicbes de 1982 e o caso Leonel Brizola; a Cangalals Diretas-ja; a cobertura da
morte de Tancredo Neves, em 1985; os atentadod& de $etembro de 2001; a morte
do diretor das Organizacdes Globo, Roberto Marieno,2003; a morte do papa Joao
Paulo Il em 2005, entre outros acontecimentos drdgr repercussao cujas coberturas
resultaram em reconhecimento e em criticas amtakdj nos quais ndo queremos nos
deter, pois ndo sao o foco desta pesquisa.

Quanto as mudancas que foram implementadas nol Jdat#onal, por ser o
carro-chefe do jornalismo da Globo, muitas inovagde Brasil iniciaram por ele e so
depois foram sendo adotadas por outros telejod@isasa e até mesmo copiados por
telejornais de outras emissoras. Talvez, a pringeger percebida tenha sido justamente
na forma de apresentacédo, pois em vez do apresetads matérias dos jornais como
acontecia com o Reporter Esso, ele passou a afgesennoticias com a ajuda do
telepromptey equipamento por meio do qual ele olhava direta pacamera e parecia
conversar com o telespectador. Ao se referir asesgadan¢as no Jornal Nacional,
Bonner (2009, p. 99) afirma:

Nos estudios, deleprompterfoi uma revolugdo. Permitiu que os
apresentadores passassem a ler seus textos sear asaolhos para
acompanhar o que estava escrito no papel. A iligdmé&ia ajudou os
locutores a pararem de suar durante as gravagiesidiras (o fundo
do cenério) improvisadas cederam lugar aos estliditgs com
materiais sofisticados, como ac¢o e vidothwroma-keyou mesmo
cenarios virtuais.

Além dessas inovagfes, o JN inseriu nas matéria®zado entrevistado
complementando a informag&o, o que, segundo BretoBolafio (2005, p. 214),
“construia um ideal de credibilidade, de fidelida@decalidade Para distanciar ainda
mais a linguagem do telejornal da linguagem doorédioncorrer com o Reporter Esso,
da TV Tupi, lider de audiéncia até entdo, a Glabplantou outra inovacdo no Jornal

Nacional: o “Boa noite”.

Para se diferenciar do modelo consagrado pelo RepBsso, que
sempre terminava com a noticia mais impactantdajadN concluia
0 seu noticiario com informacfes leves, de contelidoo ou

pitoresco. Essa matéria de encerramento era caldgheomo “boa
noite”, pois antecedia ao cumprimento de despedaa locutores.
(MEMORIA GLOBO, 2004, p. 34)
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A participacao dos repérteres nas matérias € outkecao no formato herdada

do sistema americano, como lembra Tourinho (20091 6):

Apoiado no formato do telejornalismo norte-amerg;ampresenca do
repérter na matéria tornou-se o padrédo dominantgai® A presenca
dos repodrteres no video determinou a adocao desrtogimamentos,
cuidados com gestos, expressdes, voz, roupa eg.UNmos vinte

anos, o formato reportagem voltou a sofrer modijfies, mais uma
vez ditadas pela TV Globo e depois assimiladas spelamais

emissoras.

Ao longo dos anos, outras novidades foram sendwidas no telejornal, como a
participacdo de comentaristas especializados (1688) criacdo de novos quadros:
previsao do tempo (1991), séries de reportager36jl19ideocharges (2002). Merece
destaque ainda a maior participacdo do esporterodeiltt JN - a partir de 1974,
principalmente, por causa do fim do programa Doimutbs com Jodo Saldanha
(MEMORIA GLOBO, 2004, p. 128) - e a criacdo de edits especializadas (1985),
medida que ajudou a organizar a producédo do tekdjer a facilitar a selecdo das
noticias e o desenvolvimento das matérias. Ini@atey as editorias eram divididas
apenas em local, nacional e internacional e, posteente, em Geral, Politica,
Economia, Saude, entre outras.

Ainda com relacdo as mudancas no formato do Jdtaeional destacamos as
alterag6es no horéario e na duragéo do telejornalialmente, o noticiario ia ao ar as
19h45, posteriormente as 20h e, atualmente, éladirwas 20h15 as 21h. Na grade de
programacao, ele esta colocado entre duas teleswel horario nobre da Rede Globo.
A troca de horario se deve, entre outras variaesisnudancas de habito na sociedade e
o possivel retardamento do horario de jantar dsileie, tendo o transito como um dos
fatores responsaveis pelo publico do telejornalgahanais tarde em casa. Sobre a
duracao do telejornalleméria Globo(2004, p. 33) descreve:

O Jornal Nacional, no inicio, tinha apenas 15 naswde duracéo e
era transmitido de segunda-feira a sdbado. As esligtam divididas
em trés partes: local, nacional e internacional. Menchetes em
geral, curtas e fortes eram lidas alternadamente g@ois
apresentadores de maneira rapida e agil.

A ideia de colocar duas pessoas na bancada temolgetivo dar mais
dinamismo ao telejornal. Essa forma de veiculagi&ornbticias com duplas se mantém
desde a sua criacdo, assim como o fato dele ssnitddo ao vivo de segunda a sexta

por apresentadores fixos e numa espécie de rodiézapresentadores aos sabados. Por
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vezes, 0 telejornal chegou a ser veiculado aosrmiypraj como aconteceu com a morte
de Tancredo Neves, e também, durante um curtodweréhegou a substituir o Jornal
da Globo, recebendo o nome de Jornal Nacional 2&&d

Atualmente, o telejornal triplicou seu tempo ermag¢éb as primeiras edicoes,
tendo 45 minutos diarios, divididos em 4 blocosericalados pobreakscomerciaié®.
Esses blocos tém tamanhos diferentes e procurampagem si noticias semelhantes,
seguindo sempre o esquema da mais dramatica paeasaleve, motivo pelo qual a
altima matéria é chamada de “Boa Noite”, como viraoteriormente. Nessa duracao se

condensa 0 maior numero de noticias possiveis, cela@i@a Bonner (2009, p. 22):

Uma edicdo do Jornal Nacional, em média, tem 33utmnliquidos

(um tempo que néo inclui os intervalos, portanto). E nesse tempo
tém de caber mais ou menos 25 assuntos, de vamna@asiras: em
reportagens apresentadas por seus autores (osterepfir em

entrevistas com pessoas comuns, com ritmos prépeofala; em

notas lidas pelos apresentadores e ilustradasnmmyens; em notas
curtas sem apoio de imagens; e em entradas adeix@porteres.

Dessa forma, os profissionais fazem valer a maxieméfazer caber o elefante
na casinha de cachorfd’ ou, em outras palavras, condensam e apresentam as
principais noticias do Brasil e do mundo, de acommn seus critérios de
noticiabilidade (abrangéncia, gravidade das impbea, carater historico, peso do
contexto, importancia do todo e complexidade). Bssa, ha um rigoroso controle do
tempo. Antes, o tempo meédio das matérias era 1lear30hoje, € de 1min45seq,
podendo chegar até a 2min30seg, dependendo dalgrenieresse e da relevancia do
assunto. Todas essas mudancas sdo mais conceHmaiontrapartida, as novas
tecnologias, — por exemplo, o VT que ja existiaddek961, delepromptelintroduzido
em 1971 e a transmissdo em cores a partir de 197i3eram com que a emissora

adotasse novas “convencdes narrativas”.

De fato, como j& dissemos, 0s grandes marcos dadugdeo
tecnoldgica do telejornal foram o videoteipe, desim de micro-
ondas, a transmissao via satélite, a televisdooees @, na atualidade,
a TV digital. Mas ha uma série de outras inovacdesnenor vulto,

mas de extraordinaria importancia, que foram couindo para o
aprimoramento técnico da forma e da prépria lingoagdo

telejornalismo ao longo de sua histéria. (BONNEGR)2, p. 98)

23 Cf. http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglob@0723,GYN0-5273-236931,00.html

4 Essa estrutura permeada por intervalos exige weamesentadores 0 uso constante de expressées que
demarcam o tempo como “A seguir”, “No préximo blgcm instantes”.

% Expressdo usada por Bonner durante o Il Semiri@rimrnalismo da Globo”, promovido pela Globo
Universidade, de 1 a 4 de julho no Rio de Janeito-R
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Além dessas mudancas conceituais no formato ecasrdaetes do uso das novas
tecnologias, a histéria do JN é marcada por vasigsas mudancas desde editores,
diretores e apresentadores, cada qual impriminde sarcas e um novo conceito de
producdo e de jornalismo ao telejornal; além devagdes dos cenarios, vinhetas,
logomarcas, entre outras mudancas, por meio das guelejornal foi ganhando forma,
identidade e linguagem propria.

Sem duvida, as mudancas mais perceptiveis aos dthgsiblico foram as do
cenario, das vinhetas e dos proprios apresentadbresalmente, as vinhetas de
abertura traziam imagens de cenas documentaisradsti com as do telejornal e so
anos depois passaram a utilizar a logomarca JNnseair 0 nome dos profissionais
responsaveis. Um detalhe interessante é que, w0 da TV ser vista em cores, ela

ja era produzida dessa forma, mas vista pelo publhe preto e branco.

Imagens da vinheta de abertura do Jornal Naciondl369 e 1972.

Simultaneamente as inovagfes decorrentes do usefei®s especiais, as
vinhetas sofreram modificagdes no tamanho, oraacwmuittas, ora maiores, oscilando de
3 a 50 segundos. Com a chegadaekignerHans Donner a Rede Globo, em 1975, elas
voltam a sofrer novas mudancas. Damos destaqueapeaireheta de 1983, pois foi a
primeira feita a partir de recursos da computagabiog. Ao se referir a esse trabalho,
Hans Donner diz que “Imagina, o telespectador esa,0z&endo o globo, com os gomos,
flutuando? E os “JNs” vindo em sua direcdo. Parma,nera como se fossem as noticias
vindo de todas as partes do mundo. Esse era oitmriial” (MEMORIA GLOBO,
2004, p. 96).

Logomarca do Jornal Nacional de 1983.
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O designerdefende a tese de que tanto a logomarca quargaasic do Jornal
Nacional devem ser renovados de tempos em temposidos sempre por um
principio: “o de ‘vestir o Jornal Nacional com um@upagem que o torne diferente da
linha de ‘shows’, que lhe dé um ar mais sobrio” (B®, 1984, p. 129). Entretanto,
segundo Hans Donner:

No caso das letras, sdo as mesmas letras que micetds estao
apenas atualizadas. Foram renovadas, mas nédo nhddas. Acho
gue, em jornal de televisdo, as mudangas ndo deeetéo frequentes
guanto as que a gente faz na linha de show, ponmze Todas as
modificagBes no Jornal Nacional sempre sédo adotemiasbase em
muito estudo, em muita reflexdo. H& que ter cuidpdoa que o
espectador ndo figue com impressdo de estar veuio rnal e,

portanto, outro canal. (SOUZA, 1984, p. 131-132)

Atualmente, a vinheta do telejornal € compostaglbls” flutuando, seguidos
pelo movimento de grua da redacdo a bancada desempadores, isto €, as imagens da
logo, aos poucos, vao se fundindo com a do cedérapresentacdo do Jornal Nacional,

como mostra a figura a seguir:

Imagens da vinheta de abertura atéémtitos finais sob a redacédo do telejornal.

Com relacdo ao cenério, ao longo dessas quatrdaoa telejornal sofreu pelo
menos dez alteragbes, com destaque para o at@laceam redacdo ao fundo, um dos
pioneiros do pais. Essas alteracfes pretendiam rmpéldo, dar a ele a cara da

qualidade que o conteudo oferece. Do cenario, clrreatencao o fundo em cor azul e
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as logomarcas JN. Nos primeiros anos, “A logomareacomposta pelo JN ao lado do
globo terrestre com seus hemisférios, simbolo dasema. O cenério formado por um
fundo azul com as letras do telejornal em amar@tEMORIA GLOBO, 2004, p. 34).
Nos anos seguintes, sai 0 simbolo do Globo e arlagma passa a ser formada apenas
pelas letras JN.

Duas dessas mudancas, a nosso ver, merecem destatgi¢989, que ganhou
ares mais futuristas, e a de 2000, com o deslodantEn cenéario do telejornal para
dentro da redacédo. Na década de 1980, por meioojetgpde Hans Donner, o cenario
ganhou mais amplitude e detalhes futuristicos cora mesa de acrilico, onde ficavam
0s apresentadores, iluminada por uma luz neon Weam8&eu objetivo, como relata
Armando Nogueira,

Era aprofundar o cenério, colocar uma bancada enejpo plano, e
fazer uma concepcdo cenogréfica, através da ilgémae de
criptogramas, que desse a ideia de que nds tinhamgsrnalismo
agora com mais peso, com mais densidade. (MEMORI®ED,
2004, p. 188)

Mas, a principal mudanca de cenario ocorreu no289®, quando a emissora
comemorou o aniversario de 35 anos, pois estaa/s@tornar uma marca do JN e uma
referéncia copiada por outros telejornais. A idieiaedacdo ao fundo era mostrar que o
telejornal é feito por muitos profissionais e gqeecomputadores em cima da bancada
nao eram apenas para enfeite, pois os apresergadorgnuavam trabalhando, mesmo
quando o JN ja estivesse no ar. A0 mesmo tempajosértencdo ou nao dos
idealizadores do projeto, os computadores acabpoairariar sentidos de modernidade

tecnolégicaMemoria Globo(2004, p. 293) ressalta que

(...) essa nova concepcgdo cenografica do JN mawtezil, que é
sua marca registrada. A principal novidade em &slago cenario
anterior foram os logos do JN, que passaram austgrgados por um
fio quase imperceptivel, dando a ideia de flutuanenambiente. No
cenario anterior, esses logos eram bidimensioaaisgrafados no
fundo.

Cenario do JN em 1971, 1989 e 2000. Besagens evidenciam ainda as mudancas nas logomarcas
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Além das logomarcas suspensas, 0 novo cenaria @aria um painel do globo
terrestre e varias telas de TV ao fundo. Vale dastque hoje, além do Jornal Nacional
e de outros telejornais de rede da propria Glole eutras emissoras, boa parte dos
telejornais locais ja incorporou essa inovacaodaioom relacdo a mudanca de cenario,
ressaltamos que em 1996 ela coincidiu com a trosaagresentadores Cid Moreira e
Sérgio Chapellin — marcas registradas do JornalbNak— por William Bonner e Lilian
Witte Fibe, sem davida, a mudanga mais signifieatie longo de toda a histéria do
telejornal. Segunddemaria Globo(2004,p. 287-288),

O objetivo da mudanca era colocar a frente doama] jornalistas
profissionais, envolvidos com a producdo das nagéBuscava-se,
assim, dar maior credibilidade as noticias e dimamas coberturas.
(...) A troca dos apresentadores talvez tenha siaiotoda a historia
do JN, a inovagdo que o publico mais sentiu, aotaio que estava
com a voz grave de Cid Moreira desde a estreialdtnal.

Essa credibilidade vinha do fato dos jornalistasbéam serem responsaveis pela
producdo e a apuracao das noticias, e ndo apesaisifcos” ou “locutores” — critica
que pairava sobre os antigos apresentadores, pasenanvolverem na preparacao do
telejornal. A dinamizagao da cobertura se conmetim deslocamento da apresentacao
do estudio para cenarios externos. Foi o que, postente, possibilitou as coberturas
especiais, como aconteceu com as copas do mundte @ papa Joao Paulo II,
enchentes em Santa Catarina, entre tantas outrastw@s marcantes ancoradas direto
do local onde os fatos estavam acontecendo.

Ao falar sobre essa substituicdo, o diretor da i@erlobo de Jornalismo,
Carlos Schroder, em entrevista @moadria Globo(2004, p. 288), relembra: “Vendo
retrospectivamente, parece que foi uma decisdbdadiomar. Mas, néo foi. Qualquer
mudanca no Jornal Nacional é muito complicada posgutrata do principal telejornal
da casa e do pais. E um dos principais programa¥ dzlobo”.

I Figura 8 !
L e e o e e e e e e e e e e 1

William Bonner e Lillian Witte Fibe substituiramdMoreira e Sergio Chapellin em 1996.
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Fechando essa etapa de descricdo das principaiangas implementadas no
Jornal Nacional, pretendemos no proximo item, daisnénfase as mudancgas no
formato que, por sua vez, ajudaram a construmguigem e a conferir uma identidade
ao telejornal. Tourinho (2009, p. 125) afirma aimpe “A inovacdo — como vimos —
da-se na tecnologia, na linguagem, nos cenariogprnesentacdo e em varios outros
aspectos, e também pode apresentar-se pela videgas do contetdo”.

Em resumo, esses foram os principais fatos e madaqge marcaram o Jornal
Nacional ao longo dessas quatro décadas. Valecdestae, apesar de todas essas
inovacdes, o telejornal manteve uma coeréncia qagarmite reconhecé-lo ao assisti-
lo em qualquer época. Isso se deve em boa pafteraato e a linguagem construidos e
consolidados pelo telejornal, por meio do Padramb&lde Qualidade, como veremos a

seqguir.

3.2 « Construindo o formato e a linguagem do telejoal ¢

As mudancas por que passou o0 JN estdo muito rebtas ao fato da
implantacdo do telejornal ter ocorrido simultaneai@eé criacdo d&@adrao Globo de
Qualidade, motivo pelo qual € muito associado a ele. Essedpacaracteriza-se tanto
pela qualidade tecnolégica como técnica (profissg)ne de producédo, estética ou
visual, linguistica, da programacdo (fixacdo de ugnade e preocupagdo com O
conteudo) e, principalmente, pelo seu gerenciamento

Esse modelo possibilita a producdo de audiovisemislarga escala, tendo por
base a serializacdo e a repeticao infinita, poordes quais, “é possivel produzir um
namero bastante elevado de programas difereniégando sempre os mesmos atores,
0S mesmos cenarios, o0 mesmo figurino e uma Urticacgio dramética.” (MACHADO,
2005, p.86).

E esse padrdo que a emissora harmoniza e coloandesde a década de 1970,
mas, que, segundo Brittos e Bolafio (2005, p. 48),'d Jornal Nacional, primeiro
programa da televiséo brasileira em rede naciguo@ jnauguraria o padrao de televiséo

vigente até os dias de hoj&les ressaltam que foi

(...) a partir do “final dos anos 1960 e inicio db®70, quando
comecam a surgir inovagdes que racionalizam etisaiis 0 processo
produtivo. Destacam-se a partir dai algumas tramsfodes
relacionadas a tecnologia, ao gerenciamento admaids a
qualificacdo dos profissionais, ao fortalecimento detor das
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telecomunicacfes no Brasil e também ao préprio fooolarrativo:

aparecimento do videoteipe (...), cAmaras cadamadg leves (...),
introducéo da cor (...), maior investimento norta@ento e formacao
de pessoal para atuar “com qualidade” (...), psete divisdo do
trabalho que cria departamentos préprios, respeisapelos

figurinos (...), a transmissdo da programacdo ede reacional.

(BRITTOS; BOLANO, 2005, p. 195)

Para os autores, 0 estabelecimento desse pad@mrgomou a emissora nao so
beneficios econémicos, ao diminuir os custos dduygr@o, mas também a possibilidade
de expandir a sua programacao por todo o paisrejssw, aumentar sua capacidade de
comercializagcdo do espaco publicitario. No entamorelli e Priolli (2000, p.63),
embora ressaltem a importancia do padrao como efeeéncia para a constru¢do do

formato e da linguagem do JN, o criticam:

O assim chamado padréo Globo de qualidade tem comtoapartida
a pausterizagdo do Jornal Nacional, que apesar reffmas

cosméticas por que passou nos ultimos tempos,ncengéngessado
numa espécie de burrice congénita que ao longoados foi se

tornando consensual - algo como uma voz oficiosardsil.

Todavia, essa discussdo nado é relevante aquie$sgenos mais chegar ao
formato e a linguagem do telejornal, tendo por bageesquisa bibliografica (citada
anteriormente) e a pesquisa exploratéria (qQue eesgros a seguir) na qual assistimos
aleatoriamente e analisamos algumas edi¢coes dgrtele em diferentes anos,
procurando observar como os elementos da linguad@raudiovisual se articulam
criando caracteristicas comuns a todas as edicoes.

Para perceber como os elementos que compdem aadjegu audiovisual
aparecem e se articulam na composi¢cdo do Jornabmddee facilitar a interpretacéo
dos videos que o atualizam, resolvemos examinao &es se organizam no programa,
criando as especificidades de seu formato. Papa dd&dimos o telejornal em partes:
escalada, apresentacdo das noticias (que incluiaap@assagem de bloco e a volta do
bloco, chamada das matérias, notas secas e cQpasamatérias em si, ao vivos,
entrevistas, previsdo do tempo e o encerrament8oa Noite”. Em cada uma dessas
partes, procuramos identificar a maneira como gamzam o0s elementos descritos
anteriormente, com vistas a encontrar efeitos oedses.

Como o telejornal comeca coneacaladapara s6 posteriormente vir a vinheta e
as chamadas das matérias, iniciamos a nossa go@liessa parte do telejornal. Quanto

aos planos, na escalada, os apresentadores apaiat@mmando as principais
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manchetes do dia, geralmente utilizando o Meio &}lgme nos permite ver apenas o

busto de um deles enquadrado ao centro da tela owstram as imagens a seguir:

Figura 9

o = - - = = e e e - -

Planos durante a escalada apresentada por dupd@sesentadores.

1
L

Na edicédo, é feito um corte de uma camera para,outna espécie de passagem
da imagem de um apresentador para o outro num w@ireterado. Apesar de haver
sensacao de movimento, ndo € utilizado nenhum nemtonde camera ou de lente.
Além disso, a iluminacdo é padrdo, com predomiade cor azul, que compde o
préprio cenario. O Unico diferencial mesmo ficaaago da insercdo dasef® com
imagens das matérias durante a escalada.

Logo em seguida, entra a vinheta aleertura do telejornal, que, conforme ja
detalhamos, se da mediante a fusdo das logos d@sl@acamento da imagem do fundo
da redacdo até a bancada dos apresentadores pmrdeeim movimento de grua
ininterrupto, ou seja, sem cortes. Ela comeca campilano fechado na logomarca
presente na plataforma digital e vai abrindo atéhnéw um Plano Geral que mostra toda
a redacdo e, simultaneamente, vai subindo atérfecisadois apresentadores. No que se
refere a esse movimento e aos sentidos constrpidlogle, Rosario (2006, p. 132)
afirma:

A composigédo feita entre cenério e movimento deatamma abertura
do Jornal Naciona) € o primeiro forte indicador dos sentidos de
onipoténcia construidos para o0s apresentadores.ntéressante
relembrar que a camara parte da redagdo e, em mmoinde
elevacdo, vai até o mezanino, onde se encontrgomostns” William
Bonner e Fatima Bernardes. Sua posicdo espaciaguperioridade
indica também suas posi¢des hierarquicas no pre@gram

Ressaltamos ainda com relacdo a abertura que,ma&toi@, a redacdo esta
parcialmente escura para que se sobressaia a dgaarda plataforma digital ao fundo

onde aparece a logo do telejornal e que, nestemeono da grua, podemos perceber

% Teaser— é uma técnica utilizada na escalada e passagebsodo com o objetivo de aumentar o
interesse do publico para a noticia. “Pequena ctlargeavada pelo reporter sobre uma noticia, para se
colocada na escalada do telejornal, serve para atadéencéo do telespectadortedasertambém pode ser
s6 de imagem.” (BARBERO, 2002, p.198)
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uma angulacéo tipplongée pois mostra a redacdo de uma posicao superiQug&sta

fica localizada embaixo de onde esta a bancadar@psia camera.

Vinheta do ano 2005, a imagem das logos se funaheacda redacéo.

Com excecao desse momento, durante todo o progvaamgulo permanece no
mesmo plano dos apresentadores, oscilando aperas |z@lo, ora mais a esquerda, ora
mais a direita. Essa angulacdo € utilizada, gerdknepara a insercdo de selos no
espaco vazio ao lado do apresentador. Com relaghoermjuadramento dos
apresentadores, vale destacar ainda que ora s@aptentralizar a imagem dos dois
apresentadores, ora s6 um esta ao centro.

Da observacédo do Jornal Nacional constatamos doera deapresentacao
das noticias € pautada pela seriedade e credibilidade dos apesres e
comentaristas, construidos pela expressao fa@atpg discretos, tom de voz, énfase,
entonacao, entre outras caracteristicas. Além ,d&sspresentacdo esta organizada em
blocos com duractes diferentes e em piramide iikggrtla noticia mais importante ou
mais impactante para a menos. Tanto a escaladaa®passagens de bloco, em vez de
apenas serem lidas, agora fazem uso de imagenacdagecimentos para chamar a
atencdo do espectador e facilitar a compreensamfdemacoes, por meio de recursos
como oteasere os selos, que ilustram os assuntos tratadosgxgsonplo, ao informar
sobre a situacao da divida publica.

Na apresentacdo das noticias predominam, pelo mguaso tipos de planos:
um Plano Médio que mostra da bancada para cimaadrando os dois apresentadores;

um Plano Americano e um Meio Plano — do busto pama — para enquadrar apenas
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um apresentador e um Plano Geral que mostra tod@naada e, inclusive, as
logomarcas flutuantes e o painel com o globo tegeque compdem 0 cenario.
Segundo Bonner (2009, p. 106), é do Reporter Ess@rito “de estabelecer a forma
pela qual uma camera deveria enquadrar o apresentdl telejornal: o Plano

Americano que perdura até hoje”.

Ty
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Imagens dos tipos de planos utilizados no telejpatém do Meio Plano, j4 ilustrado.

Inicialmente, temos um Plano Médio enquadrando pladgque se alterna na
apresentacdo das noticias sem que haja movimentdrdera ou corte. ISso ocorre,
principalmente, nas chamadas das matérias, depa@gidicdo das mesmas ao ler uma
nota e ainda ngsassagens e inicio de bloceomo mostra a Figura 15. Vale destacar
gue alguns inicios de bloco fazem uso ainda de lamoFGeral (Figura 16) e que as
passagens de bloco, assim como na escalada,mtikzgercom imagens da matéria. A
esses planos esta associada ainda uma ideia denjplade ou distancia, por meio do
movimento dezoom Ora mais distante nos planos gerais, ora maidrpodnos planos
mais fechados nos apresentadores.

Quanto ao tipo de movimento de camera na apresentag Jornal Nacional, em
geral, as trés cameras permanecem paradas, e ddcqueaensacao de movimento € o
corte de uma para outra. Por vezes, apenas nal@)dez-se uso da grua, como ja
descrevemos. Quanto ao tipo de iluminacdo e as @esentes no estudio, podemos
dizer que a iluminacdo é totalmente artificial, op@ente nas matérias de policia e
violéncia, ora fria para as matérias mais leves. skoreferir as implicacbes dos
reposicionamentos e mudancas no Jornal Nacionahdq2009, p. 139) descreve que
“(...) se 0 selo é o do papa — e ndo o de violénagcia luz que colorira os fundos do
cenario, atras da Fatima, serd azul — e ndo veam€loperador de luzes tem de ser
informado”.

No telejornalismo, a cor e a iluminacdo natural ag@arecem em gravacoes
externas: nas matérias e ao vivo. Nesses casosnwgizes por causa da posicao do

Sol, utilizam-se rebatedores para equilibrar adobiente com a que incide sobre o
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reporter ou 0s entrevistados, para que estes géenfi com o rosto escuro durante a
gravacdo. Em caso de matérias a noite, além danégdo ambiente das lampadas
comuns, os cinegrafistas utilizam um equipamentbudenacdo portatil chamadsun
Gun, que, acoplado a camera, reproduz a luz solardaautros tipos de equipamentos
de acordo com a situacao.

Quanto aforma das noticias elas podem ser apresentadas por meio de notas,
matérias, entrevistas no estudio, participacdo degorteres ao vivo, pelos
comentaristas, prestacdo de servicos e previsaerdpo. Asnotas na sua grande
maioria, costumam ser usadas intercalando as @ms@npodem ser secas ou cobertas,
classificadas assim pelo uso ou ndo de imagensastwjw apresentador |é as
informagoes.

Aqui, merecem destague as notas de prestacdo vieosezomo cotacdo do
dolar e situacdo das bolsas de valores lidas ppl@sentadores e auxiliadas por tabelas
e graficos. Ressaltamos que foi nesta area datetdismo que os efeitos especiais
(selos com gréficos, tabelas e ilustragbes) coraatarser utilizados com o objetivo de
facilitar a compreensédo de informacfes com mui@dos, levando-se em conta o0s
termos técnicos e a grande quantidade de numeros.

Com relacéo a estrutura daatérias, estas apresentanffs (textos escritos pelo
reporter),sonoras (entrevistas) e passagens (informacéo mkldareporter) e usam
efeitos visuais, sonoros e de narrativa, o que iperao telespectador assimilar com
mais facilidade a informacédo, além de enriguecematerias e valorizar o conteudo
(SOUZA, 2007). Entre esses recursos, podemosacieronstituicdo dos fatos, o uso de
personagens para ilustrar os acontecimentos, mapa®las, graficos e, inclusive,
algumas matérias abusam de sobe-sons e efeito®soltas isso também acontece em
VTs para outros programas que se diferenciam dwalbdlacional pela forma como os
critérios de noticiabilidade sdo utilizados na ¢arggo das noticias e pelas ethicidades

e singularidades do proprio telejornal, como verenmm préximo item.

ffl..
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Exemplos de enquadramentos de repérteres e etadnsgs
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Além disso, nas matérias, os planos, angulos eaeingonentos sdo 0s mais
variados. No entanto, os entrevistados, normalmedie enquadrados ao centro e no
Meio Plano (Figura 18). Por sua vez, o enquadramneiat tipo de planos utilizados para
0s reporteres variam de acordo com o local e aivbjela passagem ou ao vivo. Ele
pode estar ao centro ou ao lado para valorizaméarime com algum objeto ou pessoa
atras dele. Ele pode ainda ser enquadrado num plarsoproximo (Figura 19) ou mais
geral (Figura 17), pelo mesmo motivo. Quanto aosimentos, quase todos 0s tipos
sao utilizados, com excecédo d@velling e dolly, mais usados no cinema e em
gravacdes especiais.

Em sua estrutura, o noticiario possui aindpagticipagdo de repdrteres ao
vivo, correspondentes internacionais e comentarista especializadosnas mais
variadas areas, entre elas economia, politica,rtesjgo cultura. Os reporteres e 0s
comentaristas tém papel relevante no telejornak uez que compartiiham com os
apresentadores a transmissao da informagao.

Enquanto, os primeiros parecem operar como umaepentre a fonte, o
apresentador e o publico, o segundo conduz a faenmterpretar os fatos, e a sua
participacdo serve para separar a informacao dadopiUm detalhe interessante é que
0s comentéarios dos apresentadores do JN, ao dondiroutros telejornais, ocorrem
em forma de nota-pé ao final das matérias, o gix@ dempre a ultima palavra sobre o

fato na “boca da emissora’. Segundo Borelli e Ri({@000, p. 86),

A marca de impessoalidade dos apresentadores tijerriais da
Globo corroborava a meta de evitar erros ou opingiee pudessem,
de alguma forma, criar manchas nessa estética .li®@anas outras
emissoras era comum o pedido de desculpas dosaf@dsres diante
dos eventuais erros, na Globo, apos a consoliddg&®u padrdo de
qualidade, qualquer erro causava constrangimenito tpara o
apresentador quanto para o publico.

Com relacdo aos elementos da linguagem audiovisizalparticipacdo dos
reporteres ao vivo e dos correspondentes, a caoostama estar parada no mesmo
angulo, o enquadramento centralizado e no MeiodP(&igura 19), o que também
acontece com a participacdo dos comentaristasiseja do estudio ou em externa. Ao
descrever o formato do telejornal, Machado (2003,08-104) se refere a esse tipo de

enquadramento
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Tecnicamente, falando, um telejornal € compostorda mistura de
distintas fontes de imagem e som: gravac@es enfifites, material
de arquivo, fotografia, gréficos, mapas, textogmalde locucéo,
musica e ruidos. Mas, acima de tudo e fundamentiéme telejornal
consiste de tomadas em primeiro plano enfocandeopesque falam
diretamente para a camera (posisémnd up sejam elas jornalistas ou
protagonistas: apresentadores, ancoras, corresgesdeeporteres,
entrevistados, etc.

A previsdo do tempo € outro elemento que merectagies no formato do
telejornal. Oquadro JN Tempo é apresentado diariamente desde 1991, por um
comentarista especializado, tem em média 55 segut@lduracdo e costuma fazer uso
de mapas, cartelas, entre outros recursos grfiacs ilustrar as informacdes. Esse
formato foi implantado no Brasil, inicialmente, teetelejornal com a jornalista Sandra
Anhemberg e, posteriormente, copiado por outr@galais. Numa breve descricdo do
quadro JN Tempo, apoés a vinheta, a imagem comegauao plano geral mostrando o
corpo inteiro da apresentadora e, posteriormeatdeghando num movimento deom
até enquadra-la dos joelhos para cima. Quandsestovimenta para mostrar a cartela
com as temperaturas de quatro cidades brasildtigar@ 22), o plano novamente se

abre até quando ha o corte, com o qual a imagerartiEla toma toda a tela.

Vinheta do quadro JN Tempo, apresentado por Fierame e Rosana Jatoba.

Por fim, no encerramento do telejornal, predomina o Plano Médio com
enquadramento dos dois apresentadores. Nestagpariaclui o famoso “Boa Noite” e
os créditos finais, atualmente, ha um corte pansagem da redacéo, sob a qual sobem

os créditos, dando o sentido de que o jornal agabas eles continuam trabalhando.

. ditefoaE

CARLOS HENRIG

Imagens do encerramento do telejornal.
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Por meio do exame dessas caracteristicas do JNsévpbidentificar algumas
das especificidades do programa na articulagcdo ldeneatos do audiovisual.
Primeiramente, percebemos que néo se tem umalaciocuqualquer, se por um lado
esses mesmos elementos também compdem a linguagemtrds audiovisuais, por
outro constituem uma composicéo aplicada dentrairdeformato, de um género
Sendo assim, podemos dizer que o JN tem uma lieguggrépria, mas € mais
adequado dizer que dentro da linguagem da TV, gjaniza os elementos proprios
desse meio de forma a dar a “cara” de informatovpragrama.

Esse formato, portanto, € composto ndo so peleukatiéo desses elementos,
mas pela forma de apresentacdo da noticia, do t&xde recursos utilizados pelo
reporter para facilitar a sua compreensao, o quialehdo moldado ao longo dos anos,
por meio de inimeras mudancas, embora todas tesidonlentas, graduais e sem
grandes rupturas. Além disso, fica claro que s8asesombinacfes dos elementos que
constituem o formato e o discurso do telejornabr8a descricdao da linguagem do
Jornal Nacional que fizemos acima, Bonner (20023pacrescenta:

Por ser um programa de televiséo, procura apresesgas temas com
a linguagem apropriada ao veiculo: com um textooclpara ser

compreendido ao ser ouvido uma Unica vez, ilustppiiomagens que

despertem o interesse do publico por eles — mesmon§o sejam

temas de apelo popular imediato.

Eventualmente, como ja dissemos antes, o telejoeadiza coberturas especiais
(atipicas) e ainda séries de reportagens, contecmi@o o desmembramento de um
assunto em matérias que vao ao ar em edicdesrdderdo telejornal, em geral, durante
uma semana. O JN foi um dos primeiros a implemesgsa novidade, em 1996. Hoje,
existem programas jornalisticos que reinem o maxiemmformagdes sobre um tema
em uma Unica edic&o. E o caso do Globo Reporteng@aRecord, Profissdo Reporter.

Assim, percebemos que muitos dos elementos quedmmp formato do Jornal
Nacional sdo comuns também a outros programas dem\éspecial aos jornalisticos.
Em decorréncia disso, comecamos a nos questiogae @ntéo diferenciaria o Jornal
Nacional dos outros telejornais, 0 que seria poddale e nos ajudaria a identifica-lo
em outros tempos e espacos audiovisuais. Algumas rdapostas encontradas
descrevemos nos proximos itens quando identificaandescrevemos as marcas que,

por sua vez, ajudaram a compor as ethicidadesrdalJdacional.

" Neste trabalho, estamos evitando esse termo peditr que ele estabelece um contrato de leitura,
ditando as formas de recepc¢édo do contetdo midiatico
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3.3 * Marcas do JN: da vinheta ao “Boa noite”!

Neste item, procuramos descrever algumas marcas tetigornal que
conseguimos identificar desde o levantamento lgkdiico até as andlises das edi¢cbes
do Jornal Nacional e pontuamos somente as que sregu® ja fazem parte da sua
identidade e do imaginario do publico. Antes, goere esclarecer que o sentido que
gueremos dar ao termo marca néo tem a ver comligigale, mas sim com elementos
balizadores do programa, sinalizadores daquilollygi€ caracteristico e que, portanto,
tém um valor indicativo de sentidos naturalizadosJN, como identidade, algo que
caracteriza e diferencia.

Entre as marcas do Jornal Nacional, citamos im@alte: avinheta, composta
pela musica he fuzZ de Frank Devol, tema do filntéappening(1967). Ela é mantida
desde as primeiras edi¢cdes do telejornal, passpod@lgumas alteracbes, sem, no
entanto, prejudicar a sua identificacdo pelo pobl& sua batida, ritmo e som, assim
como outros elementos, tornaram-se inconfundivelsrago dos anos. Destacamos que
a vinheta é composta ainda por imagens e, no @seoidhetas de abertura, no inicio,
essas imagens iam desde fotos de acontecimentoantes na historia do telejornal e

do pais a logomarca JN flutuando, conforme propg@ssHDonner.

Figura 2! !

|
L e e o e e e e e e e e e e e e e e e |
Vinheta criada em homenagem aos 40 anobldo J

Ao refletir sobre essa marca do telejornal, Mach@f®5, p. 199) descreve a

vinheta da seguinte forma:

A qualquer momento, na tela da televisédo, letrasntensionais e
figuras geométricas ricamente recobertas de camgw@as aparecem
sobrevoando um espaco sem gravidade, num movimentiginoso,
em geral sincronizadas a uma trilha musical, pagsarseguida pelas
mais rigorosas transformacdes gramaticais, formaextos e figuras
de alta sugestdo e condensacédo, até finalmentndigeim no titulo
de um programa ou num logo empresarial.

8 Nao foi a primeira vez que um telejornal utilizessa musica como vinheta. A primeira emissora teria
sido a norte-americana KOOL-TV, posteriormente chden KTSP e, agora, KSAZ-TV. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Frank_De_Vol
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Por sua vez, Camargo (2005, p. 9-10) justifica poit@ncia da vinheta como

uma marca do telejornal ao afirmar:

Falando ainda em musica, podemos trazer a bailzhata sonora de
abertura de um telejornal, embora a vinheta emossg ter uma
configuracdo musical especifica, sua funcdo, nes, € nos
convocar para entrar em conjuncdo com o jornakaado-nos que
ele tera inicio. A vinheta estabelece um reconeptgal, marca o
antes e o depois da programacao, criando uma thejéni no tempo
televisivo em que estaremos em presenca de unmesipecifico de
produto. Isso o destaca dos demais programas ehld@igade que
ocupa 0s outros momentos inscritos no mesmo canal.

A vinheta une musica e imagens trabalhadas cortogfespeciais e marca tanto
a abertura como os intervalos e o encerramentoeldgotnal, nestes ultimos com
duragcdo menor. Dessa maneira, ela demarca ndo estraura, organizacdo do
telejornal, mas também ajuda a construir h&bitesoco horario do jantar, da reunido
familiar em torno da televisdo. Ou seja, a vinhatau um demarcador de tempo. Ao
ouvi-la configuramos referéncias mais gerais pdgans e mais particulares para
outros. No caso do Jornal Nacional, ela ja fazepdd imaginario dos brasileiros,
principalmente, a trilha sonora como signos nostendo imediatamente ao telejornal.

Outro signo marcante do noticiario él@omarca. A logo, como € mais
conhecidanasceu estatica. Na TV, ela foi coreografada eaapudiferenciar o fluxo
televisual e a grade de programacdo, aparecendo ten vinheta de abertura e
passagens de bloco quanto compondo o cenario, néditos de reporteres,
comentaristas e entrevistados, assim como nostaséitiais. Sobre esse elemento da

linguagem televisual, Machado (2005, p.200) define:

Logo (forma abreviada de logotipo ou logomarca)nome que se da
em design grafico a um grupo de letras, especidértesbalhadas em
termos de estilo, cor e textura, fundidas em uneadiorma grafica,

associadas ou ndo a simbolos pictéricos ou medimionas abstratas
puras, com o0 objetivo explicito de representar imsituicdo ou uma
marca comercial. Corresponde mais ou menos a foapdalista —

industrial do antigo braséo.

Aplicando essa definicdo ao Jornal Nacional, a lilgpinicialmente, era na cor
branca, jA que a TV ainda ndo era colorida, e g@bideassumiu a cor prata e,

posteriormente, o tom azul e o estilo futuristtcdjmensional.
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Na figura anterior, evolucéo das logomarcas do aheva logo, utilizada desde setembro de 2009.
Observamos que hoje essa logomarca é utilizada cefacéncia para outros
telejornais e programas, cujésgos apresentam muitas semelhancas. E o caso da
logomarca do Jornal da Record (JR), Jornal da G(d89, entre outras. Um detalhe
curioso é que essas sao abreviaturas das prinkeiras do nome dos telejornais, em

geral, s&o na cor azul, com excecao dos telejodaimanha e da tarde, o que nos faz

pensar que a cor azul tenha alguma relacdo comadpeda noite.

Bom Dia Brasil Jornal Hoje

Jornal Hacional Jornal da Globo

Logomarcas dos principais telefis do pais. Ver mais no Anexo 4.

Ao observar as figuras acima, notamos que a logmando Jornal da Globo

aparece por extenso, mas também utiliza a sigladi® mostram as imagens a seqguir:
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S6 anos depois, 0 JG adotou o uso dadbgeviada e com a mesma fonte do JN.

No que se refere ao Jornal Nacional, vale ressgliara logomarca do telejornal
aparece ainda na vinheta goadro JN Tempo (Figura 20) e n@uadro JN 40 anos
(Figuras 32 e 33)riado por ocasido dos 40 anos do telejornal peat le cada uma
das emissoras e afiliadas da Globo e veiculariasipais noticias enviadas por elas que

foram ao ar no Jornal Nacional, fazendo assim uaizacédo dele mesmo.

| Fiaura 32

Por ser anterior ao aniversario do tefgjh a vinheta ainda ndo utiliza a nova logo.

A logomarca é utilizada, ainda, quando os aprederda convidam o publico

para conferir mais detalhes sobre as noticias agsssite do telejornal:

Cartela do JN é inserida com o endereco do tel@jominternet.

O JN aparece também nbarras de créditos dos repdrteres, comentaristas,
entrevistados e até nos créeditos finai® que faz com que as barras de créditos sejam

apontadas aqui como marcas do telejornal, ja quengio do seu uso o telejornal é
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formatado. No caso dos créditos finais, a logo parece antes de comecar a rolar os

nomes e finaliza com o simbolo da Rede Globo.
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Logomarca presente na barra de crédito do repérigevistado e créditos finais.

Osapresentadores do Jornal Nacionalambém sdo marcas fortes do telejornal.
Ao longo dos 40 anos do programa, passaram petatardo JN aproximadamente 20
jornalistas, os quais relacionamos numa tabela@@mo correspondente no Apéndice
1. No entanto, os que estiveram e estdo por maipae frente da bancada sao, sem
duvida, os mais lembrados pelo publico. Merecentades as duplas Cid Moreira e

Sérgio Chapellin, William Bonner e Fatima Bernardes

NG -
\". din-

: Fiaura 38

Apresentadores Cid Moreira, Sérgio ChapeWilliam Bonner e Fatima Bernardes.

Os apresentadores deixam suas marcas de représentgo pelas suas
fisionomias como pelo tom de voz, figurinos, mageia, cabelo, gestos, entre outros
elementos. Ao falar sobre essa marca, Bonner (200946) justifica a pouca

rotatividade na bancada, alegando que

z

De certa forma, é como se o Jornal Nacional e gaiegrantes
fizessem parte das familias ao frequentar suas.ca@eaisso, aqueles
profissionais que levam a noticia tém de ser..ilf@m®s. Tém de ser
conhecidos e reconhecidos pelo telespectador. Zssémos um
jornal com pessoas desconhecidas a cada diansgit@a mais dificil,
para o publico, identificar-se com o JN como oaomessas quatro
décadas. (...) E a base dos profissionais do #¥ymo que é familiar
aos brasileiros, estd la todas as noites, a commglas ancoras,
William Bonner e Fatima Bernardes.
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Sendo assim, podemos dizer que algeprteres e comentaristastambém
sdo marcas do telejornal, como, por exemplo, d&rteqes Ernesto Paglia (Figura 41) e
Sandra Passarinho (Figura 42), ha mais de 30 gmeando no Jornal Nacional -
motivo pelo qual foram homenageados nas comema@a@e 40 anos do telejornal

sendo entrevistados no estudio, como mostram @i seguir.

Os reporteres Ernesto Paglia e Sandra Passarimbe@ita sdo marcas do JN.

Sem dulvida, suas fisionomias ja sdo conhecidagiblicp. No entanto, por nao
aparecerem com muita frequéncia no JN ou por apemec também em outros
noticiarios da Globo, eles acabam tendo suas ahaids vinculadas de forma dispersa
entre os telejornais e até nos demais programasniksora, como o Globo Reporter.
Para esclarecer essa questao, Bonner (2009, dedi@ya:

Como vocé ja deve ter notado, ndo existem “repgsteto Jornal
Nacional”. Os reporteres sao subordinados aos w@epantos de
jornalismo das emissoras locais, sejam elas TVbdbo afiliadas. O
motivo disso € ao mesmo tempo de ordem editorigle eordem
pratica.

Ainda com relacdo aos apresentadores de telejprmais destacar que os
mesmos tém se configurado por ser uma dupla forppadam homem e uma mulher.
O formato casal de apresentadoresapesar de ser um modelo ja conhecido do
telejornalismo brasileiro ha alguns anos, se cansaga bancada do Jornal Nacional.
Inicialmente, numa tentativa com William Bonner iidn Witte Fibe em 1996, mas

consolidado mesmo com a substituicdo desta pank&iernardes em 1998.

William Bonner com Lillian Witte Fibe e depois cdrtima Bernardes que permanece até hoje.
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Esse modelo foi copiado de telejornais europeusome+americanos, que
posteriormente, no Brasil, deixou de ser uma marzdusiva do JN, aparecendo em
outros noticiarios nacionais, regionais e locaigrande peculiaridade disso em relacéo
ao JN é o fato dos apresentadores serem casalnoadaae na vida real. William e
Fatima representam ao mesmo tempo o profissionalisma harmonia da familia

brasileira. Neste sentido, quanto:

(...) aos signos utilizados pelos e para os aptasderes do Jornal
Nacional, a interpretagcdo mais categoérica € 6Widiam e Fatima

estdo acima da redacdo, a frente do mundo e, metaf@nte,

fatiaram o globo terrestre para conhecer tudo ernmdr ao

telespectador. Essa onipoténcia e onisciéncia eéwmplementadas
com um toque de vanguarda e de futurismo percéptige cenario.

(...) Por outro lado, chamam atencdo as similagdadisicas

encontradas entre o0s apresentadores, construindodose de

simbiose — reforcados pelo conhecimento geral desgw casados.
(ROSARIO, 2006, p. 132-133)

Complementando essa ideia, a autora enfatiza:

O casal perfeito também transparece no aspectsgioofal, ja que
ambos buscam engendrar a sua imagem o0s sentidesriddade,
competéncia e objetividade — indicados tanto natcogéo verbal da
noticia como no tom de voz, na expressao facialposura e no
figurino. (ROSARIO, 2003, p. 124)

Podemos citar como exemplo de casal de apreseatadvidindo a bancada
Eliakim Araujo e Leila Cordeiro que apresentaradomal da Globo e Carla Vilhena e
Chico Pinheiro no SPTV 12 Edi¢do, ambos casadogdzareal — como se estar na
bancada né&o fosse vida real, mas um lugar de cantigla real. Outros casais que nao
sdo casados, mas que apresentam telejornais ssm Eeltas e Ana Paula Padrdo no
Jornal da Record, Carlos Nascimento e Karyn BraWerite do SBT Brasil, Evaristo

Costa e Sandra Anhemberg no Jornal Hoje e Williaaadk e Cristiane Pelajo no JG.

Casal de apresentadores do JG Casal de apresentadores do SPTV

(Leila Cordeiro e Eliakim Araujo) (Chico Pinheiro erl@avilhena)
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Casal de apresentadores no JN Casal de apresentadores do JR

I
|
L
(Heraldo Pereira e Renata Vasconcelos) (Celso Freitas e Ana Pa&darao)

Casal de apresentadores no JH Casal de apresentadores no JG
o

-

| Fioura 49
(Evaristo Costa e Sandra Anhemberg) (Cristiane Pelajo e Williakfaack)

Casal de apresentadores do Fala Brasil Cagie apresentadores do SBT Brasil

(Luciana Liviero e Marcos Hummel) (Carlos Niasento e Karyn Bravo)

Casal de apresentadores no Globo Esporte  Caskl apresentadores do Fantastico

Fiaura 53
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(Glenda Koslosvick e Tino Marcos) (Patricia Poeta e Zecen@ao)

Alguns casais de apresentadores de telejornaisgegmnas noticiosos, como Globo Esporte e Fantastico
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Outra marca forte do Jornal Nacional éamario, composto pela bancada prata
em formato oval, pelo painel do mapa do mundo aulds apresentadores,
predominantemente na cor azul, pelas logomarcatuildntes, pela visdo da redacao
ao fundo e as varias telas de TVs que permitemjaanalistas acompanhar o que é

transmitido simultaneamente nas principais TVs dodo.

Figura 55

|
L

Imagens desarios do JN. Ver mais no Anexo 3.

Em 2009, o cenario sofreu novas reformulacfes,otegahhado um globo
giratorio e substituido as TVs por uma platafornigital onde aparecem imagens
durante a apresentacdo. Chamamos aqui a aten¢@ioo garmato docenario com
redacdo ao fundo(como mostram duas das figuras acima), sem duwida das

principais marcas e inovacgoes do telejornal.

O novo formato é Unico no mundo e une dois tiposceleario:
apresenta a redacdo ao fundo e, simultaneamargiailbs assuntos
com imagens gréficas atras dos apresentadoress Bsdenudangas
vieram acompanhadas de inovagdes tecnoldgicasugtgacoes, por
exemplo, sdo projetadas por um refletor. (MEMORIAGBO,
2004, p. 293)

Apesar de se dizer pioneiro, Tourinho (2009, p.) HIBma que essa inovacao
nao teria surgido no Jornal Nacional e sim sidonparada posteriormente por ele, de
onde se popularizou para o restante do pais, cemetarna seguinte colocagao:

As mudancgas de cenario sdo marcantes na imageebejimral junto
ao publico. Conforme Itanai Maria Mota Gomepyd FERREIRA;

MARTINO, 2007), uma importante inovacao foi estab@la pela TV
Tupi, no Rede Nacional de Noticias, nos anos 1976enario trazia
os locutores em primeiro plano com uma sala decédao fundo.
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Curiosamente, € o0 modelo atualmente utilizado paorersios
telejornais nas mais diferentes redes de televisao.

Outros elementos que se tornaram marcas do JNss@astracoes e efeitos
especiais, das quais destacamoss@ss Ao descrever essa marca, Mello e Souza
(1984, p. 130) afirmam:

Hoje em dia, quando um dos locutores do Jornaldwatilé a abertura
de determinada matéria, no cenario ao fundo aparewe pequena
ilustragdo que ajuda o espectador a “entrar, in@uente, no clima

dramético ou pitoresco dessa matéria”. (...) Oo"séluma informacao
paralela, um estimulo necessario.

Esse recurso despontou primeiramente no telejemalida Globo, em especial
no Jornal Nacional, e acabou por se transformapéamem uma marca deste telejornal,

hoje presente na maioria dos noticiaries geral, eles aparecem com imagens, mapas,

fotos ou poucas palavras, como mostram as figudas..

Fiaura 58
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Selos criados especialmente para o Jornal Nacional.

Por fim, e ndo menos importante,“Boa noite” é, sem duvida, uma das
principais marcas do JN, presente sempre no iricim encerramento de cada edicdo ao
longo de todos esses anos do noticiario. Essa nfaicherdada de telejornais
internacionais e, posteriormente, passou a selizztda em noticiarios noturnos tanto
nacionais quanto regionais e locais. Conforme Cgmga005, p. 10),

A saudacao do apresentador é a marca que nos eopaa estar em
relacdo com ele e instaura um processo de atudtizdg discurso
sobre os acontecimentos, fatos e eventos selecsmeata compor o

informativo destinado a nos qualificar enquant@iso§ de um saber
que se construird no periodo delimitado pelo pogjprinal.

A marca se consagrou na voz do apresentador CidiMd1969-1996), mais de
27 anos a frente da bancada. A trajetéria do apt@der e alguns dos seus inumeros
“Boa noite” sdo contados no livro — que ndo pod&ranome melhor — escrito pela

jornalista e esposa do apresentador, Fatima Sampaio
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Cid Moreira, a grande voz
da comunicagio do Brasil

Cid Moreira deu voz e consagp “Boa noite” como uma das principais marcagio

Em toda a histéria do telejornal, muito rarament®oa noite” deixou de ser
dado. Mas isso aconteceu e sua falta foi notadaoGelataMemaoria Globo(2004, p.
153), por ocasidao da morte de duas equipes da Bki® em acidentes sucessivos,
“(...) o experiente Cid Moreira, acostumado a leticias de tantas guerras e tragédias,
se engasgou com as palavras, fez pausas maioreasghabituais e, no fim do
programa, deixou de dar o boa noite”.

Outro exemplo disso também aconteceu com as maibegpoeta Carlos
Drummond de Andrade e do dono das Organizac6esoGRidiberto Marinho, em que
tanto no comeco quanto no final do noticiario ndioféita a saudacdo. Emocionado,
William Bonner mal conseguiu terminar de ler a addita pelos filhos do dono da
emissora. Sobre a morte do podlamoria Globo(2005, p. 151) enfatiza:

Uma das coberturas mais marcantes da editoriarfarée de Carlos
Drummond de Andrade, em 17 de agosto de 1987. @enasio um
dos maiores poetas brasileiros, Drummond morreu84oanos, de
insuficiéncia respiratoria, em consequéncia de nfiarto. A noticia
sobre a sua morte ocupou os dois ultimos blocododwal Nacional
e, no final da edicdo, o telejornal |he prestou umsmenagem,
guebrando uma de suas mais fortes convencfes:gamda habitual
“boa noite”, Cid Moreira encerrou o telejornal d& pleclamando o
poema‘José”, enquanto a imagem ampliada do rosto de BDromd
aparecia no fundo da tela.

Como mostra a afirmacdo anterior, pouquissimassvezielejornal deixou de
dar o “Boa noite”. De acordo com Souza (1984, pl)1%Este e outros momentos de
lirismo contribuiram para que o ‘Boa noite’ viesseser, como o0 desejava Armando
Nogueira, uma caracteristica do Jornal Naciongh ahpaz de conferir-lhe, ainda que

por alguns instantes, uma perene dimensao artistica
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Tourinho (2009, p. 117) também se refere ao “Batehcomo uma marca do
Jornal Nacional, no entanto, refor¢ca que ele nddé éma saudagcdo, mas um estilo de

apresentar a noticia que encerra com a matérialevais

Para o Jornal Nacional, o “Boa Noite” deixou de apenas um
cumprimento amistoso com o publico para se tormaa umarca.
Armando Nogueira, ex-diretor geral da Central GldieoJornalismo,
foi o responsavel pela decisdo de se encerrarefpitiehl com uma
matéria mais leve, lirica e agradavel. A ideia difarenciar o jornal
da imagem do Repoérter Esso, mais circunspectoaelpes

A ideia vingou e ainda hoje exige dos editores @s@olha criteriosa de uma
matéria ou imagem para encerrar o telejornal. Sy Bouza (1984, p. 78-79), “O
esquema idealizado por Armando Nogueira aperfeiseono correr do tempo, e hoje é
uma das mais importantes “marcas” do “Jornal Nadion

Enfim, procuramos apontar aqui os principais tragentitarios do Jornal
Nacional consolidados ao longo dos anos e qua@rfgarte do imaginario do publico.
Como falamos anteriormente, essas marcas sao dtmmgue ajudam a compor as
virtualidades e as ethicidades do Jornal Naciona eartir delas torna-se possivel

identificar suas atualizacgdes.

3.4 < |dentificando as virtualidades e ethicidadesdo Jornal
Nacional

Identificar as marcas do Jornal Nacional nos lesowla a analisar quais as
caracteristicas que permitem, ao ver um progranmiBMdealizer que ele € um telejornal
ou ndo e, mais do que isso, a dizer que aquelerggnag € o Jornal Nacional.
Comecamos, portanto, desconstruindo cada elemeamtocqmpde o telejornal: a
bancada, os apresentadores, a logomarca, as lEraséditos, o cenario com a
logomarca ao fundo e, assim, fomos analisando tantabertura, escalada, ao vivo,
matérias, previsdo do tempo, entre outros elemgmésentes em um telejornal.

Nessa analise, talvez, o formato do cenario comacdal ao fundo seja o que
chegue mais perto dessa definicdo, uma vez quereslagdo com pessoas trabalhando
€ um conceito muito atrelado a noticia, em especidklejornalismo. No entanto, essa
inovacgao é recente, de meados do ano 2000. Conpossével identificar um telejornal

antes?
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Embora seja bastante 6bvio, percebemos que esse®ntos sozinhos nao
produzem um telejornal e que € a articulacdo delgzroducao das noticias que nos da
a ver o formato do Jornal Nacional. Além da com{fimadesses elementos, € necessaria
uma equipe de profissionais qualificados que dominécnicas especificas e a
linguagem propria do meio televisivo e do telejdismao, sem esquecer a veiculacdo na
TV com formas de noticias e de apresentacdo pspria

Pensando no que nos faz identificar um telejorndizer que esse programa da
TV é o Jornal Nacional, chegamos a dois conceitfendlidos por Kilpp (2006):
molduras, segundo a qual estas sado quadros de experiésrcigrios de significacédo e
ethicidades que sédo devires, subjetividades, constructos, ostap de molduras que
habitam os mundos televisivos produzindo sentidietitarios fluidos e multiplos.
Seriam como marcas, caracteristicas, singularidati®salidades que se atualizam na
TV de diferentes maneiras, recebendo o nome deicdldes televisivas. Na TV, as

molduras sélidas sao:

(...) o canal, a emissora, 0 género, 0 programaeasis unidades
autbnomas (como as vinhetas éoakescomerciais), a programacao
(em grade e em fluxo), a TV como midia, e as maelgdes
intrinsecas aos panoramas (0 ecrd, ou telinhauadrg-limite, nos
termos de Aumont). (KILPP, 2006, p. 2)

Muitas dessas molduras e ethicidades, presentegamasamas televisivos, sao
perceptiveis, mas nem todas visiveis, como a giladerogramacao, por exemplo. A
programacao (quer seja virtualmente enquanto gk, se atualizando no fluxo de
um mesmo canal ou de diferentes canais no cagajung seria a principal moldura
da TV. Além disso, as molduras dao sentidos acss detevisivos. Produzidos pela
midia e dentro delas, esses sentidos podem serreengpveis ou ndo. No caso das
emissoras de TV, a Rede Globo, sem duvida, possugrande namero de molduras
sélidas; entre as quais podemos acrescentar acastitan e o Padrdo Globo de
Qualidade. Segundo Kilpp (2003, p.2),

Y

Quanto a sua “beleza”, quero lembrar que a TV Gléba Unica
emissora brasileira queensouethicamente na estética televisiva, e que
engendrou um padrdo e o imp6s a toda a progrante;diede como
identidade. O que ela chama de padrdo de qualidedéca, e que é
condicdo para tudo que veicula, prefiro chamar ude estéticaclean
asséptica, classica, bonita.
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Ao ler essa afirmacao, procuramos perceber quaiss@nolduras e ethicidades
do Jornal Nacional que o diferenciam, por exemgtoJornal da Record e do Jornal
Hoje. A primeira delas, sem davida, € a moldurang@o de comunicagéo, € saber que
se trata de um programa televisivo e ndo de unefilnsegunda é saber que ele passa
em um determinado canal (12 em Porto Alegre), era dada emissora (RBS, afiliada
da Globo no RS). Outra moldura é que, dentre ass/@éneros televisuais, ele é um
telejornal e ainda um programa noticioso ou jostigld, cujo nome é Jornal Nacional.

Os apresentadores, comentaristas, reporteres tang@#m molduras dos
programas, chamados gersona$’ televisivas. Neste caso, as mais conhecidas s&o 0s
apresentadores Cid Moreira, Sérgio Chapellin, FatBernardes e William Bonner.
Poderiamos citar ainda como molduras o horario aiee,ndentro de uma grade de
programacao, entre duas telenovelas e as marcaslgjornal, como a vinheta e a
logomarca, sobre as quais falamos anteriormentssd\@a, um detalhe interessante é
gue as molduras ao mesmo tempo em que diferencgaaudiovisuais e mostram as
operagfes que acontecem entre canais, emissorsspgeprogramagersonas etc,
também aplanam as dimensdes das audiovisualidadesierarquia dos elementos
audiovisuais.

Apos identificarmos as marcas e, por conseguitgejreas das virtualidades e
ethicidades do Jornal Nacional, iremos investigena elas se articulam para atualizar
o JN no audiovisual brasileiro. Antes, porém, [m&cios fazer uma nova parada e
seguir viagem por outros caminhos que nos levemrafundar conceitos-chaves, tais
como virtual, atual e os movimentos de atualizag&wtualizacdo, que contribuem para

entender melhor as audiovisualidades. E isso qaentss no proximo capitulo.

% personas- a expressdo se refere aqueles personagensngsrsios que aparecem nas telinhas da TV.
Incluem atores, apresentadores, jornalistas, entras figuras marcantes nas midias.
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CIOIOIOIOIOXOIO

“(...) a audiovisualidade é expressa por movimentos de atualizacdo e virtualiza¢do que
compdem um universo de potencialidades ndo redutiveis as logicas propriamente midiaticas
gue tém caracterizado os estudos sobre o audiovisual”.*

(Alexandre Silva)

A

e O CAMINHO DA ATUALIZACAO o

Tendo em vista a proposta desse trabalho — esasdatualizagbes do Jornal
Nacional em outros audiovisuais — este capitulonédmental para o entendimento do
que sdo as atualizacbes, como elas ocorrem e cbhegarca elas. Antes, todavia,
teremos que trilhar caminhos que passam por nowvaseios para sO depois de
entender esse movimento, identificar e sistematigatualizagoes.

Ao observar os movimentos de atualizacdo enquambsavamos os videos,
percebemos que esses audiovisuais possuiam fornmasdes proprios, por isso
resolvemos voltar e teorizar aqui sobre eles. Nosgurefere a forma, tivemos por base
as trés dimensdes das audiovisualidades, por mas qiliais sistematizamos as
atualizacdes em técnicas, discursivas e culturdds.com relacdo ao modo de
atualizacdo, apontamos que o audiovisual se atupdiz meio de citacdo direta, citacdo

indireta e apropriacdo, como descrevemos nos pasxitans.

4.1 « Entendendo os movimentos de atualizacao etualizacao e

Para entender os movimentos citados acima, antesfaze necessario

compreender alguns conceitos que, embora sejaranb@stomplexos, nos permitem

0'SILVA, 2009, p. 99.
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aprofundar tais movimentos. Quando fala sobre nfissaa de perceber e entender o
mundo, Bergson (2006) diz que todas as coisas @asglois modos: um de ser
(virtual), cujo tempo é o passado e um de agira(ptque corresponde ao tempo
presente. Portanto, uma que foi e outra que 8,gs3a se constituiu e se materializou.
Essas reflexdes do autor se aprofundam, assintomegitos de virtual e atual.

De alguma forma, esses conceitos nos fazem lenabrancepcao de Platdo
sobre as coisas, segundo a qual o homem esta eatacparmanente com dois tipos de
realidade: o mundo das ideias ou das aparéncias representa uma dimensao ampla
dos pensamentos e sentidos - e 0 mundo sensivamueto tal qual o conhecemos.
Por meio do seu pensamento, podemos apreender ied@das as coisas partem de
uma mesma ideia, 0 que muda € a sua natureza e goehecimento ndo vem das
coisas, mas do além das coisas. Apesar das segethaom o mundo das ideias de
Platdo, o virtual, segundo Bergon (2006), embora sejmero, abstrato e
inapreensivel, ndo é algo imaginario, ele prodwgtas (atuais), a medida que se
encontra ao redor de cada objeto, como uma nésagindo sobre ele e o modificando,
mas também o transcendendo.

Como podemos perceber, esse conceito de virtuatedimuito do virtual
comumente designado m&ebcomo uma realidade paralela, criada por meio @drgu
do paradigma da representacdo do real para o dadtgg@o ou simulacdo de uma
realidade ndo existente sem referéncia no realateimal. Para diferenciar esses dois
conceitos, Sodré (2002) chama o virtuamdgb de dimensé&o ou realidade virtual e diz
que uma de suas principais caracteristicas é a@@ngle presenca semelhante ao
mundo real.

Mais ndo € esse 0 virtual que nos interessa ness#oee, sim, esse anterior, que
no ambito dessa pesquisa se refere a uma dimenssimta que compreende o
audiovisual como um todo, isto é, os meios audi@iss bem como tudo o que ja foi
produzido e veiculado neles, os elementos que @@enmove, transmuta e transcende
e, que nessa via, o problematiza. O virtual desigasim, uma qualidade, ou melhor,
umavirtualidade refletida em potencialidades, possibilidades, &anths e, ainda, uma
dimensdo do ser. Na visdo de Levy (1996, p. 16)iftmal constitui a entidade: as
virtualidades inerentes a um ser, sua problematica) de tensfes, de coercdes e de
projetos que o animam, as questbfes que 0 movemursaoparte essencial de sua

determinacao”.
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Explicando de outro modo, o virtual seria uma zdeaproblematizacdo em
torno de algo atualizavel, um lugar de incertezaleterminacdes. O autor vé ainda o
virtual como uma “ndo presenca”’, pois na medida que algo se virtualiza,
consequentemente, se desterritorializa. Logo, alidades e atualidades sdo apenas
duas maneiras de ser diferentes.

Se o virtual existe apenas em poténciafual € algo constituido, € aquilo que
nos permite perceber alguma coisa porque saiu m@ndiéo do virtual e, por um
movimento de atualizacdo, tomou forma, tornandaasgal. Falando sobre esse
conceito, Alliez (1996, p.51) diz que “o atual €amplemento ou o produto, o objeto
da atualizacdo, mas esta nao tem por sujeito senétual. A atualizacéo pertence ao
virtual. A atualizacdo do virtual é a singularidade passo que o proprio atual € a
individualidade constituida.”

Em esséncia, segundo o pensamento desses autenggalbvai além do que se
atualiza, isto €, do atual, mas ao mesmo tempoameriste sem 0 outro, ja que, como
dissemos antes, todo atual estd sempre rodeadanmrnévoa de imagens virtuais
numa espécie de plano de imanéncia. Nesse plarab eatirtual vivem numa constante
inter-relagdo que nos remete sempre um ao outesapn@o uma perpétua troca entre o
objeto atual e sua imagem virtual que se intercamt# se tornam indiscerniveis. Vale
lembrar também que todo virtual € imerso em outtagens de virtuais mais gerais e
mais abstratas do que ele proprio.

Tentando facilitar a compreenséo de virtual e agudiferencia-los, Marcondes
Filho (2004, p. 206), afirma que o “virtual e o@tundo sdo o mesmo que a lingua e a
fala ou competéncia e performance, pois toda eagécié coletiva e ndo ha sujeito
individual produtor da performance do falar.” Esdaservacdo nos faz lembrar as
criticas que Bergson faz as relagbes dicotdmicais, gegundo o autor existe uma
poténcia, uma multiplicidade de mdultiplos em umama coisa e, dessa maneira, ele
nos convida a ver o atual e o virtual ndo como mpInas de forma que um esteja
contido no outro, ou seja, as atualizagcbes ao measmpo em que modificam o
sistema, contém ainda o virtual que continua arde@no poténcia. Em resumo, 0
atual se difere do virtual por dar origem a algeao

Nessa perspectiva, podemos encontrar vias de tigagfte os conceitos de
virtual e atual e a proposta dessa pesquisa. Bl que ha, portanto, um
audiovisual virtual e que é a partir dele que sefigoram o0os movimentos de

atualizacdo e, consequentemente, de constituicdwratkitos audiovisuais. Tomando
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mais especificamente o foco da investigacdo, poderngitar que existe um ambito
virtual audiovisual que abarca o telejornalismo eJavnal Nacional e ainda uma
virtualidade do Jornal Nacional que ao diferensmrde si produz um conjunto de
audiovisualidades diferentes, o JN propriamente diinos mais diversos formatos e
espacos midiaticos. Em outras palavras, ha um megr@l Jornal Nacional para

todos os que se atualizam.

O que buscamos encontrar e debater por meio desg#esdo, justamente, 0s
movimentos de atualizac&o do virtual JN em diveesaiiovisuais e os de virtualizacéo
que surgem a medida que problematizamos os afaisoutras palavras, buscamos
compreender como o Jornal Nacional se atualiza etro® produtos audiovisuais,

configurando algo novo. Esse novo, segundo Pa(&889, p.24),

(...) é 0 que escapa a representacdo do mundo, dadm como
copia. O novo significa a emergéncia da imaginagdanundo da
razao, e, consequentemente, num mundo que selitdos modelos
disciplinares da verdade.

Esse pensamento tem sua origem em Bergson (2@@@ndo o qual, o novo &
0 que se atualiza. A partir disso, o autor nosldatbrar que € justamente daragéo
que reside a diferenca entre atual e virtual, @ @u reside no passado (o virtual) e 0
outro no presente (o atual). Na duracdo, um est#pree querendo fazer passar o
presente e o0 outro conservar o passado e, nesgedddmanéncia, ambos se misturam
de tal forma até se tornarem indiscerniveis. Déssaa, 0 autor vé a duragdo como
uma qualidade do tempo, como algo que dura.

A definicdo detempo, para Bergson (2006), ndo tem a ver com o tempo
cronolégico — esse dos calendarios e reldégios —émama multiplicidade de multiplos,
uma qualidade, algo Unico, imensuravel, inapreehgin que passado-presente-futuro
coexistem. Esse tempo é a duracdo. Sem falar queoaraspectos mais relevantes no
pensamento do autor é o fato dele entender o teropw indivisivel, como um
permanentemente continuo que, justamente quandwididd e consequentemente
espacializado, se torna atual, o que nos leva ectana duracdo ao conceito de virtual.

Com base nesse pensamento, logo compreendemos eque duracdo €
movimento ininterrupto, ela ndo pode ser medidajg®ré fluxo continuo. Contudo,
para estudar o audiovisual, € preciso interrompeecertar esse fluxo, congelar o

tempo, fixar as imagens e atualizar o virtual. DE@modo, “E como se 0 movimento
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dependesse da duracédo e a duracdo do seu movimEioVA; PELLENZ, 2006, p.
222).

Esse movimento que vai do virtual ao atual receb®mme deatualizagéo.
Tendo por base o pensamento de Bergson (2006)eeiZ2e(2000), esse movimento de
atualizacdo — e ndo processo como poderiamos qcieaenar — significa ndo sé o
deslocamento do corpo entre dois pontos (virtuatlal), mas pode ser entendido ainda
como circulagéo, imobilidade, mudanca de estadmatiereza ou qualidade, algo que
possui uma temporalidade irredutivel, enfim umas@gsm de uma dimensdo a uma
forma material que, ainda assim, coexistem no plmomanéncia. A atualizacdo €
compreendida também como “a solugdo de um problama,solugdo que nao estava
contida previamente no enunciado. A atualizacddagan, invencado de uma forma a
partir de uma configuracéo dinamica de forcasaitiades”. (LEVY, 1996. p.16)

O movimento de atualizagdo se aproxima, assim,eadifdrenciacdo proposto
por Deleuze (2000), segundo o qual, a filosofiaiderenca parte do pressuposto e da
vontade de ndo procurar semelhancas entre as,coiaasle descobrir 0 novo. Deleuze
entende ainda a diferenciacdo como igual & criaacontecimentd’. Definimos
acontecimento como a passagem do virtual para uah @tualizacdo), o que, segundo
Bergson, é um movimento ininterrupto, por isso es#pre no gerundio, ou seja,
acontecendo. Logo, a atualizacdo sO se caracteoired uma atualizacdo se produz
acontecimento.

Por outro lado, o movimento d@tualizacdo consiste na passagem de um atual
ao virtual, de uma solucdo a um (novo) problemaaBsassagem a problematica
consiste em questionar o objeto, sondar o queagle yir a ser, o0 que, por sua vez, poe
em risco a sua identidade. Conforme Levy (19967)p.& virtualizacdo “desloca o
centro de gravidade ontologico do objeto considgraéara que isso aconteca é
preciso, portanto, “descobrir uma questédo gerala gla se relaciona e fazer mutar a
entidade em dire¢&o a essa interrogacéo”. (LEV961p.18)

Dessa forma, os dois movimentos viveriam numa éspie jogo nao ciclico,
aonde “a atualizacao ia de um problema a uma smluUc&irtualizacdo passa de uma
solucéo dada a um (outro) problema”. (LEVY, 1994.8p Entre as caracteristicas da
virtualizacao estariam a desterritorializagéo dpetobe, por meio disso, a producao de
novos olhares sobre o0 mesmo. E ainda a irrevaedsale, a indeterminacéo, a invencéo,

3l Esse termo ndo é usado aqui com o mesmo sentidordmlismo, onde os acontecimentos sdo
transformados em noticias.
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o desprendimento do aqui e agora e que esse mdeir@emm dos principais vetores de
criacdo de realidade. Para tanto, existe sempreatual como referéncia, ponto de
partida, que ao passar por esse movimento de hzdgao acaba por mudar a sua forma
de ser, dando origem a algo novo. E ai que secdagio.

Um ponto interessante € que um mesmo virtual pade@rgem a varios atuais
ou atualiza¢cbes, sendo assim a propria difererer@sdhdo na nossa pesquisa, o Jornal
Nacional € esse virtual que se atualiza em outrodupos audiovisuais (atuais) - que
produz tanto o telejornal como outras atualizagiids - e, sdo nesses produtos, aonde
esses dois conceitos se encontram. Ao ler o qumaes de dizer, percebemos que a
questdo ndo é identificar as noc¢des do objeto, mEsluzir e buscar as
problematizagbes que irdo se formar quando analgsaro corpus, a saber, o que
podemos pensar, refletir e questionar a partirudoapservarmos.

De outro modo, para verificar esse “novo”, istoas, atualizacdes do Jornal
Nacional, € preciso observar com atencdo o movimnauadiovisual que vai do virtual
ao atual e como esse novo ganha existéncia. Patdolé zona de problematizacao
(virtualizacao) € preciso ter apreendido os aspedievantes da atualizacdo. Por meio
desse movimento podera se observar qual é a cliiifedienciacdo presente em cada
uma das atualizagdes e, assim, capturar novosisaglus.

Em resumo, esse conjunto de conceitos busca embgsasente estudo pela
perspectiva dasaudiovisualidades. Segundo Silva (2009, p. 99), “(...) a
audiovisualidade é expressa por movimentos de izégdb e virtualizacdo que
compdem um universo de potencialidades ndo redsitide logicas propriamente
midiaticas que tém caracterizado os estudos solwgdimvisual’. Ao descrever sobre

esses movimentos no audiovisual, o autor ressadta q

Entre o virtual e o que se atualiza como efeit@uldiovisualidade o
que had é uma forca criativa capaz de se atualieammdneira
imprevista. Entre os dois, portanto, ha uma passggeo possivel,
cujas regras, entretanto, ndo sdo as mais absteatapre ha um
residuo de virtualidade — a audiovisualidade — goatinua a
produzir criativamente novidades. (SILVA, 20098B)
Com base nos conceitos das audiovisualidades agesentados procuramos
estudar os movimentos de atualizagdo do JN a plertirma metodologia analitica que
envolve o exame dos recursos teoricos, bem conmmazedimentos da cartografia e

desconstrucéo. Essa metodologia exigiu que fossstadios muitos modos de organizar
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os dados coletados e interpretados — 0s quaispaseatados nos proximos itens e
aplicados no Capitulo 7.

Nesse processo de testagem e de interpretacamgeivpl presumir que 0s
movimentos de atualizacbes do JN em outros audiaggpoderiam se organizar por
dois percursos. Um deles que se constitui na igderacom as dimensdes das
audiovisualidades — técnica, discursiva e cultural outro percurso que se configura
pelo modo como as referéncias do JN sao trazidgsina®iro percurso tenta indicar a
forma articuladora da atualizacédo tendo como podéoseferéncia as trés dimensoes.
Nesse caminho, a tendéncia é a interligacdo destadadimensfes num mesmo
audiovisual, mas pode haver a prevaléncia de ures.d® segundo percurso tenta
identificar os modos utilizados para que as madocagrtual facam-se visiveis no atual.

Dessa maneira, diante da variedade de possibisdddeformas e modos de
atualizacao, resolvemos agrupar as tendéncias rpredotes desses dois itens em trés
grandes categorias: no que se refere as formaduatizvacoes técnicas, discursivas e
culturais e ao modo de atualizagdo em citacaoadim®tacao indireta e apropriacao.
Entendemos que, assim, concebemos uma maneira aelaabteoricamente e
empiricamente os dados analiticos coletados naigasgujas definicdes apresentamos

a seguir.

4.2 « Formas de atualizacao

Dizemos “formas” em geral e no plural, porque, ndiavisual, as atualizacoes
podem assumir, pelo menos, trés possibilidades ya gstamos levando em
consideracao as trés dimensdes das audiovisuaidatienica, discursiva e cultural —
uma vez que segundo Kilpp (2007), todos os audiaiss possuem essas trés
dimensdes. A primeira dimensdo encontra e analiskowdsuais em contextos nao
reconhecidamente audiovisuais, por meio de cafatitaxs proprias do audiovisual
encontradas em outros meios e suportes. Os augkiwvigtualizados nessa via se
realizam nalimensé&o técnica.

A segunda dimensédo entende o audiovisual como ampa@@ontemporaneo de
convergéncia de formatos, suportes e tecnologiesguardadas as especificidades de
cada meio. Essa dimensdo do audiovisual € resuliadoestudos da cultura em
potencial e, por isso, refere-se a wiraensao cultural do audiovisual. Por sua vez, a

71



terceira dimensédo € dimenséo discursivae busca, essencialmente, reconhecer as
linguagens, suas configuracdes, usos e apropri@pdesda meio de comunicagao.

Nas pesquisas, geralmente, se privilegia uma ddssasnsoes. No entanto, vale
destacar que as trés dimensées sdo importantagain entre si. E relevante observar
ainda que muitas vezes as fronteiras entre elasl@epdem ao ponto de se tornarem
indiscerniveis. A seguir, procuramos descrever rdatalhadamente cada uma dessas
formas de atualizagc&o e encontrar caminhos parpre@mder como as trés dimensdes

das audiovisualidades se articulam a proposta stpusa.

4.2.1- Formas ou dimensdes técnicas, discursivas e culiis -

Tendo em mente que o audiovisual se expressa par deeimagens e sons
obedecendo a regras e técnicas proprias, a agidizzm que se destaca a técnica,
como o préprio nome ja diz, faz referéncia aquatesis que se assemelham a outros
pelo uso de determinadas técnicas e é importasgaltar que o conceito de técnica que
usamos na comunicacao é bem diferente do usade @edenheiros, arquitetos e outros
profissionais.

A técnica é entendida como estratégia, conhecirmeasieracionais, exercicios,
habilidades, acdes organizadas, modos de fazefaqilieem a prética, a realiza¢éo ou
producao de algo. Contudo, em geral, ela acabadic@m segundo plano no ambito
das pesquisas, ja que os comunicadores, em sudegnaaioria, preferem estudar as
linguagens e os efeitos que as diversas midiaswppdaduzir.

Em contrapartida, a técnica € importante porquea lav rotinizacdo dos
procedimentos para a execucao de um trabalho suip@ssaber da técnica leva, entre
outras coisas, ao profissionalismo. Bonner (20087;p 40) afirma que “O
profissionalismo — visto como método de controlérebalho — consiste em dominar as
técnicas da escrita, mas também no dominio de spleen contatar e que perguntas
fazer. Ou seja: possuir o saber de procediments8e Saber de procedimento, nada
mais € do que a técnica, quer dizer, “a rotina weEquimentos que ird garantir a
realizacdo de seu trabalho dentro dos prazos eg@msddisponiveis”.

Por outro lado, ignorar a técnica € ignorar a meaardo meio, 0 ambiente em
gue ela ocorre. E é justamente por isso que o canbkato da técnica é necessario tanto
para quem pesquisa e trabalha com ela quanto pana gai consumir o produto, isto é,

se apropriar dos sentidos produzidos pelos meioscateunicacdo. Um detalhe

72



interessante é que, muitas vezes, as técnicagiadase utilizadas sem saber quais 0s
sentidos que podem gerar.

Além disso, j4 observamos que nado da para isdkgréca das outras dimensdes
e que ela nunca vai estar vinculada ao acaso, eowspcao, pois busca sempre um
resultado. Sem falar que a dimenséo técnica € seoopiectiva, pois liga pessoas e 0s
fins aos meios e, no audiovisual, elas sdo nedassé@&ntre outras coisas, para juntar
sons e imagens. Em vista do potencial que a tégaissui, € 0 seu uso que diferencia
um profissional de um amador e os efeitos prodgzphr determinados audiovisuais.

Com relacéo a isso, Kilpp e Fiscl{2008, p.2) relatam que

No atual estdgio da técnica, o audiovisual espa#feode tal modo
pelas midias que seus usos e apropriagbes porsgookais e
amadores sairam do controle exclusivo das grandgwesas de
comunicacdo. Criaram-se importantes nichos que \@&ndo

disputados acirradamente por diferentes setoreacioebdos a
producdo, distribuicdo e disposicdo de recursos gansumo e
realizacdo audiovisual, nos quais ainda perduramrénp, as

referéncias tradicionais, analogicas e as narsatiegtuais anteriores
ao hipertexto.

Dessa forma, as técnicas inventam modelos, modokdee produzir o objeto.
Assim, para entender as atualizacdes técnicaspsrgae um dos primeiros passos seja
diferenciar técnica de tecnologia — embora elaansepuito confundidas — até porque
nao se fala em dimenséo tecnoldgica e sim, téciNeda, tanto a forma como o
conteudo sdo indissociaveis, estdo dentro dessanddn. Se pensar 0 aspecto da
técnica que se liga a tecnologia, no caso dos wigdais, elas sdo desenvolvidas a
partir do surgimento de novos aparelhos — conidPovideotape cameras portateis,
entre outras — e, ainda, de procedimentos que Viaafitar a producao.

Como exemplos de técnicas na comunicacdo, em abpeai jornalismo,
existem as técnicas de redacgéo ou de lingualge:piramide invertida; as técnicas de
apresentacao dos telejornais: leitura dospts uso doTP, uso dos selos atras dos
apresentadores, enquadramentos; as técnicas dem@tpiEEio das noticias fazendo uso
de efeitos visuais, sonoros e de narrativa; asdgerde producdo da noticia: ronda,
formas de apuracdo, relacdo com as fontes, maragdntrevistas; as técnicas de
entrevistas, o uso de novas ferramentas nas resl@agd®MSN locacdo de espacos,
planejamento da cobertura dos eventos, entre décagas que variam de acordo com

0 meio e o0 objetivo.
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No entanto, no exame desse tipo de atualizacdoand®visuais, devemos
observar, principalmente, as técnicas que fazete plar natureza dos audiovisuais, a
comecar pelos usos dos enquadramentos, planos, dipoedicdo, cortes, angulos,
movimentos de camera, sonorizacado e ainda outcagcds referentes aos modos de
formatar e as estéticas do telejornal. Esse examve #huscar compreender quais
movimentos foram feitos na atualizacdo, para enuidagajudar a compreender que
sentidos eles trazem, que marcas ficam mais eeéslefdf por esse caminho que
pretendemos seguir no Capitulo 7 na sistematizégéorpus

Com relacdo as audiovisualidades, € preciso olaea ps atualizacdes e ver
quais técnicas as regem para, assim, poder idmtib novo. Também é preciso
perceber como elas afetam os modos como construamesntidos dos audiovisuais.
Nisso tudo, torna-se interessante perceber ainda jguno ato de criacdo, de
planejamento, se pensa a técnica. Penslimansao técnicae identificar seus efeitos
sobre os discursos audiovisuais €, sem duvida,asmthiores desafios dos estudiosos
das audiovisualidades.

A técnica engloba tanto as tecnologias — pois éoffsga e manifesta-se no uso
de cada aparelho, maquina ou equipamento — conprogedimentos, instrumentos,
ferramentas, etc. Nela, o codigo é pressupostoa PFarsser (2007), o cédigo é
extremamente necessario para que haja comunigagi&oé o elemento que permite o
deciframento dos signos e tem a intencdo de permnddnstrucado e a compreensao das
mensagens, sendo, portanto, um recurso do quajalgem se utiliza para se constituir
e organizar.

Contudo, o cddigo s6 se constitui deamensao discursivae ndo apenas da
linguagem como poderiamos querer chamar, pois @éeeos que “a linguagem nao diz
0 que diz, e a de que o dizer ndo se limita a tpla;a linguagem diz mais, muito mais
do que acredita dizer, e que muitas coisas falardaagque ndo sejam linguagem”.
(MARTIN-BARBERO, 2004, p.68) De outro modo, o dissn engloba a linguagem e é
mais do que uma forma de transmisséo da informa&ctmbém um espaco social onde
se fundamentam hierarquias e autoridades.

Para Martin-Barbero (2004), o discurso € um lugaluths e acontecimento de
poder e, consequentemente, de dominagdo ja que dzdorso é carregado de
ideologia.Estudar as regras do discurso é estudar as regeke;ées de poder, de luta e
controle, por meio da producédo de sentidos. No dasaudiovisual, uma atualizacao

em que se destaca o discurso refere-se aos senfamlozatos e linguagem do
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audiovisual, buscando entender como os elementas &cnicas se articulam para
produzir significados e formar um discurso.

Ao contrario da atualizacdo técnica que se preoco@ia com a forma, essa
atualizacdo se volta para o conteudo, a sabersaurdo e como os sentidos vao se
orquestrando. Aqui, € preciso lancar mao da ideiguk”E esse outro discurso que
trabalha qualquer matéria significante visual onosa, e cuja andlise consiste em
descobrir as operacdes por meio das quais se teomstealiza o controle.” (MARTIN-
BARBERO, 2004, p.66)

O autor afirma também que ndo se pode reduzir cuidis as relacbes de
significacdo, de lingua, de estrutura ou ainda edag] representacdes e a propria
linguagem e, que para entendé-lo, € preciso conlg@s condicbes de producao,
circulacdo e consumo, isto €, o discurso s6 podergendido dentro da cultura, pois
sao os “conflitos historicos que os engendram eapsegam de sentido.” (MARTIN-
BARBERO, 2004, p.67)

Vale destacar que o ser humano pensa e se conporicaeio das linguagens,
sejam elas imagéticas, sonoras, linguisticas, rétbais, formalizadas ou nao. A
linguagem € considerada elemento fundamental esagéo entre os humanos, o que
faz dela, em esséncia, um ato social. Se o codigmtabelece em sociedade, com base
na afirmacdo de Martin-Barbero, ousamos prever gudimensdo cultural tem

relevancia na sua conformacao.

A linguagem é o modo privilegiado de comunicacisatiedade. E o
proprio fundamento das relagcbes sociais. Talvegjaesta propria
origem das sociedades. Os individuos de um detednigrupo social
comunicam-se pela parte comum de seus respectiddgos.
(VANOYE, 1987. p.197)

Nesse sentido, Duarte (2000), €onsideracdes sobre a producdo midiatica,
diz que os conteudos dos textos midiaticos expmessapor meio de diferentes técnicas

e linguagens que compdem a combinacao de elen@in&ysos.

De um lado tem-se a plastica da imagem — estilmedario, vestuario,
maquiagem, iluminacdo, enquadramento e, mesmo, snat®
interpretacdo. De outro, cortes em cenas, plansgjosicado de cenas
em momento, montagens e edicdo. Ha ainda os elegngmmoros — o
verbal, o musical e as mixagens, decorrentes doepso de edicdo.
Todos esses elementos estruturam-se em funcéo dio deocontar a
narrativa. (DUARTE, 2000)
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As formas como esses elementos se articulam emacelaos seus diferentes
objetivos e as técnicas empregadas considerandieterminado contexto cultural dédo
origem a uma atualizagcdo discursiva. No caso dgudigem audiovisual como
apresentamos no item 2.2 deste trabalhkamagem em movimento € um dos principais
elementos, contudo, ndo se pode desconsiderar aidamte. A0 mesmo tempo, a
imagem e a sonoridade fazem parteddaensao cultural, isto é, seus sentidos séo
produzidos e codificados socialmente. De acordo ¢ammargo (2005, p.3) para

entendermos uma imagem

(...) precisamos também saber com que fim foramadger Ha
momentos em que a imagem é ornamental, outros eré dialética e
instrucional, em outros ainda, expressiva. De unmdangeral n&o
podemos associar as imagens apenas a arte, masrtaantidatica, a
documentacdo e a informacgéo, que é o presente caso.

Sobre a afirmacdo de Camargo é preciso considemr igp modo como 0s
produtos audiovisuais sdo veiculados, postos ewrulagdo e fragmentados, nem
sempre é facil saber com que fins tais imagensrfagaradas. Independente do seu
objetivo é importante frisar aqui que a combinag@som e imagem em movimento vai
organizar um sentido e no seu conjunto compor wrudso. Chamamos atencéo para o
fato de que os discursos adquirem significacoedmnioito das gramaticas e, sobretudo,
das culturas no caso do audiovisual.

Por isso, € pressuposto, nessa pesquisa, que padeentender um discurso e
tampouco os movimentos de atualizagcdo no audidvesrma entender as técnicas e a
cultura que se articulam a linguagem. A sabeljrigaagem que controla e da sentido a
técnica a medida que organiza o discurso e taméoraca quanto a linguagem fazem
parte da cultura. Sobre o conceito de cultura,l@sdio francés Dominique Wolton
(1996, p. 181) relata que

A palavra cultura é uma das mais dificeis de defipbrque ela é
polissémica e ha muito tempo certas tradic6esfilcas, socioldgicas
e antropolégicas opdem-se ao assunto. Tradiciomidme
reconhecemos dois sentidos. Um sentido amplo qugolsn os
valores, as representacdes, 0os simbolos comurithg@dws por um
povo: é a palavra alent€ultur, proxima da ideia de civilizagdo. Um
outro sentido, mais estrito, € dado pela palaveanaBildung, que
designa os conhecimentos e saberes identificadins calturais.

De acordo com o pensamento de Wolton (1996, p.1®®@ultura pode ser
entendida como formas de representacdo de muneh@, cdacao artistica e intelectual,
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como desenvolvimento e transmissdo material deresjpbeomo um bem para todos,
que infelizmente tem no acesso a ela “uma dasitegnmais insuperaveis”. E a midia
vem tendo papel importante para que essas barre@jasn rompidas e as obras
circulem.

Nessa mesma linha de raciocinio, Pires (1981, mlddne a cultura como uma
“colcha de retalhos” e que ela seria sinbnima aid€erganizacdo humana, ja que
obrigaria os homens a se organizar para realizgatials, representar o mundo e
explicar suas experiéncias e suas vivéncias. Andgpalos contextos, das épocas, das
regides geograficas, das técnicas usuais e daé@agrupamento humano, a cultura vai
conformar diferentes representacdes e, assim,edifes significagcbes. E € essa
organizacdo que faz com que as culturas difiramre et Em todo caso, podemos dizer
ainda que a culturasta associada a técnica, mas manifesta-se podailmguagens.

Tendo em mente as varias definicbes para este itmneeeste trabalho,
definimos cultura como o mais amplo contexto do portamento humano de um
determinado tempo e espaco, pois engloba as w&iaa acées sociais que permeiam e
identificam uma sociedade, tais como pinturas, lagas, dancas, musicas e teatro.
Tracos da cultura que podem se manifestar tantével focal (brasilidade) como
mundial (globalidade). Um outro eixo da definic@alltura seria o que diz respeito a
histéria e a memoria, j& que é por meio delas quersnam e disseminam as crengas,
os valores, as tradicbes, os conhecimentos, assragorais, as experiéncias e 0s
comportamentos sociais, sendo assim um fator @adeide um grupo social.

Portanto, uma atualizagdo audiovisual em que o%ctsp culturais se
sobressaem implica necessariamente a formacao déeoorso com sentidos ligados as
questbes e temas relevantes a sociedade, no qeé&ess por exemplo, a religido, a
politica, a economia, a saude. Nela, entra umapirgi&acado mais ampla com sentidos
construidos socialmente, compreendendo ainda akzaigtbes das varias manifestacdes
artisticas e os valores e tradigcbes passadas agdgesm geracao.

Como base nessa afirmacédo, percebemos que a ataalizultural esta ainda
muito ligada ao conceito de memodria tanto a histOH que € linear, cronoldgica,
quantitativa e sequencial - quanto ao conceitanakfipor Bergson (2006), a partir do
qual ela pode conectar-se com a duracdo e, portantqualitativo, estando presente
num passado que coexiste com o presente, “ondgednasca no passado imagens em
semelhanca ora no presente os devires em seu hwaigrau”. (SILVA; PELLENZ,
2006, p. 219).
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A propésito, uma atualizagcéo cultural que envolvaeeandria € aquela que nos
remete as lembrancas do passado recente ou digiarde compreender algo do
presente. No caso do audiovisual, a partir dos estéms armazenados na memoria é
possivel interpretar as imagens e os sons, faags@ltambém de referéncias do mundo.
A cultura é o que nos possibilita o retorno ao aasgara produzir 0 novo.

Podemos afirmar ainda que dentro desse conceits amaplo de cultura esta
inserido numa escala menor a cultura audiovisudkertro dela, a cultura televisiva e
jornalistica. O conhecimento dessas culturas € esgmdivel para identificar e
compreender as atualizacbes do Jornal Nacionalvtp suas particularidades como,
por exemplo, a concorréncia que as atravessa.

E importante pontuar que o Jornal Nacional prodom umemoria-habito tdo
fortemente enraizada que se nao for desnaturalizaminuaremos eternos colonos,
deslumbrados e reproduzindo seu modelo, impeding® ¢ faca outro tipo de
telejornalismo e outra relagdo com a noticia. Ecipeever o JN aqui como uma
operacao culturalimportante para a realidade brasileira que vaeakzar em diversos
lugares. Entretanto, corremos o risco de vé-lo comosistema fechado, a partir do
qual se constitui 0 mundo da cultura televisivagdistica e do qual deriva um conjunto
grande de coisas.

Para identificar tais atualizagcbes, procuramos ceermler, por um lado, os
produtos audiovisuais que trazem marcas do JNaneetacao com a cultura brasileira e
global e, por outro lado, sobre as relacfes criatié® a cultura audiovisual e o JN.
Dizendo de outro modo, é preciso entender comaretatadas as pessoas do Brasil
(por meio dos discursos que sdo pronunciados dédagcas que sao utilizadas para
mostra-las); os tracos de brasilidade; enfim, guesiBesta sendo retratado e que Jornal
Nacional esta sendo significado, entre outras gasst

Por fim, quanto as relagBes entre as dimensfesatuakzacbes € importante
enfatizar que, num mesmo fragmento de audiovigles, se interligam e que é bastante
provavel que os recursos de cada dimensdo naccam faisiveis da mesma forma,
assim, é possivel que ora se destaquem pontoscuigatéora do discurso e ora da
cultura.

De outro modo, podemos dizer que certamente egsansbes sdo sobrepostas
e, na realidade, séo indistintas, mas no planondiisa é necessério distingui-las. A
partir da compreensdo dos movimentos de atualizgg@o vao do JN aos videos

selecionados para corpus conseguimos ainda sistematizar as modalidades que
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surgem, as formas de realizacdo das atualizacagcorsos usados e 0s significados

constituidos.

4.3 » Modos de atualizacéo °

Quando falamos em modo, estamos nos referindo M@onsaneira como algo
da forma a uma expressdo, mas a uma configuragdofgrece sentidos as atualizagfes
audiovisuais. No entanto, para chegar a esse finmteé&relacdes fundamentais que
estdo ligadas ao formato, ao suporte, as técracaseio em que esta inserido, sem
falar da ordem da linguagem e da cultura. Os mddastualizacéo, todavia, constituem
0 segundo percurso que concebemos para organirarat@ empiricamente os dados
coletados. Ao observar as atualizagGes, percebgom® virtual JN se atualizava de

trés modos: citacdo direta, citacdo indireta e @pmoao, como explicaremos a seguir.

4.3.1- Citacéao direta, citacéo indireta e apropriacao

No ambito daquilo que pudemos identificar, 0 modo atualizar um objeto
audiovisual passa, essencialmente, por trés ca@sgogue foram nomeadas aqui
considerando suas caracteristicas mais eviderggsarrmos de um virtual JN que se
atualiza em um audiovisual, entendemos que ess@mapio da origem a algo novo,
configurando um audiovisual outro e, que as atagiies audiovisuais do JN podem se
da de forma direta e indireta por meio de uma &dagu por apropriacdo a medida que
evidenciam ou néo elementos do virtual que lheirservde referéncia.

A citacdo € o recurso por meio do qual se pode referir eodeito direta ou
indiretamente. No caso do audiovisual, segundooSd®97, p.93), essa é uma das

principais caracteristicas da TV.

A televiséo vive da citacdo mais por preguica @telal do que por
qualquer outra coisa. Devora seus discursos, dagere volta a
apresenta-los com ligeiras alteragdes por meioistantia parodica,
mas ndo tdo alterados, como que a fim de dificutiarseu
reconhecimento e assim produzir um instante de idesnt
indeterminados.

De acordo com a autora, esse meio de comunicag@oirprnao transformar
muito o objeto para que o publico reconheca rapafeno elemento citado e perceba

seu estilo cdmico, ou critico, ou de entretenimeatode espetéaculo. E evidente que se
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as mudancas fossem muito grandes colocariam eno r@sc possibilidades de
decodificacdo das mensagens. Por outro lado, “Becdra-lo, € preciso conhecer o
discurso citado e reconhecé-lo em seu novo contéxtdas as operagdes devem ser
imediatas porque uma citacdo ou uma parédia exjajceomo uma piada explicada,
perdem todo o sentido”. (SARLO, 1997. p. 93)

Isso significa simplesmente qaeoublico da TV esta habituado a repeticdo dos
formatos e dos discursos, acabando por completasemsidos de uma citagao

instantaneamente, 0 que segundo a autora,

Ao fazé-lo, eles participam de um prazer baseadagwocultural que

0S une com 0 meio: a televisdo os reconhece coperiasistas em

televiséo e assim Ihes proporciona esses momerssjuais o saber
dos espectadores é indispensavel para completaentido (quando
€ preciso saber que se trata de um programa cent®riou quando
se entrevista uma celebridade tomando como sugasto publico ja

conhece tudo o que ela faz na televisdo). (SARI997 1p. 92)

E de se notar, entretanto, que a citacio pressupdeonhecimento do publico
do que esta sendo citado e, acaba, muitas vezeslo seonfundida com a
autorreferéncia — outra caracteristica propria da TV que tem gdgetvo falar dela
mesma, revelar os modoperandi,os bastidores da sua producéo. Entre os modos de
citacdo comum na TV destacamos a parodia e a &dgeol. Ao descrever sobre essas

formas de atualizacdo, Rosario (2003, p.76) despaea

Além da velocidade, a televisdo vale-se muito d@c¢éb, da

intertextualidade e da bricolagem para compor seigsursos,

recorrendo, inclusive, a textos diversos com assmairiadas

procedéncias. Nessa transposicdo de sentidos demaémsagem a
outra, de um meio a outro, de um enunciatario eopséio carregadas
marcas de discursos antecedentes que se adaptagngendram ao
dominio televisivo, de acordo com as necessidaagsatiucao. Tais
transmutagdes, entretanto, ndo se configuram ree@sente pela
originalidade, mas, muito mais, pela capacidadeadequacdo e
conformacdo ao universo televisivo, articulandoise|usive, aos

formatos que o compdem.

No que se refere a parodia, Sarlo (1997. p. 93ahesque ela trabalha com
sentidos conhecidos, submetendo-os a “operacéesntedioras (caricatura, exagero,
repeticdo)” e estabelece uma proximidade entrer@df@e o que € parodiado que a
permite ser reconhecida imediatamente. Essa € amaateristica tipica do Programa
Casseta & Planeta que procura sempre utilizar ogr@mas da casa (leia-se Rede

Globo) como referéncia para o seu humor. Eles upamgxemplo, nomes como “Com
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a minha na india” para se referir & novela Camim indias, Cassetéacio para se referir

ao Fantastico, entre outros. Esse processo € tbgsela autora da seguinte maneira,

A culminancia da citacdo é a parddia, hoje usadaocoecurso

fundamental da comicidade televisiva: programasirios, todos 0s

dias, parodiam outros programas, seus titulos,epdo de seus
protagonistas, os jeitos de falar, os tiques dosest repetem suas
repeticbes. (SARLO, 1997. p. 92)

Em resumo, esse tipo de citacdo representa umcancésle sentido e, para
entendé-la, se faz necessario conhecer o queessta parodiado, assim como acontece
com a bricolagem, que, por sua vez, correspondeni@ de varios elementos para
formag&o de um unico e individualizado. Um exengdlo as culturas do novo mundo: a
bricolagem de vérias culturas (norte-americanayp®ia, asiatica...) para a formacgéo de
uma prépria e identitaria®

Nessa mesma linha, segundo Geneipeid Santiago (1978), a bricolagem
remete ainda a uma “critica literaria, adaptacéadlise critica de um objeto, nova visédo
do fato”. Se pudéssemos resumir em uma palavra,nesdo de atualizacado que propde
uma nova disposicdo interna das partes, diriameptacfo. Essa capacidade de
adaptacao do discurso muitas vezes esta relaci@uatipo de citacdo indireta as quais
sdo acrescentadas laminacoes, isto €, sobreposie@Entidos sobre um mesmo texto,
0 que tem por objetivo “consolidar os seus contsi@torna-los mais reais, perfazendo
a significacdo desse texto-mensagem”. (ROSARIO,3200. 94) Sobre essas

sobreposicdes de sentidos nos audiovisuais, S0@0( p.91), relata que

Em uma perspectiva pés-midiatica, centrada nodeeitie forma os
signos em um movimento ascendente ou que é o sgpdede em
um movimento descendente em relacdo ao plano deéimi, a
comunicacdo — fortemente circunscrita ao impéris dddias —
encontra uma linha parcial de fuga: ao mesmo tempo que
estabelece um acordo politico com as linguagerssqeg possa fazer
proliferar a cadeia de signos e os audiovisuaisngeece exterior,
enquanto objeto dindmico e audiovisualidade, essama cadeia,
determinando, sempre e cada vez mais, a criagAovks Signos.

Essas laminacées podem constituir linhas de*fugaserem entendidas como
modos de significar que nos permitem olhar o objiet@utros modos, produzir novos

sentidos. Esse processo de significacdo, isto gratkicdo dos sentidos se diferencia de

32 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Bricolagem
% 530 linhas de raciocinio pelas quais podemos éugiregar a outros raciocinios. Esse é um dos
conceitos utilizados no rizoma, detalhado no item15

81



acordo com o objetivo do produto, as técnicaszatilas, os discursos articulados e a
relagdes culturais, pois fazem uso de certas regrasproduzi-los.

Diante de tantos modos de citagdo, nesse trabptiroanalogia, resolvemos
utilizar a definicdo de citagcdo que conhecemosrea académica, onde numa producao
textual € entendida como a "Mencdo de uma informagdraida de outra fonte”.
(ABNT, 2002). E uma transcri¢éo literal ou ndo detd que serve para embasar uma
ideia, ilustrar um raciocinio e ao mesmo tempo rfatesdo a algo ou alguém. Desse
modo, as citacbes podem ser construidas de formretaddu indireta. Considerando
esses fundamentos das citacfes textuais, podemasizar as citacdbes no ambito das
atualizacdes audiovisuais.

Da mesma forma como na citagéo direta em textosessps, no audiovisual
embora bem diferente da linguagem académica, skadomais aberta e sem tantas
regras- também se cita diretamente um programa ou um filmeeproduzir imagens e
sons destes na integra ou mesmo editadas em audigvisuais, trazendo essas
informacbes em forma de legenda ou mesmo compondarrativa. 1SS0 acontece
guando as imagens citadas aparecem dentro dasnspgeduzidas, por exemplo, no
cenario, sejam num quadro ou numa tela de TV.

Assim, ascitagOes diretassdoaquelas nas quase recorta uma parte de um
audiovisual- que ja foi revirtualizade para uséa-lo tal qual na composicdo de um atual.
Isto é, ocorre uma transposi¢cado/reproducdo nareteg ndo de um determinado
enunciado. Ndo é uma simples repeticdo, mas umasesgacdo tendo em vista
relacbes estabelecidas com o contexto em que $arida e os demais elementos
combinados na sua composi¢cdo. Em resumo, referoa@muma modo de enunciacao
gue se utiliza de um enunciado ja produzido, ars@atualizado para produzir outro.

As citagOes indiretas por sua vez, SGo aguelas nas quais expomos amento
do autor- produto audiovisual no caso deste traballtmmo se o traduzisse com as
nossas proprias palavras produgdo no caso deste estudo. Trata-se de uma
transformacdo do texto original mantendo elementferénciais que permitem
reconhecé-lo. De outro modo, nas cita¢des indirs¢aselata o conteddo como que
parafraseando o original.

Quanto a esse tipo de citacdo construida nas zsgaés dos audiovisuais
percebemos que ndo ha uma grande preocupacéo etar maronteudo original, as

vezes restam apenas algumas representacdes ou refgy@ncias. Nesse caso, fica
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evidente que retirar o enunciado original do sepeetivo contexto pode alterar o seu
significado e intencionalidade.

Em alguns casos, existe ainda a citagdo da citqgéoé quando ndo se teve
acesso ao texto original. Nos textos impressosapaeguida da palaveipudque quer
dizer conforme. Nos audiovisuais € como se umaopessproduzisse no seu filme o
olhar que um autor tem de outro ou elementos dim est formato de outro autor ou
programa. Esse tipo de citacdo é bem mais sutiivmpelo qual ndo nos detemos a
ela. Logo, no que se refere ao audiovisual, ag@@socorrem quando o audiovisual
atualizado faz referéncia(s) a outro (s) audiovi§gg considerando entre os elementos
indicadores das citagBes, os discursos, as lingsages formatos e as técnicas
empregados pelo audiovisual original.

Ja aapropriacdo ocorre quando o sujeito tenta captar a ideia doraiou do
texto original e incorpora essa ideia ao seu mapeahsar e de produzir, apoderando-
se integralmente ou de parte da obra e de seuemies formatos e discursos para
produzir outra obra. E exatamente isso que Maréirb&o (2004, p. 18) afirma sobre a

apropriacéo ao dizer que ela se define:

(...) pelo direito e capacidade de fazer nossanamelos e as teorias,
venham de onde venham, geogréfica e ideologicamksst implica
nao so a tarefa de ligar, mas também a mais atdsedecunda de
redesenhar os modelos para que caibam nossamtiferealidades,
com a consequente e inapelavel necessidade delddaeas obliquas
desses modelos, leituras “fora de lugar”, a pddium lugar diferente
daquele no qual foram escritos.

Assim como na apropriacdo literaria, no audiovisaahpropriacdo pode ser
tanto de técnicas como de estilos narrativos, fosjalinguagens e discursos
transmitidos por outras artes, outros produtos atia@tis, outros textos audiovisuais.

Embora, a pratica seja antiga, o uso do termo apgio € recente, mais precisamente,

(...) posterior as rupturas modernistas, quanddeando buscou mais
0 NOvVOoe Nao se ocupou mais em negar o passado, mas\visiu a
possibilidade de transitar pelo passado e presienterma mais solta.
A apropriacdo passou a se apresentar, entdo, comaomceito
importante para a reflexdo sobre as praticas iaa$stio século XX
que atualizam fragmentos de nossa memdria artistitaral. Tal
prética revisa as significacdes ja atribuidas @aasobla histéria da arte
e conferem uma maior complexidade aos discursos ada
contemporane¥.

3 Cf. http://www.casthalia.com.br/a_mansao/presenano/apropriacao.htm
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Em contrapartida, o uso desse conceito de apré@oripara a atualizacdo de
audiovisuais remonta, ainda, ao efeito de apodsrade signos, marcas, tracos,
conteudos de um virtual e aplica-los direta ourgtdmente na producdo de outra obra
audiovisual. Nesse movimento podem haver transfpiesa partir da ideia original,
mutacdes sobre os discursos, as técnicas, asdiegsiaplicadas, o que nos faz lembrar
gue 0s processos de apropriacao e criacdo saodea dos movimentos de cultura.

A ideia de apropriagdo parte do principio de quecudtura

(especificamente, as imagens produzidas ao longosdoulos nas
artes plasticas, na literatura e, mais recentementecinema) nos
pertence e constroem constantemente nosso imagiddriinvés de
negar o passado para afirmar uma suposta origatljdo artista

contemporaneo nao receia em criar a partir de fatps de nossa
memoria artistico-culturdf.

Por causa disso, Santiago (1978, p. 198) lembraecessidade ainda de
explicar o que, dentro da modernidade, se conveauichamar “texto de apropriacao”,
ou seja, texto que, para a sua leitura exemplarremaete a outro (s) texto (s), texto que
deixa ver em sua transparéncia outros textos”. d&sm caso, identificaremos como se
dao as apropriacfes nas atualizacbes do Jornabmddaue embora tragam consigo
referéncias diretas ou indiretas desse programa gquep 0s torna, muitas vezes,
indiscerniveis — ainda trazem consigo sentidos een@&htos que de alguma forma
transmutam o original.

Em resumo, 0 nosso interesse € saber de que fasaa atualizacdes do JN
acontecem, que légicas, caminhos e recursos sBzaddis para atualizar os novos
audiovisuais. Ao estudar o modo de atualizacao Nlajuderemos observar se usam
citacdes e/ou apropriacdes de sons — vozes doseapadores, dos repérteres, trilha
musical — de imagens — logotipia, personagensfiosngelos, entre outros — bem como
dos sentidos produzidos pela articulacdo dos mesBessa forma, buscamos ainda
compreender que efeitos de sentidos tém esses usos.

O primeiro passo para isso sera identificar edsadizacdes, selecionar algumas
para compor ccorpus e, posteriormente, analisa-las quanto a forma enado de
atualizacao que realizam. Compreender esses poscdsdransformacao do virtual em
atuais — no nosso caso, aqueles que ocorrem a gartiornal Nacional — ndo nos

parece ser tarefa facil e exigem maiores conhed¢oseno ambito dos métodos e

% Cf. http://www.casthalia.com.br/a_mansao/presenaro/apropriacao.htm
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procedimentos que utilizaremos para adentrar d@blje estudo. Por isso, a seguir, nos
propomos a apresenta-los, juntamente com o percnesodologico que pretendemos
percorrer para alcangar os objetivos estabelecidos.
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PPPe0®eP®®

“As coisas parecem tdo simples quando se fala delas, mas, na verdade,
ddo um trabalhdo danado para serem efetivamente incorporadas.”

(Cid Moreira)36

5

e PERCURSO METODOLOGICO e

Nesse capitulo, apresentamos as formas escolhadasagentrar na investigacéo
do objeto dessa pesquisa. O rizoma, a cartografidesconstrucdo configuram-se como
percursos que podem derivar para procedimentos edguisa de relevancia na
comunicacao, contudo, pelo fato de ndo serem té&aisusia area, trazem consigo
algumas dificuldades de aplicacdo, que cremos podeser superadas diante da
relevancia deste estudo. Tais metodologias forasull@das em inter-relagdo com os
estudos desenvolvidos pelo Grupo de Pesquisa enovAsidblidades (GPAv) e os
direcionamentos que foram sendo dados ao objetériemp

Vale destacar ainda que esses meétodos se aplicpes@sgisas que tém como
objeto as audiovisualidades, por considerarem engéunese a importancia de estudar
0s objetos em seus fluxos, ou seja, na procesadalidlém de apresentarem potencial
criador que propde ndo s6 novos olhares para @fogbfle pesquisa, como também
conhecimentos por meio da diferenciacdo, como vesemnseguir. Antes, no entanto,
optamos por dividir este capitulo em duas partesapbar que, assim, seremos mais
claros.

Inicialmente, apresentamos 0s aspectos tedricoanéasdologias escolhidas,
explorando seus conceitos basicos, como devenikeados, quais 0s seus objetivos e

% MOREIRA, 2010, p.153.
86



como eles se relacionam. Num segundo momento,anetst 0 NOSSO percurso
metodoldgico, isto é, como rizoma, cartografia ecdastrucdo serdo aplicadas ao
objeto de estudo, destacando, inclusive, as teatatjue deram certo e as que nao

deram, por acreditar que esse € 0 curso natutabdepesquisa.

5.1 « Aproximacao do método e procedimentos ¢

Neste item, langcamo-nos ao desafio de apresentaicadmente e de forma
resumida o método e os procedimentos que nos aerde base para este trabalho.
Destacamos, aqui, a dificuldade para definir quatoaiologia utilizar, cuja solucéo
exigiu o conhecimento de outros meétodos aplicaéts @PAv como a dissecacao das
molduras, a semidtica e a traducédo intersemioterajo ao final dessa aproximacao,
escolhido o rizoma, a cartografia e a desconstrpgémestudar as atualizagdes do JN.

5.1.1- Rizoma: Construindo teias de informacao e signifados:-

O rizoma € um caminho que nos convida a pensajeboothe pesquisa como um
todo, por meio de suas multiplicidades e infinitater-relagdes. Essa nova forma de
adentrar os objetos de estudo tem sua origem cdiitossfos Deleuze e Guattari, em
obras comdMil platés — Capitalismo e Esquizofreni@, nas pesquisas de comunicagao
encontra correspondéncia, principalmente, nos estdd Marcondes Filho.

Para entender o rizoma, segundo seus criadoresudeele Guattari (1995), é
preciso levar em conta pelo menos seis caractagsbiu principios, como eles preferem
chamar: conexao, heterogeneidade, multiplicidagigtura a-significante, cartografia e
decalcomania. E preciso ter conhecimento ainddgims conceitos fundantes como o
de rede, linhas de fuga, platés, mapas e agenciameraquinicos.

O primeiro principio apontado pelos autores é oatexao Ele tem a ver com 0s
modos de agenciamentos, segundo os quais “quapqueto de um rizoma pode ser
conectado a qualquer outro e deve sé-lo” (DELEUZHATTARI, 1995, p. 15). Para
entender essas conexdes, os fildsofos usam commapex@osso sistema nervoso e as
conexdes entre 0s neurdnios, que ndo possuem ulaa au linearidade, ao contrario,
um ponto faz multiplas conexdes possibilitandoesignulos seguir caminhos diversos.

Desse modo, é possivel pensar que o rizoma conmdmée propde a ligar multiplos
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pontos sem uma ordem aparente, mas busca, piamtemte, encontrar na reflexao e na
recomposicéo dos percursos as conexdes que carfigaiddo a ver o objeto.

Ao explicar o principio da conexdo, Deleuze e Guiatt colocam junto com o da
heterogeneidadeDe acordo com esses autores, esse segundo @iéapesponsavel
por gerar descentramentos e, ao analisar comoceleeona linguagem, eles afirmam
que, “ao contrario, um método de tipo rizoma é gd@d0 a analisar a linguagem
efetuando um descentramento sobre outras dimeeséesos registros” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 16). Entendamos, portanto, gsses descentramentos Sao 0s que
nos levam a questionar pensamentos hegemonic@4ogido centro e nesse processo
gerar novos conhecimentos. E essa é a base donpartsada desconstrugdo, como
veremos no item 5.1.3

O terceiro principio, por sua vez, ¢ um dos priaisipo dasnultiplicidades, por
meio do qual se nega uma estrutura central, ad®Emes — como se houvesse uma
arvore e do seu tronco pudesse seguir todos oschaicis —, e acredita-se que essa
estrutura tem multiplas raizes, bem como multiglasadas e mdltiplas saidas. Esse
principio desconstroi as ideias de uno, de cedegensamento dialético e da a ver as
multiplas possibilidades, dai o rizoma ser compt@kn por muitos como a
multiplicidade de multiplos. Esse principio é relete para buscar, nas conexdes
encontradas, os Varios pontos de articulacdo ddgmatica, as tantas possibilidades de
configuracao, articulacao e apresentacdo do obgtstudo.

Conforme Marcondes Filho (2004), essas multiplideda sdo definidas pelo
ambiente exterior, pelas linhas de fuga, que mudammatureza e se conectam em
outras multiplicidades, possibilitando-nos aindagudo Deleuze e Guattari (1995)
atravessar os dualismos e as binariedades quetgensio pensamento e a pesquisa
moderna. Em resumo, por meio desse principio, sadaauestdes que nos levariam a
respostas dualistas — do tipo sim ou ndo, isso quiloa— e nos abrimos para a
multiplicidade de respostas possiveis, resultade dualltiplas combinacdes que
podemos fazer.

Antes de passar ao quarto principio, € relevartiservar que um dos
pensamentos-chaves desse método € que um rizontamammeco nem fim, ele esta
sempre em movimento, portanto, no meio. Além dis®,deve destacar que, ao
fazermos um rizoma, a Unica certeza que temosoépamto de partida. Depois de feita

essa escolha, vagamos pelo meio como se estivésgardos, mas € nesse processo
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gue nos encontramos, pois, como diz Benjamin, pandecer uma cidade é preciso
perder-se nela, vagar por suas inUmeras ruas &asen

Para tentar exemplificar essas multiplas conex@smeuma imagem do que é o
rizoma, Deleuze e Guattari (1995) lancam méo deatmde rede, o qual muitas vezes
acaba sendo confundido com o do préprio rizomaug a rede também é multipla,
formada de linhas e ndo de formas espaciais e dash@s autores utilizam como
exemplo as redes de neurdnios, e ousamos citatamb de computadores, pois da
forma que estéo interconectadas ndo sabemos onuecam e onde terminam. Para
Martin-Barbero (2004, p.36-37), as redes pdem “goulacdo ao mesmo tempo fluxos
de informacdo que sdo movimentos de integracaolzaliade tecnoecondmica, mas
também o tecido dum novo tipo de espaco reticutpaotransforma e ativa os sentidos
do comunicar”.

Analisando mais a fundo a imagem da rede com saassvinterligacoes,
percebemos que ndo teriamos um comeco e um fim sk meio. E € justamente no
meio onde estdo os platbés — pontos de continuassidades e maior visualizagdo nos
planos de consisténcia das multiplicidades. Logo riaoma € feito de platbs e, esses,
metaforicamente, corresponderiam as suas partesdeasas.

Por analogia, Martin-Barbero (2004) compara o ra@mum arquipélago onde os
platbs corresponderiam as ilhas multiplas e diwegee se interconectam. O conceito
de arquipélago é entendido por ele como o lugadi@legos e confrontacdo entre as
multiplas terras-ilhas que os entrelacam. No eatabeleuze e Guattari (1995, p.33)

chamam de plato

(...) toda multiplicidade conectavel com outrastémssubterraneas
superficiais de maneira a formar e estender unmiazd...) Cada platé
pode ser lido em qualquer posicdo e posto em ielegén qualquer
outro.

Essa afirmacdo nos leva ao quarto principio, querespeito aruptura a-
significante, segundo o qual um rizoma pode ser rompido emqgeal parte e
retomado a partir de uma ou outra de suas linters. @mpreender esse principio, 0s

autores dizem ainda:

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridadendecas quais
ele é estratificado, territorializado, organizadignificado, atribuido
etc.; mas compreende também linhas de desterlitagdo pelas
guais ele foge sem parar. Ha ruptura no rizoma gadaque linhas
segmentares explodem numa linha de fuga, mas a tehfuga faz
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parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se eemia as outras.
E por isto que ndo se pode contar com um dualismouma
dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bodo mau.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 18)

Com base no que lemos acima, podemos dizer querimmioa se compde de
linhas e de seus movimentos e que as rupturasidisagtes estdo conectadas as linhas
de fuga. De acordo com Deleuze e Guattari (1996%tean quatro tipos de linhas:
duras, abstratas, flexiveis e de fuga. Estas (dtis@o, sem duvida, as que mais
interessam ao rizoma, pois sdo elas que permiterpeaquisador sair do 6bvio e
encontrar novos conhecimentos por meio de novosnbas As linhas de fuga séao,
portanto, linhas imperceptiveis, que se caracteripalas conexdes imprevisiveis, que
por sua vez provocam as rupturas necessariasga@yimas que, contraditoriamente,

sao também lugar de retorno. Segundo Marcondes @004, p. 151),

As linhas de fuga, que atravessam as territoriddidaddo provas da
presengca nelas do imperceptivel, do inencontravela (
desterritorializacdo) e de sua intervencao efdtigeerritorializacao).
O rizoma possui linhas de segmentariedade queratiisam, fixam
(territorializam), organizam, fecham, dao-lhe umgnfficado. Mas
possui também as linhas de ruptura (desterritpaigdio) pelas quais
pode fugir.
Definindo de outra maneira, essas linhas de fugaaitiplos caminhos rompem
com o pensamento dialético e, para compreenderoma, seria necessario capturar e
entender essas linhas de fuga do pensamento, glagieos levam de um platutros
e, assim, nos ajudam a reconstruir os sentidoso,Leape aos pesquisadores achar as
linhas de fuga, segui-las e decifra-las, pois iéséundamental para se produzir
conhecimento, para se chegar ao novo. Entre as pia&za aplicar esse método, Deleuze

e Guattari (1995, p. 20) dizem que € preciso

(...) seguir sempre o rizoma por ruptura, alongeslongar, revezar a
linha de fuga, fazé-la variar, até produzir a linfeis abstrata e a mais
tortuosa, comn dimensdes, com direcbes rompidas. (...) Escrever,
fazer rizoma, aumentar seu territério por destafalizacdo, estender

a linha de fuga até o ponto em que ela cubra todwano de
consisténcia em uma maquina abstrata.

Por fim, conforme esses autores, o rizoma possuilaaios principios da
cartografia e dadecalcomania.Eles trazem os dois termos para diferenciar oque

rizoma faz e trata de elaborar um mapa e nao uralqlex; isto €, algo que remete

90



sempre a mesma coisa. O mapa tem, portanto, coraot@astica a dinamicidade, o

fluxo e 0 movimento.

O mapa nao reproduz um inconsciente fechado stdraesmo, ele o
constréi. Ele contribui para a conexdo dos campas, o desbloqueio
dos corpos sem 6rgéos, para sua abertura maxima gobplano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é@b& conectavel
em todas as suas dimensfes, desmontavel, reversigeetivel de
receber modificagbes constantemente. Ele podexsgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, eygrado por um
individuo, um grupo, uma formacao social. Podeesedha-lo numa
parede, concebé-lo como obra de arte, construginocuma acao
politica ou como uma meditacdo. (DELEUZE; GUATTAR®S95, p.
22)

Por meio dessa citacdo, fica claro que a cart@gsafiopde & decalcomania e que,
em vez de fazer decalques, o rizoma cria mapasniind. Dessa forma, entendemos
para os fins dessa pesquisa que ele se caradtepano meétodo e a cartografia como
um procedimento metodoldgico, pois um organizalags e o outro cria um mapa dos
dados coletados. Assim, com base no pensamentel@éeZe e Guattari (1995), por
meio do rizoma, a cartografia e o decalque convipernos nas urdiduras das ervas.

E essa é a proposta primordial da teoria da migitifaide: romper o estratificado,
obviamente perceptivel para que seja possivel &nacors devires, isto €, tudo o que
pode vir a ser, como virtualidades em poténcia maltiplicidades que séo ramos que
ligam a outras ervas, que ligam a outras duraclestentar resumir todos esses

principios e conceitos, Aguiar (2008, p. 242) desta

O rizoma, diferentemente das arvores ou raizegpézcde conectar
um ponto a qualquer outro ponto e de qualquer ezautUm rizoma,
para Deleuze (1995), € formado de platdés, que sécegibes de
multiplicidades e intensidades conectaveis pelcomeor isso, uma
das principais caracteristicas da cartografia € efiexdo das
intensidades do objeto de estudo que sdo percepielassujeito.
Assim, é importante que o cartografo mostre tododesdobramentos
gue foram realizados na andlise, todos os passfam dados, que
tenha em mente que o meio, na cartografia, € egpiEca 0s cursos
escolhidos em uma pesquisa.

Nessa via, € possivel pensar que cada pesquisaegpauta pelo método do
rizoma vai se propor a construir um modo de pegsarconsidere as multiplicidades e
leve em conta os descentramentos, mas que estej® a diversidade de conexdes
possiveis. Nessa perspectiva, o rizoma encamintaaopdesenho de um mapa, sempre

diferente, buscando delinear nele seus platés,|sies de fuga, a fim de descobrir os
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processos de configuracdo e de sentidos que sac@iieam em relacdo ao objeto.
Aproximando esse método das audiovisualidadest Hpad Fischer (2008, p. 234)
afirma que € por esse caminho que o0 rizoma pernasiaaudiovisualidades,
considerando o multiplo, o heterogéneo, o lugar i@ € fixo, mas as mobilidades,

como revela a citacdo a seguir:

Se pela logica da producdo determinados géneramneatios sao
confinados a determinadas articulagbes (comerciaieyelas,
telejornais, filmes de aciaggame$, a perspectiva de buscar as
diferencas de natureza permite identificar no flwamno um todo
aquilo que é problematizado. Isso sem que estejdinedo a
determinadas pecas.

Tentando aproximar do nosso trabalho, pensar mmazsignificou se emaranhar
nas tramas de programas, filmes, videos que aualkizJornal Nacional, sem, portanto,
colocar este no centro, sem fazer dele um decalQusegundo desafio concerne a
organizacdo das ligagbes entre as varias formawdosnde atualizagbes, os quais
constituiram uma teia de informacOes e significadefgerentes a essas categorias
analisadas e que se revelaram cada vez mais ip&rdientes.

Nesse aspecto, foi relevante identificar as linkas fuga do JN que se
atualizavam em outros produtos audiovisuais parssima compreender as
configuracdes de técnicas, discurso e formatoemaseesso. Contudo, para abandonar
a ideia do tronco era necessario desconstruir dopensamento central e os conceitos
desenvolvidos até entdo, mas esse procedimentodstathado mais a frente, ao
falarmos da desconstrucdo; antes, no entanto, optapor nos aprofundar na

cartografia.

5.1.2 - Cartografia: representacoes de continentes, termtios, cidades e

objetos de pesquisa

7

Neste item, procuramos esclarecer o que é a cafimgpor meio de alguns
direcionamentos como: em que consiste esse proeatbhmcomo se desenvolve o
trabalho do cartografo, isto €, o ato de cartograiém de problematizarmos a questao
da subjetividade e o rigor cientifico que lhe cabdestacarmos alguns dos conceitos
fundamentais para sua compreensao. De antemaojestkecar como ja afirmamos no

item anterior, a cartografia € um principio do nzo
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De arte de tracar mapas, aos poucos a cartografia giéncia, um modo de
representar superficies e interpretar dados. Hardadinariamente da geografia, por
meio da qual é possivel criar mapas e descreveelegos das paisagens naturais —
método que também era privilégio dos historiad@ematematicos —, sO0 ha pouco
tempo (leia-se décadas) a cartografia comecou atiieada pelas ciéncias humanas e
sociais. H4 menos tempo ainda, nas Ciéncias da @ioagdo, por isso o fato de ser tdo
pouco conhecida nessa area, como relata Roséaf8g,(g0206):

A cartografia € um procedimento/metodologia/métgde tem sido

usado nas ultimas décadas nas ciéncias sociaisnanas, tendo se
destacado, no Brasil, na area da psicanéalise eag@incComecou a
adentrar a comunicacdo ha poucos anos, sendo éooteatesse dos
pesquisadores que buscam novos caminhos, ndo @éaldiade, mas
pela possibilidade de construir uma percepcao alifdada sobre os
objetos do campo. Entre os autores que se destacaestudo da
cartografia estéo os filésofos Gilles Deleuze éxRélattari pelo viés
do rizoma; também Suely Rolnik, da psicanaliseugman perspectiva
comunicacional, Jésus Martin-Barbero e Nestor @a@zdnclini. E

possivel, todavia, encontrar poténcias da cartagnas obras de
Benjamin e de Bergson.

Complementando esse pensamento, letral (2003, p. 92), ressaltam:

A cartografia vem sendo apresentada e problematizad
contemporaneamente — num movimento de resgate manséo
subjetiva da criacdo e producdo de conhecimentar -aytores como
Gilles Deleuze, Michel Serres, Feliz Guattari, s&ainik e Pierre
Levy no que se convencionou chamar de “pensamenttiferenca”

ou “filosofia da multiplicidade”. Estes, por suazysao inegavelmente
influenciados pela producéo de Nietzsche.

Todos esses autores propdem um novo olhar parabgies de pesquisa, sendo
a subjetividade um dos elementos que permeiam esse olhar, madegeeser tomado
com cuidado na area de comunicacdo. Vale destamamesse olhar se manifestam
potencialidades e diferentes caminhos possivess paiéncia. A cartografia, portanto,
ajuda a mapear essas constru¢bes, a organizadgand® logicas, sentidos e
significados. Por meio dessas leituras se pressgpée trabalho do cartdgrafo €, em
grande parte, fruto da sua subjetividade, das peasepcdes e sensacles, 0 que,
segundo Rolnik (1989), ndo desvaloriza o seu thabal

No ambito das pesquisas em Comunicacdo, em espamsalrio (2008, p. 211)
diz que optar pela cartografia “pressupbe, antesude, o desejo de realizar a

investigacdo cientifica por um prisma diferenciadio sistema classico/tradicional;
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implica assumir a presenca da subjetividade na stigagdo sem ignorar a
cientificidade”. Ao ler esta Ultima frase batemasmna critica muito comum a esse
procedimento: o dogor cientifico, uma vez que a ciéncia tradicional, ao contrasio d
cartografia, vem negando a subjetividade ao longse anos. Por trazer no mapa
elaborado as suas sensacdes e impressdes vividageda pesquisa, o cartografo é
acusado de usar a subjetividade. E realmente hatisidade na cartografia, assim
como em outros procedimentos metodoldgicos.

A gquestdo ndo é negar a subjetividade, mas admdaeio parte da pesquisa —
com os devidos limites, sem perder de vista a ofgjate. No entanto, € dificil afirmar
com toda a certeza que nas areas humanas e gmi@iipo de investigacdo a que elas
se propdem, a pesquisa seja desenvolvida livreudEjger subjetividade. Mesmo em
relacéo as ciéncias exatas ndo se pode afirmarAsstontrario, o rigor do método tem

sido desenvolvido pela ciéncia, o que pode torna-lo

(...) paralisante, restringindo a criatividade @rapria reflexdo do
investigador. A complexidade humana e a complexdalbs
fendmenos implicam que se considere cada sujedo ®hoémeno
como unidade distinta. (...) Reproduzir os usosp@stos pelos
modelos leva, quase todas as vezes, a resultadts similares e
sem valor cientifico auténtico. Nessa via, a pesgpassa a ser uma
linha de montagem e de producdo em série que davaku carater
de indagacao, especulacao, exploracéo e criac@5ARIO, 2008,
p. 199)

De acordo com esse pensamento fica claro que adméaando pautado apenas
no rigor e na cienticificidade modernas, ignoraesgecificidades de cada objeto. Por
esse motivo, a cartografia ndo pretende funcioparocuma férmula pronta, muito
menos ser conclusiva. Segundo a sua filosofia,en@te um método fixo, Unico e que
possa ser repetido e usado sempre da mesma maleil@.objeto pode ser observado
de “n” maneiras. Cabe ao pesquisador encontrarlbomeaminho para responder aos
guestionamentos iniciais. Além disso, cada objetn tonsigo a forma de ser estudado
e, por serem dindmicos e percebidos diferententenpessoa para pessoa, a cartografia
nao tem validade universal, mas potencial.

Outro ponto interessante € que a cartografia néenuie ser o objeto de estudo
em si, mas apenas uma de suas possiveis représntqage se vale ndo sO das
percepcdes do cartdégrafo, mas de uma gama deiagitgue lhe conferem o rigor

cientifico, como relatam Kirgt al (2003, p. 97):
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Assim, a cartografia é uma semelhanca produzidade fa
semelhanc¢a”, é uma extrema continuidade, um enkag@mPor isso,
para que a cartografia crie consisténcia, devevs&reum mal-
entendido: pensa-se que cartografias sdo produzotiagpercepcoes e
sensacles, lembrancas ou arquivos, viagens e rfagadMas, para
que se possa ter certa estabilidade na pesquisagrédica, certos
cuidados devem ser observados — como a coerémuaitial, a forca
argumentativa, o sentido de utilidade dentro dawodade cientifica
e a producao de diferenca; enfim, o rigor cieruific

Dessa afirmacdo percebemos que o rigor cientificomprescindivel a
cartografia, mas se insistissemos em aplicar osnogesnétodos, ou seja, formulas
prontas ao nosso objeto ocorreria o risco de Imaitaossa reflex&o e, principalmente, a
nossa capacidade de tirar dele informagGes nouasaigda ndo sdo conhecidas porque
nao se deixou que elas viessem a tona. SO assariaesbs de fato construindo
conhecimento e propondo algo novo. Num sentido maiplo e caricaturado, vemos
aqui o que Martin-Barbero (2004) chama de olho @ayake insensibiliza e direciona o
olhar.

Outro ponto interessante que queremos pontuarrt@ycafia € que, ao contrario
de outros procedimentos, nela valoriza-seelato de todo o percurse incluindo,
inclusive, as experiéncias que ndo deram certota€Conque deu errado nesse processo
de adentrar o objeto também é relevante e pernotge demais pesquisadores
percorrerem outros caminhos ou verem neste percel®ado novas possibilidades de
adentra-lo.

Dessa maneira, a cartografia propde uma rupturaasotradicdes metodologicas,
em que, em vez de ignorar os restos e “por o l@ raixo do tapete”, como diz
Rosério (2008), o procedimento faz uma espéciesdielagem desse material, o que,
segundo Kastrup (2007), faz dela um método de awiado descrever o altissimo

potencial criador desse procedimento, Rosario (200806) relata:

A cartografia pode ser considerada uma dessasizaip@s ou
desdobramentos criativos. Ela se desprende dos whdta@iéncia em
Varios aspectos, entre 0os quais: ndo se declatenpalo contrario, €
parte do objeto; procura tensionamentos, subjdiasme afeccdes; ndo
toma distanciamentos, mas se aproxima do que vaestedado,
refletindo-se nele; ndo se constréi sobre modelesodoldgicos
prontos, mas sobre a trajetoria do pesquisadorpr@ade a busca da
verdade, e sim um caminhar, um ponto de vista sobraundo,
procurando conhecimentos, suas versoes e sua sxjuade.
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O resultado ou produto da cartografia € um magadkeesse processo percorrido
pelo pesquisador no contato com o objeto, poisregMartin-Barbero (2004, p.20),
“Além de tracar mapas sobre o que é encontradernittio, o cartografo fez, também,
seu proprio caminho ao andar”. De acordo com ora@04, p.12), esse exercicio
artesdo de cartografia se da em varias direcoespreendendo diversas logicas e
temporalidades e recuperando “as singularidadess#is dos objetos”, posteriormente,
expressada “textualmente, ou melhor, textiimente: pgegas e des-pregas, reveses,
intertextos e intervalos.”

Rolnik (1998) vai ao encontro da afirmacdo antersw dizer que o mapa
elaborado pelo cartdégrafo retrata o que foi, ist@ ¢passado, enquanto a cartografia
analisa os fluxos, os processos, 0s movimentasicra sempre de novos devires. Para
esse exercicio, Martin-Barbero (2004) ressaltaégpesciso ter consciéncia de que os
mapas reduzem e deformam os objetos, a0 mesmo EempEue nos impedem de nos
aventurarmos por ele de forma livre — uma vez gagam caminhos ja conhecidos e
extremamente visitados — e, assim, de mapear rincostos e trajetos invisiveis.

Tendo em vista isso, ele alerta que € precisopalssar o velho modo de
cartografar e vislumbrar novos modos de fazer mapas a partir do pensamento
dominante, mas das margens e das brechas, o qf@znes que a desconstrugdo é um

elemento inerente a este procedimento.

Sao pelos desvios que se comecga a jornada, pelesslimal/bem
tracadas do desejo que se realiza a cartografiangializando vidas
em territérios complexos e heterogéneos de forgassg imiscuem
umas as outras num constante jogo de poder eaHedoteristicos de
qualquer grupo composto por sujeitos. (MAIRESSBR®.271)

Para tanto, Martin-Barbero (2004) aponta como saidae chamou de mapa
noturno, por meio do qual se vai explorando zomasedlidade, nas quais s6 podemos
avancar apalpando, questionando e re-situando ftaod®sdos meios desde a
investigacdo das matrizes culturais, dos espacosiaiso e das operacoes
comunicacionais dos diferentes atores do procegdARTIN-BARBERO, 2004,
p.17)

Fazendo uso do pensamento de autores como Mantiei®a2004) e Benjamin
(1989) e refletindo um pouco mais sobre esse teausamos dizer que a cartografia
corresponde as viagens e representacdes de cdesinarguipélagos, cidades e objetos

de pesquisa e que cartografar é percorrer o temanpesquisa, relatando os altos e
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baixos do relevo, descrevendo a paisagem pardjmpotracar ummapa do percurso
por onde passamos. Ainda se referindo ao trabatuadografo, Rosario (2008, p. 216)
ressalta:

7

A tarefa de cartografar € divertida, porém nao mpksta. A
observacao, a analise e as vivéncias com o obj@jera registros e
organizacdo — mesmo que seja pelo caos — que permitletivizar o
conhecimento. (...) S&o recursos importantes aosidade, a
inventividade e a sustentacao tedrica: capitaia leaar na viagem.

Ja Kirstet al (2003, p. 91) preferem chamar o ato de cartogdddempestade e
justificam dizendo que assim é possivel escolh@&srencontrar passagens especiais.
“Dentro do oceano da producdo de conhecimentopgrafar € desenhar, tramar
movimentagdes em acoplamentos entre mar e navegamopondo multiplicidades e
diferenciacdes”.

Outra questdo fundamental a cartografia € aemopo, e uma das principais
referéncias no estudo desse tema €& Martin-Bart®#004). No livro O oficio do
cartografqg ele se descreve como um cartdégrafo mestico, ggocapaz de considerar o
tempo e suas inter-relacbes em suas pesquisasnddeguautor, ao cartografar, as
demarcacdes de tempo e terreno ndo estdo clamassspoé preciso ficar atento ao
objeto, tendo o cuidado de n&o congelar, ndo nmatiar o tempo e o movimento. “E
sempre 0 mapa de um determinado momento, e sobmiledela Otica (o tempo e a
visdo do pesquisador). N&o se trata de um map#ddé&mo terreno, e sim o que Martin-
Barbero chama de mapa noturno.” (FISCHER, 20032p)

Entretanto, como percebemos do que foi descriterianinente, o trabalho do
cartografo ndo é nada facil, pois como lembra Magg2003, p.271) “a viagem que se
inicia com o “meétodo cartografico” € muito mais @ade cheia de encruzilhadas”. A
todo o momento, 0 pesquisador precisa procuraagestseguir os rastros do objeto e,
por meio das suas percepcdes, descrever, discusolretudo, coletivizar a sua
experiéncia. Sua missao é cheia de desafios, agemrpela escolha do momento certo
de pousar a atencdo e pela propria composicdo @a.mMaazendo esse pensamento
para as pesquisas em comunicacdo, em especiaésqsigas com audiovisuais, Kilpp
(2008, p. 8) relata:

A cartografia implica transitar inicialmente de rema aleatGria por
audiovisuais de tevé, de cinema e de internet,amagcneles marcas e
tracos de certas configuragdes audiovisuais. Aoarpeular, o
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pesquisador deve estar pautado por suas intuigéeslevar em conta
hegemonias ou destaques, mas, sim os devires.

Vale lembrar que o pesquisador cartografa as aistiahdades e ndo os
audiovisuais ja que o objeto de estudo é uma Vidade que se atualiza nesses meios.
No caso desta pesquisa, a cartografia consistdanpoy numa observagdo da
programacao televisiva, dos filmes e dos conteldsinternet no seu continuo
desenrolar no tempo, pois é justamente nele quenpasl ser afetados e perceber suas
audiovisualidades. Em determinados momentos ddssa\@cao foi necessério fazer
um pouso, registrar as imagens para um estudo apax$undado, tendo em vista que
elas revelavam elementos importantes para a pr@@sguisa. Eventualmente, no
decorrer dela, podem surgir questionamentos comogpemplo, se estou aplicando
esses métodos corretamente. Mas isso € da orderdisicernivel.

Em resumo, o que parece relevante em todas estasagies acerca da
cartografia € que, em vez de moldar os objetosreéign transcender o molde e
perceber o formato do préprio objeto. Além dissip ha uma preocupacao em definir
conclusivamente as coisas, pois isso resultariafesmar o sentido. Ousamos dizer
ainda que a cartografia, assim como os outros ragtegrocedimentos escolhidos, traz
em si um projeto politico e, em termos gerais, ®#apauta pelo rizoma e tem
constantemente a desconstrugcdo como movimentoséeimesPor isso, descreveremos

mais detalhadamente este ultimo procedimento arsegu

5.1.3- Pensando a desconstru¢éo como o jogo do dentro@fdra -

Tentar definir ou simplesmente apresentar a deBcgd® como um
procedimento é um tanto audacioso, uma vez queopripr Derrida defendia a
indecidibilidade dos significados. Ao mesmo tempsar a desconstrucdo como um
meio para estudar os videos selecionados igualnéeatglacioso, tendo em vista que
esse é um método muito pouco usado na area da @mapd@m e ainda ndo existe um
consenso quanto a ele, motivo pelo qual, nestealtrabvamos usa-lo como um
procedimento.

Assim, a proposta que desenvolvemos aqui se apaod@uma experimentacao
metodoldgica que busca encontrar nos meandros starErucdo algumas respostas
para os problemas de pesquisa, sem com iSSO ngsa@meiermos com a amplitude e a

complexidade da proposta de Derrida. Ousamos taigamas incursfes nessa area,
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visando aproximacfes possiveis. No entanto, queretheixar claro que o uso da
desconstrugao se insere nessa pesquisa como uim &ots@ esse procedimento.

Também n&o é nosso objetivo definir conceitos exate desconstrucao,
fechando suas possibilidades de entendimentosse aispie seria por demais limitador,
engessador. Até porque a desconstrucdo nao esteta(@), a identidade das coisas, e
sim o ent&’ — 0 ser em movimento — e isso geraria uma buspassivel dos sentidos,
tendo em vista que a origem do ser é algo inaad¥sias, mesmo ndo querendo
definir, acabamos nos aproximando bastante dessaddiha, sobretudo ao usar a
desconstrucdo em conexdo com a cartografia. Coataela esses procedimentos,
Fischer (2008, p. 228) nos conta:

A desconstrucdo pode ser considerada inerentdayia, uma vez
gue através dela o objeto adquire dinamica, € adtmou percebido
em movimento e como capaz de remeter tanto paraieo egta
instituido como para novas leituras, devires-outtpe lhe sédo
inerentes.

Segundo a autora, a desconstrugdo remete ain@gaadiel desordem nos termos
de Bergson (2005), para quem corresponderia a @gacio ou auséncia de ordem, o
que ja traz implicitamente a presenca de uma oréflemncaso, portanto, de propor uma
nova ordem a partir do que ja existe. No caso dess@uisa, trata-se de buscar o caos e
as interconexdes rizomaticas que sao proéprias ¢Etoode estudo, tentando dar-lhe
algum tipo de organizagéo.

Fazendo uma breve apresentacdo, podemos dizer ggresamento que move a
desconstrucéo foi abstraido das obras do filos@ocEs de origem argelina Jacques
Derrida, segundo o qual a origem desse termo vepaldara francesdifférencee esse
ato ndo é oposto a construgdo, muito menos sindédandestruicdo. Pelo contrario, a
desconstrucdo busca a invencéo, a criacdo de algm mediante um processo de
inversao das logicas centrais e periféricasjuma espécie de jogo sucessivo que leva

ao que Derrida chama drediscernibilidade®. Ela realiza uma espécie de leitura que

3" Ente — gertndio do verbo ser, ser em movimentéjeatransitorio, incaptavel, fugaz do ser.

% No livro O escavador de siléncioMarcondes Filho (2004) explica que a origem, eja,so ponto de
partida inicial do ser é algo inacessivel. Seguadautor, “Jamais damos conta da coisa, a ‘presenca
pura’, a proximidade absoluta do pensamento é uot@d e o sentido (Unico, determinado), algo
impossivel. (...) Nao obstante, essa busca é iméuel porque a desconstrucdo que empreende Derrida
reconhece-se como “busca impossivel” dos dado®mkide, que se remetem eternamente de texto em
texto, sem qualquer esperanca de solucao (MARCONRE&S!, p. 226-227).

%9 Esse termo é entendido aqui como algo que n&dorsegue discernir, um lugar de multiplicidade do
ser, de cobertura total das multiplicidades. Ludgmfazer os paradoxos emergirem e, consequentemente
de criagao.
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descentraliza, desestrutura textos e pensamentwsnalttes deixando vir a tona
pensamentos minoritarios que num jogo sucessiviovdesao se misturam ao ponto de
nao mais conseguir distingui-los.

Para Marcondes Filho (2004), por sua vez, esse énétado de reconstrucao
dos sentidos. Para explicar isso, 0 autor trouxeoceferéncia a ideia implicita de que
nao significa somente construir uma nova ordem tédé®rializacdo), esse
procedimento daria origem assim a um “novo”, semglee essa atualizacdo
corresponderia a uma reterritorializacdo do queexséte, isto €, teriamos ai uma
diferenca de natureza. Marcondes Filho (2004) lessanda que € preciso muita
atencdo para perceber além do que ja esta dadoecisg produzir estranhamentos,
outros olhares, ver fora do fluxo, distrair, desdstar.

Esticando essa linha, ousamos dizer que a deseo@gté o jogo de formas, ou
melhor, o jogo do dentro e do fora na construcde sentidos. Em resumo, a
desconstrugdo ndo é apenas uma inversdo de ofelanpropde uma nova ordem a
partir dessejogo livre entre os sentidos hegeménicos e minoritarios,atata-os
indiscerniveis.

Por meio desse método, 0 autor questiona posic8est&los, propde um jogo
formal de diferencas, no qual se rompe o perveismlo que leva sempre de um
pensamento (centro) a outro e desconstréi o procedessignificacdo tendo, dessa
forma, o compromisso com a criagdo. Martin-Barl§2é®4, p.41) ao pensar nesse jogo
afirma que “Tudo isso € para desorganizar as “nmagubinarias” e potencializar as
forcas de des-centramento que habitam as margens”.

Em compensacéo, Derrida opera sobrbiaariedades apresentadas pelo texto
para numa inversdo de lugares, valores e sengtesntrar aquilo que ainda nao foi
visibilizado. Powell (2007, p. 155) afirma que dasstruir algo ndo implica apenas
considerar central o elemento marginal, que leairalecidibilidade. Para desconstruir
€ preciso ir além do empate dos opostos binariopreéiso entrar no jogo das
diferencas. Em outras palavras, significa captoranovimento. Nessa via, torna-se
relevante encontrar noorpusaquilo que néo foi visibilizado por meio da imd@sde
lugares, valores e sentidos, ndo considerando s@snbinariedades, mas esse jogo das
diferencas.

Contudo, o proprio Derrida se questiona por queeacahstrucdo haveria
interessado a tanta gente, ja que da maneira camsada tem sempre um significado

altamente instavel e quase vazio. Por outro lat,ressalta o papel inovador e
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considera a desconstrucdo como mais que um niétdeara o filésofo francés, ela
seria acima de tudo um movimento politico e, acefarir a isso, 0 autor diz que esse
método é desestruturador, por derrubar hierargqu@emover um jogo de inversdo das
l6gicas hegemdnicas e minoritarias até chegar ainaecernibilidade.

Powell (2007) observa, inclusive, que, assim comnietzdche, Derrida tem
consciéncia do aprisionamento que causam deterasnpdrspectivas, e € por esse

motivo que ambos se dedicaram a pratica de subweep@pria perspectiva.

O método da desconstrucdo tem uma importante fumg@f@scoberta
e na revelacdo de elementos que, ficam por forcaindesistema
hegeménico, sufocados sob um elemento dominanjeA (revelacéo
permite que se conte a histéria de outra formgpatdo de vista do
oprimido, descortinando o real significado dos dext A
desconstrucdo nesse sentido ndo deve ser separgu@ldematica
politico-institucional que a envolve. (LENGLER, VA e FACHIN,
2002, p. 90)

Por causa disso, conforme Derrida (In: LACLA&Ual, 2005), a questao que gira
mais frequentemente ao redor da desconstrucdocaéaegdmentacao, até porque entre
outras coisas, € necessario justificar bem a nowad de pensar que se propde.
Entretanto, a origem desse pensamento, segundg RortLACLAU et al 2005),
remonta ao naturalismo darwiniano, por meio do asalpragmaticos comecaram a
desconfiar das grandes oposi¢des binarias da sietaficidental e a questionar certos
dogmatismos filosdficos. Desde entéo, pensadone® dderrida comecaram a por em
cheque pensamentos que antes eram tidos como haigem@or meio de um jogo de
cujas oposicdes, se permitiam vir a luz outros rethae pensamentos, em geral,
minoritarios, e ainda modificar alguns desses parstos dominantes.

Santiago (1978), no entanto, descreve um tipo désanque muito se assemelha
a desconstrucdo, a partir de trés conceitos: ddsgem, arranjo e simulacro, cujo
objetivo final é reconstituir um objeto de modo qesse ato se revelem as regras de
funcionamento e as que constituiram o objeto. Ja paarcondes Filho (2004), a
desconstrucédo funciona como um modo de ir aléemymo do qual se transcende o

plano da expressao. Conforme o autor,

O procedimento, assim, busca colocar-se em posiéerna
relativamente a época logocéntrica, vé-lo de féssim se opera a

“%vale lembrar que, embora Derrida considere a dssag;do como um método, neste trabalho estamos
fazendo uma adaptacéo da sua proposta, usandoeaurnmprocedimento metodolégico.
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desconstrucdo da totalidade: abrindo-se a questdtago-se fora do
enclausuramento, abalando-se o0 sistema de  opasicbes
(MARCONDES FILHO, 2004, p. 244)

Em outro momento, ao explicar como funciona ess@ao¢ Marcondes Filho
(2004, p. 195) fala que o proposito da desconstruieddesdobrar “aquilo que foi
enrolado, envolvido”, e isso s6 acontece quandesgyisador consegue desmontar o
“arcabouco formado pelos arranjos coletivos da eiagéo”. Assim, ndo basta somente
desvelar o signo, mas € preciso conhecer o movimeBtsa seria, entdo, a
potencialidade criativa da desconstrucéo. Fis@@08) associa o uso da desconstrucéo

ao da cartografia e explica o uso desse métodcspalperspectiva.

Na cartografia, a organizacao do problema e dambfssim como o
tracado do percurso metodoldgico da pesquisa, rssmrados pela
vertigem/desconstrucdo de determinadas noc¢8es.Contudo, no
decorrer do percurso, 0 que era considerado de atho ode indicar
agora o seu oposto, percebemos superposicoes ggepaneciam nao
existir, e também distingdes onde antes parecieerhawidade.
Sentimos a mudanca, a velocidade, a fluidez, egpernao admitir,
uma certa perda de sentido. (FISCHER, 1008, p 222§-

Com base na afirmacédo anterior, percebemos queseortgrucao significa
desmontagem, decomposicao, reordenamento, ouagjasenta uma nova construcao,
em uma nova ordem. A desconstrugcdo seria, portarmanétodo de leitura, andlise e
interpretacdo, segundo o qual se desconstréi umo @x produto audiovisual para
atualiza-lo, dando origem a algo novo. E, de acodin o postulado de Derrida (1999),
“qualquer conceito, palavra ou significado Iéxiquassivel de desconstrucéo”.

Assim, ao lermos um texto, estamos sempre o desemao, lendo com base na
nossa bagagem cultural, fazendo associa¢cfes quest@mprevistas nele, mas que nos
fazemos uso para facilitar a interpretacéo. Issm oufer dizer que ao ler um texto
estamos sempre procurando ir contra o pensamentutdo, mas sim que podemos

trazer a tona elementos minoritarios ou ainda zaaluma desmontagem, uma

decomposicao ou um reordenamento. Kilpp (2008) pe\&la:

Desconstrugdo € um termo cunhado por Derrida e com@mdo
procura chegar aos elementos minoritarios do qbjettendo-se de
linhas de fuga contidas nas teorizacbes sobre A&te.assim
desarticular as teorias hegemodnicas sobre o obgmerimenta-o
COmMo Nnovo e o reinventa desde outras perspectivas.
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Ao se referir a esse método no tekiotas sobre a desconstrucao do popular
Stuart Hall (2003) afirma que a desconstrucdo pravama ruptura profunda,
descontinuidades e mudancas qualitativas. Enteetg@iralengler, Vieira e Fachin
(2002, p. 86),

Fazem-se exercicios de desconstrucdo para revigaificedos.
Assim como Woody Allen, enDesconstruindo Harry exercita,
desconstroi, desvenda facetas ocultas e ndo péasebdos
personagens, 0s pds-modernos também exercitancandésicao de
conceitos — e, no caso deste artigo, o de segn@nti mercado —,
permitindo descobrir facetas ocultas e ndo peresbid...) A
desconstrucdo como forma de “leitura”, analisaatiqularidades de
um texto julgando de forma critica seus significado
Essa necessidade de se ter eentro™, um pensamento dominante, é antiga e,
segundo Derrida, teria como objetivo criar uma aefs de estabilidade, eliminando o
caos. Assim, podemos dizer que a desconstrucdorcgEey a romper com isso,
buscando desestabilizar os sentidos hegeménicesxardiir a tona novos sentidos e
interpretacdes. Esses novos sentidos emergem & part producdo de certos
descentramentoso que faz com que esse método aproxime-se dmaizo
Nesse processo, cremos que o conceitoad&os*? nos serd muito Util para
entender como funciona esse procedimento. Seguratooddes Filho (2004, p. 231),
“rastros sao indicios, é o0 que permanece de alggaga ou faz reconhecer que algo ou
alguém existe. Em si, ndo sdo uma presenca, masiutasro da presenca que se
desloca, reenvia, ndo tendo propriamente lugayré gpagamento”. Assim, em tudo
temos rastros.
S&o0 os rastros que possibilitam fazer a diferenpareeber a evolugdo de um
objeto. E com base no passado, nessa espacialida¢ampo, do objeto que se conduz
a origem da memoria. Portanto, pensar o rastronéapeo objeto de estudo de forma

universal, ndo o separando do todo, compreendé#w anultiplo. O rastro ndo esta

“ Segundo Marcondes Filho (2004, p. 307), “O cemmia para que o principio organizacional
mantenha o jogo das estruturas sob controle H.ujn centro situado fora que age por dentro. Obtém
assim com esse centro metafisico uma certeza tliaagte. (...) Esses pensadores imaginam o centro

o significado transcendental ndo mais como umaepges estavel, tranquilizante, fora do sistema, mas
dentro dele, signo entre signos”.

42 Rastros como diferenca, esséncia do ser em motonigre contém ao mesmo tempo o passado e o
presente. Segundo Marcondes Filho (2004), “O rastneete a memoéria, rastro puro € a diferenca, diz
Derrida emGramatologia Ele é condicdo para a realizacdo da plenitudeisen audivel, visual. E
anterior a tudo que se chama signo. Embora nataggizmbora ndo seja jamais um ente-presente fora de
toda plenitude, sua possibilidade é anterior —idgitd — a tudo que se chama signo. (...) O pensado
francés fala também do rastro, pista de antigasr@ncias, que ‘apaga-se apresentando-se, silemcia-s
ressoando’ ” (MARCONDES FILHO, 2004, p. 236- 305).
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presente s6 na memoéria do que ja ocorreu (passads)também leva para o futuro.
Encontra-lo é ligar o objeto a todas as outras gl@s possiveis, permitindo assim
novas desconstrugcdes. No caso desta pesquisdicsigdentificar os rastros do Jornal
Nacional e ligar as suas atualizacbes em outras\asdais.

Derrida afirma que é no jogo de inversdo, a salmar, producdo de
descentramentos que encontramos 0s rastros, anuslws nos levam ao meio, local
pleno de multiplicidades, singularidades e, coneeamente, ndo identidades. E o
espaco do ente, isto €, do ser em movimento. Heaésta a esséncia da desconstrucao.
Além disso, segundo Powell (2007), esse jogo derg@o dos binarios € o basico; €
preciso, contudo, ir além, procurar entender o mewito e buscar os rastros. E nem de
longe isso significa que seja algo simples.

Pelo contrario, esse procedimento € muito complexoexige profundo
conhecimento do objeto e das l6gicas que o regem. ddtras palavras, esse
procedimento busca a diferenciagéo e possui umitmfpotencial de criacdo ao mesmo
tempo em que parte da proposicdo de uma nova oejeronsequentemente, novos
sentidos.

Vale destacar que o ato de desconstruir ndo aesbaleve ser constantemente
refeito, gerando novas descobertas a cada inversgioe a desconstru¢cdo ndo esté
somente no objeto, mas também no préprio ato dqupsEslor. Nas pesquisas em
comunicacdo e como um todo, geralmente, 0 pesquigsEite com um pensamento,
uma hipotese, algo que o direciona e que, ao la@m@esquisa, também pode ser
desconstruido.

No presente trabalho, a proposta metodolégica dscodstrucdo visa,
justamente, identificar essas inversfes de |ogstdse 0s videos selecionados que
trazem atualizacbes do Jornal Nacional, tentanskima encontrar a diferenca, 0 novo
em termos de audiovisualidades. O que parece Isgante nesta pesquisa € considerar
a desconstrugdo como instrumento para nos aprafuodanos platds encontrados
durante a cartografia, isto €, para auxiliar norexaas atualizacdes do JN em outros
audiovisuais. A seguir, falaremos um pouco maigesa@baplicacdo destes métodos e

procedimentos no nosso trabalho, relatando o paya@ure pretendemos trilhar.

5.2 « Percurso metodoldgico: tracando o mapa da iegtigacao ¢

Levando em conta que o principal objetivo dessguyisa € verificar onde e como
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ocorrem as atualizacdes do Jornal Nacional no wistial brasileiro, inicialmente,
realizamos uma ampla revisdo da literatura pordgareque esse primeiro passo nos
ajudaria na definicdo do problema. Entre os itestadados estdo o audiovisual, os
conceitos de audiovisualidades, atual e virtual, nesvimentos de atualizacdo e
virtualizacado, as novas metodologias utilizadasadsive, o proprio Jornal Nacional.

Com base nesse referencial tedrico, partimos pawa maior aproximacdo do
objeto desse estudo e diante do volume excessiatuddéizacdes encontradas nos trés
meios (televisdo, cinema e internet), selecionampas compor ocorpud® deste
trabalho somente as atualizacdes que levaram esideoacdo questbes proprias do
Jornal Nacional, de seu formato, técnicas e discurs

A escolha dacorpusteve como critério ainda a diversidade de atugdiea do
JN nos trés meios e o equilibrio entre 0 nUmerwideos de cada midia, cabendo a
pesquisadora identificar neles as diversidades. eAcolhermos um video, o que
gueremos € que ele sintetize a esséncia de muitossosideos que formam o tipo de
atualizacdo em questdo. A ideia aqui € comporogous como uma pequena
demonstracao da variedade de atualizacdes.

N&o podemos esquecer que, antes de mergulhar novigudl brasileiro em
busca de atualizagbes do Jornal Nacional, o proc#gsscartografar comegou com a
identificacdo das marcas e das virtualidades dcelBMpentos preponderantes para sua
identificacdo, tendo iniciado pela televisdo. N4, optamos por cartografar somente as
atualizacdes nas cinco principais emissoras de [@erta do pais: Globo, SBT, Band,
Record e RedeTV.

Procuramos assistir a programacédo desses candisranos aleatoérios, tentando
identificar atualizagbes do JN ndo s6 nos programmas nOpromose nas outras
unidades autdbnomas da TV. Para tanto, acreditamesacggravacao da programacao
completa dessas emissoras nao era necessaria,gengista que, como estamos em
busca de atualiza¢des, ao identifica-las na TV padetentar localiza-las nos tempos e
espacos da internet, onde muitas também se ret@litam depois de serem
transmitidas na televisao.

Na internet, pelas primeiras analises ja pudemos perceberegte €, sem
davida, o veiculo de comunicagdo com o maior nunegoatualizagbes do JN,
justamente por ser neste meio onde, atualmenteytsas midias tém disponibilizado

430 corpuscompleto desta pesquisa esté disponibilizado em CD.
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suas producdes. Pelo grande volume de atualizagdmsiamos nossa cartografia na
internet aositesYouTube, Globo.com e Orkut.

No YouTube, além de colocar o nome Jornal Nacional no espata buscas,
entendemos que ao colocar palavras como telejgorakl, JN, Globo, entre outras,
seria possivel identificar e cartografar outrasal@acdes. Vale destacar que, desses
primeirosflayers por esse audiovisual observamos que muitos degsess do Jornal
Nacional postados rgite ndo tém nada a ver com o titulo. Dai, a necessidadassim
como no rizoma, seguir o fluxo se quisermos eneommvos platds, ja que umk nos
leva a outrodinks que, por sua vez, nos leva a outros e, assimssuvaenente.

No site Globo.comfoi relevante fazer a cartografia por ser nele catdalmente
as matérias sdo depositadas depois de irem ao gmo€kdimento de coleta de
atualizacdes nessste se deu da mesma forma que na TV e no YouTubegpy s
aleatoriamente, ndo sé na pagina do proprio tela@jocomo nas paginas do restante da
programacao. Aqui, a procura por atualizacbes @xagassinatura dsite e acabamos
por direcionar o foco da nossa cartografia nelérkoArquivo JN, na pagina do Jornal
Nacional, pois se prop0e a resgatar as principaticias veiculadas pelo telejornal ao
longo dos seus 40 anos.

No Orkut, como procedimento metodolégico, optamos por fgzare da
comunidade oficial do JN e de outras relacionagdagekejornal, como, por exemplo,
dos apresentadores Fatima Bernardes e William Boria comunidade do JN,
participamos dos debates, enquetes e, inclusivamas um férum de discusséo
especifico para os temas que estamos tratando.

Nos primeiros contatos com este audiovisual, olbseog que em varios féruns os
participantes postam videos sobre matérias pol&migaos de gravacdo ao Vivo,
imagens do cenario e dos apresentadores, entsdatnas referentes ao telejornal. A
participacdo dos internautas na sugestéo de calolssalessas atualizagbes, embora
tenha sido pequena, foi de grande importancia @steapesquisa, como demonstramos
no item 6.1.2.1.

Ja nocinema, cartografar as atualizacdes se revelou um degahaeroso.
Inicialmente, tivemos 0s seguintes questionameomo fariamos para identifica-las?
Seria preciso assistir a muitos filmes brasileirBgPa facilitar a nossa busca de casos

no cinema, levamos a discussdo para congréssmsversas em sala de dtla com

4 GT Audiovisualidades no VIII Regiocom em Pelot28Q8).
“> Disciplinas do Mestrado em Processos Midiaticodiainos e nas reunides do GPAVv.
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profissionais da area. Tal procedimento nos reradigumas pistas e até alguns platés,
bastantes relevantes. Mais do que quantidade deag@@eds, queremos aqui observar
como o JN aparece nos filmes, seja dando noticieoquarte da narrativa, meramente
compondo a cena e 0 cenario, interagindo com adicentre outras possibilidades, e
que sentidos partem do seu uso.

Em resumo, nesta primeira parte da cartografiagypaonos identificar os platds,
as linhas de fuga, as desterritorializagbes e,eposmnente, construir esse mapa
identificando onde essas atualizacbes acontecentagla um desses audiovisuais,
permitindo-nos ter um panorama mais geral dasiaaigéles do JN no audiovisual, bem
como variedade de representacdesaorpus o qual foi composto por 22 videos e cujo
procedimento de selecédo detalhamos no Capitulo 6.

No entanto, deve ficar claro que esses videos @@oos platds da nossa
cartografia, pois dai seria apenas uma pesquidaratqria. A cartografia € bem mais
do que isso, como explicamos anteriormente. Messsima eles sdo importantes
porque os platdés s6 foram descobertos com o examerideos e se constituiram na
relacdo entre 0 que se destaca e 0 que se apag®@ondnidia, mas por estéticas,
técnicas, discursos, formatos, cultura.

A proposta de utilizar a desconstru¢do como umealiotento complementar e
intrinseco a cartografia se constitui justamentssaevia que busca, no exame das
oposicOes, descobrir as novas poténcias geradas yideos que compdencorpuse,
com isso, verificar se o pensamento hegemdnico pedenodificad®, gerando assim
novos sentidos.

N&o queremos aqui desconstruir as atualizacOes, peaseber como elas
desconstroem o Jornal Nacional, quais os elemeat@dsmguagem do audiovisual que
utilizam e, em especial, quais marcas e virtuakdaib Jornal Nacional estdo presentes
nelas, assim como 0s novos sentidos e interpretagbe surgem dos seus usos e
apropriagbes. Vale lembrar que as atualizacOes &@ s de alguma forma -
desconstrucbes do objeto que dao origem a algo nmwomedida em que
reterritorializam o JN.

Sendo assim, acreditamos que nosso primeiro passd identificar o que é

central e 0 que € periférico nas atualizacbes doaldNacional, qual o pensamento

“% |sso foi feito no livroGramatologia(1973), onde o autor desconstréi o pensamentoades8re — o
qual afirma a relevancia da fala sobre a escritdfes. Nessa obra, Derrida aplica esse exergiagoele
chamou de desconstrucadinguagem.
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dominante, que sentidos sédo enfatizados e minoradoemo eles se revelam nos
videos, isto é, identificar nesses videos como iplestem esses binarios e que novos
sentidos (em especial, os minoritarios) trazema.t® segundo passo seria identificar
os rastros do telejornal, os movimentos audiovis@ajornalisticos presentes nesses
videos.

Aqui, percebemos que as analises mais interesspattigam de videos em que
esse jogo livre ndo nos permitisse mais identifitaramente o que é e o que ndo é JN,
ou seja, chegar a sua indiscernibilidade, mas tamdmnsiderar as reterritorializacdes
de sentidos que esses videos provocam. Além disseditamos que s6 chegaremos
mais profundamente a um entendimento do nosso oolgeando construirmos as
relagfes entre as vérias atualizagfes, identifcaguais as marcas e virtualidade do JN
comuns nesses videos e como essas semelhancasizmrgpara produzir os sentidos
desterritorializados e reterritorializados.

Apds o exercicio de desconstrucdo das atualizagéefizada no item 6.2,
percebemos que elas possuiam formas e modos dieatéa proprios do audiovisual,
motivo pelo qual antes de seguir nas analisesJvessos teorizar sobre isso. Essas
formas e modalidades recorrentes ficaram mais ptedea medida que entravamos em
contato com os videos, por isso, resolvemos organiresultados dessa maneira.

Recapitulando, as formas de atualizacdo tém pag bastrés dimensdes das
audiovisualidades: técnica, discursiva e cultufados os audiovisuais possuem essas
trés dimensodes, embora, tenhamos observado quse @@staque mais a técnica, ora a
linguagem, ora a cultura. No entanto, entendemesqyue vai se revelar na cartografia
sdo as conexdes entre essas dimensbes e essgagderke que cria o0 mapa do objeto.

Os modos de atualizacdo, por sua vez, tém a ver &amaneira como as
virtualidades do Jornal Nacional foram utilizadagacdo direta, citacdo indireta e
apropriagdo. Assim como nas formas de atualizagfo) mesmo video podemos
encontrar evidéncias desses trés modos, emboralggamn uma ou duas dessas
modalidades. Ambos, tanto as formas como os ma&dt&o definidos no Capitulo 4 e
aplicados no Capitulo 7 deste trabalho onde, case hassas informacgdes, tracamos o
mapa das atualiza¢bes do Jornal Nacional no astiaMbrasileiro.

Em resumo, acreditamos que, assim como nos proeaths de cartografia e
desconstrugdo, o método rizoma nos ajudard naansérpretar e traduzir o objeto, mas
também a perceber as relacbes existentes entrédas e a elaborar um mapa dessas

atualizacoes. Esse € o0 percurso metodolégico gupopros como mapa da
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investigacdo, sem descartar as multiplicidades possibilidade de trilhar outros
caminhos, pois, como ja € consenso entre 0s pesigues, em cada uma dessas
metodologias é preciso se deixar afetar pelo opgddorar esquemas de informacdes e
seguir o fluxo. No proximo capitulo, pretendemoguseadiante, por meio de uma
maior aproximacdo dos audiovisuais TV, cinema eridt, ja que é neles que iremos

identificar as atualizacdes.
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OJOIOXOIOIOIOXC,

“A tarefa de cartografar é divertida, porém ndo é simplista. A observacdo, a analise e as
vivéncias com o objeto exigem registros e organizacdo — mesmo que seja pelo caos — que
permitam coletivizar o conhecimento.” 47

(Nisia Rosario)

6

e ATUALIZACOES DO JN NO AUDIOVISUAL BRASILEIRO e

Nos préximos itens, nos propomos a relatar comenfas para identificar as
atualizacdes do Jornal Nacional no audiovisualileres assim como justificar a
escolha de alguns desses videos encontrados paparcocorpusdesse trabalho. Mais
uma vez, lembramos que antes de realizar “as Bustgseciso identificar as marcas e
as ethicidades do Jornal Nacionalas quais vieram a se tornar equipamentos
imprescindiveis nas viagens que fizemos em cada engliovisual- e ainda treinar o
olhar para que elas ndo passassem sem serem gascebi

Essas virtualidades serviram de referéncia parstifobar as atualizacdes do JN
e, dentre elas, os platds presentes no plano deéimia audiovisual. Apesar de saber
que as virtualidades do Jornal Nacional transcenagemrograma e as midias, e que,
portanto, o tipo de meio em que o audiovisual &€ulado ndo é o elemento mais
importante para esse trabalho, inicialmente, resobs separar os videos em televiséo,
cinema e internet. Esse procedimento nos perngiéintificar componentes importantes
e caracteristicas que sao peculiares as atualzagd€V, no cinema e na internet, bem
como os primeiros platdés da nossa cartografia.

Depois de selecionado @rpus procuramos desconstruir essas atualizacdes

“"ROSARIO, 2008, p. 216.
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para perceber nelas quais os elementos e senadusis e minoritarios presentes e de
que forma eles aparecem e se d& o jogo de inveksdesconstru¢cao nos permitiu ainda
identificar quais os elementos e marcas mais comagsatualizagbes do JN, além dos
novos sentidos gerados por eles, que por vezeogam e legitimam e, em outras, 0

criticam e ironizam. Na sequéncia, procuramos saalas semelhancas entre as
atualizacdes em cada audiovisual, 0 que nos perabstrair do meio especifico para as
audiovisualidades e reunir material suficiente gar&r o rizoma, isto é, tracar o mapa

das atualizacfes, desenhado ao final desta canaimwa@apitulo 7.

6.1 ¢ Identificando os platos °

Identificar os platés significou encontrar e examins pontos de intensidade
dos audiovisuais em que os elementos transcendéhvio e se tornam visiveis nas
técnicas, nos discursos e nos devires de cultussimh os platds — elementos
importantes da cartografia — foram sendo descabertmedida que entravamos em
contato com as atualizacoes, isto é, a medida alksavamos os videos, ora quando
nos detinhamos nos elementos que faziam conexao aomirtualidades e que
caracterizam o audiovisual e o préprio Jornal Naalioora quando observavamos as
formas e os modos de atualizacgéo.

Esses platés ficam mais intensos ou perceptivaasdptrazem as marcas do
telejornal, territorializando-o seja nas inovac@ks cenario e da vinheta, seja na
aproximacdo do publico, através da saudacdo coiBoa ‘hoite”, na seriedade para
apresentar e narrar as noticias, na estétean e moderna do cenario, no estilo de
roupa dos apresentadores, gestos suaves, tom diewezentre outros.

Em contrapartida, as atualizacbes também sdo réks/guando adotam linhas de
fuga e desterritorializagbes que, por sua vez,leesm a outros platds. Em outras
palavras, ao seguir os movimentos dos videos, &awoos linhas de fuga, que nos
permitiram também encontrar novos platés, bem cdesterritorializacdes que estavam
conectadas as atualizacdes do Jornal Nacional. [Essedimento nos permitiu, ao
final, realizar um mapa dinamico, descrevendo allaz contexto, o caminho, a forma
gue 0 movimento acontece, entre outros detalhes.

Com base nessa afirmacédo, reforcamos que a cdidograprocedimento
descrito no item 5.1.2 — ndo se limita s6 a eneoniideos, pois caso fosse, poderiamos

chama-la de pesquisa exploratéria. Contudo, eldcales® a mais do que isso: a
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encontrar e examinar platos, territorializacoesas de fuga e segui-las até encontrar
outras desterritorializacdes. Por exemplo, se gsegdos 0 video em seu suporte como
platd, terlamos apenas trés consteldfesda TV, a do cinema e a da internet. Por
vezes, optamos por partir destes trés niveis [mdnar @ que se destaca e se esconde em
cada um deles e, assim, fazer surgir novos plat@® queriamos analisar o0s
movimentos de atualizagdo em funcdo da midia enfajweiculado, mas considerar as
dimensbes das audiovisualidaddécnica, discursiva e cultural, descritasQapitulo 4.

No entanto, o caminho que trilhamos, inevitavellmenbs fazia passar pelas
trés midias, pois era através delas que se mavéstas audiovisualidades. Tendo em
vista isso, optamos por organizar as nossas arglangaeiramente em cada meio e, s6
depois, observar como esses movimentos se interigaaudiovisual como um todo e,
assim, que novos platds surgem no rizoma. A pdese processo acreditamos que,
posteriormente, sera possivel construir um mapsedssrcurso.

Todavia, algumas questdes precisaram ser resolpaas melhor organizar a
reflexdo metodoldgica e, consequentemente, algam@bios precisaram ser escolhidos
em detrimento de outros. Para isso, antes de linimasa viagem cartografica e
identificar os platds, precisamos verificar se \est@¥os com todo 0 equipamento
necessario.

Até aqui arrumamos as malas, com todo o referetexdaico e os métodos que
julgamos serem suficientes para penetrar no olgetoestudo. Aprofundamos os
conceitos, encontramos pistas, isto é, marcas & ajudam a identificar as
atualizacoes, treinamos o olhar entrando em contatoos audiovisuais e tragamos um
mapa para a investigacdo, uma espécie de guia @ukecorrer da pesquisa poderia
mudar o percurso ou ndo. Enfim, estdvamos prordos gar o proximo passo, isto é,
iniciar a viagem pelos audiovisuais.

Na sequéncia, como aprendemos no rizoma que togaiootem multiplas
entradas e mdultiplas saidas, era preciso escolberopde comecar a cartografia.
Fazendo uma analogia com viagens — pois € assimegtamos definindo essa
“aventura-pesquisa’ — as entradas e saidas conmgspam, no caso do audiovisual, a
zappeama TV, navegar na internet e imergir no cinemigantos videos disponiveis

nessas midias. Vale lembrar que a escolha dessal@nirecedia ainda a escolha do

8 Esse conceito encontra-se definido em Benjamif4R0onde por analogia o autor explica que “as
ideias se relacionam com as coisas, assim comeorstelacdescom as estrelas.” Por meio dessa
afirmacdo, neste estudo, constelacdo € entenditida atomo um conjunto de conhecimentos e
caracteristicas especificas que estdo associati@senciam estes meios.
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método e dos equipamentos certos para fazer anviafps audiovisuais, isso
significou que ndo dava para explorar os varioomda mesma maneira, pois cada um
deles tem suas peculiaridades, apesar de todes perdos de chegada e de partida.

Superadas essas questdes, e uma vez iniciadaeviagbiamos que ela teria
varios rumos, pois ao contrario das excursdées goepsogramadas, esta “aventura-
pesquisa’ ndo tem um roteiro certo. Dessa formaded§bravamos os terrenos sem guia
e vamos seguindo trilhas e percursos conforme edapsesentando e se tornando
relevantes.

Se 0 percurso nao é previamente definido, a Umidaza que o pesquisador tem
ao iniciar a cartografia € a busca das trilhas eiimentos que levem a saber mais sobre
0 seu objeto de pesquisa. Na realidade, ele pad¢hes por onde vai comecgar, mas nao
sabe 0 rumo nem como a pesquisa vai acabar. fueaieside a importancia do mapa
tracado pelo pesquisador — que sera unico para aatiagrafo. Vale lembrar que o
mapa deve trazer tanto o caminho que foi sendeattd quanto os equipamentos e
métodos usados em cada parada.

No nosso caso, como foi pela TV que nos demos adegaes fendmenos de
atualizacdes do JN em outros audiovisuais, res@satomecar a nossa cartografia por
esse meio. Em alguns momentos, fizemos paradagreoimpemos a viagem em um
meio para seguir em outro até porque, como jamissenao separamos nossas analises
por midias, mas nas virtualidades do JN presemds.ne

Pelo contrario, na maioria das vezes, penetramos&inos meios a0 mesmo
tempo. Fomos seguindo o fluxo. As paradas paraaremiais a atencao equivaliam aos
platbs da pesquisa e variavam de acordo com o temapatencéo que dedicamos a cada
uma delas. Essas paradas foram necessarias parmas quiatés nos permitissem o0s
insights,quer dizer, acontecimentos que produzem conhecoseninformacoes.

Nos préximos itens, nos propomos a descrever osiepns passos da
cartografia e, ao longo dessa descricdo, vamosaulim os critérios utilizados na
selecédo daorpus.Destacamos queamrpuscompleto deste trabalho esta disponivel em
anexo num CD. Ao todo selecionamos 22 das maisb@eafualizacGes identificadas

Nnos primeiros contatos com o objeto que ocorreraesada banca de qualificacao.

6.1.1- Zappeandona TV -

Como ja foi dito anteriormente, iniciamos a priraegtapa da cartografia pela
TV, por ser nela onde o Jornal Nacional é exibigswamos em conta aqui, seu ano de
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criacao (1969) quando ainda nao existia a intexreeproducédo do cinema brasileiro era
baixa se comparada aos dias de hoje, quando existaim recursos, editais de
financiamento e produtoras especializadas nisste Wastacar que a aplicacdo deste
procedimento neste meio, ocorreu mediante o uscomirole remoto, o qual nos
proporcionou @appingna TV.

Esse fenbmeno da Indastria cultural é uma das éispades dessa midia, que,
em poucas palavras, significa a passagem de unh @amaro sucessivamente, numa
espécie de encadeamento e superposicdo das imagease sentidos. Segundo Sarlo
(1997, p. 59), “ozappingnos permite ler como se todas as imagens/fraseessem
unidas por um “e”, um “ou”, ou um “nem”, ou simplesnte separadas por pontos”. O
grande perigo dessa deriva é que ela nos leva addha de ao trocar de canal perder
tudo o que passa nos outros canais e, assim, acalgon ordenar o objeto empirico
pelo caos. Qappingconstroi, entdo, o0 meu objeto empirico por essasagpes sejam
elas conscientes ou ndo e nos levam ao final atigoas que outros aspectos sutis
podem ter ficado para trés.

Para ndo divagarmos tanto pelas ondas eletronga®levisdo, delimitamos
Nnossozapping as cinco principais emissoras de TV: Globo, SBE€cdkd, Band e
RedeTV. Escolher entre qual delas comecar foiivalaente facil ja que € na Rede
Globo que o JN ganha forma h& mais de 40 anos.ilei@ 0 passeio, precisavamos,
evidentemente, nos familiarizar com o telejornatpié, conhecer sua linguagem,
formato, principais marcas e virtualidades e, asdiazer alguns registros, que
norteariam nossa viagem — esse primeiro percursteferito no Capitulo 3. Para isso,
além de um levantamento de dados bibliografico,eksencial assistir ao noticiario,
tanto num primeiro momento como durante toda alpssaq

Assim, ao identificarmos suas marcas e virtualidad®s sentimos mais seguros
para identifica-las em cada nova atualizacdo emosyrodutos audiovisuais. Na Rede
Globo, comecamos assistindo a programacao em der&iiados. Terca a noite, quinta
de manha, domingo a tarde. Esse exercicio nos wjadoeinar o olhar e estar bem
aquecidos antes de trilharmos novos caminhos ptrasolemissoras e meios de
comunicacao, bem como identificar inimeras atuglies.

Como bons “turistas-pesquisadores”, tomamos nota n&sso bloquinho,
vagamos pelas midias e gravamos tantas atualizac@esas foram possiveis, isto €,
fizemos registros, identificamos o terreno, admoara paisagem, encontramos alguns

sentidos, observamos suas caracteristicas e cesaada atualizacdo com um leque de
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perguntas. Isso nos permitiu observar que alémodarib a que estamos habituados, o
Jornal Nacional se atualizou ainda em diversosrprgs da Rede Globo como Casseta
& Planeta, Programa do J6, Domingdo do Faustactasico, Forca Tarefa, Video
Show, entre tantos outros.

Inclusive, em algumas telenovelas, como foi o cdsoRei do Gado (Rede
Globo, 1996) e De Corpo e Alma (Rede Globo, 198a%le cenas do referido telejornal
foram utilizadas, reforgcando a fragilidade das tieoas entre esses géneros, como cita
Rezende (2000). No caso das novelas, infelizmemesar das nossas tentativas, por
considerar esse material relevante para a andlisegistro desses audiovisuais foi
encontrado apenas no livro do referido autor, ggw ndo fazem parte do nogswpus
Contudo, foram identificadas ainda atualiza¢céesIMoempromose outras unidades
autonomas da TV Globo, como nas vinhetas do fieaho da emissora e, até em
outras emissoras, como no video institucional daoRkeao rebater as criticas de
gualidade na TV.

Na emissora sede do Jornal Nacional, observamos ajuemaioria das
atualizacoes faz referéncia ao JN como importaatgef de resgate de momentos
historicos tanto do pais quanto do proprio telggbsna exemplo da entrevista de Lilian
Witte Fibe no Programa do JO0 ao falar sobre a totzerdo Plano Collor e
acontecimentos que marcaram a historia do progrparaneio de erros de gravacéo e
outras situacdes inusitadas.

As atualizacfes referem-se a ele ainda como umeandar Padréo de Qualidade
da emissora e do proéprio telejornalismo, que apaneem audiovisuais como o0 quadro
Sexo Oposto do Fantastico, onde percebemos unténei@ direta ao telejornalismo e
indireta ao Jornal Nacional, ja que este é o graldelejornal da emissora onde o video
se atualiza.

Nos canais “concorrentes” — expressao muito utlhzao video institucional da
Record para se referir a emissora global — o J&taalonal aparece das mais variadas
formas, ora sendo satirizado no Programa do Rat{8i&Y), que faz uso de varios
elementos como vinheta, logomarca e apresentag@es propor uma parddia do
programa; ora sendo noticia e reprisado no Paraco\wh(RedeTV) pelo inusitado da

danca do siff num ao vivo do telejornal; ora sendo referéncigoamato para o Jornal

9 Essa danca foi criada e ficou famosa através aigrgma Panico na TV. Consiste em se deslocar de um
lado para o outro como um siri. Esse conhecimentecéssario para entender esse tipo de citacédo e os
sentidos produzidos por ela.
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da Record, principalmente, pela logomarca JR em &zuis, presenca de um casal de
apresentadores, uso da bancada com redacdo ao fdundormato utilizado
primeiramente no Jornal Nacional; ora se apropdaedutilizando de seu cenério,
apresentadores e outros elementos para constnaas mdiscursos, como no caso da
vinheta do final de ano; entre outras formas.

Para analisar as formas e os modos de atualizags=® meio, escolhemos
como corpus seis videos, por ver neles marcas relevantes. 8o Jornal Rational
(SBT), Panico na TV — danca do siri (Rede TV), dargs entrevista Lilian Witte Fibe
(Globo), RECORD: A caminho da lideranca (Record@x@Oposto (Globo) e Vinheta

final de ano Fatima e William (Globo), como mostrasifiguras a seguir.

Fragmentos dos videos analisados: Jornal da Re®exd, Oposto, Vinheta final de ano.

Em sintese, até aqui tinhamos escolhido por oniarero territorio ou plano de
imanéncia audiovisual — a saber, pelas atualizagdoedornal Nacional na TV — e
selecionado alguns platbés nesse meio, mas a parguatvinha em seguida era 6bvia:
E agora, por aonde vamos? Diante de tantas pidadek, era dificil escolher. O medo
logo passou, porque, mal nos questionamos, ja érdevados para novos caminhos
pelas linhas de intensidade e pelas linhas de #gatualizagcbes do JN presentes no
qguadro Jornal Rational — um dos que primeiro nesaf— logo remeteram as presentes
em outros programas, filmesies E, apoOgzappearbastante pelas ondas eletrénicas da
TV, resolvemos mudar de rumo, ou melhor, de meadjrmo do principio de ruptura a-

significante. Era hora de navegar na internet.
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6.1.2- Navegando na Internet

Como ja foi possivel perceber, as virtualidadesatnal Nacional o atualizaram
durante todos esses anos ndo s6 na Rede Globgemwamm também de referéncia
para inumeras producdes audiovisuais em outrosscanaeios de comunicacdo. Na
internet, 0 acesso a algumas dessas atualizactesss®u mais acessivel. Motivo pelo
qual, a coleta de dados foi direcionada para esse ena investigacao delimitada aos
sites Orkut, YouTube e Globo.com. Escolhemos essitss por tratarem de focos
diferentes ja que um é de relacionamentos, outbdeas e outro de noticias.

A experiéncia de cartografar as atualizacbes nad€\terta forma, nos preparou
para o desafio que seria fazer isso na internena@gar pela rede — isto €, entrar em
sites clicar emlinks e, assim, ir vagando pelos conteudos disponivessenmeio, em
especial, os audiovisuais — nos deparamos com uUomeoe uma diversidade de
atualizacdes imensa, 0 que se tornou um fator aledgrdificuldade para a escolha dos
videos que comporiamamrpus.

Dos acessos e contatos com ess&es observamos que o Jornal Nacional se
atualiza, através deomesde legendadinks, colunas e quadros; dmagens paradas
(fotos, ilustracBes, montagens, entre outfas)deimagens em movimentqvideos) —
nas quais pousamos nossa atencédo. Vale ressatantie os procedimentos comuns a
cartografia nossites pesquisados, optamos por, apos a identificacaauladizacoes,
copiarmos selink - enderecmnline— para, gosteriori, converter o video e salva-lo no
computador para novas aproximagcdes. Com o olh&ei@ado, procuramos ver, nos
videos, a atualizagdo de um conjunto de virtuaBdadb JN e do telejornal e, assim,
capturar os platdés da nossa analise. A seguir,&amiesolvemos separar e descrever

como foi esse processo de selecdo em sisela

6.1.2.1- Orkut

O Orkut é umsite de relacionamentos, ou melhor, uma ferramenteveta2.0
que permite uma maior interagdo entre as pesscasarido redes de contatos —
compativel com a ideia do rizoma. Ele é acessadsusngrande maioria por jovens e
sao eles quem criam e movimentam as comunidadesaujetivo de construir a sua
identidade. Participar de uma comunidade é afilmgw sobre sua personalidade, seus

gostos, preferéncias, interesses, entre outraascois

¥ Ver exemplos dessas imagens nos Anexos 2 a 8.
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Se, atualmente, a vida também ganha existénciade com o Jornal Nacional
nao poderia ser diferente. O que antes aconteai@rge com pessoas, hoje acontece
com clubes de futebol, partidos politicos, filmpmgramas de TV, entre outros. Por
causa disso, no Orkut, optamos por participar deucidades especificas para quem
gosta (ou ndo) do telejornal e dos seus apresestaddelas, encontramdisks para
outras comunidades e ainda videos sobre e do Jdac&nal, alguns dos quais vieram
a compor 0 NOSSCOrpus

Os videos sobre o JN sdo os que fazem referéredeg aeja com edicdes que o
citam de forma direta, indireta ou por apropriagdor. outro lado, os videos do Jornal
Nacional sdo os que trazem imagens na integralejorteal que foram ao ar na TV,
mas, posteriormente, se desterritorializaram errieealizaram nesse meio. Ao
navegar por essas comunidades, percebemos gqueaalgeocebem o titulo de oficiais -
levando, inclusive, a logomarca do telejorsabre a dcsite, 0 que também acontece
com outros programas, como mostra a Figura 69.jistdmente nessa comunidade

oficial do Jornal Nacional no Orkut que fixamos seatencéo.

Péagina da comunidade do Jornal Nacional no OrkBitidelypokeriado por internautas.

Nessa comunidade, o JN se atualiza em debatesnsforenquetes, nas
logomarcas JN em tom azulado, em fotos elimés dos videos sobre e do telejornal,
gue geralmente nos remetem as paginas do Glob@meata YouTube. Aqui, queremos
destacar o que esta descrito na pagina iniciabdemaunidade:

O Jornal Nacional fez, em 1° de setembro de 200%ns de muita
historia, lideranca e credibilidade. O telejornalrdaior credibilidade
do Brasil comemorou com mudancas e tornou-se jo\er.Este
espaco é um forum de debates sobre o mais imparentais
tradicional telejornal do Brasil. N&o admitiremodersas nem
propagandas-

*L Cf. http:/lwww.orkut.com.br/Main#Community?cmm=&8I0
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Logo abaixo do texto, é possivel encontrar aindalink para a Nova Vinheta
padrdo do JN, outro para o video Institucional OMBOSe outro ainda que permite o
acesso a uma montagem feita com todas as vinhetadejbrnal, através dink +JN.
Continuando nossa cartografia nes#e, observamos que a maioria dos foruns de
discussédo diz respeito aos apresentadores e amugdgao do telejornal. Como
exemplo, destacamos: “Em 1°/09/2009 o JN faz 48.aviocé acha que ele vai passar
por uma reformulagdo?” e “Quem vocé escalaria p&adizio de Sdbado?”

Houve preocupacdo semelhante nas enquetes, tais: c@pual dupla de
HOMENS vocé escolheria p/ rodizio de sabado?” eqll® as concorrentes tém mais
inveja do Jornal Nacional?’A diferenca entre as enquetes e os féruns € que as
possibilidades de participagdo sdo mais limitadagpnmeira — devido as opcdes de
escolha serem previamente definidas — e que estastpm ainda a visualizacdo de
imagens (fotos e montagens) enquanto nos foruswsn&o acontece.

Um detalhe interessante nas enquetes citadas canterite € que entre as
opcdes de escolha para a primeira pergunta estigeim de varios apresentadores do
telejornal e, inclusive, de outros programas, cafeoa Camargo e Tadeu Schmitd,
ambos do Fantastico, o que demonstra certo desdomdr@o do telejornal ou ainda um
desejo de que estes outros apresentadores venlaopar a bancada do JN. Além
disso, a enquete em questdo da ao internauta & aeg&otar nos dois prediletos,
mesmo que iSSo possa nao se realizar no programa.

Na outra enquete, eles apontam como resposta: $D®sedos principais
apresentadores”, “A credibilidade” e “O ibope”, &sdcomo opg¢des de fatores que as
demais emissoras querem copiar do telejornal. Ad@pgais votada foi a da
credibilidade, o que nos levou a perceber que @sse dos pontos fortes da identidade
do telejornal junto ao publico.

As duas enquetes em questdo foram postadas poendds participantes da
comunidade e nos levantaram questionamentos qaamntoderacdo da mesma, como
por exemplo: com que frequéncia € atualizada, quahe criar foruns e enquetes, quais
0s principais temas abordados nelas, entre outrestd@es. Contudo, como excluimos
de um exame mais profundo os objetos que ndo sliovauais, ndo nos deteremos
nisso. Vale ressaltar que, embora ndo facam parteossocorpus,essas informagdes
foram relevantes ao examinar os videos, pois nssiliitaram entender o contexto no
qual as atualizacdes ocorrem.

Com o objetivo de obter maiores informacdes solwbjeto desse estudo, isto €,
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as atualizacbes do JN no audiovisual, resolvemas em forum de debates que teve
como nome “O JN para além dele mesmo” e um bresiemre elinks de videos para
estimular a discussao. O forum foi criado no diad8Janeiro de 2009 e, infelizmente,
teve pouquissima participacdo. Dos sete comentfqrostados, todos foram num
periodo muito proximo até o dia trés de fevereiwontesmo ano. O que nos levou a
pensar na forma de interacdo do publico com sgé& ja que a medida que um
comentario é postado, o forum passa a ser o0 pordaitista e, assim, sucessivamente.

Percebemos que, como sempre surgem novos férudsbdde, a participacéo
dos fas do telejornal foi instantanea e reduzidengeriodo de apenas trés dias, quando
logo depois se passou a uma nova discussao. Afinabntas, sdo mais de 150 féruns
desde a criacdo da comunidade em marco de 200&ntdnto, os poucos comentérios
nos deram pistas de audiovisuais que atualizam e difda de outros foruns onde
poderiamos encontréinks de videos desse tipo de atualizacéo. Entre oserosinks
de videos que pudemos ter acesso através dos faestacamos trés para compor o
corpusdeste trabalho. Séo eles: JN — apresentadoretid@as do JN no Video Show
e Invente, tente (1991) — William Bonner.

Esses videos foram escolhidos pela intensidadas#tado de cada atualizacao,
assim como pelos debates que geraram. No prinprogxemplo, dink foi utilizado
em meio a uma discussdo sobre qual teria sido domapresentador de todos os
tempos, uma das questbes mais abordadas nos fllorentanto, a montagem trazia
apenas imagens de Cid Moreira, Sérgio Chapellitim@aBernardes e William Bonner,
costuradas a vinheta do telejornal com a ajudagknidas.

No segundo, o objetivo do fa do telejornal eracclpermitir que o telespectador
que ndo conhece os bastidores do telejornal ouaséistiu a matéria no programa
Video Show possa ter acesso a esse material. Edse nos chama a atencédo por
evidenciar uma estratégia de autorreferenciacgor@aia emissora e relevar detalhes
curiosos como atualizacdes do Jornal Nacional o em outros momentos dentro da
matéria do Video Show e da grade de programacém 0o caso do Globo Noticia.

No ultimo video selecionado, nos chama atencaompodamento de William
Bonner muito diferente do que estamos acostumad@s durante a apresentacdo do
telejornal. Na campanha de final de ano de 199&presentador aparece direto da
bancada do JN narrando uma versao da historiapi p@el e em meio a brincadeiras
e mudancas no tom de voz, ele passa a mensagemsi®®, nos levando a conhecer

seu lado brincalh&o, evidenciado na Figura 73.
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Fragmentos dos videos: JN — apresentadores, BastidN e Invente, tente.

6.1.2.2- YouTube-

Mais do que no Orkut, no YouTube, nés encontranmes grande quantidade de
atualizacdes do Jornal Nacional sobre os mais d@giaassuntos e formas de
abordagem, desde recortes de programas da telegidilmes a videos caseiros,
postados por usuarios. site funciona como um verdadeiro banco de dados, unemus
do audiovisual — apesar do numero de videos segatimdiante do volume da producéo

audiovisual.

= Chvidow... | @ Canto .. |@otut-r., | Bt g ece. Eor. * | Erana..
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Recomendado par

lﬂﬂﬂ

Layoutdo S|te YouTube — Videos recomendados na péagina inidiake para outros videos na lateral.

Ao colocar o nome do Jornal Nacional no espacoudeds, vimo-nos diante de
um verdadeiro mosaico de videos, repleto de monsageecortes de cenas do referido
telejornal. Ao escolher por onde comecar lembraos-to rizoma, pois literalmente
aqui viamos multiplas entradas e saidas d¢inkmos levava a muitos outros. Deixamos
fluir como orienta 0 método e fomos sendo levados @rias atualizacbes do JN
encontradas nestgte. Em algumas identificamos platés e selecionamosoqoante do
corpus para serem estudadas mais detalhadamente. Oéwasos afetaram tanto ou
pareciam reproduzir ideias ja vistas em videosiangs.

Um detalhe relevante é que por causa dos audiasisakecionados, a cada vez
que acessavamos o YouTube, ele nos oferecia \ap@@®es com “Recomendamos para

Ay

vocé” e logo abaixo apareciam os videos — comom@sFigura 74. Percebemos que
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esses videos se conectavam como um rizoma e apds ger varias linhas de fuga e
identificar varios platds, selecionamos: FestivahBioite — Fatima Bernardeyrnal
Nacional do Chaves, Jornal Mundial — criancas, Rrmg do Faustdo — Fatima
Bernardes Melhores do Ano 2007, JN (clipe) — aparual e JN — William imita
Clodovil. Lembrando a explicacdo dada anteriormetaidos os videos, selecionados
nessesite,falam sobre o Jornal Nacional.

O video Festival Boa noite — Fatima Bernarideégscolhido por fazer referéncia
aos movimentos de atualizacdo de um mesmo produdnidiovisual ja que foi postado
inicialmente em outrsite’>, mas também se desterritorializou e se reterritpoia no
YouTube. Além disso, tal video traz uma compilag@inimeros “Boa noite” dados
pela apresentadora e, € esse sentido do “Boa nmiiglianto marca, que gueremos
enfatizar aqui.

Outro material que nos chamou atencdo foi a montadeita com os
personagens do Programa do Chaves substituinamas flutuantes do JN na vinheta
do telejornal. Em outras palavras, essa atualizag@pe com 0 nosso imaginario ao
revelar como seria um Jornal Nacional do Chavessdava a pensar sobre os sentidos
construidos ai. No minimo, algo “sem querer, quéoén

Entre os vérios videos feitos por internautas gueerh referéncias ao Jornal
Nacional, muitos sado de pessoas apresentandojarnele inclusive criangas, como no
video Jornal Mundial — criangadsesse video, a trilha sonora do JN é usada jumoaco
montagem do novo telejornal “Jornal Mundial”, tani vinheta de abertura como nas
passagens de bloco. Nessa atualizagéo, criangasatoride transmitir as principais
noticias do pais, abordando temas como clima eoetiande maneira diferenciada.
Além disso, em alguns momentos, um menino e umanaeividem a apresentacao do
telejornal e chamam a participacao de repOrtenescess, 0 que nos levam a perceber
uma apropriacéo da linguagem e do formato do telajo

Mais uma atualizacdo que cremos constituir um pkdtd € a do Programa do
Faustdo — Fatima Bernardes Melhores do Ano 2003séNeideo, o apresentador
entrevista a jornalista Fatima Bernardes. Essalizdgao € interessante quanto ao
aspecto técnico, pelo fato de mesmo tendo sidailaeia na TV, ndo foi gravada de
modo usual (através de VHS ou DVD), uma vez queternauta filmou o aparelho de
televisdo, revelando ndo sé as suas bordas e raeldur ser reproduzido em outra

%2 Cf. www.toptela.com.br
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midia, no caso a internet, bem como a interaca@abeh o programa.

Por fim, selecionamos ainda mais dois videos guompeon a imagem padréo que
temos do Jornal Nacional. JN (clipe) — apelo sexaal, como o préprio nome ja diz,
um forte apelo sexual, através de desenhos dosempaglores manuseando revistas
pornograficas, proteses de 6rgdos sexuais massuénainda Bonner rebolando na
bancada usando uma calcinha vermelha.

Imagens que nunca veriamos de fato no telejorraaitelida sua seriedade e
compromisso com o publico, mas que na internet gantida através da imaginacao
dos internautas. O video chama atencéo aindagumgada “Apresentadores, sem saber
que estavam no ar, cantam Enfia ni mim da bandhageVirgens em pleno horéario

nobre™®3

e para o modo de sua producdo utilizando técmuass desenhar e editar as
imagens, atraves de programas cdtaot Brushe Movie Maker

O outro video € JN — William imita Clodovil, uma magem feita com esse
apresentador que, ao conversar com Cid Moreiranrdbnente, acaba imitando o
figurinista e ex-deputado Clodovil Hernandes. Aacpassou por edi¢cdes e traz ao final
o apresentador fazendo bico e a frase “Kibe Locesgmta William Bonner em CI6
para os intimos”. O tom de irreveréncia e inusitddoum dos platds que nés

identificamos nesses videos.

Fiaura 7°

KIBE LOCO APRESENTA
WILLIAM BONNER EM

CLO

PARA 0S >

INTIMOS

Fragmentos das atualizagfes do JN na YouTube.

6.1.2.3- Globo.com:
O Globo.com ou G1 como também é conhecido, ao &dmtdo YouTube, que

resgata e da espaco a criatividade dos internangagarece funcionar mais como uma

%3 Ver letra da musica Enfia ni mim da banda Velhagahs no ANEXO 1.
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espécie de depdsito do que foi produzido pela emds&mbora, se possa ter acesso a
alguns desses videos, para chegar as atualizagdHs desseaite, fez-se necessério a
assinatura do mesmo, uma vez que todo o conteldé d&ponibilizado de imediato e

a todos os internautas.

No que se refere ao Jornal Nacional, as suas zdgabs aparecem desde
matérias que foram ao ar no proprio telejornaltaaliaacdes que ocorreram em outros
programas da emissora, como Casseta & Planeta eo\8tiow. Ao navegar pelas
paginas dos varios programas, nao foi tao faciititlear as atualizacfes. Por isso, aqui,
as pistas dadas pelos participantes da comunidaderkut foram téo relevantes. Em
vista disso, navegamos por ess#es de forma mais focada com o objetivo de
encontrar as atualizagdes apontadas por eles.

Por outro lado, na pagina do Jornal Nacithal acessada através de link
com mesmo nome e que tende a funcionar como untespa reproducado desse
noticiario na nova midia — podemos resgatar, imgfysnatérias que marcaram época
no referido telejornal no quadro Arquivo JN. Alémesde quadro, na primeira pagina
estdo as chamadas das matérias que foram ao dicéa anterior, onde o telespectador
pode ver ou rever como numa espécigaitay de cada uma delas, inclusive, tendo a
opcao de ver as edi¢cdes anteriores completasgatde/uniink que o convida a isso. O
Globo.com faz ainda uma selecédo das “5+sile JN”, referindo-se as matérias mais
vistas pelos internautas.

Outro detalhe que nos chama a atencdo € o niumegoatkos, na versao da
internet, que, assim como acontece no préprioaelaj, levam o nome e a logomarca
do Jornal Nacional etinks como: Desafio JN, Arquivo JN, JN na integra, JNaA0s,

0 que faz da logomarca uma das suas principairefias.
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Pagina do Jornal Nacional e alguns linkssdeque levam a logomarca JN.

*4 Cf. http://g1.globo.com/jornal-nacional/
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AplOs nos perdermos repetidas vezes neste e encontrarmos inameras
atualizacdes, selecionamos para analise trés vi@asseta e Planeta — Casal Nacional
(Verséo | e Il), JN — 11 de setembro e Fatima Beeswmemchat do JN.Entre as
justificativas para escolha dos mesmos, podemas dize as duas versoes do Casseta
& Planeta reproduzem de forma bem humorada uma déritrocadilhos e jogos de
palavras com elementos e marcas do telejornal Bndée assim novos sentidos aos
mesmos.

Nessa mesma linha, o video JN — 11 de seterfdirescolhido pelo carater
historico dessa edicdo — que levou o Jornal Naktianser indicado a premiacdes
internacionais ao fazer uma cobertura especiahtitvtados as torres gémeas em Nova
York em 2011 — e ainda por ser uma das variasiatigdles na integra que existem
nessesite isto €, por ndo possuir marcas de novas edictée aer a de delimitacao do
fluxo televisual. Diante d@orpus selecionado, esse é o Unico video na internet que
atualiza, na integra, imagens do JN, o que nositierer, assim, as molduras desse
meio sobrepostas as molduras da TV.

Nessa via, resta-nos falar ainda dos motivos gedevaram a escolher o video
Fatima Bernardes emchat do JN como um dos platds da nossa cartograia
atualizacdo, em questao, destaca-se no plano deemtia pela maneira que a atual
apresentadora se comporta durante a participacsge ceat bem mais a vontade,
respondendo duvidas comuns dos telespectadores swdivida pessoal e profissional,
revelando assim aspectos da sua personalidadewtdea do povo brasileiro. Por ter
essa peculiaridade informal na expressao, por emasum formato diferenciado,
préprio desse meio, mas inusitado nestebem como pela forte referéncia a técnica, a

linguagem e a cultura foi que selecionamos essdizdgao.

Figura 87

Fragmentos dos videos: Casal Nacional, JN- 11téenbeo echatcom Fatima Bernardes.

Depois de muito navegar na internet e conseguecselar ccorpus era hora de
imergir no cinema para identificar nele as virtdatles e atualizagbes do Jornal

Nacional presentes neste audiovisual.
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6.1.3- Imergindo no cinema:

No cinema, as atualizacdes do Jornal Nacional sd@is hmitadas, apesar do
trajeto feito ter sido extenso. Imergir nesse m@gnificou assistir a varios filmes
brasileiros, principalmente em outras midias. Muidlms quais se reterritorializam na
TV em sessfes nas varias emissoras como Festicaridhe Sessao Brasil, levando-
nos a ter contato com filmes que ndo conheciamogerceber como a producédo do
cinema nacional vem crescendo num ritmo acelerad® @timos anos. Outro
procedimento que nos ajudou a identificar as aa@iies foi alugar DVDs desses
filmes e apds definir corpus comprar os DVDs dos filmes selecionados, paréisama
as atualizacoes.

Gostariamos de evidenciar que ndo encontramos amasedificuldades de
aplicacdo da cartografia no cinema, pois apesafelles para serem vistos sem
interrupcdo a medida que sdo comercializados e ditDVDs, os filmes nos permitem
uma maior mobilidade para assisti-los. O aparelbs permite pausar, avancar e
retroceder a qualquer momento, além de ver repetielzes, procedimento que ajudou a
examinar as atualizacdes encontradas nesse meio.

Dos videos assistidos, conseguimos identificarliaagbes do Jornal Nacional,
principalmente em filmes de época e de acontecoseqgtie marcaram a histéria do
pais, como rebelides, chacinas, incéndios, ditadurautros fatos noticiados pelo
telejornal. Ressaltamos aqui que muitos deles faraocontrados a partir de sugestdes
de profissionais da area de comunicacdo em comgresge apaixonados por cinema e,
posteriormente, assistidos com olhos atentos, hdscancontrar em algum momento
uma atualizacao do JN, ou seja, oportunidadespmarsar a atencao.

Para estudar essas atualizacdes no cinema, escslhegs filmes, dos quais
serdo consideradas apenas as sequéncias em qadizagdio do JN ocorr€idade de
Deus(2002), Carandiru (2002) e2 Filhos de Francisc@2005).Cidade de Deusoi 0
primeiro que juntamos aos videos selecionados,qabés encontramos o0 maior nimero
de atualizacdes do Jornal Nacional em um uniccefilm

Nas duas atualizacbes presentes nele, percebemeoslagl citam na integra
imagens do JN como parte da narrativa a0 mesmaotempgue também as modificam,
utilizando atores para representar um entrevistiadilejornal e ao final reproduzem a

versao que foi ao ar no proprio noticiario na décdel 1970. Esse video nos permitira
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compreender como as imagens do telejornal sao @gias e que novos sentidos
podem ser dados a ela.

Por sua veZ? filhos de Franciscdéraz uma atualizag&o peculiar que faz parte do
nosso imaginario: a famosa resposta ao “Boa ndiaelb pelos apresentadores. Nesse
audiovisual, o pai dos cantores sertanejos Zez€alaargo e Luciano responde a
saudacédo de Cid Moreira, ap0s este encerrar onedtj Essa acdo é acompanhada com
olhares atentos e perplexos da esposa e dos ifidboglos na sala diante da TV.

Por fim, emCarandiry, imagens do Jornal Nacional também sdo usadas para
compor a narrativa ao tratar sobre a ultima rebedéorrida no presidio antes da sua
demolicdo. Essa atualizacdo foi escolhida por samotivos, entre eles, fazer uso de
imagens do JN como fonte da histéria e importard® e comunicacdo do pais, além
de revelar tracos da cultura brasileira e presalg@user utilizado como instrumento para

legitimar o discurso produzido por este audiovisual

: Fiaura 90

Fragmentos dos videos Cidade de Deus, 2 filhosatecisco e Carandiru.

Destacamos que além dos videos que compderorpus encontramos
atualizacdes do Jornal Nacional éaneamento Basic(2007) eVerdnica (2009) e
assistimos a muitos outros filmes nacionais, ezlge:O ano em que meus pais sairam
de férias(2006),Antbnia (2006),Se eu fosse vo¢2006),Irma Vap, o retornd2006),
Caramuru, a invencéao do Bragi2001),Dona da historia(2004) eCinema, aspirinas e
urubus(2005). (Ver mais nas Referéncias).

Nesses filmes, por ventura encontramos atualizagéesutros audiovisuais,
como do Programa Repoérter Esso no radio de um &dimjrem 1942, er€inema,
aspirinas e urubuysdo Programa do J6 eDBona da histériae de um programa da GNT
emlrma Vap, o retornoNesse ultimo, aparece ainda um detalhe curiopartecipacao
do jornalista Pedro Bial sendo ele mesmo, entr@wiki os atores do filme que eram
também atores da peca de teatro que tem o0 mesme.nAqui fica clara a
autorreferéncia da emissora, ja que se trata deppmolaicdo da Globo Filmes.

Apos, literalmente, separar e selecionaogousnos trés meios, procuraremos,

no proximo item, analisar mais a fundo esses pkatdg da desconstrucao.
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6.2 « Outros olhares sobre as atualizagoes

Logo, no inicio desse item, queremos deixar clare pgretendemos fazer uma
experiéncia com o uso da desconstrucdo enquarntegnoento, ja que essa nao é usual
nas pesquisas de Comunicacdo. Trata-se, portamtama tentativa, um ensaio, um
exercicio sobre o conceito de desconstru¢do vireldDdrrida, no qual queremos
observar como as atualizacbes selecionadas desmonsb Jornal Nacional, isto €,
como os sentidos e elementos do telejornal sdaerados neles e, com isso, que
novos sentidos produzem.

Em outras palavras, acreditamos que as atualizae@esua esséncia, jA sao
desconstrucdes do Jornal Nacional, por isso faxer desconstrucdo das atualizacdes
seria meio redundante. Interessa-nos aqui fazesvinmento inverso, o de virtualizacao,
observando quais as virtualidades do JN preseetesas atualizagcbes e como elas se
reorganizam construindo novos significados e sestid

Esse procedimento nos possibilitou ainda identifigaais s&o as marcas e
ethicidades do Jornal Nacional mais comuns nadizdgées, além dos elementos
centrais e minoritarios e alguns dos novos senfmfoduzidos por eles. Todas essas
informacBes nos serdo Uteis, posteriormente, disamaos essas atualizagfes quanto a
forma e ao modo e, assim, tragarmos o0 mapa do pPessorso.

Para vislumbrar essas desconstrucdes, inicialm@nbeuramos perceber nas
atualizacdes quais e como séo utilizadas as mareatualidades do Jornal Nacional.
Para tanto, foi necessario saber o que era cepaalérico, hegemonico e minoritario
no JN. Com base na pesquisa exploratoria, deswit@apitulo 3, percebemos que o
pensamento dominante gira em torno das formas tiaiam@ da apresentacdo da
mesma.

A forma da noticia diz respeito ao formato, se éumta, matéria, ao vivo,
entrevista, comentério, compreendendo ainda awa@gd@b e outras singularidades. Por
sua vez, a forma de apresentacdo da noticia referas técnicas utilizadas na
apresentacao do telejornal - enquadramentos, ugd’dieitura descripts-, ao estilo
dos apresentadores e tom dos discursos - a saberetds, objetivos, imparciais e
sérios -, assim como, a utilizacdo de efeitos esigepara facilitar a compreensao dos
assuntos tratados tanto na apresentacdo do telejamsercdo de selogaser- como
na edicdo das diversas formas da noticia, sejaho®fasuais, sonoros ou de narrativa,

0s quais foram descritos no item 3.2.
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A articulacdo dessas formas, proporcionadas peaiitdBaGlobo de Qualidade,
acabou por conferir sentidos de seriedade e chelditie a esse telejornal, sob os quais
gqueremos nos pautar para analisar como as atu@izadesconstroem o Jornal
Nacional. A seguir, escolhemos alguns dos videescgmpdem a@orpuspara serem

analisados mais a fundo.

6.2.1- A construcéo e a desconstrugcédo dos sentidos
6.2.1.1- A satira do Jornal Rational -

Observando o videdornal Rational (SBT), de imediato, percebemos que ele
faz referéncia a algumas marcas e ethicidades dwmlJbdlacional: logomarca JR,
vinheta, trilha sonora, bancada prata, apreserdadentre outras. Com isso, queremos
frisar que esses elementos sdo entendidos comortanfes para que o publico
reconheca a parddia do telejornal. Identifica-lés & tarefa dificil. Talvez, o maior
desafio seja justamente perceber como esses elzsragrdrecem e que novos sentidos
podem produzir.

A linha de fuga que se manifesta estd no iniciogdadro com bailarinas
dancando sob uma bancada prata que tem quase éxtianado do palco do Programa
do Ratinho. Enquanto, as bailarinas dancam, osamia@dores permanecem na bancada
aguardando que elas saiam de cena para comecaeserapcao do Jornal Rational.
Vale destacar que dancarinas no cenario predomamamrogramas de auditorio, o que
acentua certa caracteristica ao referido progr&adssimas vezes, as bailarinas entram
sem dancar e numa forma de protesto, carreganzeartacomo, por exemplo, o da
Figura 94 que diz “5 criancgas ja foram sequestrada$SP este ano” - enquanto a trilha
sonora continua sendo tocada. Esse ato hibridizgogm de cena de programa de

auditério com telejornal, ja que um dos focos est&eiculacéo das noticias.

3 CRIANCAS JA FORAM
Euamc;s EM 8% ESTE AN

Figura 93 lHia 94 I

- - - - - - - = - -]

|
L
Danca das bailarinas sob a bancada e cartaz céoasatarregado por elas.

A hibridizacdo se da ainda pelo fato da danca coos,grebolados e passos

rapidos ser auxiliada por uma orquestra que tottdha sonora do Jornal Nacional,
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repetidas vezes, para fazer referéncia ao teléjgloiaal e, mais do que isso, produzir o
sentido de que o Jornal Rational havia superadalémcia do seu concorrente direto,
cujo complemento desse sentido vem da afirmacd@atimho referindo-se ndo s6 ao
JN, mas a audiéncia da Rede Globo. Apesar de groduoe elemento importante, a
orquestra pouco aparece nas imagens, assim cofndiogopresente no auditorio.

Em alguns momentos do video, a vinheta do quadtm entercalando os
trechos das diferentes edi¢cdes do programa enab &is bailarinas encerram dangando
proximo a plateia que fica em frente ao cenari@awgihdo, o que acaba por produzir
sentidos de aprovacdo do que veem e ouvem. A pleeibém interage dessa forma
guando Ratinho se refere ao Jornal Nacional aa digentando para a bancada “Eu
guero ver o Jornal Nacional fazer isso! Quero vé/iliam Bonner e como é mesmo o
nome da mulher dele? A Fatima fazer isso aqui meal®acional com essas mulheres
bonitas. Quero ver vocés fazerem.” Apds a provaragaapresentador € ovacionado
pelas pessoas do auditério, desse modo, legitimandscurso produzido por este
audiovisual.

Enquanto isso, ao fundo no painel digital e tamb®@mpanorama da TV, &
projetada a vinheta com a logomarca do quadro U&a@onal, a qual se assemelha
muito com a do JN. A logomarca JR, além da cor &uwo tipo de fonte, traz
semelhancas, inclusive, na forma como é apresenidénheta. O diferencial é que,
nesse video, a logo ganha orelhas de rato e umpabdazer referéncia ao Programa
do Ratinho e, a0 mesmo tempo, se constitui nunatiea de ironizar a estétickeane
o padrdo da logomarca do Jornal Nacional. E irgargs perceber ainda que a logo JR
foi mudando para se assemelhar a do JN.

Mudancas na logomarca do Jornal Rational f@dgno painel digital ao fundo.

Esse é um dos videos mais extensocdeus — cerca de 10 minutos —
juntamente com o video RECORDA caminho da lideranca (Record). Além da danga,
existem momentos em que os apresentadores falanexpulsando as bailarinas, ora

elogiando o desempenho delas - ao dizer que gastatie ver outros telejornais
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fazerem o mesmo, inclusive, o proprio Jornal NaaioBem davida, as bailarinas e toda
a brincadeira que envolve seu desempenho tém peElpeante na inversdo de pélo do
gue é relevante num telejornal. Elas acabam ptorear parte significativa do foco de

atencao e de formacéo de sentidos desse video.

Se o sentido de satira é enfatizado com a atuaggballarinas descentralizando
os sentidos de telejornal e de informacdo, esseeseptacdo também evoca a ja
consolidada fungdo das bailarinas em programasudiédgo: mulheres bonitas como
objeto de desejo do espectador. Por outro lacdhmnee do quadro Jornal Rational faz
uma juncdo de rato (Programa do Ratinho) com nati@ornal Nacional), podendo
ainda evocar sentidos de ser racional. De qualiguera traz para o centro a ideia de
telejornal e, sobretudo, do jornal global.

Se no Jornal Nacional, as noticias e a apresentisanoticias sdo os elementos
centrais da sua construcdo, no quadro Jornal Rétios apresentadores, a trilha sonora
do telejornal e a danga ganham mais destaquefémeerse assim as logicas que regem
ndo so o Jornal Nacional, mas o telejornalismou® acaba por se caracterizar como
uma linha de fuga e produzir o novo. Por sua v@ostura dos apresentadores sentados
na bancada é uma das linhas convergentes com o JN.

Para além dos dois apresentadores comuns nosanosciesse quadro traz
cinco: um casal de atores devidamente caracteszadoada edicdo, mas que nao
chegam a se assemelhar com os jornalistas dorteleglobal, o proprio Ratinho como
sempre ao centro da bancada e dois ratos de bodeqmo que ficam, em geral, nas

duas extremidades.

: Figura 97

Os varios apresentadores na bancada, incjusens estereotipados e ratos em bonecos de pano.

Com tantos apresentadores, ousamos refletir sabrsentidos do video em
guestdo. Esse formato justifica e ao mesmo tengpuoza o tamanho da bancada do
telejornal, invertendo elementos centrais do tebglismo, trazendo bonecos na
apresentacao das noticias e bailarinas dancande adiancada durante a abertura do

Jornal Rational. Ao mesmo tempo traz um casal estipado que € marca de muitos
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telejornais, que contudo ndo descentralizgpessona de Ratinho como principal

apresentador.

6.2.1.2- A parddia no Casal Nacional
O Jornal Nacional ndo escapou as brincadeiras tiesgqurogramas, inclusive da
propria emissora. O videdasseta e Planeta- Casal Nacional (Versdo | e kpmeca
com a vinheta que traz a logomarca CN fazendo éettat ao JN e, ainda, a trilha
sonora - uma mistura de Plantdo de Noticias dadzdom a trilha do Jornal Nacional.
Apés a vinheta, os apresentadores fazem a saudagdwwional e chamam a

participacdo de comentaristas.

I Figura 99 |

Vinheta do quadro utilizando além da logomarca €Nome por extenso.

Ambos os videos tém pouco mais de 1 minuto de dar& nesse periodo
também desconstroem a seriedade e a formalidadasdd de apresentadores, fazendo
uma parddia mais dos jornalistas do que do telajpencomecar pelos trocadilhos no
nome do quadro Casal Nacional e no nome dos apageeas William Bond e Otima
Bernardes.

Quanto ao nome dos apresentadores, William Bondafdaibridizacdo de
William Bonner e do super heroi de grandes haldikdados filmes 007 — James Bond.
Aqui fica evidente a associacdo do apresentadevisdlo a um heroi cinematogréfico,
criando sentidos de poder, mesmo que seja peldavemedota. Numa perspectiva nem
td0 evidente Otima Bernardes é um elogio claroatmatho da apresentadora, conhecida
pelo seu carisma. Em ambos os casos destaca-séo addaque os nomes dos
personagens tém analogias sonoras com 0s home®¥idos apresentadores.

O perfil fisico dos personagens que encarnam d dasgpresentadores William
Bond e Otima Bernardes s&o representacdes espadaside William Bonner e Fatima
Bernardes. Entre as linhas convergentes estdoupasaos apresentadores — que nos

parecem ser padronizadas, isto é, semelhantesadasupelos jornalistas — e a sua
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estéticaclean Os apresentador@s— mesmo sem ser uma regra hos telejornais —
acabaram recebendo papel central no JN e voltassuamar esse papel no programa
humoristico.

Por outro lado, um dos elementos que vem do pieofélo telejornal e se torna
central nesse video se refere a representacaablelos dos personagens. Nas versdes
do video humoristico, a apresentadora € retratatdémente descabelada, ou melhor,
literalmente de cabelo em pé. O cabelo da Otimaddes nos faz lembrar a polémica
da escova definitiva de Fatima — que por ndo pda-lo durante uma semana,
chamou a atencéo dos telespectadores e virouanotici

J& o cabelo de William Bonner merece destaquespdstituicio da mancha de
cabelos brancos bem a frente, que lhe é caraataripor luzes, isto é, mechas loiras,
para esconder os cabelos brancos na versao donageso do programa de humor.
Noutra linha de fuga, o nome Bond e as luzes neloalazem referéncia a palavra
blond,que em inglés significa loiro.

Além do cabelo, outro elemento periférico, cujosursos expressivos usados
revertem os sentidos originais, sdo 0s gestos e@@e ha apresentacado das noticias.
Se no Jornal Nacional, os movimentos dos apresmme®dao discretos e suaves, ha
parédia, os personagens perdem a classe. Por \aapb®s sao pegos de surpresa
roendo as unhas, mexendo excessivamente com aagcaapbntando para o
telespectador, habitos que n&o sao usuais noaradici

Mas além dos apresentadores, os comentaristasrtasémealvo de pilheria. Na
versao |, o destaque é um pai de santo falandtadiente de Nova York sobre a crise
econdmica mundial. Na versao I, a garota dos sigata qual a previsdo para as
pessoas de Libra, Gémeos e Ledo diante da crisea brnmcadeira com o0s
comentaristas de economia e outra direcionada adrgude previsdo do tempo. Essas
parédias vao ao encontro de dymssonasrelevantes na maioria dos telejornais: o
comentarista e a garota do tempo.

Ambos, portanto, desconstroem a seriedade atribama esclarecimentos
econdmicos e as conjecturas sobre o tempo queoj&®@a@uns no JN e em outros
telejornais. Tais quadros, entretanto, ndo sdoagooizados pelos apresentadores

oficiais do telejornal por serem de carater maimatvo e interpretativo, o que se

> N&o é a primeira vez que um casal de apresenwdopmrodiado. Na década de 80, a TV Pirata
parodiava os apresentadores do Jornal da GlobakifbliAradjo e Leila Cordeiro, que também séo
casados, no quadro Casal Telejornal. Vénlka http://www.youtube.com/watch?v=THi6104vxIw
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afastaria da principal funcédo de Bonner e FatintenBmia e clima assumem sentidos
de magia e previsdo astrolégica. Queremos enfatigar os sentidos produzidos por
esse trocadilho entre tempo e signo e o fato deoarmérem bastante imprevisiveis. O
mesmo sentido pode ser considerado também pam@ntarios de economia.

Outro detalhe que podemos apontar do video éamaga CN em tons azul
(predominante), vermelho e cinza presente tantenério quanto na vinheta e na barra
de créditos com informagfes sobre os comentaridtasses créditos, chamamos a

atencdo para a irreveréncia dos nomes e paralbatetnto das funcdes desenvolvidas.

PAI ECONOMISTA DE OGUM \ k
PAI-DE-SANTO FORMADO \ GAROTA DOS SIGNOS C‘
LONDON SCHOOL OF !COQDMICI MITEOROLOGISTA £ ECONOMISTA ASTRAL \

Barras de créditos e ilustragdes ao fundo da fzatido dos comentaristas.

O recurso das animacdes e das ilustracoes tamhiémresente na participacéo
dos comentaristas. Na versao I, com imagens deangrada em Nova York ao fundo e
na versao I, com as imagens de todos os signasdiaco em forma de circulo com o
simbolo do programa dentro — e a medida que a &dad Signos fala as previsfes, 0
logo € substituido pelas imagens de uma balangadqua previsao € para Libra, bem
como de dois bebés ao se referir ao signo de Gémemsum ledo para signo com
mesmo nome.

Podemos citar ainda como elemento de conexdo egidata atualizacéo, o
cenario muito semelhante ao do JN. As imagens eosifem perceber, inclusive, que
as posicoes dos apresentadores Fatima e Williatméamnfioram copiadas no quadro do
Casseta e Planeta. Nestes videos, eles repeteneBsgmpre a esquerda e Fatima a

direita, como mostram as figuras a seguir.

Semelhancas entlermal Nacional e Casal Nacional
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Numa analise mais aprofundada, observamos queaads®visual, por um lado
legitima muitas das marcas do Jornal Nacional conoenario, a logomarca, a trilha
sonora o0s apresentadores. Por outro lado, destidita marcas periféricas como o
penteado e os gestos dos apresentadores e quagesfieos como comentario e
previsdo do tempo. Nesse caso, a parodia entra etaneento conector entre o que €
proprio do JN e o que entra como traco de humanbEsn desconstroi o que é central
no Jornal Nacional que é a seriedade das inforrsagdmedida que os humoristas
fazem brincadeiras, ironias e jogos de palavra$ijsive com o “Boa noite”.

A saudacac- que € um elemento periférico no telejornal tornaeetral no
programa de humor — ironizada nas duas versdef) tam abertura feita pelos
apresentadores que fazem trocadilhos com o nonapmsentadora Otima para dizer
que a noite esta péssima, como pelos comentar&iase referir as previsdes

econdmicas e astrologicas.

6.2.1.3- A irreveréncia daspersonas televisivas

Enquanto, os videos anteriores renderam extensdisesm) em outros apenas
pontuamos algumas questfes relevantes. E o cas@eoPrograma do Faustdo —
Fatima Bernardes Melhores do Ano 2007no qual Fausto Silva anuncia os
concorrentes ao prémio de melhor jornalista do aBaco Barcelos (Profisséo
Repdrter), Fatima Bernardes (Jornal Nacional) eelidgichmitt (Fantastico). Além dos
nomes dos programas sdo acrescentadas algumasiagfms sobre a carreira dos
concorrentes, enquanto no teldo ao fundo aparegasimagens.

Em seguida, o apresentador anuncia a vencedorajpafto ano consecutivo e
entrevista a apresentadora do JN, Fatima Berngodeser sido indicada pelos colegas
de trabalho e escolhida pelo publico como o grashelktaque do ano no jornalismo
brasileiro. Na entrevista, ela fala sobre seusritds ale carreira e, em especial, sobre
como alia a vida pessoal — de esposa e mae den&gg® amplamente citados — e
profissional que ganhou o apice e se consolidduanaada do JN.

Essas imagens foram ao ar em dezembro do mesmmagsppara quem nao as
assistiu na TV, é possivel encontrar trechos dgrpma na internet, disponibilizados
por internautas neite YouTube. Neste caso, ndo se trata do mesmo vitende uma
atualizacao desse, ja que ele ja foi ao ar em @ammal, horério e meio de comunicacao.
Além disso, ao vé-lo na internet percebemos clansengue a TV foi filmada durante a

exibicdo do programa e, portanto, as imagens n@mfgravadas por videocassete ou
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DVD, como se poderia pensar. Aqui, as molduras rtarnet estdo claramente
sobrepostas sobre as molduras expostas da TV, aumeente se percebe por causa da
opacidade do meio televisivo. Essa atualizacdolevaste ainda, pois nos permite
perceber a interacdo do telespectador — autordmw com o programa em exibicéo,

seja aumentando o volume, tossindo ou fazendo atgunentario.

Figura 104

I
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As molduras da internet revelam ainda as moldusab\d

Esse video, porém, tirado de sua moldura da intercensiderado no discurso
enunciado no programa traz claras marcas de legifion de caracteristicas da
apresentadora, como bem-sucedida pessoal e ppaadsiente, boa colega de trabalho,
humana e carismatica com o publico, motivos pelogisgrecebeu a premiacdo, ao
mesmo tempo em que legitima o proprio telejornallidensao discursiva se torna aqui
relevante por trazer as marcas do JN quase quasesainente pela sua apresentadora e
os sentidos de jornalista e de jornalismo se ampfiara além do ambito profissional e
atingem o ambito familiar. Pela dimenséo cultura¢ ¢raca uma linha do profissional
ao familiar e ao papel do feminino na sociedad@eseebe Fatima Bernardes como
modelo.

O audiovisualdo Soares entrevista Lilian Witte Fibe (Globo)tem a mesma
l6gica. Este video inicia com a conversa entreressgmtador do programa e a jornalista
Lilian Witte Fibe sobre o Plano Collor e o confisdas poupancas, feito pelo ex-
presidente. Tal discurso remete, sem duvidas, reieda jornalista que se destacou
pelos comentarios e interpretacdes de economiamAsia a Lilian, de certa forma, o
reconhecimento pela sua area de saber.

Na sequéncia, ao entrevista-la, J6 recorda mometaosarreira da jornalista
como o dia em que ela e Bonner falaram ao mesmpatéDaqui a pouco” — o que
garantiu alguns sorrisos dos apresentadores ddraims esse acontecimento em um
dos erros cometidos e mais comentados do telejanwlisive no YouTube e Orkut.
Enquanto isso, as imagens desse acontecimentxigidas no teldo ao fundo e, logo

depois, preenchem toda a tela da TV. Se de inidianLé lembrada pelas suas

136



qualidades, em seguida aparece o0 que poderiamasaclt®e uma gafe jornalistica,

desterritorializando em certa medida o seu pegfiygresentadora televisiva.

Durante a entrevista, sdo reprisadas no teldo dafgenalista.

O video encerra com outro momento histérico naetarda jornalista — a crise
de riso ao apresentar uma noticiasite Terra — sendo, posteriormente, comentado e
exibido. Assim, os sentidos construidos por essa@acdo foram costurados em meio
a conversas e risadas dos personagens, bem coitiad®asxpor recursos técnicos ou de
“memaria” com o objetivo de ressaltar momentosramartamentos bem diferentes dos
gue estamos acostumados a ver na apresentacaotdiejomal.

Com o video das gargalhadas de Lilian circulando YeuTube, ela parece ser
mais conhecida por essa atuagao do que pela sagiatoomo apresentadora do Jornal
Nacional ao lado de Willian Bonner. A seriedade rdaudas caracteristicas mais
importante de um apresentador de telejornal, tiifiemte eles sorriem e se o fazem é de
forma bastante contida. Contudo, o que J6 apresebt& Lilian é o total descontrole
na enunciagcdo de uma noticia. A total desterritpaigdo do perfil jornalistico. O que se
pode perceber € a desconstrucdo do JN atravésadapsesentadora pelo riso e pelo
erro. Algo que nao pode acontecer num telejornesmo ele sendo ao vivo.

Por uma linha de fuga, outros videos que se cameataentrevistas de Fatima
Bernardes ao Faustéo e de Liliam Witte Fibe a HreéSo sdo Invente, tente (1991) —
William Bonner e JN — William imita Clodovil. Ambdém caracteristicas semelhantes,
pois acabam por ressaltar@esonadelevisivas. Além disso, esses videos trazem o JN
de modo descontraido e irreverente, mas fala dosseqtadores para além de suas
caracteristicas profissionais, incorporando eleosedé personalidade bem patrticulares.

Invente, tente (1991) — William Bonneré umapromo da emissora, uma
espécie de video promocional que passa nos intsrdal programacéao de final de ano.
Nesse audiovisual, Bonner aparece contando um&oexsalmente diferente da
histéria que conhecemos do Papai Noel, segundabegse teria nascido no Brasil e
estaria de “saco cheio do polo norte”. Entre asrinb¢des transmitidas estéo as criticas
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que ele teria feito a imprensa por s6 ser lembradoatal e que “avido nenhum respeita
mais o trend dele”.

Além da fala do apresentador, chama-nos atencéonafde contar a noticia,
com oscilacdes de “caras e bocas” e alteracaowntosede voz que so6 volta ao normal
no final do video para enfatizar o conselho queaPhjpel gostaria de dar: “Invente,
tente, faca um 1992 diferente”. Desta forma, egpaessdo remete ainda que esse € 0
conselho que a emissora gostaria de passar aoc@uiliesse audiovisual, como
podemos perceber, a principal referéncia ao Jotaaional é o apresentador William
Bonner, que passa a ser um contador de estoridis¢ée), apesar de manter o figurino
e 0 enquadramento que aparece no telejornal. Agewekante ao que acontece &

— William imita Clodovil , onde ele também aparece fazendo brincadeirasp com

mostram as figuras a seguir.

' Figura 109
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Essas atualizacBes ajudam a desconstruir a imagesdérid do apresentador.

Mais uma vez, Bonner aparece fazendo caras e “bjgasa sermos mais
precisos ao conversar com o apresentador Cid Mopsidindo para ele olhar para a
“lente da verdade” e confessar algum dos seusdege galda. O video, de pouco mais
de 20seg de duracao, encerra com Bonner fazendbiconpara Cid e a imagem
congelada ganhando a frase “Kibe Loco apresentéiawilBonner em CIl6 para os
intimos”.

Essa legenda, além de evidenciasite produtor da atualizacdo (Kibe Loco) e
nomea-la (William Bonner em CI6 para os intimogptende que sabemos que CI6 é a
forma carinhosa de se referir ao famoso estilidt@d@vil Hernades, que tinha um
programa em que pedia a seus convidados que athgss@ a lente da verdade. Em
Bonner como CI6 ha uma drastica desterritorialiaadds sentidos de apresentador e
jornalista, tomando uma linha de fuga para a comédi

Percebemos ainda que esses dois videos sdo maiemms da mesma época e
que, neste ultimo caso, em nenhum momento, osdesntionstruidos por ele se

aproximam com os do telejornal. Aqui, ap6s verdsntideos em que o apresentador
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mostra seu lado bem humorado, percebemos que slaneorrobora na intencédo de

desconstruir sua imagem de sério e formal, comstrpélo JN. Os videos atualizam um
Bonner mais irdnico e satirico. Temos que considp@ém, que esse Ultimo video ndo
deveria ir ao ar, era uma brincadeira feita antedMliniciar e teoricamente as cameras
nao deveriam estar ligadas.

Essa irreveréncia ou naturalidade dos apresentagode ser vista ainda nos
videosFatima Bernardes emchat do JN e Vinheta final de ano Fatima e William
(Globo). No primeiro video, ao ser entrevistada para o Gjpralista responde as
perguntas com sua opinido e faz gestos como ajeitabelo, mexer no nariz, sorrir,
piscar, pigarrear e gesticula excessivamente coméas, o0 que nao acontece no Jornal
Nacional. Essa atualizacdo traz marcas da apreleeatgue ndo se manifestam no
programa que ela e o marido comandam, é uma pékspdesconhecida apesar de nao
desterritorializar totalmente os sentidos de jaostele da emissora ao utilizar a logo
com o simbolo da Rede Globo ao fundo.

O segundo video, embora seja promoda emissora, mostra 0s apresentadores,
direto do cenario do telejornal, apontando parado,l acenando e mandando beijos, de
um modo que ndo estamos acostumados a vé-los éaquanograma € exibido. Esse
audiovisual ndo é uma recriacdo de espectadorggeynautas, tampouco faz parte de
um momento inesperado de gravacdo, intencionalmenhte tenta desconstruir
justamente essa ideia de formalidade, aproveitanut@ximidade do natal para mostrar
0s apresentadores interagindo com o publico delgnom imaginario social de receber
um “tchauzinho” deles e que, portanto, pode seatimais proximo do que com o
tradicional “boa noite”.

Imagens de atualiza¢des onde os apresentadonegete com o publico.

Além das imagens dos apresentadores, esse videoetrarsos graficos, nos
guais bolas — que lembram a logo da emissora -e@grar com pessoas cantando a

trilha sonora da vinheta de final de ano:
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Hoje € um novo dia, um novo tempo que comecou. Bmee dia traz

alegrias, serdo de todos é sO querer. Esses neesb®s serdo
verdade. O futuro ja comegou. Hoje, a festa é Blage, a festa é
nossa. E de quem quiser, quem vier. Em 2009, figais perto de
guem vocé gosta.

Apéds varios movimentos, essas bolas formam umadgrarvore de natal, nos
remetendo aos sentidos desse periodo e a ideiaiaelantre as pessoas das quais
gostamos estdo o0s artistas da emissora, nesse mgaso especificamente, o0s
apresentadores William Bonner e Fatima Bernardes.e@itos graficos também

auxiliam na desterritorializacdo dos sentidos dfipes do JN configurando linhas de

intensidade para publicidade da prépria Globo.

Figura 113
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As bolas formam uma arvore de natal e confirmarinab a semelhanca com a logomarca da Globo.

Dessa forma, os sentidos produzidos por esses\é@uhgs e outros com o
mesmo estilo revelam esse lado menos formal desamiadores, e por consequéncia

do meio e do telejornal.

6.2.1.4- Revelando os bastidores

Essa irreveréncia é percebida ainda, mas de mdei@miado, em videos que
revelam os bastidores da producdo do telejornah uwez que esses audiovisuais sao
planejados com o objetivo de revelar ao publicaldes da sua producédo que a TV
constantemente opaciza. E o caso do vRistidores do JN no Video Shoywno qual
por ocasido do seu aniversario de 40 anos, édmtoreportagem especial sobre o dia-
a-dia no Jornal Nacional. A homenagem contou copardicipacdo da atriz Nivea
Stelmann fazendo as entrevistas e mostrando os@i@er tras das cameras.

O video comeca com ela situando o telespectad®idieo Show de onde ela
esta: “Bairro Jardim Botanico, Rio de Janeiro, sgmldornalismo da Rede Globo. Hoje,
nds vamos conhecer um pouco mais sobre o JornabriNdic Essa afirmacédo deixa

claro o motivo da matéria, que néo € o jornalismehissora como um todo, mas um
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telejornal especifico. Além disso, a dimensdo tzrparece ser a que tera o foco
principal, afinal se vai conhecer mais do JN.

No decorrer do video, aparecem cenas da reunigoadi, entrevistas com
produtores, editores, repoOrteres e apresentadasssn como a movimentacdo dos
mesmos na producdo do telejornal. Tudo isso numitanade pré-producdo que é
desconhecido pela maioria do publico, que sé vésaltado final. As cenas mostram
ainda Fatima sendo maquiada — detalhe para o cainela por fazer que nos remete de
novo a polémica da escova progressiva, enfim, @asimo ndo costumamos vé-la.

Depois, a apresentadora do JN € mostrada grava@diobo Noticia, sentada na
bancada para testes de iluminacdo e de I4& contiralalhando no computador
disponivel na bancada, ainda em momentos anterawetelejornal. Entre os temas
abordados na entrevista com ela estdo as curiesdadis comuns dos espectadores
como a ansiedade antes de apresentar o programa,sesoescolhem as noticias, como

elas sdo produzidas, entre outros aspectos queterammais a dimensdo técnica

profissional.

Figura 117

I
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Detalhes dos bastidores e das entrevistasos apresentadores do telejornal.

Queremos pontuar, ainda, que numa das conversadBoaner, ele imita Cid
Moreira, que mesmo nao estando mais no telejoteal, sua imagem fortemente
atrelada ao programa. Essa entrevista acaba reeelie@atos da personalidade do editor-
chefe e apresentador do telejornal, que emboraggpaempre tdo sério e formal na
bancada; nesse video, assim como em outras atdsizaitadas anteriormente, deixa
ver o seu bom humor e um aspecto de comicidadeagaleam por desconstruir 0s
sentidos de seriedade que lhe sédo atribuidos. Allgémeferéncia apersonas outra
marca que ganha destaque no video € o famoso “Bib@’,npois para encerrar a
matéria, Nivea Stelmann pede aos apresentadoreaggiil® como acabaram de dar um
“Boa noite” a todos os telespectadores do JN, satdenbém com um “Boa tarde” o
publico do Video Show.

Por sua vez, o videBexo Oposto (Globofambém demonstra detalhes da sua
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producao, revelando os bastidores e as técnidasadéis na gravacado do quadro Sexo
Oposto do Fantéstico que, para retratar as difaseagtre homens e mulheres, lanca
mao de um casal de apresentadores. Sao atoresemamocde telejornal que acabam
por repetir o formato ja consagrado de um dos @ telejornais do pais, se ndo o
principal.

As referéncias séo diretas e claras de que semtraa ethicidades do
telejornalismo presentes nesse audiovisual, masfedde tudo isso, por que nao dizer
também que sdo do Jornal Nacional numa espéciegdede auto ou correferéncia da
propria emissora? Cremos que além dos sentidofagem surgir esse gquestionamento,
esse procedimento nos permitiu ver ainda o que Mich2005, p.130) descreve a
sequir:

Cada plano de um filme, no seu estado “selvageahtaomo a camera
no lo da, é um material repleto de registros indeseés, “sujeiras”
admitidas apenas como marcas de trabalho: as peatadas, as
entradas da claquete e os comandos do diretor sta gdnora, 0s
intervalos de espera dos atores, as repeticOe®ri® 0S erros, 0s
imprevistos, os defeitos de cdmera e assim potali&ssas rebarbas
e todo esse “lixo” imposto como vicissitudes dadpigiio sdo depois
cortados e eliminados pelo montador, em benefigenas dos

elementos que ele julgar convenientes e adequadasopsentido do
filme.

No entanto, ao contrdrio do que ocorre na maicigprdgramacao, onde essas
marcas de trabalho sdo apagadas, esse video eaidedas as suas impurezas, por
exemplo, ao mostrar equipamentos no cenario, @afistgs enquadrados ao fundo da
imagem do apresentador, as conversas entre 0s &@ecomunicacdo com o diretor
através do ponto eletronico. E também uma desemdstrdo programa a medida que
mostra 0 que a exibicdo usual ndo permite mosdsubastidores assumem direcdes de
desterritorializacdo de sentidos, incorporandoifggmos que ndo estdo dados no JN

ou no Fantastico.

Figura 12
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Algumas das “sujeiras” e recursos que ess@\ddielencia.
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Outro detalhe que, a nosso ver, merece destaqueqéardidade de temas
referentes a cultura abordados nesse audiovisoabp cgravidez na adolescéncia,
casamento, traicdo, separacéo, lei da gravidadeapa, acidentes aéreos, economia,
entre os quais as diferencas entre homens e msildéce o fio condutor a narrativa.
Dessa forma, fofocas entre mulheres, a represen@gécara de pau masculina, do
sexto sentido das mulheres sao alguns dos semticthasruidos e desconstruidos nesse
video. Assim, nas dimensdes discursiva e cultratatam-se as questdes relativas as
disputas entre masculino e feminino, enquanto gué&imensao técnica ficam evidentes
os elementos de composicdo e formatacdo do progeapré-producéo. A atualizacdo
do JN é menos manifesta, mas ela se hibridiza caiumlizagdes de telejornalismo e

revista televisiva.

6.2.1.5- Referéncias nas outras emissoras

As referéncias diretas e indiretas ao Jornal Natiacontecem também em
outras emissoras. Os processos de sentidos calestnodrPanico na TV — danga do
siri (Rede TV), no qual foram reprisadas imagens do Jornal Naciowalteldo,
destacam-se por mostra-lo de forma inusitada. ©septador Emilio do Panico na TV
convida o publico a ver o video no qual o apresEmt#\lexandre Garcia chama a
participacdo ao vivo do repérter Paulo Renato fjala sobre a movimentacdo do
comércio nas veésperas do Dia dos Namorados.

Enquanto o reporter fala, trés garotos aparecefis dele fazendo coreografias
diferentes, imitando um canguru dando pulos paatdére um siri locomovendo-se para
os lados. Nessa reprise, as imagens do telejoofrains uma nova edi¢cdo, ganhando o
audio da Danca do Siri e uma mixagem das imagengotiens dancando. O destaque a
que o apresentador Emilio queria chamar a atengawideo era, evidentemente, a
Danca do Siri ao fundo e n&o o teor noticioso adnaldNacional.

No video que foi ao ar na outra emissora, assinbamaratualizacdo desse - que
esta disponivel no YouTube -, no final do “ao vivdjd repdrter, ainda permanece o
sorriso da apresentadora Sandra Anhenibeignte do inusitado da cena. Observamos
ainda que na exibicdo dessas imagens na Rede @¥,aehbaram evidenciando as

molduras das emissoras, entre elas as logomaesgg®eesonas

*’Apesar de ser apresentadora do Jornal Hoje, n@sléirsemana e excepcionalmente Sandra Anhemberg
costuma substituir Fatima Bernardes na apresentbgddl. O que também ocorre com Carla Vilhena e,
mais recentemente, com Renata Vasconcelos. O misni@m acontece com William Bonner, sendo
substituido por Marcio Gomes, Renato Machado, iderBkreira, Alexandre Garcia, entre outros.
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As logomarcas gassonaomo molduras da Globo e da Rede TV.

Nesse caso, 0 video operou com a repeticdo deeghmotde matéria jornalistica
do JN em outro canal. A Rede TV e a edi¢éo feitaeso video original acabaram por
conferir os sentidos que essa emissora e 0 progPamigao queriam produzir, isto €, 0
de que conseguiu romper o padrao da emissora gimdaiindo suas marcas no JN.
Vale lembrar que esses sentidos sao construidda amm base no conhecimento de
qgue a Rede TV chegou a promover uma campanha para @ublico realizasse a
Danca do Siri durante “ao vivos” do Jornal Naciorldina espécie de invasdo néo
autorizada de uma emissora na outra, revertendeesdos produzidos pelo video
original. O programa Panico consegue, assim, dettano JN e em seu lugar colocar
o foco na Danca do Siri. Por outro lado, deve-sesgeque tal video ndo produziria
sentidos se ndo fosse uma atualizagao do JN.

Nessa mesma linha, o vidBRECORD: A caminho da lideranca (Record)
procura desconstruir os sentidos de que a RedeoGodé Unica emissora a possuir
“qualidade”, referindo-se ao Padrdo Globo de Qadkdcomo um ‘Q’ de queda. O
video, de pouco mais de 10min de duracgéo, foi éaibriginalmente na Rede Record e
faz referéncia ndo s6 ao Jornal Nacional, mas & Béabo como um todo. As criticas a
emissora por parte da Record ficam evidentes emessifies como “democratizamos a
informacéo”, “acabamos com o monopdlio daquela guema rede que parecia
imbativel”, entre outras.

Assim, a Globo passa a ser pauta de matéria vdapela Rede Record, o que é
inusitado no ambito jornalistico. Contudo, a énfesela a queda de audiéncia da Globo
e ao aumento da Record. A dimensao discursiva oS® gecursos as cartelas que
mostram a ascenc¢ao e a queda de audiéncia e gsatamo “desabou”, “uma linha que
vai ladeira abaixo” ao referir-se a Globo e “cresmto de 278%”, “decolou”, “uma
linha de subida, subida firme e consolidada”, ‘m@ismo da Record caiu no gosto dos

brasileiros” ao referir-se a Record.
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As referéncias ao Jornal Nacional também aparexteawés do formato casal
de apresentadores presente em todos o0s telejodaaiemissora, assim como na
logomarca JR em tons azuis, na bancada prata,ndgni@eom redacdo ao fundo, entre
outras marcas e ethicidades utilizadas. Ainda resgurefere ao JN, o conhecimento
deste é sempre suscitado ao ouvir expressdes costgjofnal da concorrente”,
“principal telejornal da concorréncia”, “telejornaval”, “telejornal da noite da outra
emissora”, ou ainda “o indice de audiéncia deles”.

De todas as referéncias, talvez a mais signifiaasgja: “os dois principais
telejornais do pais vao ao ar no mesmo horaria, djaer, disputam a audiéncia minuto
a minuto e o desempenho do Jornal da Record éaadiadnais surpreendente”. Apesar
de citado indiretamente — através de falas e earteb discurso nos remete diretamente
ao JN.

TELEJORNAL 3

0 Paulo

&'tu =1 mithao
“=ss=’ (e pessoas

" 3'-8
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—]

Referéncia ao Jornal Nacional, atravédotlpo, cenario, apresentadores e cartelas.

Para explicar o caminho da lideranca percorrida pedde Record entre os anos
de 2004 e 2008, o video fala também da expansd@dermzacdo das emissoras
afiliadas, assim como, da ampliagdo da cobertuexrnacional com duas sedes nos
Estados Unidos (Washigton e Nova York), em Londféguio e Tel Aviv, em Israel.
Essas informagOes sédo carregadas pelos sentidgesedeles conseguiram consolidar
cinco escritérios internacionais em quatro anoguanto a Rede Globo com mais de 40
anos possui apenas 10, como ja descrevemos nalo&it

O video exibido pela Rede Record usa a Globo cantaponto da elevacao de
seus indices de audiéncia, isto €, indica que €tla éhegando ao mesmo nivel da
concorrente e que tem conseguido isso com rapifieado em vista que a enunciagéo
de tal discurso é feita durante o Jornal da Reco#@d, ha como desvincula-lo do
telejornal concorrente, o JN. Uma das énfases @¢tsonas da Record é acentuada pela
qualificacdo do telejornalismo da emissora. Assenyerbalmente o JN € citado como
perdendo espaco, visualmente o JR reproduz muasndrcas de cenario do JN. Uma

mensagem que traz ambiguidades.
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6.2.1.6- Recriacfes na internet

Numa breve reflexédo sobre o vidéarnal Nacional do Chavespodemos dizer
que ele inicia com a vinheta do Jornal Nacionall883 e, ap6s um curto trecho,
aparece o simbolo da Globo. Todas essas sdo Gtdg@&as das marcas do JN e da
emissora. Na sequéncia, a famosa chamada de cegemdos, cujos numeros sao
narrados por um locutor que diz: “Atencdo emissd@fRede, cinco segundos para o
proximo programa”. Dessa fala, percebemos uma edigd qual foi retirada a palavra
Globo, na tentativa de minimizar os sentidos prathszpelo telejornal dessa emissora
na relacdo com o Jornal Nacional do Chaves. A paleade produz sentidos ainda de
internet, rede de computadores, ja que foi nesse que o video foi postado.

Essa primeira parte deixa ver ainda a moldura daEDA — da Escola de
Comunicacéo e Arte da Universidade de Sao Pauloe—ngs remete ao fato de que
pode se tratar de uma producéo dos alunos destersidade. Em seguida, entra uma
montagem feita com os personagens do programa Shawie as cabecas de Kiko, Seu
Madruga, Dona Florinda, Professor Girafalles, Bruka 71, Chiquinha, Nhonho e
Chaves aparecem flutuando semelhante ao logo d@dheta. As cabecas giram em
direcédo ao telespectador até finalizar com a l&@@d lado do rosto do Chaves. Aqui,
sem duvida, a bricolagem ¢é utilizada para compompai@ddia e, obviamente,
desterritorializa o perfil do telejornal ao insgreérsonagens de um programa infantil.

Fiaura 129
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Sentido dos JNs flutuando foi incorporado ao videobstituido pelas cabecas dos personagens.

Praticamente semelhante ao video anterior coma®lags marcas presentes na
atualizacdo, JN-apresentadores traz a vinheta, a logomarca, o cenario, 0s
apresentadores, entre outras marcas. Nele, sdpaddit imagens congeladas da
apresentacdo do telejornal em fases diversas ddistéaia. Logo, apos a vinheta,
aparecem as fotos de Cid Moreira e Hilton Gomesmaanhados pela legenda com
seus nomes e 0 ano correspondente (1969). O détdhegor conta das letras JN antes

da data.
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** CID MOREIRA E HILTON GOMES
IN-1969

Imagens dos apresentadores com legeodasnomes e anos correspondentes.

Na sequéncia, aparece outra foto. Dessa vez, deoS&napellin e Cid Moreira,
tendo abaixo dos seus nomes a legenda “JN-198%ués fotos seguintes séo de 2001
e mostram Bonner e Fatima na bancada, mas someien@ira imagem recebe os
créditos, pondo em duvida a data da segunda. @ \d@deerra com a logomarca JN
congelada ao fundo concomitantemente com o fimidheta. Vale ressaltar que o
video foi feito por internautas e disponibilizado pagina inicial da comunidade do JN
no Orkut e que o fato do audio ser o da vinhetadnpgue marcas como o “Boa noite”
pudessem aparecer.

Esse video legitima quatro apresentadores do JNawbnal que acabam por se
constituir como marcas do telejornal, reterritazehdo-os no tempo presente (2010).
Ao mesmo tempo, a logomarca e a vinheta assumeims,uma vez, papel importante
nessa atualizacdo, assim como em outras que jantameas. Os apresentadores, a
logomarca e a vinheta passam, entdo, a serem dtEsnesntrais na construcdo dos
sentidos de atualizacdo do JN e a noticia no farmaformacdo perde sua
essencialidade.

O audiovisualDN — clipe (apelo sexual® uma producéo feita pelo publico que
recriou o programa na internet. Nao se trata de simples montagem de cenas do JN
ou de representacao feita por atores. O foco, aqula no desenho do cenério do Jornal
Nacional que tem ao fundo a logo do telejornalrgaskos numa bancada azul o casal de
apresentadores muito semelhantes a Bonner e F&bDndesenho, apesar de trazer
marcas técnicas que afastam do original JN, opgramanalogia entre cenario e
personagens, permitindo a conexao com o programa.

O video comecga com a logomarca JN girando de cagirechaixo — o que nos
faz lembrar o movimento da logo “JN” flutuando. Blipe, a referéncia ao telejornal é
feita, através da logomarca, bem como pelo desdohcasal de apresentadores, da
bancada, a enunciacdo do “Boa noite”, entre outtementos que fazem parte da

identidade do noticiario global. Marcas fortesJid sdo usadas para trazer conotacao
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de apelo sexual. Mais uma vez, descentraliza-s#ieiane a informacéo, usando outras
marcas para compor uma parddia, ou melhor, uma sttitelejornal.

Novamente os apresentadores ganham papel impord&sta vez numa linha de
fuga que leva a um discurso corporal e verbal quarainha para o apelo sexual. Os
bonecos ndo tém olhos e ambos se movimentam aaaomisica, mexendo tanto as
maos e a boca como o corpo — Bonner rebolando mzaba. As estrofes sdo cantadas
por Fatima e o refrdo por Bonner que diz: “Enfiamin”, sendo interrompido sempre
pela montagem de William Waack dizendo “66™!

Enquanto, a musica da banda de rock Velhas Virgeastocando, os
apresentadores vao interagindo com a letra e remodop sentidos para o
comportamento usual na bancada, trata-se de umiman@ com 0 comum e O
esperado. Em determinados momentos no desenhaexay oom a boca, Fatima nos da
a ver seus dentes de vampiro. Detalhe que é tddorap por pouco ndo passa
despercebido. Contudo, mulhek@snpsencaminham para sentidos de ousadas, sexuais,
amaldicoadas. Bonner, por sua vez, aparece oradgeathando uma revista de mulher
pelada, compondo também sentidos de sexualidade eogeurism®’ pelo corpo

feminino nu. A ambiguidade se da enquanto ele eebalbancada apontando a bunda,

ora baixando a calga e mostrando a calcinha veanelidenciada na Figura 135.
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Sentidos produzidos pelo forte apelo sexuaimagens associadas a letra da musica “Enfia n’' mim

Dessa forma, o erotismo e sexualidade rompem aafwladle do casal na
bancada com gestos de passar a lingua ao redtahilos, por as maos sobre 0s peitos
da modelo ngdster o manuseio incessante da protese de um pénss, daumontagem
com William Waack musculoso, da producdo de sondedejo como gemidos, entre
outras coisas. Além disso, 0 uso do simbolo da R&ldbo sobre as nadegas do
apresentador remete a ideia de censura e ao Ralitdo de Qualidade. A emissora, no
entanto, nao utiliza plim plim e sim tarjas ou barras pretas sobre as partesrgo c

para evitar o nu exposto, considerado uma ofenradisionais familias brasileiras, em

>"\Joyeur- curiosidade pela vida do outro, em espiar e salisridades da vida dos outros.
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especial, por causa do publico infantil.

No entanto, alguns dos principais sentidos prodwszidor essa atualizacao
aparecem nos créditos finais, onde o autor revela tpdas as fungbes foram
desempenhadas pela mesma pessoa trazendo comaseesgopela arte, edicdo e
montagem uma sigla indecifravel, como mostra a raidiB7. As legendas revelam
também os programas utilizados para fazer o vitiadows Movie Makee Paint
Brush.

Um dos ultimos itens dos créditos diz que traz “sagens subliminares do
Demoénio, capeta, diabo, satanas e Belzebu” qudratar de rock pesado, logo, nos
remeteu ao pensamento de que esse tipo de muticasssciado ao satanismo. Mas,
antes de completar esses sentidos, a legenda teglim que a anterior € uma
“pegadinha do malandro” e ainda brinca com o pob#io dizer “Agradecimentos de
vocé gue assistiu, para mim: Nao ha de qué” e “Cdbfisa sequéncia mostra uma
bricolagem que comp&em um audiovisual sobre vddoss: o JN, a sexualidade, a
“pegadinha”, cmon sense

Numa perspectiva paralela, essas atualizac6esovéncantro dos videos Jornal
Mundial — criancas e Festival Boa noite — FatimanBedes. Postado rsite YouTube,

o audiovisuallornal Mundial — criangasinicia com as legendas “Péricles producdes e
Proudy Presents apresentam”, identificando assim @adores, dando-lhes os créditos
da producéo, ao contrario do video anterior. Enuideagvem a vinheta do “Jornal
Mundial” na qual o nome do telejornal faz movimengiratorios enquanto a trilha
sonora do Jornal Nacional é tocada. Logo apds, anot@ sentado atras de uma mesa
evidencia uma das fortes marcas do JN, o “Boa haténdica a cidade e a data da
gravacao “Sao Paulo, 18 de setembro de 1994".

A marca do casal de apresentadores se efetiva &#os anomentos, em que ele
€ acompanhado na apresentagdo por uma garota unaisreos da mesma idade. Entre
as pautas estdo: o tempo — onde ele e mais duasa®@parecem interagindo com um
ventilador, fazendo uma propaganda do “Ardent Eamentilador que esquenta mais
ainda”, um produto das Organizacdes Tabajara. Ne&smento, entra a vinheta do
quadro do Casseta & Planeta referente a essa pagani Aqui se percebe a
hibridizacdo demerchandisingcom o telejornal e o programa de humor. Por serem
ambos da Globo, JN e Casseta e Planeta configamaimém a relevancia da emissora,

compondo ainda a mistura entre os dois géneros saiidos dos mesmos.
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Referéncias ao casal de apresentadm@saganda e entrevistas ao vivo.
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Além das referéncias ao tempo e a publicidade eeuiddas, o video debate
assuntos voltados a localizacdo geografica — aefegr a distancia entre Boa Vista e
Sao Paulo — e a economia, através da explicac@ualacdo da moeda brasileira. Vale
destacar que esses sao temas relevantes no talejoama vista o ambito nacional.
Observamos ainda que o video tem poucas preocugpaédeicas, inclusive com o
figurino da apresentadora e da reporter, mas nsoutta do enquadramento tipico que
o telejornal da aos apresentadores. O cenéario ddofuambém mostra a pouca
preocupacdo com elementos e marcas do JN. Conbsddjscursos e as tematicas
abordadas tem uma linha de intensidade que ligua@ proprio do jornalismo.

Por sua vez, erkestival Boa Noite — Fatima Bernardesapos a vinheta do
RJTV, sob a qual aparece a legenda “Festival BageN@segue uma compilacdo de
inimeras saudaces feitas por esta apresentadmta da bancada do telejornal. E um
video que reforca uma das marcas mais relevanteiNdencontrada ngorpus de
atualizacdes selecionado. E, ao final, compondaammde humor, Fatima Bernardes
aparece dizendo “Assim nao da”, como se, até elagid de dar tantos “Boa Noite”,
nao aguentasse mais.

Os sentidos do video sdo construidos a partir tleulacdo de uma mesma
expressao verbal em diferentes formatos — e, endmteate de um periodo anterior a
ida de Fatima para o JN, uma vez que ela apresenRall'V 22. edicdo — nos conecta
automaticamente a ele, provavelmente por ter sidadd somente muitos anos depois
quando a imagem da apresentadora e 0 uso dessg&ayd fazem parte da memoéria
dos telespectadores. O video chama atencéo ainala gavolucdo do cabelo de Fatima
Bernardes com a cartela que diz “Estresse e aagéstn cabelos também!”, como
mostra a Figura 142. Mais um tom de humor panavideo que parece ter por principal

objetivo a legitimacédo dessa marca especifica d@ JRoa noite”.
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| Fiqura 141 Fiquta2

Vinheta, cartela e final da apreag&o com gestos da apresentadora.

6.2.1.7- Remidiatizacdes ou sobreposicdes de molduras
Esse sentido do “Boa Noite”, enquanto marca, apaagwa no filme filhos de

Francisco. O video comega com Zezé tocando acordeom no qeaot@ai dizendo
“Mirosmar, ja é oito horas, menino”, alertando-o dompromisso musical. Essa
afirmacéo nos leva a perceber que o pai tomou gefecéncia o horario de exibicdo do
telejornal para se situar no tempo, haja vistampusequéncia das imagens, a familia
aparece reunida ao redor da televisdo na salae Massiento, conseguimos ouvir a voz
grave de Cid Moreira dizer “Passa a vigorar a raiguota de 65% para quem ganha
muito. Boa noite”. A saudacéo de Cid, logo, € resima pelo pai “Boa noite, seu Cid”.
Na sequéncia, a esposa e os filhos olham estramit@upara ele como sem entender o

gue acabou de fazer.

Fiaura 144
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Familia reunida ao redor da€lresposta do pai de Zezé ao “Boa noite” de Ciddifa.

1
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O filme deixa evidente a interacdo entre o espectado apresentador do
telejornal, como se fosse possivel um nivel denidade entre eles. Ao mesmo tempo,
o video consegue legitimar o JN como um programdaddalia brasileira e esse
momento como integrador dos seus membros, abordarekides culturais na fala de
Cid Moreira e do pai de Zezé pedindo que o filho & atrasasse, tendo como
referéncia do tempo o horario de exibicdo do tehglo Aqui, assim como em outros
filmes, o JN é reterritorializado numa historiafabgdo, tendo como particularidade, a
pretensao de contar a vida de dois personagensiddamartistico.

Outro filme em que ocorrem atualiza¢des e, consgguoeente, desconstrucoes

do Jornal Nacional €idade de Deud\ele, encontramos dois momentos onde o JN se
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reterritorializa. Inicialmente, com o som da voz $érgio Chapellin anunciando a
noticia e s6 depois a TV aparece mostrando a estaefeita com um dos traficantes da
favela carioca. Na verdade, aqui, se trata de umiaterpretando o traficante Mané
Galinha, mas esse sentido sO foi compreendido raa flo filme com a segunda
atualizacdo, na qual as imagens na integra qumfacaar no telejornal aparecem em
meio aos créditos finais.

Fiaura 146 :
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EnCidade de Deuys JN se reterritorializa duas vezes: no meio tnabda narrativa.

Mais uma vez fica evidente que o JN ajuda a canstnoa forte conexao entre o
filme e o mundo “real”, o telejornal esta legitind@ane confirmando um acontecimento-
noticia que, mesmo editado, traz credibilidade ao ficcional narrado. Relevante,
nessa atualizacdo, a montagem feita entre a vaZhdgellin com outra imagem ao
fundo e na sequéncia a imagem do personagem dandiepoimento como se ambas
as cenas pertencessem ao programa televisivo.séguompde outro telejornal, hibrido
entre imagens de arquivo e imagens produzidasfipake

Por outro ladoCarandiru comeg¢a com um prédio em chamas e continua com a
imagem da TV em que o Jornal Nacional estd danuiatiaia da rebelido no presidio.
As imagens de arquivo da noticia que se atualizanfiagdo € que nos ajudam a
conferir sentidos as imagens iniciais, ou sejagde o incéndio se da na Casa de
Detencado, um dos principais presidios de Sao Peolop narra o apresentador Seérgio
Chapellin: “Mais uma explosédo na sede superlotaamsaCe Detencdo. Esse € o maior
presidio na America Latina com capacidade para 40860s. S6 que hoje a Casa de
Detencédo estd mais cheia do que nunca com 7500sprésssa pequena sequéncia €
suficiente para ativar na memoria do espectadatadcorrido no presidio e apontar o
que vai ser o foco de toda a narrativa.

Antes da locucéo de Chapellin, as cenas mostrgmesss chegando numa cela
para ver o telejornal e, inclusive, fazendo o sohalcruz e beijando um pingente de
crucifixo. S&o construidos sentidos de que as maaes podem estar sendo anunciadas
ja que como diz na matéria: “A tropa de choque @ada e invade o presidio com

mais de 300 homens armados com revolveres, malmabm e bombas de gas
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lacrimogéneo”. A identificacdo dessa frase comoénmse da pela mudanca da voz do
apresentador para a do repérter que fez a cobettueontecimento sobre a qual séo
inseridas varias imagens. Essa atualizacdo da witecale conexdo entre o JN e 0s
presidiarios expostos ao acontecimento. E o telajaue Ihes informa sobre o que esta
acontecendo dentro e fora do presidio, assumindoautoridade e uma mediagcéao para

além da instituicdo carceraria.

Figura 17

]
1
U

Sentidos construidos pela noticia do JN, enquaeop assistem e fazem o sinal da cruz.

Novamente o mesmo uso de imagens de arquivo déstiNg, de imagens da
TV, séo utilizadas para legitimar e dar credibitida historia do filme. Nos trés casos
anteriores, podemos perceber que ao remidiatizao audiovisual, acaba-se também
transportando suas molduras de um meio para o.dtntee elas, as molduras do meio
televisivo, do programa JN e psrsonasna figura de seus apresentadores e repérteres.

O mesmo acontece no vidddl — 11 de setembro No entanto, de todas as
atualizacdes, essa € a Unica que ndo desconstrtidose hegembnicos do Jornal
Nacional, por apenas reproduzir suas imagens egrato que acaba por legitima-lo
como fonte histérica de producdo da noticia, al@amnds revelar as molduras da
internet, uma vez que se trata de uma atualizagdalepois foi remidiatizada.

Nesse caso, observamos o selo “Aberturas de ndvelasanto superior direito
e a logo da Rede Globo no canto inferior, alénragnientacdo do fluxo televisivo para
reinseri-lo no fluxo de outro audiovisual, no camointernet. Mas, talvez, nessa
atualizacdo mais forte que o proprio telejornal, sebressaiam os sentidos desse
acontecimento que espalhou imagens por todos e@rsis, plantdes de noticias e

emissoras do planeta. Ou seja, o fato se sobrepdid.a

Imagens na integra do telejornal foram didpibpadas na rede evidenciando as molduras dossmeio
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Ao final de todas essas andancas e reflexdes, q@mnos que, ao analisar um
video, nés pontuamos apenas algumas das intensigadese sobressairam no plano de
imanéncia desses platds e, assim, fragmentamosisagem e, consequentemente, 0s
sentidos que somente existem desse somatoério. Alésp, constatamos que essas
atualizacdes constroem 0s seus sentidos, muitaes vezsconstruindo os do Jornal
Nacional e, em outras tantas vezes, os reforcandangio do uso e das laminagdes
sobrepostas, resultado da articulacdo das dimenséasa, discursiva e cultural e dos
elementos e das marcas do telejornal, que foramlaamepte utilizados nessas
atualizacoes, algumas mais do que outras, no entimtas estdo representadas nesse
conjunto.

A seguir nos propomos a tracar um rapido paraetoe as varias atualizagbes
por meio do uso de suas marcas, vendo quais asngisgese destacam e em quais

atualizacoes.

6.2.2- As principais marcas presentes nas atualizagbes

Na nossa pesquisayvaheta é utilizada como marca em quase todos os videos
estudados, como no Jornal Rational — quando el®@pgara ilustrar que o programa
superou a audiéncia do principal telejornal da ooeate, o préprio Jornal Nacional —,
assim como em Jornal Mundial — criancas, Jornaliddat do Chaves e JN —
apresentadores. fogomarca por sua vez, também aparece em varios videos e em
varios momentos, quer seja na vinheta e no cenguier, seja na barra de crédito dos
reporteres e entrevistados e no crédito final. Ceremmplos dessas atualizagbes em que
é feita referéncia a logomarca, podemos citar: JWlipe (apelo sexual) e Jornal
Nacional do Chaves.

No entanto, existem ainda referéncias indireta®ga, [presentes ndmrras de
crédito e nos créditos finaiscomo acontece com os comentaristas do quadraal'Cas
Nacional” do Casseta & Planeta, em que ao ladamga CN aparecem 0os nomes e 0
local de onde eles falam. Enfim, como podemos percea logomarca é amplamente
utilizada, ndo s6 dentro do proprio telejornal, rftaa dele. Embora, ndo faca parte do
nossocorpus,uma das atualizacdes, nas quais as barras déoceeds créditos finais

ficam mais evidentes, foi analisada por Kilpp (20088) da seguinte maneira:

Na TV Globo, em geral o tempo dos programas terrimaldura
final) com a rolagem dos créditos, um fragmentovitdeta do
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programa e a logomarca da emissora. No caso dogpnagde estreia
de Muvuca, um dos entrevistados de Regina Cag@idoMoreira, e
Casé alardeava ser aquela “a primeira entrevistaQjdi concedia”,
fato que ocorria “casualmente” no dia de seu asér@. Ao final da
sequéncia em que esta sendo festejado o aniversiérioi incitado a
dizer o classico “Boa noite”, com o qual o ancavaldrnal Nacional
costumava encerrar o telejornal. Entrou, entdopamorama, uma
edicdo acelerada dos créditos do JN, da vinhetiNdoa logomarca
da Rede Globo, como se o0 programa estivesse acalaanBegina
Casé interrompeu o que parecia ser o fluxo nafj@aonstituido em
Nnosso imaginario pelo habito) para avisar que ‘aimdo terminou” —
ao que, de fato, seguiram-se ainda varias sequeépaagravadas de
futuros programas

Nesse caso, além de repetir uma memoria-habitootdada pelo telejornal ao
longo dos anos, o uso dessa sequéncia tradicionalBda noite” dado pelo
apresentador seguido pelos créditos finais paerca intencdo de criar certa confusao,
haja vista o horario e a ordenacéo da grade degpmagado da emissora.

Esse audiovisual permite ver, ainda,Boa Noite’ enquanto uma das principais
marcas desse telejornal. Uma evidéncia disso éstengia de videos com compilagdes
dessa saudacdo dados por Fatima como é o casostieaF8oa Noite — Fatima
Bernardes, assim como na matéria para o Video Sotwe os bastidores do Jornal
Nacional. Além disso, no video Casal Nacional, essgnagens do Casseta e Planeta
também ironizam o “Boa noite” e outro exemplo do dessa marca é o filnZeFilhos
de Franciscoquando o pai de Zezé de Camargo e Luciano resppsdudacao de Cid
Moreira ao final do programa, representando umeaaésle imaginario popular.

Quanto ao uso de efeitos especiais, destacamosoas, cartelas, ilustracdes
e selospresentes nos videos JN — 11 de setembro, RecArdaminho da lideranca
(Record) e Sexo Oposto (Globo). Nesses casos, es3as0s além de ajudar a compor
a narrativa, facilitaram a sua compreensdo. Por gea com relagdo aos
apresentadores destacamos o0s videos: Programa do Faustdo — d#&amardes
Melhores do Ano 2007; Fatima Bernardes @mat do JN, J6 Soares entrevista Lillian
Witte Fibe (Globo), Invente, tente (1991) — WilliaBonner e JN — William imita
Clodovil, nos quais os apresentadores aparecenorde firreverente e descontraida,
diferente do que estamos acostumados a vé-loseapamdo linhas de fuga em relacéo
a sugpersonaapresentador.

O gue se mostra interessante nessas repeticodaté de que o que mais se
revela como elemento de atualizacdo do JN em outde®s sdo marcas que podemos

considerar como basicas e evidentes no programa.d8b responsaveis por legitimar
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tais atualizacdes estabelecendo o vinculo técnids@irsivo com o telejornal. No
proximo capitulo, vamos desenhar o mapa final deabalho, fazendo e realcando as

conexdes que existem entre os varios platos.
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“Imagina, o telespectador em casa, vendo o globo, com os gomos, flutuando?
E os “JNs” vindo em sua dire¢ao. Para mim, era como se fossem as noticias
vindo de todas as partes do mundo. Esse era o conceito visual”.

(Hans Donner)®

v

e TRACANDO O MAPA DAS ATUALIZACOES e

No inicio desse capitulo, queremos relembrar algumaestdes antes de
apresentar como sistematizamos o0s resultados dagicdia e do experimento de
desconstrucdo. Primeiro, foi necesséario considgriarios para a selecdo dorpuse
delimitacdo na sua amplitude — e isso ja foi aldwdao capitulo anterior. O segundo
passo foi determinar como os platbés da cartogrdéeeriam ser examinados em
profundidade e, na sequéncia, identificar que deste significados sao produzidos no
movimento de atualizagdo, tendo em vista destadiiwacoes, reterritorializacoes,
linhas de fuga e elementos da desconstrucdo. Pordiefinimos como organizar os
resultados, isto €, que iriamos tracar o mapatdatizacdes com base nas formas e nos
modos que elas ocorrem.

Ao tentar fazer o rizoma das atualizacdes do Jd¥aalonal observamos dois
platds principais: o das formas e o dos modos delizacdo e a medida que nos
davamos conta e as categorias iam sendo abst@ddasalise, resolvemos voltar e
teorizar sobre elas, conforme relatamos no Cap#ul@om base nesses dois platds,
que, por sua vez, trazem suas ramificacbes quateseonectam — cada qual com trés
categorias principais — resolvemos que seria diessga que desenhariamos o mapa

deste estudo. A seguir nos propomos a analisaud®wasuais quanto a forma de

* MEMORIA GLOBO, 2004, p.96.
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atualizacado em termos de técnica, de discursoceltiea e quanto ao modo em citacéo

direta, citacao indireta e apropriacéo.

7.1 « Formas de atualizacao °

Ao longo da andlise das atualizacfes, percebemesoruse destacam mais
aspectos da técnica, ora do discurso e ora da@ulEm detrimento disso, tracamos o
mapa dessas formas, agrupando os platés em trégodas que tem por base as
dimensdes das audiovisualidades em dimensfes dédigcursiva e cultural. E apesar
de termos dividido mais uma vez, isto €, espaadbzas atualizacdes — procedimento
necessario, como ja foi descrito ao falar sobrartografia no item 5.1.2 — entendemos
que na analise ndo se podem separar essas tréssdesgaté porque o que vai se
revelar por meio do rizoma sdo as conexdes erdse Elessa interligacdo € que cria o

mapa do objeto.

7.1.1- Dimensao técnica

Em primeiro lugar, gostariamos de esclarecer qdestms videos atualizam
técnicas do audiovisual, jA que todos se valemlaeop, enquadramentos, angulos,
movimentos, cores, iluminacao, edicdo e sonorizagaeentanto, algumas atualizacbes
se destacam pela intensidade das técnicas utdizaglaonstrucdo de sentidos e, por
causa disso, chamaram mais atengao.

Cada audiovisual atualiza o JN de uma maneira, aproduzindo
enquadramentos, angulos e outras marcas técnicgsigy do formato daquele
telejornal. Nesses casos ha um reforco naquilcéquarca do JN, mas héa casos em que
se d& um deslocamento de alguns desses elementagmplo, incluindo efeitos de
edicdo como fus&d slow motiofi° e fast motiofi* com o intuito de realcar os sentidos
daquela cena em especial, incluindo, assim, ma@aslicido do produtor do video que
Sao usuais em outros programas e para configutarsasignificados.

Quanto as atualizagdes nas quais o0 uso de plaanguadramentos prevalece,

¥ Fusdo é a transicdo gradual de uma cena para @ale usar ainda de técnicas coméade in
(clareamento) éade out(escurecimento) das imagens.

%0 Slow motion- efeitos de camera lenta descritos como “Aparemidao na acdo de uma cena, obtida
em video pela exibicdo de cada campo duas vezeswaisl e, um filme cinematografico, rodando a
filmadora mais depressa que o normal.” (BARBERMZ(®. 197)

®1 Fast Motion— técnica de aceleracéo e mixagem das imagens.
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gueremos chamar a atencdo para a técnica de repradagens num teldo e depois
trazer para a tela da TV. Isso evidencia a presdagalateia e acaba consolidando a
sobreposicao de molduras. Esse movimento das imagamo teldo ora na tela aparece
em videos como: Panico na TV — danca do siri (Réfe J6 Soares entrevista Lilian
Witte Fibe (Globo), Programa do Faustdo — Fatiman&eles Melhores do Ano 2007,
Jornal do Ratinho (SBTgntre outros.

No Panico na TV — danca do siri (Rede TV)yale destacar que a atualizacdo
técnica trouxe varios efeitos de edicao, conf@sb motione oslow motionnos quais as
imagens sdo aceleradas ou ficam mais lentas ddcacom as musicas inseridas e a voz
do repdrter do JN é retirada em alguns moment@sdsrmais destaque as coreografias
gue os trés jovens fazem atrds dele. Torna-se gpexcie de videoclipe que tem por
objetivo enfatizar a Danca do siri.

Esse foi um dos casos, no qual a sonorizacdo &mlauamplamente junto com
efeitos de edicdo das imagens. Como vimos, alémidaca da Danga do siri — e de
outra que nao conseguimos identificar — as intagdas entre a voz dos apresentadores
e, em especial, do reporter acabam por complemestaentidos que antes tinham no
ao vivo, mas que o programa gostaria de enfatidarentanto, a compreensao desses
sentidos sai do ambito da técnica e vai enconttdro® sentidos na dimensao
discursiva. Vale destacar ainda o uso do telaaundd do cenario no qual as imagens
foram reproduzidas.

O videoJ6 Soares entrevista Lilian Witte Fibe (Globo)Ytambém utiliza esse
recurso, no entanto, a questéo técnica vai poo @atminho. Uma profusdo de imagens
da ex-apresentadora do Jornal Nacional em outtepraais é exibida no teldo ao
fundo e na telinha, fazendo com que sua imagendgegaciada do JN. Nesses casos, €
importante frisar que as imagens ndo ganharamosfei¢ edicdo — apenas o corte
necessario para delimitar o fluxo audiovisual ju@aam a compor a narrativa do

programa a medida que pautavam o dialogo entreies d

Uso do teldo foi uma das técnicas mais recorrar@sse audiovisual.
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Programa do Faustdo — Fatima Bernardes Melhores déno 2007 atualiza
essa técnica de alteracdo dos enquadramentostaprexitela da TV ora planos mais
gerais — que nos permitem ver imagens da apresgatkdtima Bernardes presente no
teldo no fundo do palco e, ao mesmo tempo, deldosentrevistada por Fausto Silva —
ora essas imagens do teldao sdo ampliadas, revetanda um corte das imagens do
auditério para as do telao.

Essas imagens do teldo, ao contrario dos videcwiames, é apenas uma
ilustracéo, resultante da montagem feita sobframé®® do telejornal na qual Fatima
aparece ao lado da logo do JN. Além disso, charmatencéo, o fato da TV ter sido
filmada e ndo gravada e, postado, dessa forma,aud ube. Ao filmar a TV temos,
assim, uma nova atualizacdo ou uma atualizacadudiizacao que nos permite ver as
molduras dos meios sobrepostas, isto €, as moldargsevisdo dentro das molduras da
internet ja que o mesmo se desterritorializou momdador. E justamente nessa forma

de atualizacao que reside o seu diferencial outguesvador.

Figura 153

1
e e e e e e e e e e e e, e e e, ——————————

Imagem dos apresentadores no auditério e montagdeido ao fundo e na telinha.

Em Cidade de Deus, no entanto, as imagens do telejornal e do filmeste caso
nos referindo a atualizacdo dos créditos finaiermpneceram lado a lado, isto é, ao
lado da imagem do ator que interpretou Mané Galapgeaece uma janela do mesmo
tamanho da foto, na qual foram reproduzidas asemmague foram ao ar no Jornal
Nacional. Essa técnica de enquadramento nos peneiteainda as semelhangas
existentes entre o ator e o préprio traficante & g@aquanto, uma imagem € parada, a

outra exibe um video, revelando as diferentes ezis:

| Fioura 155 .

Imagens do ator e do traficante lado a lado revelssemelhancas entre eles.

%2 Frameé um fragmento, recorte temporal existente nocaislial.
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Entre os audiovisuais estudados, um que possuidamanaiores variedade de
técnicas e elementos da linguagem do audiovisualegpecial do Jornal Nacional, é
Casseta e Planeta- Casal Nacional (Verséo | e.l3s técnicas séo representadas quer
seja no enquadramento dos apresentadores com n@yym e na oscilagdo entre
esses planos, quer seja no uso de cores, iluminag&omentos e caracteristicas da
edicao.

Por se tratar de uma parddia, esse video atuatida as técnicas proprias do JN
ao tentar reproduzir o cenario, o formato com dpigesentadores na bancada e ao fazer
uso de técnicas para elaboracédo da vinheta, logamaarras de créditos, ilustracdes e
chamar a participacdo de correspondentes. Essgsas®e efeitos especiais aparecem
justamente para facilitar a compreensédo do tentadtvee da relacdo que o video tenta
fazer.

Essas técnicas aparecem ainda em videos dommal Mundial — criancas,
onde séo inseridas vinhetas dos quadros e do pnagilaversamente ao que acontece
nos telejornais, a vinheta do Jornal Mundial eaprés a escalada e do uso defade
para unir as imagens. Essa inversdo demonstra mafale apropriacdo dos
conhecimentos da técnica e da linguagem do teldjonos parecendo tratar de um
video feito por amadores.

Noutra vinheta presente neste video, aparece a &mée as imagens desta com
as do cenario, mais uma vez evidenciando que tive@mo referéncia a vinheta do
Jornal Nacional. Além disso, as vinhetas marcamhamada da participacdo de
reporteres e vale destacar que 0 seu uso é unedaseos de sonorizagao mais presente

nessas atualizacgoes.

Figura 156
I e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e -

Logomarca em tom azul, vinheta e enquadramsfit algumas técnicas utilizadas nesse video.

Por outro lado, alguns desses videos se destacpetomuso e referéncia
constante de varios tipos de edicdo, como JN —s&ptadores, Festival Boa noite —
Fatima Bernardes, Jornal Nacional do Chaves, JNdelgd¢etembro, JN (clipe) — apelo

sexual, Sexo Oposto (Globo). No vid#d — Apresentadores imagens de fotos com
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legendas e 0 som da vinheta sdo costurados porda&dicao, arrastando as marcas do
JN para um novo video que ja ndo tem mais a ver edmlejornal. As legendas
merecem destaque por ser um recurso originariangagemidias impressas e que
depois migrou para o audiovisual. Essa edicédo aewasisim, marcas de um video feito
por amador, apesar de essa informacéao ser irrédéedaante da importancia de se saber
como a técnica foi utilizada.

Por uma linha de fuga, essa atualizacdo nos reatstgideosFestival Boa
noite — Fatima Bernardese Jornal Nacional do Chaves nos quais a técnica mais
utilizada também é a edicdo de varias imagensgievar. No primeiro, isso fica visivel
ja que o enquadramento e o angulo praticamentegoe&tem 0 mesmo € nao existe
movimento de camera. Além disso, nessa atualizax&iomo frenético dos cortes de
varios “Boa noite” dados por Fatima Bernardes tamhk® auxiliado pelo som da
vinheta. Ja no video do Programa do Chaves, aedigévelada pela juncdo da vinheta
do Jornal Nacional de 1983 com a do toque de grgandos da emissora e ainda a do
préprio Jornal Nacional do Chaves. Essas trés tashaparecem em sequéncia
formando um hibrido que pode ser associado ao Jdnmendo sendo originalmente
dele.

Nessa mesma linha, mas de modo diferente do videoia, emJN — 11 de
setembro, as molduras nos levam a refletir sobre as formasseletualizar um
audiovisual de uma midia em outra, neste caso dgdrd a internet. As molduras
presentes, nesse video, sdo “Aberturas de novelastanto superior direito e a
logomarca da Rede Globo no canto inferior. Ressaléaque no final desta atualizacéo,
esses elementos desaparecem com a insercdo de am@gem feita com fotos de
pessoas desaparecidas e dados da ONG Desapareceu.

Por se tratar de uma reproducdo na integra, peo@enes técnicas de
enquadramento, planos, angulos, movimentos, ilugdmaentre outros, proprios do
telejornal, bem como o uso de mapas e de imagensrgi@vo para ajudar a
complementar os sentidos. No entanto, esse auda\@suma atualizacdo de apenas um
trecho de 10min da edicdo do Jornal Nacional daldiale setembro de 2001, o qual
traz desde a escalada até o fim do primeiro blecéNJ incluindo assim notas, matérias
e a participacao ao vivo dos correspondentes dileetdova York.

Queremos ressaltar ainda que as imagens dos chdqseavides nas torres
gémeas acabam por revelar outro tipo de atualizégica, ja que elas haviam ido ao

ar mais cedo, em diferentes horarios da programdadBede Globo, hum exercicio
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constante de autorreferenciacéo ao fato e a prépriasora. Além da repeticdo dessas
imagens, destacamos o fato delas terem sido gavtadi por cinegrafistas amadores
qguanto por profissionais, conhecimento reveladtajuente pelo dominio ou ndo das

técnicas do audiovisual e pela estética que elesaptam.

Destaque para as molduras, mapas e imagens deafisieg amadores e profissionais exibidas no video

Ainda no que se refere as atualizacdes técnicacmealestaque o videlN
(clipe) — apelo sexual Este audiovisual caracteriza-se pela edicda fair meio de
programas como Paint Brushpara fazer os desenhodvievie Makerpara da vida a
eles. Nele, podemos perceber que muitas das técunitaadas pelo Jornal Nacional
como planos, angulos e movimentos foram aproprige#s internauta para ajudar na
construcdo das referéncias ao telejornal.

Outras técnicas do audiovisual estdo presentes teatizacdes comdexo
Oposto (Globo)que faz uso de efeitos especiais e recursos celo® & adChroma-key
em quase toda sua duracdo. Por meio deste reauestampa do terno do apresentador
se emenda com a do fundo do cenario e a roupardsempadora com a bancada, o que
nos faz pensar que ha uma ligacdo entre os apsesees com o cenario e o proprio
telejornal. Além disso, no que se refere ao engmento e a forma de apresentacéo
observamos que ora eles estdo em pé, ora sentado®@ros momentos ainda a tela é

dividida em duas, como mostram as figuras a seguir.

: Figura 160

Exemplos do uso de efeitos especiais e das variam$ de apresentacdo.

Assim, o quadro atualiza varias técnicas da lingoagudiovisual ao mesmo

tempo em que rompe com 0 que estamos habituadasupartelejornal, propondo,
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inclusive, novos angulos que deixam ver as suj@resbarbas da sua producao, neste
caso, ndo removidas na edicgéo.

Ao final desse item, queremos dizer ainda que apbsagerem audiovisuais e
possuirem os mesmos elementos, cada uma dessézaglies traz ainda técnicas
especificas de cada meio. Por exemplo, os trésdilpune compdem aprpusatualizam
técnicas diferentes das da TV e da internet, coavosrenquadramentos, iluminagéo,
angulos, movimentos como camera na méolly, entre outros. Apesar de termos nos
referido a algumas técnicas utilizadas nesse nmmmos que as reflexdes mais

interessantes que partem deles estéo relacionadasreas de atualizacao seguintes.

7.1.2- Dimensao discursiva

Com relacéo as atualizacdes discursivas, destacasneisleos: Jornal Rational
(SBT), Sexo Oposto (Globo), RECORD: A caminho daranca (Record), Bastidores
do JN no Video Show, Festival Boa noite — FatimanBetles, 2 filhos de Francisco,
Invente, tente (1991) — William Bonner, por fazereaferéncia a linguagem do
audiovisual, utilizando-se ora de marcas e esiedé@ljscursivas, ora da hibridizacao de
géneros, formatos e linguagens, ora de metalingoaggerindo-se a seus programas e
formatos, revelando seus bastidores.

Em outras palavras, nessa forma de atualizacéo ¥isdvel a construcdo de um
formato discursivo proprio do JN que engloba tonvale gestos, cenarios, entre outros
elementos. Contudo, o discurso verbal ndo tem @cppacéo de reproduzir o discurso
jornalistico noticioso préprio do JN. O que precalesdo as marcas discursivas da
irreveréncia e da apropriacdo para reterritorialesse discurso no ambito do cémico,
da parddia e do entretenimento.

O videoRECORD: A caminho da lideranca (Record)faz uso de expressdes
verbais especificas que mostram-se carregadasntidose de tensionamento, como

“democratizamos a informacao”, “acabamos com o poho daquela que é uma rede
que parecia imbativel”, “a queda da concorréndanéastica”, “o habito do brasileiro
estda mudando”, “o jornalismo da Record caiu nho@dss brasileiros”, “a Record segue
firme rumo a lideranga”, nas quais a critica a R&lebo fica evidente. Essas
expressoes enfatizam a rivalidade existente estdias emissoras, por meio do uso de

palavras como “monopdlio”, “concorrente” e “lidecar.
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RECORD 18 ||

CONCORRENCIA 13

Os sentidos de rivalidade sdo construidos por deilmmguagem oral, escrita e atraves de ilustracdes

A dimenséo discursiva também permite perceber ndatoonia através do tom
de voz, da gestualidade, da expressao facial afdgrmas de expressédo que ajudam a
construir os sentidos, entre eles de cresciment® \@téria que sao reforcados ao final
do video institucional com a imagem de jogadoreshrendo o prémio de melhores da
competicdo aliada a expressao “Estamos a caminhidedanca”.

Toda a construgéo do video reforca esse@meseiuta da Record pela lideranca.

Além disso, outro exemplo que apesar de se dizetelgjornal, informacgéo
contida no préprio nome como € o casaldmal Rational (SBT), faz uma verdadeira
hibridizacdo de géneros, linguagens e formatostumaisdo, entre outras coisas,
jornalismo com humor e entretenimento. Para ta&rompe com os cenarios padrdes
dos telejornais — comumente num estudio fechadeoon uma redagédo ao fundo —
sendo apresentado num auditério e, ainda, commoator casal de apresentadores, ao
trazer Ratinho, dois humoristas — devidamente tenaados a cada edicdo — e mais
dois ratos de pellcia, motivo pelo qual o tamanadancada teve que ser ampliado,
ganhando novos usos e sentidos a medida que asrzsldancam em cima dela.

No que se refere a forma de atualizagdo discupisente no videBastidores
do JN no Video Show,observamos que apesar de trazer referéncias awatfor
telejornal — ja que o audiovisual representadoJdroal Nacional — o discurso dessa
atualizacdo é mais descontraidosti@w,como o préprio nome do programa ja sugere.
Outro fato curioso é que ele faz referéncia a kggun do audiovisual ao mostrar a
sequéncia cronologica da producdo do telejornal,npeio das imagens, dadfs das

passagens e das entrevistas.
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Figura 168
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Na narrativa sequencial, as imagens de reldgioeepam espacializando e fazendo referéncia ao tempo.

Essa forma de construgcdo da narrativa realca dgltw@Es e os passos de sua
producéo, isto &, o discurso sobre as rotinas pix@duque tornam esse programa numa
das principais referéncias do Padréo Globo de Qaadi e acaba, assim, por legitima-
lo. Como se trata de um programa falando de ouiri@ntos que temos ai uma
metalinguagem — isto €, uma linguagem que fala elsma — e, mais ainda, que por
ambos serem da mesma emissora acabam por se fauemrc@ar e conferir novos
sentidos que a legitimam por meio dessa formasiidso.

No filme 2 filhos de Francisco, os sentidos produzidos pelo “Boa noite” dado
pelo apresentador Cid Moreira séo enfatizados |lzagdos para compor a narrativa,
assim como no videBestival Boa Noite — Fatima BernardesPercebemos que, da
mesma forma que essa saudacado, o uso de imagelwd Nacional corrobora um
discurso proprio no sentido de conectar o apredenta o espectador, o homem da
poltrona.

Atitude que nos remonta a um imaginario social, eors@ acreditava que
antigamente as pessoas achavam que o apreserdkdar diretamente com elas e por
isso respondiam. Aqui, nos fica clara a ligacaoreerds varias dimensbes das
audiovisualidades, j& que uma atualizagdo técninao-das imagens do telejornal no
audiovisual — aliada & atualizacao discursivae-éstaos sentidos construidos desse uso
ajudando a compor a narrativa — sdo perpassadda por uma dimensao cultural
revelada em habitos, como a familia reunida enotdenTV e na resposta a saudacao.

Essas marcas da atualizagcéo discursiva que seab@senetalinguagem ficam
visiveis também no vide®exo Oposto (Globo)pnde as regras que regem o programa
sdo mostradas ao publico, por meio de acbes qukcaxpcomo falar usando o
teleprompter, como se posicionar diante das cameras e a mowag@nt dos
profissionais no estudio. Além disso, por se trataruma atualizacdo da mesma
emissora em gue o telejornal acontece, ousamosalizeo quadro do Fantastico acaba

tendo como referéncia o préprio Jornal Nacionategavoduzir marcas do seu formato
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como o casal de apresentadores, 0 que nos renuE@ale que exista ai uma espécie
de jogo de auto ou correferéncia da propria enasgoe acaba por reforcar os seus
discursos.

O quadro talvez seja um dos que mais atualiza epeom discurso do
audiovisual formatado por trazer ainda referéneiagrios géneros televisivos como
telejornal, telenovela e até ao cinema. As reféa8nmo formato do telejornal aparecem
no cenario, nos apresentadores, na bancada, na fdemapresentar as noticias. Em
contrapartida, as pistas que nos remetem as teEsogdo os fragmentos onde os
apresentadores aparecem noutro contexto, geralinemtenais irreverentes, ao abordar
as diferencas que existem entre homens e mulh@res/ezes com cenas romanticas,
outras que se referem as brigas e traicdes e @it@da em cenas do cotidiano.

Nesse caso, remetem também ao cinema pelo useittes efe edicdo, nos quais
as imagens dos personagens sdo duplicadas e sgifel&nciadas, dando a entender
gue conversam com eles mesmos, construindo serjigogxtrapolam os sentidos da
técnica e do discurso, nos fazendo perceber assigxisténcia de uma dimensao

cultural presente neles, como veremos no proxiemo.it

7.1.3- Dimensao cultural -

Por um processo de ruptura a-significante, resabgeimterromper o fluxo que
nos levava pelas atualiza¢des discursivas e inicrea nova trilha pelas linhas que nos
permitem enxergar os platés, nos quais a dimenslioral € mais intensa. Embora,
algumas evidéncias dessa forma de atualizacdonj@are aparecido em exemplos
anteriores, queremos evidenciar ainda outros aspegresentes em algumas
atualizacoes.

Nesses audiovisuais € interessante perceber queeansiio cultural apresenta
pelo menos dois niveis mais destacados: o daidesd® e 0 da globalidade. E, ainda,
trés eixos, referentes ao comportamento humanto&gdsbitos, valores, tradicdes), as
manifestacdes artisticas (danca, musica, artee entras) e a memoria (enquanto fonte
da histéria), conforme explicamos no item 4.2.1.

ApOs essa recapitulacdo — que cremos ser necedsajaavista a distancia da
formulacdo desse conceito — queremos voltar asxéeseentre 0s varios platos.
Continuando a analise do quad@exo Oposto (Globo)Yo Fantastico, as referéncias a

cultura norteiam e, literalmente, “explodem” emaadsua producéo, seja pelo reforgco
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discursivo, seja pelo reforco da técnica. O nomeukdro ja nos da esse mote: Sexo
oposto, isto é, disputas e diversidades entre fias@ifeminino.

As diferengas entre os sexos sao evidenciadas srarsos que debatem como
homens e mulheres pensam e criticam questdessgoi@o comercio (consumismo e
precos dos produtos no supermercado), gravidezdokeszéncia, traicdo, separacao,
educacéo dos filhos e até acidentes aéreos quapmolinha de fuga, nos faz lembrar o
acidente da GOL. Todos esses discursos, como g¢apetie determinadas normas e
valores culturais acabam por reforcar um modo desgresobre as representacdes de
feminino e masculino e 0 modo de entendé-los ntegtmsocial.

Os tracos da personalidade dos apresentadoresek#igados por gostos e
comportamentos especificos de cada sexo, tais corsexto sentido feminino, a cara
de pau e infidelidade dos homens, a pescaria combabito da cultura masculina, a
ida as compras e a fofoca como comportamentosatigate femininos. Além dos
modos de vestir, falar e gesticular que tambémaajud formatar suas personalidades.
Modos de ver que acabam legitimando modos de ser.

Com relacdo a esses modos, destacamos as cenaseem @entista Isaac
Newton aparece conversando com a esposa, usangasrale época e fazendo
piguenique, embaixo de uma macieira. Essas cepesifeeferéncias a cultura europeia
de séculos atrds e ao explicar a famosa lei daidgde recorrem a memoria do
espectador e ao seu arcabouco de conheciment@sabistoria. Dessa forma, o video
Sexo Oposto (Globo) se configura como um dos methexemplos de atualizacdes
culturais, principalmente, pela grande quantidasleecthas abordados que extrapolam as

dimensdes técnicas e discursivas do audiovisual.

Fiouta2 |

Alguns dos tracos da personalidade feminina, niasce da memdria presentes no video.

Outra atualizagdo que se constitui um dos pringipkitds da dimensé&o cultural
€ JN (clipe) — apelo sexualO video em questao também reforca essas diferen¢ias
sexos e essa referéncia cultural tende a se repatifuncdo da bancada do JN ser

composta por um homem e uma mulher. Contudo, nddse, os sentidos saem do
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ambito do masculino-feminino para adentram em agpeaie sexualidade por meio da
exacerbacdo do erotismo. Tais discursos estaonpessem imagens dos apresentadores
manuseando vibradores, apalpando os seios da mualplister rebolando na bancada
usando uma calcinha vermelha, movimentando a lirmuaedor dos labios para
significar desejo sexual, entre tantas outras ferma

Além do sentido sarcastico que o texto dissimulap@endo com a imagem de
formalidade e seriedade do casal na bancada, @ t¢timbém faz trocadilhos,
substituindo osscprits por um péster usado por Bonner, enquanto Fatima troca a
tradicional caneta por uma protese de um péniglarto certas semelhancas falicas

entre os objetos dos apresentadores do JN e dwtelgjornal.

i e

I Figura 173 Fiouta4

Imagens que explicitam o erotismo e o fafelo sexual presente no video.

No clipe, as referéncias culturais da sexualidae & baila ainda por meio da
letra da musica, insistentemente repetindo no a€finfia ni mim” e reforcando o
comportamento promiscuo em discursos que nos revepl@ a moga nao esperou que o
cara fosse romantico e tivesse atitudes tradicsash@iconquista, pulando todas as etapas
para chegar ao seu Unico objetivo: a relacdo sexmaki. Como reforca a letra da
musica “Ela sequer perguntou o meu nome. Ela sequer@sge chegar. Ela s6 disse assim:
“Enfia ni mim!"”. (Ver letra da masica completa no Anexo 1).

A referida muasica exacerba um comportamento sagial chega a ser quase
promiscuo e que é muito criticado por boa partsodéedade. Ao mesmo tempo, 0 Sexo
e 0 comportamento sexual sdo temas presentes amasdulturas em todos os tempos.
O que parece incoerente nesse video, mas que tancbésolida ainda mais a sua
diferenca, é o fato de um telejornal da legitimilad espaco para esses sentidos de
sexualidade que tomam um tom agressivo. Em comtid@aao trazer desenhos, danca
e musica, esse video acaba atualizando tambémfesses de manifestacdo cultural
que se aproximam bastante do entretenimento. Eeféré bastante curioso pelo tipo de

imaginario presente e pelas associacdes que sdgqumtalele.
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A musica €, ainda, extremamente fundamental pa@rgpreensao do discurso
de Vinheta final de ano Fatima e William (Globo).No video em questdo, a musica
tocada é bem menos apelativa, ao contrario, remeostnsacées mais nobres como a
esperanca de um novo tempo, de que os sonhos se concretizasdalegria e o amor.
Expressdes essas que estdo associadas a sentimeintes da humanidade e que a
sociedade tenta reproduzir através dos tempos.aNssslizacdo, merece destaque,
como ja relatamos anteriormente, o0 movimento coroéss formando uma arvore de
Natal que nos remete a esses tracos da cultuirade, ao movimento dos JN flutuando.

Além das semelhancas compeomo anterior por possuir forte referéncia a
cultura do Natal em toda a mensagem do video wefespeciais na vinheta de abertura
— embora, neste caso, se usem estrelas ao invéslate—plnvente, tente (1991) —
William Bonner chama atencéo a fala e ao comportamento do apmdsertem mais

irreverente do que estamos acostumados.

| Fioura 175

As estrelas, assim como as bolas, nos remetamoaitnento das logos JN flutuando.

Apesar de se referir a um personagem culturalmemtbecimento no mundo
todo, a historia contada por Bonner traz muitogsogsada brasilidade, presentes nas
referéncias a varias cidades e estados brasilgizesndo, inclusive, que o Papai Noel
nasceu no Brasil e que agora s6 quer saber de aaraia, para nao dizer “sombra e
agua fresca”. Outras expressoes tipicamente brasilatilizadas no video séo “soltar os
cachorros” e “de saco cheio” e a frase dita “egdeente pros brasileiros, Papai Noel
ainda mandou um conselho: Invente, tente, facaidiférente”, referindo-se ai ao ano
seguinte. Nessa Ultima frase, 0 audio nos perngteeper ainda a mudancga de voz
guando o apresentador para de imitar e retoma asaGjanum tom mais sério para
enfatizar o conselho.

Outra atualizacdo onde os sentidos extrapolamractée o discurso éornal
Nacional do Chavesafinal de contas, os personagens desse progrdameja parte da
cultura brasileira e de muitos outros paises. 8wy uma das maiores afirmacdes

feitas sobre o programa é que “Chaves também d@rau apesar do tanto de discusséo
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que essa afirmacdo possa gerar —, uma frase quéntoao mesmo tempo, uma
brincadeira e certa ironia, tendo em vista que r@nama este personagem sempre
aparece sendo chamado de “burro” e que os estedtios demais personagens
também nao correspondem a pessoas cultas — comaexde professor Girafalles.
Sendo o programa uma producdo mexicana pode-seiasao perfil de sujeitos de
paises menos desenvolvidos.

Contudo, a bagagem cultural dos personagens fdeeeiada também no video
JO Soares entrevista Lilian Witte Fibe (Globo),onde essa forma de atualizacdo
aparece por meio do resgate e acesso a memori@mentos importantes da historia
da jornalista Lilian Witte Fibe e, consequentemgdteJornal Nacional e date Terra,
em cujos telejornais ela teve suas maiores atua;destaque profissional. A entrevista
com ela trouxe de novo a tona a discussao sobnpeachmendo presidente Collor, 0
confisco das poupancas e varios outros temas pméngjue a jornalista acompanhou

de perto.

Comportamento da jornalista com risos e gestosssiaes ao lembrar-se de algum acontecimento.

Ressaltamos também que esse esquema que atuaidtura brasileira, por
meio da memoria e do resgate de alguns personagemsnentos da histdria do pais
ocorre, principalmente, nos filmé&idade de Deus, Carandi 2 filhos de Francisco
onde as imagens do telejornal sdo usadas em maeamrrativa para contextualizar
crimes, chacinas, rebelides e até ambientes faesli®or serem filmes nacionais, todos
se referem a tragos da cultura brasileira, em gesatesentando as minorias de pobres,
negros e presos. Como todos os filmes sado insgirado historias reais precisam,
portanto, de conexdes com o0 mundo cotidiano.

Se emCidade de Deus, o cenario sdo as favelas cariocas, onde o tr&fieo
violéncia tomam de conta, no filn@@arandiru, o cenario remonta ao caos e a situacao
dificil dos presos da Casa de Detenedwesidio de seguranca maxima em S&o Paulo.
As referéncias a violéncia aparecem com imagengrakesto dos presos, da tropa de

choque se aproximando do presidio juntamente carhoc@s, armas, tanques de
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guerra e até helicoptero. Neste filme, é possiee] &inda, outros tracos da cultura
brasileira, em especial, do sexo masculino, comagém da bola e de uma pequena
taca ao lado da TV, objetos que nos remetem aopemaratos de futebol existentes em

todo o pais, inclusive, dentro do presidio, onders®ntram mais de sete mil homens.

Imagens da favela Cidade desDeda cavalaria em frente ao presidio.

2 filhos de Francisco mostra a representacdo da familia brasileira pdtoe
entanto, para compreender os sentidos produzidosegge audiovisual, é preciso
conhecer os cantores e algumas de suas musicdg,eenvista 0 uso constante de suas
cangoes e as referéncias a momentos que marcasamidas. Esses conhecimentos do
ambito da técnica, da linguagem e da cultura s@&essarios para a compreensao das
mensagens desses audiovisuais. Além disso, fazesdas conexdes entre as
atualizacOes, percebemos que o fio condutor sédoonBecimentos tanto dos fatos
histéricos que exigem da nossa memoria quanto éencgfio as personalidades ou
personas-fazendo uso de uma expressao que designa esske tipoldura.

Ainda no que se refere aos conhecimentos no andaiteultura, um bom
exemplo é o vide€asseta e Planeta — Casal Nacional (Versdo Ble faz uso de
estratégias religiosas tipicas do Brasi cultura afro e o candombiépara falar da
economia mundial. Dessa forma, se o tema de fuadadferéncia a globalidade, o
discurso como um todo traz evidéncias de uma kad#, por meio do modo de vestir
semelhante a um pai de sartooupa branca, colares, chapéu branco — e do medo d
falar, ensinando como fazer uma simpatia, comonaosas figuras abaixo.

Mistura de tragos da globalidade (cenéario Nova Yodm brasilidade (macumba e pai de santo)

Além da critica a Bush, o programa faz o que o @bdlfaria, pois em vez de um
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pai de santo, no telejornal seria chamado um caristat especializado em economia
ou mesmo um economista e a ironia fica visivel doaestes o apresentam como o
“Maior especialista em crises econdmicas deste euti®@ mundo”. Essa atualizacao
traz ainda sentidos que extrapolam a técnica scuio do audiovisual para enfatizar
que os apresentadores sdo casados e servem deomdedebsal para todo o pais,
evidéncia presente no nome do programa Casal Ned@am suas falas.

Sendo assim, o quadro Casal Nacional acaba porrss tuma homenagem aos
apresentadores que sao casados na vida real ecapamiariamente, dando as
principais noticias do Brasil e do mundo. Fazenaa ligacdo com o aspecto cultural,
onde os valores familiares estdo presentes, adadeedos dois, a imagem midiatica,
enfim, acabam por conferir uma atualizacao cultural

Ao contrario do video anterior que traz muitos epla® de tracos culturais
brasileiros,JN — 11 de setembrcevidencia a globalidade, ao retratar os atentados
terroristas, ocorridos nos Estados Unidos e, aipdameio de imagens de palestinos
comemorando e de misseis cortando o céu de Kabchpial do Afeganistdo. A
referéncia as personalidades aparece por meiosdardo de George Bush, presidente
dos Estados Unidos confirmando o ataque terrofstia, como de imagens do principal
suspeito, Osama Bin Laden, seguida pela informagigue ele é o terrorista mais
procurado do mundo.

Um detalhe curioso do video € o uso de imagengqieva — para resgatar a
memoria de outros atentados e falar da importahasaprédios atingidos — inclusive,
imagens de outra emissora, no caso a CNN, percglalds molduras da barra de
créditos sobre as imagens de Kabul sendo atingidamisseis, 0 que, por sua vez,
sinaliza o possivel inicio de uma nova guerra. tBotido grandes proporcdes e pela
complexidade dos fatos, os atentados terroristasEatados Unidos, abordados nesse
video, deixaram de ser apenas um acontecimentatiipela midia para se tornar um

fato histérico e, dessa forma, inserir-se no cdntexltural mundial.

BREAKING NEWS
EXPLOSIONS ™ xABUL AFGMANSTAN

Imagens de palestinos comemorando, imageasgdé/o de Osama Bin Laden e de outras emissoras.
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Ao analisar a forma de atualizacéao cultural preseesses videos, percebemos
que o processo de assimilacdo e compartilhamendocdoteldos culturais possui
algumas linhas convergentes como, por exemplongpodamento dos personagens € 0
conhecimento dos mesmos por meio de uma bagagé&matuh constante referéncia ao
tempo e a localizacdo geografica, o uso semelltinedeitos especiais nppomose a
autorreferéncia entre as midias, como, por exemgdo,uma emissora de TV se
referindo a outra ou apenas mostrando aparelhd¥deomo no video institucional da

Record.

1
1 Figura 187
L e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e -

Conhecimentos da técnica, da linguagem e da cudficdundamentais para compreensdo das mensagens.

Apés falar sobre as formas de atualizacdo sepasdanmgueremos lembrar de
Novo que 0 mapa se constitui justamente na sobgdoodessas trés formas, ja que elas
estdo diretamente interligadas, o que ficou mawei ao fazer as conexdestre uma
atualizacao e outra. A seguir, queremos observatumdizacées quando ao modo em
citacdo direta, citacdo indireta e apropriagcao.

7.2 » Modos de atualizacao

Ao analisar as formas de atualizacdo desses aadasj percebemos, ainda,
que eles possuem caracteristicas diferentes guemtonodo de atualizar o Jornal
Nacional. Em alguns casos, eles traziam imageriatagra ou editadas do telejornal,
configurando o que definimos como citagdo direten &utros videos, o modo de
atualizacao do JN era indireto, por meio do usoceferéncia a algumas de suas marcas
ou ethicidades, motivo pelo qual designamos ess®momo citacdo indireta.

Contudo, outras atualizacbes ndo se encaixavameginuma das categorias
anteriores, pois 0 modo que as referéncias erdasfao programa nos remetiam a uma
apropriagdo das marcas, bem como das técnicasatforenda linguagem do Jornal
Nacional sendo chamada, portanto, de apropriacaatesA de sistematizar as

atualizacoes, queremos ressaltar que muitas ddd@nevas a esses modos de atualizacao
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ja apareceram em itens anteriores, tanto em asafjganto em imagens, por isso

pretendemos ndo nos estender muito nos proxims ite

7.2.1- Citacao direta-

Embora, pareca meio O6bvio, esse modo de atualizag&elou certas
peculiaridades. As citagbes na integra aparecenamvideos como JN- 11 de
setembro, J6 Soares entrevista Lillian Witte FiB®o) e nos filme€idade de Deus
2 filhos de Francisce Carandiru Na maioria dos casos, as citacdes diretas dstHd e
inseridas em momentos especificos dentro dos videagplementando, reforcando ou
reterritorializando conteddos e sentidos. No entaatém desse modo de citacdo,
incluimos aqui também as atualizagcbes em que agemsado telejornal receberam
tratamento na edicdo ganhando recursos visuais@as sobrepostos ao audiovisual
original — como, por exemplo, o video Panico na-Tdanca do siri (Rede TV).

Como ja falamos anteriormente, o vididd- 11 de setembro —disponibilizado
aos assinantes dite Globo.com e também no YouTubecorresponde a um trecho da
edicdo do Jornal Nacional do dia 11 de setembr@0fd. Além do corte, que traz
apenas o primeiro bloco do programa, percebemaosbeeosicdo das molduras da
internet sobre as da TV. Trata-se, portanto, de citagédo direta que recebe as marcas
do autor que filmou, editou e postou o video no Mdae.

A natureza dessa atualizacdo nos chamou atenc&oempbora sejam imagens
na integra do proprio telejornal — o que poderia confundir com ele — ndo sao as
mesmas imagens, visto que ao receberem outros rdl@snenostram as molduras do
novo meio, isto €, marcas da sua remidiatizac@onsio da qual, sons e imagens ja
constituidos sdo atualizados nas midias, ganhasimn, novas formas e sentidos.
Abrimos parénteses para incluir o que Silva e Rell€2006) falam das iniUmeras

possibilidades de remidiatizagdo de um mesmo abjeto

Portanto, a re-midiatizacdo no plano das midiasioaistiais se
concentra na possibilidade de atualizacdo de insag@ons realizadas
por arranjos aleatorios e singulares, em diferdtesatos midiaticos.
Uma espécie de mudanca de estado midiatico quengialiea a
imagem e 0 som em seu mais alto grau de audioiwdadal. (SILVA,
PELLENZ, 2006, p. 228).

Com base nessa afirmacdo, podemos perceber queréssa comunicacional é

resultante dos movimentos de atualizagdo nos quasistantemente as
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audiovisualidades se reterritorializam nas variddian. Isso também acontece én
Soares entrevista Lilian Witte Fibe (Globo).No entanto, essa atualizacao do Jornal
Nacional ndo apresentasse tipo de molduras, haja vista que as imagens da
apresentadora a frente da bancada foram ao ar smanmeio, mudando apenas de
programa. Entretanto, o fato de ter sido exibidaet@o para a plateia deixa marcas de
remidiatizacao.

Assim, esse video evidencia um dos modos de citdicdia recorrentes na TV
por meio do uso de um teldo, como acontece tamlwémideo Domingdo do Faustao,
mas € preciso considerar que esse tipo de citegtaoirderposta em uma mensagem
mais ampla e, ainda que cada citacdo direta pamsdér para diferentes funcgdes,
depende do que é citado e em que contexto eladoci® uso desse recurso técnico se
repetiu também no audiovisudinico na TV — danca do siri (Rede TV)Todavia, ao
aparecer no teldo e, posteriormente, na telinhamagens do telejornal ndo eram
totalmente iguais as que tinham ido ao ar. Esséowasdal merece destaque pela
citacdo verbal que a antecede, feita pelo apresentl Panico na TV se referindo ao
inusitado do caso no Jornal Nacional e convidangoldico para assistir ao video.

Em JN — apresentadoresapos a vinheta do telejornal, sdo inseridas imagens
quatro momentos da apresentacao do Jornal Naci@valando assim seus principais
apresentadores, através de legendas que contirthesimemes e 0 ano correspondente.
Isso é citacao direta, por que se é uma foto desaptador na bancada, tem toda chance
de ser unframe de um telejornal antigo. Outro detalhe que podeperseber nessas
legendas é a sigla JN que antecede cada uma. d&quitor do video se apropriou de
elementos e de partes do telejornal, a0 mesmo tesnpogue fez uso de novos
elementos durante a sua producdo como, por exempémenda. Em outras palavras,
esse audiovisual criou outro video usando paraassomposicdo de varias citacoes
direta e indireta.

Nos trés filme<idade de Deus, Carandiru e 2 filhos de Francisco é mais facil
perceber o uso de citacbes diretas. Neles, as mrade Jornal Nacional foram
reproduzidas na integra e também editadas parextoalizar e compor a narrativa em
conexdo com o mundo “real”. Além disso, 0 uso dagems do telejornal dentro de uma
ficcdo tinha como objetivo conferir a ele um cardtistérico e a credibilidade como
fonte de informacgéo.

Em Carandiru, sdo reprisadas imagens da rebelido que foram aw aiN

ancoradas pela voz do apresentador Sérgio Chapellde um reporter que nao
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conseguimos identificar. As cenas do filme revetpra a TV estava dentro das celas
0 que por lei ndo é permitido, exceto em celasaigige- além do fato de que os presos
também assistem ao Jornal Nacional quando queretabinformacfes do que se
passa la fora.

Ja o filme2 filhos de Francisco reprisa imagens originais do telejornal que
foram ao ar na década de 80. A rapida atualizagdi®in apenas uma breve informacao
dada por Cid Moreira e a saudacdo do apresentaddo sespondida por seu Francisco.
Com isso, percebemos que se nos programas de 3& nezdo de atualizacdo ocorre
num teldo ao fundo ou na proépria telinha, aqui ®omma inversao, isto €, imagens de

um aparelho de TV sendo inseridas no contextolohe fi

Nos filmes, as imagens dos aparelhos\eeVelam ainda os modelos usados em cada época.

Com o filme Cidade de Deus, também, ndo foi diferente. Na primeira
atualizacdo, aparecem imagens do telejornal, emguAnscapé esta vendo TV no
quarto. Nesse caso, as noticias sobre o traficwiel@éncia na favela foram parar no
Jornal Nacional e aparecem, inicialmente, com admapresentador Sérgio Chapellin
e, sO depois, entram as imagens do aparelho derdé a entrevista com o traficante
Mané Galinha ganhou uma edicéo.

Embora o audio do apresentador seja original, alederia entrar o traficante
dando a entrevista, aparece o ator que interprat@@NGalinha no filme, devidamente
caracterizado e falando as mesmas palavras utikzpdr Mané Galinha. As imagens
em preto e branco nos levam a crer que se trataedma pessoa, mistério que so se
esclarece ao final do filme, quando nas barrasrélditos é exibida a entrevista com o
verdadeiro traficante. Ocorre aqui uma citacaotaida fala do entrevistado do JN,
porém ela € visualizada no personagem que o ieterpA integralidade da citacéo
direta se da no audio de Chapellin.

Vale destacar que alguns dos videos anterioresétanplossuem caracteristicas
de outros modos de atualizacdo, isto €, a0 mesmpotem que, citam diretamente,

fazem referéncia indireta ou uso de apropriacdofcio, nesta pesquisa, optamos por
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agrupar as atualizagfes levando em conta o modangige se destaca. ApOs seguir
pelas linhas que nos levaram a identificar o mogl@tdializagdo por meio de citagao
direta, chegamos a uma analise mais aprofundatdager Kilpp (2005) ao estudar a

insercao de imagens do Jornal Nacional dentro tteaudiovisuais que diz:

Essa primeira entrada da logo da emissora (a n@Mendadeira do
Jornal Nacional mas falsa moldura dMuvucg foi montada 23
segundos apos os créditos Mleivuca que ja tinham sido dados.
Houve, portanto: 1 - a apropriacdo simbdlica detampo de TV
(quase os 30 segundos de um comercial), e quesporrde a uma
imagem do tempo; 2 - um deslocamento dos sentidgs p
tensionamento de uma préatica habituada (a duplarcéis da
logomarca que em geral fecha os programas da Red®)G3 - a
criacdo de um interregno, um néo-lugar, de exatosritos e 23
segundos até que a logo reapareceu no panoramiepiaaa, de fato,
o programa. (KILPP, 2005, P. 88)

A afirmacdo anterior nos leva a perceber que aerfama citagdo — como
estamos chamando, embora, a autora use o termariagém — mais do que utilizar um
tempo de TV, sdo deslocados os sentidos do mesmitasnvezes rompendo com o
formato do audiovisual para inserir uma praticaal gstamos habituados.

Ao analisar os modos de atualizagédo do Jornal Naktipor meio de citacao,
podemos observar ainda algumas linhas convergesrie essas atualizagdes. A
primeira com um programa fazendo referéncia a cuttomo, por exemplo, Casseta &
Planeta fazendo uma parddia do Jornal Nacional segunda, com uma emissora
citando outra- Record se referindo a Globo e aos programas daoemte, — a terceira
com uma emissora ou programa citando ele mesmto#eferéncia da Record — e um
quarto tipo que corresponde as citacdbes em que e faz referéncia a outro —
internet citando TV, por exemplo. No préximo itanemos pontuar os audiovisuais que

atualizam o Jornal Nacional por meio de uma citagdioeta.

7.2.2- Citacao indireta -

Em outros audiovisuais, observamos que, emboratnoigessem imagens e
sons na integra ou alguns dos modos de citacéda ¢irexplicados, também citavam o
Jornal Nacional, principalmente, por meio do usoreferéncia a suas marcas ou
ethicidades, em especial, o “Boa Noite” epassonastelevisivas, como acontece em

Festival Boa noite- Fatima Bernardes; Programa do Fausta®atima Bernardes
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Melhores do Ano 2007; Fatima Bernardes emat do JN; Invente, tente (1991) —
William Bonner e JN- William imita Clodovil.

Outro modo de citacdo indireta que apontamos saiuadizacoes que trazem
imagens do cenéario do JN que nao foram ao ar nonmé®rario, como nos videos
Vinheta final de ano Fatima e William (Globo) e Basres do JN no Video Show e,
ainda, citagdes que ocorrem por meiosdéra ou parédia do programa, presente, por
exemplo, em videos como Jornal Rational (SBT) es€lase Planeta Casal Nacional
(Versao | e IlI). O quarto modo que identificamos thspeito as atualizacdes que se
referem ao JN, sem citar seu nome ou reproduzg soagens, como no audiovisual
RECORD: A caminho da lideranga (Record).

O videoJornal Rational (SBT) faz uma citacdo indireta do Jornal Nacional ao
fazer uma satira do programa a comecar pelo noméen Aisso, durante o quadro do
Programa do Ratinho a trilha sonora do Jornal M&tié tocada- neste caso, nao se
trata do mesmo audio da vinheta do telejornal gAala é tocada por uma orquestra. As
evidéncias de uma citacao indireta aparecem aiosideus usos e sentidos, haja vista o
seu objetivo de conferir a credibilidade do JN & garodia JR.

Vale lembrar que este audiovisual faz uma citag@addos apresentadores e do
préprio JN, uma vez que nado usa imagens e songejorhal, apenas o verbal quando
Ratinho diz que gostaria de “ver o William e a faifazer isso no Jornal Nacional”.
No entanto, ao utilizar como referéncia e transtoran logomarca do Jornal Nacional
para fazer a sua e ao reproduzi-la na vinheta ddrqyuntamente com a trilha sonora,
essa atualizacao acaba por fazer uma apropriagao.

Outro video que faz uma parddia do program@adseta e Planeta — Casal
Nacional (Verséo | e Il).Ele cita indiretamente o Jornal Nacional ao terg¢groduzir
algumas de suas marcas, principalmente com os empaelores estereotipados, o
cenario muito similar ao do programa com bancadéapicomputadores sob a mesa,
desenhos da grade de protecdo do mezanino, tedevasdfundo, painel com o globo
terrestre, entre outros elementos.

Assim como no video anterior, é possivel percelmdaamarcas fortes de
apropriacédo, uma vez que é dificil separar esse®sde atualizacdo, pois ao utilizar
técnicas, formatos e linguagens proprios do tal@jpaborda ainda temas que exigem
um conhecimento maior da cultura para serem irg&agos. E o que acontece, por
exemplo, com a logomarca CN em tons azul, vermeltioza presente tanto no cenario

qguanto nas barras de crédito dos comentaristasvmineta. Esta Gltima por misturar a
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trilha sonora do Plantdo de Noticias com a do Jaxaional cremos que acabe
fazendo uma citacdo direta, no caso somente do.aMais, na verdade, as referéncias
indiretas e de apropriacdo comecam ainda no nonpeadpama que faz um trocadilho
com o do telejornal, substituindo Jornal Nacior@ @asal Nacional, jA que o objetivo
€ brincar com a imagem do casal.

Outro indicativo dessa apropriagao continua comrmedos apresentadores que
deixam de ser Fatima Bernardes e William Bonnerassam a se chamar Otima
Bernardes e William Bond, os quais fazem variosatihos com o “Boa Noite”. Mais
um detalhe que podemos apontar com relacdo a atuefds € a propria posicao do
casal, pois repetem Bonner sempre a esquerdarmedratdireita. Contudo, ao mudar o
original, eles acabam configurando outros sentdesses audiovisuais.

Além das referéncias aos momentos da apresentagadel€jornal, que
evidenciam a parddia, percebemos outras caraatasisie apropriagcdo com relacédo a
guadros do programa como o JN Tempo. Nesse caamda mais do que um jogo de
palavras entre tempo e signo, uma vez que ambo$gasiante imprevisiveis e cuja
semelhanca entre as apresentadoras torna-se migemie, como mostram as figuras

abaixo.

: Fiaura 19;

Semelhancas entre os quadros do Casseta e Platef@evisdo do tempo no Jornal Nacional.

Com relacdo ao modo de atualizacdo em que marethscedades evidenciam a
citagdo indireta, destacamos o videsstival Boa noite — Fatima BernardesNeste
caso, a citacao ocorre ao fazer uso de uma martaajornal — o “Boa Noite” — e de
uma ethicidade — apersonastelevisivas, no caso Fatima Bernardes. Apesar da
compilacdo de “Boa Noite” ser do periodo que agtsta apresentava o RJTV, o0s
sentidos gerados por esta marca do JN nos remetediatamente ao Jornal Nacional,
tendo em vista que essa saudagcdo comecou neldepsid passou a ser utilizada em
todos os telejornais do periodo da noite, tantoReéale Globo quanto de outras

emissoras. Apesar dessa atualizacao fazer umaeithgeta do RJTV, vale ressaltar
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qgue da forma como ela € apresentada — num vid&¥oulbube que n&o define a origem
dos videos editados — se configura atualmenteprmais como uma citagéo do JN.

Outro detalhe interessante que se sobressai diks® & que embora ele tenha
se atualizado na internet, o uso de tantos “BodeN@m sequéncia evidencia outro
modo de citacdo bastante recorrente na TV queepeticdo. Segundo Beatriz Sarlo
(1997, p.63), por meio desse modo se “repete untatw®:, um esquema de
personagens, um conjunto pequeno de tipos psicol®g: morais, um sistema de
peripécias e até uma ordem de peripécias” que femmra organizacdo de um sistema
de producdo para quem trabalha e o prazer de recentdeterminadas logicas,
estruturas e sentidos a quem assiste.

A autora diz ainda que esse recurso ndo so6 tréammuil publico, mas o
proporciona uma “suave felicidade” ao impor umaeandas desordens do mundo. O
mesmo acontece quando o programa Casseta e Pliiareteo quadro Casal Nacional,
elementos do cenério do JN, dando seguranca €mefas ao publico de que se trata da
parddia de um programa ja conhecido.

Nessa mesma linha, chegamos aos vid&ograma do Faustdo — Fatima
Bernardes Melhores do Ano 2002 Fatima Bernardes emchat do JN. Assim como
no audiovisual anterior, nesses dois casos a€refias indiretas ao programa sao feitas
pela entrevista com Fatima Bernardes e, portamiogipalmente de forma verbal. No
primeiro exemplo — embora, o foco da entrevistaséa o telejornal em si — por girar
em torno da sua vida profissional e entregar umjré atual apresentadora do Jornal
Nacional acabamos fazendo essas conexdes. Todawviae ainda outra breve citagéo
indireta a0 mostrar uma montagem com a imagem @gapadora no teldo.

No segundo video, a mesma apresentadora bate wmbpap informal com o
publico falando sobre a sua vida pessoal e profiasi No entanto, a Unica imagem que
temos resulta do enquadramento da apresentadora ¢ogomarca da Rede Globo ao
fundo. Dessa descricdo, percebemos que apesarzde dana citacdo indireta ao
telejornal — por meio da imagem e do discurso dengéBernardes — neste caso, ocorre
ainda uma citacao direta da propria emissora -0 do uso da logomarca e do fato
desse video ter sido postado na pagina do Globo.com

J& nos videolvente, tente (1991) — William Bonnere JN — William imita
Clodovil, embora sejam feitas referéncias diretas e indir@tastraspersonascomo
Cid Moreira e o estilista Clodovil Hernandes, aifegcentral desses videos — que foram

ao ar na TV e no YouTube, respectivamente — € al apresentador do Jornal
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Nacional, William Bonner. Nessas atualizacfes, esgntador aparece de modo bem
mais irreverente, contudo ao estar numa bancada, aasmesmo figurino do JN,
configura assim uma citac¢do indireta do propriejtehal.

Por outro lado, embora nédo seja tao visivel, coosaxemplos anteriores, 0 Uso
de marcas e ethicidades também é utilizado pelo@sdal RECORD: A caminho da
lideranca (Record) para atualizar o Jornal Nacional. Mas, a princgpatiéncia desse
modo de citacdo indireta acontece por meio de egpes, como por exemplo,
“telejornal da concorrente” e “telejornal rivaltiizadas tanto verbalmente como nas
cartelas que indicam a luta pela audiéncia no lwod@ noite, entre o Jornal da Record
e o Jornal Nacional, ambos veiculados no mesmaibpomo ja abordamos no item
7.1.2.

Dessa forma, o video institucional da Record sereedo Jornal Nacional sem
citar diretamente 0 seu home ou reproduzir suagensg E 0 mesmo acontece com as
referéncias constantes a Rede Globo e a outrosgmnag desta emissora. No entanto,
esse audiovisual faz vérias citacdes diretas dgrammas da propria Record, como Hoje

em dia, Fala Brasil, Domingo Espetacular, Camei@Rk entre outros.

Embora cite indiretamente o JN, esse videadaitdamente outros programas da Record.

Nesse video é possivel perceber ainda evidénciapmpriacdo ao utilizar a
logomarca JR, o cenario de varios telejornais cemagdo ao fundo, a bancada prata do
Jornal da Record, o casal de apresentadores, @ritess marcas. No entanto, existiam
ainda atualizagcbes que, embora, mostrassem o @eddritelejornal com seus
apresentadores, isto é, com imagens que ndo forarar ano mesmo horario do
programa, o citavam indiretamente. E o caso dosogiBastidores do JN no Video
Showe Vinheta final de ano Fatima e William (Globo)

No primeiro, os apresentadores foram filmados emguapresentavam o
telejornal e em vérios outros momentos da sua gémjcomo na gravagdo do Globo
Noticia. Todavia, enquanto o JN ia ao ar na TV @)as enquadramentos feitos pelas

cameras do outro programa s6 foram veiculados acejuinte dentro do programa
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Video Show. Nesse audiovisual, chama-nos aten¢am ale imagens que foram ao ar
terem sido mostradas no exato momento que foramadaa pelas cameras do Video

Show, como revelam as figuras a seguir.

Imagens captadas pelas cameras durante a grava@lolb Noticia e do JN.

Apesar de ndo reproduzir o telejornal em si, owid&a o JN a todo o momento,
seja mostrando seus bastidores, sua logomarca smaon&lando seu nome, seja
entrevistando os apresentadores ou reproduzindgs @@m outros angulos que néo os
das cameras do telejornal. Um detalhe interessaagse caso, € que além da citacao,
ele tem como caracteristicaaatorreferencialidade por se tratar de um programa da
prépria emissora falando de outro. A autorreferdittade pode ser chamada ainda de
autorreflexividade, pois, nesse caso, trata-setelavisdo assistindo a si propria na
auto-reflexdo e na citacdo” (SARLO, 1997, p.95).

Na Vinheta final de ano Fatima e William (Globo),mesmo os apresentadores
aparecendo direto do cenério, como no video anteri@ndo ido ao ar em horarios
diversos dentro da grade de programacéo — poate tte umgromode final de ano
da emissora—, existe aqui outra particularidade,qiee ele traz imagens dos
apresentadores a postos no cenario do telejormnégragindo com o publico,
abandonando assim a posicdo formal ao mostrar gesties apontando, mandando
beijo e dando tchau. Por ser uma producdo esppeaia isso que ndo € o JN
consideramos que esse audiovisual cita indiretaareedornal Nacional.

Enfim, todas essas formas de citacdo indireta podenconfigurar numa
percepcado muito sutil e/ou fluida em que os sestithp sejam tdo evidentes, mas que
subjetivamente conseguem se constituir. No préxibemm, iremos observar os platés
que faltam e tracar as linhas que os conectam par do Ultimo modo de atualizacéo,

isto é, pelo modo que eles se apropriam do JNgiagdiza-lo.
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7.2.3- Apropriacao -

Depois de fazer as conexdes entre as varias ato@ddig dos itens anteriores,
observamos que ainda existiam alguns videos quseatualizavam, especificamente,
por uma citacdo direta ou indireta — embora, emiralgcasos também trouxessem
evidéncias desses modos, criando pequenas rarbdEague os ligavam aos platds
anteriores. No entanto, além de trazer essas mnefagao programa, o que 0s torna
muitas vezes indiscerniveis, esses audiovisuatgatnaconsigo sentidos e elementos
que de alguma forma transmutavam o original. Emasytalavras, esses videos tinham
um modo bem particular de atualizar o Jornal Nadjogles traziam multiplicidades e
diferentes pontos de articulagéo, configurandarassn novo modo de atualizagéo.

Ao tentar identificar um conceito que os definigsercorremos varios caminhos
até chegar ao termo apropriacdo. A apropriacdaidmasual — tal como esta definida
no item 4.3.1 — corresponde a apoderar-se de sigmmgas, tracos, conteudos de um
virtual e aplica-los na producédo de outra obranmAbisso, essa apropriagdo pode ser
tanto de técnicas quanto de formatos, linguagedsairsos de um audiovisual para
auxiliar na construcao de outro.

Pensando nisso e analisando os audiovisuais, poussidizer ainda que esse
modo de atualiza¢do ocorre basicamente de duasagoarprimeira diz respeito aquelas
atualizacdes em que um audiovisual nos permite suéitmente tracos de outros
audiovisuais, por meio da apropriagcdo de técniftaspatos e linguagens aplicadas
direta e indiretamente na producdo de um novo video outras palavras, elas
assumem o audiovisual que tiveram por referéncanasmo tempo em que tentam
escondé-lo. E o que acontece, por exemplo, comden\Sexo Oposto (Globo). Vale
destacar que apesar de fazer uma apropriacdo dal J¢acional, esse audiovisual
também cita diretamente outros programas da Reoleo@Gitese até revistas. E o caso
dos programas Auto Esporte, Estrelas e Mais Vodbsesites da revista Epoca e
Globo.com.

Citacdes de programas de T3itese revistas para falar das diferencas entre homemdheres.
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O segundo modo diz respeito aquelas atualizac@esejapoderam das técnicas,
dos formatos, das linguagens e dos discursos dowaschl para fazer uma releitura
dos mesmos a partir de outro ponto de vista. Gaiatitas fortes dos videos Jornal
Mundial — criancas, JN (clipe) — Apelo sexual endbMNacional do Chaves. De outra
maneira, podemos dizer que, apesar de citarenadirgtdiretamente o Jornal Nacional
— trazendo referéncias de algumas de suas maretscelades como a logomarca, o
formato casal de apresentadores, a vinheta, entraso— esses audiovisuais tentam
captar as audiovisualidades do JN e incorporadasa modo de pensar e produzir.

Em Jornal Mundial — criangas, as referéncias ao Jornal Nacional estéo
presentes a comecar pelo trocadilho do proprio ndmntelejornal, numa tentativa de
ser maior do que o anterior, uma vez que, enquanioé nacional, o outro € mundial.
Nessa atualizacdo, merece destaque ainda o fada dpsopriacdo ter transmutado os
apresentadores em criancas trazendo um tom dédadé&cao JM. No video caseiro, ao
apresentar o telejornal, as criancas fazem usmmhoato casal de apresentadores, da
saudacéao inicial com o tradicional “Boa Noite”, fdama de chamar a participacédo da
reporter, entre outras técnicas e elementos dadgem do telejornal.

No entanto, os tracos da edicdo, isto €, a elaBordg vinheta, da logomarca, o
uso de efeitos especiais e a propria montagem deow embora ndo sejam tao
complexos — revelam que houve uma apropriacdo. &diser faz uso, inclusive, da
trilha sonora do Jornal Nacional, o que, por sua ues remete a um modo de citacao
direta. Fato semelhante acontece com a reprodugdwintheta das Organizacdes
Tabajara durante a propaganda de um ventiladaandot assim, um quadro do
programa Casseta & Planeta.

Em outras palavras, esse video evidencia duas sodmapropriacdo: uma pelas
pessoas que apresentaram o Jornal Mundial, seregmap de técnicas e da linguagem
do telejornalismo, em especial do Jornal Naciamahsformando os sentidos por meio
de técnicas da producao caseira e pela interpoefam#co preocupada em repetir com
exatiddo o perfil dos apresentadores. A outra fonpeda pessoa que editou o video,
apropriando-se tanto das técnicas e da linguagemtetigornalismo quanto do
audiovisual. Queremos pontuar que essas formaprdpreagcdo mudaram a ordem que
estamos habituados, por exemplo, a ordem da vighdtaescalada e, ainda, o fato da

logomarca néao ter sido abreviada como acontececcdh. No entanto, esse conjunto
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de formas de apropriacOes, apesar de trazer tohsdaedade e entretenimento, ndo
escapa tanto as pautas e modos de ser do JN.

No videoJN (clipe) — Apelo sexuagltambém existem referéncias indiretas ao
Jornal Nacional, por meio do uso da logomarca,eteho da bancada com o casal de
apresentadores, do uso do “Boa noite”, entre outnascas que fazem parte da
identidade do noticiario global. Contudo, esse wideaba por revelar ainda a forma
como essas marcas foram apropriadas e re-sigraBcadisto que os sentidos
produzidos pelos seus usos tinham como objetivootissruir a imagem do telejornal e
trazer para o centro dos sentidos 0 apelo sexomp mma transgressao a proposta do
telejornalismo. N&o ha sentidos de informacgéo ddoger ordem presentes no video —
como seria préprio de um telejornal —, mas prewakedeia de configurar sentidos de
sacanagem, de tirar o telejornal da sua ordem hageay transmutando em um
videoclipe comico e de certa forma transgressor.

E interessante observar que, assim como no videdanao elaborar a vinheta,
ambos fazem uso de movimentos circulares. No print@iso, em trés dimensdes e no
clipe, girando apenas no sentido anti-horario. Aisso, enquanto esse audiovisual
cita indiretamente o Jornal Nacional — por meiaédsenhos — cita diretamente o Jornal
da Globo por meio de montagens feitas em cimdral@es,onde ora é alterada a
sobrancelha, ora os movimentos da boca do apreeemélliam Waack.
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Ao mesmo tempo em que cita indiretamenihl ocita também o Jornal da Globo.

Nessa mesma linha, outro audiovisual que se aprajariJornal Nacional € o
videoJornal Nacional do Chavesonde a principal referéncia ao JN ocorre por meio
do uso da vinheta do telejornal — a dos anos 200888, respectivamente. Apesar de
usar diretamente fragmentos da vinheta costuradws autras imagens e vinhetas de
outros programas, esses videos trazem também gpetakaridades. Aqui, o internauta
se apropria de técnicas de edicdo — ao juntar Aasvédinhetas do telejornal e ao
reproduzir o movimento dos JNs flutuando com aggana dos rostos dos personagens

do programa infantil. Em detrimento disso, por Umha de fuga, essa atualizacao se
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conecta a videos como Vinheta final de ano Fatiidélkeam (Globo) e Invente, tente
(1991) — William Bonner, que também reproduzem ass@imento com bolas e
estrelas.

De modo semelhante ao Jornal Mundial, nesse videstem elementos de
ludicidade e entretenimento, isto €, se faz umachdeira com o programa que remete
ao mundo infantil. Por outra perspectiva, poderdereler, também, como uma critica
ao JN e as pessoas que o produzem, como se fogfetisi confusas e ignorantes
como no mundo do Programa Chaves.

Como podemos perceber, nos audiovisuais feitognpamnautas, identificar esse
modo de apropriacdo parece ser mais facil, pritrogate pelo fato de haver ai um
descompromisso com a emissora, com a concorrén@g enesmo com a ética
televisiva. Nesse item, a Unica exce¢do aos videtsriores € o audiovisu&exo
Oposto (Globo) que se diferencia na forma de referéncia ao telejc- sendo bem
mais sutil — e pelo fato de ter sido feita por unmgpama da mesma emissora citando o
JN.

Além de ter ido ao ar em outro meio — no caso na—Tdutra diferenca em
relacdo aos videos anteriores é que esse audibfospaoduzido por profissionais que
se apropriaram das técnicas, das linguagens eodomtbs do telejornalismo tendo
como referéncia o principal telejornal da emissdCantudo, constroem discursos
verbais e corporais que desterritorializam o modoagresentar e a pauta do JN.
Embora desconstruam outros elementos ao mostrdsugairas” e rebarbas, esse
audiovisual também legitima o JN ao usar um casapfesentadores na bancada, nos
remetendo indiretamente a ele.

Em resumo, um “texto de apropriacdo” é um texto mo® permite ver outros
textos diferentes do original e de suas referénciatb €, o0s sentidos se
desterritorializam e pegam linhas de fuga. Foi @axante isso que percebemos com
essas atualizacdes. Sem falar que ao fazer umpregg@o, acaba-se ainda fazendo ora
uma citacdo direta, ora indireta, ora as duas sorexelando, assim, as ligacfes que
existem entre esses modos.

Vale lembrar que compreender essas estratégiasodegdo de sentidos em
cada atualizagdo em nenhum momento pareceu-née fiéacé, pois como diz Tourinho
(2009) “Todo sentido ir4 beneficiar-se de um perpédlevir, em mutacdo infinda,
porque a ninguém pertence e € propriedade de to@agpturar alguns desses sentidos e

ver as relacdes existentes entre os varios plat@snf resultados de exercicios de
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perder-se no objeto para, posteriormente, achar-desenhar o mapa dos caminhos
percorridos.

Ao término dessas analises dos modos que cada wtlediza o Jornal
Nacional, queremos lembrar que o mapa final dasliaigbes é o resultado da
sobreposicdo dos mapas referentes as formas e aus rde atualizacdo, desenhados
em cada um dos itens anteriores. E foi esse Glti@pa que nos permitiu ver no plano
de imanéncia os pontos de maior intensidade eveuias conexdes.

Em resumo, pelas linhas convergentes e pelas linleafuga que esses
audiovisuais acabam abrindo para o telejornal, modeperceber o Jornal Nacional de
uma maneira bem diferente do que estamos acostgmatio €, que existem muitas
formas de atualiza-lo, inclusive, ainda néo ataadlis. Todas essas formas nos mostram
algumas das possibilidades de diferenciacdo d@aUNacional de si mesmo, ao mesmo
tempo em que revelam marcas fortes e pujantes Dadlek, mas da prépria
audiovisualidade. No préximo capitulo, resumimoso3sso percurso para chegar até

aqui e algumas das considera¢des que achamosnteleva
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“Todo sentido ira beneficiar-se de um perpétuo devir, em mutagao infinda,
porgue a ninguém pertence e é propriedade de todos.”

(Carlos Tourinho)®®

8

O JORNAL NACIONAL PARA ALEM DELE MESMO:
Consideracoes finais.

O caminho até aqui foi longo. Por vezes, nos peodeam varias linhas de fuga
— que mais pareciam labirintos, dos quais ndo guiamos sair. Mas, também nos
achamos, pois elas nos levaram a encontrar noat@spe a fazer as ramificacées que
0S conectavam e, assim, tracar o mapa das atdmzagEnfim, fomos afetados,
conhecemos novos lugares, nos arriscamos a fornoolaceitos, trilhamos varios
caminhos e nos atualizamos junto com esse trabalho.

A cada atualizacdo do Jornal Nacional que encostn@g em nossa cartografia
no audiovisual brasileiro, uma empolgacao. A certdz que havia ali ndo so diferentes
modos e formas de atualizacdo do audiovisual, maspiicidades de sentidos que ao
mesmo tempo em que nos remetiam ao JN, nos fazaoel@-lo de um modo bem
diferente do que estavamos acostumados.

O que queremos dizer é que a forma de vé-lo atuddnéeoutra. Nao o vemos
mais apenas como um programa dentro de uma grageogeamacdo de uma dada
emissora que sofre influéncia e influencia nos &io® de outros audiovisuais. Hoje,

vemos o Jornal Nacional para além do horario ge®elpa na Rede Globo, como um

% TOURINHO, 2009, p. 151.
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rizoma se atualizando em outros programas, emssr@e meios de comunicacao,
numa espécie de referéncia para uma producdo ashbwno Brasil por ser o exemplo
mais evidente do que nds conhecemos como Padréo GéQualidade. Vale destacar
que como no rizoma, as atualizacbes vao produzinohias de fuga,
desterritorializacbes e, posteriormente, algumasreterritorializam. Além disso,
produzem intensidades para alguns sentidos e, sianamaneira, o descentramento e a
fluidez para outros conteudos.

Se agora o0 vemos dessa maneira, antes foi preosaesprender do Jornal
Nacional tal qual o conhecemos. Muitas vezes, peroes um centro e tinhamos que
nos desconstruir para permitir que novos sentidessgm a tona, isto €, precisavamos
ver o audiovisual JN apenas como uma das formastuddizacdo. Esse exercicio de
desconstituir o olhar nao foi facil, mas nos lewoperceber elementos presentes nessas
atualizacdes que ndo conseguiamos identificarmestge por ter por base um modelo,
uma “forma Unica”, um olhar engessado, acostumado.

Com o tempo, esse processo permitiu que o Jorragbhi saisse da posicédo de
protagonista, de lugar de destaque na pesquisa, maro coadjuvante, pois o que
acontecia com ele podia ser percebido também cdnosoaudiovisuais e produtos
midiaticos. Referimos-nos aqui as formas e aos saoatualizagdo do audiovisual
encontrados nessa pesquisa.

Para entender como chegamos até a afirmacédo antadbamos por bem
revelar todo o percurso, pontuando alguns passpeneamentos importantes que
surgiram ao longo do caminho, assim como todasrdativas que deram certo e as em
gue ndo obtivemos 0s objetivos esperados, por itarregie esse é o curso natural de
toda pesquisa.

Resumindo nosso percurso para chegar até aqui, reneim@ lugar fomos
afetados pelo objeto, enquanto observavamos assvaridias em fluxo, ou melhor,
enquantozappeavamosgela TV, navegdvamos pela internet e imergiamosimeama.
Aos poucos, fomos conseguindo adentrar a sua dueg&rceber nela coisas que até
entdo ndo estavam dadas. Depois de ser afetadm®lgelo, era preciso formular o
problema de pesquisa e conseguir fazer isso ndaréda facil.

Embora tivéssemos a certeza de que algo nos inquigtdo sabiamos
exatamente 0 que era esse algo. Essa foi, por@amomeira pergunta que buscamos
responder nesse trabalho, isto €, saber que fermdeararesse, assim como saber onde e

como ele acontece, tendo formulado ao final conublpma de pesquisa o0 seguinte
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guestionamentd?or meio de que técnicas, discursos e formatos o 3d atualiza em
outros audiovisuais e, nesse processo, que reflexbeecle permite as
audiovisualidades?E foi na captura dessas respostas que fomos fluindo

No entanto, antes de adentrar o objeto deste estmd@reciso reunir todo o
equipamento necessario para as varias viagenagambs, além de tracar um primeiro
mapa da investigacao, ja que de antem&o sabiameoslgyoderia ser mudado. Foi o
que fizemos ao formular o referencial teérico er@ms aproximar dos métodos e
procedimentos que melhor nos auxiliariam nessarttava-pesquisa’.

Outro procedimento importante que devemos pontugweépara identificar as
atualizacdes do Jornal Nacional no cinema, na T eternet foi preciso saber o que
ao vé-las nos fazia remeter ao telejornal, a sahgis eram as marcas e ethicidades
presentes nesses videos que 0s conectavam ao gl ®5 conseguimos com base
numa vasta revisao da literatura e numa pesquaraxdria do referido telejornal.

Todavia, ao tentar identificar os rastros deixageso programa em cada
audiovisual, a forma de apropriacdo e o grau decedhibilidade em alguns casos eram
tantos que nos limitaram. Ndo dava mais para ifiggrtise eram marcas do Jornal
Nacional, de outro telejornal ou do telejornalisesmmo um todo. Percebemos que
algumas virtualidades ndo eram de mais ninguéngu@nos levavam a uma vasta
potencialidade. Tendo conseguido superar mais destafio, estamos avidos para os
proximos passos.

Apos conseguir identificar as marcas e ethicidades Jornal Nacional,
precisavamos entender ainda como ocorriam 0s mowwsede atualizacdo e
virtualizacdo. Para tanto, tivemos que nos aproxidenovos conceitos, tais como
atual, virtual, devir, duracéo, audiovisualidadasire outros. E, abrindo um paréntese,
ao final desse trabalho, percebemos que apesarmes focado os movimentos de
atualizagdo, nés ndo sO analisamos esse movinmaats,também o problematizamos,
fazendo o movimento oposto, o de virtualizagéo.

O olhar treinado nos permitiu identificar atuali@dags do JN em filmessites,
programas e outras unidades autbnomas nas cinssa@as de TV. Em resumo, depois
de muitas andancas por um meio, resolviamos gaaemdo do principio de ruptura a-
significante — que em qualquer lugar, o rizoma pseleinterrompido e reiniciado —
mas, na maior parte do tempo, acessamos as vaiti#ssrsimultaneamente. E, dessa
forma e de pista em pista, fomos seguindo o fluwessds audiovisuais, tendo

identificado ao longo da cartografia mais de 15Qal#acbes deste telejornal.
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Comecavamos a perceber que os videos possuianmpédadles e tracos em comum ao
atualizar o JN. Diante do gigantesco volume enedwir tivemos que selecionar os
platbs para compor @orpus e, assim, analisar mais profundamente como esse
fendbmeno acontece. Esserpus se constituiu de 22 audiovisuais retirados da TV,
cinema e internet — ndo necessariamente de apereadas midias ja que a maioria foi
remidiatizada.

Por meio de uma breve descricdo e das desmontagemsiontagens destes
audiovisuais, pudemos perceber como os sentidamfoonstruidos e desconstruidos e
quais as principais marcas e ethicidades do JMNadibs nesses audiovisuais. Nesse
sentido, ao observar 0 que essas atualizagcbesaman de novo, observamos que a
criacdo se constituia por meio do uso de sons geinsado telejornal ou da referéncia a
algumas de suas marcas e sentidos identitariosapigrados na edicdo, geravam novos
audiovisuais e nos permitiam remeter direta e @tdimente ao JN.

Ao analisar as atualizagbes percebemos que o Jbla@bnal foi criticado,
elogiado, parodiado e, consequentemente, legitimiido entanto, observamos que
dessa maneira, acabamos por construi-lo como um@ahdade originaria, sendo
preciso abrir para outros contextos anterioreeaurha vez que o JN participa de um
movimento muito maior, como por exemplo, a propmiatoria do telejornalismo
ocidental que sofre influéncia do jornalismo ane@

Com base nessa afirmacédo, achamos importante lerdpiaque ele faz parte
de uma cultura nacional e global. No primeiro cg&w,ter reconhecimento em todo o
pais como telejornal de destaque de uma das pais@missoras do Brasil. No segundo
caso, por se configurar e formatar dentro dos sddds telejornais predominantes no
mundo ocidental e, principalmente, se filiar adl@simericano. Assim, poderiamos
arriscar dizer que ha elementos de um DNA tele|@stheo que esta tdo formatado que
€ capaz de ser reconhecido em diferentes atuatigacd

Esse procedimento nos permitiu ainda ver as vdariakluras de um meio
sobrepostas em outro e quais as estratégias déizaor esses audiovisuais para revelar
a referéncia ao telejornal. Em suma, por meio dmese dos apresentadores, do
figurino, do cenario, vinheta, logomarca, e, emees, da edicdo, esses videos
acabaram por adquirir novos sentidos e significados

Vale ressaltar que esses audiovisuais desconstauiar@rca da seriedade e da
objetividade deste noticiario, a partir do jogoinkersdo do seu elemento central — as

formas da noticia e da apresentacdo da noticias- geriféricos — todo o resto. Em
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resumo, esses audiovisuais se apropriaram das snareshicidades bem como das
técnicas, formatos e discursos do Jornal Nacioaya gesconstrui-lo e, assim, construir
novos audiovisuais que acabavam por reforcar dbiliddde do programa — ja que o

JN mesmo ficou intacto.

E bem verdade que em alguns videos, nossa ateag&ouppor mais tempo, por
ISSO mesmo trouxeram mais consideracées. Em outBms,nos detivemos tanto na
andlise para ndo correr o risco de ser redundaNtesntanto, os devires de cultura,
linguagem, técnica e estética presentes nelesertie forma, reforcavam a identidade
do Jornal Nacional, bem como revelavam evidénaagnda linguagem que perpassa o
audiovisual.

Depois de algumas analises, agrupamos as variedadelesficadas em dois
platbs principais — modos e formas de atualizac@ue; por sua vez, possuiam trés
categorias diferentes. Com relacdo as formas, tgepor base as trés dimensdes das
audiovisualidades, percebemos que ora se destawasan técnica, ora o discurso, ora a
cultura. J& no que se referem aos modos de atuatizaudiovisual fizemos analogias
entre os textos literarios e os textos audiovisumigartir das quais sistematizamos o0s
modos em citacao direta, citacdo indireta e apaigad. O mapa proposto pela pesquisa
foi desenhado justamente com base nas formas emoo®s que atualizam um
audiovisual, neste caso o Jornal Nacional.

Na hora de traca-lo, percebemos que cada item jpossmbém outras linhas
convergentes que uniam as varias atualizacdes e quaga final seria o resultado da
sobreposicdo de todos os outros. Por exemplo, @ pontos que uniam as varias
linhas encontradas nas atualizacbes técnicas, valbses que as que mais se
destacavam eram a sonorizacdo, o0 uso de efeitesiaisp do teldo ou painel digital
para exibir as imagens, a edicdo — uso de prograoras oMovie Maker sujeiras e
rebarbas ndo removidas, entre outras —, além déndmha propria técnica que era o
gue diferenciava os profissionais dos amadores.

Ja nas atualiza¢cOes discursivas, pontuamos a ngetaflem, por meio da qual
as emissoras e programas mostravam seus bastelems modosperandi,além de
fazer uso de uma sequéncia cronologica como fidwion da narrativa, de construcoes
de sentido em torno do uso do “Boa Noite” e outnascas do telejornal e da rivalidade
entre emissoras, programas e até estados, exgdictar meio dos discursos desses

audiovisuais.
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Ao analisar o mapa da dimensao cultural, percebeques as intensidades
préprias do JN se misturavam a bagagem cultural alderes dos videos, com
diferentes especificidades na criagdo especifica @anternet e, por outro lado, para a
televisdo e o cinema. Nessas composicdes, obsesvammarcas do telejornal e as
formas de apropriar-se delas. Esse processo deypeesiferentes propostas e funcgdes:
legitimacéo, critica, humor, entretenimento, ludlcle, referencialidade, entre outras.
Contudo, ha outro elemento importante dessa dimegaé& ndo pode ser omitido, a
reproducéo das formas e modos do JN nas atualzag@ese prestam a constituicdo de
uma memoaria coletiva e brasileira.

Os modos de citacdo identificados foram a diretairdireta. Observamos a
existéncia de caracteristicas proprias de cada ,meimmo a repeticdo e a
autorreferencialidade da TV, quando uma emissoreefege a outra ou ao mostrar
aparelhos de televisdo. Além disso, a citacdo daudiovisual era realizada tanto entre
programas quanto entre emissoras e meios de comgénie, ainda, de outro modo,
guando estes se referiam a si mesmos e ndo acamdti@visual.

Quanto ao modo de apropriacdo, percebemos quen@pali caracteristica é a
transmutacdo de sentidos, causados por uma rel@itgntiva que nos permite ver por
meio deles, outros textos, isto €, outros audi@gsuNesse modo de atualizacao,
destacaram-se ainda as apropriagbes feitas poncasae adultos, amadores e
profissionais, por meio das quais foram atualizaéasicas, formatos e discursos do
telejornal e do audiovisual. Em resumo, com relagds modos de atualizacao,
observamos que um audiovisual pode utilizar um ais Mmodos para se referir a outro
e que ao fazer uma citagao tanto direta como itadore sentidos do audiovisual original
sdo deslocados, enquanto na apropriagdo, na malasiavezes, esses sentidos sao
transformados.

Chegar aos platés existentes em cada item, istos&ontos que conectavam as
atualizacdes, nos exigiu muita atencéo e percoémas vezes 0s mesmos caminhos até
sermos afetados. Deixamo-nos levar pelo nossoobjepor vezes, descobrimos nele
alguns pontos onde seria interessante pousar gaatgrara observar mais de perto,
alguns dos quais relatamos anteriormente.

Cremos que por meio das analises feitas com o iex@eto da desconstrucéo e
da sobreposicdo desses mapas, conseguimos responuesso questionamento inicial,
bem como saciar o desejo de entender as configgad® sentidos que surgem dai,

tendo por base as atualizagbes do Jornal NaciGoalcluimos ainda que a analise do
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audiovisual € um exercicio de sensibilidade, olzEw, composicdo e decomposicao
de um dado fazer que assim como exige um conhemnaenambito da técnica e do
discurso, exige também competéncias da ordem ti@r@usem as quais nao é possivel
interpretar os videos.

Contudo, gostariamos de resgatar ainda algumagpuéres obtidas ao longo
desse processo, principalmente, com relacdo aaleueerto e errado na pesquisa. O
primeiro ponto, ndo mMais e ndo menos importante agudemais, é que 0s métodos
escolhidos nos foram muito Uteis para alcancarbyetivos estabelecidos, além disso,
cremos que eles foram apropriados, tendo em viEta@bjeto e os modos de estuda-lo
sdo indissociaveis. Todavia, por serem novos, teemuita dificuldade com a
aplicacdo dos conceitos e das metodologias e &s vers perdemos ao ponto de ser
necessario fazer um grande esforco para retomamohbo.

Assim como o0 objeto apresentou momentos de indigtkdade, o desenrolar
da pesquisa também teve momentos em que ndo sabdifinir os sentidos e o que
esses videos queriam dizer e, dessa forma, cogiamieco de afirmar algo que essas
atualizacdes nao traziam em seus sentidos predotegiau, pelo menos, nao tiveram a
intencao de dizer. E, assim, poderiamos trair smobjeto e a nés mesmos.

Outro grande risco foi termos nos metido em tesemada desconhecidos do
Grupo de Pesquisa em Audiovisualidades, ousandoirda$ formas de atualizacdo —
algo que vém sendo desejado ha mais de trés amosirda propondo modos de
atualizacdo. Embora, saibamos que suas formulgg®ssiam falhas e sejam limitadas,
acreditamos que esse trabalho também se caracterza um importante passo para
essas defini¢cdes, por serem caminhos que outr@sgm@assar para chegar a elas.

Quanto as falhas que percebemos na aplicacao dalofwiia, destacamos que
na cartografia, por ndo estar com o olhar bemadainpor vezes, acabamos deixando
passar atualizac6es bem significativas, como o @&Miditicias, apresentado diariamente
por Fatima Bernardes as 17hs, mas que por apaneceideo Bastidores do JN no
Video Show, acabamos achando que essa atualizdgdoerta maneira, tinha sido
contemplada.

Outra falha que percebemos foi ter estimulado ayg@&o de atualizacdes do
Jornal Nacional pelos alunos, durante o Estagicbcia na disciplina de Audiovisual e
tecnologias, sem ter utilizado nenhuma das produg@ecorpus deste trabalho. E
lembrando agora, algumas eram bem interessantém Aisso, apds a escolha dos

platbés, percebemos que ndo fomos totalmente felipess alguns dos videos
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selecionados traziam muitas semelhancas entreasnaoforma de atualizac&o, ora no
modo, ora em ambos e, também, porque outras a&gdéz nos revelaram modos e
formatos diferentes que poderiam ter nos trazidss lwontribuicoes.

Mas, como ja haviamos delimitadocorpus para a qualificacdo, resolvemos
prosseguir sem incluir outras atualizacdes quevarhas no caminho porque sabiamos
que a todo o momento isso iria acontecer e se afinigbemos, estariamos sempre
girando em torno do objeto e ndo avancariamos gmi@nalises. Em outras palavras,
perceber as falhas e revela-las, agora ao finaknee um pouco negativo, mas nao
fazé-lo seria como ndo “dar a cara a tapa”, colacdixo para debaixo do tapete”,
como aprendemos ao estudar a cartografia.

Por isso, em alguns momentos foi necessario quafasgissemos nao sé dos
audiovisuais e dos livros, mas da pesquisa comadodm Esse procedimento nos fez
refletir sobre outras praticas e voltar olhandcapamosso objeto com novos oculos,
como define Bourdieu (1997). Segundo este autag pensar € preciso tempo, 0 que
nao acontece se estamos sobre a pressdo dos glazgessoas e, principalmente, de
nds mesmos. Claro que o autor se referia ao tralb jornalistas e as condi¢des para
producao das noticias, mas isso também cabe aesqsipadores.

A reflexdo de ordem académica precisa de tempoaderatéo, para encontrar
0s argumentos, encadea-los e apresenta-los de fprendacam sentido. Além disso,
para desconstruir e produzir pensamentos difer@osjaisto €, que permitam fazer
surgir algo novo, se precisa ainda de mais tempmo. fiPh, constatamos que a
inquietagdo que moveu toda a pesquisa ndo acalsdo, contrario, gerou novas
inquietacoes.

Se antes saimos em busca de atualizacbes do Mao@nal e de perceber
como elas ocorriam e se relacionam, hoje queremtn@er como se construiu a
linguagem, o formato e, consequentemente, o patFgdmroducdo do Jornal Nacional
que por estar muito enraizado na memoria-habito liasileiros se tornou uma
referéncia tanto para a producédo quanto para o@u& telejornalismo no pais, o que,
se por um lado eleva e nivela "por cima"; por oguaicaba se tornando um entrave para
a criacdo de novos formatos jA que a maioria dosoal nas universidades e dos
profissionais apenas tenta reproduzi-lo.

Ao final do trabalho, percebemos que foi, justamenba reflexdo e
recomposicdo dos percursos que se encontraramnagdes que configuram e dao a

ver 0 objeto. Embora a leitura tenha sido um pdooga e cansativa, ao passarmos por
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varios pontos turisticos e também por labirintepeeamos que o leitor tenha gostado
da viagem, e se isso aconteceu, teremos ficadsfeseits de termos sido um

estimulador nesse rizomal

Fim dessa viagem!
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ok
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Apéndice 1

Relagbes de apresentadores do JoriNacional

Nome dos apresentadores Periodo Detalhes da apres&do
1 | Cid Moreira 1969 - 1996 Apresentadores
2 | Hilton Gomes 1969 - 1971 Apresentadores
3 | Ronaldo Rosas 1971 - 1972 Apresentadores
4 | Sérgio Chapellin 1972-1983/ | Apresentadores

1989 - 1996
5 | Celso Freitas 1983- 1989 Apresentadores
6 | Liliam Wite fibe 1996 - 1998 Apresentadores
7 | William Bonner 1996 - Apresentadores
8 | Fatima Bernardes 1998 - Apresentadores
9 | Heron Domingues Anos 70 Apresentadores eventuais
10 | Marcos Hummel Anos 70 e 80 Apresentadores eventuai
11 | Sergio Roberto Anos 80 Apresentadores eventuais
12 | Berto Filho Anos 80 Apresentadores eventuais
13 | Carlos Campbell Anos 80 Apresentadores eventuais
14 | Eliakim Araujo Anos 80 Apresentadores eventuais
15 | Valéria Monteiro Anos 80 Apresentadores eventuais
16 | Alexandre Garcia Anos 90 Apresentadores eventuais
17 | Ana Paula Padréao Anos 90 Apresentadores eventuyais
18 | Carla Vilhena Anos 90 e 2000 Apresentadores eventua
19 | Carlos Nascimento Anos 90 Apresentadores eventuais
20 | Carlos Tramontina Anos 90 Apresentadores eventuais
21 | Chico Pinheiro Anos 90 Apresentadores eventuais
22 | Heraldo Pereira Anos 90 e 2000 Apresentadores @aisnt
23 | Marcio Gomes Anos 90 e 2000 Apresentadores eventuai
24 | Renato Machado Anos 90 e 2000 Apresentadores arentu
25 | Sandra Anhemberg Anos 90 e 2000 Apresentadores tuanen
e Quadro tempo

26 | Renata Vasconcelos Anos 2000 Apresentadores eventua
27 | William Waack Anos 2000 Apresentadores eventuais
28 | Pedro Bial 2006 Caravana JN
29 | Léo Batista - Comentarista esportivo
30 | Fernando Vanucci - Comentarista esportivo
31 | Galvdo Bueno - Comentarista esportivo
32 | Carlos Magno 1996 Quadro tempo
33 | Patricia Poeta Anos 2000 Quadro tempo
34 | Fabiana Scaranzi Anos 2000 Quadro tempo
35 | Rosana Jatob& Anos 2000 Quadro tempo
36 | Flavia Freire Anos 2000 Quadro tempo - eventual
37 | Flavia Alvarenga Anos 2000 Quadro tempo - eventugl
38 | Michele Loreto Anos 2000 Quadro tempo - eventual

Fonte: Informagdes obtidas na comunidade do Orkut evno o Jornal Nacional.
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ANEXO 1

JN

Letra da miga do JN (clipe) — apelo sexual

Enfia Ni Mim (Velhas Virgens)

Ela ndo disse me pegue oito e meia/ Ela ndo disdeve pra dancar
Ela ndo disse me convide pra ceia / Ela ndo quigmefilme "noir"

Ela ndo quis ir a bienal / Ela ndo me chamou prditare

Ela ndo quis discutir filosofia / Ela ndo quis wevrquestra tocar

Ela ndo me pediu pra ir ao teatro/ Nem perguntow paetido politico
Ela ndo disse me leve a um museu/ E nem me disye dg§a roméantico.
Ela s6 disse assim:

“Enfia ni mim!”

Ela ndo disse recite um poema/ Ela ndo disse naestathar

Ela ndo pediu anel de noivado/ Ela ndo disse queroasar

Ela ndo quis ver um jogo de squash / Ela ndo meidoum pra cavalgar
Ela ndo quis um gole de champanhe / E nem quisrcoenér

Ela ndo cantarolou uma épera / Ela ndo disse vapiegr

Ela sequer perguntou o meu nome / Ela sequer esparchegar

Ela s6 disse assim:

“Enfia ni mim!!!”

Fonte: http://letras.terra.com.br/velhas-virgens/96556/

Letra da musica da Vinheta de Final de Ano da Globo

UM NOVO TEMPO (Hoje, E Um Novo Dia)

Composicao Marcos Valle e Nelson Motta

Hoje, é um novo dia de um novo tempo que comecgou

Nesses novos dias, mais alegrias serdo de todoguerer

Todos 0s nossos sonhos seréo verdade, o futuoonégou

Hoje a festa é sua, hoje a festa é nossa, é de@uiser, quem vier
A festa é sua, hoje a festa € nossa, € de querr ogigm vier

Hoje, € um novo dia de um novo tempo que comegou

Nesses novos dias, mais alegrias serdo de todoguerer

Todos 0s nossos sonhos seréo verdade, o futuoonégou

Hoje a festa é sua, hoje a festa é nossa, é de@uiser, quem vier
A festa é sua, hoje a festa € nossa, € de querr ogigm vier

Hoje a festa é sua, hoje a festa é nossa, é de@uiser, quem vier
A festa € sua, hoje a festa é nossa, é de queer qguem vier
(Bis)

Fonte: http://www.beakauffmann.com/mpb_u/um-novo-tempolhtm
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ANEXO 2

JN

Apresentadores do Jornal Nacional

OBS: Cid Moreira, Sergio Chapellin, William Bonner, Faa Bernardes, Celso Freitas, Lilian
WitteFibe e outros citados no apéndice 1.
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ANEXO 3

JN

Evolucéo dos cenarios do Jornal Nacional
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ANEXO 4

JN

Algumas semelhancas entre as logomarcas

OBS: Todas usam varia¢des dos tons de azul!

Dia-a-dia do Jornal Nacional
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IE E: O repdrier Hélter Duarte, de preto,
dlicube com o cAmers 4 reportagem qiss 1ailo
uma drea de favelas do Rio

Montagens charge Cid Moreira




ANEXO 5

JN

Livros do Jornal Nacional Résta Veja sobre 0 JN DVD JN 35 anos

] *3 e"\"’

3 &
L\e ‘5 6“’

Jornal Nacional
Modo de Fazer

Jornal Macional do
iy Sy T——_— William Bonner

m u-ib::;.- E b

SN © - R

gy
.-.ll W
Sy A

QUE VOCE NUNCA ViU

0 livro dos 35 anos do IN:
uma reflexdo inédita sobre sua historia

JN no celula




ANEXO 6

Atualizagdes na Internet

Bancada do Jornal Nacional

=
=

—4 FATIMATOTAL BLOGSPOT.COM

Adaptando-se aes novos tempos

S —

» realwbonner vt - : o
- : Poxa, gente! Obrigado! Mesmo! Que coisa
b -
— = maluca! Que turma Maluca

ATENGAQ RIO DE JANEIRO: a
Defesa Civil precisa de ruas

desimpedidas. Escolas suspenderam S realwbonner
aulas. Evite sair de casa 3 Vil
fliam Bonner

eoceryir T0, 53 08 NETIA 38 197 08 OrEEM
54,08 TUCH! Vo compuetae 1308 08

Montagens com a logo do JN

Igrejas Evangélicas =
no Jornal Nacional j ‘ |

%ﬁl

-

PLANTAO
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ANEXO 7

Montagens e atualizagdes de William Bonner na Inteet

A possibilidade do afastamento
de conselheiros que sempre
ajudaram a atual diretoria é
cada vez mais forte no ABC...
E agora vamos chamar direto
do cessar-fogo na faixa de

gaze alvinegra a nossa
correspondente para assuntos
que s6 contém gorduras...




ANEXO 8
Montagens feitas com a turma do Chaves, Ronaldo etbs de internautas em motel.

no motel nesta
quinta feira
—

Ronaldo,

~ el
\o, .
R

-

ahe o traveco?

a:

L

<

‘0AjeSOEN

x

& o QuE
E QUE TEM DE
BOAPIZIZIZIZ

Wiww.mapher.com

J‘_q_"‘ill o

Sua
GROSSAl

www.mapher.com

shahanckncelmsgcmzsll

www.mapher.com [ERRE e R e 11 1o Bk auE]

=, Eu-Ri.com
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ANEXO 9

JN

Sequéncia de frames dos videos estudados

Panico na TV — danca do siri (Rede TV)
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ANEXO 10
Programa do Ratinho - Jornal Rational (SBT)

;= A

Y A W — . v_ﬁ

L:mm;ﬂsumh“
3 £ % S3TE AND

ABERTURAS
FROGRAMA e
oo
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ANEXO 11
RECORD: A caminho da lideranca (Record)

O AARITO DO BRASTLEIRO
ESTA MUDANDO.

TELEJORNAL TE

0 Paulo
.-“.'z,.. -1 milhao
“s===" e pessoas

31,8

Jnml da
Record

14,71

o .
Record 138 4 v —

Concorrents Cmmtﬂcu 13

Smm
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ANEXO 12

Invente, tente (1991) — William Bonner (Globo)

PAI ECONOMISTA DE OGUM
PAI-DE-SANTO FORMADO PELA
LONDON SCHOOL OF ECONOMICS

‘Ne =4

GAROTA DOS SIGNOS ol N
MITEOROLOGISTA | ECONOMISTA ASTRAL \
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ANEXO 13

JN- 11 de setembro (Globo e Globo.com)
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ANEXO 14

JN- William Bonner imita Clodovil (YouTube)

kibeloco.com.br KIBE LOCO APRESENTA
WILLIAM BONNER EM

CLO ».
PARA 0S Wilst'
INTIMOS "%

= . -
WILLIAN BONNER E FATIMA

" CID MOREIRA E HILTON GOMES WRGI | BERNARDES | "
IN-1969 IN-1989 L ¢ d})u-mm L

Jornal Mundial — criangas (YouTube)

.\}-

'u 5l ) o

L ‘
‘ Praiiivcac por, -
P

TempoLimitadop!!!

ft

T
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ANEXO 15

JN — clipe (apelo sexual) (YouTube)

Tigha:
swn¥l-0 $Eet®
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ANEXO 16

Programa do Faustdo — Os melhores do ano (Globo eYTube)

ESTRESSE
E ANGUSTIA

- 3 v . @ COM CABELOS
o v\ J | TAMBEM!
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ANEXO 17

Filme Cidade de Deus

(8]0 ]

BASERDO EM H1sTORIAS REAKS

Filme 2 Filhos de Francisco
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