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RESUMO

Ao assumir as midias, no caso dessa pesquisa, gédsigji como lugares centrais na
configuracdo das sociedades contemporéaneas, esjaigege busca pensar sua vinculagdo as
praticas comunicacionais/interativas desenvolvigas fotografos populares da Escola de
Fotografos Populares da Favela da Maré Rawebook sobre o lugar onde vivem na
perspectiva de pensar as concretizacdes, posaidede limitacbes para a constituicdo da
cidadania comunicativa. A pesquisa se fundamentaanconstrucdo tedrica que considera
articulacbes entre os conceitos oediatizacdg nocdo crucial para pensar o contexto
comunicacional-midiatico contemporanefmtografiaz desde aspectos relacionados a sua
linguagem até seus desdobramentos no meio somiEs sociaisuma vez que € nesse lugar
que essas narrativas e praticas comunicativasiivas sdo configuradasjediacbesa fim

de construir a perspectiva teorica sobre o paptlacao desses fotografos populares; aléem de
cidadania comunicatiana intengéo de iluminar as potencialidades etdsnde todo esse
processo nambiente digital A estratégia metodoldgica construida na invesigancluiu
pesquisas de tipos tedrica, metodoldgica, da pesguiempirica. De natureza qualitativa, a
coleta de dados abarcou observacao e analise ébdeédcem termos dos usos do ambiente
digital para compartiihamento de fotografias, ea@aldo tanto aspectos relativos aos
enquadramentos fotograficos, quanto outros vinogado ambiente digital, posto que
configuram 0s usos analisados. Também abarcou lzag de quatro entrevistas com
fotdégrafos populares que participaram da EscoldreEms descobertas da investigacdo, os
resultados apontam para as possibilidades e limgilesse abrem para o exercicio de uma
cidadania comunicativa proporcionados pelo conlpartiento dessas fotografias.

Palavras-chave:Midiatizac&o digital. Fotografia. Internet. Cidexa comunicativa.
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1 INTRODUCAO

Historicamente, as comunidades populares existeate nosso pais — favelas,
quilombos, tribos indigenas — foram (e séo) repteskas de maneira estereotipada pelos
veiculos de comunicacdo de um modo geral. No ctmespecifico de regides periféricas das
cidades, onde se situa 0 cendario empirico deststigacdo, em muitos casos, 0 discurso
utilizado por essas midias € marcado por aspe@gatiios que fazem parte do cotidiano
desses lugares: falta de seguranca, alto indiceodilidade, trafico de drogas, pobreza etc.
Da forma como esta constituida, a comunicacdo dsana em especial, o jornalismo — ndo
d& conta da vastiddo do mundo social e da comgdgidas relagbes estabelecidas por seus

personagens. Como observou a pesquisadora Frisl€¢giens, p. 2),

Osmediafazem um papel de mediacéo entre a realidade enarmedade de
espectadores/leitores, retransmitindo, cotidiandéeama construcdo do
real, isto €, os meios (ou seus controladorestisel@m apenas alguns, dos
muitos fatos e situagbes decorrentes na cena deabdificam-nos e
estruturam-nos, formando mensagens e programasseyéde difundidos
refletindo a ideologia, a estética e as intencdesegses lhe atribuem. Assim
organizados, nao favorecem a difusdo de informagdkgcamente Uteis e
nem a possibilidade de expressado cultural da gramaeria dos sujeitos
presente no ambiente social

Em outras palavras, poderiamos afirmar que, nests®s, o0 espacgo publico
configurado pelos meios tornou-se, comumente, umarce restritivo em termos de
constituicdo de uma cidadania comunicativa relaiestes sujeitos e lugares, quando deveria
ser o lugar de sua constituicao.

E nesse contexto que emergem projetos como oadaEse Fotografos Populates
desenvolvida no Complexo de Favelas da Maré — gaeforme sua proposta, busca
“materializar uma fotografia engajada e solidadapaz de denunciar as dificuldades das
populaces economicamente excluidas, sem deixdestacar sua altivez, alegria e beléza”
A escrita fotografica, democratizada (e popula@aitla tecnologia digital desde a virada do
século XXI, é proposta como aliada para o exerafigoum olhar cimplice sobre os que
enfrentam dificuldades de toda ordem, imersos entatidiano marcado por adversidades,

porém, rico em criatividade e acdes solidarias.

! Por se tratar de uma expressao que seré recoa@inago do texto — e na intencéo de facilitagimia futura
—, tomarei a liberdade de criar uma sigla com a&dais do nome da Escola, tratando deste ponto iamted
apenas por “EFP”.

2 IMAGENS DO POVOEFP 2012 Rio de Janeiro, 13 fev. 2012. Disponivel em:
<http://www.imagensdopovo.org.br/destaques/efp-281&cesso em: 29 jun. 2013. Blog: IP.
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Diante desse cenario, as construcdes teodrico-miégidas que integram o desenho da
presente pesquisa tém o intuito de refletir solwepmdticas comunicacionais/interativas
desenvolvidas por fotografos populares ligados B &6 ambiente digital e as possibilidades
que se abrem para o exercicio de uma cidadaniarcoativa relacionadas a favela. Assim,
neste primeiro capitulo, busco esclarecer a praditieenda pesquisa, 0s principais conceitos e
autores com 0s quais trabalho, bem como seus \aijedé os motivos pelos quais ela é

importante cientifica e socialmente.

1.1 A PROBLEMATICA DA PESQUISA

Atentando para um processo duediatizacdo da sociedade, diversos autores vém
refletindo sobre o espaco central que o campo tddi@assou a ocupar na configuracao das
sociedades contemporaneas. Em outras palavrase celgs ressaltam é que as midias
instituiram-se comuma matriz produtora e organizadora de sentidoque resultou, entre
outros fatores, numaova forma de estruturacéo das praticas soc{M&TA, 1999). Com o
advento dainternet e da fotografia digital — que, ndo por acaso, spulamizaram
simultaneamente a partir da década de 1990 —, ad@lou muito para que as pessoas
passassem a perceber as potencialidades que ontandhigital e as narrativas fotograficas
ofereciam para d&ormacdo de comunidades virtuagsredes sociaifCASTELLS, 2001,
RECUERO, 2004; PRIMO, 2000) e para a reivindicagdexercicio de umaidadania
comunicativecultural (CORTINA 2005) na sociedade contemporanea

Na presente pesquisa, parto do pressuposto de a@ge praticas
comunicacionais/interativas desenvolvidas por fitfig populares da Maré em suas paginas
pessoais no Facebook podem estar possibilitanderaieio de uma cidadania comunicativa
relacionadas a favela. Dessa forma, encaro o atebikgital como um novo paradigma na
forma das pessoas se comunicarem, onde foram gasbizarreiras geograficas e foi
potencializado o didlogo entre sujeitos. Pensamadojcom Recuero (2010a, p. 29), sao
novos “espacos de expressao e de construcao dessdps”. Ou seja, esse ambiente também
atravessa e condiciona 0s usos que o0s sujeitomfdas tecnologias; nesse caso, toda a
estrututura e as funcionalidades oferecidas petke social Facebook - escolhido por
representar, na atualidade, o lugar de maior igderae, consequentemente, com mais
potencial para o exercicio de uma cidadania comtin& - € que vai mediar essas praticas
comunicativas desenvolvidas a partir da publicatgidotografias sobre a Mare, através das

possibilidades de criacdo de albuns, compartilhémseourtidas, etc.
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Desde as teorias que pensavam 0 receptor e ac&@cgp se considerava 0 sujeito
como produtor de sentido, com competéncias cutumi midiaticas, estas Ultimas
configuradas em suas trajetorias de relacdo camidias. Mais do que mero expectadores, a
perspectiva daecepcao considerava que, além de um lugar de chegadapaslaria (e
deveria) ser pensada também como um lugar de partié producdo de sentido
(MALDONADO, 2002; MARTIN-BARBERO, 1995, p. 55). Imdalém dessas contribuicdes,
considerando as transformacdes impulsionadas, eutires fatores, pela midiatizacao digital,
trabalho nesta pesquisa com a noc¢ao de receputor de conteddo, um sujeito com duplo
estatuto: de um lado, como receptor, consideranddrajetoria de relacdo com as midias e as
marcas deixadas por esse processo; de outro, eomsitb suas apropriacdes do ambiente
digital ao compartilharem producdes fotogréaficasrem lugar onde vivem.

Esses fotografos populares utilizam o ambientatadligpara criar suas proprias
narrativas sobre o lugar onde vivem, muita vezedrantando a visdo difundida pela midia
de uma maneira geral. Os diversos albuns fotogsftompartilhados em suas paginas
pessoais no Facebook trazem imagens que vao demdiéestacdes politicas e culturais,
passando por diferentes festividades religiosa&an ale enquadrar o cotidiano vivido na
Favela, em momentos de lazer, diversdo e convod@lsentre seus moradores. Entretanto,
cabe ressaltar o fato de que eles vivem em um atebraidiatizado e, portanto, possuem
competéncias fotograficas desenvolvidas, entreosutenarios, na Escola de Fotégrafos
Populares; além disso, eles também tém uma trigyadér vida com fortes vinculos com o
lugar onde vivem, isto €, o contexto de favela. Bso, no caso dessa investigacao, julguei
necessario também, para entender suas apropridg@enario digital, consideranediacdes
gue as configuram, tais como aquelas relacionaglesmapeténcias fotograficas e midiaticas
(de edicdo de imagens e internet),imaginario midiatico de referéncias da Favedaas
trajetérias de vidacom manifestacdo de uma cultura popular de pigxife

Por fim, é preciso considerar que essas praticasugicativas/interativas estao
relacionadas ao compartilhamento das imagens pdatipor estes fotografos populares, e
entendé-las em toda sua complexidade requer, portalar atencdo a aspectos destas
fotografias, assumindo-as como constru¢cbes do rAal. refletir acerca de aspectos
relacionados alinguagem fotografica é preciso ter a clareza de que, entre outras
caracteristicas, a partir de uma linguagem progri@specifica, a fotografia constroi
outra/nova versao dos fatos vividos, usegunda realidadeeomo proposto por Kossoy
(2002). Sendo assim, a fotografia € uma ‘constiuddaeal, e sua linguagem, apropriada

pelos fotografos populares, precisa ser considepada entender as narrativas produzidas
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sobre a Favela da Maré. Acompanhada dela, o contertde essas imagens sao

compartilhadas, isto €, o ambiente digital e sugedficidades merecem uma atencgéo
especial na medida em que também sdo agentes wadfiges dessas narrativas. Nesse
cenarios, a fotografia € acompanhado por textogefléas, titulos, comentarios), é

disponibilizada em albuns, “curtida”, (re)compéuditia, enfim, recebe diversas marcas que
condicionam a forma como ela seré interpretada@uos leitores.

Considerando estas perspectivas tedrico-metodal®gic aspectos do contexto em
foco, a questdo central que orienta a pesquisacogno se configuram praticas
comunicacionais/interativas desenvolvidas por atuda EFP no Facebook e possibilidades
de cidadania comunicativa relacionadas ao contedto Favela da MaréZEsta questao
central se especifica e se concretiza em tornse@sntes questdes especificas:

— De que forma as mediacOesmpeténcias (fotograficas e digitais) dos fotogsaf
populares, seus imaginarios midiaticos de referémsibre a Favela e a cultura do cotidiano
e vinculos com a Maréonfiguram essas producdes fotogréficas digitais?

— Como as especificidades do ambiente digitalvésrale seus recursos interativos
ofertados, atuam nos usos que os fotégrafos p@sulazem de suas fotografias?

— Quais sao as potencialidades e limites que aicgsade compartilhamento de
fotografias no Facebook oferecem para o exercieicumha cidadania comunicativa, seja
através dos conteldos expressos nas imagens @sjzaEs, tempos, temas/situacdes e
sujeitos), seja na utilizacdo do ambiente digitalaGdo texto/foto, disposicdo espacial e

repercussoes)?
1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo geral
Investigar as praticas comunicacionais/interatdesenvolvidas por alunos da EFP no

Facebooksobre o lugar onde vivem na perspectiva de pessenncretizacdes, possibilidades

e limitacdes para a constituicdo da cidadania carativa.
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1.2.2 Objetivos especificos

— Contextualizar aspectos relativos a narrativaiaizhda da favela, atentando para
um cenario maior de midiatizacdo fotografica/digita seus desdobramentos no
desenvolvimento de outras narrativas da perif@aaa, assim, situar a Favela da Maré e a
Escola de Fotografos Populares.

— Descrever e analisar os usos e apropriacfes sjfetagrafos populares da Maré
fazem de das fotografias compartilhadas em suasgsgessoais no Facebook.

— Caracterizar as competéncias (fotograficas daisjidos fotdgrafos populares, seus
imaginarios midiaticos de referéncia sobre a Fagedacultura do cotidiano vivido na Maré
para compreender como participam dessas produgtiegdficas digitais.

— Compreender as concretizacdes, potencialidatiestacoes dos usos da fotografia

no ambiente digital para a constituicdo da cidaaauitural comunicativa.

1.3 JUSTIFICATIVA

Ao refletir sobre aspectos da relevancia socialitipa e cultural do fenbmeno aqui
investigado, devemos considerar o fato de que acespublico midiatizado relacionado ao
cenario das midias massivas historicamente apmspriblemas na forma como construiu as
culturas de periferia e de favela. A criacdo e nemio de esteredtipos, tomando as favelas e
as periferias urbanas como territérios homogénestmnenados por “bandidos” é apenas um
exemplo dos enquadramentos utilizados nessa es|staacdo recorrente em diferentes
plataformas, como a televisdo, o cinema, os josreis Mesmo quando visibilizados, os
clichés e estereotipos presentes nas classicassespacdes dos moradores de regides da
periferia das cidades acabam provocando uma wide que invisibiliza. Destacam-se, na
maioria das vezes, aspectos relacionados a vialéagitrafico de drogas, oportunismo, entre
outros problemas sociais e deixa-se de tematizapp@ositivos sobre esses lugares.

Por outro lado, a midiatizacao digital abriu royaossibilidades expressivas que
podem representar um contraponto a realidade ant&sses novos cenarios/ambientes do
ciberespagco vém sendo apropriados por grupos eosugpie, vinculados a estes contextos,
tem a chance de desenvolver outros olhares sobeerealidades. Estudar, portanto, estas
experiéncias, é relevante para oferecer subsicios gebater essa problematica. Debater
questbes relacionadas a liberdade de opinido eessduw representa, para mim, um

compromisso — enquanto pesquisador, cidadao eligima de colocar foco para um
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importante artigo (XIX) da Declaracdo Universal ddseitos Humano$que garante as
pessoas “a liberdade de, sem interferéncia, teviGgs e de procurar, receber e transmitir
informacdes e ideias por quaisquer meios e indepeachente de fronteiras”. Considero que
as repercussoes dos debates fomentados a pade ttebalho — através da publicacdo de
artigos, apresentacbes em congressos, entre eu@s uma forma de seguir promovendo a
defesa de direitos que ainda ndo sao garantidosadeira plena a todas as camadas da nossa
sociedade e merecem uma atencéo especial.

Apos realizar uma busca pelos principais portagl@micos, entre eles os sites da
Compds, Intercom, Capes, Biblioteca da Unisinos @odB Académico verifiquei a
existéncia de diversos trabalhos que estdo pesglaisa fotografia como instrumento
didatico/metodolégico — alguns deles, até mesmeredvidos na propria experiéncia da
Escola de Fotografos da Favela da Maré. Entretgetaebi uma caréncia nos trabalhos em
abordar o assunto pelo viés da potencialidade @ameercicio de uma cidadania cultural e
comunicativa. Dessa forma, penso que o resultadta devestigacdo podera oferecer uma
contribuicdo no sentido de aportar conhecimentas pena area que ainda carece de
investigacdes que relacionem numa mesma propdsi@grédia, internet e cidadania.

Pessoalmente, as escolhas que fiz ao longo do dardornalismo também foram me
levando a trabalhar com a fotografia aliada asqasitcidadas. Nesse periodo, a experiéncia
como professor de fotografia no projeto AgénciaBda Noticia Guajuviras foi de extrema
importancia para o0 meu questionamento sobre o padgdbtografia para o exercicio da
cidadania, apresentando um novo olhar sobre as ridades populares. Aliado a esse
projeto, também fui provocado a refletir sobre degta a partir da experiéncia de iniciativas
semelhantes, comoEscola de Fotégrafos Popularedesenvolvida na Favela da Maré/RJ,
bem como d’rojeto Imagens Faladasjue acontece no bairro Cristal, em Porto Alegre.

Nesse sentido, a experiéncia como reporter fotmgraém alguns veiculos de
comunicacao do Estado (RS) — jornal Sul 21, CordeidPovo e, atualmente, Zero Hora —
também me provocaram a refletir sobre o compronsseial do profissional de imprensa.
Isso porque, senti no préprio exercicio da profissdquanto, muitas vezes, na correria de
vencer as pautas diarias e sem refletir muito sobprocesso produtivo, acabamos por
ccontribuir com determinados “esquecimentos”, aliéneriacdo e manutencao de esteredtipos
— ao retratar determinados fatos e/ou grupos soofaisim, essa pesquisa também vem a

contribuir com uma auto-avaliagdo do pesquisadobresoo fazer fotojornalistico,

¥ NACOES UnidasDeclarac&o Universal dos Direitos Humanasl0 dez. 1948. Disponivel em:
<http://portal.mj.gov.br/sedh/ct/legis_intern/ddib bnter_universal.htm>. Acesso em: 6 nov. 2011.
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oportunizando um aprimoramento e, principalmentélogo cada vez maior e necessario
entre academia, mercado e sociedade.

Da mesma forma, existe um compromisso social enoldew para aEscola de
Fotografos Popularese para os agentes pesquisados o0s resultados btmn esta
investigacdo, a fim de contribuir para possiveigl@acdes/reformulacdes de seus objetivos,
praticas e estratégias comunicativas. Afinal, apbs longo periodo de andlises e
confrontacdo de dados a partir desta Otica espacifue estou propondo, sera possivel
perceber as concretizacoes, possibilidades e digliess da pratica comunicativa estudada
para a cidadania comunicativa e cultural dos ©igeé¢ de sua cultura. Assim, um dos
objetivos colocados nesta investigacdo € exatanwedt gerar conhecimentos para auxiliar

na qualificacéo do trabalho desenvolvido pela E&Falela da Maré.
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1.4 ESQUEMA DA PROBLEMATICA

Praticas comunicacionais/interativas desenvolvidgsor alunos da EFP
no Facebook e possibilidades de cidadania comunioat relacionada ao contexto da
Favela da Maré.

Tecnicidade

> Ambiente digital/
redes sociais _ Contexto

' midiatico/digital
(Favela e EFP)

> Recursos interativos

ofertados
> Contexto de

midiatizacao fotografica
e digital

e —— — > Era da imagem e
Praticas comunicativas e possibilidades autorepresentacdo

de exercicio de uma cidadania

comunicativa > Fotografos populares:
seu contexto e usos do

ambiente digital

.| > Fotografias compartilhadas
- Espaco contexto

- Temas

- Sujeitos

- Situacoes

> Digital
- Relacéao texto/foto -
- Recurso digitais usados
- “Curtidas”
- Compartilhamentos
- Comentérios
- Interacoes

Fotografos populares

> Formacao e competéncias

- Fotografica (EFP/outros)

- Digitais: p6és edicédo e internet

- Politica/ativista/militante

- Midiatica: formacgédo sobre imagem
> Imaginario midiatico de referéncia sobre a Favataisica, jornais, novela, cinema
> Cultura do cotidiano vivido na Favéldnculos com o lugar onde vive

> Praticas, projetos fotogréaficos e vinculos institmais
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1.5 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Nesteprimeiro capitulo, procurei explicitar a probleméatica desta pesqgaistucidar
as questbes norteadoras que emergem da problegaatizzem como os objetivos tracados
para investigar as praticas comunicacionais/inteaidesenvolvidas no ambiente digital e as
possibilidades que se abrem para o exercicio dedigladania comunicativa relacionadas a
favela. Também ofereco um “esquema sindptico” cenprincipais eixos trabalhados para,
no fim, justificar a importancia e a relevancia déraica, cientifica e social desse meu
projeto.

No segundo capitulo,realizo um movimento contextualizagdo a partir detip
grandes eixos. Inicio com uma reflexao sobre aatigar midiatizada da favela; sigo para uma
discussdo acerca da midiatizacdo fotografica/digiea seus desdobramentos no
desenvolvimento de outras narrativas da perifepara a auto-representagéo; depois, dedico
atencdo para problematizar a Favela da Maré, etmuzonfiguracdo historica, politica,
econdmica para, no fim, apresentar a Escola degfadti’s Populares, a partir de sua historia,
propostas, etc.

Oterceiro capitulo é dedicado a exposicao das perspectivas tedueaslgborei para
compreender como se desenvolvem essas praticamiationais/interativas no ambiente
digital, na perspectiva de pensar as concretizagpessibilidades e limitacbes para a
constituicdo da cidadania comunicativa. Nele, realim passeio tedrico por autores que me
ajudam a trabalhar alguns conceitos chaves parhdomebmpreender o fenbmeno aqui
pesquisado, entre eles os de midiatizacdo, lingnadetografica, ambiente digital,
recepcéo/producao, mediacdo e cidadania comuracativ

Na sequéncia, nquarto capitulo, explicito a construgcdo metodoldgica da pesquisa.
Nele, apresento a origem e 0 caminho que perd@rGleegar a consolidacdo da problematica
desta investigagdo, desde os primeiros movimerdggsedquisa metodoldgica e da pesquisa.
A seguir, parto para a recuperacao do processestpsa exploratoria em torno da recepgao
e do produto. Com isso, revelo como as informagidstadas nesse momento foram de
fundamental importancia para que eu optasse ertoddeo universo das imagens publicadas
no ambiente digital, restringir minha analise apger@& fotografias compartilhadas no
Facebook Ainda neste capitulo, explicito as definicbes ecanstrucdo da pesquisa
sistematica, elucidando os critérios que levei emta para selecionar quatro fotografos

distintos, passando decisdo das categorias des@rabeja do produto, seja da recepcao —, e
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explicitando os procedimentos metodoldgicos cofttsl para a coleta, sistematizacéo e
tratamento dos dados obtidos.

Dedico o quinto capitulo a apresentacdo e analise dos dados coletados na
investigacdo empirica. A partir de uma observag@gatia um dos casos analisados, realizo
esse trabalho em duas etapas: primeiro, me servihol® dados obtidos com o
desenvolvimento das entrevistas, analiso rasdiacdes envolvidas nessas praticas
interativas/comunicativas realizadas no ambierngéadi Num segundo momento, a partir da
observacdo e analise das fotografias compartilhaddsacebook, busco compreender quais
sdousosdados por cada usuario e as implicacbes dessespmpara um possivel exercicio
de cidadania comunicativa relacionada ao contexteayela da Maré.

Por fim, nosexto capitulg recupero a problematica trabalhada na pesquasal® a
sua trajetoria, relatando as descobertas maisargies realizadas através do cruzamento dos
dados obtidos durante esse processo nas andlisggodato e da recepcdo. Também
apresento algumas perspectivas que se abrem pgarasfypesquisas relacionadas ao foco

desta investigacao.



24

2 NARRATIVAS DA FAVELA E MIDIATIZACAO: AS RELACOES ENTRE O
CONTEXTO DA MARE E O AMBIENTE DIGITAL

Mais do que um simples recorte espaco-temporalesobmeu objetivo especifico,
entendo o movimento de contextualizacdo de qualgpageto de pesquisa como um processo
que constréi e condiciona o processo geral da céspeinvestigacdo. Nesse sentido,

compartilho com Maldonado a idéia de que

toda pesquisa precisa de um recorte, ela vai igestum segmento da
realidade e ao mesmo tempo ndo pode ignorar oronjle aspectos dessa
realidade que intervém na sua estruturacdo, camdicdo-a. Os aspectos,
dimensdes, elementos, varidveis e fatores “proXima® nosso
problema/objeto sdo seu contexto. S6 que essanidade ndo € externa,
ela atua e gera condicbes de producdo do propetoal2006, p. 276).

Entendendo que a contextualizacdo ndo é extepmabdematica de pesquisa, e que,
como argumenta Maldonado, ela atua na producao rdprip objeto, nesse caso em
especifico, ao investigar as praticas comunica@fingerativas desenvolvidas por alunos da
EFP no Facebook e possibilidades de cidadania doativa relacionadas ao contexto da
Favela da Maré, penso ser importante trabalhar essgextualizacdo a partir de quatro
grandes eixos. Sao eles: 1) a narrativa midiatizdda favela; 2) a midiatizacao
fotografica/digital e seus desdobramentos no dedeimento de outras narrativas da
periferia e para a auto-representacéo; 3) aspdetasntextualizacdo da Favela da Maré; 4) a
Escola de Fotdgrafos Populares, a partir de histpropostas, etc.

2.1 A MIDIATIZACAO FOTOGRAFICO-DIGITAL

“A internet ndo € simplesmente uma tecnologia; é&o de comunicagdo que
constitui a forma organizativa de nossas sociedd@SSTELLS, 2001, p. 287). Com base
nessa afirmacéao, é possivel dizer que, desde susginento, a internet inaugurou aquilo que
o autor chama dem novo paradigma sociotécnjom que trouxe repercussdes para as formas
com gue as pessoas passaram a se relacionarh&rabatomunicar. E o surgimento desse
revolucionario meio comunicativo reconfigurou, tamf) a estrutura e o funcionamento dos
demais meios veiculos existentes. A consequénssn doi a formacdo de um novo sistema
de comunicagdo “a partir da fusdo da midia de mpsssonalizada globalizada com a

comunicacao mediada por computadores” (CASTELLS91p. 450).
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Pensando nas implicacdes que a internet trouxegatografia e, consequentemente,
para a democratizacdo do acesso e usos dessaotganodb ambiente digital, é possivel
pontuar algumas consideracdes. A primeira deladatoode que, desde a década de 1990,
com o desenvolvimento da internet tal como a cages hoje, a fotografia, assim como os
tradicionais meios de comunicacao, também pasigurar e interagir nesse novo ambiente.
Assim como os jornais, as radios, determinadosyposdelevisivos ou até mesmo canais de
TV foram gradativamente convergindo para o ambidiggal, a fotografia também migrou
para aveh N&o por acaso, foi no inicio da ultima décadaémilo passado que as primeiras
cameras digitais chegaram ao mercado.

Na pesquisa que realizei no meu Trabalho de Cs#clde Curso pude verificar
diferentes espacos onde a fotografia passou aafiquesse novo cenario midiatico-digital.
Entre eles, cabe destacar os diferentes sites meactlhamento de imagens baseados no
conceito de relacionamento e interacdo, tais confdickr, Twitter (através de aplicativos
como o Twitpic), Facebook, etc. Entre as conclusfies obtive com a referida pesquisa,
percebi que, combinada com a internet, a fotogwdifital mudou a forma como vemos e
registramos o mundo. Os numeros nos ajudam percedl@or o impacto desse casamento:
“Todo dia, 300 milhdes de imagens séo postadasneldeok, o que perfaz um total de 109,5
bilhdes de fotos publicadas na rede social num@riastagram sozinho é responsavel por 40
milhdes de fotos compartilhadas diariamente (14i@®és por ano). E o site Flickr teve 518
milhdes de imagens publicadas em 2012 (em 2014mf&60 milhdesy:

Especificamente sobre o Facebook, lugar onde ssndelvem os usos e apropriacdes
da fotografia considerados nesta investigacao, ealzebreve contextualizacdo. Fundado por
Mark Zuckerberg e por seus colegas de quarto daldade, a composicéo dsite foi
inicialmente limitada pelos fundadores aos estgfada Universidade de Harvard, mas foi
expandida para outras faculdades na area de Baftolvy League e da Universidade de
Stanford. Pouco tempo apds seu lancamento, no deafévereiro de 2004, a rede social ja
mantinha a média de 316.455 novos cadastros polUdmestudo de janeiro de 2009 do

Compete.com classificou o Facebook como “a red@lsowis utilizada em todo o mundo

4 ALENCASTRO, Bruno.O &lbum de fotos no ambiente digital.2009. 197 f. Monografia (curso de
Jornalismo). Universidade do Vale do Rio dos Stid8lISINOS. S&o Leopoldo, RS, 2009.

> MACHADO, André. Por ano, 125 bilhdes de imagens sémpartilhadas na red®. Globo. 5 maio 2013.
Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/tecnolog@tano-125-bhilhoes-de-imagens-sao-compartilhadas-n
rede-8301345>. Acesso em: 06 maio 2013.
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por usuarios ativos mensdisa ponto de, no dia 4 de outubro de 2012, atmgirarca de 1
bilhdo de usuérios ativos. Sobre seu funcionaméasicamente,

Os usuarios devem se registrar antes de utilizsitep apds isso, podem criar um
perfil pessoal, adicionar outros usuarios como amig trocar mensagens (e
fotografias), incluindo notificacfes automaticasamgo atualizarem o seu perfil.

Além disso, os usuarios podem participar de grufpmteresse comum de outros
utilizadores, organizados por escola, trabalhoagulfiade, ou outras caracteristicas,

e categorizar seus amigos em listas como “as pessmdrabalho” ou “amigos

intimos””

Ao mesmo tempo, também ao longo dos ultimos amdstodocumentarismo social
encontrou novas possibilidades com desenvolviméatderceiro Setdmo Brasil — quando
muitos projetos sociais de organizacdes ndo goreniais (ONGS) surgiram com propostas
de uso da fotografia em diversas experiéncias. Suisador Ricardo Mendesealizou um
panorama sobre o uso da fotografia em experiérigaslifusdo da midia, cobrindo de
iniciativas realizadas na década de 1970 orientpdes a “democratizacdo dos acessos aos
meios de expressao” até projetos recentes abrigggwsicamente sob o rotulo da “incluséao
social”. Com o intuito de difundir a fotografia paum publico maior, os projetos objetivam a
valorizagdo da auto-estima e a leitura critica dmao. Os primeiros utilizavam a fotografia
como instrumento de cidadania. Ja no inicio doleé¢Xl, a abordagem dos projetos passou
a ser a educacéao visual como ferramenta de inche@al (MENDES, 2008).

Esses projetos nascem como uma resposta ao fajoeddnistoricamente, uma parte
importante da populacdo sempre foi sistematicamertduida da produgcdo da prépria
imagem, sendo apresentada ao conjunto da sociestdrl® impacto da tragédia. Como

problematiza Milton Guran (2008, p. 2),

Uma sociedade ou um grupo social quando abre morathizir a sua
propria imagem esté renunciando a si mesmo, e aseimeca a deixar de
existir enquanto sociedade ou grupo social distintg esse abrir mao nao
significa deixar de produzir imagens, mas delegauteem a producéo de
sua propria imagem.

® Disponivel em: <https://blog.compete.com/2009/0&Hacebook-myspace-twitter-social-network/>. Acesso
em: 27 jan. 2014.

’ Fonte: Wikipedia. Disponivel em: <http://pt.wikifia.org/wiki/Facebook>. Acesso em: 27 jan. 2014.

8 Conjunto de iniciativas privadas, de carater mahlisem fins lucrativos como associacbes e fundacoe
marcadamente solidarias e destinadas ao interébe

® MENDES, Ricardo. Fotografia e inclusdo (socialvendo experiéncias das Ultimas trés décadasista
D’AR T . Disponivel em:
<http://www.centrocultural.sp.gov.br/revista_dadtdart12%20fotografia%20e%20inclusdo%20sociakpdf
Acesso em: 06 maio 2013.
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O que podemos perceber é que nesse cenario caméerap, o fotodocumentarismo
também esta se reconfigurando. Tradicionalmentehemdo pela figura de um dnico
fotégrafo (externo a comunidade retratada) a raalimma imersdo em diferentes
culturas/realidades para sua documentacdo, o quepanhamos hoje é que, em alguns
casos, esse registro passou a ser comporto deplasitiozes, construido com os olhares de
sujeitos pertencentes a comunidade que esta setrdtada. Dessa forma, o resultado é um
trabalho coletivo e autoral, que abre possibilidade producdo de imagens diferentes

daquelas estereotipadas que normalmente sdoasasuha midia.

2.2 O CONTEXTO BRASILEIRO E A AUTO-REPRESENTACAO FOGRAFICA

A utilizacdo de fotografia para inclusédo socialcd@ncas e jovens ganhou forca com
a exibicdo do documentariorn into Brothels: Calcutta’s red light kiqeo Brasil, Nascidos
em Bordéis), ganhador do Oscar do melhor documentério em 2f®Zana Briski e Ross
Kauffman. Interessada inicialmente em documentatiasa-dia das prostitutas no bairro
Sonagachi (distrito da luz vermelha), em Calcutéfotégrafa Zana foi descobrindo a
possibilidade de trabalhar com os filhos dessathenes em oficinas de fotografia para que
elas registrassem o seu cotidiano. A partir degpari&ncia, foi fundada a ON&ids with
camera$', tornando-se popular a utilizacéo da fotografiapnjetos de inclusdo social. As
fotografias tomadas pelas criancas participanteprdieto sdo vendidas e a verba gerada
colabora para que o projeto continue a existir atras comunidades, em varios paises, além
de ser aplicada na educacéo das criancas partegan

No Brasil, o trabalho do professor Jodo Kulcs@ntie a coordenacdo da ONG
Alfabetizacdo Visual € referéncia no desenvolviroeté atividades com diversos grupos
sociais em Sao Paulo. Entre os projetos ef@tagrafia e Cidadania na Febemue atendeu
jovens internos e funciondrios da instituicdo. bgpama, baseado em principios de
alfabetizacao visual, consiste na habilidade deneler o sistema de representacéao, associado

1% Sinopse: A fotégrafa Zana Briski ultrapassou asdias da lingua, cultura e etnia quando merguérawma
area pobre e ilegal de uma metropole do Terceiraddu Calcutd, india. A premiada fotografa conauish
amizade das criangas de Sonagachi (distrito dedumelha da cidade), comegando um workshop derfafiag
e equipando as criangas com maquinas fotograf@gmder transformado deste simples objeto é macant
poucas semanas as criangcas mostraram um novd@spinuitas delas descobriram um talento para Briski
e seu co-diretor, Ross Kaufman, seguiram as cria@garam como elas filtravam o seu mundo margiadh e
esquecido através das lentes das cameras. Duraltteumentario, ha uma narrativa central, a averdastas
criancas , onde esta nova descoberta que as edehesperanca e forca para deixar os bordéis pasa wina
vida melhor. Disponivel em: <http://www.filmesdeema.com.br/filme-nascidos-em-bordeis-6702>. Acesso
em: 24 jun. 2013.

1 Disponivel em: <http://www.kids-with-cameras.omyfthe/>.
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a possibilidade de expressao por meio da imagentin@ de fotografias permearam
discussoes sobre reducédo da maioridade penal nu@&velo HIV e desarmamento.

Também em Sao Paulo, André Francois coordena an@egéo da Sociedade Civil
de Interesse Publico (OSCIP) ImageMd§icque desenvolve projetos e documentarios
fotogréficos para a promocédo da educacgéo, saudkueacde jovens e adultos. Ao promover
oficinas de fotografia e aliar a elas o trabalhtmdocumental de Francgois, a OSCIP produz
trabalhos que se complementam, como o projeto al&sto Olhat®. Desenvolvido em
escolas, instituicbes e centros comunitarios, gnaraa ensina os participantes a fotografar

com cameras digitais ou artesanais (técnica pififiole

Mais do que aprender algo especifico sobre a fatiagrcomo revelar e
ampliar as imagens, os alunos tém a chance de pdnaro seu mundo de
forma diferente — e o poder para transforma-lo. Gemas como meio
ambiente, cidadania, violéncia e respeito, buscaatisular a reflexdo dos
participantes sobre a realidade que os cercamest@a, sua familia, seu
bairro e seu pais. (IMAGE MAGICA, onling)

Ao final, sdo os proprios alunos que passaram p&leola quem ensinam o0s
professores e toda a comunidade o que aprendenaltiplitando o conhecimento adquirido
durante o projeto. Desde 1995, o programa ja estlevmais de 70 instituicbes de ensino por
todo o Brasil.

Para citar dois exemplos de nosso contexto regitaraos a experiéncia do projeto

Imagens Faladd% desenvolvido no bairro Cristal, na cidade Portegfe, assim como a

12 Disponivel em: <www.imagemagica.com.br>.

13 <http://www.blogescoladoolhar.org.br/>.

4 “pinhole é um processo alternativo de se fazegfaifia sem a necessidade do uso de equipamentos
convencionais. Sua camera artesanal pode ser giniasfacilmente utilizando-se materiais simpleg @oucos
elementos. O nome inglés Pinhole ou Pin-Hole pedé¢raduzido como “buraco de agulha” por ser unmaeca
fotogréfica que ndo possui lentes, tendo apengsagueno furo (de agulha) que funciona como lente e
diafragma fixo no lugar de uma objetiva.”. Fontec&a de Belas Artes (UFMG). Disponivel em:
<http://www.eba.ufmg.br/cfalieri/pinhole.html>. Ass0 em: 24 jan. 2014.

!5 Disponivel em: <http://www.imagemagica.org.br/ptiihdex.php/trabalhos-e-projetos/escola-do-olhar/>
Acesso em: 10 maio 2013.

' 0 Projeto “Imagens Faladas”, segundo informagéitisi@s no site do mesmo, objetiva documentar liéstr
o cotidiano da regido e da populacdo promovendmiatéo entre geragdes, tecnologias e a cidadmngas,
adolescentes e “jovens” produzirdo imagens fotogagfbaseadas em histérias contadas por idosagpsnt
moradores do Bairro. Com a intencdo de destacpradsndas transformacdes que a regido sofreu eroagou
décadas. A partir da formagdo desta histéria osabdirro, a intencao é identificar os cartbes pesjae
caracterizem o local ou que ilustrem os detalhes hdstérias. Serdo usadas trés técnicas fotogsafiom
estéticas diferentes, a Pinhole, a fotografia émefi35mm e a fotografia digital. A proposta é umteriacao
estética entre o morador antigo, espécie de hastorie fonte de saber, e o fotégrafo jovem, quetcoina um
retrato do bairro hoje, mas com referéncias nogolssConstruir a imagem a partir da memdria visuadal do
morador e as técnicas fotograficas ja desenvolvfmkEles jovens em outras oficinas no Ponto de Gultur
Quilombo do Sopapo, destacando o contraponto da€mrgias temporais do P&B com digital. O resultaeia
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Agéncia da Boa Noticia Guajuvirdsno municipio de Canoas. O primeiro, criado em0201
funcionou como uma oficina de fotografia que tewena objetivo formar jovens fotografos
para documentar a memoéria de antigos moradoresido.b‘Resgatando técnicas artesanais
de fotografia e descobrindo o acesso as receruaesltgias, propde formar uma equipe de
reportagem e um acervo de fotografias que repraseiats transformacdes do bairro nas
tltimas décadas”. J4 o segundo, do qual fiz pamtande os anos de 2010 e 2011 como
professor da Oficina de Fotografia, capacita o®rnsva tornarem-se “reporteres cidadaos”
com o objetivo promover acdes de prevencdo a \G@énentre jovens e adolescentes do
Guajuviras, por meio de oficinas de comunicacao.

O trabalho dos pesquisadores Julia Mariano Fereeikdarcelo Henrique da Costa
revela que, a ONG Viva Ri®é responsavel por diversos projetos realizadosfamlas
cariocas. Um deles é o Viva Favéla que aproxima jornalistas e correspondentes
comunitarios na elaboracdo de um portal de notaeagarias favelas cariocas, trabalhando o
jornalismo comunitario, a inclusdo digital e a dematizacdo da informacédo. J4 o projeto
Foto Faveld’ é responsavel pela producdo e apresentacdo dgrdfiéas que objetivam
mostrar favelas vivas, de forma humana e esponténas também abrindo espaco para a
abordagem de problemas sociais. Inseridos nas d¢daues, esses fotodocumentaristas tem o
potencial de gerar ensaios com um olhar mais is@®oesteredtipos. Exibidos nas
comunidades, em galerias e centros culturais, tecemte, o trabalho desenvolvido ali ficou
conhecido internacionalmente ao ganhar o prémiestieulo a fotografia pel®@pen Society
Institute em Nova York.

E interessante perceber como essas matérias grdfids produzidas por moradores
das favelas acabam sendo fonte de pauta para ouios de comunicacao. O Viva Favela “é

um livro com o registro destas historias e as rhalas e conscientes fotografias do Bairro Crif#&ponivel

em: <http://projetoimagensfaladas.wordpress.con®@¥18/imagens-da-fala/>. Acesso em: 3 abr. 2013.

" A Agéncia da Boa Noticia Guajuviras recebeu no passado o prémio Direitos Humanos 2011 na caggori
Midia e Direitos Humanos, em solenidade realizadd@easilia com a presenca da presidenta Dilma RHu€3
prémio significa o reconhecimento da Secretariaidti@t de Direitos Humanos da Presidéncia da Regailali
instituicbes e pessoas que se destacaram na diefeghireitos das pessoas. Em 2010, a ABNG, proppmta
municipio de Canoas, faz parte do Programa Nacie&eguranca Publica e Cidadania e estd sendotadec

em parceria com a universidade do Vale do Rio dossS(Unisinos). Trata-se de um projeto pioneiro de
jornalismo cidaddo no ambito do Pronasci, com nwtgila e pratica que impulsiona a visibilidade abci
positiva de jovens do bairro Guajuviras. Os aluyparicipam de oficinas de radioweb, web tv, intériécnica

de reportagem, video documentario e outras pardupironoticias e conteidos de comunicacdo sobre sua
propria realidade. Faz parte da proposta de formag@bém a abordagem de contelddos sobre cidadania e
direitos humanos, direito a comunicacéo e dissegéimde informacao e cultura da paz. Até agoraj@shs ja
foram formados na ABNG. Disponivel em: <http://gquéjasterritoriodepabloggot.com.br/>. Acesso em: 3
abr. 2013.

'8 Disponivel em: <www.vivario.org.br>. Acesso em:rhaio 2013.

!9 Disponivel em: <www.vivafavela.com.br>. Acesso d®maio 2013.

% Disponivel em: <www.fotofavela.com.br>. Acesso df:maio 2013.
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um importante espaco virtual de divulgacédo do matproduzido”, assim como o portal Foto
Favela, no qual estdo disponiveis diversas expesicoletivas, ensaios individuais e uma
potencial agéncia de imagens (embora com o espaeovado, permanece fora do ar). Uma
parte do portal € aberta para exposicao de trabaladotodocumentaristas sociais que nao
sdo moradores da favela. Com isso, ha possibilidadepreciar, lado a lado, trabalhos de
fotodocumentaristas renomados como André Cypriathmsenovos atores sociais, mostrando,
cada um sob sua otica, a realidade das favelas.

Mas talvez uma das experiéncias mais paradignsatica&enario nacional e exemplar
na sua proposta é a Escola de Fotografos Populzessnvolvida na Favela da Maré, na
cidade do Rio de Janeiro (conforme veremos de ndetmlhado mais adiante, no item 2.4
desse mesmo capitulo).

Como podemos perceber através dos exemplos listathb aqui, a mudanca da
imagem da favela € uma proposta recente de um pucagla vez maior de organizactes
populares e institucionais que trabalham, entreasuterramentas, com a fotografia e o
ambiente digital para uma auto-representacdo dessetextos. Em sua dissertacdo e
Mestradg®, Fabiene de Moraes Vasconcelos Gama trabalha coigizade que essa (auto)
representacdo é um recurso de poder. “Conscientegi@ desse processo, a demanda por
auto-representacdo ou pela democratizacdo dos meiosmunicacdo dos projetos sociais é
uma demanda politica” (GAMA, 2006, p. 44). Istocénscientes de que a midia, de uma
forma geral, constroi uma imagem negativa da faypalatada em estereotipos, estéo travando
uma luta simbdlica através de um movimento parstoamacao da imagem desses lugares.

As fotografias realizadas pelos integrantes deptegetos tém os mais diversos
propésitos, “algumas vezes confrontando as regrasutfura hegemonica, caracterizada por
seu enfoque estigmatizante sobre a favela; outex®sy apropriando-se da linguagem
dominante para mostrar a favela como campo de faidtica e de representacdo”
(EVANGELISTA, 2010, p. 26). Ao participarem de petgs sociais voltados para uma
formacao fotogréfica critica e autoral, os jovelum@s aprendem, entre outros, que € preciso
desconstruir as imagens hegemonicas como estawterdade e deixar claro que sdo apenas
representacdes feitas por determinados sujeitos@umm determinado lugar na histéria. Na

contraméo dessa tendéncia, ao realizarem imageépsigs, os fotdgrafos populares podem

L Trata-se da pesquisa “A auto-representacéo fdtogmm favelas: Olhares do Morro” (2006), desevidal
no Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias Soa@aiisersidade do Estado do Rio de Janeiro (UERD),
orientacao da professora doutora Clarice EhlensoRei
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acabar se transformando em “sujeitos da representdg sua prépria historia” (GURAN,
2007, p. 3).

O que podemos perceber nos projetos referidosagté € a busca da auto-
representacdo como uma tentativa de mostrar unidada ocultada pela midia tradicional,
gue muitas vezes acaba ocultando e/ou tratandoestenedtipos assuntos relacionados as
comunidades populares de um modo geral. O que @mnwe;a perceber € que, ao invés de
figurarem nas fotografias como meros expectadoeemddancas e receptores passivos de
imagens produzidas pelo outro, 0s sujeitos passsen documentaristas da sua realidade. Da
mesma forma, acompanhamos uma recorréncia deqea@eat utilizam a fotografia em suas
atividades e que trabalham paralelamente quesif@dat a cidadania, de maneira que o
morador da comunidade tome consciéncia de seugodirdssim, além de produzir sua
propria imagem baseado no direito a comunicacgmereeber as modificacdes que a sua
comunidade necessita, ele proprio pode reivindiaaniginar as providéncias necessarias para
0 bom funcionamento do seu ambiente.

Deste ponto em diante, cabe fazer uma reflexée smbontexto especifico focalizado
nesta pesquisa e problematizar sobre a visibilididéavela na midia — especificamente,

sobre a Favela da Maré, onde se desenvolve a atdadaFP.

2.3 VISIBILIDADES MIDIATICAS DA FAVELA DA MARE

O Complexo da Maré € um agrupamento de favelamjartos habitacionais da zona
norte do Rio de Janeiro, situado especificamente enLinha Vermelha e a Avenida Brasil,
duas das avenidas mais conhecidas da cidade. &stfizddo a margem da Baia de
Guanabara, caracterizada originalmente por terwegatacdo de manguezal. Ocupada desde
meados do século XX por barracos e palafitas, ®vemanguezais progressivamente
aterrados pela populacdo ou pelo poder publicoo@enMaré tem origem no fenémeno
natural que causava graves problemas aos moraddérsgsassado, vivendo em construcoes

muito precarias, eles sofriam com a maré alta iquzgat cobras, ratos, lama e varias doencas.
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Os aglomerados urbanos que formam o Complexo d& Margiram de varias
maneiras. Algumas constru¢des surgiram com as @am@sa abertura da Avenida
Brasil outras com a realizacdo dos aterros nosresr préximos. Ja outros foram
formados por pessoas expulsas de outras areasvelafdova Holanda, por
exemplo, recebeu moradores removidos de outrasmidades do Rio de Janeiro,
como o Morro da Praia do Pinto e o Morro da Formi@a primeiros barracos da
Nova Holanda foram construidos provisoriamente. Mgse era para ser transitorio
virou definitivo. Anos depois, os préprios moradoffzeram reformas nas casas
construidas pela Prefeitufa.

Cabe destacar que, durante todo o processo dadaardo Complexo da Mare, os
habitantes sofreram todo tipo de pressdo. O meda@alastantes remocdes, a violéncia dos
policiais que reprimiam suas obras e destruiam bauscos fazia parte do dia-a-dia dos
moradores. Nesse contexto, as associacfes de mesadoam fundadas e tiveram muita
importancia no processo de organizacao das favstagrimeiras apareceram em 1954 e, aos
poucos, conseguiram garantir servicos como disgdlou de agua, eletricidade, esgoto,
pavimentacdo e coleta de lixo. Ao longo dos anésas associacdes surgiram e lutaram por
diferentes causas, entre elas o direito de perreanes terras ocupadas.

Sobre sua geografia, a maioria das favelas da Matgicamente de encosta,
apresentando malha urbana de tracado irregulariniéta, com varios becos sem saida, onde
grande parte das ruas acompanha as curvas dedoiveflreno. Aguelas mais préximas a
Avenida Brasil sdo mais planas e possuem uma nugasidade demografica. Muitos
conjuntos habitacionais levaram varios anos paradsapapel e dependeram da atuagédo de
diferentes governos municipais ao longo do temmala$ as subdivisbes do complexo tém
algum comeércio, mesmo que de pequeno porte. Algpossuem comeércio variado, terminal
de 6nibus, posto de saude, posto policial e escAtasscolas sdo poucas e ndao atendem toda
a populagcao, deixando muitas criancas sem posisildi de estudo dentro da comunidade.
Outro grande problema é a crescente insegurangadayelas fac¢des criminosas rivais que
disputam o controle do trafico de drogas, levangmpulacdo a conviver com o frequente
fogo cruzado de tiroteios e deixando as criancagasivezes, atraidas pelo mundo do crime.

Devido ao grande crescimento populacional e asutlihides que os moradores ainda
enfrentam, varios orgaos foram criados para atemd@hor os cidaddos do Complexo da
Maré. Entre eles, destaca-se a Agéncia de Desemeito Local da Maré, da Secretaria de
Estado de Governo do Rio de Janeiro (SEGOV), qoengve o programa Trabalho e
Educacdo. O complexo conta ainda com a escola Qaranca da Maré, o Museu da Maré,

o Parque Ecoldgico Municipal da Maré e a Vila Olitapda Maré. Na area social, a Maré

2 Fonte: Soul Brasileiro. Disponivel em: <http:/fwasileiro.com.br/main/rio-de-janeiro/favelas/cdexp-da-
mare/complexo-da-mare/>. Acesso em: 27 jan. 2014.
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tem também entidades como: o Centro de Estudo$esAgolidarias da Mare, que promove
acoes soécio-educativas; a Escola de Fotégrafosld&epuda Maré, em parceria com a ONG
Observatorio de Favelas; além do Projeto Ueré J@stiernativa para criancas e adolescentes
com dificuldade de aprendizagem devido a traumawogados pelo convivio com a
violéncia.

Instituido em 1994, hoje o bairor Maré congregeodmadamente 16 microbairros,
usualmente chamados de comunidades, que se espptira®00 mil metros quadrados
proximos a Avenida Brasil. Seguem as subdivisGesatioplexo, por data de criacdo: 1940:
Morro do Timbau; 1947: Baixa do Sapateiro; 1948njGoto Marcilio Dias; 1953: Parque
Maré; 1955: Parque Roquete Pinto; 1961: Parque rRuklaz; 1961: Parque Unido; 1962:
Nova Holanda; 1962: Praia de Ramos; 1982: Conjasferanca; 1982: Vila do Jodo; 1989:
Vila do Pinheiro; 1989: Conjunto Pinheiro; 1992:njimto Bento Ribeiro Dantas; 1996:
Nova Maré; 2000: Salsa e Merengue.

A publicacdo “Maré — vida na favela” também oferesubsidios que nos ajuda a
refletir sobre esse panorama onde se desenvolsedaabde Fotografos Populares:

7

A Maré ndo é simplesmente uma favela, mas o queesemina um
complexo de favelas, varias comunidades difergntgas, como se fossem
varios bairros distintos, uma quase-cidade inforr@@mplexa Maré. Na
verdade, a Maré é um dos laboratérios urbanos litahdo popular do pais,
onde inlmeras experiéncias habitacionais foraradaifs Ultimas décadas.
O préprio sitio sofreu tantas alteracbes que ar@ardparé que deu nome ao
complexo j& ndo existe mais; foram tantos os ageguwe o mar ja ficou bem
distante. (...) A diversidade de formas estd patends diferentes
comunidades do complexo. Quase todas as morfoladgi@mnas e tipologias
arquitetdnicas referentes a habitagfes populamestéiveram um exemplar
na Maré: da favela labirintica de morro ao maistes&@no conjunto
habitacional modernista, passando por palafitas &mas alagadas e
conjuntos habitacionais favelizados (BERTAZZO; VARR; JACQUES,
2002, p. 19).

A realidade desse contexto especifico sintetizaalguma forma, as caracteristicas
gue sdao recorrentes em comunidades periféricagrdades cidades. De um lado, a violéncia,
trafico de drogas, a falta de infraestrutura, aniralidade. Do outro, a relacdo de
cumplicidade entre seus moradores, a solidariedatte os pares, o lazer, a felicidade. O
problema reside no fato de que, pelas suas lodegsoducao e critérios de noticiabilidade
conservadores, a midia acaba, na maioria das vedasdo e mantendo estere6tipos ao

retratar as favelas.

Historicamente, a imagem construida pela midja @la através de narrativas textuais
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e/ou visuais) acerca da periferia ainda carrega

uma série de silenciamentos a que segmentos maiginalZzados sao
submetidos. No noticiario policial, impera uma pertiva de seguranca
publica de protecdo da classe média. A populacds pubre tende a ser
vista como inimiga em potencial. Suas mortes saiciadas de forma
sordidamente replicante: corpos encontrados semitali@ identidade;
montanhas de corpos jogados no IML; montanha dsosagnterrados como
indigentes (HENN, 2007, p. 10)

Contudo, como destaca a pesquisadora Guaciara$2ade Freitas, esse cenario vem
mudando. Mesmo que percebéssemos, em periodo®ageuma presenca da periferia na
midia marcada exclusivamente pela violéncia, hojprocesso de midiatizacdo também se

realiza por outras estratégias discursivas,

de modo muito diferente ndo sé pela tematica coatm mmodus operandi, €
viavel pensar sobre como isso pode guardar relagém 1) o fato dos
movimentos sociais terem gerado redes, que favenece circulacédo de
acOes e produtos culturais de certo modo indepéeslatio sistema de
difusdo da grande midia; 2) a forma como os moradores da periferia
passaram a dispor de uma base tecnoldgica atualmeedessaria a
implementacdo de comunicagéo midiatica e ao dekemento de produtos
culturais: a técnica como ‘plataforma libertaddfRREITAS, 2008, p. 3)

Assim, ndo é por acaso, nem por pura concessandia que acontece esse fendmeno
de intensa midiatizacdo da periferia. E precissaetal processo desde a Otica de pressdes
geradas pela propria periferia — uma vez que nédoa®s os exemplos de movimentos e
praticas da periferia que 'explodiram' na midia @tisnos anos: o funk (favelas do Rio de
Janeiro), ohip-hop (periferia de Sao Paulo), o tecnobrega (Belémifgper do Brasil), o
reggaeton(periferia do México). Para analisar alguns asygedesse processo de midiatizagédo
da periferia, Freitas (2008) volta-se para a sfgi@rogramas comandados pela Regina Cazé
desde 2006, primeiro com o “Central da Periferipido nas tardes de sabado, e depois no
quadro “Minha Periferia”, inserido no Fantastico.

Mas vale salientar que esse processo de mididtza@ periferia € ainda mais
anterior. No cinema brasileiro, por exemplo, a dagem das favelas comegou em 1935, com
o longa-metragem “Favela dos Meus Amores”. Em sleguongas como “Rio 40 Graus”, de
1955, de Nelson Pereira dos Santos, e “Cinco VEa®sla”, rodado em 1962, por cinco
diretores, comecaram a destacar ainda mais o oedé@nitro do chamado cinema novo. Na
teledramaturgia, as primeiras referéncias ao teomecaram em Partido Alto, em 1984,
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primeira trama que abordou o funk carioca, que e morros do Rio de Janeiro. Na
sequéncia, diversas producfes comecaram a pircelssunto, como a minissérie Bandidos
da Falange (1983) e Patria Minha (produzida e daipiela Rede Globo entre 18 de julho de
1994 e 11 de marco de 1995), a primeira novelanatagr uma pequena favela em cidade
cenografica para explorar o assunto.

O inicio da abordagem mais macica do tema comapds o curta “Palace 2", de
Fernando Meirelles e Katia Lund, apresentado nia 8tava Gente, em 2001. Foi entdo que
0 assunto comecou a ganhar cada vez mais destagieéenisdo além dos noticiarios. Em
seguida, o longa “Cidade de Deus”, que havia eattlumo cinema, deu frutos a série
televisiva “Cidade dos Homens”, uma parceria dabGIBilmes com a 02, também dirigida
por Meirelles. Na sequéncia, a emissora ainda lancseriado “Antdnia”, em 2006, de Tata
Amaral. A producédo deixou de focar na violéncia f@a®las para comecar a mostrar outros
aspectos das comunidades populares, como o desmasa saude. E ai cabe salientar um
depoimento interessante da diretora: “Estava na dermostrar a vida da periferia de outro
jeito, que nado representasse apenas a violénamiséaa™.

Para citar o exemplo de outra emisssora, que vescendo em producbes de
telenovelas, a Rede Record foi pioneira na teledrargia em gravar tramas dentro de
favelas. Em “Vidas Opostas” (2006-2007), de Mandiioraes, o diretor Alexandre Avancini
registrou grande parte da histéria na Comunidader€a Bastos, no Catete, Zona Sul do Rio.
“As locacdes eram barracos de verdade e a verdisama das cenas era tanta que a trama
obteve uma das maiores audiéncias da emissoréedeat@aturgia.” Coincidéncia ou ndo, um
ano mais tarde, a Rede Globo passa a exibir “DwaasC onde, pela primeira vez, uma
novela da emissora contava com uma favela — giidfortelinha, liderada pelo personagem
Juvenal Antena (Antonio Fagundes) — que abrigavie joi@ nucleo central da trama. “Néao da
mais para fazer novela contemporéanea e que se pasfRio sem ter favela”, avalia
Aguinaldo Silva, que também incluiu uma favela esnt®ra do Destirf4.

Os exemplos listados até aqui devem ser encanse uma conquista importante
para a visibilidade da cultura da periferia de umaneira dialogada com o publico de
interesse, ou seja, 0s proprios moradores dessasnatades. Sucederam-se e continuam
aparecendo diferentes exemplos de produtos midgtigue “tematizam” a favela.
Interessante perceber que esse ciclo que ganhoa éon 2006 com as producdes sobre a

3 Disponivel em: <http://diversao.terra.com.br/twelas-abordam-cada-vez-mais-o-tema-favelas-em-suas-
historias,4d48f2479a96a310VgnCLD200000bbccebOaRBRID>. Acesso em: 08 maio 2013.
24 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/DuaBaras>. Acesso em: 8 maio 2013.
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periferia de Regina Cazé, hoje, ganharam forcaoepp@emos deixar de referir a sua mais
recente producgao, o recente exemplo do progranguéesga”, exibido nas tardes de domingo
na Rede Globo.

2.4 UMA ESCOLA DE FOTOGRAFOS POPULARES NA FAVELA

Desse ponto em diante, acredito ser oportunozegalim sobrev6o sobre o contexto
especifico da Escola de Fotégrafos Populares, dadms fotografos populares investigados
nesta pesquisa formam-se e mantém vinculos fodes ela. Sendo assim, ela deve ser
compreendida como uma mediacdo relevante dessesqusceles realizam através de suas
fotografias no Facebook e, portanto, torna-se itapte contextualiza-la.

Criada em 2004 pelo fotodocumentarista Jodo Rolsdgper, a EFP inicia os jovens
no mundo da fotografia, articula seu ingresso nocaw® de trabalho e busca formar
documentaristas fotograficos capazes de regisgr&spacos populares, resgatando a historia
das comunidades e estimulando a afirmacéo de wn#ddde positiva desses espacos. Além
disso, realiza acbes nas esferas da educacdousacaim o objetivo de democratizar a
linguagem fotografica, utilizando a comunicacaapgarantia dos direitos humanos.

Na pratica, a Escola é parte de um projeto ma@a@no “Imagens do Povo”, que é
gerenciado pelo Observatério de Favélgse atua em trés vertentes: Desenvolvimento
territorial, Direitos humanos e Comunicacéo e calti\ vertente “Comunicacdo e Cultura”
esta voltada para realizacdo de projetos que discetproduzam comunicacdo nos espacos
populares. E nesta vertente que esta inserido jetprémagens do Povo. Como explica
Rodrigo Rossini,

No inicio dos anos 2000, o fotografo José Robeippdr foi convidado pelo
Observatorio para realizar uma série de fotografisssmostrassem de forma
positiva a comunidade da Maré. Ao contrdrio do caegerira o
Observatorio, Ripper propds que os préprios moesida Maré realizassem
esse trabalho. Foi assim que nasceu o projeto heatgPovs® (ROSSINI,
2011, p. 3)

Em nove anos de existéncia, varias turmas ja aorach o curso. A Escola ndo tem

periodicidade fixa, pois depende de patrocinio pa@ntecer. Em 2004, foi patrocinada por

% O Observatério é uma Organizacdo da Sociedadedgiviteresse Publico (Oscip), que foi criado €@@12e
tem o objetivo de promover projetos de formacas;udisdo e capacitacdo profissional junto aos mmada
Maré. Ver: <www.observatoriodefavelas.org.br>.

% Disponivel em: <www.imagensdopovo.org.br>. Acesso 13 maio 2013.
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Furnas; em 2006, pelo Unicef; em 2007, pela Unesco; e, em 2009, pelo Itau Cultural. A
maioria dos estudantes que passaram pela Escola@@oores do Complexo da Maré. O
projeto contempla ainda pessoas que residam emsargmunidades populares.

O projeto entra em convergéncia com perspectivaslaanente desenvolvidas no
Brasil a partir da década de 90 sobre a necessitladenpliacdo dos espacos de expressao
popular e do protagonismo juvenil. A comunicacamealireito universal do homem passava
a ser a principal estratégia de embate e debaigcpaobre cidadania, direitos humanos e
participacdo popular. No caso da Marée, a fotogratamtre outros produtos da comunicacéo,
passou a ter um importante papel no processo deagdln, profissionalizacdo e atuacéo
politica.

S&o mais variados os exemplos de producdes foimagdproduzidas e compartilhadas
a partir desse outro enquadramento dos fotografpslares. Entre eles, cabe destaque para a
Agéncia de Imagens, que comercializa o trabalhdatégrafos populares e mantém a escola.
Mas também percebemos a presenca dessas imagepéagma oficial do projeto do
Facebook, bem como nos perfis privados dos aluklém disso, trabalhos ja foram expostos
em galerias consagradas, como a do Centro CuBamato do Brasil, escoando a producao
dos fotégrafos e dando visibilidade aos espacosilamgs. Em alguns casos, esse material
chega a pautar os veiculos de comunicacao tradisimu propicia parcerias. Um exemplo
disso foi o didlogo conseguido entre a Escola dédfafos Populares e o jorralGlobq que
Ihe concedeu o prémiBente que faz o Globalém de destinar varias paginas a divulgacéo
das fotografias.

Quanto as praticas pedagogicas da EFP, Evang@tf) explica que suas propostas

dialogam muito com os pensamentos de Paulo Fodiaedo-o:

Pensar certo coloca ao professor ou, mais amplam&rgscola, o dever de
nao soé respeitar os saberes com que o0s educanBostusio os da classes
populares, chegam a ela — saberes socialmenterudost na préatica
comunitaria — mas também, como ha mais de trintg &@nho sugerindo,
discutir com os alunos a razdo de ser de algurseslesaberes em relacao
com o ensino dos contetdos. Por que ndo estabelecar necessaria
“intimidade” entre os saberes curriculares fundaaisnaos alunos e a
experiéncia social que eles tém como individuoRE(RE, 2011, p. 15).

O curso é dividido em trés modulos, de 180 houtes/aada, assim divididos: 1)
Linguagem Fotogréfica, trabalhando aspectos hisisrda fotografia, dominio técnico da
camera fotogréafica, composicéo e linguagens; jrinética aplicada a fotografia, onde séo

abordados assuntos relacionados ao tratamentoatgmn®, especialmente o uso do software



38

Adobe Photoshop (a ideia é que cada aluno desenuaha estilo de tratar suas fotos, no que
se refere a cor, contraste, etc), além de indexdgaoaterial e criacdo de banco de imagens;
3) Fotografia documental e olhar autoral, onde d@senvolvidos conteudos historicos do
fotojornalismo, além de experiéncias de fotogrdbaumental, como a agéncia Magnum e o
trabalho da FSA (Farm Security Administration). €abalientar que este modulo é
complementado por palestras de fotografos e pestpriss convidados.

Complementar ao conteudo fixo, a EFP oferece umjunoto de atividades
complementares, com expoentes da fotografia daiocemécional e internacional. Até hoje, ja
passaram por la nomes como o de Ricardo Funatipi@uran, Marc Riboud, assim como o
de Seu Joaguim, uma paraibano de 79 anos que mdtavela da Maré ha mais de 50 anos.
Ao final dos 10 meses de aula, cada integranteFRadeve apresentar um ensaio fotografico
como trabalho de concluséo de curso, sobre o téaeeta e Direito a Cidade”, a partir de
diferentes enfoques — que sdo submetidos paraag@oprévia dos coordenadores do curso.

Entre os principais trabalhos realizados destas@na: exposicéo coletiva “Esporte na
Favela”, com patrocinio do Ministério do Turismaiegaconteceu no Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB-RJ), em 2007. A documentacao dgegodo Parapan, em 2007, também
fruto de uma parceria com o Ministério do Turismesultou em uma nova exposicao
inaugurada na Caixa Cultural do Rio de Janeiro e passou por varios outros espagos
culturais do RJ e de outras cidades. Ambas as EXessforam expostas no Palacio do
Planalto, em Brasilia, ocasido em que os coordeead® fotografos foram recebidos pelo
entdo presidente da republica Luis Inacio Lula itlaS

De todo esse conjunto de alunos que ja passarnkEp®, selecionei quatro sujeitos
para integrar a etapa sistematica dessa pesqleggdés que serdo devidamente justificadas
ao longo do Capitulo 4). A comecar pelo Bira Cdreahue participou da Escola em 2004 e,
mesmo depois de sua concluséo, foi convidado ardegendo parte do projeto ministrando
oficinas de fotografia para criangas — e até heggae trabalho voluntéario em algumas ONGs
da Maré; também passou por essa mesma turma adfitdgatdo Diniz, que desde essa
formacdo recebida vive da fotografia e vem docuaretd favelas e outras comunidades
populares pelo interior do Brasil; em 2007, inceada por seu companheiro (que havia
participado da EFP em 2004), ElisAngela Leite tampérticipou do projeto e, em diversas
oportunidades, segue participando de documentagfesvas com outros ex-alunos — além
de trabalhar ha 3 anos no jornal Maré de Notidadiedes de Desenvolvimento da Maré; por
fim, tem ainda o Léo Lima, ultimo participar dadaesi no ano de 2009, e que também seguiu

ministrando oficinas de fotografia para criancéémade participar ativamente do blog Favela
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em Focd’, um veiculo criado por ex-alunos para seguir podlo e compartilhando suas
documentacdes fotogréficas.

%" Disponivel em: <http://favelaemfoco.wordpress.canicesso em: 27 jan. 2014.



40

3 DA FAVELA PARA A WEB: MIDIATIZACAO DIGITAL, FOTOG RAFIA E
CIDADANIA COMUNICATIVA

Diante do cenario tragcado nos objetivos da preseméstigacdo, considero necessario
trabalhar alguns conceitos centrais que podemiawal compreender melhor o fenbmeno
aqui pesquisado — bem como seus desdobramentasnécar pela ideia de um processo de
midiatizacdo da sociedade, trabalhada por autores como Maldo(2aD2) e Mata (2006),
nocao crucial para pensar o0 contexto comunicacimigdifitico contemporaneo e iluminar
questdes mais especificas relacionadas a midiatzegografica e digital que atravessa a
atuacao dos fotografos populares da Favela da Maré.

Junto a eles, somam-se autores do campotdgrafia (KOSSOY, 2002; GURAN,
2002), especialmente aqueles interessados em pe@isaapenas na técnica, mas em sua
linguagem e desdobramentos no meio social, assmo cwtros que vem dedicando esforgos
para refletir sobre especificidades dmbiente digital (RECUERO, 2004; CASTELLS,
1999-2001; PRIMO, 2000; MCLUHAN, 1964). Todos elgsdam a pensar em como o
desenvolvimento tecnoldgico, aliado a democratizaigiacesso, vem sendo importante para
a visibilizacdo de culturas populares através a#sgfafias compartilhadas no ambiente
digital e como as ldgicas digitais afetam as ini@ea que se estabelecem neste cendrio. Esses
autores também possibilitam a reflexdo sobre ascégpdades que essas narrativas assumem
quando configuradas a partir das légicas dos mésgraficos e digitais, aléem de
contribuirem para fundamentar aquilo que entendor@de social E esse protagonismo
midiatico que me leva a pensar sobre suas potataials para o exercicio de ugidadania
comunicativa vinculada, principalmente, a cidadania culturahaeitos trabalhados a partir
do debate com tedricos como Cortina (2005), Ma&@8932006), Cogo (2010), Warren (2006)
e Martin-Barbero (2001-2006).

Por fim, entendendo que o0s sujeitos investigadasymm um duplo estatuto de
receptores/produtores— ou seja, a0 mesmo tempo em que consomem proahidigticos
que retratam o seu cotidiano, também produzem gymia narrativa sobre o lugar onde
vivem e a compartilha no ambiente digital — foramtiferas as construcbes teoricas

realizadas através do dialogo com o trabalho deguissdores como Maldonado (2002),
Mattelart (2004), Certeau (1994) Martin-Barbero (2001-2006). Este ultimo, especialtae

para pensar asediacoes a fim de construir a minha propria perspectivaritaa sobre o
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papel e atuacdo desses fotdgrafos populares a gastiusos que eles realizam do ambiente
digital.

3.1 COMPREENSOES ACERCA DO PROCESSO DE MIDIATIZACAOTOGRAFICA

Desde o momento em que o visionario George Easimiaduziu no mercado sua
camera Kodak sob sloganYou press the Button, we do the #&sta fotografia torna-se
acessivel a todos e o acto fotografico da captasichagens fica assim ao alcance das
massas” (LOPES, 1998, p. 16). Além de conseguigartha um formato de camera capaz de
resolver varios problemas apresentados pelos egaitas fotograficos produzidos até o
momento (a Kodak era leve, pequena, portatil ecjgralmente, economicamente viavel), o
estadunidense desenvolveu uma formula de negatiearmydaria para sempre o destino da
fotografia: o filme em rolo.

Trata-se de um marco importante dentro da histdaigfotografia no século XIX
(talvez o principal). Além do impacto no ambito eémico, que literalmente democratizou o
acesso de grande parte da populacdo aos insunogsdfiatos, em decorréncia disso, essas
pessoas passaram a condicéo pdedutores de fotografia. Com essa popularizacdo da
fotografia, assistimos ao seu crescimento de man&nida, intensa e incessante, permitindo a
reproducao da imagem de maneira ilimitada (LOPES8)L Em outras palavras, quando a
mao do homem deixa de ser responsavel pela prodiagiimagens e da lugar a uma técnica
mais veloz e reprodutivel, acompanhamos uma veirdayolucdo tecnoldgica — e que traz
reflexos ainda maiores e imensuraveis quando elassee num contexto daidiatizacao
reconfigurando as logicas espago-temporais.

Tendo em vista o contexto econdmico, tecnolégjqariacipalmente, social no qual a
fotografia esta inserida, os meios de comunicagiondssa passaram a exercer um papel
fundamental na disseminacao e popularizacado denamativa visual. Primeiro ilustrando as
paginas de jornais e revistas, mais tarde servitedospiracdo para o desenvolvimento da
linguagem audiovisual (com a ‘fotografia em moviteén o certo € que, como argumenta
Lopes (1998, p. 18yrifo nossg, “a fotografia € um momento chave da comunicacao de
massa.Estad na base do cinema e da televisdo e é qugsesmite na ‘imensa pandéplia de
tecnologia visivel.

Para refletir sobre o processo maliatizacdoda sociedade e, especialmente, pensar

sobre as implicacbes que esse processo trouxe gd@ografia, torna-se necessario

28“\/océ aperta o bot&o, nés fazemos o resto” (tradwtp autor)
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especificar o que estou entendendo por esta ndg@roposicdes de Maldonado (2002)
ajudam a pensar como, ao longo do século XIX, @madvimento técnico dos meios de
comunicacdo — redes de caminhos, de telégrafosaldes submarinos, de circulacdo de
jornais e impressos — foi antecipando e configuvaaduilo que hoje entendemos como
midiatizacdo O autor traz contribuicdbes que permitem probleaatcomo o campo
midiatico passou a ocupar um espago central nagematao das sociedades contemporaneas:

Na perspectiva sociolégica, as midias configuratmmcampo socialcentral nas
formacdes sociais modernas. Sdo lugar obrigado de passagem, definicbes e
publicizacdo dos outros campos, uns com maior dpeia que outros, mas todos
atravessados pelos fatores midiaticos. A poliaicaroducdo simbdlica, a religido, a
cultura, a guerra, a economia, a educacdo, 0s reow@® sociais 0 mundo do
trabalho e das vivéncias cotidianas sdo exemplosadjgmaticos disso.
(MALDONADO, 2002, p. 5).

Pensando no caso da fotografia, existem multiplgaresnos quais a imagem passou
a circular nesse novo cenario de configuracdo kdesde o seu desenvolvimento, passando
pelos diferentes suportes da fotografia impres$@, chegar aimagem em movimento
(primeiro com o cinema e, mais tarde, com a tef@jisa escrita visual se desenvolveu de tal
forma ao longo dos ultimos séculos que, atualmeigens tedricos chegam a definir a nossa
sociedade como pertencente a uena da imagemCom o aprimoramento da técnica de
captura da imagem, seja ela estética, seja em matam- que hoje € possibilitada por
dispositivos cada vez mais baratos, praticos efmist—, torna-se dificil imaginar o mundo
contemporaneo sem a presenca dessa escrita \Espaksivel que, ao longo da historia, o
homem nunca tenha sido capaz de produzir e congemice-versa) toda essa quantidade de
imagens como hoje.

Toda essa disseminagdo e onipresenca da linguagsml (através de pecgas
publicitarias, produtos jornalisticos e/ou de deptranento e através de diversas midias)
contribuiram para o desenvolvimento de uma soceedidmente familiarizada com a escrita
iconografica. Como consequéncia — e énfase masutede inicio do século XXI —, as pessoas
comecaram a ndo apenas receber, mas, também, aziprednteudo através de uma
linguagem visual. Nao por acaso, é justamente radaido século que acompanhamos a
migracdo da fotografia analdgica para o suportdadigCabe salientar que a escrita visual
passa a assumir especificidades (marcas dessess nespacos/ambientes,) quando
incorporada as l6gicas de meios e géneros mid&tin@rsos.

No inicio, com um custo elevado e poucos recuysadiiade técnica, as cameras

fotograficas digitais foram gradativamente (e isaenente) aperfeicoando-se e tornando-se
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cada vez mais baratas. Nos dias de hoje, ela ddxaer privilégio de poucos e esta presente
nas mais variadas classes sociais, através de iasimpessibilidades de captura de imagens
(cdmeras portateis, celularetablety. Interessa nesse ponto pensar 0 quanto essa
democratizacao do aparato traz consequéncias per&specie de alfabetizacdo praticamente
autodidata das pessoas para o fazer fotografittasa da tentativa e erro. Como o resultado
da captura é imediato no formato digital, o suj@itoduz a imagem, verifica o resultado e,
nao satisfeito, refaz o procedimento quantas veExesecessaria até chegar ao produto final
gue mais Ihe agrade. Com o passar do tempo, asggsesstao cada vez mais familiarizadas
ao fazer fotografico. Ao mesmo tempo, estar imemma sociedade midiatizada onde a
imagem é crucial, também vai desenvolvendo posseamie matrizes estéticas, no¢cbes de

engquadramento, entre outras competéncias fotogsafic

3.2 A REPRESENTACAO FOTOGRAFICA

Ao propor uma investigacao sobre as narrativadyaidas pelos fotografos populares
da Favela da Maré e sua atuacao para o exercicimdeidadania cultural e comunicativa, é
importante refletir sobre o processo de represaatgconstrucdo) inerente a qualquer ato
fotogréfico. Como propde o pesquisador Boris Kog@i0?2), a imagem fotografica contém
em si realidades e ficcOes. Refletindo sobre osamsmos mentais que agem sobre os
processos de producdo e recepcao das imagens,op chdma a atencdo para uma
caracteristica inerente da imagem fotografica: ocgsso deconstrucdo de realidades
Mesmo que a fotografia seja capaz de apresentactaspdo real, situado hum determinado
tempo e espaco, ela sempre serd fruto de uma eoastique inicia no momento que a
imagem é capturada e so ira terminar quando egsgreee lido e interpretado pelas pessoas.
Por isso, a fotografia pode ser definida ndo comoespelho da realidade, mas, sim, como
uma forma de representacéo desse real. E essdecataa fundamental que condiciona a
ambigua e irreversivel condicdo que a fotografiaega dedocumento/representacdoas
palavras do autor

“A fotografia tem umarealidade préopriague ndo corresponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto de registr contexto da vida passada”, propde
Kossoy (2002, p. 22). Em sua tese, o autor defendsisténcia de, no minimo, duas
realidades presentes na fotografigorimeira realidadeseria o proprio passado representado
na imagem; isto €, o cotidiano do assunto, su&rfasparticular, independente do registro

tomado. Essa seria realidade interior da fotografia, “abrangente e complexa, invisivel
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fotograficamente e inacessivel fisicamente e queoséunde com @rimeira realidadeem
que se originou” (2002, p. 36). Jasagunda realidadeseria a realidade dassunto
representadpcontido nos limites bidimensionais da imagemdodfica. A segunda realidade
se torna, entéo, fato definitivo, segundo Koss@®P22 p. 37): “imutavel documento visual da
aparéncia do assunto selecionado no espaco e o t@uarante sua primeira realidade)”.
Ainda nas palavras dele, “referéncia sempre presintim passado inacessivel”.

Essas consideracfes trazidas pelo pesquisadoanajiad pensar nas limitacdes
expressas no conteudo da cena registrada, umaweo gonteddo presente na imagem
fotografica ndo é capaz de apresentar o passadonal ele aconteceu, mas, sim, alguns de
seus referentes. E isso ndo significa dizer que tudjue esta expresso na fotografia seja
ficcdo; contudo, a imagem revela apenas um peqregistro do passado. A partir de uma
linguagem propria e especifica, a fotografia camstutra/nova versao dos fatos vividos, uma
segunda realidadeomo proposto por Kossoy. Por esse e outros mot&asiportante ter
claro que a fotografia caracteriza-se por um psee construcdo desenvolvido em varias
etapas.

Este processo de construcdo comeca pela subgteside quem captura a imagem.
Conforme explica Kossoy (2002), a fotografia seecta fisicamente ao seu referente, porém,
através de um filtro cultural, estético e técnamiculado no imaginario de seu criador. Como
defende o historiador, esse € um dos motivos quaem a representacdo fotografica numa
verdadeira trama Para compreendé-la, deveriamos desmonta-la ers aementos

constitutivosisto €,

identificar os componentes estruturais de uma faf@y isto é, seus
elementos constitutivos suascoordenadas de situagadratam-se dos
componentes que a tornam possivel, isto €, matenrde existente no
mundo: oassuntoque é o objeto de registro, tacnologiaque viabiliza
tecnicamente o registro efatdgrafq o autor quem, motivado por razées de
ordem pessoal e/ou profissional, a idealiza e etahtvavés de um complexo
processo cultural/estético/técnico, processo estecpnfigura a expressao
fotografica. Tal acdo ocorre num preciso lugar, aweterminada época,
isto €, toda e qualquer fotografia tem sua génese especificeespacoe

tempq suascoordenadas de situa¢cdgOSSOY, 2002, p. 25-26).

Superando uma noc¢ao reducionista de encarar grédigo como um suposto “espelho
da realidade”, umas das grandes contribuicbesdaazpor Kossoy (2002) é pensar a
fotografia como uma representacdo constituidag enttros fatores, pelo fato em si, por uma

determinada tecnologia — que vai operar a partirude linguagem especifica — e,
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particularmente, pela visdo de um fotégrafo, respeal por mediar e configurareapressao
fotogréfica

Ainda a este respeito, no livro “Linguagem fotdigaa e informacédo” o pesquisador e
antropologo Milton Guran (2002, p. 15) afirma quefttografia € uma extensdo da nossa
capacidade de olhar e constitui uma técnica deseptacéo da realidade que, por seu rigor e
particularismo, expressa-se mediante uma lingugg®épria e inconfundivel”. Para o autor,
sdo inumeros os elementos que fazem parte diegs@agem propria e inconfundivetntre
elesa luz, a escolha do momento, o ajuste focal, o @hgmentoalém da questédo colocada
pela atuacdo das diversas objetivas e dos diferentiigos representados plto em preto-
e-branco e em core&ssas sédo pelo menos algumas das escolhas qimtade- de forma
consciente ou ndo — por todas as pessoas na hoapiear determinada imagem.

Talvez um dos principais elementos (sendo o prafciga linguagem fotografica,
responsavel por definir aquilo que deve ser dedtdlsanbrado em relagdo aquilo que
possivelmente possa vir a ser esquecido do fatguastdo, € @nquadramentdeito pelo
autor da foto. Se o conteudo de qualquer fotografia resultado de uma sucessao de
escolhas, fruto de um somatério de sele¢bes desdifs naturezas” (KOSSOY, 2002, p. 27),
a decisdo do enquadramento a ser tomado é umdasocondiciona consideravelmente a
mensagem apresentada nesse registro fotogréfico.

Nesse sentido, sdo valiosas as contribuicbes dan@an02, p. 13) ao refletir que,
diferente de outras producdes criativas, como rsm @a pintura, por exemplo, onde a
composicao € geralmente aditiva, na fotografiaarifgosicdo é subtrativa — diante de uma
realidade determinada e visualmente prolixa, ogi@ti® vai eliminando os elementos néo
essenciais para destacar a esséncia de sua mengligéoa”. Isso significa dizer que, ao
subtrair “aquilo que néo Ihe interessa” (ou adiaiofaquilo que Ihe interessa”) na imagem, o
fotégrafo assume determinado ponto de vista queeséebastante influéncia na futura leitura
desse conteudo.

Trazendo para o contexto desta investigacdo, poslescomecar a dimensionar a
importancia que o “filtro” (cultural/estético/técn) de cada um dos fotdgrafos populares tera
nesse processo de construcdo de narrativa sobregar londe vivem. Ao lado da
institucionalidade da Escola, e da formacéo e cténp@&s técnicas e estéticas do fotdgrafo,
entre outras mediagdes que se mostram relevansse peocesso, a trajetoria individual e
coletiva de vida no contexto de favela sera detaanie para aquilo que cada um expressara

atraves de suas fotografias.
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Tendo em vista oxomponentes constitutivogue estdo presentes em qualquer
fotografia — o assunto, a tecnologia (e sua lingogge o fotografo —, torna-se clara e
presente a nocdo de que a fotografia é pnocesso de representacdo/construcdo da
realidade Essa € a perspectiva com a qual trabalho nestpiga. Entretanto, no caso das
fotografias que sdo compartilhadas no ambienteadligis imagens ali disponiveis (em sites,
blogs paginas em redes sociais etc) também carreganséneadanarcasespecificas desses
espacos. Ou seja, 0 processo de representacadrfcénd inicia no momento em que o
fotégrafo realiza enquadramentale determinada cena; segue com a selecdo dasgiotos
serdo disponibilizadas na web — o que, em muite®s;atambém € acompanhado por
ajustes/manipulacdes das imagens em softwaresicoge@ termina com a publicacdo das
fotos em albuns digitais, que permitem ainda osaom® de titulos, legendas, notas, entre
outros recursos que também irdo produzir sentidgaoserior leitura dessas imagens. O
caminho que a fotografia percorre até chegar adeagbdigital configura a leitura que sera
feita pelos usuarios a partir de um (novo) processaonstrucdo da interpretagdo, como
proposto por Kossoy (2002).

3.3 QUANDO A FOTOGRAFIA INGRESSA NO AMBIENTE DIGITA

Desde a sua popularizacdo, a partir da décad®@@ & Internet vem impondo-se
como um revolucionario meio de comunicacdo, deragi®d e organizacdo social
(CASTELLS, 2001). Atraves dela, um novo espaco @muea ser pensado: o ciberespaco.
Levy (2000, p. 64) diz que este lugar integra todasnidias e, por consequéncia, agrega
“todas as melhorias da comunicacédo, todos os nm®uasi que foram projetados até agora

para criar e reproduzir signos. O ciberespaco néuo éeio, € um metameio”.

O ciberespago apoia muitas tecnologias intelectgais desenvolvem a
memodria (através de bases de dados, hiperdocum#vitty, a imaginacao
(através de simulac¢des visuais interativas), ratio¢através da inteligéncia
artificial, sistemas especialistas, simulacfes)eumedo (atraves de imagens
computadas de dados e telepresenca generalizadapgdio (palavras,
imagens, musica e processadores de espacos vVirtEaisas tecnologias
intelectuais aumentam n&o apenas sistemas cognithaividuais, mas
coletivos também (companhias, organizacdes, tosltipas de comunidades
virtuais e a humanidade em geral, aquela que é iarnde todas as
comunidades virtuais...) (LEVY, 2000, p. 64)
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Levy (1999) argumenta que o ciberespaco foi cripdla Internet para armazenar
dados, construir narrativas e interligar pessoassiderando a individualidade pessoal. O
autor encara o ciberespaco como uma virtualizagaealidade.

Interconex&o também € um conceito citado por Gag@000, p. 65), que vai além e
aponta que mais do que pessoas, o ciberespaconmterconexao de tudo em tempo real.
Isso se da de tal forma que o autor afirma queti passa realidade se concretiza o espaco
virtual. Hoje, nosso conhecimento esta cada ves faadamentado no uso do ciberespaco
em razao da sociabilidade que experimentamos hegae A esséncia do ciberespaco é a
informacdo. A dindmica do ciberespaco é a intera¢dmsso conhecimento passa pelo
ciberespaco porque é nesse lugar que a informastdp agualmente. A interconexdo se da,
portanto, entre a informacdo e entre as pessoassén, um ciclo de compartilhamento,
conhecimento e narrativas nasce, numa dindmicaaguexima, promove a interacdo e
conecta tudo, comprovando a teoria de Castell9)1@% conceitua o ciberespa¢o como uma
dimenséo da sociedade em rede em que os fluxosedemovas formas de relagbes sociais,
rompendo barreiras espaciais e temporais e tornardternet o lugar onde a comunicacao,

de fato, acontece. Recuero (2012b, p. 1) refldieeso

a capacidade do ciberespaco de proporcionar umeaisbile interagédo e de
construcdo de lacos sociais. Com sua popularizagseas ferramentas
passam a fazer parte do dia a dia de milhares sko@e em todo o mundo,
incorporados no cotidiano de suas praticas de cimagéin. Passam a ser
utilizadas, também, como espagos conversacionaiseja, espacos onde a
interacdo com outros individuos adquire contorremeeshantes aqueles da
conversacédo, buscando estabelecer e/ou manterdagiass. Esses espagos
sdo decorrentes de préticas sociais que vao regorsgntidos e convencdes
para a conversacao online.

A Comunicacdo Mediada pelo Computador € uma co@setp do ciberespaco. Mais
do que comunicar, conforme afirma Recuero (201€8adorma ampliou a capacidade de
conexao. A Internet trouxe novas formas de relap@ssoais como oportunidade. Com isso,
foram criados espacos que mudaram completamentendmida da comunicacdo, que
quebraram barreiras geograficas e potencializaratidlogo. Inclusive, “uma das primeiras
mudancgas importantes detectadas pela comunicacdiadaepelo computador nas relagbes
sociais € a transformacdo da nocdo de localidadmyré@fica nas relacdes sociais”
(RECUERO, 2010a, p. 135). Através da comunicacadiada pelo computador, novos
grupos sociais foram criados — e, por consequénoias formas de conversar, se identificar
e de construir o préprio “eu” (RECUERO, 2010a).Acaa aponta ainda:
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E na CMC que as relagdes sociais sdo forjadaséatrdas trocas de
informacédo entre os individuos. Ela ndo €, portaapenas uma estrutura

Y

técnica de suporte a linguagem, mas, igualmente, aamjunto de
ferramentas cujo sentido € construido pelos inten@g. E parte dessa
construcao foca as praticas de conversacdo (RECUERQ, p. 2).

O advento da comunicacdo mediada pelo computadobém pode se dar no
ambiente dos sites de redes sociais (Twitter, FemtelFlickr etc) onde redes sao criadas e
expressadas. Para a autora, “uma rede socialr@éddeiomo um conjunto de dois elementos:
atores e suas conexdes” (RECUERO, 2010a, p. 24yuenos atores sao 0s nos da rede — que
vao de pessoas a grupos — e as conexdes acontieaeés aas interacdes.

Talvez interacdoseja mesmo a palavra-chave desse novo processaicacianal;
afinal, € a partir dessa dimenséo central quedesrgociais na Internet atuam, enquanto novo
meio de comunicacdo, sobre a organizacdo da sdeediado ao encontro das reflexdes
trazidas por Castells, Maldonado (2002, p. 05 grdeso) ajuda a pensar como “as midias no
inicio do século XXI apresentam, de acordo com oaracteristica historica relevante desde
0 século XX (radio/TV; fotografia/cinemayma interconexdo cada vez mais intensa entre
elas. As redes sociais na Internet incentivam a fordiwade novos produtores de conteudo
(nesse caso, imagens) e, como consequéncia, prommeempartiihamento desses registros
visuais. Recuero (2012, p. 5) salienta que as rasgdefis na internet sdo uma midia
emergente porque se originam de “dinamicas coketils atores na difusdo de informacdes
no espaco digital”

As redes sociais na internet se diferenciam dassradciais offline em razdo da
mediagdo (RECUERO, 2012). Estas redes sociais texn@t acontecem através das
representacdes dos atores sociais — ndo se acessgeito diretamente, mas uma
representacdo dele. Além disso, as conexdes queitBnao sdo somente lacos sociais, mas
sdo estabelecidas e mantidas através das ferramema seja, pelos sistemas, no caso da
minha pesquisa um site de rede social, o Facelitssles lugares sao “espacos de expressao e
de construcao de impressdes” (RECUERO, 2010a,)pA®%edes sociais na Internet foram
resultado do uso que os atores sociais deramrasnientas criadas pela Internet. Essas redes
podem ser completamente diferentes uma das oatrassmo representar usos e apropriacoes
diferentes, mas possuem pelo menos uma coisa emntosao sistemas que permitem a
visibilidade e a articulacdo entre os sujeitosneaaiutencéo de lagos sociais — que podem ter
sido estabelecidos, concretamente ou néo, no esfftipe (RECUERO, 2010a).
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Uma rede social na internet é formada dentro ds di¢ redes sociais, ferramentas que
permitem que as redes sejam expressadas, atrawtm ggropriacdo concreta. A definicdo
desses sites foi dividida por Recuero (2010) cose lms estudos de Boyd e Ellisson (2007).
Assim, um site de redes sociais permite a congirulgi uma versao de si mesmo com
atribuicdo de papel social e selegcdo de comportameiravés da criacdo de um perfil ou
pagina pessoal, bem como possibilita a inser¢cdcodeentarios que geram a interacéo e
também a exposicao da rede social de cada atioisafido. “Os sites de redes sociais seriam
uma categoria do grupo de softwares sociais, quanssoftwares com aplicacéo direta para
a comunicacdo mediada por computador” (RECUERQOD,201102). Esses sites atuam como
suporte para as interagdes que vao constituiregaéscia, as redes sociais. Assim sendo, sédo
sistemas que podem possibilitar o desenvolvimeatoiteracdes que formardo as redes ou
apresentar as redes umas as outras — e 0s psrfjgjmos... —; quem, de fato, vai constituir as
redes ndo sao os sites, mas sim os atores sdadiavia, ndo podemos deixar de considerar
as delimitac6es que os sites e seus recursos imadguussibilidades de interacdo, uma vez
que a técnica ndo pode ser pensada apenas instalmmamte, mas como uma mediacao
configuradora, constitutiva desse processo.

Os sites de redes sociais tém como finalidade écmdgdo das redes sociais dos
atores. O Facebook € o principal exemplo atuatje@m sistema com espaco especifico para
o compartiihamento, a divulgacdo das conexdes sfeida site pode até ampliar e
complexificar as redes sociais, mas toda a interasi focada na publicizacdo das redes
(RECUERO, 2010, p. 104). Assim, as redes sociaimtesnet podem ser definidas como o
resultado da forma como os atores sociais usaer@srfentas disponiveis nesse espaco.

Recuero (2010) classifica as redes sociais nankttexomo emergentes e de filiagao.
Na primeira, as conexdes se dao atraves das socass que acontecem na interagcao social e
nas conversas mediadas pelo computador. O exenppotaalo pela autora sdo os
comentarios em uma postagem, como uma foto no Bakebldo por acaso, este € um dos
principais (sendo o maior) espaco de compartilhéonelas imagens produzidas pelos
fotégrafos populares da Favela da Maré, configugaatomodalidades narrativas singulares.
Durante a pesquisa exploratoria que realizei agdaio segundo semestre de 2012, consegui
mapear alguns dos mais recorrentes: site da a¢émoe@ de imagens, blog, pagina no
Facebook da Escola e perfis pessoais dos alunosdaes sociais (Flickr, Facebook etc).

Ou seja, os sites de redes sociais sdo os priacgl@idos para a publicacdo e
compartilhamento dessa outra narrativa sobre cegtine as pessoas da Favela da Maré. E

esse tipo de interacdo, os comentérios, cria lsgosis que, segundo Recuero (2010, p. 95),
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podem gerar lagos ainda mais fortes com o passderdpo. “Dizemos que é uma rede
emergente porque ela é constantemente construitestruida através das trocas sociais”.
A segunda é a Rede de Filiacdo e pode ser chamatein de redes de dois modos porque é
constituida pelos atores e pelos grupos que seioe@m por conexdes de pertencimento.
Esta é “uma estrutura de grupo que ndo parte @s kqciais entre seus membros, mas que
permite que as pessoas interajam e que eles sej@truidos” (RECUERO, 2010, p. 97). E o
caso, por exemplo, da lista dos membros que cuatpégina Imagens do Povo, no Facebook.
Esses permanecem na lista independente da inteyaedunantém o laco social.

As redes sociais na Internet se originam, portarganteracao e na apropriagcao que 0s
atores fazem nos sites de redes sociais. No casprapriacdo se refere ao uso das
ferramentas pelos atores sociais a partir dasagiies, ou seja, sua capacidade de publicizar
informacdes a partir das conexdes que sdo feitas es atores sociais. A apropriacado pode,
inclusive, mudar a caracteristica original do.dideFacebook, por exemplo, nasceu com o
intuito de criar uma rede de contatos entre osngwestadunidenses que estavam saindo da
escola e entrando na universidade. Foi a aproridga atores que construiram seus perfis no
site que fez dele, atualmente, um dos sistemaswaior base de usuarios no mundo.

O papel do sujeito no site, portanto, € constmudr gropria rede social, pois é ali, na
rede, que ele constitui suas proprias interac@dselcom quem vai interagir e formar lagos
sociais. (RECUERO, 2010). Pode-se dizer, entdo,agquede tem como foco principal os
atores sociais que tém, por sua vez, “papel atvdonmacdo de suas conexfes sociais”
(RECUERO, 2010, p. 143), ou seja, que se apromiaspaco e 0 constroi — e reconstroi.
Portanto, € a apropriacdo dos atores dos sitesedes rsociais que torna possivel a
compreensao das redes sociais que aparecem ravsassPor isso, é possivel afirmar que as
redes sociais na Internet sdo construcdes plucasuito. Se ndo ha essa performance do
“eu”, 0 espacgo ndo existe, ou seja, 0S sujeitoguse-constroem nesse espaco, fazem uma
narrativa de si mesmos. Logo, podemos dizer qualwsos e egressos da EFP estdo
construindo uma representagéo de si, a0 mesmo tempgue atuam na constru¢cdo de um
olhar sobre a favela ao compartilharem suas fotiagraas redes sociais na internet.

Recuero (2010) argumenta que a quantidade de cesmex® um ator constréi na rede
social — e que provavelmente ndo conseguiria effininfluencia véarias coisas. A isso, a
autora da o nome de capital social, uma consecauéacapropriacdo social das ferramentas
de comunicacao na Internet. O capital social élaquie € trocado nas interacfes feitas nas

redes sociais, ou seja, ha valor, e os atoresisabgdinem isso nas informacdes que sao
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escolhidas para serem publicadas — que podem daataap por consequéncia, maior
reputacao, autoridade, popularidade e visibilidatee os outros atores da rede.

Ao falar de interacdo nas redes sociais na Integngreciso clarear o sentido que esse
conceito sera trabalhado nessa pesquisa. Dep@prdsentar e discutir as posicdes teoricas
de diversos autores que trabalharam com o condeitoteracéo, Primo (2000) apresenta uma
proposta de estudo para pensar a nogdo e sugsrépis de interagdo: mutua e reativa. A
proposicao € trabalhada a partir de varias dimenséis comaistemaprocesspoperacoes
fluxo, entre outros; contudo, numa tentativa de sirgetizpensamento do autor, pode-se dizer
gue o objetivo dele é diferenciar uma interativelapie realmente se confirma na pratica
(mutua) de outra que funciona a partir de l6gicasegimentadas por antecedéncia”. Nas

palavras do autor,

Tomando esse entendimento, uma relacdo reativeserd interativa. De
fato, a primeira se caracteriza por uma forte rigeggdo e programacao
fechada que prende a relagdo em estreitos corsednrde as portas sempre
levam a caminhos j& determinados a priori. A relag@tiva seria, pois, por
demasiado deterministica, de liberdade cerceaBM@, 2000, p. 147)

Essa reflexdo nos ajuda a compreender que o amaldamtal oferece uma série de
imposicdes para o estabelecimento dessa interdggendendo de cada cenario especifico. A
comecar pelas ldégicas institucionais (de ordem lédgca, econdmica, etc) da empresa
responsavel pelo site/servico. E a partir dasipatite determinacdes adotadas por cada uma
dessas instituicbes, materializadas nos softwamesisiemas digitais ofertados, que serdo
desenvolvidas as relagBes entre os atores de uiea Een outras palavras, € importante
considerar gue esse processo também respeitaieasi@gé-programadas dos diferentes tipos
de modelos de sites de redes sociais, cada qualasosuas especificidades. No caso do
cenario da minha investigacao, a dimenséo instiatido Facebook pode ser relacionada ao
papel da Escola — que forma e condiciona o “fades’ alunos —, cujas légicas possivelmente
se distinguem de uma institucionalidade proprias oh@ios de comunicacdo, ainda que o
Facebook seja produzido por uma empresa que desenbdesenha, constantemente, o
sistema.

No site de rede social, a fotografia ndo aparezmba: ela € acompanhada por titulos,
legendas eags O consumo feito dessas fotos que, outrora acentde forma muito
semelhante a leitura de livros — onde as pessdlasaf@m as paginas dos albuns —, hoje
acontece através dieks, notas que sao adicionadas as imagens e novogaaggntos que

podem ser feitos (e refeitos) a cada instante.de &mvez seja o grande diferencial dessa
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comparacao: as fotos que estdo no site da reds séc apenas sdo vistas, mas elas também
recebem comentarios, séo relacionadas com outra®mumm, assim como podem ou nao ser
“curtidas” e/compartilhadas. Ai se da a interacatveeos atores. Isso significa dizer que o
proprio lugar que a fotografia ocupa também coond@&@ia forma com que essa imagem sera
lida e interpretada, ou seja, como as conexdes® fetas. Pensando no contexto da minha
pesquisa, isso permite que as fotografias prodsizmos alunos da EFP extrapolem as
barreiras espaco-temporais da comunidade perifégicairculem para uma audiéncia
consideravelmente maior de pessoas, formando wieassceial na Internet.

No meio digital, a fotografia ingressa no espacblipd midiatizado, constituido por
este ambiente onde as rela¢des funcionam de acond@s l6gicas dessas redes. I1sso porque,
a partir desse novo suporte fotografico, as foftaggpassaram a ser exibidas para um nimero
infinitamente maior de pessoas, 0 que contribuita g expansdo dos vinculos sociais
(CASTELLS, 1999). Como consequéncia disso, 0 quesarra compartilhado com um
namero restrito de pessoas passou a ser dissempa@o as chamadas comunidades
virtuais®®, com suas leis e dinamicas especificas de inwra@iavés dos sites de redes
sociais, as pessoas passaram a integrar redes smeifiguradas no ambiente digital. Sao os
usos que os fotégrafos populares fazem do Facefoekconstituiram tais espacos. Esses
atores sdo nos dentro das redes, ou seja, “repgeden construidas no ciberespaco, de forma
performatica, de modo a construir determinadas eésgires em uma audiéncia imaginada (a
rede)” (RECUERO, 2012, p. 2).

Na pratica, trazendo para a realidade da minhausscp partir do compartilhamento
de albuns de fotos sobre teméticas distintas mladias ao cotidiano da Favela da Maré, é
possivel observar que rapidamente essa imagens ce#@oentadas, “curtidas” e
(re)compartilhadas com novos usuarios. Como umacdasequéncias desse processo, a
audiéncia dessas fotografias passa a ser quaseémpussivel de ser mensurada, o que
possibilita a disseminacdo de uma narrativa auteraiom distingbes em relagdo aos
enquadramentos da midia tradicional — sobre adaweehnstruida pelos fotégrafos populares
vinculados a EFP. Ao formar essa rede social,lasdes sociais levam adiante as discussbes
publicas feitas pelos fotografos populares. Aidense formam relacdes pessoais, mas no
ciberespaco. A construcdo das relagBes sociaisodé per observada se for estabelecida
através da interagdo que as redes sociais, 0s ddteedes sociais e, antes disso, a

comunicacdo mediada pelo computador. E, inclusivgsartir da interacdo mediada por

% Termo cunhado por Manuel Castells (1999).
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computador que os atores das redes sociais nadhtlgmonstram intimidade e proximidade
nas relacdes sociais que constroem. (RECUERO, 2010)

De volta a pesquisa, os fotografos da EFP comnstruiseus proprios perfis
intimamente ligados a identidade da escola. A reddormada offline e, ao mostrar o
trabalho que desenvolvem durante e depois da E-Facebook, por exemplo, ampliam a
rede. Ali, na rede social na internet, esses afm@sovem a interagdo, formam lagos sociais
e constroem um espaco para Si mesmos, para s@ss ueada comunidade virtual com espaco
definido, com capital social, com pertencimentom@aosalienta Recuero (2010, p. 25), “os
atores sdo o primeiro elemento da rede social’s BEleldam a estrutura para mostrar uma
versdo do espaco fisico em que estdo inseridas)dari um processo comunicativo com
potencialidades e concretizacOes relacionadasesieio da propria cidadania e da rede que

formaram.

3.4 PERSPECTIVAS PARA PENSAR OS USOS E APROPRIACOESFOTOGRAFIA
NA INTERNET

Para ajudar a pensar 0s usos e apropriac6esadipelos fotoégrafos no Facebook,
recupero, inicialmente, perspectivas advindas daatele recepgcdo com as quais que irei
dialogar para pensar as praticas comunicativagslestjeitos investigados na pesquisa. A
concepcdo que tenho desses sujeitos € que eles pisilutores nestas praticas
comunicacionais, embora em certos momentos tambgm seceptores. Interessa considerar
esta perspectiva porque ela traz contribuicdesupr@d para pensar as apropriacdes dos
sujeitos em relagcéo aos elementos que as configumalmindo o contexto em que se inserem
e suas competéncias culturais. Neste sentido, rsdibefas as contribuicbes trazidas por
Martin Barbero (1995). E uma das primeiras — e dnmehtais — compreensdes trazidas pelo
autor, com a qual compactuo e que também ireiltrabaessa pesquisa, € pensar a recepcao
nao apenas como umegapado processo de comunicacdo, maslugar novo, perspectiva a
partir da qual devemos pensar 0 processo inteirccaiBunicacdo. Para esse autor, €
necessario romper com o modelo mecéanico de congfiticeem que comunicar € fazer
chegar uma informagé&o, um significado ja pront@g@astruido, de um pdlo a outro” (1995, p.
40). Ao contrario do que pensavam as primeirasidgeala Comunica¢do — que encaravam o
receptor como uma “tdbua rasa”, um recipiente vpaia depositar aquilo que foi produzido

em outro lugar —, o processo de comunicacdo nauemdde forma linear e unilateral. Para
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além de um lugar de chegada, a recepc¢do pode € sievpensada também como um lugar
de partida, de producéo de sentido.

Aquilo que nos €é apresentado pelos meios de caacdn de massa, independente do
veiculo em questdo, em maior ou menor escala,vs&td e/ou lido de diferentes maneiras
pelo publico, e isto tem relacdo com os contextasass, historicos, ideoldgicos, econémicos
e culturais em que estdo inseridos. E mais do gg@ iao receber essas informacdes, os
individuos dao sentido aos produtos consumidogidesnestes em cujas logicas se revelam
as marcas dos processos de midiatizacdo e de dedB que afirma, entre outros autores,
Maldonado (2002) ao dizer que a compreensdo doe§sos comunicacionais
contemporaneos supde de uma articulagcdo eptozessos de midiatizacadgcomo
constructos, campo e materializacbes técnicgmoeessos de mediaggoomo elementos

historicos, sociais, politicos e culturais de baSey palavras deste autor,

A producéo de sentido, os pactos de significacgimtaracdes preferidas no
dia-a-dia, 0s encontros, as conversas, as havegaadeassisténcias, as
escutas e as leituras sdo atravessadas por diveeshacdes socioculturais
gue vao desde os costumes mais simples, as cogmewvisilenares e o0s
sentidos gregérios até os sistemas simbolicos exopl(linguagens). Os
processos de comunicacdo estdo atravessados, tanpoénmediacdes
conjunturais, circunstanciais, situacionais, irtEnaais, temporais, (tecno)
estratégicas, sociais (macro: estrutura de classess: grupos de pertenca),
politicas (poderes, campos de for¢a), institucmnaligiosas, sexuais e
econbmicas (consumo/producao/trabalho; propriegadsésao/despossuir).
(MALDONADO, 2002, p. 10)

Isso ajuda a pensar que, mais do que mero coad@\vachamado receptor é também
um sujeito ativo — e, por isso, deve ser encaramnoctal no processo comunicativo. A
relacdo Emissor — Mensagem — Receptor precisa rdenddda como uma via de dois
sentidos, incluindo o receptor como participantgadm e considerando as mediacdes que se
inscrevem ao processo de comunicacido (MARTIN-BARBER995).

Trazendo estas propostas para o horizonte da minestigacdo, penso que as
praticas comunicacionais/interativas desenvolvigatos fotografos populares alunos e
egressos da EFP no Facebook sao configuradasnpensbes relacionadas a midiatizacéo e
as mediacdes. De um lado, temos a médiguadranda Favela da Maré, a partir de noticias
nos jornais, telenovelas que retratam a perifemé&e outros produtos que sao interpretados
de diferentes maneiras pelos fotografos populgrescesso esse que, por consequéncia,

também vai constituindo competéncias fotograficadigitais, o dominio de matrizes e
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géneros. Ao mesmo tempo, também proponho que ar&gudb cotidiano da periferia e os
ensinamentos recebidos na EFP tambédiama producdo de suas narrativas visuais.

Pensando no caso especifico da fotografia, isso flcil de ser compreendido ao
relembrar as consideracfes de Kossoy (2002, pdetsue, uma vez assimiladas em nossas
mentes, as imagens deixam de ser estaticas e temalimamicas, e mesclam-se ao que
somos, pensamos e fazemos. “Nosso imaginario diagée das imagens visuais de acordo
com nossas concepcdes de vida, situacdo socioemmodideologia, conceitos e pré-
conceitos”. Ou seja, nos proprios usos do ambidigial para compartilhar fotografias —
guando a imagem passa a figurar na internet, egciespde albuns de fotos virtuais, — se
inscrevem certas dimensodes quediamestes usos.

Cabe refletir também sobre as consideracfes aazdr Martin-Barbero sobre esta
problematica. Para ele, ndo é possivel estudarnaurioacdo sem considerar aspectos
relacionados ao reordenamento social, ou sejapdaas sensibilidades, os novos modos de
relacdo da juventude com a tecnologia eletronifeaxafitemente dos mais velhos, nos quais a
tecnologia produz certo susto e um certo medo” (NMRBARBERO, 1995, p. 46). Nesse
sentido, na linha benjaminiana, € importante peasanovas tecnologias ndo apenas como
uma acumulacédo de aparatos, mas como um novo pag@aniperceptivo, um reorganizador
da experiéncia social (MARTIN-BARBERO, 1995). Ao sne tempo, ao empreender uma
investigacdo dentro do campo da comunicacgdo, ésprter a clareza de que o receptor € um
agente “pensante e ativo” nesse jogo da leituraseudos das midias. E, por isso, “é preciso
estudar ndo o que fazem os meios com as pessoas) OEe fazem as pessoas com elas
mesmas, o que elas fazem com os meios, sua leituma vez que “a recepgao € um processo
de interagéo, de negociacdo do sentido” (MARTIN-BARO, 1995, p. 55).

Para pensar a producdo comunicativa desses sujdtosternet, o conceito de
apropriacdo desenvolvido Certeau (1994) é fundaamhemgéso porque a presenca e a
circulacdo de uma representagdo nao indicam, psé,scomo ela serd vistal/lida por seus
usuarios, “é ainda necessario analisar a sua maggmpelos praticantes que nado a fabricam.
SO entdo é que se pode apreciar a diferenca anehsnca entre a producdo da imagem e a
producdo secundaria que se esconde nos processos deilizacdo” (CERTEAU, 1994, p.
40). No Facebook, onde os entrevistados vinculaddsFP nesta pesquisa postam suas
fotografias, h& maior autonomia dos sujeitos sobmeeio. Através do advento da internet, o
receptor passa a ser também produtor de conteédwm elabora, cria, amplia, dinamiza; com

iSs0, 0 uso que ele ira realizar nesse novo anghote ser problematizado. Ao se apropriar
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do meio e da mensagem, o ator social confere seatitkde porque ele “se reapropria do
espaco organizado pelas técnicas da producao sditival” (CERTEAU, 1994, p. 41).

Para explicar o conceito, Certeau apresenta o “horoelinario”. Este inventa o
cotidiano de “n” formas, se apropriando do cotidi@m si, mas ndo se conformando ao que
ele é tecnicamente. Assim, 0 “homem ordinario”,i agupesquisa traduzido como ator social,
se apropria do que esta dado e reconstréi seufisigii. Certeau (1994) chama esse
fendbmeno de “artes do fazer” e explica que issoocga®r social faz — com o ciberespaco, por
exemplo —, € uma apropriacdo no sentido do camilzhbberdade, ainda que, segundo o
proprio autor, o lugar de onde se fala é limitadtagécnica. A apropriacdo confere ao ator
social o “poder” de marcar sua presenca no espa@p@ado. Para explicar isso, Certeau
(1994, p. 262) diz que o leitor “ndo toma nem aludp autor nem um lugar de autor. Inventa
nos textos a ‘intencdo’ deles. Combina os seusrfeafps e cria algo ndo-sabido no espaco
organizado por sua capacidade de permitir uma lglade indefinida de significacdes”. O
conceito de apropriacdo de Certeau questiona a idieipassividade quando falamos de
consumo cultural, isso porque ao se apropriar, capomtado, 0 sujeito impde o sentido que
produziu, ressignifica o meio — e, em alguns casosjo 0 do Facebook, transforma seu
objetivo inicial. Produgédo e consumo, portanto,ap@erteau (1994) estdo em estado de

tensdo. Para o autor,

Desse modo, organiza-se uma rede de autoridadesnesmo tempo
produzidas e aceitas. Elas garantem a comunic¢d®s,. exatamente por
isso, designam aquilo com que ninguém pode seifidantnem dele se
esquivar, sem renunciar a ligacdo necessaria entrelacdo com uma
verdade e a relacdo com os outros (CERTEAU, 199®)p

No caso dessa pesquisa, interessada @mvestigar as praticas
comunicacionais/interativas desenvolvidas por atuda EFP nd~acebooke possibilidades
de cidadania comunicativa relacionadas ao contedd@oFavela da Margjulgo necessario
considerar como relevantes na apropriacdo quetogréos realizam do ambiente digital as
mediacdes relacionadas as suas competéncias sadidtogréficas e digitais (de edi¢do de
imagens e internet), ao imaginario midiatico den@&ifcia da Favela e a cultura do cotidiano,
como manifestacdo de uma cultura popular de perieede seus atravessamentos. Para isso,
portanto, € preciso entender 0s sujeitos investgabdmo atores sociais que constroem um
olhar fotografico atravessado por intera¢gfes epajagdes das redes sociais na internet.

Inicialmente, é preciso compreender que uma redalsddefinida pelos atores e suas

conexdes. Os sujeitos que estado nas redes soomEsWdram novas formas do “ser” social e
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€sSse processo possui impactos na sociedade comferepoa partir das praticas do
ciberespaco.

Por isso, creio que, primeiro, € preciso compreeqde uma rede social € definida
pelos atores e suas conexdes. Ou seja, primeirqummn esta na rede (os atores podem ser
individuos, instituicdes ou grupos) e, depois, pelque se faz na rede. Se os atores séo o
primeiro elemento de uma rede social, sdo elesngoldam a estrutura a partir de suas
interacbes, conexdes, relacbes e lacos sociaisatdm explica Recuero (2010), pode ser
representado por um perfil numa rede social, coqo taco com o perfil individual dos
fotografos formados na EFP no Facebook. A percediggm como uma narrativa, uma vez
que ha personalizagdo nesse espaco, “é essencdalgpe o processo comunicativo seja
estabelecido” (RECUERO, 2010, p. 26).

E a apropriacdo individual do ciberespaco que odinst espaco, o redefine. Isso
porgue “h& um processo permanente de construgdpressao de identidade por parte dos
atores no ciberespaco” (RECUERO, 2010, p. 26).®Diesma, os atores sdo chamados assim
porque sao representacdes performaticas de si mesmaberespaco. As redes nas quais 0s
atores estdo envolvidos sédo apropriacdes que sezgamo identificacdo dos mesmos numa
rede social — na internet ou fora dela. E exatagnentaso dos atores entrevistados para a
minha pesquisa. A forma com que eles utilizam eag@priam de suas fotografias no
Facebook funciona como uma presenca de si mesmuberespaco. Compreender, portanto,
como esses atores estdo construindo seus espaegssrepresentacdes e percepcdes €
fundamental porque o processo de sociabilidade posasibilidades que oferecem para a
construcdo de cidadania comunicativa também é itwidst pelas impressfes que os atores
deixam e constroem nas interacbes que fazem nogersted do ciberespagco — aqui suas
proprias paginas no Facebook.

Fica claro, entdo, que sao as apropriacdes quies fazem que constroem uma rede
social. Isso demonstra que, com 0 “advento da caragdo mediada pelo computador e sua
influéncia na sociedade e na vida cotidiana, asgassestariam buscando novas formas de
conectar-se, estabelecer relacbes e formar condestidRECUERO, 2010, p. 136). Ha,
presente nesse fato, a certeza de que esta emucaosta partir das interacdes e conexdes
que os atores nas redes sociais na internet est@odo, novas configuracfes relativas as
interacdes sociais e novas possibilidades de toinstidadania comunicativa, afinal, quando
constréi sua rede social, um ator determina com@da interacdes, a partir das logicas que o

sistemas/aplicativos oferecem, e com quem ira itomdhcos sociais.
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Para entender esse processo, repito: uma redé sadigernet € formada por atores e
suas interagdes. Portanto, por mais que algursdateedes sociais possam ser classificados
como concorrentes, eles sao diferentes principabmem razdo do uso realizado pelo atores

sociais. Recuero (2010b) posiciona diferentesiegrdas de acordo com a apropriacao:

Figura 1 — Sites de redes sociais e 0s sentidogptapriacdes

lacos fracos
Liﬂkﬁdm Sfriendster.
h "
ilg myspace
lost.fm
informacéo conversacéo
facebook
flickr
[ roroloe
Gen: PLURK |
lagos fortes

Fonte: Recuero, 2010.

Ou seja, o Facebook, espaco que para os atoreERIgsElecionados como amostra
desta pesquisa) possui maior forca de interacdopadilhamento e potencial midiatico é,
nesse momento, segundo a proposicédo da autortg desrede social que integra modos de
usos diferentes. Algumas redes sociais possuemr meilacdo de informacdes, outras
valorizam mais a conversacdo. Mas em todos os ,cadosas atuacdoes dos atores que
apontam as principais caracteristicas de cada uma.

No caso do Facebook, como aponta a figura 1, sméeteristicas sdo preponderantes:
informacé&o, conversacao e lacos fortes. Recuerb0&)0diz que os atores Sao 0S primeiros
elementos de uma rede social e moldam as estrigocéss conforme sua atuacao. Por isso, é
possivel dizer que informacédo, conversacao e lagoss sdo possivelmente as principais
atuacOes/apropriacdes que os atores sociais véandazdeste site. Os atores sociais sao
representados pelos perfis dos sujeitos investgyadoo caso desta pesquisa —, ou seja, 0S
perfis no Facebook sao representacbes dos ataesssdsdo espacos de interagdo, lugares

de fala construidos pelos atores de forma a expresdementos de sua personalidade ou
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individualidade” (RECUERO, 2010a, p. 25-26). Osfigerentdo, sendo representacdes dos

atores, sdo também apropriacdes individuais doespaco como uma forma permanente de

construcdo do “eu”. Se cada perfil € uma represéntalos atores sociais — e iSSO esta em
constante construcdo — significa dizer que todoata®es sociais presentes nas redes sociais
na internet sdo capazes de produzir contetdos.déssexto (em que a constituicdo de uma

rede social se d& nas interacdes e apropriacdasgaor social faz) provocou uma mudanca

significativa nas identidades culturais e, portamtos sujeitos. Podemos pensar, com Hall

(2002, p. 12) que o “processo de identificacdmvéis do qual nos projetamos em nossas
identidades culturais, tornou-se mais provisérasiavel e problematico”.

Sendo as apropriagfes o foco deste subcapitulops/aws deter nas caracteristicas
atuais do Facebook, conforme os usos dados petwesasociais presentes nesse site:
informacé&o, conversacdo e constituicdo de lacoedoISites de redes sociais tém sido
apropriados com frequéncia nas publicacfes jotitass mas hoje isso vai muito além. Os
perfis individuais também tém sido apropriados misaeminar informacdes e, muitas vezes,
pautar os veiculos de jornalismo. Uma foto tambéuma informacéo a ser promovida no
site. Segundo Recuero (2010b), o valor de um st ea abertura das redes e nas
informacgdes publicadas — e, principalmente, nonalealas informacdes que circulam nesse
espaco. Essa apropriagdo € emblematica no Facébauitros sites de redes sociais, como o
Twitter) porque os processos de difusdo de infodmagao ativados nas acdes de cada ator
na rede “que vai repassar determinadas informag®&ems conexdes” (RECUERO, 2012, p.
5) — que podem chegar, geograficamente, aos lugas distantes e, inicialmente,
inimaginaveis.

Interconectados, os atores formam um meio que fazfoamacgéo transitar. Para
Recuero (2012, p. 5-6),

0S mecanismos de comunicacdo em uma rede séo bsssadestruturas
informais de difusdo de informacdes, caracterizagatas posicoes,
interesses e perspectivas dos sujeitos. Ao megnymtem que verificam os
efeitos, os membros do grupo os produzem, ao pasdiante uma
determinada mensagem.

Os atores das redes sociais, assim constituem ratueat de divulgacdo das
informacgdes nos sites de redes sociais. Eles s#a,gpautora, parte da estrutura em que as
redes se estabelecem. Isso “influencia ndo apeapsogriacéo para difuséo de informagoes,
mas igualmente, o processo em si” (RECUERO, 20121 p
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Uma fotografia postada no Facebook é uma informag&mnversacdo que se da a
partir dai pode ou ndo acontecer. A conversaca@ eqaropriacao inicial de boa parte dos
sites de redes sociais. Era do Facebook, por ergentfpje, esse site tem sido mais
informativo. Ainda assim, os comentarios que unta fgera fazem uma conversacao aberta
acontecer entre os atores dessa rede.

Recuero (2010b) diz que um site de rede social gedéambém de carater fechado
conversacional. Isso acontece, por exemplo, quandonversacdo se da apenas para a
manutencdo de um grupo ou aprofundamento dos tagais. As praticas conversacionais
sdo, para Recuero (2012b, p. 4), apropriacOes tossapara construir o contexto da rede
social e “proporcionar uma ambiente de trocas agtenais. Trata-se de um tipo semelhante,
mas, ao mesmo tempo, diferente da conversacdo. &afa € uma parte importante da
apropriacdo da ferramenta porque organiza as trdeamformacOes para construcdo dos
contextos sociais dos perfis nos sites de redeais@cpubliciza as rela¢des sociais formadas
pelos atores. E isso que permite a interpretacaedacées entre os individuos e dos lagos
sociais formados. A conversacao €, portanto, “menas determinacéo da ferramenta e mais
uma pratica de uso e construcdo de significadadspatores nas redes sociais na internet —
sejam elas construidas para isso ou ndo (RECUERQp2p. 11).

Os lagos sociais construidos nas redes sociaig) asmo as interacdes e as relacgoes,
sdo elementos de conexdo em que a interagdo deeateadida como a matéria-prima para
que isso aconteca (RECUERO, 2010a, p. 36). Pamgamaa isso significa dizer que a “a
interacdo mediada pelo computador é geradora d@agdes sociais, que, por sua vez, vao
gerar os lacos sociais”. Os atores sdo conectatdoaas outros nas redes sociais atraves das
relacdes sociais, que podem se dar por meio agEnageracdo — os comentarios em uma
foto postada no Facebook, por exemplo — ou apemaggstencimento a um mesmo grupo —
alunos, egressos e admiradores da EFP, por exedplalassificar o Facebook, Recuero
(2010b) apontou que os lagos sociais que nessecespadao sao fortes. “Lacgos fortes séo
agqueles que se caracterizam pela intimidade, peknpidade e pela intencionalidade em
criar e manter uma conexao entre duas pessoas”BRO, 2010a).

Depois de pensar o ciberespaco, as redes sociaitenaet, os atores, suas interacdes
conexdes e apropriagdes — e compreender que s@oasiacdes que constroem o meio pelo
fato de que as representacbes dos atores sodiais e#a constante construgdo —, a famosa
frase de McLuhan (1964) se faz mais forte do queau“o meio € a mensagem”. Aqui 0

meio sdo os sites de redes sociais, 0 Facebookmmengagem é construida pelos atores
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sociais. Aqui esta a aldeia global que o autoragest ha 50 anos. E McLuhan (1964, p. 229)
inclusive que traz a reflexao perfeita para resungue propus discutir nesta secao:

sem apreender as suas relacdes com os outros melbes e novos, é

impossivel compreender o meio da fotografia. Contensdes que séo de
nossos sistemas fisico e nervoso, 0s meios carstitum mundo de

interacfes bioquimicas que sempre busca um novbbeiguquando ocorre

uma nova extensao.

O que fazem os fotégrafos populares da Favelaal# Mo Facebook vai muito além
de compartilhamento de imagens sobre o espacoaumaim geograficamente. Eles marcam
presenca no ciberespaco exercendo o direito deranastsua versdo da historia da favela.
Criar redes e interagir a partir da visdo que elgpuadram também desse ambiente € uma

forma de discutir sobre o tema cidadania a pagtsuhs producoes.

3.5 CONSTRUINDO O CONCEITO DE CIDADANIA COMUNICATI® E CULTURAL

Cidadania, na perspectiva dos fotografos populdaesSavela da Maré, € um conceito
criado através das imagens que eles desenvolveim gukscola de Fotégrafos Populares e
ressignificado nos meios em que as fotografiasdéddgadas. A ideia de cidadania é esta
presente no movimento que se desenvolve nessetqppetrabalhar os direitos — civis,
culturais e comunicativos — e desenvolver pratgas materializam tais direitos e pdem em
questdo os fundamentos das leis e decretos quéamegucidade (MONJE, et.al., 2009).
Parece importante salientar que o0s jovens envavidmm o projeto buscam construir
cidadania a partir de suas producbes. Sendo asgim,é um conceito fechado que é
apresentado. Mas esse representa o “ponto de wmatao”. Ao longo deste capitulo,
trabalharei o conceito de cidadania (que tambéressrmo horizonte utdpico), para pensar,
inclusive, o alcance da nocao de cidadania desggfos sociais que investigo.

E preciso compreender, nesse sentido, que cidadani conceito que vem sendo
pensado — e repensado — de muitas formas nos sildfdicanos. Segundo Cortina (2005),
liberais e comunitarios disputam espaco politicommdo e, desde a década de 1970, trazem
a tona o questionamento sobre o conceito de cidad@ara ela, para que a civilidade nasca e

se desenvolva,
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a sociedade deve organizar-se de modo a consegair gm cada um de

seus membros o sentimento de que ele pertence dedle essa sociedade
se preocupa com ele e, em consequéncia, a conviec@pie vale a pena

trabalhar para manté-la e melhora-la (CORTINA, 2@020)

Homem e Cidadao sao conceitos diferentes. A aajmrata que

o homem, em sua totalidade, deseja ser feliz,icidatie € seu objetivo; o
cidadéo, aquele que € membro de uma sociedadeaeatgia que |he faca
justica, que coloque a sua disposicdo os bens stipdiveis para poder
levar adiante, por sua conta e risco, um projetwide feliz (CORTINA,
2005, p. 23)

No debate acerca da cidadania, a doutrina poliiealiberais esta interessada
unicamente no cidadédo. Se a adesdo a concepcaostiga jpensada para o cidaddo é
aumentada, cria-se a necessidade de tornar issw woi “referéncia para resolver conflitos”
e isso é um dever moral de civilidade que cria gudade. Em confronto as ideias liberais —
proliferadas nos anos 1970 — surge o movimento ndério. Este acredita que o principio
liberal de justica possa se tornar uma espécietditarismo — se considerando uma cultura
superior as outras — e, por isso, entende que a® ge sente membro de uma comunidade
concreta e é reconhecido por uma comunidade podernsie motivado a integra-la. Por isso,
aos comunitarios “ndo basta a justica procedimgrdeh viver, sdo necessarios também o
sentido e a felicidade que se encontram nas coadiesd (CORTINA, 2005, p. 26).

Para pensar uma teoria da cidadania, Cortinadeveonta esse debate entre liberais e
comunitarios para mostrar que é preciso repensanceito de cidadania, ampliar a maneira
como devemos entender o conceito. Para a autardadania deve integrar dimensdes mais
amplas do que as nocdes juridica e politica; demi&o, abarcar outras dimensdes, incluindo
as culturais. Cortina (2005, p. 27-28) entendeajoenceito de cidadania é “mediador porque
integra exigéncias de justica e, a0 mesmo temp@oydéeréncia aos que sdo membros da
comunidade, une a racionalidade da justica contor da sentimento de pertenca”.

Assim como o0s atores sociais podem transformarberespaco conforme suas
interacbes e apropriacdes do ambiente, quandoate de cidadania a sociedade civil se
apresenta como “a melhor escola para a civilidgo@ue forma grupos gerados livre e
espontaneamente em que as pessoas podem apreaderipar € a se interessar por questdes
publicas — uma vez que o ambito politico € maisddo, ou como diz Cortina (2005) um

campo que é vetado a sociedade civil.
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Ripper (2010, online), idealizador e fundador dadta de Fotografos Populares da
Favela da Maré, entende que o termadania“sé pode ser compreendido se localizado na
conjuntura politica brasileira apds o periodo at#ivo, quando a tentativa de construcdo de
uma sociedade democratica passava pela valoriziggmarticipacdo popular”. Assim, ele
aparece, ou reaparece, como algo a ser doadoghataes econdbmicas mais abastadas “que
vai a favela com seus projetos emancipatérios psoet ndo vé o morador de espacos
populares como um parceiro social, mas sim comoéaiga ser trazido para o mundo da
civilizacdo, da cidade e seus valores”. A fortdicaijustifica as premissas utilizadas para
construir a EFP, uma organizacdo sem fins lucratimoada para permitir que o jovem
morador da favela possa construir a sua narrati@eso espaco onde vive, através do
enquadramento que lhe convir — seja mostrandoa beja denunciando o que a auséncia do
poder publico trouxe para o seu cotidiano. O pogjetiado como parte do Observatorio de
Favelas, prop0e aliar técnica fotografica com desstsociais ao incentivar o registro do
cotidiano das favelas do complexo de forma crifiegando em consideragéo, na fotografia
produzida, o respeito aos direitos humanos e areulibcal.

Ao pensar o fazer dos fotografos ligados a EFPre@ss sociais na internet, ndo se
pode deixar de tentar compreender o conceito delaida aplicado a comunicacao, ou seja,
temos que pensar esta cidadania para o ambito eoewcional. Cortina (2005) inclui no
conceito de cidadania tanto a dimenséo da justiaatq de pertenca para que, por sua vez, a
sociedade atual possa se manter integrada e dmsapensar numa cidadania comunicativa
esse conceito precisa ser levado em conta.

Mata (2006, p. 8) argumenta que a noc¢do de cidademmtemporanea “permite
pensarla como practica que implica la capacidasedeujeto en todos los ambitos en que se
construye el poder y, por consiguiente, como praajue implica el participar efectivamente
en la elaboracion de las reglas que, con validenatea instituida o legitimada, tienen
capacidad de ordenar la vida en sociedad”. Se pensaque um site de rede social é
construido e reconstruido pelas intera¢gfes e kmuais que 0s atores sociais formam, como
mostramos anteriormente, podemos pensar que amhéxarcicio de cidadania, mas uma
nova cidadania em que os sujeitos tém possibilidaediansformar através da acéo e nao da
participacdo politica concreta na sociedade. Etesefia mais um sujeito privado e livre de
acdo, mas sim um sujeito que construiria projetos.

Hopenhayn (2005, p. 216 apud MONJE, 2009, p. 1§®ni@ que “la ciudadania
comunicativa involucra dimensiones sociales y calas vinculadas a los valores de igualdad

de oportunidades, calidad de vida, solidariedad giacriminacién”. Tal afirma¢&o contribui



64

para nortear o contexto desta pesquisa, uma vepayieese relacionar com a ressignificacéo
do espaco publico mencionada pelos fotégrafos popsil Para Faxina (2012, p. 127),
“pensar comunicacao, hoje, inclui necessariamegiiegr em que sociedade ela se processa”.
Cortina (2005, p. 30) argumenta que “a cidadanima toda propriedade humana, € o
resultado de uma prética, a aquisicdo de um procpss comeca com a educacao formal
(escola) e informal (familia, amigos, meios de coitagdo, ambiente social)’. Com tal
afirmacdo, a autora considera o cenario atual eenogusujeitos, representados pelos atores
sociais, também praticam cidadania nas redes sagiai formam no ciberespaco.

No caso dos atores sociais da EFP, o exercicioratdupr uma narrativa critica e
autoral que vai de encontro a visao estereotipaden(itas vezes, de esquecimento) que as
midias tradicionais produzem das comunidades pmsjlanostra que os alunos que
convivem com a escola tem a potencialidade de qmejwuir suas identidades — o que

representaria uma pratica comunicacional/cidada.

Ha, na verdade, diversos graus de cidadania expetétios por quem ocupa
posi¢Bes assimétricas no territério da cidade. Miasportante destacar que,
muitas vezes, a favela representa um projeto dadeidnais humano.
Tomemos como exemplo a alta sociabilidade vista caswunidades

populares, onde quase todos o0s vizinhos se falamle cha mais

solidariedade nos momentos de dificuldade (RIPRBR0, online).

O cenario descrito por Ripper permite que imagirenao acdo dos fotografos
populares em mostrar para a cidade o que a fa@latdizer; mais do que um lugar marcado
pela criminalidade, altos indices de mortalidadifijdo de drogas e outros enquadramentos
recorrentemente adotados pelos meios de comunickgdoassa, o fotografo popular pode
construir outra/nova ideia do cotidiano das comaaés$ populares, destacando, por exemplo,
o carater de cumplicidade entre as pessoas. Unratiaarprépria e que faz parte dos
movimentos contemporaneos interessados e imbuidosomhpreender a complexidade da
sociedade globalizada (SCHERER; WARREN, 2006).

S&o0 os usos sociais feitos do ciberespaco e, pweqoéncia, dos sites de redes
sociais na internet, que mostram a cidadania gaesesdo construida agora. Ou pelo menos,
que valores estdo sendo discutidos para a (rejogést desse conceito pensando a
temporalidade atual da comunicacao. Pensar, portartidadania comunicacional é entender
a “incorporacdo da cidadania como horizonte de gopraunicacdo que se democratiza a
partir das narrativas” (FAXINA, 2012, p. 127).
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A capacitacdo fotogréfica dos jovens desenvolvidatrd do ambiente das oficinas
tem como uma de suas propostas norteadoras traballeanocratizacdo da imagem e mostrar
que o (re)enquadramento feito pelos fotografos laoesi pode revelar um novo olhar sobre a
favela. A fotografia € entendida como um instruroatg arte, informacéo e formacao posto a
servigo do resgate da dignidade das classes pepuwtada ampliacdo dos direitos humanos.
Por consequéncia, 0 acesso e dominio do ambiegt@ldpermitem que essas imagens
figurem no espaco publico através de sites e redesis na internet. A este sentido, séo

frutiferas as colocacdes de Mata (2006, p. 14) pangar que

Si no existen posibilidades de ejercer ese conjdetderechos y practicas
expresivas, se debilitan las capacidades y paidliéis de los individuos
para constituirse como sujetos de demanda y prgipasem mdltiples
esferas de la realidad , toda vez que la producd®resas demandas y
proposiciones resulta impensable sin el ejercicimraomo del derecho a
comunicar, es decir, a poner em comum.

Isto é, vivendo num contexto onde as midias passarocupar um lugar central nas
sociedades, a presenca nesse espaco publico (mad@t passa a ser crucial para o0s
individuos constituirem-se e colocar em comum avs@o sobre o lugar onde vivem. Essa
construcdo realizada através da fotografia no amwialigital mostra-se ainda mais
determinante na medida em que é exatamente nessendéemidiatico — que sdo construidas
pelos diferentes veiculos de comunicacdo — essdgéda narrativa estereotipada (e, muitas
vezes, de esquecimento) da periferia.

Faxina (2012) lembra que, para Martin-Barbero, geascidadania comunicacional
atual exige que dois angulos sejam analisadostucisinalidade e sociabilidade. Primeiro
porque as sociedades tém passado por profundasforaacbes em razao do
desenvolvimento tecnoldgico, e aquela nocdo de aig@dania envolve apenas relagbes
primarias ficou no passado. Essa nocdo ndo da amtgue vivemos hoje, em que a
sociedade é globalizada, multicultural (ainda gsi@mblemas de exclusdo ainda existam) e
midiatica. Portanto, o conceito de cidadania cocagsional passa pela ideia de que
fendmenos como a comunicagdo mediada pelo computadaque acontece hoje,
principalmente, nas redes sociais que estdo nes dé redes sociais — criaram uma nova
convivialidade a partir da imagem representada p#to social (FAXINA, 2012). E na
interacdo com 0 outro que construimos as redeaisoéi imagem do outro, portanto, é de
fundamental importancia porque essa troca, basemdaepresentagcdo, (re)constroi a

identidade dos sujeitos enquanto atores sociais.



66

Rocha (2007, p. 51) argumenta que o valor da idedé — aqui entendida como
individual e coletiva — esta intimamente ligadoetiagdo de diferentes efeitos democraticos,
“tais como contribuir na conquista do respeito &ves social, tematizar danos e opressdes
sofridas como condi¢cfes estruturais; sustentartelelola esfera pablica; exercer pressdes nas
instancias politicas formais e estabelecer negdegagcom os representantes politicos”. No
entanto, historicamente, as representac¢fes faitas midias tradicionais tendem a mostrar as
pessoas que vivem em determinadas comunidadesapep@inovimentos sociais, quilombos,
favelas, etc) de forma estereotipada e/ou de fqureaonceituosa. As midias tradicionais
também participam da formacao de identidade deetifes grupos. Conforme Rocha (2007,
p. 55),

Estudos realizados na antropologia, por exemplainam que a favela vem
sendo comumente interpretada como: o lugar dand@ée do trafico de
drogas, o lugar da falta (auséncia) e do caos; roblgma social. Sendo
assim, esses discursos sobre a violéncia, o tr&ficoinalidade, a auséncia
de infra-estrutura, de mecanismos de aplicacaeida tle perspectivas de
vida, sobretudo para a populacdo jovem, encontreandg acolhida em
reportagens e matérias de diversos jornais, reyistaticiarios e outros
programas de entretenimento da televisao e dodite ra

O olhar “de fora”, portanto, tém participacdo nastoucdo da identidade dos sujeitos
que vivem na favela e influencia, também, no eniteedto do significado do conceito de
cidadania. Porém, como afirma Monje (2009, p. 188 )praticas coletivas atuais tém entrado

em conflito com a produg¢ao do comum, do hegemonico.

La articulacién entre comunicacién y ciudadaniaietso en cuenta la
capacidad modeladora de las practicas mediatispect® del modo en que
los individuos nos pensamos como sujetos de comcidit, e
interrogandonos hasta qué punto esa modelaciédeinen la condicidn
ciudadana que, mas alla de interpretaciones jisidi; entendemos como el
ejercicio del derecho a tener derechos, esto ewocla posibilidady
capacidad de constituicion de sujetos en el espagiico a través de
practicas articuladas en torno a las demandas pupstas (MONJE, 2009,
p. 181)

Sabemos que a identidade ndo é construida atr&vésndanico caminho. Nao é
suficiente, portanto, ainda que massiva, as coy@al disseminadas pelas midias
tradicionais. O olhar “estrangeiro” — em relacdawela — tem participacao tanto na formacéo
da identidade quanto na construcédo de cidadaniatu@o, ndo podemos perder de vista o

fato de que os produtos culturais oferecidos aospteres sao significados e valorados a
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partir do contexto social onde vivem, de sua fodeavida, de sua identidade cultural. E
preciso investigar a situacdo “a partir das medisagé dos sujeitos, isto é, a partir das
articulacbes entre praticas de comunicacdo e monosesociais” (MARTIN-BARBERO,
2001, p. 29). Isso porque a “nova cidadania”, cafirona Martin-Barbero (2006), e 0 “novo
espaco publico” sdo embrides dessa comunicacdoapaesce em duas oportunidades
estratégicas: a nova linguagem comum de dadosr(seles textos, imagens...) € 0 novo
espaco publico formado pelos movimentos sociais.

A EFP tem em seu horizonte (enquanto proposta)ezitos relacionados a questao da
cidadania comunicativa como o de “discutir na Sieie e, principalmente, entre os
moradores dos territérios populares, a comunica¢@ortanto, a fotografia como um direito
humano fundamental”, aponta Ripper (2010, onli@edlhar quem vem de dentro da favela
um importante fator na construcao da analise aréa proprio morador (dependendo, € claro,
de como é construido este olhar). Os fotografosilpogs trazem enquadramentos que podem
ser encarados como pontos fundamentais para aargpagdo entre 0s espacos publico e
privado na sociedade contemporanea. Nesse conte¥scola pode ser encarada como um

espaco de articulacdo social e de mobilizacdo.aRi(#910, online) afirma que

Mostrar o belo dessas pessoas e o0 bonito de stes jpara ajudar a
sociedade dominante e a classe média a olhar carugss da dimenséo da
inclusdo, da beleza e do fazer, é tdo revolucionquiando denunciar as
injusticas que esse povo sofre. A segregacdo comegaroibicdo de se
mostrar o belo, a dignidade, a solidariedade, a @id sua esséncia.

Mattelart (2006, p. 181) traz uma discussao impbetgpara analisar o papel desses
jovens fotografos. O autor nos ajuda a pensar ctonmfascinio dos estudos culturais pela
figura do consumidor relegou ao segundo plano ardiglo cidadao”. Tal fato se soma a
questao da excluséo e distanciamento que a “cid#sleandou a “favela”. O poder de novos
engquadramentos torna possivel a ressignificacamtiigos conceitos e traz subsidios para que
as pessoas “de fora” possam enxergar, por exem@pévela como parte integrante da cidade
como um todo. Como aponta o autor “o que esta gm goa exploracdo de “jogos mentais”,
de deslocamentos, de construcdes de refugios t@eosi que oscilam de um universo cultural
a outro, os combinam, os compartimentam, todagpeasagdes estranhas a uma monocultura
da identidade ou de investimentos culturais” (MATART, 2006, p. 185).

Ripper (2010) diz que “o pano de fundo do projetaigcutir na sociedade e,
principalmente, entre os moradores dos territdpogulares, a comunicacdo e, portanto, a

fotografia como um direito humano fundamental”. peyceber o poder que os moradores tém



68

sobre 0 espaco em que vivem e que podem enquadédma forma diferente em relagéo
aos sujeitos “de fora” que fotografam a Favela dardyl os participantes da EFP tém a
possibilidade de exercer a cidadania de formagpaativa e sentir a transformacdo na forma
com que aquele grupo passa a ver visto dentroadedsale. Ao se posicionar junto a agenda
politica da cidade, os fotdgrafos populares mossantapazes de se inserir nos setores
sociais da regiao. Como afirma Burch (2008, p. 177)

la lucha en torno a los derechos de la comunicagie limita al plano
legal. Implica, entre otros, reivindicar politicpgblicas que den garantias
necesarias, que prevengan los abusos de poder, eo prpmuevan
proactivamente el ejercicio de ciertosderechos. e requiere de la
sensibilizacion de la ciudadania sobre la existénld SUS derechos y la
importancia de reivindicarlos y ejercerlos.

O direito a comunicacao, principalmente o direitodamental de comunicar o “olhar
de dentro”, € uma forma de reivindicar a liberdadeexpressdo de forma plena e fator
importante na condi¢cdo do exercicio da cidadaniaRBH, 2008). A Escola de Fotografos
Populares € um projeto que nasce da iniciativa oddna para reafirmar a visdo, o
pensamento e a opinido dos sujeitos, dos cidaddatelart (2004, p. 198) aponta que
movimentos como esse “inauguram estratégias deagédopde um espaco de reflexdo e de
intervencdes que as concepcdes economicistas taacalda mudanca social tinham deixado
vazio”. Ja Mata (2006, p. 13) argumenta que a eidi@dcomunicativa é o “reconhecimento
da capacidade de ser sujeito de direito e de deanaaoderreno da comunicac¢do publica,
assim como o exercicio desse direito”. Essa nogémlhee inimeras dimensdes que
“reconhecem a condicdo de publico dos meios quendwiduos tém nas sociedades
midiatizadas”. Nesse sentido, portanto, o conceieo cidadania comunicativa remete
diretamente aos direitos civis — liberdade de esg&e, direito a informacao, a possibilidade
de exigir transparéncia dos assuntos publicos, refagsenta um limite da acdo do Estado
“con el fin de garantizar la libertad de las peesin

Quando o sujeito revé seu espaco urbano, ele canfarme a realidade do cotidiano
que esta acostumado e repensa seu papel enqudaddici Isso pode minimizar a acdo da
midia tradicional de homogeneizar a existénciaalela da Maré, nesse caso em especial. Os
fotégrafos populares podem ser considerados costeatejeiros” que olham aquele espaco,
pois podem trazer para a cidade um enquadramestoafibo” ao olhar dos jornalistas

profissionais. Diz Garcia Canclini (2003, online),
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Estos procesos incesantes, variados, de hibridat&yan a relativizar la
nocion de identidad. Cuestionan, incluso, la ten@deantropoldgica y de un
sector de los estudios culturales a consideradéagidades como objeto de
investigacion. El énfasis en la hibridacién no sdlusura la pretension de
estabelecer identidades “puras” o “auténticas”.mé@e pone em evidencia
el riesgo de delimitar identidades locales autaidas, o que intenten
afirmarse como radicalmente opuestas a la societmdonal o la
globalizacién. Cuando se define a una identidadianégl un proceso de
abstraccién de rasgos (lengua, tradiciones, ciedaductas estereotipadas)
se tiende casi siempre a desprender esas pragédashistoria de mezclas
en que se formaron.

Poder reenquadrar, rever, representar seu espastrama “sua imagem” pode vir a
ser um dos fatores de transformacdo social e delsemento do conceito de cidadania
recriado e reafirmado pelos fotégrafos popularegssimilacdo da nocédo de cidadania faz
parte do processo de articulagdo do funcionamessardstituicbes sociais com 0s meios de
comunicacao (MONJE, 2009, 183).

A partir das reflexdes trazidas por diferente®i@s que vém trabalhando o conceito
de cidadania, fica claro a necessidade de consmesanesta investigacdo que a cidadania
comunicativa, a partir da possibilidade de consiougle uma narrativa propria pelos
fotégrafos populares sobre o lugar onde vivem, peemitiria expressar enquadramentos
plurais e diversos da cultura popular da FavelaM#é. A cidadania comunicativa
constituiria e possibilitaria o exercicio de outrdisnensdes de cidadania, a partir da

construcdo de si mesmo como ator social comun@ativespaco publico digital.
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4 A CONSTRUGAO METODOLOGICA DA PESQUISA

Mais do que um procedimento ou uma etapa, contpaxtom Bonin (2006, p. 37), a
visdo da metodologia como um processeaestrucao da pesquisao qual o pesquisador se
defrontar4d com a exigéncia de tomar decisdes gaeapcdes em consciéncia. Diante isso,
este capitulo tem o intuito de explicitar como &spnte pesquisa foi desenvolvida, as
escolhas que foram realizadas e, principalmentejais/os que me levaram a estas opcoes.
Assim, inicio apresentando as razfes que me levanampor uma investigacao sobre 0s usos
da fotografia no ambiente digital e seu potenciatapo exercicio de uma cidadania
comunicativa; depois, descrevo 0s caminhos queoper@ara a construcdo dessa
problematica — que envolveu acbes de pesquisa slquiga, assim como um primeiro
movimento exploratorio nos ambitos do produto eepeéo; e, finalmente, explicito os
resultados obtidos com a pesquisa sistematicaseeindo os procedimentos utilizados para
a coleta de dados bem como os aspectos que forsarvados.

4.1 AS ORIGENS DO PROJETO

A caminhada que percorri até chegar a construggarablematica desta pesquisa foi
longa e marcada por idas e vindas por diferentgsostas e abordagens. De uma parte, atento
as criticas e incentivos que recebi dos professBesdriz Sallet e Efendy Maldonado na
banca do meu Trabalho de Concluséo de Curso, digessado em investigar a fotografia na
internet. Com a diferenca de que se antes o objet& analisar a “nova cara” do velho album
de papel, agora, dedico esforcos para investigais me@a fundo essas praticas
interativas/comunicacionais proporcionadas pelagi@ifia que € compartilhada na web, mais
especificamente em paginas de redes sociais.

Ao mesmo tempo, apdés quatro anos de parceria cprofassora Jiani Bonin como
bolsista de iniciacdo cientifica, também sou sahsis reflexdes que vinhamos fazendo, na
época, em seu recente projeto — o qual fiz partersgp de seu primeiro semestrdsto &,

exatamente no momento em que estava comecandouaas possiveis desenhos para meu

¥ Trata-se da pesqui€oletivos culturais e espago plblico midiatizadenfiguragées de usos, apropriacdes e
producbes de midias em associacbes e grupos étemosienada pela professora doutora Jiani Adioran,
desenvolvida no Programa de Pés-Graduacao em @#dei Comunicacdo da Unisinos, com o objetivo de
investigar os usos, apropriacdes e producdes na@éatle grupos e associacdes de migrantes e destende
migrantes de migracao histérica e contemporénen,wistas a entender o papel do espaco publico titidida
configuracdo das identidades, praticas, projetosdemandas destes grupos e as possibilidades (ou
impossibilidades) que se abrem para a acédo cidada”
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projeto de Mestrado, estavamos discutindo aspettzcionados a cidadania, usos e

apropriagdes e o lugar da midia na configuracasedespaco publico contemporaneo.

4.2 PESQUISA DA PESQUISA, DE CONTEXTUALIZACAO E TEICA

Definido o foco da minha pesquisa, realizei um imawnto depesquisa bibliogréafica
em busca de investigacfes e de textos de autoeepupessem me auxiliar no processo
amadurecimento da proposta da pesquisa. Parahissquei referéncias bibliograficas em
sites que abrigam produgfes cientificas da area da Caagfiv — entre eleltercom,
Compds, Google Académieg bem como ndiblioteca da UnisinosBanco de Teses da
CAPES além de indicacbes de outras pessoas. Esse gpo0é® apenas me ajudou a
encontrar textos que tratassem do assunto da npebguisa, ofertando elementos para a
construcdo do referencial tedrico que estou utitiba como também me ofereceu elementos
para pensar na montagem da estrutura dessa iragéiigAo todo, localizei mais de 30
trabalhos relacionados ao foco central da minhasinyacao, desde pesquisas com énfase na
auto-representacéo, incluséo social, favela, @tiarperiferia, identidade e internet.

As analises e consideracdes de outras pesquises aé ajudaram a pensar, por
exemplo, que para compreender melhor a relacae éttvgrafia e cidadania no ambiente
digital, ndo é possivel deixar de lado uma refles@are conceitos chave como os de favela,
internet, redes sociais e comunidades virtuaisgemitros. Com isso, fui atras de trabalhos
cientificos que versassem sobre esse processmsiuges de narrativas e possibilidades de
exercicio de cidadania (cultural e comunicativ@ngada ndo necessariamente pela 6tica da
comunicacdo, mas também desde a compreensdo déog@gi educacdo e antropologia. O
interessante € que nao apenas 0s proprios trabaidasficos me trouxeram diretamente
contribuicbes, como também, indiretamente, as @®peferéncias bibliograficas utilizadas
nas respectivas pesquisas também serviram pararfornepertorio de textos que trabalhei na
contextualizacdo desta pesquisa.

Ainda neste movimento de investigacdo bibliogegfiencontrei propostas que me
ajudaram a construir o referencial tedrico paraateta analisar as dimensdes propostas de
serem pensadas para 0 meu problema/objeto. Esgentmomle autores esta reunido nao
apenas no capitulo da problematizacdo teorica, taad)ém, encontra-se presente ao longo
da contextualizacdo, auxiliando a responder dimeng$pecificas desse recorte historico.
Cabe salientar que, ao longo do desenvolvimentpedguisa, através da participacdo em

congressos e nas proéprias disciplinas do cursoadgjuirindo conhecimentos de novos
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autores e trabalhos, o que me permitiu, na medidapdssivel, ir agregando suas
contribuicdes ao projeto.

4.3 PESQUISA METODOLOGICA

Definidos os principais autores para a construgiceferencial tedrico, procurei ir ao
encontro deestratégias metodoldgicagapazes de me ajudar no trabalho de campo. Nesse
momento, a experiéncia que tive durante minha pesqde Trabalho de Conclusdo de
Cursd* foi de grande valia para me auxiliar a pensarmétmdos a serem construidos para
realizar esta nova investigacdo. Isso porque, ctangbém estava analisando questdes
relativas a fotografia e ao ambiente digital, muto que vivenciei ali foi possivel de ser
levado em conta no sentido de problematizar o noétrdes de partir para o trabalho de
campo. Entre as contribuicdes que novamente meargod a construir minha pesquisa
metodoldgica, vale destacar o trabalho de autavesathpo das ciéncias sociais, tais como
Mills (1975), Winkin (1998), Bachelard (1977) e Thpson (1992), entre outros. Essa
aproximacao em relacéo as teorias e reflexdes wiégidas propiciou elementos para minha
formagao no sentido de pensar o trabalho de campseas exigéncias.

Ao lado deles, Bonin (2008, p.125) ajuda a pengsarcemo “a complexidade e a
multidimensionalidade dos fendmenos comunicacidméd$iticos coloca-nos o desafio de
operar, ndo apenas no nivel tedrico, mas tambémmeimdoldgico, com configuracdes
multiperspectivadas”. Para isso, a pesquisadornmaffjue é preciso pensar na construcao de
métodos e procedimentos que confluam para a fafiacde dados complexos. “Eles devem
ser capazes de oferecer possibilidades de capiosfacdo das multiplas dimensdes
requeridas pela problematica concreta [...], penohgt a superacéo de limites de um método
ou procedimento por outro” (BONIN, 2008, p. 125).

Inspirado nestas proposi¢des e pensando nas fesgadies da minha pesquisa, optei
por trabalhar com dois procedimentos metodoldégmaxcipais, construidos para responder
aos requerimentos da minha problematitzservacaoe entrevistas Ou seja, ao propor uma
investigacdo interessada em analisar os usos debéeic para compartihamento de
fotografias, optei por realizar uma observacado sfgeetos demandados pela problematica
nesse ambiente. Esse procedimento possibilita lparcemdo apenas as légicas de

funcionamento desses ambientes onde as fotogrsfiascompartilhadas como, também,

% Trata-se da pesquisa “O album de fotos no ambidigil, desenvolvida em 2009-2010 como requiséma
a conclusao do curso de Comunicac¢do Social - Jemmaina Universidade do Vale do Rio dos Sinos sldos.
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analisar os usos que dele sao feitos pelos fotdg@dpulares. E considerei necessario, para
complementar e aprofundar as informacgfes obtidavées da observacgdo, realizar também
entrevistas com fotogrados populares, os alunox-alueos da EFP, cuja producdo é

compartilhada no ambiente digital.

4.4 PESQUISA EXPLORATORIA

S&o muitas as contribuicbes qu@esquisa exploratériatraz para a construcao da
problematica de uma investigacdo. E através deutatiio entre empiria e teoria, isto €, das
contribuicBes tedricas dos autores e daquilo queosena realidade que o conhecimento
cientifico € produzido. Dessa forma, os movimembggloratdrios permitem ao pesquisador
“encontrar pistas e gerar dados norteadores” dstrem@o do projeto de pesquisa e, também,
devem ser encarados como uma oportunidade pararimentar, vivenciar e testar métodos
e procedimentos para compor e construir arranjdedobgicos sensiveis as demandas da
problematica e das l6gicas dos objetos empirid®NIN, 2008, p. 125). Isso sem falar que
esse procedimento auxilia, ainda, na construcdamastras e, ocorpusa serem focalizados
na investigacao sistematica.

No caso desta investigacdo, a pesquisa explaaféri pensada para coletar
informacgBes a partir de dois ambitoes cendrios digitai®nde se encontram as fotografias
que interessam a investigacaalos sujeitos produtoredlum primeiro momento, busquei me
aproximar de varios tipos de ambientes onde a ffatiag produzida pelos fotografos
populares da Favela da Maré é compartilhada noeamgbiigital, com o objetivo de obter
dados que me permitissem visualizar suas l6gicdard@onamento, diferencas e elementos
componentes para selecionar aqueles que serasaaitaina etapa sistematica da pesquisa e
para construir as dimensdes que norteariam a @igEgwna etapa sistematica da pesquisa.
Depois, ainda no ambiente digital, fui em buscaudeérios desses albuns digitais para
verificar as marcas que sdo deixadas nesses espagasnbém, procurar sujeitos “em
potencial” para compor a amostra da minha invegdigaPasso agora a descrever e, justificar
0s passos que dei ao longo dessa incursdo explaragdém de reconstruir pistas e

constatagdes obtidas.
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4.4.1 As fotografias da Favela da Maré no ambientgital

Um dos objetivos da pesquisa exploratoria foi laeal os principais canais de
compartilhamento das fotografias produzidas pelbdsnos e ex-alunos da EFP -
prioritariamente aqueles disponiveis na internet explorar as suas funcionalidades. Para
isso, realizei uma busca na prépria internet eosrgorincipais lugares tradicionais para o
compartilhamento de imagens, tais como as redégsétickr e Facebook, além dos espacos
criados pela propria EFP, como site, agéncia dgemse blog.

Através dessa incursdo, percebi que a configurdedesos do ambiente digital pelos
fotografos populares da Favela da Maré se reaéizaatdo mais complexo do que imaginava
inicialmente: as producdes fotograficas da Escdéla sompartiihadas ndo apenas pelos
veiculos da propria instituicAo, como também asaglé paginas e contas pessoais dos
proprios alunos. Assim, podemos pensar numa pam@&idenacdo dos tipos de cenérios
digitais onde a fotografia aparece em dois gragdgsos: 1)Exposicoes coletivag 2)Perfis
individuais Vale apenas destacar que nos dois grupos citadosnagens tém um carater
coletivo, visto que mesmo aquelas disponiveis eginpa e perfis individuais muitas vezes
sdo obtidas através de trabalhos coletivos. Exéstela, um terceiro grupo de imagens que
encontrei caracterizadas por - pelo menos iniciateneestarem fora do ambiente digital, mas
que achei importante considerar nesse movimenttormt@rio. Optei por reuni-las numa

categoria chamada @ Imagens offline-onlineDescrevo a seguir estes grupos de imagens.

4.4.1.1 ExposigOes coletivas

Um dos principais espacos de compartilhamento desgrafias produzidas pelos
alunos da EFP é o site derograma Imagens do Povo, definido como “centro de
documentacdo, pesquisa, formagcdo e insercdo dgrdédd populares no mercado de
trabalho”. O espaco também se destina a apresentadécussao da producdo fotografica
contemporanea. Criado pelo fotografo Jodo Robeifpd® em 2004, como parte do
programa soécio pedagogico do Observatorio de Fevelaimagens do Povo tem como
principais projetos: a Agéncia Escola, a Escol&atégrafos Populares, o Banco de Imagens,
o Curso de Formacdo em Educadores da Fotografi@fiamas de Fotografia Artesanal
(pinholg e a Galeria 535.

%2 Disponivel em: <http://www.imagensdopovo.org.bieesso em: 01 jul. 2013.
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Primeiramente, a equipe de fotdgrafos da Agénc@lgs® composta, basicamente,
por mais de 35 ex-alunos da Escola de Fotografpsl®@s que, além de produzirem pautas
variadas encomendadas & agéncia, encaminham sagsnisnpara 0 Banco de Imag&mo
Programa. Nele, estdo reunidas fotografias quesept@m aspectos variados do territorio
brasileiro (costumes, cultura, manifestacdes poesjaetc). Junto a estes assuntos, o acervo
se caracteriza pela cobertura de temas sociaisetiiiano em regides de periferia, favelas e
espacos populares em geral. Entre os principaentek desse espaco estdo editoras,

instituicdes sem fins lucrativos e agéncias de cooaigao social.

Figura 2 — Pagina inicial do campo de busca doddedmagens IP

Imagens dO POVO PORTFOLIO BUSCA QUEM SOMOS CONTATO MESA DELUZ CARRINHO AREA DO CLIENTE

Portfolio do Imagens do Povo

_ Busca no Banco

Cotidiano Faveia Paisagens Retratos

Copyright Imagens do Povo. Todos os direitos reservados.

Endereco: Rua Telxelra Ribeiro, 535. Pargue Mare - Mare - Rio de Janelro - RJ - Cep: 21044-251 - Tel: +55 (21) 31054599 ramal 207

Fonte: Imagens do Poto

Logo na pagina inicial do Banco de Imagens, agyfaftas estdo divididas em cinco
diferentes categoriagirquitetura (reunindo 12 imagensy;otidiano (20 fotos),Favela (14
fotos), Paisagenq10 fotos) eRetratos(14 fotos). A ferramenta é um pouco confusa, pois,
num primeiro momento, faz pensar que o conjuntbajlde imagens do Banco, se levarmos
em conta a soma das fotos disponiveis em cada @awmecategorias, € formado por 70
fotografias. Entretanto, realizando a busca poajat-chaves, percebi que existe uma
guantidade muito maior de fotografias disponivéifguns exemplos de procuras e 0s
respectivos resultados obtidos: “favela” (2.54%049t “crianca” (478 fotos); “lazer” (272

% Disponivel em: <http://www.imagensdopovo.org.bntiade-imagens/>. Acesso em 01 jul. 2013.
% |dem 27.
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fotos); “brincadeira” (207 fotos); “policia” (13lotos); “seguranc¢a” (95 fotos); “violéncia”

(62 fotos); e “drogas” (sete fotos).

Figura 3 — Miniatura das fotografias disponiveidanco de imagens IP

ipD03169.jpg b LR ol | pemrenng ——— T

File Mame: ipl077T46.jpg
File Size: 5184x3456 pixals

Relrato de mening morador do Conjunto de favalas do AlemSo,
Rio de Janeiro, Brasil.

ipO0T450 |pg 007425 |pg Ip008850 jng Ip00BE43 ng ipO0BE3S jpg

IpOLEE34. jpg IpO0S208 jpg IpO062a8 jpg IpO062B2. ng ipO0&281 jpg

Fonte: Imagens do Povo

O site também abriga o link par&aleria 535°, um espaco destinado & apresentacao
da producdo dos fotégrafos do Programa e tambénmtdeacdo com o que esta sendo
produzido na fotografia contemporédnea nacional.aTedz que uma nova exposicdo €
inaugurada, o site traz o servico da mostra, dipgmando alguma(s) imagem(ns) de
divulgacdo, bem como a sinopse e curriculo do(speetivo(a) fotografo(a). Falarei mais
sobre as fotografias que sdo expostas na Galesiadb8em 4.3.1.3, sobre bmagens offline-
online

As fotografias produzidas pelos fotégrafos pomdata Maré também ganham espaco
no blogIP (Imagens do Pov®) Lendo as Gltimas postagens ali disponiveis, éipelelencar

pelo menos dois usos que sdo dados para esse tmbigmimeiro se assemelha a proposta

% Disponivel em: <http://www.imagensdopovo.org.biéga535/>. Acesso em: 01 jul. 2013.
% Disponivel em: <http://www.imagensdopovo.org.twfip/>. Acesso em: 01 jul. 2013.



77

da maioria dos blogs institucionais, reunindo infacbes e novidades sobre o cotidiano da
Escola. Ja o segundo funciona como um veiculo drigitagdo para noticiar aquilo que esta
sendo produzido de cobertura fotografica pelosgieii®s populares. E aqui € interessante
perceber ainda mais a forca dos enquadramentodosriado apenas no que se refere a
producdo dessas imagens, como em termos da seldicao/ realizada, dos critérios daquilo
gue merece ou nao ser noticiado (valor-noticia)y) bemo de textos direcionando a leitura do
material visual. Outra caracteristica importantgué, diferente do Banco de Imagens e da
Galeria 535, percebemos no bloglP um primeiro caeainteratividade propiciado para o
publico em geral através de um espaco destinada pamentdrios em cada uma das
postagens.

Trago dois exemplos de publicacdes: o primeiro,dao 14.06.2013, com o titulo
Fotografos IP no ato contra o aumento das passagens Rio. Na postagem, um curto
texto explicativo diziaConfira aqui alguns registros fotogréaficos do “ABmntra o Aumento
das passagens” realizado no dia 13/06/2013, nodRidaneiro. Os registros foram captados
pelos fotografos do Programa Imagens do PoAbaixo dele, gpostvem acompanhado de
seis imagens produzidas por cinco diferentes aluBose elas esta a fotografia abaixo, de

autoria do Léo Lima:

Figura 4 - Fotografia de Léo Lima da cobertura ilocantra 0 aumento das passagens

Fonte: Imagens do Povo
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Ao contrério da primeira postagem, caracterizastayma priorizacdo da imagem em
relacdo ao texto, o segundo exemplo que encoméizium texto maior, acompanhado por
uma oferta também maior de imagens, 14 no totddli¢dula no dia 26.06.2013, sob o titulo

Maré pede paz o texto da postagem diz:

Fotografos do Imagens do Povo documentaram o pootiesta terca-feira,
dia 25 de junho, contra a violéncia policial, vivida Maré desde segunda-
feira a noite.

Quando tudo comecou, nds estdvamos em reunidodeadseObservatorio
de Favelas, na rua Teixeira Ribeiro. Por mais datrquhoras n&o era
possivel sequer sair da instituicdo, por contantenso tiroteio. Até mesmo
uma bomba de gas chegou a ser jogada dentro em seds por baixo do
portéo.

Para os moradores da Maré, o terror continuou ramigntro com todo o

aparato que a policia ja apresentava desde o:itigis, bombas de gas,
helicoptero sobrevoando e trés caveirdes. H4 eelgie os transformadores
de energia foram atingidos propositalmente porcj@i$i. O resultado foi

mais de 30 horas sem luz na rua Teixeira Ribeirgue prejudicou o

comércio local. Apenas na quarta-feira, pela maribidrestabelecida a
eletricidade na rua.

Ainda nao se conhece todos os efeitos desse ¢epftulo, mas ao menos 9
mortos j& se confirmaram desde segunda-feira. Aldgoram assassinados a
facadas, 0 que da um carater ainda mais barbardaaelssa acédo. Alguns
fotégrafos do Imagens do Povo também foram abosdado policiais e
sofreram ameacas para ndo registrarem a acaosa@nesra apagarem suas
imagens.

O ato de protesto na terca-feira, mobilizado pelsedvatério de Favelas,
reuniu centenas de moradores, que caminharam peks da Maré,
cobrando o fim das operacdes policiais violentas comunidade. Na
préxima terca-feira, 2 de julho, haverd novo ats, ¥5 horas, em
homenagem aos familiares das vitimas e pela vidavs&éncia na Maré,
nas favelas e na cidade como um todo.

Pela pacificagcdo do Estado! (LIMA, 2013)

Ambos exemplos apresentam pistas para pensar naainemmas em Varios
movimentos de enquadramento do material produfidmeca com a escolha do assunto a
ser documentado, segue no momento em que as fiiggsdo capturadas, depois também
passa por uma nova etapa na hora em que essaafei®gao editadas (recebem algum tipo
de tratamento, pds-edicdo), selecionadas e, pgrdinda tem um novo direcionamento a
partir da relacdo com o texto que &, conforme padeperceber no segundo exemplo citado,

caracterizado por uma escrita bastante opinatida, ¢le narrado em primeira pessoa.
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A Escola de Fotografos Populares também estargeesas redes sociais, através de
perfis no Twittet’, YouTub&® e Facebook, além de dois grupos no Flickr: o primeiro, da
Escola de Fotégrafos Populdfesom 24 integrantes e 582 fotos agrupadas; e undegdo
Imagens do Pov8, com 629 membros e 15.714 imagens relacionadastof®s esses
exemplos, percebo uma for¢ca maior da imagem caletimstitucional do projeto Imagens do
Povo em sua pagina no Facebook. E ali que tambéomteme a maior interacio
proporcionada pelas fotos, onde as pessoas poddim comentar e compartilhar o material
produzido pelos fotografos populares. DiferenteFtiokr, por exemplo, onde as fotos séo
apenas agrupadas pelos proprios alunos — e n&sespam necessariamente a visdo da EFP
(falarei mais as fotografias disponiveis nos perfisviduais dos alunos em redes sociais no
item 4.4.1.2).

Figura 5 - Alguns dos albuns de fotos do IP dispginiem sua pagina no Facebook
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Futuras Memorias 535
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Apresentacdo do Coletivo Ojo... Abertura expo "Futuras Memad... Fotos da Linha do tempo

11 fotos 12 fotos 79 foros

Aproximands as coisas

o e s 0 P

Incéndio na favela Bandeira 1, ... Visita do fotografo David Alan... Fotos de capa

9 fotos 3 fotos 10 fotos

Fonte: P4gina do IP no Facebook

3" Disponivel em: < https://Twitter.com/imagensdopevacesso em: 01 jul. 2013.

% Disponivel em: <http://www.ouTubecom/user/imagensdopovo/videos>. Acesso em 02QdI3.

% Disponivel em: <http://www.Facebook.com/programegensdopovo?fref=ts>. Acesso em 01 jul. 2013.
“0 Disponivel em: <http://www.Flickr.com/groups/11884@N25/>. Acesso em 01 jul. 2013.

“! Disponivel em: <http://www.Flickr.com/groups/543@@N24/>. Acesso em 01 jul. 2013.
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Ainda sobre a pagina do IP no Facebook, cabe lt@sgpue, atualmente, ela é
“curtida” por 2.585 pessoas e retine um total dal@8ns fotogréaficos, cada um com dezenas
de imagens que narram bastidores de exposicdas fetos alunos, coberturas fotograficas,
cotidiano da Escola e intervencbes nas comunidabhegortante ressaltar que, nesse
ambiente, aspectos relacionados a estrutura oaganiml do Facebook também configuram
a leitura das imagens. Entre as principais caliatites, vale destacar a presenca de textos —
seja dando titulos para os albuns, seja legendasdiotos individualmente —, a possibilidade
de (re)compartiihamento das imagens e 0 espacona#st para comentarios. E isso
representa uma importante ruptura com o processeapcado das imagens, visto que 0sS
usuarios também tém a possibilidade de gerar &gdifs sobre elas a partir desse sistema de
interacdo, muitas vezes modificando/alterando didemue o produtor quis passar na sua
captura.

Além de adicionar notas/comentérios, os recepaedotografias compartilhadas no
Facebook também podem “curtir” ou ndo uma imageen,m&rcar ou marcar amigos,
modificando a forma com que essa imagem sera piias outros e até mesmo criando
hierarquias e aumentando as chances dela sepuistaais pessoas. Isso porque, sdo a partir
de parametros criados pelos numeros de “curtidasdmpartilhamentos” que as publica¢cbes
atingem mais pessoas nessa rede. Mesmo fotogjafipestadas ha mais tempo ganham
novas repercussodes através de alertas criadosajdatetminada pessoa curte, comenta ou €

marcada nas imagens.

4.4.1.2 A fotografia em perfis individuais

Ainda nesse movimento de pesquisa exploratoria madizei pelos canais de
compartilhamento das imagens produzidas na EFBelpieque muitos dos alunos e ex-alunos
gue passaram pelo projeto mantém espécies delmstfdgitais de suas fotografias em perfis
do Flickr e Facebook. Achei interessante agregamal exemplos dessas paginas pessoais por
acreditar que, diferentes dos espacos institugona Escola (nos diferentes cenarios
elencados no item anterior), aqui cada aluno fedigéo e cria suas proprias narrativas para o
material produzido. O enquadramento é dado de fonaiaidual e subjetiva, a partir dos
interesses (sociais, ideoldgicos, politicos, e)dica de cada um deles.

O proprio site do Programa Imagens do Povo redneomes, breve curriculos e links

para os portfolios fotograficos-digitais de sewsak, como mostra a imagem:
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Figura 6 - Portifélio do fotografo Edmilson de Lima

Fotografos A % s

Edmilson de Lima

Fotdgrafo formado pela Escola de Fotdgrafos Populares em 2008, Graduado em Histdria pela
Universidade Gama Filho em 2002. Cursou pos-graduacio em Histdria do Brasil pela
Universidade Candido Mendes, em 2004. Em 2010, formou-se no Curso de Formagdo de
Educadores em Fotografia. Participou da coletiva “Prazer, sou do Povo”, exposta no Centro
Cultural Laurinda Santos Lobo, dentro da programagio do FotoRio 2011. Atualmente
documenta as obras do PAC (Pr de Aceleragio do Cr | ito) em algumas favelas
do Rio de Janeiro, através do Coletivo Multimidia Favela em Foco.

ﬂ 1) Faga uma pasquisa em nosso Banco
: de Imagens no campo ababco:

Portfolio

Fonte: Site IP.

Dependendo das competéncias e envolvimento de foadigrafo, as fotografias séo
compartilhadas em maior ou menos intensidade. Algyrenas reinem suas fotos no préprio
site do projeto, outros ja somam a essas fotoa®taintas disponiveis em perfis no Flickr e
Facebook. Com base nessas informacdes, pude essss dados com as teorias relacionadas
ao ambiente digital e comecar a delimitar as caigg@ serem trabalhadas para pensar nas
dimensdes mediadoras dos usos e producdes realipadastes receptores/produtores, tais
como as competéncias fotograficas/digitais, tra@sode vida, acesso ao ambiente digital,
entre outros aspectos.

Entre as dezenas de paginas pessoais de aluncexpleeei, apresento a seguir um
panorama das fotografias compartilhadas pelo exsatla EFP e hoje fotdégrafo profissional
gue ganhou destaque em exposicdes pelo Brasilee@xtRatdo Diniz. Uma das primeiras
coisas interessantes de se observar em seu eFRilakr é o fato de que Ratdo € membro do
site de compartilhamento de imagens desde noved&2005; isto €, a precoce filiacdo do

usudrio ao Flick’’ demonstra uma familiaridade muito grande com dafdema e, por

420 site do Flickifoi desenvolvido pela Ludicorp em Vancouver, Canaaiéle a empresa foi fundada em 2002.
A empresa lancou o Flickr em fevereiro de 2004. faar¢co de 2005, a Yahoo! Inc. adquire a Ludicorp e,
consequentemente, o Flickr. Em 16 de maio de 2008ickr alterou a classificacdo de seu site deaRetra
Gamma: tal mudanca reflete um vocabulario comuna mhesignar atualizac6es de versbes de software,
refletindo um novo desenho e estrutura para oBitete: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Flickr>. Aeso em: 07
jan. 2013.



82

consequéncia, com o ambiente digital. Ao todo, ®&én um acervo publico de 2.738 fotos,
divididas em 19 albufi$ Entre eles, destacam-se o GraffitArte, com 42@sfoTerritorio
Popular, com 326 fotos; Revolta Popular, com 19@sfoe Manifestacbes Culturais, com 176
fotos. Sobre esse Ultimo, cabe destacar a preslengen texto que serve como sintese desse

grupo de imagens:

Durante minha trajetdria fotografica documentandofavelas do Rio de
Janeiro com o objetivo de mostrar essas areadiagebtica do seu proprio
morador, a tematica das culturas populares seayoescomo pauta e como
projeto. Na busca de imagens que pudessem ingtiat@balho produzi um
ensaio sobre o grupo de maracatu “Marécatu”. Airpdet entdo, ampliar
este ensaio, tomando como referéncia estes prisnegistros, apresenta-se
como possibilidade de continuidade desta documaatac

Fotodocumentar as manifestagdes culturais exist@mte espacos populares,
construindo uma narrativa visual que possa cortripara valorizacao,
importancia e resisténcia destas tradicbes populB@cumentar estas areas
€ mostra-las a partir do olhar de quem vive esthdaeele de contrastes, que
se apresentam de diversas formas: a dor, o soaigwedo, a coragem, o
temor, a existéncia, a tristeza, a alegria, a Nt o persistente, os que ali
vivem e suportam muitos momentos dificeis e nansai@ria compartilham
0 seu grande momento — sua felicidad@®INIZ, 2011)

3 Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/ratiiniz/sets/>. Aceso em: 07 jan. 2013.
“4 Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/ratiiniz/sets/72157622490222772/#>. Acesso em: 7 jan.
2013.
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Figura 7 - Albuns de fotos do Rat&o Diniz no Flickr

novembro 2005

Ratéo Diniz

Galeria

f ; ’ ! Folia'de Rei
'Revolta Popular Inglaterra Penitentes Portfolio
213 fotos b 89 fotos 3 s . 58 fotos 330 fotos

053@.5: I.

W rérrelandocshimaie com br

Tenitério Popular . Y M ioco.da Lama -~ imPAGt0s
326 fotas A ] 28 fotos

- ——""'-} 3
{Semana de Mdsica Manifestagoes 3@atosda Casa do .

Antigada... \ Culturais Ra! P&B 4 Portfolio2
77 fotos 176 fotos 13 fotos 128 fotos 83 fotos

Imagens do Povo
87 fotos 73 fotos

Fonte: Perfil publico no Flickr.

4.4.1.3 Imagensffline-online

Para além do ambiente digital, existem lugaresneffonde também circulam as
fotografias produzidas pelos fotografos EFP, a @ampelas proprias comunidades populares
existentes no Rio de Janeiro, como a Favela da Maiéras tantas favelas. Nesses lugares,
séo frequentes as realizagBes de exposicoes eslgt@ra os proprios moradores locais, como

o exemplo a seguir de uma intervencéao fotografbetiva no Morro do Aleméao:
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Fonte: P&gina do IP no Facebook.

A ja citada Galeria 535, localizada na sede do @bs&io de Favelas, no conjunto de
favelas da Maré, também é um espaco destinadaaareento das imagens produzidas pelos
fotégrafos populares, recebendo visitacdes de skegarsexta-feira, das 9h as 18h. Entre os
meses de maio e junho de 2013, abrigou a expogipémximando as coisa®’, fruto da

oficina de fotografi®inhole: Autorias e Descobertapara criangcas e adolescentes do
conjunto de favelas da Maré.

5 Os participantes se autorrepresentaram de fordieallipoética e artistica, registrando o cotidiaadfavela
onde moram. Por meio da fotogragbimhole ou furo de agulha, construiram suas proprias K&Esre partir de
latas de aluminio recicladas e tubinhos de filmepaktir da leitura do romancé\"distancia das coisédsde
Flavio Carneiro, os alunos se inspiraram paraaeerhistéria de Pedro, um menino de 14 anos, aentende

por que lhe escondem o verdadeiro paradeiro dendiga No encontro entre luz e sombra, concreto teaats
cidade e natureza, as criancas e adolescentesosénagram da literatura e se identificaram com s@eagem
Pedro, que poderia ser qualquer um de nds. Nestexto literario e real, os participantes também se
aproximaram de muitas coisas para eles antes wistanaprenderam com Pedro “que é preciso comparatr,
sempre, para nao perder o sentido das coisasnamsquecer como é relativa a distancia das cbisas
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Figura 9 - Fotografia que integra a série “Aproxitha as coisas”.

Fonte: Blog IP.

Em 2012, foi lancado o livrdmagens do Povo composto por representativas
fotografias do acervo do programa. Pouco tempoidepopublicacdo também passou a ser
disponibilizada — em sua versdo online — gratuitdémeara download no site*fP Trata-se
da primeira publicacdo oficial do Programa, com ib88gens de fotdgrafos colaboradores do
IP, registradas durante os oito anos de existé&lc@ojeto.

K%k

O caminho que percorri nestas explorades me perraiplorar cenarios onde as
fotografias se encontram no ambiente digital. Nuim@iro momento, consegui experimentar
o procedimento de observacéo e verificar que ess®$s0 também seria relevante para ser
utilizado na etapa sistematica. Além disso, o miimgento também me auxiliou a fazer as
escolhas necessarias para definbogpusda pesquisa em sua fase sistematica, bem como os
critérios que seriam levados em conta para a egdliz das analises. Porém, antes de
explicitar estas escolhas, € necessario continudesaricdo da pesquisa exploratéria para
explicitar como ela foi desenvolvida no &mbito Bardagem dos sujeitos.

“6 Disponivel em: <http://www.imagensdopovo.org.bstdgues/livro-ip-para-baixar/>. Acesso em: 1 jOiL2
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4.4.2 Os fotégrafos populares da Favela da Maré

Na impossibilidade de viajar até o Rio de Janemoroveitei a vinda de alguns
fotégrafos da EFP a Porto Alegre, na ocasido dee8tival Internacional de Fotografia de
Porto Alegre, para realizar uma primeira aproximagés fotégrafos populares ligados a
escola. Ao todo cinco alunos, além da coordenaddoana Mazza, participaram da
programacao do evento que, em sua sexta edic@vagsstamente interessada em debater
“A Experiéncia Coletiva”. Ouvi suas falas e pudenarsar pessoalmente com os fotografos
Fabio Caffé, Ratdo Diniz, Bira Carvalho, Léo Limglesangela Leite (ver anexos 1 e 2).

Em sintese, pude observar nessas conversas uroaigiehtre a proposta politico-
pedagogico da Escola e o trabalho desenvolvidagae um deles. As narrativas fotograficas
produzidas por eles séo realizadas, conforme ssu@irdentos, com um intuito de oferecer
outra visdo sobre o lugar onde vivem, uma fotografilitante no sentido de contrapor-se a
imagem que é construida pela imprensa de um maath ¢gso esta presente na fala do Léo

Lima:

O recorte que a gente tracou para essa difusdenéa beleza da favela, mas de
uma coisa que sempre tem na Maré que € como a gemégar também a
violéncia. Quando existe outro tipo de violéncias davelados, que muitas

pessoas acabam maquiando toda essa historia.

Entdo, esse recorte que a gente tracou foi a quests remocdes no Rio de
Janeiro. O Rio de Janeiro vive um momento muitad@com desenvolvimento e

progresso pela obras das Olimpiadas e Copa do Mumdoito bacana para o

desenvolvimento da cidade, mas algumas violacOadirdieo estdo sendo feitas

diante desse progresso. O processo de remocdo esempiareas de favela e
visando sempre a especulacdo imobiliaria, a fgvala turista e ndo a favela para
morador que é, de fato, o construtor dessa historia

Entdo, eu me sinto na responsabilidade de estaesiggandes momentos, nessas
remocdes, de estar acompanhando essas pessogwenisamente aqui na Vila
Autédromo, Morro da Providéncia, e também com esdgass farabnicas a
suposta ideia de uma seguranca com a policia @aabifia.

Parece que é um processo muito marcado. Primeacé yacifica o lugar,
desarma os traficantes e bota as pessoas que z&un faarte daquele espaco.
Essas pessoas vao para 40 quildmetros de dist@#&mamandadas para lugares
como Bangu, Santa Cruz. Lugares a duas horas doooga cidade, onde as
pessoas trabalham e a conclusdo que chegam essmmPE& que a vida nao
muda. Entdo, essas pessoas passam dificuldade mesmiogar onde a moradia
€ um problema, as pessoas nao tém moradias dejaasao removidas dos lares.
E ndo sao levadas em conta as questfes de trada@psestdo da cultura e,
principalmente, ndo existe dialogo com os moradores
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Meu trabalho acaba mais se identificando com at§oaeto ativismo e da relagéo
da memoria mais do que com a parte estética, esuetl acho que, para mim,
assim, ndo existe... para mim, né, a arte sé &arti@er um cunho politico, sabe.
A arte pela arte é linda e tal, ela traz emocOagjeoé muito maneiro, mas pra
minha visdo de fotografia ela tem que ser estéigalitica. Um pensamento
muitas vezes de um lado que néo seja em cima do, Mmas que deixe as pessoas
refletirem e verem as coisas que estdo acontec¢endo.

4.5 PESQUISA SISTEMATICA

A aproximacdo com o objeto empirico da pesquittante do ambiente digital, quanto
dos sujeitos —, realizada durante a pesquisa extplax, me ofereceu elementos para definir
escolher quais seriam os sites/redes de compangiht® de fotografias e os respectivos
fotégrafos populares a serem analisadopesguisa sistematicabem como para compor as
categorias de observacdo a serem nesta etapaedfigagdo. Afinal, uma vez que o concreto
investigado seja um fendmeno complexo e, por isgdeto de significacbes impossiveis de
serem compreendidas por completo, é preciso defiriis serdo as dimensdes importantes de
serem consideradas para dar conta de tentar rempend objetivos tracados para essa
pesquisa. Para isso, apresento o desenho da ettgraasica desta investigacao e os critérios

que adotei para defini-la.

4.5.1 A fotografia no ambiente digital

Mapeados os principasstegservicos de compartilhamento das fotografias prodis
pelos alunos da EFP na internet, assim como idesadds algumas especificidades e recursos
interativos, foi possivel relacionar algumas cdagiies que permitiriam justificar minhas
escolhas para a etapa sistematica da pesquisaodds bs ambientes analisados, situei o
Facebook como o ambiente com mais potencial paeercicio da cidadania comunicativa,
gracas a democratizacdo de acesso e a forca gsego@nconquistar com as “curtidas”,
compartiihamentos das imagens e interatividade guoignada através dos espacgos
destinados para comentarios.

Sendo assim, julguei importante analisar na etégiansatica desta investigacao as
repercussdes das fotografias compartilhadas nds gessoais (no Facebook) de quatro
alunos que passaram pela Escola. Dessa formagiayaé seria possivel contrastar os dados

oriundos das entrevistas com aquilo que efetivaeneatontece no ambiente digital.
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Haveriam, ainda, outros espacos de compartilheoeate fotografias na internet, como a
pagina oficial da EFP no Facebook, bem como cantasalguns deles mantém no Flickr, por
exemplo. Contudo, na intencdo de privilegiar umalis@ qualitativa, optei por limitar a
investigacao aos perfis pessoais dos fotégrafoslpms no Facebook e considerar os demais
cenarios nas relacbes e marcas que porventuraigenerassem no estudo dos espacos
selecionados.

4.5.2 Fotografos populares

Por se tratar de um trabalho qualitativo, as desisomadas para eleger os sujeitos a
investigados na presente pesquisa levaram em coitéaios que permitissem reunir um
conjunto diverso no que se refere as praticas cmativas/interativas construidas pela
fotografia no ambiente digital. Dessa forma, osodadbtidos poderiam oferecer elementos
para pensar sobre o fenbmeno investigado de umairaanais complexa. A partir desses
pressupostos, busquei reunir na amostra usuamedis variados quanto aos usos desses
espacos. Os quatro integrantes selecionados afaes@aracteristicas relevantes que nao
apenas se justificam, mas que também cumprem tvabgie dar variedade para a amostra.

Assim, julguei relevante continuar com 0os mesntosea considerados na pesquisa
exploratoria. S&o eles: Bira Carvalho, Léo Lima&hie&affé, Ratdo Diniz e Elisangela Leite.
Isso porque o grupo de fotégrafos selecionado participar da programacao FestFotoPoa
representando a EFP, abordado na fase exploratmmseguia expressar uma variedade
importante de narrativas sobre a Favela da Marte Eetes, a escolha d&éra Carvalho se
justifica pelo fato dele viver na Maré ha quase @tbs, se diferenciar dos demais
entrevistados no que se refere ao seu grau deaddedle, ser bastante participativo na
comunidade em ONGs e na igreja, além de ter pagsadom episodio que causou bastante
comocao e visibilidade nas redes sociais, que iiova@sao de sua casa e destruicdo de alguns
equipamentos fotograficas por policiais do BOPEaliaaremos esse acontecimento no
capitulo 5).

Léo Lima se destaca pelo protagonismo conquistado desdessagem pela Escola
de Fotografos Populares, o fato de ter escolhidavala da Maré (e ser oriundo da Favela do
Jacarezinho), sua crenc¢a na fotografia como umanfenta de denuncia e transformadora de
realidades, além da relacdo continuada e atuamteoc@rojeto Imagens do Povo mesmo

depois de ter passado por l4. Até hoje, Léo seguiipando, junto de outros ex-integrantes,
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de coberturas fotograficas, encontros, exposi¢coégivas, trabalhos em que os alunos séo
convidados a fotografarem, entre outros.

JaElisangela Leite além de agregar qualidade para a amostra poegersentando
do género feminino — e, consequentemente, perquérse facam analises comparativas com
os demais selecionados do sexo masculino —, temhisti@ica peculiar com a fotografia.
Inicialmente, ndo entendia 0os motivos que levavaus @amigos e companheiro a dedicarem
tanta atencdo e apreco pela escrita com a luz. €passar do tempo, fez o curso da EFP e
viu sua vida mudar depois disso: abandonou o tnaba@¢ 12 horas por dia como caixa de
uma lanchonete, iniciou o curso de Pedagogia nald&de de Educagdo da UERJ e,
atualmente, trabalha como fotégrafa em um jornalajrcula dentro da Favela da Maré. Vale
ressaltar, ainda, a mudanca na sua visao/compreeasdfavelas antes e depois de viver na
Mareé.

N&o seria exagero considerar que talvez o aluno tgoka conquistado maior
reconhecimento desde sua passagem pela EFP teoHzaséio Diniz. Desde sua passagem
por la, vem trabalhando para a Agéncia-Escola Imagé Povo, criada para reunir e
promover a circulacdo das imagens produzidas peltigyrafos formados pela escola.
Também atua como fotégrafo do coletivo multimidéa&la em Foco, criado por um grupo de
fotografos populares da Maré, onde todos atuam @edicacdo a producdo documental e
muitas vezes multimidia, mas centrada, sobretudo fotagrafia, em favelas. Sua
documentacédo sobre a arte do graffiti no Brasisipid#ou, em 2012, realizar uma residéncia
artistica no projeto Rio Occupation London (Londuég. Aléem destes projetos, ja participou
de inumeras mostras fotogréficas no Brasil e nermxte tendo seu trabalho publicado em
diversos livros e periédicos.

Por fim, Fabio Caffé representa um sujeito com uma espécie de duptamedidade
relacionada ao projeto bastante interessante: amm&mpo em que esteve na condicdo de
aluno - na turma de 2006 -, depois, foi um dosgasdres da EFP nos anos de 2009 e 2012.
Dos quatro selecionados, é o Unico com formacdo anea (é formado em
Comunicacéo/Cinema na UFF/RJ) e, assim como o liéa,Ltambém adotou a Favela da
Maré por opcado — mora do bairro da Tijuca, no Re&oJdneiro. Na impossibilidade de
conversar com mais profundidade com os coordensdiaré=FP, acredito que a participagao
do Fabio na etapa sistematica também possa cadnfpidma preencher essa lacuna, uma vez

que ele participou (e segue participando) de gasstiais administrativas e pedagdgicas.
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4.5.3 Procedimentos de coleta e dimensdes de arglis

A pesquisa, com objetivo principal de investigar s a praticas
comunicacionais/interativas desenvolvidas por aut@ EFP no Facebook relacionadas ao
compartilhamento de fotografias e possibilidade€idadania comunicativa relacionadas ao
contexto da Favela da Maré, demandou trabalharwwsnenmetodologia que fosse capaz, num
primeiro momento, de captar os usos realizados ateldook para compartiihmento de
fotografias para, depois, cruza-los com dadosnada dos respectivos usuarios.

Para isso, trabalhei com a proposta de uma at@olmetodoldgica que contemplasse
aobservacaodestinada a captar os usos do Facebook para dihgraento das fotografias,

e realizacdo dentrevistas, para captar dados relativos a estes usos e setidoseras
mediacdes envolvidas neste processo. No caso ddoedd mediacdo da EFP, as estratégias
pensadas incluiram a andalise documental, observagdatrevistas com os integrantes do
projeto.

As dimensdes trabalhadas no processo de obsernviagam fruto tanto das
contribuicdes conceituais trazidas pelos autor@s s quais dialoguei na teorizacdo dessa
pesquisa (para pensar sobrdotografica o ambiente digital o receptor/produtoy entre
outros), quanto de um olhar atento durante a pssqexploratéria para perceber — no
concreto empirico — as especificidades do fenénrerestigado. E a partir desse olhar mituo
em convergéncia e confrontacdo, entre a teoriaempiria que surgem os angulos de
observacao necessarios para responder as queatddad pela problematica da pesquisa.

No ambito dos usos do ambiente digital para contipamento de fotografias, optei
por analisar tanto aspectos relativos aos enquadtash fotograficos, quanto outros
vinculados ao ambiente digital, posto que configui@s usos analisados. Com relacdo as
categorias de investigacdo das imagens em si, wdiencdo para investigar aquilo que
entendi como o0s principais enquadramentos fotagrgfias temporalidades das imagens (de
guando sdo? qual a frequencia de postagem?), asiasgfades representadas (que lugares
sao retratados?), os temas/situacdes recorrentgsé(@parece nas imagens?) e os sujeitos
e/ou grupos representados (quem sdo essas pessd@sAp meio digital, a pesquisa
exploratoria revelou a importancia de colocar foéo apenas nas imagens, mas também na
relagdo entre texto X foto — através de comentatexendas e titulos —, bem como nas
marcas deixadas pelo ambiente digital — “curtidesinpartiihamentos e disposi¢ao espacial.

Entre as dimensdes de observacdo consideradassgaiga com 0s sujeitos, julguei

relevante gerar subsidios para qualificar e cotdroa observacdo dos usos do ambiente
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digital para compartilhamento de fotografias. P#&so, mereceram atencdo especial
questionamentos relativos a formacdo e competémigasada usuério (fotogréficas, de
recursos digitais e midiaticas), ao imaginario atidb de referéncia da favela (incluindo
masica, jornais, novela, cinema, entre outros)ulu@ do cotidiano vivido na Maré, as
praticas, projetos fotograficos e vinculos instdnais com outros espacos na favela, as
praticas comunicativas e tecnicidade (usos do arteébiigital) e a concepgéo do entrevistado

acerca do conceito de cidadania comunicativa.

4.5.4 Coleta de dados

Sobre o processo de coleta de dados com os ftaégpapulares, posso dizer que
tudo ocorreu mais ou menos dentro do que eu tildmejado para esse momento da pesquisa.
Optei por trabalhar com um conjunto de cinco passientrevistados sabendo que, por
incompatibilidade de agenda e/ou qualquer outrawmoalgum deles possivelmente pudesse
ficar de fora. E foi 0 que quase aconteceu nagacatParadoxalmente, por causa do seu
protagonismo — critério interessante a investigagé&io que talvez seja o ex-aluno que
conquistou maior reconhecimento, nacional e intzomal, desde sua passagem pela EFP —
foi dificil de compatibilizar o meu interesse comgenda do fotégrafo Ratdo Diniz para sua
participacdo nessa pesquisa.

Depois de nosso primeiro contato em agosto de 2@d@&nte a realizacdo do 6°
Festival Internacional de Fotografia de Porto Adegirocurei-o novamente em novembro de
2013, via Facebook. Disse que toparia participas que estaria viajando naquela semana e
s6 poderia conversar mais adiante. Fiz contato memge no inicio de dezembro, mas ele
estava “na loucura com a pos-viagem” e edicao tbs fdinha dltima tentativa foi no inicio
de janeiro de 2014, na ocasidao em que ele acabdraakber um telefonema de um trabalho
que ficou pendente”, mas que tentaria resolverizfRenhte, de ultima hora, no dia 08 de
janeiro, conseguimos conversar via Facebook.

De toda forma, sua falta de tempo foi recompengati disponibilidade, atencédo e
carinho que recebi dos demais fotografos populasscionados. Mais uma vez, pela
impossibilidade de viajar até o Rio de Janeiro evecsar pessoalmente com eles, decidi
realizar as entrevistas através do proprio ambidigigal — o que representaria, por outro
lado, uma metodologia coerente com o préprio foeotral do meu trabalho, orientado a
analisar o comportamento e praticas interativagv@la. Assim, escrevi para cada um deles

indagando qual seria a melhor ferramenta digitah pailizarmos como mediagdo da nossa
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conversa. Sugeri realizar via Skype, através de-fi@po escrito via Gmail ou Facebook ou,
em ultimo caso, enviar o0 questionario por e-maigeardar pelas respostas. Elisdngela Leite
e Fabio Caffé preferiram conversar através do pape disponivel no proprio Facebook.
Entretanto, em ambos os casos, tendo em vista ems&d significativa de perguntas —
aproximadamente 50 questdes, divididas em oitookl¢eer Apéndice 1) —, por se tratar de
uma pesquisa qualitativa, transcorridos 1h 41min2ke 37min, respectivamente, o0s
entrevistados preferiram receber o restante dagupis por e-mail para continuar
respondendo ao longo da semana e enviar posterimnpara mim, via e-mail. Tive que
insistir algumas vezes e acabei recebendo apenestante da entrevista da Elisangela - e
ainda ndo em sua totalid4de

Assim, optei por abrir mdo da analise do matgraicialmente coletado do Fabio
Caffé, uma vez que o entrevistado nao tinha retirraroteiro de perguntas integralmente
respondido, deixando blocos importantes em bramdém disso, a op¢do por um
redimensionamento da amostra ao longo da realizéesta etapa da pesquisa visou garantir
também a exequibilidade da mesma, uma vez queliseajéétinha se mostrado bastante rica
e diversa com a amostra de quatro importantesramegs.

Quanto a Bira Carvalho e a Léo Lima, ambos preferireceber e responder aos
guestionamentos por e-mail. Para ndo correr o ri&&oao optar por esse método, ser
prejudicado com respostas incompletas e/ou sujaesficsugeri aos entrevistados que
dedicassem quanto tempo fosse necessario parandespde forma mais completa possivel”
cada uma das questdes. Ainda expliquei que, pdragar de uma pesquisa qualitativa, “ao
invés de entrevistar muitas pessoas e ndo conseguita qualidade nas respostas,
trabalhamos com a proposta de conversar com pEesg®as, mas conseguindo um material
mais complexo, com profundidade e mais qualidage&, nesse caso, “0 mais importante é
gue vocé desenvolva bem cada uma das respostaghgmir e voltar ao questionario mais
de uma vez, para n&o se tornar algo cansativo.

O resultado foi bastante satisfatério — e até rawpeninhas expectativas. Para Léo
Lima, as perguntas foram enviadas no dia 02 dentlmzee ele retornou com as respostas no
dia 18; portanto, teve mais de duas semanas pdieadeano questionario. Quanto a Bira

Carvalho, foi interessante observar que, mesmaaedui 0 conjunto de perguntas de uma so6

4" Em determinado momento de nossa conversa, Elisafegemencdo & uma entrevista que havia dadot@o si
Nota de Rodapé, de autoria da nossa amiga em cdknanMendes - talvez pela familiaridade que temasn co
ela, talvez por perceber similaridade em algumagumas. Aceitei a indicacdo e me servi de parteni@vista
para complementar duas respostas do meu rote@aidaimente creditadas, evidente. A entrevista cetasta
disponivel em: <http://www.notaderodape.com.br/2012nare-de-dentro.html>. Acesso em: 07 jan. 2013.
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vez, ele — por espontanea vontade — foi respondatrdwés do bate-papo do Facebook em
varias partes: no dia 09/12, uma semana apdos o dasgi perguntas, ele dedicou exatamente
uma hora; no dia 10/12, trabalhou ao longo de lmii4mais adiante, no dia 13/12,
respondeu mais questdes durante 44min; dia 154r24hp 58min; no dia 17/12, foram 2h
07min; e, por fim, no dia 21/12, Bira finalizouraspostas destinando 2h 41fflin

No que se refere a coleta de dados no ambienitaldig processo foi mais simples,
pois dependia exclusivamente do meu trabalho emirreumaterial fotografico e textual
disponivel em seus albuns no Facebook. Dessa fanmggi o processo solicitando amizade
de todos os quatro integrantes no Facebook, pa&ragpudesse ter acesso as fotografias em
sua totalidade (ou em sua maior parte) — uma vezaquépria rede social oferece formas de
bloquear parte do conteddo que é compartilhado granaos especificos de pessoas. Feito
isso, 0 proximo passo foi realizar a sistematizagéivatamento dos dados conforme as
dimensbes de andlises explicitadas anteriormemtefqene descrito no item 4.4.3 desse
mesmo capitulo).

E aqui cabe enfatizar um fato importante. Se polado a amostra inicial de cinco
integrantes do projeto poderia até parecer pequemando em conta que se trata de um
projeto que iniciou em 2004 e, nesse tempo, jadaraezenas de jovens, por outro, isso ja
representa um universo grandioso de 7.288 imagemnando aquelas compartilhadas nas
paginas pessoais dos cinco fotdgrafos. Por issa;oteta de dados relativa ao ambiente
digital, a solucdo encontrada foi realizar uma eigpée “sobrevoo” sobre os albuns,
agrupando as principais tematicas (sujeitos, esp@gopo, etc) e, entdo, dentro destas
trabalhar uma amostra qualitativa menor de cadaogiematico, que pudesse de algum modo
dar ideia da diversidade ali existente. Olhar mteddestacar alguns casos significativos de
serem trabalhados em analise mais aprofundaddp aerfazer fotografico condizente com

estes usos nas suas diversas facetas.

4.5.5 Sistematizagéo e tratamento dos dados

Com o término da coleta de dados, iniciei um mewvito de sistematizacdo e

tratamento dos dados coletados. Num primeiro mametebrucado sobre as centenas de

“8 Importante relatar que, nessas idas e vindastapaale perguntas, o entrevistado ficou sem ieteem casa,
teve problemas com seu computador e mandou forp@atacisou parar em um determinado momento para
preparar a janta de sua mde — que vive com elas;, anda assim, com todos esses percal¢os, feleaque
mais dedicou atencdo ao projeto. Ainda fez um remrdgato no dia seguinte, 22 de dezembro, perguotaed
precisava aprofundar alguma coisa e se colocadikpasicao.
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fotografias disponiveis nos perfis particulared=aoebook dos quatro fotégrafos pesquisados,
até considerei a possibilidade de trabalhar nondedeémento de tabelas que dessem conta de
apresentar as principais informacdes obtidas, mtabea desistindo pelo fato de que me
interessava que estes dados terem um carater oaisitgtivo. Aléem disso, o trabalho seria
inviavel haja visto o meu intuito de analisar n@erss as fotografia sem si, mas aos demais
elementos relacionados as imagens, como as inergggradas, sua disposi¢do espacial, a
relacdo com textos verbais, entre outras marcasdies. Ja com relacdo ao material advindo
da pesquisa com 0s usuarios, 0 processo consistisigematizar os dados das quatro
entrevistas realizadas, cada qual de uma manetiatdj a partir das dimensdes analisadas.
Dessa forma, com todo o conteddo devidamente argdoj ficou mais facil de descrever, e
ao mesmo tempo analisar, as informacdes coletadas.

Depois de pronta a sistematizacdo e tratamentadddss, parti para a descricdo e
andlise desse material. Iniciei pelas entrevis@sonstruindo os dados para cada um dos
blocos de perguntas, na tentativa de reunir asm#gdes mais importantes apontadas pelos
usuarios. Num segundo momento, também resgaténensibes de observacao tracadas para
a analise dos albuns virtuais compartilhados nelb@ak e, a partir do cruzamento entre os
dados encontrados na referida rede sogial conteddo das entrevistas, pude descrever e
interpretar essas informacodes obtidas. Cabe saligne esse processo foi realizado de forma
individual, para cada um dos quatro usuarios eeibecidi proceder dessa forma e deixar
para a Concluséo a interpretacdo dos dados dearma fampla, onde seria possivel atentar
para as dimensdes de observacdo e buscar em cadlaswmsuarios entrevistados elementos

para responder a cada uma dessas categorias.
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5 PRATICAS INTERATIVAS E CIDADANIA COMUNICATIVA: OS USOS DO
FACEBOOK PELOS FOTOGRAFOS POPULARES DA FAVELA DA MA RE

Neste capitulo analiso os dados obtidos na elaparstica desta pesquisa. Para isso,
considerei ser a melhor maneira de realizar apréeacao dos dados trabalhar com um olhar
individual sobre cada um dos entrevistados, castasm. Dessa forma, a analise aqui
apresentada é feita em dois movimentos: num prinmgmento, a partir dos dados advindos
das entrevistas, busco dar atencédo para as mesliegdalvidas nessas praticas interativas -
relacionadas ao compartilhamento de fotografiasambiente digital —, refletindo sobre o
perfil desses quatro sujeitos, suas competéncidstitias (fotograficas, de recursos digitais
e midiaticas), assim como o imaginario midiatico rééeréncia e constru¢cdes simbdlicas
relativos a favela Depois, a partir da observacdo e analise dosngalle fotos, tento
compreender melhor os usmmlizados pelos fotégrafos desta ambiéncia digtatomo as
mediacOes deixam marcas nestes usos.

Com isso, 0 objetivo € compreender como os alenegressoss da EFP utilizam e se
apropriam do Facebook para o compartiihamento de giografias e quais as implicacdes
desse processo interativo/comunicativo para o @&ierde uma cidadania comunicativa
relacionadas ao contexto da Favela da Maré, iserpencipal desta pesquisa. Em outras
palavras, a andlise inicia com uma mirada sobreodrios com o intuito de conhecer melhor
o perfil, as trajetorias de vida, as competéncigdiaticas e as intencées de cada um dos
sujeitos em produzir e compartilhar fotografiasreakeu cotidiano no ambiente digital. Esta
reconstrugcdo permitira, num segundo momento, dapamento da compreensao dos usos e
apropriacoes dessas imagens — a partir de um p#naras marcas deixadas nesses espacos,
seja por eles mesmos em suas postagens, seja‘paigsmidores” dessas imagens atraves
de textos em comentarios, compartiihamentos, etc.s€ja, inicio a andlise pelo cenario
biografico (da entrevista) para, a partir dai, fegara sua producdo concreta, suas praticas de
usos do Facebook.
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5.1 BIRA CARVALHO
5.1.1 O fotografo: aspectos da trajetoria, conceped e mediacdes
5.1.1.1 Perfil do usuario

Ubirajara de Carvalho, mais conhecido apenas jpar@arvalh8’, tem 43 anos, possui
o Ensino Médio completo e mora com a mae na Faleelslaré ha quase 30 anos - mudou
para la com 14 anos de idade. Formou-se na Esedfatdgrafos Populares em 2006. Dentre
os anos de 2006 e 2009, ministrou aulas nas Oficde Pinhole no Observatorio de
Favelag’. Participou de véarias exposicées, das quais saades: “Olhar Cumplice®, na
Caixa Cultural RJ; “Esporte na faveld’no CCBB-RJ (ambas também exibidas no Palacio
do Planalto, em 2008); “Belonging: an inside stooyn Rio’s favelas™, Canning House, em
Londres, em 2007; “Mostra Multi Meios”, Museu dot&3, Recife, em 2011. Tem
equipamento fotografico proprio, mesmo apoés a otar invadido sua casa recentemente e
ter destruido parte dele (falaremos sobre ess®dpisnais adiante, no item 5.1.L.3A

maioria das imagens que produz compartilha na #gyéecfotos do Imagens do Povo - onde

9 Links para seus trabalhos na web: <http://www.iemsglopovo.org.br/>;
<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73>; <Httpww.fightforpeace.net/?lang=pt>;
<http://vilaolimpicadamare.org.br/portal/>; <htipidservatoriodefavelas.org.br/>;
<http://parceirosbrasil.org/2013/09/24/dia-intelinaal-da-paz-video-where-peace-and-democracy-meet/>

* Realizadas pelo programa Imagens do Povo, atrdeésarcerias com escolas publicas e instituicées, a
oficinas de fotografia artesanal também passaraontar com a conducado do fotdgrafo Bira Carvallpausir

do ano de 2006. Nela, eram apresentadas no¢éesbasira a construcdo de uma imagem fotografiGata p
de cameras artesanais feitas com materiais al@aatomo latas recicladas ou caixas de fésf@tmelando a
criatividade e o olhar fotografico de criangas eolestentes. Fonte: site IP. Disponivel em:
<http://www.imagensdopovo.org.br/cursos/titulo-doso/>. Acesso em: 09 jan. 2014.

*L A exposicdo “Olhar Camplice - Fotografias do Pargpfoi fruto do trabalho coletivo de nove fotégrafda
agéncia Imagens do Povo, que, entre 12 e 19 deocages2007, revezaram-se para documentar os lbsJog
Parapan-americanos da cidade do Rio de Janeirtrodfeda pelo Ministério do Turismo, a mostra Kai
contramdo do conceito de ‘cidade partida' e dosopoeitos que nos dividem, amparada por esse “olhar
cumplice” a que o titulo se refere, uma espéciedejgoimento poético-visual sobre a discriminacao, que
indistintamente, se espalha sobre os portadorégfi@éncias e moradores das comunidades populdéesse
trata, porém, de um olhar acuado ou rancoroso”.teFoblog Imagens do Povo. Disponivel em:
<http://imagensdopovo.blogspot.com.br/2007/09/cltraplice-fotografias-do-parapan.html >. Acesso €f:
jan. 2014.

2 “A mostra traz um olhar familiar, que percorre emidades populares do Rio de Janeiro, tragando um
panorama ndo s6 da pratica esportiva individuag também da forma como o esporte influencia, deeiman
mais ampla, a vida de todos os brasileiros”. Fonibdog Imagens do Povo. Disponivel em:
<http://imagensdopovo.blogspot.com.br/2010/02/eiqamsesporte-na-favela-no-sesc.html>. Acesso en@a9
2014.

%3 Durante os dias 18 2 18 de setembro de 2007, aieata do Brasil em Londres, em parceria com a i@ignn
House, apresentou uma selecdo de fotografiasadabkzpor alguns dos integrantes do Observatdradelas -
entre eles, Bira Carvalho. O convite de apreseataijZia: “Esta € uma oportunidade Unica para vea um
excelente selecédo de fotografias como capturadgopens que vivem nas favelas do RJ. As fotograftagam

a sua histéria do que significa pertencer.”
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consegue comercializar algumas delas —, “mas s&balho é particular, eu geralmente posto
nas redes sociais”. E aposentado e trabalha coetuperacdo de jovens que vivem em
situacédo de risco em algumas ONGs da Maré, erdeeaeluta pela paz, Vila Olimpica da

Maré e Obsevatoério de Favelas.

Figura 10 — Retrato de Bira Carvalho

a
Fonte: Imagens do Povo.

5.1.1.2 Formagao e competéncias

Sobre sudormacao,em seu inicio com a fotografia, Bira ja havia recebaldas em
outro projeto, que foi de 1999 a 2001, com umalersade Ripper, Adriana Medeiros (de
Fotografia Analdgica). Além disso, também j& fezsos em outras areas: mecéanico de
refrigeracdo, mecanico de motores de bomba d'agoedeacéo de conflitos. Iniciou o curso
de Direito pela UERJ, mas teve que largar paraacudth mae e da irmd, esta ultima
diagnosticada com cancer. Especificamente sobogriafia, além da formacéo que recebeu
na EFP, fez um curso de “pinhole” com Miguel Takdukaoka e Preparagao para dar aula
complementar a escola. @mpeténcia em softwarde edicdo de imagem vem das proprias
aulas que recebeu na EFP e se restringe ao udwtizsRop.

De referéncias visuajs ndo destaca nenhum exemplo em especifico, mas vai
conhecendo por outros fotdgrafos que Ihe orientgoséa bastante de filmes. Define que sua
formacao“vem umpoucode cada familia, livros, mas principalmente das passque fui
encontrando pelas esquinas da vida. Seu Amaro,eRipp E também pelo fato de ter
voltado a estudarps moradores das favelas me ensinam todos osaha® resistir”. Por
estar com problemas de saude na familia, est4 daratalade para ajudar sua comunidade:
“aqui ajudo com meu trabalho tudo que acredito. §rja, igreja, ONG e quem precisar

Por exemplo, relata que viu uma de suas fotos envideoclipe nao-oficial disponivel no
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YouTube da musica 12 de OutuBtoda banda de rap Faccdo Central, e sentiu orgigho
“fazer parte da luta contra essa loucura do sistema”

Por essas caracteristicas, podemos peceber ma figuBira o retrato de alguém que
nao apenas vive na Maré, mas trabalha em prol mladade onde vive, sente orgulho de
morar ali. Por consequéncia, mesmo ndo sendo ¢adswg até mesmo remunerado pelo fato
de sua imagem ter sido utilizada no exemplo doodlilge, demonstra orgulho em saber que
sua fotografia esta agindo em beneficio de algunadidade. Mais adiante ele vai diz&Be
ele puder pagar, valeu. Mas, se ndo puder e aaatittrabalho, vai tambénigos.”

Podemos pensar que Bira busca realizar um tipdottgrafia militante/engajada
utilizada como bandeira para combater injusticagg) nesse caso, ilustrando a letra de uma
cancdo. Isso nos da algumas pistas para pensa ssbmteresses e ideologias que o
fotégrafo com o seu processo produtivo. J& no guefere a formacao recebida e principais
fontes de referéncias visuais, pela auséncia dmmgre trazidos na entrevista, podemos
deduzir que essa formacao esta quase que exclusit@mwinculada a formagéo recebida na

EFP, através do conteudo desenvolvido pelos paiese troca com 0s colegas.
5.1.1.3 Imaginério midiatico de referéncia da Favel

Dos meios de comunicacéo no geral, utiliza a mate(de 3 a 4 horas por dia), TV e
raramente revista e jornal impresso — mesmo dizgnddgosta mesmo é de TeQuanto ao
radio, deixa ligado durante toda noite ao dormiesBa predominéancia de uma cultural oral,
audiovisual e de internet vai ser importante ta@imo expressédo de suas competéncias - na
hora em que ele produz suas imagens —, quanto naag¢éo de seus referenciais e
imaginarios da favela. Acredita que a Favela deéMarepresentada de forma dependente aos

interesses do meio de comunicagdo em questao:

>4 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=NsHO1sjc>. Acesos em: 08 jan. 2013.



99

Depende do meio de comunicagcdo. Quando o jornalutem linha mais a
esquerda, a exemplo do Brasil de Fato, ndo simto f@econceito, mas os
demais fizeram e fazem muito mal as favelas e menios sociais.

Mas aqui quando elas agem com preconceito isstinkegia violéncia.
Quando ela mostra s6 violéncia ela esta legitimangimléncia do Estado,
violéncia fisica e da exclusao.

E deixando de mostrar as histérias de luta e garas, para mim, a maior
violéncia é ter a histéria contada por outro e cona intengéo pré-definida,
trazendo vergonha para seu proprios moradores,agoligstorias da favela
nao sdo essas contadas pelos jornais e livros. €bom eu ndo me
reconheco nelas.

Perguntado sobre lembrangcas de matérias posiiviasgativas sobre a Favela da
Mare, destaca como positiva uma que alguns alua@— fizeram para a Revista do Globo,
intitulada “A Favela se diverte”, com a qual gammaro prémid-az a diferencgver Figuras
11 a 16). Em sua edi¢cao do dia 18 de marco de, 20publicagcédo semanal do jornal dedicou
oito paginas a um ensaio fotografico sobre o tedigefsdo em favelas do Rio”, que foi
clicado por sete fotégrafos que concluiram o cdi@@scola: AF Rodrigues, Bira Carvalho,
Davi Marcos, Jaqueline Felix, Sadraque Santos, TBayos e Walter Mesquita. A ideia

partiu da fotégrafa Marizilda Cruppe, que realipalestra para a turma da Escola em 2006.

A tarefa teve o apoio da Agéncia Fotogréfica Imagelm Povo, na

organizacdo da cobertura do tema, e do coordemagoofessor da Escola
Dante Gastaldoni na edicdo do material. O resulfadom belo discurso

visual sobre alegria, descontracdo e criatividastangpado em diversas
manifestacdes de lazer entre criancas, jovenstosdelidosos, retratas nas
favelas. Das cerca de 350 imagens entregues plogrdfos, por volta de

100 foram encaminhadas a Revista e, finaimentdp@&in publicadas na

matéria de capa ‘A favela se diverte’. A reportagetom comentérios dos
fotografos sobre as atividades fotografadas — @&ouma visdo pouco

divulgada pela grande imprensa sobre locais dadeidsomo Rocinha,

Cidade de Deus, os conjuntos de favelas da MactAdeindo, entre outras.

Sem davida, um golago na caminhada fotogréaficaRiv® do Imagens®t

O exemplo trazido pelo entrevistado reflete a aistg obtida pelo projeto Imagens
do Povo em publicar, num jornal de grande circudatgdcional, fotografias positivas sobre a
Favela da Maré, onde tradicionalmente imperam iastioegativas (violéncia, trafico de
drogas, etc) e visdes estereotipadas sobre redgdesriferia. As 32 fotografias que ilustram a
reportagem refletem uma favela formada por pessp@s se divertem e convivem em

harmonia, destacando a beleza das pessoas e dotagavivem.

% Fonte: blog IP. Disponivel em: <http://imagensdapblogspot.com.br/2008/01/prmio-faz-diferena-o-
globo.html>. Acesso em: 11 jan. 2014.
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Figuras 11, 12 e 13 — Reproduc¢édo da reportagenicpdblna edicdo do dia 18 de margo de 2007
Revista do jornal O Globo.

Afavela esta nosjomais todos os dias:
bala perdida, tréfico de drogas, gatos
em geral. Tudoisso existe, claro, e é
justamente portudo isso que estd cada
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Marizilda Cruppe falou sobre a
Filtos das Novos

existéncia da Escola de Fotdgrafos BaarcsgavanC)
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destacaram mostram, com suas Ll
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Fonte: Jornal O Globo.
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Figuras 14 e 15 — Reproducao da reportagem puhblicacdicdo do dia 18 de marco de 2007 Revista
do jornal O Globo.
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Figura 16 — Reproducao da reportagem publicadaigaedo dia 18 de margo de 2007 Revista do
jornal O Globo.
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Fonte: Jornal O Globo.

De negativa, cita uma reportagem feita pela reR&gboy,“onde a reporter foi mais
gue preconceituosa, foi maldosa em seus coment&tias/eio fazer uma matéria pelo Luta
pela Paz sobre atletas e falou de forma perverBaiblicada em sua edicdo de maio de 2005,
a reportagem assinada pela jornalista Adriana Negre intitulada “Trocando armas por
socos” (ver Figura 17 e Anexo 3), foi alvo de dwdscas por parte de diversos moradores e
profissionais que atuam na Maré. Sob o pretextprdduzir um texto literario, em primeira
pessoa, a jornalista abusa dos adjetivos e acatiabeindo para a manutencdo de rétulos
sobre os moradores da Favela da Maré, visivel h@g¢sensacionalista) linha de apoio que
diz: “A incrivel historia do inglés que ensina bopara garotos pobres e violentos do
complexo da maré, uma perigosa favela carioca aueen da as ordens € o trafico de
drogas”. Como resposta a reportagem, a jornalifitbgrafa Kita Pedroza, com mestrado em
Antropologia e Sociologia na UFRJ sobre o univels® jovens participantes do projeto Luta

Pela Paz, escreveu um artigo, publicado no poital Faveld®

% Disponivel em:
<http://acervo.vivafavela.com.br/publique/cgi/cgilexe/sys/start.htm?from_info_index=26&sid=15&info42
458>, Acesso em: 11 jan. 2013.
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Supostamente destinada a apresentar uma acaderh@xelenantida pelo
projeto social Luta Pela Paz em uma regido de beérda do Rio de
Janeiro, é lamentavel que o tom preconceituosaendo aos moradores da
Maré, situada na zona norte da cidade, e aos joyeasdele participam
tenha prevalecido durante todo o texto, encobripadquer possibilidade de
compreensdo da realidade sofrida e particular da dieste local, assim
como da atuacéo do LPP.

(..

Esta mesma populacdo, retratada na matéria da dylagbmo “uma
comunidade de negros, pobres e descal¢os”, fae glertum segmento
populacional brasileiro que - por elementos conmral de moradia e o fato
de pertencerem a camadas de baixa renda - vem bestoiagcamente posto
a margem da condicdo de sujeitos de direito. Jukyadcondenados a priori
a condicdo de culpados, ganham, junto a opiniddigagbo rétulo de
bandidos ou “garotos violentos”, de forma indistirsem que |Ihes seja dada
a voz ou o direito de resposta.

Alguns veiculos da imprensa reforcam este estpedtgativo do favelado
de forma generalizada dificultando, através do@reeito e do tratamento
discriminatério, o ingresso ja dificil destas pessao mercado de trabalho e
ao convivio social entre moradores da mesma cidaske. é o receio que
ronda a cabega de um jovem morador da Maré gqueueier medo de ser
confundido com um “ex-traficante” diante da chamddanatéria na capa da
revista.

(..)

N&o se trata de negar a existéncia de um probleaial grave cuja pior face
se mostra através da violéncia, nem de respeitajuesfazem uso deste
instrumento inaceitavel, mas de demonstrar respgito, pela maioria dos
132.176 habitantes da Maré que nada tem a ver ston Alias, em
momento algum foram citados dados precisos ouigtstas sobre o bairro
da Maré (PEDROZA, 2005)
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Figura 17 — Reportagem publicada na edi¢éo de deaR005 na Revista Playboy.
T ——

Fonte: Revista Playboy.

Luke Dowdney, coordenador do Projeto Luta Pela Baz/iva Rio, foi outro que se
manifestou ofendidd pessoalmente e também pelos jovens do projeto,pateeira que o
artigo errou na apresentacdo tanto minha quanto adenunidade e dos jovens de Nova
Holanda”’. Entrou em contato com a revista imediatamente tindis numa retratacao.
Como resultado dessa reclamacgao junto ao editogwista, a seguinte carta foi publicada na
edicao de junho da Playboy:

A reportagem sobre o projeto Luta Pela Paz “Trooafwimas por Socos”,
publicada na PLAYBOY de maio, erra quanto ao poojet ofende a
comunidade. E preconceituosa no texto e, pior ainda chamadas em
destaque. Lamentamos profundamente que tenhamas ndativo a essa
publicacdo. Solicitamos, portanto, que a revistéligue este protesto.
Informamos ainda que estamos buscando advogado pracessar a
PLAYBOY pelos danos produzidos (DOWDNEY, 2005).

>" Disponivel em:
<http://acervo.vivafavela.com.br/publique/cgi/cgilexe/sys/start.htm?sid=15&infoid=42159&from_infadéx
=31>. Acesso em: 11 jan. 2014.
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Mesmo com todas as criticas recebidas, em ertaeats blog Revista que amamos,
publicada no dia 30 de agosto de 2518 jornalista se refere a esse reportagem comalema

suas preferidas:

Tive que negociar com o pessoal do boxe para comsegtrar na favela e

acompanhar algumas aulas. Quando escrevi a matétéei sobre os

meninos armados com fuzis que eu havia visto ngsiress e a mocada
ficou revoltada. Eles n&o queriam que eu mencienasspecto negativo da
histéria, mas isso € impossivel para um jornalistana situacdo daquelas.
Mas o importante é que a matéria ficou legal. E dasmminhas reportagens
preferidas (NEGREIROS, 2010).

Nesse momento da entrevista, Bira também relemlmaasdo de sua casa e de mais

20 moradores da Maré por policiais militares:

Logo depois, em uma incursdo, um policial do BOBiEforto e, em uma
noite, mataram dez, mas o que ficou em evidencia foorte do policial,
pois na imprensa disse que a maioria dos mortha passagem pela policia.
Ai, aos olhos da sociedade, legitimiza as mortessds 43 anos, vi varias
vezes a vitima virar algo assim.

Essa invasao a casa de Bira causou uma comogéegnas redes sociais atraves de
uma publicacéo feita pelo fotografo e também ex@lda EFP AF Rodrigues, compartilhada

no dia 02 de maio deste ano em seu perfil no Fatgelawompanhada por cinco fotografias:

*8 Disponivel em: <http://revistaqueamamos.blogspat.br/2010/08/20-perguntas-com-adriana-
negreiros.html>. Acesso em: 11 jan. 2014.
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Como alguns de vocés devem estar sabendo, a p@lféea secretaria que
atua realmente nas favelas - que nao quer dizer quuatidade que se
espera), estd desde cedo realizando uma operacgilaréa O que ndo se
mostra nas emissoras de TVs é que nessas operacdesrespeito ao
morador de bem rola solto. Dois amigos préoximosrforagora a pouco
vitimas desta “policia fora da lei”. Um foi o Paixdque teve sua casa
arrombada, revirada e roubada. Pegaram seu passgper havia algumas
libras que sobraram de uma viagem que ele fizem,gie ele soubesse. Ao
dar falta do documento ele questinou os policidés,depois de um tempo
veio um deles e entregou o0 passaporte. Ao abraccodPaixédo deu falta da
grana e perguntou onde que estava. Os policiaconesrsaram e depois 0
policial entregou uma gquantia duvidosa. Como meig@arastava nervoso
com aquela situacdo, ndo questionou. Outro casajdacamarada Bira.
Mesma coisa, entraram sem avisar, sem mandato (ecemwandatos para a
classe média - aqui o mandato é coletivo, tipoachranca para entrar em
gualquer lugar), reviraram tudo, quebraram objetofo satisfeitos pegaram
a camera fotografica do Bira e destruiram e jogaramaso sanitario. Koé
Globo, SBT, RECORD e Cia, 0 que vocés vao pubfioare esta violéncia?

Absurdo!!!!

Algumas imagens feitas pelo Bira do resultado degieracdo excelente
realizada pela respeitosa Policia Carioca. (RODRS\2013)
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Figuras 18, 19, 20, 21 e 22 — Fotografias mostraes#&uicdo deixada pela acdo do Bope na casa do
fotégrafo Bira Carvalho.

Fonte: Pagina de AF Rodrigues no FaceBbok

O texto foi compartilhado por 80 pessoas, curtido qutras 42 e também teve 12
comentarios, todos em forma de apoio e indignagioeso ocorrido, além de questionar a
responsabilidade da grande midia. Entre os elemeaqe constituem a ideias centrais dos
comentéarios, podemos perceber pelo menos dois: tippsalgumas demonstracbes de
solidariedade e indignacdo, conforme expresso pelmentario “Absurdo!'!!’”, de Lu

Candido, ou quando a Luiza Steinert diz “Policieowimilicia!l S6 que a tv maqueia tudo!

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/A.F.Rodiess>. Acesso em 1 jul. 2013.
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Isso fode com a a sociedade!”. 2) vemos também apnapriacdo feita pelos usuarios do
espaco dos comentarios para potencializar e difamdidla mais a publicacdo, na medida em
que eles utilizam esse espaco para “marcar” opasoas, sugerindo a leitura da referida
postagem. Como no exemplo da Renata Neder, quéAtikxandre Medeiros viu essa

noticia?” e do Leonardo Rocha, destacando “DianehRoda uma olhada nisso aqui!”.

Leon Diniz Aos que apoiam a politica de seguranca publicagae apoiam
essa merda de governo estadual e municipal, as QNE&sprecisam do
dinheiro desse canalhas, fotos do Bira Carvalho

2de maio as 17:16 - 2

Luiz Baltar O prestigiado Caco Barcellos estara nos proxinesmh Mare,
vamos quesitionar diretamente a ele sobre a cobheda Rede Globo
2de maioas 17:18 - 3

Renata NederAlexandre Medeiros viu essa noticia?
2demaioas 17:22 - 1

Amanda Ptal O pior é que sabemos que por mais que jornalgdsalsom
carater existam eles ndo tem poder pra colocaregpgnsam sempre na tv.
Seguem ordens, tem limites rigidos, ndo podem repfidedo na ferida.
Mesmo pqg sabem que nada disso ira ao ar...Naonsufisejornalistas de
bem, ndo os julguem, eles ndo tem culpa algumaart@sgria e muitas
vezes sofrem por ndo poder fazer mais. Deixam dgriama com algo
subentendido pra ver se da certo, mas é o que podem

2 de maio as 17:55 via celular - 1

Luiza Steinert Policia virou milicia ! S6 que a tv maqueia tudts$o fode
com a a sociedade !
2 de maio as 18:37 - 1

Rondineli Figueiredo Isso é porque vivemos em uma democracia e todo
cidadéo é igual perante a lei.
2de maio as 19:13 - 1

Leonardo RochaDiana Rocha, d4 uma olhada nisso aqui!
3 de maio as 00:37 via celular

Claudia Barcellos AF Rodrigues, s6 uma correcdo, o documento cogeto
mandado com D e ndo mandato, com T, que é umarpg...... Mas no
mais vc esta corretissimo e apoiadissimo nessedabgque estd ocorrendo,
essa falta de respeito com a dignidade das pessoas.

3 de maio as 10:29 - 1

Vamos lutar por uma cidade pra todos e todas!!!
3 de maio as 16:37
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Leonardo Rocha Diana disse: “Aquela denuncia contra a policia no
complexo da maré foi veiculada nos telejornais dal e agora a tarde é o
assunto da entrada ao vivo do Balanco Geral. Cetgeiry José Mariano
Beltrame estad no estudio e vai responder sobresontts Avisa pro seu
amigo. Valeu. Bjs”

3 de maio as 23:30 - 1

AF Rodrigues Valeu!!!!
Abracos fraternos, AF Rodrigues.
6 de maio as 13:12

Lu Candido Absurdo!!!!
6 de maio as 15:59 via celular

A partir da andlise de toda a repercussdo desdecggidn, podemos perceber que o
compartilhamento dessas fotos se torna um elentpreéodinamiza discussfes ao redor de
guestbes e tematicas relacionadas a midia, ao gapgbrnalistas, ao nao-reconhecimento e
confianca na forca policial, entre outros aspedasganhar o espaco publico, estas fotos vao
gerando discussoes, reflexdes e possibilitand@ammatva narrativa sobre os acontecimentos
vividos, diferente daquela difundida pelos meiogai®unicacao tradicionais.

Esse exemplo traz elementos para pensar na foasjuedes sociais, a partir das
comunidades que sdo formadas, vém ganhando grasae &spirito de solidariedade que vai
se formando de forma muito rapida por conta destauwsta de uma proximidade espaco-
temporal. Em pouco tempo, essas fotos foram apasteceos murais de diferentes pessoas,
sendo compartilhadas e comentadas a ponto de m&®guirmos mais dimensionar com
exatiddo a abrangéncia dessa publicacdo. Nao paidéncia, o jornaD Dia, em sua edi¢cao
impressa de 03 de maio de 2013, trouxe como destaga das fotos compartilhadas neste

poste uma reportagem noticiando os excessos comgtelos policiais (Figura 23).



110

Figura 23 — Reproducao da reportagem sobre a dgsirda casa do fotografo Bira Carvalho.

16 < RIODEJANEIRO

SEXTA-FEIRA,3:520131 O DIA

FotégrafodenunciaoBope

Cadeirante, morador da Maré afirma que teve casa invadida e destruida por policiais

CAIOBARBOSA
caio.barbosa@odianet.com.br

A operacio da Policia Militar
no Complexo da Maré on-
tem deixou vitimas. Nenhuma,
ferida fisicamente. Porém, mo-
ralmente, dezenas. Uma delas
foi o fotdgrafo Bira Carvalho,
morador da comunidade, ca-
deirante, que no inicio da tar-
de foi alertado por vizinhos
que policiais do Batalhdo de
Operagoes Especiais (Bope)
haviam invadido a casa dele.
“Nao havia ninguém no
imével. Quando cheguei, esta-
va tudo destruido. Quebraram
minha casa toda, jogaram mi-
nha cadmera dentro da priva-

que desta vez o ‘contemplado’
fui ew’) lamentou Bira.

Ao se deparar com 0 cend-
rio de destruicdo, Bira fez fotos
com uma outra cimera e pos-

toutudono Facebook. Areper- [

Camera foi jogada
no vaso sanitério
e documentos
sumiram, diza
vitima, revoltada

cussio foi imediata. Milhares
de pessoas compartilharam as
imagens, o que encorajou o fo-
tografo a prestar queixa na 212

A noite, por telefone, ele fa-
loucom O DIA: “Nem sei onde
estdo meus documentos. Nao
achei nada. Quando vi a casa
daquelejeito, sailogo para pos-
tar as fotos no Facebook e ain-
da nao voltei. Por um lado foi
atébom, pois virios moradores
que tiveram suas casas destrui-
das da mesma forma estdo to-

- mando coragem de ir comigo a

delegacia denunciar essa arbi-
trariedade’; disse Bira.

Bira e os demais moradores
devem ser recebidos no inicio
datarde pelodeputado Marce-

8 lo Freixo (Psol), presidente da
* Comissdo de Defesa dos Direi-

tos Humanos e Cidadania da
Alerj. O Bope instaurou Inqué-

rito Policial Militar para apu-

da, reviraram moveis, tudo. DP (Bonsucesso), o que deve
rar as dentincias do fotografo.

Pior é que isso é rotineiro, s6 °ser feito namanha de hoje.

i
Bira Carvalho registrouimagemdo imével revirado na auséncia dele

I 1

Fonte: JornaD Dia.

Através desse exemplo podemos observar que, eanréiecia da repercussado que as
fotografias compartilhadas tiveram no Facebook, coemtenas interacdes (curtidas,
comentéarios, compartilhamentos, marcacoes, eta}, ghrtem do espaco publico digital e
conquistam as péaginas de um jornal de grande agé@al Lembrando que toda essa
repercussao vai permear o imaginario midiaticoefieréncia de Bira sobre a Favela da Maré.

5.1.1.4 Cultura do cotidiano vivido na Favela

Antes mesmo de se mudar para a Maré com 14 ans,j8Bfrequentava o lugar,
“pois a liberdade das coisas de moleque sempre tr@@ud Ele se assume um apaixonado
pelo lugar onde vive, mas também enxerga com &rdtigumas coisas que tem que melhorar:
“Mas, antes da fotografia, j& tive vergonha por ndée reconhecer pelo que via através dos
jornais No momento em que comecei a conhecer a histdréa,apaixonei e reconheci
valores”.

Interessante observar que, nesse ponto, 0 ena@wisixpressa uma trajetoria de néo
identificacdo com o0 que via nos jornais e de pmstgraixdo e reconhecimento pelo lugar
onde vive simultaneamente com a sua descobertataigrdfia — o que nos leva a intuir que
essa forma de narrativa parece ter sido chave pessesso de reconhecimento do contexto

vivido. Da mesma forma, através de sua fala, peroes uma referéncia a histéria como um
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componente importante desta representacdo. Seundepo fala do reconhecimento da
existéncia de uma diversidade cultural muito gramaes também de caracteristicas que ele

atribui ao povo:

As tribos que la existem sdo proximas da criatiddoerco do samba, funk,
rap, etc. E muito maneiro os evangélicos, os funkebs rockeiros, a galera
do samba,da igreja catdlica, a solidariedade,ar taimano. (...)

Muita coisa... alegria, forca, esse povo que moeeanomia dessa cidade,
fé, garra, forca, sem perder a sensibilidade.

Sobre arelacdo com a comunidagexplica que o tempo todo sdao demandados pela
mesma para cobrir algum evento, como na vez enpgymliciais mataram um menino de
trés anos e a populacéo foi para o batalhdo paotest os moradores pediram para que Bira
acompanhasse elepdra os policiais ndo fazerem covardia com ‘tlddesse exemplo,
vemos expressado um papel de protecdo que a coadenadribui a ele. Com medo da agao
policial do proprio Estado, os moradores enxergaan fotografia desenvolvida pelos
fotégrafos provenientes da EFP uma forma de c@bssiveis excessos, constrangendo os
policiais e documentando para gerar possiveis proaa&xisténcia de alguma eventualidade.

Bira acredita que eles sao respeitados pelo traliple fazem dentro da comunidade,
destacando que nunca foi parado por nenhuma da® daecdes que haviam na favela, “so
pelos policias que ndo sdo da Maré e quebraramantamera e jogaram no vaso”. Mais
adiante, no proximo item da entrevista (5.1),1dle mesmo vai reconhecer que ja teve
envolvimento com drogas. Mesmo assim, € algo gu& édenciado como parte do cotidiano
vivido da favela e de sua cultura. Algo importadie ser levado em consideracédo para,
depois, na hora da analise dos usos do faceboadstigar se esse aspecto também fica de
fora dos enquadramentos realizados através ddatogsafias e de seus comentarios.

Adiante na entrevista, mais uma yegforca sua relagcdo de carinho e paixao com o

lugar onde vive:

Tenho um vinculo de alma, EU SOU UM FILHO DA FAVELAmor! Sou
rueiro, como um cao vira-lata (risos). Cada beadamastor, o padre, cada
ONG, cada rua, o carteiro que trabalha aqui ha @8ueos anos... Eu sou a
favela e a favela sou eu. Se misturar, é difitiesguem € quem (risos).

Toda essa relacdo afetuosa que o entrevistadoémartm a Favela da Maré se
refletem nas imagens que o fotégrafo ir4 produdiore o lugar onde vive. Ele ndo apenas

mantém fortes vinculos com a favela, como expressa reconhecimento/comprometimento
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em atuar na defesa dos interesses dos moradoses @@munidade. A fotografia adquire um
sentido de ferramenta para luta politica e mudaleceondi¢cdo social, um caréter libertador

para ele.

5.1.1.5 Praticas, projetos fotogréficos e vincingsitucionais

Bira entrou para a EFP através do convite de umadooy entdo motorista no
Observatorio (das Favelas). Foi sem muitas expeasatsegundo elenfais para aumentar
meu conhecimento e preencher o tempo vago paravoliar para as drogas”.Tem a
pretensdo com a sua fotografia de dar mais umaqga@ a histérid'Contar sobre grupos e
espacos onde a historia sempre foi contada pelada#isédo burguesa, com interesses em
marginalizar esse povo. Muitas das vezes € umgimteutras, uma declaracdo de amor”.

O fotégrafo relata que a relagé@o entre o individualcoletivo no grupo de colegas da
EFP“transcorre como uma familia (risos), com conflitesdiscordancias, mas sabendo que
estamos juntos quando um precisa. Essa discordadgmara mim o que faz crescer o
trabalho e ganhamos maturidade”.

Ainda mantém vinculo com o Centro de Estudos e #cBelidarias da Maré —
CEASM, onde conheceu a fotografia pela primeira @asgim como em outras instituicbes
onde estuda ou participa de discussdo. Para ale, tésnbém traz influéncia para sua
fotografia. Declara-se fa dos colegas Ratdo DiiE, Rodrigues, Mere Araujo, ettCresco
vendo os trabalhos deles, mas nem sempre concosds)( Mas sempre me apresentam uma
opc¢ao no meu olhar e sei que cres¢o com iSso. (oo g eles”.

Ao lado deles, é interessante observar a figurRigper como um grande mediador
da sua formacado, que esta explicito em sua fat#o Roberto Ripper € meu professor,
amigo, referéncia, mestre e idolo. Ele tem totAll@ncia tanto na minha fotografia, como na
minha vida, na minha ideologia... pois uma pessoa sg dedica ao outro toda uma vida
merece meu respeitoTambém deixa pistas para pensar no “enquadramgoteceberam
ao longo da formacéao através de palestrantes comihanhumanista, a exemplo do (Milton)
Guran, quefalava das lutas politicas da imprensa na ditaduda relacdo ‘cidade partida’
entre favela e asfalto”.

Com isso, percebemos uma formacao continuada atzslalunos que passaram pela
Escola ndo apenas no fazer fotografico, mas tamaiavés de conteudos ideoldgicos,

politicos, econdémicos, etc. De toda forma, Biralieapque ndo existe qualquer tipo de
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determinacdo sobre o conteddo que deve ser pragueidsim sobre ética e respeito aos

espacos e pessoasSobre o convivio com a violéncia, € enfatico:

Eu fotografo, sim, violéncia, mas, se for a do merdrmado, é como pegar
um filme do meio para o finale toda violéncia gaeolu ele até | (risos).
Essa histéria me toca,sei que ninguém nasce bandidaloutor.

Vejo a violéncia como uma forma de comunicacdo. ldégo exclusivo em

favelas. Exclusiva das favelas esta nos desenbsgjgeogames, nos filmes
e nos prémios de fotografia. Super valorizagdo idEncia ndo querdizer
gue ela ndo exista.

O esporte que mais cresce, os gladiadores do s¥xiildoMMA, é parte
dessa “moda”. Isso tudo eu ndo fotografo, nem ewelda nem nenhum
lugar. Mas é minha opcao, pois ja vivi uma vidavidééncia.

Prefiro fotografar antes e depois. Porque elessa&m dessa vida (crime).
Nem mesmo usuario de drogas, pois tenho medo deamama pessoa com
minha foto e ela mudar de vida, mas ficar marcada.

J& vi inocente morto virar bandido pela imprensamae tem seu filho

violentado duas vezes... pd, é foda. S6 quem \vide gntender. E também
tem reforco de uma marginalizagédo desse espaggpesysociais que reflete
na negacao dos seus moradores pela sua raiz. Ertamd hora de ir atras
de emprego, na legitimacdo da violéncia do estada;riacdo de ONGs e
igrejas, na venda de jornal, etc.”

Como ele mesmo defineséja um protesto, seja uma declaragcédo de &rpmwdemos
verificar, na concepcao do trabalho fotograficoBle, a opcédo de declarada em mostras
certas coisas, mas silenciar outras. Isto €, egalima fotografia interessada em romper com a
histéria que'sempre foi contada pela versao/visdo burguesa, auaresses em marginalizar
esse povo”’Para isso, elege temas e formas de contar es§aahidt maneira contextualizada
e sempre pensando no respeito ao sujeito fotogralml caso especifico da violéncia, prefere
deixar a violéncia fisica e corporal — entre etgjela representada no esporte de MMA —
para os desenhos, videogames, filmes, etc e deragratavés de suas narrativas, a violéncia
social, politica e econémica a qual os moradorddaté sao submetidos.

Portanto, € possivel afirmar que os vinculos maessivos do entrevistado sdo
aqueles desenvolvidos ao longo de sua formacaoFRa &ravés da aproximacdo com as
fotografias e 0 pensamento politico de seus profess colegas. Por consequencia, iSso se
traduz no sentido que da ao seu fazer fotografjopando ele mesmo define sua fotografia
como um protesto ou uma declaracdo de amor, um aemn narrativa estereotipada das

midias em geral.
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5.1.1.6 Praticas comunicativas e tecnicidade

O fotégrafo geralmente utiliza a agéncia do Imagaém Povo para compartilhar suas
fotos, e este uso € feito, segundo seu refamms acredito que assim eu fortaleco
politicamente o projeto no qual acredito. Na ag@ndi objetivo é de fortalecer politicamente
o projeto. No Facebook, eu também acredito na destieacdo das imagens’A edicdo das
imagens para esse compartilhamento coletivo passaegiro, pelo proprio fotdégrafo, mas
depoiselas“passam por outro processo de edicdo, com basestetiea e na ética... como na
proposta do Imagens do Povo, que é de um olhdcaritnas ndo preconceituosdDe toda
forma, Bira reconhece que posta pouco nas redésssoe relata qué(...) entre as criticas
ao sistema, a que deu mais polémica foi a invasdioi@l na minha casa. Essas (fotos) foram
muito compartilhadas. No geral, tem sempre elogios”

Mais uma vez, o papel de democratizacdo atribuidiot@grafia aparece como
importantes nas praticas comunicativas desenvavida Bira. Como destaque, relembra o
proprio episodio ocorrido com ele, que obteve unmande numero de apoios e
compartilhamentos. Isso ajuda a pensar nessa edsiice de engajamento e forca que as
redes sociais adquirem com determinadas publicag@ggipalmente quando ele mesmo
reconhece que, em geral, suas postagens semptemreadogios. Ou seja, € através de
vinculos pessoais e/ou ideoldgicos que mantém comeasoas de seu convivio virtuais —
“amigos de Facebook” —, que sua fotografia — cotilpada em sua pagina pessoal no
Facebook - ganha forca e adquirestatusde veiculo de comunicacdo; em alguns casos,

pautando os préprios meios tradicionais, como neeseno exemplo da invasao policial.

5.1.1.7 Cidadania comunicativa na visao do fotagraf

O fotografo entende por cidadanid'amnjunto de deveres e direitosTem em seu
perfil no Facebook — seja através de suas fot@galeja compartilhando publicacbes de

terceiros — a crenca

no direito de contar sua histéria, poder mostrargoutra percepcao um fato,
lugar ou pessoa e ser responsabilizado pelo qaeipemostra. Acho meio
gue inconscientemente exerco meu direito a me aelogintra o sistema,
mas tenho consciéncia que posso ser responsabilizeld que posto e
ponho no espaco publico.
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Além disso, acredita no poder da internet como spago para a construgcdo de outra
narrativa sobre a Maré, quando usada contra a legema grande midia:

Quando houve a invasdo do Complexo da Maré, a gramidia recebia
informacdo por um morador que postava em seu l@dogaso Amarildo
primeiro “bombou” na internet e a midia teve qukarfaobre ele, pois ja
havia grande repercusséo sobre o caso.

“Todo individuo tem direito a liberdade de opini@ade expressdo, o que
implica o direito de ndo ser inquietado pelas symasides e o de procurar,
receber e difundir, sem consideracdo de fronteinéssmacoes e ideias por
gualquer meio de expresséo.” (artigo 19)

Cresci com vergonha de dizer que moro aqui. Foi eofotografia que
comecei a enxergar, pois s6 assim reconheci osegaltas pessoas dos
espacos onde moro e sobre mim mesmo.

Aspectos como o conjunto de direitos e deveredilgeedade de opinido e expressao
formam a concepc¢do que o comunidador faz sobreceto de cidadania. O vinculo que faz
com o ambiente digital € que, através dele, é pelsgarantir essa liberdade de apresentar
outras narrativas sobre o lugar onde vive e ostacwnentos/fatos que se ali se desenvolvem.
Muito possivelmente, a formacédo recebida na EFP um elemento importante na
configuracdo dessa compreensdo, uma vez que, enesuasta, Bira compartilha o mesmo
artigo defendido em artigo por Ripper e no pro@aoEscola da Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos, sobre o direito a liberdade daiap e expressao.
5.1.2 Usos e apropriagOes do Facebook
5.1.2.1 Enquadramentos fotograficos
a) Tempo

Dos quatro entrevistados, Bif& o que apresenta o menor nimero de fotos em seu
perfil no Facebook: ao todo, contabiliza 103 imageistribuidas em 21 albuns. Mesmo
assim, faz um uso bastante frequente da rede sposiando e compartilhando diversas

publicacdes ao longo do dia. A exemplo do dia Ofadeiro de 2014, onde, num intervalo de

5 horas, (re)compartilhou 23 postagens de cripoatesto, denuncia e manifestacées. Entre

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/bira.eaho.73/photos_albums>. Acesso: 07 jan. 2013.
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elas, um artigo do jornd@rasil de Fatg intitulado “Oras drogas®; uma noticia no site do
Partido Comunista Brasileiro, com a manchete “M®hstdera 2013 o pior ano para a
reforma agraria®®; uma fotografia compartilhada através de uma @égio Facebook,
chamad#ela Moradi&® (Figura 24), acompanhada do seguinte texto:

Moradores da Favela Metr6-Mangueira foram removiiforma arbitraria,
ontem, no Rio. Até agora o poder publico ndo ofarealternativa de
moradia para as familias. A justificativa para epgo € a construcdo de um
estacionamento para o Estadio do Maracana. #Naew@opa (PELA
MORADIA, 2014)

Figura 24 — Fotografia em protesto pela remo¢adowadores da Favela Metro-Mangueira.

Fonte: P4gina do Facebook do bRegja Moradia.

O que podemos visualizar a partir da analise desgerial frequente que o fotégrafo
compartilha em sua pagina no Facebook — nem sedepseia autoria — € um engajamento
grande em causas que dizem respeito aos grupasidredmente excluidos da sociedade,
mais fragilizados. O que corrobora o contetdo @deesurevista, quando ele destaca o poder
de transformacdo em que ele atribui & fotografiamEativista assiduo das redes sociais.

Quanto ao seu tipo de temporalidades, estdo ré@imtdesde situacdes cotidianas

®1 Disponivel em: <http://www.brasildefato.com.br/e¢2i7028>. Acesso em: 08 jan. 2013.

%2 Disponivel em: < http:/pch.org.br/portal/indexpPoption=com_content&view=article&id=6975%3Amst-
considera-2013-0-pior-ano-para-a-reforma-agrariai®icad %3Apopular>. Acesso em: 08 jan. 2013.

%3 Na referida pagina, diz o texto de apresentag@dltg Pela Moradia www.pelamoradia.worpress.camé
canal de informacao e apoio a luta popular peleitdia moradia!”. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pelamoradia>. Acesso @8rjan. 2013.
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vividas na Maré - como aquelas reunidas no albuind® Outubro de 201%" abarcando
situacdes cotidianos de lazer e diversao vividaslai@ — até eventos factuais que rompem o
cotidiano — no caso das fotografias que integravhlloum sem titulo®®, apenas descrito por
“sem lutas ndo ha vitdrias”, apresentando um ptotesalizados pelos moradores contra os

excessos da forga policial na comunidade.

b) Espaco

As fotografias postadas na pagina do Facebooktaetrdesde a sua historia biografica
— em eventos, palestras, viagens, etc —, até msgagfiles populares, eventos religiosos e
atividades de ONGs. Entretanto, trata-se de um ogmnuito pequeno de imagens e,
efetivamente, essa potencialidade de exercicioréiecas interativas e de cidadania pelas
fotografias do proprio autor relativas a FavelaMiaé € muito restrito. A excecgédo fica por
conta de um pequeno album ja citado, com cincefate uma manifestacdo popular com os
cartazes “Policia passa e fica a dor”, “Maré re$jstEstado que mata nunca mais”. Ou seja,
0 contexto onde vive esta representado nos seusacbiimamentos, feito através do material
de terceiros, e pouco nas suas fotografias profEmmssua maioria, € o bairro que ganha foco
nas fotografias de Bira; mas também ganham destaquaia, alguns espacos institucionais
(onde o entrevistado aparece participando de po@@sa ministrando alguma palestra ou

participando de festivais) e algumas viagens raddig (no Brasil e no exterior).

c) Temas/situacdes recorrentes

Entre os principais temas presentes nas fotografiestacam-se aspectos de sua vida
pessoal, através de fotos de familiares e amigagens e participacdo em eventos e algumas
imagens realizadas por ele sobre o cotidiano naldaEssas ultimas, como ja referido,
relativas a manifestacdes populares. Dessa forrbagreamos que o fotdégrafo esta
construindo, ao lado de uma narrativa de si, ggvdndo coisas da vida pessoal, a sua
reputacdo de fotdégrafo. Comparando esses dados @orconteido da entrevista,

especificamente com relagdo ao seu depoimentotdgrédar ora como protesto, ora como

% O referido 4lbum retine 14 fotografias que demasmi cotidiano vivido na Favela da Maré. Disponérat
<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73/medi&?set=a.152804481483927.31020.100002631284150&ty
pe=3>. Acesso em: 11 jan. 2014.

% As fotos desse album referem-se a um protestizaeal pelos moradores da Favela da Maré. Dispoafuel
<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73/medi&?set=a.442975072466865.1073741833.10000263128415
0&type=3>. Acesso em: 11 jan. 2014.
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declaragdo de amor podemos perceber, na prética, apbos o0s interesses estao
representados nas tematicas e situacao recoremtssas fotografias compartilhadas.

Também visualizo isso a partir da andlise de unssadefotografias, onde poderia
estar representada a violéncia a qual os moradizrdglaré sao submetidos. Isso porque,
segundo o contetdo de sua entrevista, a fotogtafiama catadora, empurrando um carrinho
improvisado abarrotado de sacolas plasticas, ppderium exemplo de violéncia social - por
expor uma senhora de idade ja avancada a condigéas de trabalho, falta de oportunidade,
etc. Ou, também, essa imagem pode romper com adriaragestereotipado de que na favela
s6 existem bandidos ou vagabundos, na medida enmgsiea a forca e determinagédo de uma
mulher trabalhadora. Contudo, isso sdo apenagietagdes que me ocorrem, mas que néo
estdo expressas e defendidas na forma de comemari@ferida fotografia — o que pode ser
explicado tanto por limitacao técnica em percelsep@encialidades da ferramenta, quando
por opcao proposital do fotdgrafo em ndo condigiomdeitura de sua audiéncia. A foto
simplesmente vem acompanhada da legenda: “Cataldoprodutos reciclaveis da Favela
Nova Holanda, Complexo da Maré, Brasil, Rio de itahe

Figura 25 — Cena do cotidiano retratado na FavelaNMolanda, no Complexo da Maré.

e oo ¥ ¢ SeEYTy

Fonte: P4gina de Bira Carvalho no Facebook

E interessante observar que, de certa forma, etudei de nio ter dado um
direcionamento objetivo para a referida fotografteavés do acréscimo de texto (seja no
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titulo, comentario ou legenda), sua “amiga virtidihda Gongalves compartilhou a imagem
adicionando a seguinte exclamacéo: “O Brasil éxd&sOu seja, acaba cometendo uma das

principais criticas feitas pelos alunos da EFP&aayeneralizacao.

d) Sujeitos e/ou grupos

Além de alguns moradores anénimos da favela, asvadgamiliares, estdo retratados em
um album dos &lbuns de fotografia de Bira, “semdit®, alguns herdis relevantes para ele,
nomes conhecidos e protagonistas da cultura nEgtee eles, Zumbi dos Palmares, Martin
Luther King, Malcolm X, Mandela, Jimi Hendrix, Jo&&ndido, James Brown, entre outros.
Sobre isso, é interessante pensar nessa caracdermtlticultural e identidade hibrida que
mistura referéncias de varios lugares na montagessedrepertorio visual disponivel em seus
albuns fotograficos no Facebook.

A catadora de produtos reciclaveis ganha destagsse mosaico de fotos, assim como
grandes personalidades da luta pela democracidesadedos direitos da liberdade e dos
individuos. Essa mistura de personalidades da musegra com militantes, ativistas
relacionados a questdo da negritude sdo um fongaaente relacionado a identidade negra
e um viés importante que configura esses usosvédralessas associacdes de imagens,
podemos visualizar que esta presente, no conte{messo nas suas fotografias, o intuito de
Bira — defendido na entrevista — em reconhecervalsres das pessoas dos espacos onde

moro” e sobre ele mesmo.
5.1.2.2 Ambiente digital
a) Disposicao espacial
Sobre a disposicéo espacial das imagens, a paro@iacteristica que chama atencéo na

hora da andlise desse material € que, dos 21 alpubkcados, apenas 4 deles estédo

identificados com um titulo escolhido e nomeaddaima autoral. Sdo eles: 1) “Um Salve

% Dispinivel em:
<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73/media&?set=a.502359043195134.1073741839.10000263128415
0&type=3>. Acesso em: 09 jan. 2013.
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aos guerreiros que estdo na luta ! a muito tefipobmposto de apenas uma fotografia da
comemoracao de um atleta negro no topo de um péain,os olhos fechados, braco direito
estendido e o punho cerrado; 2) “caminhada na fffarétinindo 30 fotos de uma caminhada
religiosa; 3) “favela surf”, com 19 fotos da esnbk de surf gloria PROF: Jean” - conforme
diz a descricdo do album; e 4) “31 de Outubro d&120com 14 fotos aleatodrias sobre o
cotidiano vivido em comunidades populares.

O restante dos albuns disponiveis foram nomeagtosnaticamente pela rede social,
seja como “Album sem titulo”, seja com os tradieisnagrupamentos “Fotos de capa” e
“Fotos do perfil”. Penso que essa ndo-sistematizacaba prejudicando e possivelmente até
nao concretizando todo o potencial e objetivos @lee deposita nas fotografias que
compartilha. Isso porque, o fotégrado ndo consegueveitar o potencial técnico oferecido
pela plataforma para reunir as fotografias porreésses especificos, criar uma ordem
narrativa para os temas, agrupar e nomear em alponsafinidades, entre outras

caracteristicas potenciais oferecidas - que acaeaho pouco aproveitadas efetivamente.

b) Relacéo texto X foto (titulos, legendas e comemios)

Especificamente sobre o contexto de favela, charmatencdo essa caracteristica de
formacao de redes, proporcionadas pelo ambientiéaldig destacado pela pesquisadora
Raquel Recuero — quando ele compartilha outro otmjde imagens que néo dizem respeito
a Favela da Maré diretamente, mas a uma comunidagelar semelhante, a Favela do
Metrd/Mangueira. Gstatusfoi publicado originalmente pela pagina do grupacBBlocRS®,

e vinha acompanhada por um texto bastante explasmwoo se pode ver na Figura 26.

® Disponivel em:

<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73/medi&? set=a.492003640897341.1073741837.10000263128415
0&type=3>. Acesso em: 08 jan. 2013.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/bira.carvalho.73/medi&?set=a.442070722557300.1073741832.10000263128415
0&type=3>. Acesso em: 08 jan. 2013.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=624520267515&set=pch.624521090929391&type=1&theater>.
Acesso em: 08 jan. 2013.
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Figura 26 — A¢do dos policias na desocupacédo deld&dietro-Mangueira.

i‘ Bira Carvalho compartilhou o status de Black Bioc R).

hd 3 horas @
REPASSANDO

ALGUMAS IMAGENS QUE MOSTRAM A ACAO DESSES PORCOS
SEM DIGNIDADE, SEM CARATER, CACHORRINHOS, COVARDES..

NEM CHEGA PERTO DA METADE COMPARADO AO QUE ESSES LIXOS FAZEM
NAS FAVELAS TODOS OS DIAS 11111

UPPMERDA

ANO DE 2014

RESISTIR E PRECISO

COPA PRA QUEM 7
ACORDA, POVO BRASILEIRO

(Favela do Metré/Mangueira}
#Midiailnformal {18 fotos)
— e : 5

Curtir - Comentar - Compartilhar

5 pessoas curtiram isso.

Mayra Ramos As imagens falam por si s6...e o que me revolta é conhecer gente
gue ainda defende essa policia de merda,e esse prefeitinho....fico me
perguntando o Que €553 pessod tem na cabega?

ha-3 horas - Curtir

Fonte: BlackBlocRJ.
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Como j& citado no item anterior, Bira quase n&oufso de textos nos titulos de seus
albuns, descri¢bes ou legendas. Entretanto, a pagse exemplo aqui apresentado, percebe-
se que ele se utiliza de um texto de segunda m@ocompartilhar o seu consentimento e
apoio as injusticas e abusos cometidos pela pa@miama comunidade vizinha, a Favela do
Metrd/Mangueira. Mesmo demonstrando uma consciéoigieca na forma com que vé a
estereotipizacdo do lugar onde vive, explicitadesnthneira tdo consciente e enfatica ao
longo da entrevista, se serve de texto prontogdeitos, e pouco agrega na defesa de seus
interesses. Demonstra ter muito a dizer, mas geakeiservir de materiais que vao de acordo
ao que ele pensa e apenas compartilhar ao invés dena intervencdo mais analitica e até
autoral sobre os fatos.

5.2 ELISANGELA LEITE

5.2.1 Dados da entrevista

5.2.1.1 Perfil do usuario

Maria Elisangela Leite da Cruz, 39 anos, € nordagtiie Pernambuco) e foi para o
Rio de Janeiro quando tinha 14 anos para traballtanecou trabalhando como baba, até os
23 anos. Depois, quando o menino que cuidava areguerabalhar numa lotérica dos avos
dele. Atualmente, cursa Pedagogia na FaculdadeldeaEdo da UERJ e mora na Favela da
Nova Holanda. De equipamentos fotograficos, podsas cameras, ambas da Canon: uma
7D e uma 5D, além das lentes 24-70mm, 300mm e %B8y0 N&o utiliza muito o celular
para fotografar, pois ele “ndo tem muitos recursos”

Trabalha como fotdgrafa ha trés anos no jornal MiéNoticiad’, da Redes de
Desenvolvimento da Maré. E um jornal mensal, grataiom tiragem de 40 mil exemplares e
chega a casa dos moradores das 16 favelas do Camde Maré. Para compartilhar as
imagens que produz, utiliza mais o Flickr e o Faokgb Nao tem um portfolio digital
especifico, apenas o material coletivo dos fot@grafa que passaram pela EFP que esta
disponivel nas agéncias de fotos do IP. Eventudabmesaliza alguns freelas que aparecem a
partir do contato da agéncia. Mas também ja velfiokgrafias através do Flickr para um

" Disponivel em: fttp://redesdamare.org.br/?p=1088#Acesso em: 09 jan. 2014.



123

livro didatico. “Entraram em contato pelo meu e-mail. Se ndo merenggam para a

Saraiva. Mas ndo eram da Maré: uma era de Jongoteaalo Nordeste'(figura 28).

Figura 27 — Retrato de Elisangela Leite.

Fonte: Imagens do Povo.

Figura 28 — Tabira, pequena cidade do interior stadb Pernambuco. Seu Zé Patricio em atividade
em seu sitio.

5.2.1.2 Formacé&o e competéncias

A relagéo com a fotografia comecgou por incentigoAdr Rodrigues, seu companheiro

— também ex-aluno da Escola de Fotografos Populares

Ele fez a Escola e s¢6 falava de fotografia, o tetodo... e eu ndo conseguia
enxergar beleza (risos). Tudo era fotografia ppa@hegava final de semana
e ele, o Caffé, a Jaqueline Félix e a Rovena sdemadrugada... entdo eu
comecei a me perguntar “o que a fotografia tinhAT?resolvi praticar

também para descobrir que paixao era essa.
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E com esse grupo de amigos que Elisangela aproswaprendizado nesta grafia e
busca referéncia visuais para o seu trabalho. EM® destaca a figura do Joao Roberto
Ripper, Flavio Dan, Ratéo, Salgado e, em espeaxiséu companheiro AF Rodrigues, quem

sempre a incentivou e mostrou outros horizontes:

Eu ndo pensava em fazer Faculdade, em largar rabalio no comércio
(era caixa de lanchonete e trabalhava 12 horaslippr. e foi gragas a ele
gue sai. Ele que mostrou que eu podia ter umamihor. Entdo tudo eu
agradeco a ele por ter me estimulado a ser mdisace ndo acreditar em
tudo o que a TV mostrava - além dos amigos e dsoale Fotografia.

Interessante observar esse atrelamento e até dfayés que a Elisdngela tem em
relacdo ao seu companheiro e amigos no que dieitesp sua formacado e competéncias.
Pode ser uma mediacéo importante de ser considergda se revele de alguma forma na
hora em que elas compartilha suas imagens no Falcebl®smo recebendo uma formacéo
bésica na EFP para o uso de softwares para edec@nagens - através do Photoshop - ela
reconhece: rfdo o domino totalmente (.precisaria fazer um curso mais avancadBor
isso, essa questdo técnica talvez ndo seja umaagdedido importante no caso dela. Ao
contrario do vinculo trabalhista com as ONGs Rettesviaré e Observatério de Favelas.
Estes, sim, merecem atencéo por exercer por exgapel no fazer e no compartilhamento

fotogréfico de suas producdes.

5.2.1.3 Imaginario midiatico de referéncia da Favel

Dos meios de comunicacao em geral, utiliza mardeanet, para pesquisa e trabalho.
Também gosta de assistir TV como lazer, especidbmeseriado Os Simpsons, justificado
porque“além de ter humor, é muito critico. Eles semprendam umas que tem a ver com a
nossa realidade”.Acredita que, através midida Favela s6 aparece quando tem uma
operacéo policial. Dificilmente mostram a faveladeras pessoas vivem, trabalham, estudam
e tem lazer. Eu tento mostrar nas nossas foto$p joom a galera do IP, que a Favela tem
alegria”.

Em entrevista ao blog Nota de Roddp&ugerido por ela para complementar essa

entrevista, Elisangela vai dizer:

"L Disponivel em: <http://www.notaderodape.com.br2@1/mare-de-dentro.html>. Acesso em: 09 jan. 2013.
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Muita gente tem vergonha de dizer que mora nada¥#sl ndo, aonde eu for
eu falo “eu moro na favela, Favela da Nova Holaridaré, conhece?”
Algumas pessoas ficam olhando, mas perguntam logw &. Dai a gente
fala que tem varios projetos, que tem aula de faf@y A gente tenta
mostrar a favela com outros olhos, os olhos alégralade midia.

A grande midia s entra na favela para mostraagéttia. N6s ndo, estamos
ali mostrando o cotidiano, a alegria, a dancayiasddeiras, as familias. Ali
as pessoas vivem normalmente, estudam, trabalhamemf faculdade,
intercAmbio e elas tém direito a tudo o que addade tem. A gente tenta
mostrar este outro lado, o lado humano das pes&daso que o Ripper nos
ensinou. A gente tenta passar isso pra frente. €samos com 0s
moradores para eles também se sentirem pertencedotdsgar. Porque
muitos ndo se sentem, ficam com vergonha. Se \@z&e assumir, quem é
gue vai te assumir? Quem € gue vai te dar valor?

Lembra de dois exemplos de reportagens negativasdéivya sobre a favela. Do
primeiro, recorda da cobertura midiatica da chaqgimahouve na Maré, em junho de 2013, e
compara a cobertura do jornal O Biaom a reportagem produzida por &le®e positiva,
cita uma reportagem realizada com uma moradoravga, chamada Bianca, responsavel
pelo blog Boca Roga— coincidentemente, publicada pelo mesmo jorn®i&°. “Ela tem
18 anos, é moradora da Maré e nés aqui na Redemfis uma matéria com é&lgver anexo
4) que o jornal se interessou.A blogueira também foi convidada para participa d
programas como Mais Vocé, na TV Globo, Vocé Bonda, TV Gazeta, aléem de ser
entrevistada por alguns jornais cariocas. Mesmonadslisangela acredita que a Favela &
mostradd'sempre cheia de esteredtipos. Sempre mostram ssope o tempo todo dangando
ou brigando, como se nds nao trabalhassemos, estedis, etc.”

A partir dessas consideracdes, e levando em cdiati® de que a entrevistada tem um
baixo consumo midiatico - conforme demonstrado respostas sobre audiéncia — fico
pensando em que medida essa critica aos meiosndenwacdo acaba sendo, em parte,
reflexo elou reproducdo de concepgbBes do préopriordemador da Escola, Ripper;
principalmente quando ela mesma reconh&saente tenta mostrar este outro lado, o lado
humano das pessoas. E isso que o Ripper nos engingente tenta passar isso pra frente.

Conversamos com 0s moradores para eles tambénmtsesepertencentes do lugar”.

2 Disponivel em: <http://odia.ig.com.br/noticia/rie-janeiro/2013-07-25/chacina-da-mare-completa-um-
mes.html>. Acesso em: 09 jan. 2014.

'3 Disponivel em: <http://www.sidneyrezende.com/riat@10787>. Acesso em 09 jan. 2014.

4 Disponivel em: <http://www.bocarosablog.com/>. #&@em: 09 jan. 2014.

> Disponivel em: <http://www.bocarosablog.com/202#lanca-andrade-nos-jornais.html>. Acesso em: 09
jan. 2014.

% Disponivel em: <http://vivafavela.com.br/reportagleoca-rosa-é-mania-na-rede>. Acesso em: 09 jdrt.20
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Isso nado significa dizer que a midia seja isentsaléipo de construcdo; muito pelo
contrério, afinal, a propria Elisingela traz exesagontuais desse tipo de discurso. Contudo,
h& que considerar a influéncia e mediacdo quetiaacda midia por parte do Ripper mostra-

se reproduzida no discurso da aluna.

5.2.1.4 Cultura do cotidiano vivido na Favela

Antes de viver na Maré, o que Elisangétanhecia de favela (...) era o que a
televisdo mostrava’Nessa época, mesmo que tinha uma tia morando na Nokanda, ela

vivia em Copacabana.

Eu ndo conhecia nada, so ia la no final de sen@ugae a tevé mostrava era
0 certo, o verdadeiro. S6 mostra violéncia, né? Mastra o outro lado.
Com 22 anos fui morar com a minha tia, dai entenglie realmente era a
favela. Mas s6 me senti favelada depois, por meimubgrafia.

Admite que gosta da diversidade que a favela temotque ndo tem a menor intencao
de sair de 1a“E um lugar que tem tudo o que vocé precisa, mevcddrmacia, roupa,
restaurante e baile funk (para quem gostalPor outro lado, o que menos goséada
violénciaque vejo quando a policia entra, por exiehpPara ela, a caracteristica que define a
identidade dos moradores da Favela da Maré é aaale@ amizade. Através da vivéncia
deles na EFP, foram convidados a patrticipar de tegsena comunidade, entre eles os
religiosos, esportivos, festival de pipas, etc.

5.2.1.5 Praticas, projetos fotograficos e vincuigsitucionais

Elisdngela fez a EFP em 2004, que formou uma gerde fotografos que seguiram o
oficio até hoje, entre eles Jaqueline Félix, R&t#iz, Fabio Caffé, Rovena Rosa, além e seu

marido e grande incentivador, AF Rodrigues. Eldieamue ele

s6 falava em fotografia e eu ndo entendia. Eu aelhay fotos e nédo

enxergava... € ndo entendia o porque desse anwmrEddlavam do Ripper,

das fotos e do trabalho dele com carvoeiros, thabascravo... e eu olhava e
s6 via uma foto comum (risos). Entdo, quando ahriescola em 2007,

resolvi fazer também para descobri que amor era ess a fotografia

(risos).
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A fotografa explica que a Escola tem duracdo de alias, sendo as aulas
desenvolvidas no horario da manha, diariamente, safdas fotograficas nos finais de
semana. Além dos conteddos mais técnicos relacisnadotografia, também sdo abordadas
aulas de filosofia, direitos humanos, cidadaniatonia da arte, técnica, tratamento das
imagens entre outras coisas. Para o término do,ciardos tém que desenvolver um trabalho
final, escolher um tema e documentar. O corpo decériormado pelos professores Ricardo
Biliel, Dante Gastaldoni, Ricardo Funari, Jodo RtbRipper, entre outros. Sobre Ripper, diz
que quase nao sabe como descrevéessd pessoa linda e huménaporque tudo o que eu

falar ndo vai ser o suficiente para descrevé-lanéu idolo e um amigo maravilhdso

5.2.1.6 Praticas comunicativas e tecnicidade

Elisangela relata que pretende com a fotografiapgaduz e compartilha no ambiente
digital “que as pessoas vejam a favela bonita e cheia de. \@lie se quebrem os
esteredtipos”.Mais uma vez, um discurso muito semelhante aqueliécado pelo fundador
da Escola em seu projeto pedagogico, o que deraoustr alinhamento da aluna com o
programa proposto. Acredita que, além de expostapértante a fotdvir acompanhada de
um texto explicativo, porque cada pessoa interpdetgeito que melhor lhe convém (risos)”.

Gracas a visibilidade que as redes sociais prapmacam para o compartilhamento do
seu trabalho, ja teve algumas fotografias demamsdaslautilizadas por veiculos de
comunicacao — tanto da midia alternativa como ¢radal. Para ela, ndo existe problema em
ceder essas imagens, desde ‘uée ser usada de forma que venha a contribuir parau

imagem positiva - e ndo va de forma alguma denegoiutro”.

5.2.1.7 Cidadania comunicativa na visao da fot@graf

A comunicadora define “cidadania” cortfws direitos e deveres dos cidadaos — e que
na maioria das vezes ndo sao respeitad@dliando compartilha suas fotografias, acredita

estar, de alguma forma,

contribuindo e denunciando injusti¢cas. Principaltegquando fotografamos
a Favela sofrendo com o abuso das autoridades |doagando as pessoas
deixarem suas casas, destruindo e ndo respeitavithcdo que as pessoas
tém com aquele espaco... porque € mais importasmstrair teleférico
naquele local do que o cidad&o ter moradia digna.
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Além disso, acredita no papel da fotografia e dibiante digital para o exercicio
dessa cidadania. Como exemplo, cita o caso dadestudes populares, ontle fotografia
ajudou a muitos serem inocentados”; entre elestadaso “caso do Bruno, que foi acusado
pela de ter jogado coquetel molotovlrata-se do episddio com o estudante Bruno Telles,
preso em uma manifestacao nas Laranjeiras, zordo drio de Janeiro, no dia 22 de julho de
2013. Ele foi acusado de jogar o primeiro coquatelotov contra a policia, iniciando a
confusdo. No entanto, mais tarde, diversos viddosos comprovaram que Bruno néo tinha
as mesmas caracteristicas ou usava as mesmas mapasssoa que jogou o coquetel
(ARAUJO, 2013).

Nesse caso, na visdo da entrevistada, as fotagrafivideos divulgados teriam esse
poder de “exercicio de cidadania” ao servir comodarumento para inocentar um estudante
acusado injustamente pela policia. Mais do queréteraestético, demostrar o belo dessas
pessoas e 0 bonito de suas lutasonforme defendido por Ripper (2010), a fotografi
também estaria a servico do registro factual, captio o instantdneo e servindo como
instrumento politico. Isto é, um novo uso e outpaopriacdo das imagens nao previsto

inicialmente pelo projeto, mas visto com potencidadao por parte de seus ex-alunos.

5.2.2 Usos e apropriagdes do Facebook

5.2.2.1 Enquadramentos fotograficos

a) Tempo

Em sua pagina no Facebook, Elisanfetmntabiliza 3.719 fotos, divididas em 71
albuns distintos. Publica novas fotografias com @iequéncia ao menos diaria — em alguns
dias sdo dezenas de imagens atualizadas. Entreirespg@is temporalidades presentes,
destacam-se eventos sociais, culturais, além detassdo cotidiano na favela.

E aqui cabe uma consideracdo: mesmo que o obpdis®a analise seja o de considerar
apenas as fotografias compartilhadas no Facebodbkiografa faz uso de um recurso
oferecido pelo Flickr que faz com que, a cada rfowagrafia hospedada neste site/servico,
essa mesma imagem apareca nofsedde noticias no Facebook, uma espécie de alerta que

apresenta uma miniatura da respectiva fotografanpanhada da mensagem “Elisangela

" Disponivel em: <https://www.facebook.com/elisaageite.927/photos_albums>. Acesso em: 07 jan. 2013
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Leite added a photo on Flickr”. Com isso, a temjidade de atualizagbes de fotografias em

sua pagina acaba sendo bem mais frequente do gieenass entrevistados.

Figura 29 — Atualizac6es no Flickr que também agareno Facebook.

“I Elisingela Leite added a phato on Flickr

Carnaval Unidos da Tijuca, 2010 no Rio de Janeiro

§ Unidos da Tijuca 2010

Curtir - Comentar - Compartilhar

“‘ Elisangela Leite added a photo on Flicke

Carnaval Grande Rio ,2010 no Rio de Janeiro

Grande Rio 2010

Curtir - Comentar - Compartilhar

Fonte: Pagina de Elisangela Leite no Facebook

b) Espaco

O espaco vivido na Favela da Maré mostra-se reptado nessas imagens, entre
outros, pelos albuns “Jornalismo_Maré de Noti¢fas"composto de 78 imagens do seu dia-
a-dia como repérter fotografico da referida pulgiia— e “Protesto na Nova Holan#a”
formado por 44 fotos de uma cobertura jornalisti&a-tradicional sobre o ato. As imagens
revelam uma fotdgrafa quase que militante particdpade toda as etapas da manifestacao:
comecando pela documentacdo da casa revirada @lossnte pela policia) de um dos
moradores e segue com a reunido das pessoasastmpies da confeccéo dos cartazes e a
cobertura do ato propriamente dito. ISso revela &ssisito pelo espaco da Favela favorecido

e gque, por consequéncia, permite a ela um olhadédé&o” do conflito.

"8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.323240974402592.75254.100001500778850&
type=3>. Acesos em: 09. jan. 2013.

" Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.548382645221756.1073741829.10000150077
8850&type=3>. Acesso em: 09 jan. 2013.
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Ao lado dessas imagens, outras espacialidadesémandstdo representadas nas
fotografias compartilhadas na forma de albuns. eEmtias, chama atencdo imagens de
“Montevideo, Buenos Aires” e “Paris™, esse Ultimo reunindo 104 fotografias que se
distinguem das demais por deixar de lado um carates engajado e/ou de dendncia e
retratam imagens que expressam o olhar de turestaapital francesa — onde a prépria
fotografa aparece em muitas dessas imagens. Taswéestaca o transito por outras favelas
cariocas, como nas fotografias referentes a “O@mag@ Rocinha” e “Paixao de Cristo na
Rocinha”, demonstrando essa abertura que os egress0EFP tem em dialogar e
compartilhar seu fazer fotografico com outras coichaches populares.

E interessante observar pelo menos dois elemeoto® os exemplos das imagens
acima. O primeiro é esse transito e espirito deerfnalade existente entre moradores de
comunidades populares distintas. Ou seja, mesnunaana favela de fora do Complexo da
Maré, o local ganha destaque nas fotografias caghdigr e compartilhadas nos albuns da
entrevistada. Além disso, chama atencdo o fatmai®, mesmo album, figurar imagens tao
distintas sob um mesmo ambiente; ou seja, a fdiaggae mostra o contexto da ocupacao
policial, sem qualquer requinte visivel de pés-pigi (figura 30) aparece no mesmo album
da segunda imagem apresentada na figura 31, dedtatada a fragilidade de um dos
moradores do local, enfatizado ainda mais a cai@adtica com a opc¢ao pelo tratamento em
preto e branco. Ambas as imagens sao expostas sraarédbum e tém a mesma descrigéo:
“As policias militar, civil e federal junto com &wrcas armadas realizaram a ocupacao militar

na Favela da Rocinha. Rio de Janeiro, Brasil, Acadratina.”

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.532686113458076.1073741827.10000150077
8850&type=3>. Acesso em: 09 jan. 2014.

81 Disponivel em:

<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.383944504998905.86093.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 09 jan. 2014.
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Fonte: Pagina de Elisangela Leite no Facebook.
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c) Temas/situacdes recorrentes

Entre os principais temas retratados em suas ritfiag, destacam-se o carnaval —
presente em pelo menos 6 albuns diferentes —,giostlade, eventos factuais — como a
Parada LGBT, Zombie Walk 2011 e as manifestacopslates que ocorreram em 2013 —, e
uma forte presenca de situacdes cotidianas vividagavela, especialmente nos albuns
Faveld® e Favela I3, com 199 e 230 imagens em cada, respectivamexistef@ ainda
outros albuns em que ela também esta represemtadanido nominada diretamente). E aqui
vale destacar que mesmo interessados em romperasotagicas da midia tradicional,
fotografos populares como ela acabam de algumaafoefém da agenda mididtica, ao
retratarem eventos temporais que obedecem as d$6gica critérios de noticiabilidade.
Entretanto, ao mesmo tempo, isso também pode dérmounma forma encontrada por eles de
apresentar o seu olhar/seus enquadramentos e dumreneira autoral esses acontecimentos.

Tomando como exemplo a visita do papa FrancisdBrasil, na ocasido da primeira
viagem internacional do novo pontifice, pauta didga para todos os veiculos de
comunicacao do Brasil e do mundo, ndo apenas a pagpeita a I6gica imposta pela agenda
midiatica, como as proprias fotografias capturadkes,certa forma, também estdo muito
préximas de uma linguagem fotojornalistica muitashntio que de um trabalho documental,
critico ou interpretativo. E ilustrativa a imagem que a autoridade méaxima da igreja crista
desfila em seu papamovel pelas ruas do Rio de rdarfdggura 32) — que poderia

tranquilamente ter sido produzido por qualquergboarioca ou agéncia internacional.

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.136398139753544.24743.100001500778850&
type=3>. Acesso em 12 jan. 2014.

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.231142953612395.57824.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 12 jan. 2014.
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Figura 32 — Cobertura da Jornada Mundial da Judentu

Fonte: Pagina de Elisangela Leite no Facebook

7

Alias, o tema religiosidade € uma das tematicasmaéor destaque nos albuns
disponiveis no perfil do Facebook da Elisangela.tddp, séo sete: “f& “folia de reis®,
“festa iemanja®, “lemanja 2011*, “s&o jorge®® “IMJ"®° e “Sao Sebastido padroeiro do Rio

90

de Janeiro Aparentemente apresentando bastante diversidade enquadramentos

realizados a partir da situacdo “religiosidadetjuéi pensando até que ponto a propria

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.280384165354940.67176.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.280329372027086.67165.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.486125038114184.106812.100001500778850
&type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.146606822066009.29503.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.345750775484945.79711.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

8 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.441365572590131.99845.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.140776965982328.26854.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 13 jan. 2014.
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diversidade religiosa presente na Maré ndo est&@geptada nesses albuns, a exemplo das
igrejas evangélicas (como a Universal, AssembleiaDa&us, Reino de Deus, etc), que
cresceram exponencialmente no Brasil ao longo iosao$ anos e tradicionalmente angariam

bastante seguidores em comunidades populares.
d) Sujeitos e/ou grupos representados

Amigos e familiares da sua vida particular mistuisencom personagens andénimos
(em protestos e/ou situagOes cotidianas vividasamala) e ganham visibilidade entre os
grupos representados nos albuns virtuais de Ektéamg Facebook. Chama a aten¢édo quando
esses mesmo sujeitos passam a assumir um dupigt@sisto €, amigos pessoais - egressos
da EFP — que figuram em manifestacfes dessa veptagoafando, mas “vestindo a camisa”
de determinadas causas.

Percebi dois exemplos analisando o conteudo fafiegr virtual: o primeiro deles,
anexado ao album “Montevideo, Buenos Aifésapresenta o seu companheiro e também
fotégrafo da EFP, AF Rodrigues, segurando um cama&z a mensagem “Nao ao PEC 37
(figura 33). Na legenda, a seguinte descriggi@asileiros em Montevideo também protestam
em apoio as manifestacdes de estudantes e trab@aimaeo Brasil. Ja no album “Marcha
das Vadias 20£% quem aparece entre os manifestantes em uma tasafiias é fotégrafo
Léo Lima (figura 34) — que também integra a amod@asa pesquisa (no item 5.4). Na
legenda, temos uma descricdo genérica sobre coethsdbtos “AMarcha das Vadias teve
inicio no Canada em resposta a conduta machistaumepolicial. Este declarou que as

mulheres eram vitimas de ataques sexuais, poisss@m como vagabundas.”.

%1 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.532686113458076.1073741827.10000150077
8850&type=3>. Acesso em: 15 jan. 2014.

%2 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.367700969956592.83265.100001500778850&
type=3>. Acesso em: 15 jan. 2014.



Figura 33 — AF Rodrigues em manifestagéo contra@ 87.
i . N“E&_%
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Fonte: Pégia de Elisangela Leite no Facebook.

Figura 34 — Léo Lima participa de manifestacdo poiaa Marcha das Vadias.

TYYYYRRYY

Fonte: Pagina de Elisdngela Leite no Facebook.
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Mais uma vez, temos pistas para pensar sobre esgadfia engajada praticada por
fotografos que foram alunos da EFP. Comecamos ardiimnar, na pratica, a importancia
que o “filtro” (cultural/estético/técnico) de cadan dos fotografos populares exerce nesse
processo de construcdo de narrativa sobre o lugds wivem. Ao lado da institucionalidade
da Escola, entre outras mediagfes que se mostilaram®Es nesse processo, a trajetoria
individual e coletiva de vida parece ser deterntmgara aquilo que cada um expressa em
suas imagens, onde o0s proprios integrantes virame@dos nesses enquadramentos

fotograficos.
5.2.2.2 Ambiente digital
a) Disposicao espacial

Diferente de seu colega de Escola Bira, Elisangmta o cuidado de também dar
direcionamento para a futura leitura de suas inmgéaveés do acréscimo de textos, seja nos
titulos dos albuns, descri¢cdes ou legendas indgddie suas imagens. Apenas um album, de
um universo de 71, permanece nominado automatidempor “Album sem titulo”.
Entretanto, as legendas das fotos vém acompanldadaesscricdo: Professores e alunos da
REDES foram ao convidados a homenagear Herbertidiaoo Show da XuXaAs imagens
mostram os bastidores da gravacdo de um prograentogao ar no dia 05 de maio de 2012,
dedicado para celebrar o aniversario do musicoétextianna®.

Mas esse exemplo é exce¢do. Em sua — quase idddggl Elisingela tira proveito da
tecnologia oferecida pela rede social e cria naaatpara suas fotos a partir de temas
especificos e/ou eventos factuais, reunindo umarsitdlade de imagens sobre um mesmo
assunto por afinidade. Além disso, demonstra cainpet no dominio da ferramenta ao
marcar pessoas de seu vinculo social que apareasnfotografias. Assim, determinada
publicagcdo pode ganhar ainda mais visibilidade gguarecer em outras linhas do tempo,

fortalecendo suas postagens fotogréficas.

% Fonte: TV Xuxa. Disponivel em: <http://gshow.glatmm/programas/tv-
xuxa/atracoes/platb/2012/05/05/flamenguista-roxdée-vianna-ganha-camisa-oficial-do-idolo-junior>.
Acesso em: 15 jan. 2014.



137

b) Relag&o texto X foto (titulos, legendas e comemios)

Como ja refletido no estudo d@asposicao espacialos albuns de Elisangela, em sua
grande maioria, os albuns fotograficos estdo acahgmos por titulos e, em alguns casos, até
descricbes complementares. O mesmo vale para esdag das imagens que, no caso de
albuns com mais de um evento retratado dentro denesmo grande tema, servem para
situar os leitores nessa variedade de acontecisiecbbertos. E o caso do album
“Manifestacfes populares”, por si s6 bastante gemér composto por 89 imagens — e,
exatamente por isso, as legendas servem para des@ediversidade de dias a locais
retratados. Através dela, podemos perceber questib fotos dCATO NACIONAL NA
FINAL DA COPA DAS CONFEDERACOES”, “Vigilia em Mefaddas vitimas da chacina
da Candelaria 2013”, “Passeata em protesto ao pssme de remocdes vivida pela
comunidade Vila Autédromo” “Manifestacdes na frenta casa do Cabral Governado do
Rio de Janeiro no Leblon e em seguida caminhad&aftacabana”, “Grito dos Excluidos
2013, entre outros.

Cabe salientar que, em determinados casos, ad@getdio genérica que nao consegue
agregar informacdes para imagens que demandaridor explicacdo. E o caso da foto a
seguir (figura 35), disponivel no album “ProtestoNpva Holand&*, onde a imagem apenas
esta acompanhada da legen@asa de Morador!!! Por intuicdo, podemos considerar que
se trata de uma acgéao policial que deixou complaitemevirada a casa de um dos moradores
do bairro. Entretanto, a legenda n&do da conta dérew@r isso, a0 mesmo tempo em que
situar seus leitores para que é esse morador2uBdege sua casa revistada? Qual a natureza
do protesto?, entre outras informagdes relevantesnplementares as fotografias.

Na sequéncia desse mesmo album, a legenda ddaogeafia ja consegue dar conta
daquilo que a imagem nao nos revela. Na foto, a@made uma mulher chorando sendo
consolada por outra é acompanhada pela seguintegdes“A van do marido da Nilzete foi
alvejada pela caveirdo ao entrarem na Favela dodar Unido. Ele foi baleado no quadril
ontem e soO atendido hoje a tarde apos a defengaiidica intervir!!!” (figura 36). Ou seja,
nesse caso, ja conseguimos perceber o envolvintanfotografa em conversar com essa
pessoa, reunir algumas informacgdes e utilizar su@tiva — visual e verbal — como forma de

dendncia.

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/raedet?set=a.548382645221756.1073741829.10000150077
8850&type=3>. Acesso em: 15 jan. 2014.
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Figura 35 — Fotografia disponivel no album “Pratesa Nova Holanda”.

Fonte: P_é\rgﬁihal de Elisangela Leite no Facebook.

Figura 36 — Fotografia disponivel no album “Praiest Nova Holanda”.

» '_{

Fonte: Pagina de EIiséngeIa Leite no Facbook.

Outro ponto importante de ser discutido atravésgiaifias de Elisangela — e que

também vem de urmsight iniciado com a investigacdo dos albuns de Biratapto, algo
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recorrente — é a pouca manifestacdo de outrosiosu@ forma de comentarios a partir da

audiéncia dessas imagens. O potencial de intatatlei que as redes sociais oferecem, na
pratica, se resume a algumas “curtidas” e “compartientos” dessas fotos, mas ndo em
forma de apreciacao/dialogo escrita, através dogpoa destinados para comentarios. Em
geral, as poucas mensagens deixadas nas fotosires @b Elisangela traduzem muito mais

um sentimento de apreciacdo técnica/estética demgeims do que um espaco de

discusséo/reflexdo sobre os temas retratados.

E o caso do ja citado album “Manifestacdes popslarcom grande potencial de
apreciacao das pessoas, concordando ou discordasgwotestos, tratando seus personagens
por manifestantes ou vandalos (tema recorrente aitagndas discussdes sobre os protestos
pelo Brasil), entre outros assuntos que poderiartegantados. Entretanto, na pratica, mesmo
com uma grande audiéncia, representada pelos nsimayosideravel de curtidas e
compartilhamentos, 71 e 4, respectivamente, osgsoaementarios gerados pelo album se
resumem a destacar qualidades fotograficas da g#odde Elisangela. Apenas um deles,
escrito por Simonne Capeletti, refere-se diretamant protestos dizendo “e hoje depois do
“jogo” sera que o povo ainda lembrara do que ed@endo?”; mesmo assim, ndo consegue
pautar uma discussdo sobre o assunto e sequerereced resposta de Elisdngela - ao

contrario dos outros, com elogios, que a fotograsponde em agradecimento.



140

Figura 37 — Fotos e comentarios recebidos, do aliMenifestacées populares”.

[Epuazoo W pacs
B e EEEN

Curtir - Comentar - Compartilthar a4
g AF Rodrigues, Francisco Valdean, jorge Aguiar e outras 68 pessoas curtiram isso.

! Simonne Capeletti € hoje depois do "jogo” serd que o povo ainda lembrard do que estava fazendo?

ie julho de 201 54 . Curtir -1
Cesar Milhomens Amo as fotos que vc e o Adriano fazem deses movimentos sociais. Aprendo mmmmmmmmuuuuiiiiiiiittteetttooooooo a ca
click de vcs.
#fadecarterinha

mbrode 2013 &5 01:17 - Curtir - &1 1

b Ellsangela Leite rsrsrrsrs, obrigada assim fico sem gragalll Cesar Mifhomens,bjs

Tiko Arawak LINDO LINDO! Cada registro!l Parabéns, Elisingelal .--.
)13 ds 19:14 - Curtir - «52

10 - Curtir

mbro de 20

noro d

Elisdngela Leite Obrigada Tiko Arawak!!! Bjs

“ l1l1des 2013 as 00:02 - Curtir
. Escreva um comentario..

Fonte: Pagina de Elisangela Leite no Facebook.
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5.3 RATAO DINIZ

5.3.1 Dados da entrevista

5.3.1.1 Perfil do usuéario

Marcos Diniz da Silva, digo que meu nome cientifico é éstatdo, como assina
suas fotografias e € popularmente conhecido, tean®6, o Ensino Médio completo e mora
no Complexo da Maré, mais especificamente na faRalgue Maré. Fotografa com dois
corpos de cameras — uma Canon 5D Mark Ill e umao€&D Mark Il — e tem a sua
disposicdo um versatil conjunto de objetivas: 100Mm, 24-70mm, 24-105mm, 8-15mm e
17-40mm. Fotografabdem pouco com celufae usa bastante o Facebook e Flickr para
divulgar as productés Afirma que, quando iniciou na fotografiaséntia uma necessidade
tdo grande de publicar em revistas, jornais, patai para divulgar as histérias das
documentacbes e personagens que iamos encontramdai.pHoje, vejo as redes sociais
como ferramentas para estar divulgando estas prodsi@ contando estas historias

Fotografa desde 2004, uma marca simbdlica de Woadd a ser completada neste
ano, mesmo que, quando comecgou a fotografar, n@&sse intencdo alguma viver de
fotografia, foi consequénciaHbje vivo de fotografia O dinheiro que Ratdo recebe dos
trabalhos e a grana que ele investe em equipamentetagens para realizar suas
documentacdesPor sorte tenho amigos que sdo meus clientes, @a&wntrario. Entdo, a
partir de trabalhos com estes amigos, fotografotdnate® tematicas que me identifico e que
muitas das vezes fazem parte dos meus projetascdenéntacoés

Ele explica que foi a partir de 2007 que comecaaaaparecer varios trabalhos com

uma galera que ele esta até hoje:
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Uma em especial, Beatriz Lindenberg, do InstitutarlM Azul, que me

convidou para fazer a documentacdo do circuito xdbigdo do projeto

Revelando os Brasis. Fiquei durante 2 meses rodasat@rior do nordeste
brasileiro, incluindo o estado do Espirito Santasgando pela Bahia,
Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio GramiNode, Ceara, Piaui e
Maranh&o. Até hoje trabalho com o IMA realizandadasumentacdes dos
projetos deles, principalmente o Revelando os Brasi

Em seguida, conheci o Paul Heritage, um inglés tgoe uma admiracéo
gigante pela cultura do Brasil e me convidou peabaihar com os projetos
deles, de intercambios de artistas ingleses eldirasi Isso resultou numa
viagem para a Inglaterra em 2010 para registrapjefo Pontos de Contato,
gue é justamente de intercambio com artistas bnam| ingleses e com
espacos culturais na Inglaterra.

Ano passado rolou um convite para participar do ®dcupation London,
onde foram selecionados 30 artistas cariocas pqrar eélurante os jogos
olimpicos de Londré§ durante uma residéncia artisticade um més - e que
tenho publicado livros com este grande ser humano.

No ano de 2007, fui a Minas para fotografar paRaol o Teia 2007 de BH
e la conheci a Leticia, irma de uma amiga que figaecasa dela. A Leticia
organiza a Semana de Musica Antiga da UFMG, queenaana seguinte
daquela ia comecar. Dai topei estar com eles 1$&st@na de Musica, este
festival de musica barroca acontece em dois ematws. Este festival até
hoje fotografo também.

Por tudo isso, ndo € exagero dizer que, de todonjunto de alunos que passou pela
formacdo na Escola de Fotografos Populares, Ratawito possivelmente aquele que
conquistou maior protagonismo e reconhecimento pelotrabalho de documentacéo - néo
apenas da favela, mas da cultura popular brasi@rdorme veremos mais adiante.

Figura 38 — Retrato de Ratéo Diniz.
1 T ——

Fonte: Imagens do Povo.

% Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/ratfiniz/sets/72157602557291474>. Acesso em: 15 jan.
2014,
% Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/ratfiniz/sets/72157626412217758>. Acesso em: 15 jan.
2014.
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5.3.1.2 Formagao e competéncias

Ele reconhece que sempre tévecostume de estar envolvido em muitas coisas... e
estas coisas estavam chegando ao fim natural: surestagios, ensino médio, banda de
barulho. Dai pensei: o que pode me possibilitar tcwar em movimento? Fotografia”.
Inicialmente, no ano de 2004, decidiu fazer um @urasico no Senac. Como néo teve
condicbes financeiras de seguir para o0 médulo ahmca oportunidade de seguir sua
formacdo na EFP veio em boa hof@. Senac foi importante para teoria da técnica, me
ajudo bastante, mas a fotografia que sempre deagyandi na EFP. O Senac tem um foco
muito comercial e ndo era meu objetivétli, destaca a oportunidade que teéde estudar
com duas feras: Ripper, um cara que me influendoetamente e Dante, com uma
experiéncia de muitos anos na academia.”.

Além deles, refere o importante papel que as redesais sempre tiveram para
possibilitar “muitos contatos com fotégrafos que estdo fora druito dos festivais,
publicacbes em revistas do assunto, mas que tenfta admiracdo e reconhecimento desta
galera que esta no 'anonimato'Entre eles, destaca Alejandro Zambrana, do Sergipe;
Roberto Faria, da Bahia; Jean Lopes, do Rio Grdond€orte; e Jodo Machado, da Bahia. Ao
lado deles, suas principais referéncias visuaisbéam foram inspiradas pelas fotos de
Sebastido Salgado, Evandro Teixeira e, mais umaleép Roberto RippelDo cinema nao
tenho nada em memdria que tenha usado como refardfigje assisto cinema estudando o
tempo todo”.

Quanto aos usos de softwares de edicdao de imageplica que aprendeu numa
matéria ministrada na EFP, intitulada “Informatagdicada a fotografia”. Atualmente, usa as
ferramentas do Camera RAW do Photoshop, mesmo lrecendo que até hoje tem muita
dificuldade em editar suas fotd®as sei o basico, ndo sei tratar minhas fotos. \aia
preparar minha companheira para editar estas prams;.

Sobre sua formacgao pessoal/politica/ativista, étienfao negar qualquer vinculo com
ONG, partido politico ou qualquer instituicdo regmetativa, destacando que stamacéao
na luta sempre foi a rua. Sempre vivenciei a ruam@ fotografo e individuo de uma

sociedade, digo que minha formacéo é a rua.”
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5.3.1.3 Imaginério midiatico de referéncia da Favel

Dos veiculos de comunicacdo em geral (radio, neterTV, revistas, jornais), o
entrevistado responde que utiliza bastante a iettern ‘tanto para me informar dos
acontecimentos, como para pesquisas de trabalkesllém de revistas sobre fotografia.
Mesmo demonstrando apre¢o em ouvir noticias n@ r&dnfessa que faz tempo que néo faz
isso. O mesmo vale para reportagens de TV. De ftmtl@a, garante que sempre conversa
com sua companheifaobre questionarmos a midia. Nao que vocé néo desstir... mas
ver com um olhar critico”.Morando com Ratdo hd um ano na Maré, ele afirmaeiae
também sente como sdo distorcidas as informacd®e s0comunidade'porque acabou
fazendo parte da realidade que esta vivendo”.

Perguntado sobre a representacao da Favela danslanédia, acredita que a resposta

3 Obvia:

E sempre tido como um espaco de violéncisempre tratado como espaco
de vagabundo. E como o Estado e a classe mediagralerga este espaco.
Mas, ao mesmo tempo, deseja que existam pessdas mesdicdes, seja
para ter mao de obra barata, seja um espaco digppta muitos politicos
durante sua campanha.

E dificil de quem mora fora entender quando muitosadores dos espagos
populares vao a rua se manifestar pela morte dpwem na favela, porque
para muitos todos sdo vagabundos.

E quando a policia, em muitas das vezes, pega uma apreendida em
outras favelas e coloca na méo da vitima dizendoegtava trocando tiro
com a policia? Foi 0 que aconteceu num dos Ultepisddios de violéncia
policial que rolou aqui na Maré, onde morreram &&spas. Trabalhadores,
traficantes, um policial... e, para a midia e geapdrte da sociedade, eram
todos traficantes.

A policia na favela tem o papel de um “tribunabd®, porque ela julga e
condena - e esta condenagdo na sua maioria é a. [Jdrteve caso aqui na
Maré da policia ter matado uma crianca de 3 anowlatde, durante uma
perseguicdo de suspeitos. Olha que onda “suspead”vieram atirando
nestes suspeitos de traficantes e acabou baleammlonanca de 3 anos. Ai,
durante um protesto, os familiares e amigos foramstipnar a acdo da
policia... e a policia disse g a crianca era fdedraficante. Ahhh... ?1?1?1?1
Vocé estd condenado de ter pessoas da familia vistevotom trafico
também... e se fosse de fato!?!

Mesmo né&o citando nenhum exemplo singular de edigEacao e/ou visao
preconceituosa de reportagem midiatica sobre a ,Mam@dita que a Unica versdo que o

jornalismo tem é da policidO morador da favela ndo € fonte de informacédo -ape
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seguranca dos jornalistas, segundo o sindicat®dr isso, € na internet é que Ratdo busca

fontes de amigos que moram e vivenciam:

Por exemplo, ouco uma troca de tiros na Maré, tectado na rede ou até
mesmo pelo celular, ligo para meus amigos parar sateinformar o que
estq acontecendo. Percebo que o som do tiro eétdmor & casa do
Naldinho, Valdean, Adrianoll. e vamos mantendo contato via redes, via
fone.

A partir dessas respostas sobre o imaginario tradiéle referéncia da favela, mesmo
reconhecendo ndo acompanhar o noticiario midiaiieoTV ou através do radio, Ratdo €
enfético ao dizer que o lugar onde viesempre tido como um espaco de violéncia, sempre
tratado como espaco de vagabundoias muda o foco da pergunta e atribui essa visdo a
forma “como o Estado e a classe media, alta enxerga spi;e’. Por isso, e sabendo que
essa compreensdo ndo € oriunda exclusivamenteedo gntrevistado percebe nos meios de
comunicacao — até porque, afirma consumir exclusérde conteudos oriundos da internet —,
fico pensando em que medida essa critica veemedie@onada também néo é fruto da
formacdo ideoldgica recebida através dos discudmsseus professores da EFP? Uma
mediacao importante de ser considerada por trazsr do material disponivel nos objetivos

da Escola e artigos escritos por seus coordenadores

5.3.1.4 Cultura do cotidiano vivido na Favela

Ratdo sempre viveu na Maré, no mesmo enderecemeuma relacdo de muito

carinho com o lugar onde vive:

A Maré é um espaco fantastico, de uma relacdo ninttmsa.E uma
verdadeira familia, brigas e amor. Um espago deopagens de muitas
historias, de pessoas guerreiras, na sua maiadastma. Nao sé a Maré, os
espacos populares sao riguissimos. Tem o coméntaémso, tenho quase 10
opcOes de padarias em minha volta, mercados, |laatdm

E um local privilegiado com sua localizacdo, estfieeas principais vias
expressas do Rio - linha amarela, linha vermelinzeaida Brasil.

Atribui a caracteristica identitaria de seus morad a tultura nordestina, muito
pulsante”. Ao lado dela, explica que comunidade também é ddarpor muitos estudantes

universitarios:'A Maré vem de muitas historias de luta, principaime a Baixa do sapateiro,
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Nova Holanda, Parque Maré, Morro do Timbau... forampréprios moradores que fizeram
as primeiras ligagdes de agua, esgoto. E uma gajemreivindica, esta sempre na luta”.

Faz questdo de enfatizar que sua relacdo com o dugke vive é démorador que
deseja vivenciar intensamente nossa histori8o gosta de se rotular como participante da
alguma organizacdo que exista por |4, pois acregitga mesmo tendo trabalhos fantasticos,
elas acabammuitas das vezes repetindo erros e criam uma bigsn porque, em muitos

casos, isso representa uma disputa de espacostofetqs e quem sai prejudicado sdo os
moradores”.

5.3.1.5 Praticas, projetos fotogréficos e vincilgsitucionais

Ratéo entrou para a EFPBela proposta politica do trabalho do Rippeuma figura
qgue teve contato com sua fotografia durante assaldapré-vestibular e ao longo de seu
trabalho com producéo gréfica no Centro de Esteddgdes Solidarias da Maré (o maior
acervo da Maré é do Ripper, que fica no Museu da@&Ma

Através do contato a este material - vendo aquelagens sobre a Maré,
indios, quilombolas, movimento dos trabalhadores wera -,pensei: quero
fazer o que este cara faz! Quando fui para a E#® at oportunidade de
estudar com este cara que me instigou, me feziguasimuitas coisas. O
espaco do Imagens do Povo € um espaco de apreglizagu um aluno
eterno da escola - mesmo sabendo que precisamais seshpre nesta
condicdo para estar disposto a aprender. Seja foque

Além da formacé&o técnica, foi la que teve aulaBuleitos Humanos, Filosofia, além
de palestras com moradores da Maré e encontro emrasofotografos. Pessoalmente
fotografia sempre foi uma ferramenta politica, pafi@enciar histérias e poder conta-las,

conhecer lugares”Sobre o papel de suas imagens, Ratdo ndo saba eagrafia

tem o poder de mudar a vida de uma pessoa queadfggnas tenho um
desejo grande de contar historias que poucos cemhenostrar beleza onde
muitos enxergam problematicas. Porque essas pratiters sdo decorrentes

de uma auséncia de servicos basicos da populaé@ofald s6 da favela,
falo também do interior do pais.
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5.3.1.6 Praticas comunicativas e tecnicidade

Deposita no meio digital a possibilidade de chegbastante gente, mesmo ndo sendo
“a todos que gostariamos’Dos canais que mantém na internet para compartdhas

fotografias, destaca usos distintos para cada les:de

“O Flickr muito pelos contatos com outros fotégsfoma busca de estudar,
estar vendo outras producdes. O Facebook muito quamgartilhar com a
rede estas producbes.”. Para ele, a selecdo dessgsns “ndo é apenas
estética, mas que conte/mostre uma narrativa. Nempre consigo. A ideia
€ gque conte uma histdria que vivenciamos”.

Sobre a relagao texto x foto — e a consequentehjiatade de agregar informacao aos
conteudos visual de suas imagens —, Ratdo recoghec& péssimo para escrever”. Entre os
14 e 19 anos, escrevia bastante, mas com a faegratcrita verbal acabou ficando de lado.
“Sinto falta de escrever mais a respeito. Eu sowd® cultura oral, gosto muito de falar.
Tento fazer uma legenda mais geraAlém disso, nunca teve uma de suas imagens
demandadas por algum veiculo de comunicacdo. Araaile sua producdo acontece de
forma independentéfaco porque acredito. Fotografei as manifestac@es Rio para mim,
para a galera que estava na rua”.

O mesmo vale para o Bloco da lama, evento queyrat® todos os anos. Para nao

deixar de prestigiar a edicdo de 2012, dormiu aacaim a sua companheira:

Fui com 100 conto no bolso para ir e voltar. Acalb@iando de carona
(risos). Recebi um convite para fotografar paraparal - que ndo lembro
gual - mas ndo quis. Prefiro fotografar o blocolalma para mim e os
folides. E uma parada direta, ndo quero o olhamaéerceiro.

Esta semana acabei de chegar do norte do Espanitto,Snde fui fotografar
uma festa chamada Ticumbi. la ficar 14 o més tagl¢adeiro, mas tive que
voltar para entregar um trabalho que ficou pendente

A maioria das fotografias que produz é feita denfbindependentéfaco para mim
mesmo porque gosto de estar nos lugares, ouviériast conhecer pessoaskEntre elas,
destacam-se temas como cidades pequenas pelo, Bragsdfite, festas populares e favela.
“Estes temas sdo meus projetos pessoais. Tantogligro que irei publicar este ano serao
fotos destes temas”.

No geral, acredita que suas fotografias sdo besitagcpelas pessoas no ambiente
digital, “porque sé@o pessoas que tem uma relacdo também deméticd. Entretanto, as
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vezes aceita a amizade de pessoas que tem admgelgéeeu trabalhdamigo de algum

amigo em comum’inas que nem sempre aceitam/entendem sua proposta:

Com as fotos que fiz no ano passado da Marcha ddm¥ eu senti isso na
pele, foi bem tenso. Terceiros que ficaram putimglaamais que a Marcha
das Vadias foi na mesma data do encontro JMJ @armdundial da
Juventude). Ai teve umas criticas pesadas religiosg denunciaram e o
Facebook me envio uma notificacdo das fotos dahmarmesmo que mostre
apenas seios.

Ja recebeu notificacdo do Face? Eles fazem unrdgedrio. Umas das
perguntas foi se eu via meu contetdo como ofenf8iadrespondi que ndo
porque, se o seio simbolizar algo ofensivo, o Faakloi muito perverso
com sua mae, porque chupou peitos muito tempofdbgique enxergo os
seios/peitos como ciclo da vida.

S&o muitas as observacdes que podemos fazeriradaarfotografias compartilhadas
por Ratdo no album “Marcha das Vadias RJ_2Y1& primeira delas diz respeito & censura
feita pelo préprio Facebook — pratica essa quanjdatsido amplamente divulgada pelas
proprias redes sociais apés a retirada de umacpghb do perfil oficial de Folha de S&o
Paulg®—, destacada pelo fotégrafo através do comemtarfigura 1: Ontem a noite (29/07)
recebi trés notificacbes de denuncia do Faceboeka pelas mamas? Vocé acredita?!?”.
Para solucionar a questao — e com certo tom d&ireno invés da tradicional tarja preta, o
fotégrafo cobriu os seios das manifestantes comréprip logotipo da rede social, hum
trabalho de pds-edicédo das imagens com auxiliofleares digitais (figura 39).

Em outra delas (figura 40), assim como percebidoanalise das imagens de
Elisangela — e também no depoimento do Bira —, modedestacar o carater de doacédo e
vinculos sociais que os fotografos realizam cons smigos e conhecidos. Através dos
comentéarios, a usuaria Rachel Gepp diz que conhetearissa” (menina retratada na
imagem) e perguntdSera que vc podia liberar a foto sem marca d'agua ela? Eu mandei
o link e ela adorou a foto e queria guardar o reéxgs beijos”. Prontamente, dois minutos
depois, Ratdo se oferece para enviar a imagemesejdaixa ou alta resolucdo. Ou seja,
mesmo vivendo e dependendo financeiramente darfdtagem muitos casos, o0 espirito de
fraternidade e compartilhamento prevalece sobralor\comercial que o fotégrafo poderia

adquirir através de seu trabalho.

°" Disponivel em:
<https://www.facebook.com/rataodiniz.diniz/media?set=a.494279637318876.1073741833.10000210533031
8&type=3>. Acesso em: 15 jan. 2014.

% Fonte: Folha de SP. Disponivel em: <http://wwwthdouol.com.br/poder/2014/01/1394399-facebook-
censura-postagem-da-folha-com-nudez.shtml>. Acelssd.5 jan. 2014.
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Através de outras trés fotografias compartilhadasse mesmo &album, podemos
verificar as fortes criticas que o fotégrafo recelpeincipalmente por relacionar religido e
sexualidade — isso porque, como ele mesmo destacmanifestacdo aconteceu justamente
na mesma data da Jornada Mundial da Juventudetoesye@ teve como destaque a primeira
viagem internacional do novo Papa Francisco — gieao RJ. A exemplo da figura 42, uma
fotografia aparentemente respeitosa e geral sopretesto, mas que provocou a indignacao
do usuario Ricardo Da Costa Marques, que aproveitespaco destinado aos comentarios
para compartilhar o link de um outro album de fosmbre o protesty, com um
enquadramento completamente distinto daquele fetoRatdo, sob o tituloMarcha das
VADIAS... Pega PESADISSIM®@’ assim descritoAtivista MASCARADA INTRODUZ uma
CRUZ no anus do parceiro de performance.E’.0 que revelam as sete fotografias que
compdem esse album.

Essa mesma critica recebida por ter deixado @dedersua narrativa fotografias mais
radicais do protesto também se expressa na figBraMésmo enquadrando uma cena
extremamente respeitosa e alegre do protesto, andstruma manifestante sorridente e
dancando, novamente algumas pessoas utilizam ceesfEstinado aos comentarios para
criticar a manifestacdo através das fotos compadds por Ratdo. Entre elas, o usuério
Edson Neves compartilha o link para a cobertuta felo portal G°e escreve:

QUEM SAO OS INTOLERANTES ?

Hoje as feministas, juntamente com os homossexiaaisGBT, invadiram a

Jornada Mundial da Juventude, ficaram todos NUSseléabicas se

masturbaram com o crucifixo da cruz de Cristo eagg@ipublica, no meio de
criancas, mulheres, religiosos e todos que passgm local. Por que

ninguém foi preso? foram cometidos dois crimesoléméncia Religiosa e
Atentado violento ao pudor. O Brasil trata os hosegsais como

coitadinhos, sendo que eles sédo os verdadeirdgriamtes. Nunca nenhum
cristdo fez escarnio para impedir a parada gaygilmao que acontecera
quando a PLC 122/2006 for aprovada.

Existe ainda uma terceira (figura 44) fotografiae grecebeu duras criticas por
relacionar sexo e religido, mas essa diretamel#eioeada ao conteudo expresso na imagem.
Na foto, uma manifestante segura um cartaz congurge frase!CHUPAI-VOS UNS AOS

OUTRXS”, claramente direcionando uma critica ao mandamergtie “Amai-vos uns aos

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/dacostamarques/mediasset®.525187817557166.1073741840.10000197858811
0&type=3>. Acesso em: 15 jan. 2014.

1% bisponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janémmtestos/2013/cobertura/>. Acesso em: 15 jard 201
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outros”. A0 mesmo tempo em que a imagem reperageiyamente com Rachel Grepp, que
comenta a fotografia com um simples “otimo!”, etanbém recebe criticas negativas de
Edson Neves, que opina dizendQuem nédo respeita os valores dos outros, ndo tem
autoridade para pedir que os outros respeitem salsres!”; de Luiza Vieira, afirmando
“Isso é um comportamento muito desrespeitose”de Milla Souza, através de trés
comentarios consecutivos, realizados com dois ditadiferenca entre o primeiro e os dois

seguintes:

Péssimo exemplo para a nova geragdo, sabemos grealgans jovens
copido o que se ver. NG0s mostramos o que somogtia gaquilo que
demonstramos. Quero levantar a bandeira da cotigeigfio, ndo o que
guero que sigam

29 de julho de 2013 as 22:08 - Curtir - 1

N&o estou criticando o fotografo, até por que é fignaa excepcional e de
bastante talento. Minha fala aqui é a falta deseladessa manifestante, é
esse tempo que eu ndo quero perder, em levantabandeira que para
mim n&o representa os meus. Ta...Ver mais

31 de julho de 2013 as 00:49 - Curtir - 1

Podemos comparar ela ao Cabral, totalmente seralsens
31 de julho de 2013 as 00:51 - Curtir

Por fim, vale citar o debate gerado a partir dgaofotografia pertencente ao album
“Marcha das Vadias RJ_2013(figura 41), novamente proporcionada pelo conteéskcrito
no cartaz de uma manifestante, que dizia: Barbie ndo me representa’Entre 0s
comentarios gerados nesse debate (quase) pofiticteressante destacar dois pontos de vista
completamente distintos. Num deles, a usuaria B&s#gbino garante qu&A Barbie me
representa, ndo pelo corpo magro e pelo que perd&ey mas sim, por ter sido a primeira
mulher que pode ser o que quisesse: barbie médieterinaria, designer, engenheira,
alienada... é tudo escolha. posso ter um corpaereasmulher mais inteligente do mundo,
posso ser gorda e feia e ser burrd’ogo abaixo, a propria menina retratada na fetoeve

um longo texto justificando sua mensagem:
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Bem, com certeza é um ponto de vista. Ela ndo pregenta primeiramente
por colocar padrées estéticos irreais (e complat@megesproporcionais) na
cabeca de criancas. Pode ser Barbie médica, desigeterinaria ou
qualquer outra coisa, mas essas sdo opgoes, sapdes da Barbie oficial.
Eu nunca notei essa “emancipacado” da Barbie naarimfancia, eu nunca
ganhei uma Barbie profissional, mas eu sempre pieqce ela tinha cabelos
loiros, compridos e lisos, olhos azuis, sorrisdeper, peitdo, cinturinha etc.
Fui bombardeada com um ideal muito distante de mida maioria das
minhas amigas e mesmo assim idolatrava essa ajaarénc

Acho que essa percepcado do mercado de trabalhadeB/em em uma
fase mais madura da nossa vida, quando a gentpréadeu a filtrar e
refletir sobre determinadas coisas, mas, e essgrénde perigo da coisa, €
um produto destinado a criangas. E ainda assimseenpre a gente para pra
pensar nisso ou Ié dados histéricos das carremasodeca, mas o icone
Barbie € muito forte, muito bem definido e inesquel; independente das
reflexdes da vida adulta.

Além disso tem toda a questdo das propriedadesada@ieB dos carros, dos
avides, das casas, dos vestidos, dos sapatospldas,tenfim, do consumo
absurdo que ela transmite (e a falta de link ctetsis com o esforgo e
sacrificio profissional que todo esse consumo deajan

E assim, isso sO pra comegar a falar alguns dosesqgtelos quais a Barbie
ndo ME representa, porque se fosse pra falar ppretpundo representa a
maioria das meninas brasileiras e como esse ideapeu de estética é
prejudicial (e perverso), ia dar pano pra manga.

z

E claro que é uma questdo de escolhas, qualquspgemde ser uma
combinacéo infinita de coisas! Defendo a ideia uke cpda um tem o direito
de ter a aparéncia que quiser, independente deirearducacao, profisséo,
interesse, enfim. Mas a gente esta falando de umgumdo para criancas
gue ndo tém a capacidade de reflexdo, o entendimdat mundo e
sociedade, o conhecimento historico que um adeiity mas, por outro lado,
com certeza entende a mensagem muito clara quebee passa.

O interessante de todos esses exemplos é perpbencial reflexivo e analitico que
as fotografias compartilhadas por Ratéo tiveranojas pessoas. Ao mesmo tempo, em todos
os exemplos citados, o fotégrafo ndo aparece nmaafale comentéarios, deixando que a
discusséo aconteca entre a sua audiéncia e naoraets qualquer tipo de opinido contraria
a sua (deletando ou denunciando os depoimentses)sésn falar que toda essa discussao veio
a acontecer justamente num album que néo retredtamliente a Favela da Maré, mas um
evento factual da cidade do Rio de Janeiro. E @3g®a ponto interessante de ndo perder de
vista na hora de analisar efetivamente os albuttgyfaficos de Ratdo para comprovar se
efetivamente as fotografias sobre o contexto onldevere também conseguem gerar
repercussdes tao grandes como essas, pensandtencigale construcdo de uma cidadania

comunicativa dos enquadramentos sobre a Favelaada M
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Figura 39, 40, 41, 42, 43 e 44 — Cobertura da Madas Vadias, realizada no RJ.
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Fonte: Pagina de Ratédo Diniz no Facebook. ‘
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5.3.1.7 Cidadania comunicativa na visao do fotdagraf

Ratdo entende cidadania “como parte da educagddndividuo capaz de lutar pela
transformacao da sua realidade, de estar na Wtaédita que as ferramentas oferecidas pelo
ambiente digital “tem nos ajudado a exercer estgdo’. Cita o caso do Amarilf como
exemplo dessa luta:

Antes de ir para a midia, ter todo o apelo, 3 digss recebi noticias de uma
amiga da Rocinha dizendo que seu tio tinha deszigara dois dias - e que
tinha sido visto pela ultima vez na sede da UPP.

Historia que todos conheceram dias depois, mapexraessao se deu pela
rede e depois a midia correu atras do prejuize &stpenas um exemplo,
mas existem varios outros. E que a midia corres atefpois. Esta luta do
povo estar nas ruas € movida por algo maior quéosdizem, que é o de
reivindicar o direito que nds seres humanos temos.

Questionado sobre a possivel contribuicdo quesos gue faz de suas fotografias
podem oferecer para o exercicio de cidadania, @gfato primeiro disse que ndo achava
possivel, mas depois reconhecer ¢pensando por outro angulo, pode contribuir, sinorp
um desejo que tenho de mostrar a dignidade daasssAcredita ndo apenas no potencial
do Facebook, mas em qualquer lugar onde se poasigati esta producdo. Para €lé,de
total importancia dar visibilidade as historias ti#a, conquistas e personagens existentes

Nnos espacos populares — que sdo sempre marginaizad
5.3.2 Usos e apropriagdes do Facebook
5.3.2.1 Enquadramentos fotograficos
a) Tempo
Ratdd® é o fotégrafo que compartilha 0 maior nimero dagems em sua pagina

pessoal no Facebook, entre os quatro sujeitos dateanao todo, sdo 1.709 fotos divididas
em 16 albuns distintos. Quanto a temporalidaddotas expressam tanto assuntos datados

191 Amarildo Dias de Souza é um ajudante de pedreiroca que ficou conhecido nacionalmente por cdata
seu sumico inexplicavel, desde o dia 14 de julh@2@es, apds ter sido detido por policiais militagesonduzido
da porta de sua casa, na Favela da Rocinha, egddisesede da Unidade de Policia Pacificadora idmbSeu

desaparecimento tornou-se simbolo de casos de dbuattoridade e violéncia policial.

192 bisponivel em: <https://www.facebook.com/rataozlidiniz/photos>. Acesso em: 09 jan. 2013.
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(protestos, manifestagbes culturais, carnavaleeotitros), quanto narrativas do cotidiano
vivido na favela. Interessante salientar a cobergistematica que o fotografo realiza de
determinados eventos que sdo de seu interesse, ooBloco da lam&3, com fotos

disponiveis dos anos de 2011 (figura 45) e 20-@ 46), no album “Fotos da Linha do
tempo™®. Por citar este album, cabe salientar que eleesepte o de atualizacdo mais

frequente e maior nUmero de postagens, com 588.foto

Figura 45 — Cobertura do tradicional Bloco da lantaano de 2011.

Fonte: Pagina de Ratéo Diniz no Facebook.

193 «“Tradicionalmente nas tardes de sabado de Carma@ibco da Lama com seus folides, moradoressdoeai
muitos turistas vindos de varias partes, coberdamia do mangue da praia do Jabaquara, percosramsda
cidade. O objetivo, é espantar a tristeza, melémead desénimo, para atrair bons fluidos ao Catnav
paratiense. A coreografia é inspirada em tribogréahistéria, o figurino, é construido com cipéahgs secos,
barba de velho, ossos de animais e muita folhagétorite: Galeria Zoom. Disponivel em:
<http://galeriazoom.com/exposicao/20-anos-do-bldedama-de-paraty-2>. Acesso em: 15 jan. 2014.

1% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/media/set/?set=a.104988%4989.11200.100002105330318&type=3>. Acesso
em: 15 jan. 2014.
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Figura 46 — Cobertura do tradicional Bloco da lanmaano de 2013.

Fonte: Pagina de Ratéo Diniz no Facebook.

b) Espaco

E curioso observar que, no caso de espacialidetgsadradas nos albuns virtuais de
Ratéo, a fronteira da Favela da Maré transbordafetagrafias revelam diferentes cenarios
da cultura brasileira. Gragas ao seu engajamentwaeto de documentagéo do circuito de
exibicdo do “Revelando os Brasis”, conforme expli@n entrevista (item 5.3.1.1), teve a
oportunidade de nao apenas retratar as favelascaayi como pequenas comunidades
populares nos estados do Espirito Santo, BahigjifgerAlagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte, Ceara, Piaui e Maranh&o.

Todavia, mesmo diante de toda essa diversidadalyisinteressante perceber que é o
contexto de favela que ganha maior destaque emfsioss seja em qual for o Estado. E o
caso de umas das fotografias disponiveis no albusnreline as imagens publicadas em sua
linha do tempo (figura 47), retratando uma comutgdgoopular de Minas Gerais.
Aproveitando a oportunidade de estar viajando pras localidades, e por uma declarada
afinidade com a tematica, o fotégrafo vai em buseaomunidades populares dos lugares
pelos quais vai passando, compondo e qualificanddaamais o seu portfolio pessoal

relacionado ao assunto.
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Figura 47 — Morro do Papagaio, comunidade popw@dealo Horizonte.

Fonte: Pagina de Ratédo Diniz no Facebook.

c) Temas/situacdes recorrentes

Além dos ja citados Bloco da lama e Marcha dasagaganham destaque nos albuns
fotograficos disponiveis do Facebod& Ratdo eventos como a Folia de Reis Penitentes da
Santa Marta (figura 48) - que o fotdégrafo vem regislo a mais de uma edicao; o Ticumbi,
também conhecido como Baile de Congos, que acomtecéonceicdo da Barra, cidade
situada no extremo norte do Espirito Santo (figltfg o Encontro Internacional de Palhacos
Anjos do Picadeiro (figura 50); a Rio+20 (figura)5a procissdo de Sao Jorge no bairro de
Olaria (figura 52); além de varias fotos de prategfigura 53) reunidas no album Manifesto
Populat® (no total, 262).

Contudo, sdo as fotos que envolvem o contextoetéivque parecem ganhar maior
destaque nas imagens capturadas e compartilhadd®agin. E aqui entende-se por favela
nao apenas uma, mas diferentes comunidades papulagresentadas em suas mais variadas
situacdes: a exemplo danfcio da instalacdo da UPP no conjunto de favettsLins de
Vasconcelos, zona norte do Rio de Jareifdigura 54); os ‘*scombros deixados

1% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/rataodiniz.diniz/media?set=a.491253794288127.1073741832.10000210533031
8&type=3>. Acesso em: 16 jan. 2014.
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criminosamente pelo Estado ao derrubar casas aoorre@dle Manguinhos), tornando
insuportavel as condi¢cdes de moradiffigura 55); o grafite, representado, entre outras
oportunidades em diferentes albuns, através dizagab do MOF - Meeting of Favela
(figura 56); o morador do Santa Marta, zona suR@nde Janeiro (figura 57); o descanso de
uma familia ap6s um dia tenso de luta na Favelad@em 1 (figura 58); e 0 inicio da
instalagdo da UPP no conjunto de favelas do Cagalitade com 13 comunidades na zona

portuaria do RJ (figura 59).

d) Sujeitos e/ou grupos representados

Diferente de Elisangela e Bira, Ratdo pouco agan@s imagens que compartilha no
Facebook, colocando foco para os atores (nomeaddgsconhecidos) que vai encontrando
em suas atuagdes como fotodocumentarista. Ness@éosetale destacar que as pessoas, mais
do que lugares, ganham maior protagonismo em siiagrafias. Mesmo quando o tema é
grafite, por exemplo, na maioria das fotos, é istarem acdo — e ndo apenas a arte em si que

é focalizado em suas producdes.
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rtuais gle Ratao.

Figuras 48, 49, 50, 51 e 52 — Fotografias dispanives albuns vi

-
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Figura 53 — Fotografias disponiveis nos albunsiaistde Ratéo.
I |
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Fonte: Pagina de Ratédo Diniz no Facebook.
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Figuras 54, 55, 56, 57, 58 e 5%otografias com a tematica “favela”.
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Fonte: P4agina de Ratéo Diniz no Facebook.

5.3.2.2 Ambiente digital
a) Disposicao espacial

As fotografias de Ratdo sdo dispostas, em suaequedalidade, acompanhadas por
legendas e titulos particulares em cada um dosgllisponiveis. Assim, ndo apenas a
imagem, mas todo o seu entorno também gera condimientos para a leituras que as
pessoas realizam dessas multiplas narrativas. Exttceesse universo, trago aqui o caso de

uma que me chamou a atencdo nao apenas pela fapgeen si, mas pelos seus



desdobramentos em funcao dos textos que a acompanha

Figura 60 — Cobertura das manifestacoes no Riameird.

Ratao Diniz Diniz's Photos
Back to Album

Ratao Diniz Diniz
www. flickr.com frataodiniz/

Manifestantes nas ruas novamente, exigindo respostas para as pautas
apresentadas durantes os protestos:

-CPl da Delta ji!

-Resultado positivo da CPI do &nibus!

-CPl do helicoptero.

~Punigdo aos policiais que agiram com excesso nas manifestagdes
-Fora Cabral - renuncia ja!

~Prisdo do secretario estadual de salde Sérgio Cortes
-Desmilitarizagdo da policia

-Nao as remogdes!

1 Maria Puppim Buzanovsky, Cristiano Magalhies, Aline Oliveira and
36 others like this.

Otis Laurence Mais uma foto perfeito! Vocés da midia de
verdade nasceram para isso, Parabéns
August 24, 2013 at 11:28am.gh 2

Ratao Diniz Diniz 'E uma henra grande poder estar d alguma
forma neste momento historico g estamos vivendo, e poder
fazer este registro

August 24, 2013 ar 11:54am -eh 1

Otis Laurence Vc nio faz mero registros, vc salva vidas,
mostra a verdade... Sei que isso deveria ser parte de nosso
cotidiano, mas no pais onde vivernos onde a democracia e uma
fachada, isso te torna mais que nobre, te torna raro! Parabéns
continue do lado do bem!

August 24, 2013 at 12:49pm -5 2

Ratao Diniz Diniz Agradeco muito pela forca e carinho meu
amige, estamos juntos nesta luta. VALEL MESMO!

August 24, 2013 -at 12:52pm

Mariane Martins Trabalhe documental incrivel!! forgal
August 24, 2013 at 9:21pm -5 1

From: Ratao Diniz Diniz's Photos
Shared with: & Public

Open Photo Viewer

Download

Fonte: Pagina de Ratéo Diniz no Facebook.
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O “tom” do &lbum j& se expressa em seu titulo, rifésto popular”. Reforcando essa
ideia, a legenda direciona a leitura da fotograéiea argumentos que ndo aparecem expressos

diretamente na imagem:

Manifestantes nas ruas novamente, exigindo respgstaa as pautas
apresentadas durantes os protestos:

-CPI da Delta ja!

-Resultado positivo da CPI do dnibus!

-CPI do helicéptero.

-Punicéo aos policiais que agiram com excesso aagestacoes
-Fora Cabral - renuncia ja!

-Priséo do secretario estadual de saude Sérgieort
-Desmilitarizag&do da policia

-Nao as remocdes! (DINIZ, 2013)

Ou seja, mesmo que a imagem esteja enquadrandmsampiatro manifestantes
mascarados com uma bandeira dobrada — que naagmraivisualizacdo de seu conteudo —
o fotografo utiliza o espago destinado aos commstgpara expressar 0s motivos que,
segundo ele, estdo levando os manifestantes pama@assEntre eles, alguns exclamativos
como ‘Fora Cabral — renuncia ja!"que, para determinadas pessoas que lerdo essanimag
podem soar como desejo inclusive do proprio audgrfdtografias, visto que esse conteudo
Nao se encontra expresso diretamente nas imagens.

Cabe destacar, ainda, entre os comentarios refis a imagem, um deles - do
usuario Otis Laurence — que chama a atencédo em 8Mais uma foto perfeita! Vocés da
midia de verdade nasceram para isso. Parabérissse depoimento reflete uma néo
aceitacao/representatividade diante do discursontes de comunicagcdo em geral e, por
consequéncia, uma nova referéncia que determinadeelp da sociedade projeta em
fotégrafos independentes e coletivos midiaticosradttivos. Uma nova forma discursiva de
representacado tida como uma “midia de verdade’pridiaca, o leitor Otis Laurence sintetiza
em seu comentario exatamente um dos principaigiaigeque os alunos da EFP almejam
com suas imagens: permitir que todas as pessdaaniea oportunidade de narrar histérias a
partir de seus pontos de vista. Ou, nas palavrgg@wio Ratdo ao longo de sua entrevista,
encarar a fotografia como uma importatferramenta politica, para vivenciar historias e

poder conta-las”.
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b) Relag&o texto X foto (titulos, legendas e comemios)

Mesmo que ja trabalhado ao longo desta andliselagéao entre texto e foto nas
fotografias compartilhadas por Ratdo, existem aiddis outros exemplos (relevantes de
serem comentados figuras 61 e 62). Ambos as famesndrespeito ao mesmo tema, estao
agrupadas no album “Fotos da Linha do temP@& sdo acompanhadas da seguinte legenda:
“Rolou também um futebol no campo da GE durantefe&flval de Pipas do Jacarezinho.
Energia boa da rapaziada.”A primeira, tratada em preto e branco, recebewgwBidas e
reine 54 comentarios (todos eles disponiveis ngoafg Neles, o que percebemos é uma
discusséo politica e ideoldgico sobre a presencdRRa na Favela do Jacarezinho. De um
lado, Ratédo, Léo Lima e Rodrigo Siqueira Pereirmap de forma contraria a presenca da
Unidade de Policia Pacificadora na favela e, deospb usuario Domicio Sout defende como
positiva a presenca da policia na comunidade.

A discusséo é inicada quando Dominio Sout at@bUiPP a realizagdo do Festival de
pipas retratado nas fotos de Rat@whei bem legal o festival que a UPP do jacerepiriéz,
antes esse campo era utilizado pelo trafico de asagbonitas fotos”O préprio autor das
fotos logo respondéEste festival de pipas aconteceu ontem e naorigamizado pela UPP
do Jacarezinho, mas sim pelos moradord3€ste ponto em diante, o debate é travado nao
apenas para reconhecer o devido responsavel ggaizacdo do evento, mas, também, para
refletir sobre a chegada da policia a favela daréanho. Mais adiante, Domicio comenta:
“estranho... esse € o segundo festival de pipakdarezinho, o primeiro foi feito pela UPP
da POLICIA MILITAR no Jacarezinho... e hj os mores podem fazer um evento desses,
gracas a pacificacdo na &rea...concorda?” — e atithpaum link'®” que comprovaria a
autoria do evento.

Na sequéncia do debate, Ratdo opifiNdo concordo Dominicio, o q vejo 'e q as
favelas com UPP ganharam mais uma forma de repoessaordem dita ilegal continua, e
agora a ordem do Estado, dita legal chegou p soesta repressdao”Com essa declaragéo, a

critica passa a ser direcionada também para arpagitfotografo. Nas palavras de Domicio:

1% pisponivel em:
<https://www.facebook.com/rataodiniz.diniz/media?set=a.104988546247989.11200.100002105330318&typ
e=3>. Acesos em: 16 jan. 2014.

197 Disponivel em: <http://www.upprj.com/index.php/atece/acontece-selecionado/papagaios-de-todas-as-
cores-e-tamanhos-colorem-o-ceu-do-complexo-do-€ajuf. Acesso em: 16 jan. 2014.



164

interessante esse seu ponto de vista, entretantwaj@ vc fotografar em
areas dominadas pelo trafico de drogas, ou sefal#wma coisa e mostra
outra...pois se houvesse essa repressao 0s m@adorese sentiriam livres
ao ponto de realizar um FESTIVAL DE PIPAS abertopablico extra
favela...tenta fazer isso no pinheiro, faz um ¥estdesses e convida seus
amigos pra irem soltar pipa em antares...é outpp tile repressao
né?...hahahahah

Criticas essas que séo prontamente rebatidasghéo:R

Domicio, fotografo independente d UPP, e d trafiodiciano ... fotografo
onde sou convidado. Dak a pouco to indo p a Vilaldao fotografar um
evento d graffiti, e la nao precisa ter UPP p ammeit Como fotografo na
Vila Operaria, onde acontece o maior mutirao dfigrafs America Latina, e
la tbm nao tem UPP. A iniciativa sao dos moradadegessoas comuns, e
nao do Estado e nem do trafico.

()

Domicio, sempre pude fotografar independente d URIRto q comecei a
fotografar antes dela existir. Agora sera precesoUPP em Copacabana,
Leblon, Ipanema p eu fotografar? Pensando nisseztaim, pq la estao os
verdadeiros ladroes deste g nos violentam tdsass di

Figura 61 — Futebol durante o 2° Festival de Pijpa3acarezinho.

E 3 ! i </ 4

Fonte: P4gina de Raté@o Diniz no Facebook.
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Em outra fotografia capturada neste mesmo dieglaado um menino sorridente
segurando as redes de uma goleira no mesmo “caan@&dlurante o 2° Festival de Pipas do
Jacarezinho”, conforme descrito na legenda de Ratas uma vez a discussao passa a ser
politica/ideoldgica e ndo sobre o conteudo objatmate expresso na imagem. A fotografia
foi “curtida” por 26 pessoas, teve trés compartiieatos e recebeu sete comentarios.
Novamente, o mesmo usuario Domicio Sout inicia acudisdo atribuindo & UPP a
organizacdo do eventoachei bem legal o festival que a UPP do Jacareziielzp antes esse

campo era utilizado pelo trafico de drogas... bagitotos”.
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Figura 62 — Futebol durante o 2° Festival de Pijpa3acarezinho.

Fotos da Linha do tempo
Retornar ao dlbum - Fotos de Ratao Diniz - Linha do tempo de Ratao Diniz Anterior - Praxima

|

Ratao Diniz Diniz Album: Fotos da Linha do tempo
www. flickr.com fratacdiniz

Compartilhado com: &8 Publico

Rolou também um futebol no campo da GE durante o 2° Festival de Pipas
do Jacarezinho. Energia boa da rapaziada.
Curtir - Comentar - Compartilhar - 13 de outubro d

2013

g1 Paulo Barros e outras 25 pessoas curtiram isso.
3 compartilhamentos

Domicio Sout achei bem legal o festival que a UPP do
Jacarezinho fez, antes esse campo era utilizado pelo trafico de
drogas...bonitas fotos.

13 de outubro de 2013 is 15:54 - Curtir

Léo Lima Ai Vinicius Silva tua foto. tem gente que acha que
foi a UPP que fez o festival, fala tu??? que piada.
14 de outubro de 2013 as 16:48 - Curtir

Domicio Sout é mesmo uma plada muito engragada...imagina
guantos anos tem a comunidade do jacarezinho, e 56 depois
da UPP é gue os moradores fazem um SEGUNDO festival de
pipas...uma piada mesmo.

14 de outubro de 2013 as 19:25 - Curtir

Domicio Sout serd que ninguém seltava pipa no Jacarezinho a
tantos anos? pois esse é o segundo festival de pipas...cadé os
outros 60 festivais de pipas do Jacarezinho?...serd que a UPP da
policia militar tem alguma coisa a ver com isso? claro gue
nao...piada mesma.

14 de outubro de 2013 45 19:28 - Curtir

Ratao Diniz Diniz Domicio, como falei num outr comentario.

O soltar pipa sempre existiu nos espacos populares, e nao 'e
gracas a UPP g esta brincadeira vai existir, nao 'e legal vc fica ak
fazendo propaganda deste projeto d governo q nao resolve os
problemas essencias das favelas - como armas, saude,
educacao, trafico de drogas, saneamento basico, ...

14 de outubro de 2013 &5 20:19 - Curtir

Léo Lima Cara, vc ta falando uma parada que vc nem sabe. Vic
ta afirmando gue a UPP fez o bagulho, vc nao ti nem perto
pra saber o gue acontece.

Se vc quer uma justificativa pra sua pergunta, pg apenas tem o
segundo festival, o 1° foi feito em fevereiro de 2012... Ver mais

Favela do Jacarezinho
www. flickr.com

Em construgio ...

18 de outubro de 2013 as 14:03 - Curtir

Léo Lima porém , isso ela fez, e se ne minimo duvidar, ela
nao reoslveu o caso!

http:/ [favel fi dpress.com/... i

Assaszcinato na favela do Jacarezinho
favelasmfoco.wordpress.com

Aliélson Nogueira, 21 anos, fol assassinada
em atuagdo truculenta da UPP do
Jaca... Ver mais

18 de outubro de 2013 as 14:04 - Curtir

Fonte: Pagina de Ratéo Diniz no Facebook.
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O autor da imagem contra-argumenta, dizendo:

Domicio, como falei num outr comentario. O soltgrgpsempre existiu nos
espacos populares, e nao 'e gracas a UPP q estadwira vai existir, nao 'e
legal vc fica ak fazendo propaganda deste projegfoverno g nao resolve os
problemas essencias das favelas - como armas,, sadwscao, trafico de
drogas, saneamento basico...

Entretanto, de forma muito mais enfatica, quenrelater com veeméncia as criticas
€ o0 colega de Ratdo na EFP, Léo Lima. Em seu poneementario, acusa Domicio de estar
falando sobre algo que ele ndo sabe, nas palaetas™dc ta afirmando que a UPP fez o
bagulho, vc nao ta nem perto pra saber o que aceiteDepois, justifica seu argumento
dizendo o 1° Festival de pipas foi feito em fevereie 2012, portanto, ndo tinha UPP no
morro”. E complementa: Ter UPP ndo mudou em nada a vida dos cacadorespdes plo
Jacarezinho... a UPP néo fez nada pra isso acontegeem fara’, compartilhando o link de
seu album de fotos no Flickr sobre a referida cadade, formado por 24 fotts.

N&o satisfeito, um minuto depois, Léo publica umvan@omentario na mesma
fotografia, que diz‘porém, isso ela fez, e se no minimo duvidar, €la resolveu o caso”,
compartilhando um novo ik para o blog Favela em Fd¢8 sobre a morte do jovem
Aliélson Nogueira, 21 anos, supostamente assassiead atuacdo truculenta da UPP do
Jacarezinho. Deste ponto em diante, a fotografa redebeu mais comentarios, de certa

forma, encerrando a discussao sobre o assunto.

198 Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/leGdoarezinho/sets/72157627054365134/>. Acesso em: 16
jan. 2014.

199 Disponivel em: <http://favelaemfoco.wordpress.@0/3/04/05/assassinato-na-favela-do-jacarezinho/>.
Acesso em: 16 jan. 2014.

10 Trata-se de um coletivo multimidia formado pobégafos oriundos de espagos populares que se propde
atuar em favelas cariocas, “abordando questdesiortadas a esses espagos, com o objetivo funddrdenta
descolonizar o olhar estereotipado e marginalizadiwe as favelas, muito feito pelas midias corp@sit
atualmente”. Filiados, conforme defendido mais @tgiaaos “ensinamentos de JR. Ripper, Dante Gasiiatd
do aprendizado que adquirimos na agencia-escagdns do Povo e a todos que na nossa vida passaram
passam até hoje”. Fonte: Favela em Foco. Disporivekhttp://favelaemfoco.wordpress.com/about/>e 950
em: 16 jan. 2014.
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5.4 LEO LIMA

5.4.1 Dados da entrevista

5.4.1.1 Perfil do usuéario

Leonardo Silva de Lima, popularmente conhecido cdréo Lima, tem 25 e é
graduando em Pedagogia na UFRJ. Mora na Favelacwezinho e possui equipamento
fotografico que inclui uma camera Canon T3i, lert855mm e 70-300mm, além de um
flash da Canon 430 EV. Geralmente compartilha fatagrafias produzidas nas redes sociais
(Flickr*'*, Facebook'? e blog™?), jornais eletrénicos e revistas. Comercializairaagens
através do banco de imagens do Imagens do Povotamd®m atua como freelance e

ministra oficinas de fotografia para criangas.

Figura 63- Retrato de Léo Lima.

Fonte: Imagens do Povo.

Interessante observar que, ao contrario dos deanamvistados, Léo € o primeiro que
cita o blog Favela em Foco como parte de seu piortfotografico disponivel na internet,
mesmo que o0s outros também facam parte do refealddivo multimidia. Isso indica uma
ligacdo mais forte e de maior afinidade com estie gue merece ter a devida atencéo
dedicada ao longo de sua analise individual. Pigaauum exemplo, destaco a postagem feita
sobre os “Desabrigados da Favela Bandeitd'1¢om fotos dele, Ratdo Diniz, Jodo Lima e
Edmilson de Lima e textos do préprio fotografo LLéma. Além de narrar o acontecimento,

M1 Disponivel em: <www.flickr.com/leodojacarezinhdkcesso em: 16 jan. 2014.

M2 pisponivel em: <https://www.facebook.com/037limtadms_albums/>. Acesos em: 16 jan. 2014.

3 Disponivel em: <www.favelaemfoco.wordpress.comee#so em: 16 jan. 2014.

14 Disponivel em: <http://favelaemfoco.wordpress.@BmB/05/24/desabrigados-da-favela-bandeira-1/>.
Acesso em: 16 jan. 2014.
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“chama” para uma galeria de fotos ainda maior mgnpédo coletivo no FacebodRe presta
0 servico de deixar o caminho para que pessoasupofezer doacdes e ajudar as pessoas

desalojadas.

5.4.1.2 Formagao e competéncias

Seu inicio na fotografia foi através do projetoroado Jovens Urbanos, realizado em
2007 na favela do Jacarezinho. O Observatoério gel&s representados por Fabio Caffé e

Rovena Rosa, ministravam oficinas de fotografidenespaco.

Dois “jovens urbanos” se inscreveram, e se nao égs@m mais nenhum
inscrito, a favela perderia a vaga. Dai como erais grandes amigos meus,
acabei me inscrevendo, me encontrei na fotografimamistica, e estou até
hoje com ela. Prezo os direitos humanos, a educacaocomunicacéo
comunitaria e participativa. Em 2009 ingressei R® 2009 e a partir dai, a
fotografia nunca mais saiu de mim.

Além da capacitacdo recebida na EFP, j& fez cdesgardinagem, design gréafico
audiovisual, aulas de francés, criagdo de roteievgeimento, entre outros. Ao lado deles,
acredita que aprende sobre fotografia no dia @alia as pessoa¥®ds modos de ver a vida,
sao pra mim como muitas fotografias cotidianas.aHsso0, tive a oportunidade de participar
de um ponto de cultura, em 2011, onde aprendi nuota os jovens alunos presentes, foi
realmente uma troca”.

Especificadamente sobre o meio digital e softwdeesdicdo de imagem, explica que
a EFP foi a principal plataforma para esse conhatio) mas‘o aprimoramento veio de
estudos na internet, tutoriais e amigosNesse ponto, Léo se diferencia dos demais
entrevistados por assumir uma formacao mais irgadasno assunto e, também, por citar ndo
apenas d?hotoshop mas também programas cotdtlizo Adobe Bridgee Lightroom entre
0S programas que uso para a edicdo de suas imagens.

Entre as mais importantes referéncias visdaisprincipal sem duvida € de Joao
Roberto Ripper. Pelo olhar humanizado e documemnia. linha em cores, admiro 0s
trabalhos de AF Rodrigues e Ratdo Diniz, ndo sa pstética mais pela proposta parcial de
documentar as favelas a partir de suas belezasasluPoliticamente, se declara um ativista

individual. Mas reconhece que atualmente partidipaoletivo Favela em Foco e Cafune na

115 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/favela.foco/media_set?a€162198223805626.1073741827.100000463634176&ty
pe=1>. Acesso em: 16 jan. 2014.
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laje’®. “J4 militei pelo Observatério de favelas e algumastras instituicdes, mas
atualmente o quadro se configura de maneira beerette”.

5.4.1.3 Imaginario midiatico de referéncia da Favel

A internet é, sem davida, o principal meio de coiacao que utiliza. A TV é so para
ver futebol, Sou apaixonadb Para leitura, recebe em casa o Le Monde DiplauatBrasil,
publicacdo mensal para qual dedica atencdo quaddoenta “enraizado nos textos da

pedagogia”. Entretanto, o que gosta mesmo é defiames com as criangas.

Gosto de documentar as lutas sociais e as belempabsoas que sao
marginalizadas pelo senso comum da sociedade. &god€elizmente e
infelizmente meu tempo maior a internet, mas peeeiscontrar um meio
termo para isso, acredito que esteja me prejudicandpouco.

Mesmo ndo morando na Maré (vive na favela do Jaicdn@), demonstra muita
simpatia pela Maré, “pelas lutas, pela resisténciaiestionado sobre a representacdo dessa
comunidade pela midia, é enfatico em dizer uenhum veiculo de comunicagdo ja
representou um dia, nenhum. Talvez seja por issofigquei com vontade de informar, de
comunicar através da fotografia e hoje do videoe@iespaco também.”

Entre as midias alternativas, destaca o jor@atidladdo que se ndo me engano, ja
possui 13 anos e divulga informacdes important@asisobre a Maré”, juntamente com o
jornal comunitario Maré de noticias na mesma linha do anterior, viadal a Redes de

Desenvolvimento da MdréPara ele,

Esses jornais abordam tudo aquilo que as midigso@ivas nao

guerem ou ndo conseguem mostrar sobre esses esfag@s 0S

abusos de autoridade, a violacdo aos direitos hosnas mazelas e
logo as inUmeras belezas. Por aqui falam-se meitdRP agora, mas
essas pessoas, fazem a diferenca por esses espapos diz respeito
a comunicacao comunitaria, a muito tempo.

Como ponto negativo, cita o assassinato do mebkiatheus, de oito anos, morto
quando ia comprar pdes na padaria e foi atingiddifms vindos da PM'A foto marcante é

118 Conforme descrito em sua pagina no Facebook, “afé@nalaje é uma produtora independente. Nés
nascemos no mundo e atualmente moramos em muléppEcos populares do Rio, atendendo a demandas de
servicos fotograficos na cidade, mas com um cargspecial voltado para as favelas cariocas.” Disgbem:
<https://www.facebook.com/cafunenalaje/info >. Asmssem: 17 jan. 2014.
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a imagem de autoria de Naldinho Lourenco, onde raostd as maos do garoto
ensanguentada ao chéo, e a moeda de R$ 1 em sus. icrime ocorreu no dia 4 de

dezembro de 2008, na Baixa do Sapateiro, uma aasridades do complexo da Maré.

Na época os vizinhos afirmaram que ndo houve tdecéros no local e
acusaram os policiais militares de terem feitogpaio. Eles impediram que
os policiais levassem o corpo de Matheus, exigiaapericia e, revoltados,
fizeram manifestacfes nas saidas das linhas VeareeNmareld!’

Figura 64 — Foto da mao do menino Matheus Rodri@Qaegalho, de Naldinho Lourenco.

Fonte: Pagina de Léo Lima no Facebook.

5.4.1.4 Cultura do cotidiano vivido na Favela

Morador da favela do Jacarezinho, acredita quentegto onde vive émMiarcado por

nuances incriveis de pessoas que s6 existem pdr Bgplica dizendo que

"7 Fonte: Viva Favela. Disponivel em: <http://acervdafavela.com.br/node/5573>. Acesso em: 17 jai42
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As pessoas carregam marcas de um pais extremanchesitgial, onde a

maioria delas nem sequer sabe porque existe audéddgle, ou o préprio

sistema capitalista. E o local onde as criancasligées para brincar, se

divertirem e necessitam resistir as violéncias stad® ao darem conta que
nao possuem energia elétrica de qualidade, sanearbésico, areas de
lazer, educacao, saude, tudo em dobro.

Porém, é também um contexto marcado pela violédagueles que ndo
possuiram oportunidades de escolha na vida, $erafil ao poder paralelo,
muitas vezes, também sem saberem porque, e in&ltemforam

condicionados a viver uma vida violenta, tambémlavido os direitos

humanos, porém, sem nenhuma atencdo por parte sloariestado, que os
trata como traficantes extremamente perigosos.

Sua grande maioria, jovens, negros, que sao aadgsipor ndo estarem
dentro de uma massa de manobra cruel e perveiacdssao sobre politica
ainda ndo chegou aqui. Se este povo, educado,izadarobter informagéo,
muita coisa se modificara. Por isso meu trabaknhd responsabilidade em
fazer diferente, em propor e pressionar o Estado guze mude sua conduta,
assim modificando a vida das pessoas que por esjstem e sobrevivem.”

Na sua visao, a EFP se comunica muito pouco cdrasfavelas, e de forma razoavel
com a propria Maré, reconhecendo daeprojeto poderia chegar ainda mais, para muitas
mais pessoas se fosse, por exemplo, uma politibicat Para ele, tendo em vista o
contexto da Maré, dificilmente uma pessoa que oabaca o Observatorio ou o Imagens do
Povo se inscrevera no projetele é excelente, porém muito longo, surreal pariana dos
moradores, em se tratando do sistema em que vimengssitam trabalhar e a carteira
assinada é importante’Se o objetivo da Escola for o de trazer mais moesidas favelas e,
principalmente, da Maréainda ta caminhando”

Através de sua participacdo na EFP, Léo se orgighter feitos muitos amigos na
Mare, com o0s quais mantém até hoje os lacos deadmiPara ele, entre as mais importantes
funcdes da EFP, do Observatorio de Favelas, aarqdé “esses lugares se configuram como
lugares de encontro e harmonia”. O mesmo acontateacrelacdo entre os fotografos e os
fotografados (moradores locais). Para ele, exigpteacupacdo em dar retorno para eles desse
material produzido e o principal deles é “voltafVoltar com algumas fotos em CDs,
impressos, exibicbes nas pracas, et&®. dnica resisténcia encontrada costuma existir
“somente quando fotografamos nesses espacos ondaregstas estdo trabalhando e néao
guerem aparecer, ou quando ndo houve uma converdes.alLogo, ndo querem ser

identificados, logo ndo queremos identifica-los”.
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Mesmo porgue, para ele, a discussao precisa sa out

nao se aquele jovem com fuzil € um criminoso, massgas politicas para
que outro jovem daquele ndo seja mais um. Tem roaisa em discusséo e
dentro de um mundo que ndo estd nem perto do idesdisamos fazer,
precisamos fotografar, sem demagogia, precisanyas [ jogo e respeitar
as opinides. E preciso perguntar nestas situagiies esteve o estado esse
tempo todo e como ele age agora? Nao € com balaé vdm assassinato.
Nesse jogo, aos poucos vamos ganhando espacoigetando, sdo eles nas
deles e nds nas nossas, cada um fazendo a suacé®/cl emos muito que
avancar nesse debate.

5.4.1.5 Praticas, projetos fotogréaficos e vincilssitucionais

O fotégrafo conta que entrou para a EFP porquensantou por sua fotografia
humanistica;vi uma possibilidade de conseguir falar com umadmenta que também fazia
arte. Vi uma possibilidade de ser visto pelo qumfado pelo o que visto ou pelo que tenho.
Dentre as coisas que fiz na minha vida, a fotogrédi a que me traz maior tesadPara ele,

a fotografia € uma ferramenta revolucionaria, € uoasibilidade de se retratar, de se

encontrar. Léo defende o ideal de que

ser fotégrafo muitos podem ser, mas se potendciaiiza a ideia de sermos
da EFP, uma escola de fotografia, popular, de writgrelada, que busca o
debate artistico e documental a partir da lutadimstos humanos, ele se
torna um projeto revolucionario, ndo sé pra quemigypa, mas pra quem
indiretamente também usufrui.

Pretende, com a sua fotografia,

fazer com que a informacdo chegue ao maior nunmeepedsoas possiveis e
gue elas compartiihem o maximo possivel para quéatese torne uma
rede, sem herdis ou heroinas, mas pessoas qudamtado. Seja na rua ou
no sofa. (...)

A diferenca organizada vai longe, ela respeitabardiade, como Mario

Sergio Cortella diz: “A liberdade termina quandoutro néo é livre” acabou
essa historia de liberdade do outro comeca quandinba termina. Ou

todos séo livres no que eu fazem, ou ndo existediale. A favela neste
contexto vem de encontro de todas as formas, é canfosse a tela do
pintor, j& ta ali, falta compor ela com outras drists, outras cores, outras
poesias.

Sobre o cotidiano vivido na Escola, Léo explica que 2009, ano em que ele

participou, o curso teve 10 meses, com aulas &r& praticas;envolvendo aulas de
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historia da arte, direitos humanos, filosofia, €iice indexacdo de imagens e saidas
fotograficas. Ao final do curso precisamos apreaentm TCC, que se configura como um
ensaio documental sobre algum tipo de tematicallesizode forma livre”.E destaca qu&®
respeito ao outro é o que se preza na EFP”. Eleliexpgue ndo existe qualquer tipo de
determinacdo sobre o conteddo que seja produzide,tematicas sao livres, sem distincdo
tematica”.

Sobre a finalidade de suas fotografias, se elasagcem com algum objetivo
especifico, Léo acredita qtia fotografia serve para sensibilizar. Independestesera num
livro, numa exposi¢cao, no Facebook ou num a pragalipa. Ela se ndo sensibilizar para
alguma causa, seja pela luta ou pelo amor, de alfimnma ela vai sensibilizar alguém”.

Pensa também que,

Se néo fosse Joao Roberto Ripper estar naquelecesmquele contexto,
nao existiria EFP, ndo existiria essa arte podiml#ica e pedagdgica do
mesmo modo que me sensibilizou. Eu poderia ateemanta fotografia por
outros vieses, mas tenho certeza que foi a partmado como ele falou das
pessoas que fotografou ao longo de sua vida quiezweconhecer quem eu
era, dentro do espaco que vivia. Ripper € um senirlado, presente pra
sempre na vida de muitos fotografos formados nagestola. Nao sé pela
fotografia que produz, ndo s6 pelas lutas juntoM®T, ndo sO pelos
guilombolas, ribeirinhos, indigenas, mas por tosleeecontexto e seu brilho
no olhar ao falar de igual para igual com todos.

5.4.1.6 Praticas comunicativas e tecnicidade

Flickr, blogs e Faceboolepresentam os canais que ele utiliza para cortzarsuas
imagens no ambiente digital, com o objetivo priatide passar informacdo através deles.
“Fazer a informacao girar € o meio, gerar reflex@acdo € o comec¢o do trabalhdWo

processo de selecéo e edicdo das imagens parapatitimmento futuro, leva em conta

muito mais a proposta politica da imagem do queramente a estética
conhecida e aceita pelos fotdégrafos. Na verdada éisto das duas coisas,
mas se eu tiver apena uma foto e ela ndo for emtetinte boa, mas
extremamente politica, divulgarei, sem pudores. rRira a imagem € um
documento, acima de tudo, um documento de informpgélico.

Sobre a relacdo entre texto e fottestaca que se mostra cada vez mais numa
documentacdo fotojornalistica 0 uso dos textosp,lég apuracdo dos fatos se faz mais
importante ainda” E completa:
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Ja que questionamos os grandes veiculos de coméaigaor matérias
apuradas de maneira deturpada, ndo podemos coo®teesmos erros.
Sempre que possivel anoto nome das pessoas, annieT® voltar, pegar
informacgdes antes de divulgar é importante. Temrasque o fotografo ndo
consegue a informacao por estar na correria, nrapreeque possivel é a
boa ter um telefone, um e-mail para entrar em tofturamente.

Sobre possiveis demandas dos veiculos de comuoigigdsuas fotografias, Léo
explica qué‘geralmente os canais de comunicagédo entram ematonavaliamos a proposta
da matéria sempre antes de enviar as imagens. iRamos aquilo que acreditamos, eu
particularmente ndo veiculo minhas imagens a masque deturpam os direitos humanos,

por exemplo, por quaisquer valor, ndo me sinto Btade de fazer”.
5.4.1.7 Cidadania comunicativa na visao do fotdagraf

Para Léo,'ser cidadao € ser exercer seus direitos e devaress ao mesmo tempo
guestiona-los. N&o acredito em cidadania onde segntcordeirinhos apenas, sem
guestionamentos e criticasAcredita (e muito) no papel da fotografia e do ant@ digital
para o exercicio da cidadania, na medida em que

€ com a fotografia que também podemos exercer @stignamento critico
sobre nossos direitos e deveres. Propor uma ndwgdsoao lugar, cidade
gue vivemos. Os meios digitais sdo uma ferramenpmitante, que sé vai
fazer diferenga com a educacdo e a sensibilizagfieee alinhada a um
pensamento critico daquilo que nos cerca. Enquaétb chegamos no
mundo ideal, é aquilo, precisamos fazer, se a fafiagpode sensibilizar, é
com ela que vou educar pessoas para 0 pensamégitio ebelo.

Sobre a sua atuacdo em especial, explica que, rseque possivel, propde
pensamentos criticos e reflexivos em sua paginsacebook. Apenas lamenta o fato de que
as pessoas que veem o que ele publica estéo tigmita sensibilizadas ou lutando por causas
parecidas. Por isso, atualmente tem o desafio mgksiezar também pela intern&aqueles
que ainda né&o estéo inteirados das discussOesqaditdas possibilidades de mudanca e das
lutas. O desafio é grande e vou caminhar atrasodisdo existe nada perdido, a educacao e

as ruas estao ai para mostrar iss®ara ele, uma das solu¢cdes para esse feito énaabal



176

alinhando simplicidade, teoria, reflexdo, transfagdo e préatica. Nao
precisa criar nada novo, as coisas estdo ai, &preatender quem e porque
gueremos sensibilizar, a partir dai, a organizagéio certeza desorganizada
estruturas. Eu acredito na fotografia e no videma possibilidades de
propor um olhar critico sobre como as pessoas vivem

Léo finaliza dizendo que a fotografia compartilhado ambiente digital oferece
inUmeras potencialidades, “de reflexdo principali@enComo limitacdes, apontdas
inUmeras interpretacdes que as imagens trazem. Qleaute digital nos leva para caminhos
que talvez ndo imaginassemos. Isso pode trazeramutonotacbes que ndo as que
pensavamos na hora do clique e na hora do compartiento”.Ou seja, mesmo garantindo
gue nunca teve problemas com leituras deturpadasageimagens, nesse ponto da entrevista
reconhece que, em alguns casos, a fotografia ctithpda na internet pode, sim, gerar

interpretacdes diferentes daquelas concebidaslimente pelos autores das imagens.

5.4.2 Usos e apropriagdes do Facebook

5.4.2.1 Enquadramentos fotograficos

a) Tempo

Léo™® Lima soma 1.511 fotos divididas em 46 &albuns em pégina no Facebook.
Sobre a sua temporalidade, as imagens compartihexisressam tanto assuntos factuais
(protestos, manifestagcbes culturais, festa junivéa Sacra, entre outros), quanto
especialmente o dia a dia vivido em diferenteslésvédo conjunto de fotografias, existe um
exemplo que se distingue dos demais para penseg sotempo — ndo exatamente aquele
presente na fotografia, mas da forma com que orioss@ apropria do ambiente digital. Na
madrugada do dia 05 de abril de 2013, um jovemldan®s foi morto vitima de bala perdida
disparada por policiais da UPP na favela do JaicdrezLéo Lima documentou em fotos e
videos 0 assassinato e tentou as redes sociaiglifigrdir para um maior nimero de pessoas
o ocorrido. Para isso, selecionou a foto mostraalaequencia (figura 65) e publicou 14
repetidas vezes em sua pagina no Facebook, er@2ha®min e 13h30min, acompanhada do

seguinte texto:

118 Disponivel em: <https://www.facebook.com/037linfads_albums>. Acesso em: 07 jan. 2013.
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Pessoal, desculpa compartilhar com vcs isso nasagens
mas preciso que vcs postem isso no face de vcajudem, por favor !

Aliélson Nogueira, 21 anos, trabalhava em um galfgioeciclagem, acaba
de ser assassinado por policias da UPP na faveldadarezinho. Na
localidade conhecida como Beira do Rio, 0 rapazhyeeemente seria pai,
foi brutalmente assassinado com tiros pelas cost@sianto comia um
cachorro quente.

Sou Léo Lima, morador da favela e estou indignasio o caso e com a
situacao que se encontra o atual contexto aquavedd. Fiz videos e fotos e
diante de relatos das pessoas que estavam conaz eajustica precisa ser
feita. Chega de impunidade !

Em respeito as pessoas nao postarei algumas imagenpesadas.
Desculpe -me se esta imagem possa ser muito foaealguém aqui,
entendam que o fundamental seja que o policiakasgapague pelo o que
fez e que a justica seja feita, assim como o beéar escial dos moradores
do Jacarezinho se estabeleca.

Chega "' Chega !l

Ninguém mais pode morrer dessa maneira tao covarde,
principalmente de um tiro disparado pela policia.

Figura 65 — Assassinato do jovem Aliélson Nogu&ifaanos, na favela do Jacarezinho.

Foto: Pagina de Léo Lima no Facebook.

Esse exemplo revela a competéncia midiatica/digitaisuario em utilizar a ferramenta
a seu servico, tirando proveito para conseguir una@or audiéncia da sua publicacao.

Sabendo que teedde noticias das pessoas recebem uma avalanchealieagbes a cada
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minuto, Léo compartilha a foto repetidas vezes parseguir atingir um namero maior de
“amigos”. E ndo é so isso: se utiliza de outra &anogferecida pelo servico para “marcar”
pessoas que, supostamente, estariam enquadradaagem, e marca 0os nomes de alguns
formadores de opinido — entre eles o fotodocumistdaiadeu Vilani, 0 musico da banda
Detonautas Tico Santa Cruz, etc — para que elamsaptificados em seus perfis pessoais e,
assim, tenham mais uma chance de ver/compartilpastagem. Se fosse depender apenas da
primeira postagem, 129 curtidas, 41 comentario8%c®mpartilhamentos foram realizados.
Contudo, somando as 14 repetidas publicacdespgrédia atingiu um total de 303 curtidas,

124 comentérios e 784 compartilhamentos.

b) Espaco

Por viver na Favela do Jacarezinho e ter participda Escola de Fotdgrafos
Populares na Favela da Maré, Léo Lima ja se difemedos demais por retratar, em suas
fotografias, espacialidades que representam osxiost de diferentes espacos populares.
Entretanto, analisando seus albuns de fotograbagpartilhados no Facebook, percebemos
que esse é nimero maior, onde também estdo endasdeapacos como Nitetdi, na
ocasiao das enchentes que assolaram a regido;umiciaie quilombola Brejo dos Crioulos,
no municipio de Varzelandia, no norte de Minas &% a Favela Bandeira'®; além do

Morro da Favela (Providénciay.
c) Temas/situacdes recorrentes
Assim como Ratéo, séo as fotos que envolvem o xiont@avela” que ganham maior

destaque nas imagens capturadas e compartilhadalsépoLima. E aqui entende-se por

favela ndo apenas uma, mas diferentes contextosrdanidades populares. Ao lado delas,

119 bisponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?setA2633775485660.103510.100000111213988&type=3 >.
Acesso em: 18 jan. 2014.

120 bisponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se86616027018770.55618.100000111213988&type=3 >.
Acesso em: 18 jan. 2014.

121 bisponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?set6367306715304.1073741830.100000111213988&type
=3 >, Acesso em: 18 jan. 2014.

122 bisponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se6&222640859108.79796.100000111213988&type=3 >.
Acesso em: 18 jan. 2014.
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destacam-se as fotos de protestos e manifestagpapes, como nos albuns “Manifestacéo
dia 07 - 09 - 2013%* “O manifesto de cada di¥* sobre os ambulantes que trabalharam na
manifestacdo do milhdo; “4° ato contra o abusivonento das passagens no Rio de
Janeiro*®® “Manifestacdo contra o abusivo aumento das passago Rio**® e “Ato contra

as Remocdes na Providéndid”

d) Sujeitos e/ou grupos representados

Além dos ja citados e recorrentes personagens edom@s das comunidades
populares que fotografa, as fotografias de Léoifegeticiam dos demais entrevistados por
terem a recorréncia de criancas como protagoni€tague se justifica, por um lado, pela
relacdo que ele mantém com 0s pequenos — expressadatrevista -, através das oficinas
gue de fotografia que ministra pelos lugares caesita. Como exemplo, temos as fotografias
compartilhadas no album “Nossas criancas, variohghes!”, como a propria descricdo
sugere, feitas pela galerinha do conjunto de favetesMaré™?®

Além disso, as criancas retratadas nas imagenbétansimbolizam a vida, as
brincadeiras, a alegria que existe nos lugareatagtns e, também, revelam a fragilidade a
gue estdo expostas desde pequenas nesse ambidate, de caréncia e as desigualdades
sociais. Reflexo dessa primeira abordagem, percebam conjunto de fotografias mostradas
a seguir essa visao mais otimista, de celebracdelmade e esperanca nas criancas. A
relacéo de proximidade e afeto entre o fotogradeles fotografados se expressa nas legendas
das figuras 68, onde ele escreve “Kamilly, floranlaprendeu a digitar seu nome. Ela ta
crescendo”; e 70, onde o fotdégrafo descreve a fafiagcom uma citagcdo do filosofo

123 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se84666213891413.1073741834.100000111213988&type
=3>. Acesso em: 18 jan. 2014.

124 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?set54689071225461.1073741828.100000111213988&type
=3>. Acesso em: 18 jan. 2014.

125 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se&@765224936179.1073741826.100000111213988&type
=3>. Acesso em: 18 jan. 2014.

126 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se#&/60375142664.1073741824.100000111213988&type
=3>. Acesso em: 18 jan. 2014.

127 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?setE&864538227249.131018.100000111213988&type=3>.
Acesso em: 18 jan. 2014.

128 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/037lima/media_set?se8E6R7197529652.86462.100000111213988&type=3 >.
Acesso em: 18 jan. 2014.
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Nietzche: “O que te guia ndo € a natureza, muitoamesua cultura. Sim, as incertezas e os
acasos da Vida. Como uma teia de aranha, comoio®iprs passos de um sorriso de
crianca”.

Ja um segundo grupo de imagens representa essasaseriancas, mas, desta vez,
contextualizadas em ambientes/situacoes e de kitessisténcia. No primeiro exemplo
apresentado nessa série (figura 71), relembra areratdecorréncia da tragédia que matou
dezenas de pessoas Morro do Bumba na memoria, Bmdab2010, escrevendoE"o
governo que fez ate hoje? Por andam essas pesdtms®s voltar 1a galerd? a outra
(figura 72), retrata a desocupacéo no Morro daiBéocia, com a casa marcada com a placa
“Atencdo - Area de demolicdo - Mantenha-se afastadeepleta de criancas no local; o
sorriso de duas criancas € uma das imagens (figRraue retratam a situacdo atual dos
moradores atingidos por um incéndio que destrundg parte da Favela Bandeira 1, com a
legenda Esses olhares vao salvar a Favela. Vocé tem dayige? fim, vemos o retrato de
um menino entre suas préprias maos, integranteedonm ensaio sobre o incéndio na Favela
Bandeira 1 (figura 74), assim descritddis de 2 meses depois do incéndio, a prefeitura do
Rio de Janeiro cisma em querer deixar seus moradarenargem da humanidade. Como

podemos pressionar???
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Figura 66 — Menino brinca com uma pipa na Faveldadarezinho
Figura 67 — Crianca brincando com agua no Morrdlémao.
Figura 68 — Pequena Kamilly, correndo no patioatac
Figura 69 — Meninas brincando de pular corda n@leado Jacarezinho.
Figura 70 — Comunidade quilombola Brejo dos Crispym Minas Gerais.

Fonte: Pagina de Léo Lima no Facebook.
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Figura 71 — Ato pela tragédia que matou dezenaesioas Morro do Bumba.
Figura 72 — Desocupacéao no Morro da Providéncia.
Figura 73 — Moradores lutam por condi¢des dignas apcéndio na Favela Bandeira 1.
Figura 74 — Moradores lutam por condi¢Bes dignas aéndio na Favela Bandeira 1.

e ULPE O TRANSTORND ™ ) .

-, ATENGAo
. AREA DE DEMOLIGio
o MANTENHSE AFASTADO

Fonte: P4gina de Léo Lima no Facebook.

5.4.2.2 Ambiente digital

a) Disposicao espacial

Sobre a organizagdo de suas fotos em albuns, ostantuidado do fotégrafo em
dividir as imagens por assuntos especificos, cadapresentando uma teméatica e/ou evento
em comum. Ja em sua linha do tempo, € intereseesdaltar, no caso de Léo, essa utilizacao
dos recursos oferecidos pelo Facebook para criar neake entre pessoas com interesse em
comum. Por exemplo, uma mesma imagem € compadilltath a marcacdo de varias
pessoas a ela e, assim, essa mesma publicacdoceaparadezenas de perfis particulares de
diferentes sujeitos. O exemplo abaixo (figura 88ge a usuaria Thamyra Thamara de Araujo

posta um chamamento para os moradores do Complexdleindo descerem o morro e
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lutarem pelos seus direitos, marcando 48 amigoscemum — entre eles, Léo Lima, é

ilustrativo. Junto a imagem, o convite:

COMPLEXO DO ALEMAO vai descer o Morro pelos seuRBITOS

N&o é s6 R$0,20 da tarifa de 6nibus.
E pelo desprezo as Favelas

Pelo abandono das obras do PAC
Pela opressao aos jovens negros
Pelos subornos

Pelos desvios de verbas

VAMOS PRA RUA

Concentracdo 20/06 as 15hs na entrada da Grotanpl€oo do Alemé&o
rumo a manifestacdo no Centro da Cidade primeiradgano IFCS para
junto com outros favelados ir para CANDELARIA!

Juntos somos mais fortes, marque os seus AMIGO&ma chama geral!

Dessa forma, a usuaria consegue mobilizar um rme@da maior de pessoas, de
diferentes comunidades populares. Mesmo porqued@iag imagem ja apresenta um texto
genérico, que vale para sensibilizar moradoresistinths contextos de favelaA“favela
acordou — chega de matar nossos jovens #vemptaN@sse caso, a postagem parte de
alguém que vive no Morro do Aleméo, para juntosodaos ‘favelado$ seguirem até a
Candeléria, formando uma verdadeira rede do angiértual para o mundo real. Ou seja,
essa mesma tatica de utilizar os recursos e femtasiedo Facebook para aumentar a
popularizacdo de determinadas publicacfes — qukétang utilizada por Léo Lima, como
vimos no exemplo do assassinato do jovem Aliélsogugira (figura 71) — é recorrente entre

0 grupo de “amigos virtuais” que o fotégrafo mantéoFacebook.
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Figura 75 — Cartaz para mobiliza(;éo e defesa desesses de diferentes favelas cariocas.
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Fonte: Pagina de Léo Lima no Facebook.

b) Relacédo texto X foto (titulos, legendas e comemios)

Impossivel deixar de notar e referir o contrastistente entre a subjetividade de
determinadas fotografias quando comparadas a \ddpdie de seus conteldos verbais
expressos nas formas de titulos, legendas e conesnta 0 mesmo daquilo visto nas
fotografias de Ratdo. Como exemplo, temos a fofiagde um menino de bracos abertos num

fim de tarde no Morro da Providéncia (figura 7&ompanhada do texto:
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Esta tarde no Morro da Providencia

A quadra ja ndo existe mais. Isso mesmo, ndo adiantuta dos moradores.
O governo demoliu o que restava. Chefes de obragupam a todo

momento pra quem estamos fotografando, policiai®BR abordando os
fotégrafos, com medo de ndo sei 0 que, perguntaedeomos ONGs e
porque estamos fazendo fotografia no local.

Moradores alegres, tristes, cheios de duvida etewas. A forca do poder
esta muito intensa no local, t& caindo meio que esquecimento e
infelizmente, do jeito que ta indo, eles vao fageque quiser e nada de
revolucionario acontecera para mudar alguma coisa.

Chego em casa feliz da vida, porém, sinto que aanficarei adoentado, ta
foda. Os que estavam comigo no local, agradeco mepar um dia tdo
gostoso, que esse por do sol, acabou passandoraisde, pode existir
iSS0?

Abracos, aqueles que acreditam no trabalho miéitantlaro, na ARTE, a
Gnica que nos liberta!

Com vocés, o meu “Cristo Redentor” (LIMA, 2012)

Ou seja, mais do que trazer conteudo informative sjntetize/explique o contetudo
das diferentes narrativas fotograficas, os texppesentam-se quase na forma de manifestos,
repleto de adjetivos e concepgles criticas referaos acontecimentos fotografados. Nesse
sentido, a fotografia (que em teoria estaria compé& entre o fotojornalismo e
fotodocumentarismo) passa a se aproximar de urgadgem até publicitaria, por se tratar de

uma mensagem de conteddo persuasivo.
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Figura 76 — Por-do-sol no Morro da Providéncia.

Fonte: Pagina de Léo Lima no Facebook.



187

6 CONSIDERACOES FINAIS

Mais do que conclusfes definitivas sobre as quesedantadas até aqui, busco neste
capitulo realizar algumas reflexbes a partir dozamento entre as noc¢bes tedricas
desenvolvidas e o0s dados obtidos na pesquisa empianalisando as praticas
comunicacionais/interativas desenvolvidas pelostrquibtografos, egressos da Escola de
Fotografos Populares, em suas paginas pessoaiacetbdok sobre o lugar onde vivem - na
perspectiva de pensar as concretizacdes, posadede limitacbes para a constituicdo da
cidadania comunicativa.

A comecar pelas reflexdes acerca da participaglo cdracteristicas do ambiente
digital nesse processo, através de seus recutsoativos ofertados, atuando nos usos que 0s
fotégrafos populares fazem de suas fotografiasawelbook. Partindo da compreensao de que
as redes sociais na internet se diferenciam das reakciais offline em razdo da mediacao
técnica (RECUERO, 2012), é interessante observaemgsentacfes que os atores sociais
analisados nesta pesquisa, fazem de si atravéstdgsafias compartilhadas em seus perfis
pessoais. No caso de Elisangela e de Bira, atéesxialguns indicios de fotos particulares
gue revelam um pouco mais sobre a \ifffine desses sujeitos. J4 na andlise das fotos de
Ratdo e Léo, tomando como referéncia os sujeitgsdgrpresentes em suas fotografias, essa
construgdo se mostra mais evidente; os fotégrafaizam uma construcdo de si filiada a
ideia de luta social engajamento as causas populaltear solidario para os moradores da
periferia, etc.

De uma forma ou de outra, o que percebemos € giste eum processo de
autoconstrucdo desses sujeitos através de suas faimpartilhadas no Facebook,
constituindo e formando a sua identidade nesseemt&iComo destaca por Recuero (2010,
p. 26), € a apropriacdo individual do ciberespage gonstroi 0 espaco, o redefine. Isso
porgue “h& um processo permanente de construgéipressao de identidade por parte dos
atores no ciberespaco”. De certo modo, vemos endowguma identidade digital desses
fotégrafos populares, representacdes de si noespaco. As fotografias compartilhadas em
suas paginas pessoais constroem a imagem de fo®gragajados nas causas sociais,
militantes na defesa do direito de seus préximarsid em vista as tematicas e sujeito que
aparecem com recorréncia nas publicacdes. Ao sy taiances da vida pessoal, viagens,
além de destaques conquistados através da fomdpafiticipacdo em eventos, exposicdes e
prémios) também formam esse mosaico-demonstrandanuestimento em visibilizar e

construir uma reputacéo de fotografos.



188

Ainda pensando junto com Recuero, partindo da ceemzéo de que as redes sociais
na Internet podem ser definidas como o resultadfmiiaa como os atores sociais usam as
ferramentas disponiveis nesse espaco, €é interesshsérvar as diferentes formas com que
esses usuarios utilizam e reinventam o Faceboo&spgaco destinado inicialmente apenas
para a postagem de fotografias é subvertido e maémadicionadas as imagens na intencao
de potencializar a repercussdo das publicacdegantle a um ndmero maior de usuarios.
Essas marcas podem agregadas pelos proprios suwgiforma autoral e voluntaria, como
também podem vir na forma de marcacdes dentro doertarios deixados pelos amigos
virtuais. Dessa maneira, a apropriacdo que essesios fazem de suas fotografias na rede
muda a caracteristica original do proprio site.

Outro questionamento colocado no horizonte destgupsa diz respeito a forma com
que determinadas mediacbes — as competéncias rffibag e digitais) dos fotégrafos
populares, seus imaginarios midiaticos de refeséagbre a Favela, bem como a cultura do
cotidiano e vinculos com a Maré — configuram egsaslucbes fotograficas digitais. I1sso
porque, nesta pesquisa, trabalho ao lado de MBaibero com a compreensao de que o
processo de comunicacao — nesse caso, no ambigitad -dprecisa ser entendido como uma
via de dois sentidos, incluindo o sujeito como ipgrante do jogo e considerando as
mediacdes que se inscrevem ao processo de comamicag realizar a analise dos dados
obtidos através das entrevistas, e contrastandoems a observacdo das fotografias
compartilhadas, consegui visualizar algumas medmglie aparecem como mais relevantes
nesse processo.

Comecando pelas susmacdes e competéncjascaracteristica que 0s aproxima é o
fato de terem na Escola de Fotégrafos Popularea fignra do fotodocumentarista Joao
Roberto Ripper sua principal fonte de aprendizaolores a fotografia e seu sentido. Com
algumas particularidades. No caso de Bira, o destéiga por conta de alguns palestrantes
gue também configuraram sua forma de enxergarldada, como Milton Guran, onde ele
mesmo destaca sua fala acerca “das lutas poléaasprensa na ditadura, da relagéo ‘cidade
partida’ entre favela e asfaltoO que significa dizer que, além do fazer fotoggfic
percebemos uma formacdo continuada dada aos allemoEFP através de conteudos
ideoldgicos, politicos, econdmicos, etc.

Ja a entrevista com a Elisdngela nos provoca sapera influéncia que os préprios
colegas da Escola exercem sobre o seu trabalhnedala em que ela reconhece aprofundar
seu aprendizado através da troca e contato conparoggno o Ratdo Diniz, mais uma vez o

Ripper, além do companheiro AF Rodrigues, tambémddo pelo projeto Imagens do Povo.
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Esse condicionamento dado por eles também seigaspiela propria forma com que a
fotégrafa ingressou na Escola, onde afité® conseguia enxergar beleza nas fotografias
que eles faziam”mas depois, estimulada pelos amigos, passoutiaipar das aulas e das
coberturas fotograficas.

J& a formacédo e as competéncias constitutivasati®mR Léo se distinguem um pouco
dos outros dois entrevistados por serem mais co@ple diversificadas. O trabalho do
Ripper continua exercendo uma declarada e forteénéia, mas, no caso de Ratdo, sua
passagem pelo Senac também vai aparecer como anf@ipara a teoria da técnica;
juntamente com o contato propiciado pelas redemisocom fotégrafos e publicacées do
Brasil e do mundo. Ja a biografia de Léo revelaamaateristica de formacgdo politica e
ideologica de uma declarad@tivista individual’, militante apartidario, mas com um
trabalho coletivo de projetos como o Favela em F&oservatério de favelas, e outras
instituicbes que também fazem/fizeram parte dafsumacdo e competéncias que emprega
hoje na sua atuacao.

Sobre as mediac¢fes vislumbradas como relevaniaivas aos seusmaginarios
midiaticos de referéncia sobre a Favelem comaa cultura do cotidiano e vinculos com a
Maré, também cabem algumas reflexdes. E um ponto gareeg como recorrente em todos
os entrevistados € a forte utilizacdo da interoeta principal meio de comunicacao, tanto
para pesquisa, trabalho, quanto para busca démefas visuais.

Especialmente sobre o Bira, € interessante obsgquepor acreditar que, em linhas
gerais, ele ndo se reconhece nas historias conpaii@s jornais,‘por eles legitimarem a
violéncia retratando as favelas com preconcei@’sua fotografia é produzida na intengéo de
construir um contra-discurso sobre o lugar ondee.vi® mesmo sentimento aparece no
trabalho de Léo, quando ele afirma gonenhum veiculo de comunicacao ja representou um
dia, nenhum. Talvez seja por isso, que fiquei contade de informar, de comunicar atraves
da fotografia e hoje do video. Quero espagco tambhéNd caso de Bira, isso se deve,
também, ao forte vinculo que o fotégrafo mantém eosma comunidade, demonstrando um
comprometimento em atuar na defesa dos interesseseds moradores - como, por exemplo,
quando os proprios moradores 0 convocaram parar aorprotesto na intencdo de coibir
gualquer‘covardia” que os policiais pudessem fazer com os manifestant

O caso de Elisangela também revela outros retegemidiaticos dignos de serem
destacados sobre a favela. Mesmo antes de se paidan Maré, a fotografa ja tinha uma
visdo - construida em grande medida pelo que \sanmeios de comunicacgao - de um lugar

marcado pela violéncia, onda Favela s6 aparece quando tem uma operacao polici
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Depois, quando passou a conviver e fazer parteotidiano do lugar, ela passou a tentar
mostrar, através das suas fotografias, tfmgela onde as pessoas vivem, trabalham, estudam
e tem lazer”.E interessante observar que essa mediacdo n&pressa exclusivamente pelo
que ela enxerga nos meios de comunicacdo, umawezaq longo da entrevista, Elisangela
nao trouxe tantos exemplos assim de uma visdceesiada sobre a favela construida pela
midia em geral. Assim, a prépria nocdo que elasamta sobre os meios de comunicacdo
também passa por uma apreciacdo que o proprio donadta EFP defende, principalmente
quando ela afirma que“grande midia sO entra na favela para mostraragédia. N6s nao,
estamos ali mostrando o cotidiano, a alegria, a @gras brincadeiras, as familias. (...) A
gente tenta mostrar este outro lado, o lado humda® pessoas. E isso que o Ripper nos
ensinou”.

O mesmo acontece com Ratédo, que mesmo reconhec@ad@ompanhar o noticiario
midiatico, na TV ou através do radio, é enfaticaleer que o lugar onde vivé sempre tido
como um espaco de violéncia, sempre tratado copacesde vagabundo’Além da midia,
criticada inicialmente, também transfere para @dste a propria sociedade para essa visao
preconceituosdg sempre tido como um espaco de violéncia, seltnatado como espaco de
vagabundo. E como o Estado e a classe media, akerga este espagomesmo afirmando
que é dificil eu ver reportagens”Por outro lado, ele e Léo demonstram em suasvistase
nao apenas um vinculo forte com a Maré, mas untarautio cotidiano vivido com outras
comunidades populares, sejam favelas, quilombaos,Esisa relacdo de afinidade e dialogo
com diversas periferias das cidades (ndo apenaRi@ade Janeiro) também podem ser
consideradas como uma mediacdo importante no h@laiografico desenvolvido por eles e
compartilhado nas redes sociais. O exemplo do L&iada mais interessante por representar
um sujeito que mora em outra favela carioca, Jacdre, participou da EFP e ainda segue
ativo em projetos na Maré e ainda desenvolve cotaexte projetos fotograficos em tantas
outras comunidades.

Debatido os aspectos da participagéo e caractassto ambiente digital nos usos que
os fotografos populares fazem de suas fotograftag-acebook, bem como as diferentes
mediacdes envolvidas nessa construcdo, podemes &igzins apontamentos para pensar nas
potencialidades e limites que as fotografias cotilpadas no Facebook oferecem para o
exercicio de uma cidadania comunicativa. Processe gue pode ser realizado tanto através
dos conteldos expressos nas imagens (espacialidadgsos, temas/situacdes e sujeitos),
quanto na utilizacdo do ambiente digital (relac@xtd/foto, disposicdo espacial e

repercussoes).
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Antes, porém, cabe dividir um dos primeiros desaéimpiricos que tive no momento
em que parti para a pesquisa de campo, especigrdedicado a analise do produto, nesse
caso, das imagens disponiveis nos albuns pessositubgrafos populares no Facebook e
suas vinculacdes com textos e outros recursosalimente interessado em investigar as
fotografias compartilhadas sobre o lugar onde viviemsurpreendido com um conjunto de
imagens que extrapola as fronteiras da Favela deé Maconquistam outros contextos
brasileiros e até internacionais.

Num primeiro momento, essa descoberta até me ulexopouco confuso por nao ter
previsto isso na problematica de pesquisa, masigigocebi que o que vemos é que a
formacdo transmitida na EFP tem contribuido paraa dotografia militante, engajada,
comprometida ou como seja possivel de se tentané@ac uma nomenclatura. Ou seja, mais
do que o respeito ao proximo — que todos grifarasantrevistas terem desenvolvido nesta
formacao —, os fotdgrafos investigados reinem &lisobre protestos, manifestagcdes, eventos
religiosos, entre outros acontecimentos, expressgné a Escola marcou sua formacéo de
reporteres fotograficos populares, na medida em egses assuntos sdo de interesse
jornalistico mas carregam a visdo/versao critica gieem passou pela formacéo
(técnica/cultural/ideoldgica) na EFP.

Trabalho ao lado de Cortina (2005, p. 20) com mpreensao de que para que a a
civiidade nasca e se desenvolva, “a sociedade deanizar-se de modo a conseguir gerar
em cada um de seus membros o0 sentimento de gper&dece a ela”. Se pensarmos que um
site de rede social é construido e reconstruidaspateracdes e lacos sociais que os atores
sociais formam, podemos pensar que ai h4 um ekerdé& cidadania, mas uma nova
cidadania em que o0s sujeitos tém possibilidaderalesformar através da ag¢do e ndo da
participacdo politica concreta na sociedade.

Para os fotografos populares, a compreenséo sotwaceito de cidadania passa por
um conjunto de direitos e deveres, bem com petaddrle de expressao e opinido de todos 0s
membros da sociedade. Isso esta presente no exdmfdoa, na medida em que o vinculo
que ele faz com o ambiente digital expressa quayed dele, € possivel garantir essa
liberdade de apresentar outras narrativas sobuga bnde vive e os acontecimentos/fatos
que se ali se desenvolvem. Elisangela apresenta nop@o complementar, mas com a
especificidade de acreditar que as fotografias deod divulgados teriam esse poder de
“exercicio de cidadania”’ao servir como um documento para, por exemplaein@ar um
estudante acusado injustamente pela policia. Maigqu& o carater estético, de “mostrar o

belo dessas pessoas e 0 bonito de suas ,lutasforme defendido por Ripper (2010), a
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fotografia também estaria a servico do registraute capturando o instantaneo e servindo
como instrumento politico. Isto €, um novo uso &aapropriagdo das imagens que ndo
foram néo previstos inicialmente pelo projeto, maso com potencial cidadao por parte de
seus ex-alunos.

A mesma compreensédo da cidad&n@mo parte da educacdo, um individuo capaz de
lutar pela transformacgéo da sua realidade, de estarluta” também aparece na visdo de
Ratdo sobre o conceito. Para ele, o potencial deldemk“é de total importancia dar
visibilidade as historias de luta, conquistas egogragens existentes nos espacos populares —
gue sdo sempre marginalizado€sse pensamento vai ao encontro do argumento tee Ma
(2006, p. 13) de que a cidadania comunicativa semita 0 “reconhecimento da capacidade de
ser sujeito de direito e de demanda no terreno ataugicacdo publica, assim como o
exercicio desse direito”.

O mesmo aparece na compreensdo de ‘Iséo:cidadéo € ser exercer seus direitos e
deveres, mais ao mesmo tempo questiona-lBshtudo, sobre a sua atuacdo em especial, 0
fotégrafo reconhece o fato de que as pessoas aue g&ue ele publica estédo ligeiramente
sensibilizadas ou lutando por causas parecidas.id®or atualmente tem o desafio de
sensibilizar também pela interntqueles que ainda nao estéo inteirados das disiess
politicas, das possibilidades de mudanca e dasstut®u seja, pelas caracteristicas da
plataforma utilizada, o Facebook, muitas vezes degfafias e, por consequéncia, as
reinvindicacbes cidadds acabam repercutindo apemas pessoas que ja estao
alinhadas/sensibilizadas por causas semelhantes.

No ambiente digital, os sujeitos tém o papel destrair sua prépria rede social, pois é
ali, na rede, que ele constitui suas propriasagfies, define com quem vai interagir e formar
lacos sociais. Potencialmente, pode-se dizer, eni@® a rede tem como foco principal os
atores sociais que tém, por sua vez, “papel atvdonmacdo de suas conexfes sociais”
(RECUERO, 2010, p. 143), ou seja, que se apropmamespaco e o constroem — e
reconstroem. Contudo, uma vez que a interacao egapenas com amigos em comum e/ou
pessoas do mesmo contexto social - uma caraatafibtnite técnico imposto pela rede social
—, 0 potencial de exercicio de uma cidadania cooatine acaba perdendo a possibilidade
dela ser colocada “como horizonte de uma comunicag® se democratiza a partir das
narrativas” (FAXINA, 2012, p. 127).

Através da discussao dos dados apresentadosrerétaelos ao longo do Capitulo 5,
foi possivel perceber que a repercussdo de detmidasn fotografias publicadas pelos

fotégrafos populares no Facebook se resume a afgomédas e poucos (ou até nenhum)
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comentario. Em casos como esse, as possibilidédedds se ampliariam se estas fotografias
— e 0S respectivos textos que as acompanha — @ss@n um debate mais amplo no

ambiente digital sobre estas a¢des. Por outro l@kns como o da invasao policial na casa
do fotégrafo Bira, que teve uma ampla visibilideateavés da centena de comentarios e
compartilhamento, mostra o potencial que estasesgpes podem ter no sentido de pautar e
abrir espaco nas midias massivas para determitatias e questdes que ndo seria a priori de
interesse dessas empresas.

Assim, uma das perspectivas que se abrem a phesita pesquisa para futuras
investigacdes relacionadas a esta probleméticangéapem todos os elementos (causas e
consequéncias) envolvidos nesse processo de repaccnas redes sociais, fazendo com que
determinadas publicacbes virem “virais” na redeugas apenas recebam algumas poucas
“curtidas”. Outro horizonte a ser trabalhado serigle pensar nas implicagcbes que esse
exercicio cidadao e reivindicacdo de outras naaatvao trazer para o jornalismo tradicional,
que vive um momento conturbado de ndo-identificggiigparte de uma parcela da populagéo
que encontra nas redes sociais na internet umeopeteidade de narrativas supostamente
“isentas” de um interesse empresarial — 0 que v@ntacendo mais expressivamente desde

0s protestos de junho de 2013.
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APENDICE 1 — Roteiro de perguntas da pesquisarsigiea

BLOCO 1 - PERFIL

- Nome

- Idade

- Escolaridade

- Onde mora

- Acesso a equipamentos de fotografia (camera ffaficg, celular, etc) e internet. Quais
equipamentos utiliza (marcas, modelos, lentes)?

- Onde compartilha as fotografias produzidas (saj&scola, seja particular)?

- Comercializa as imagens? Vive disso ou tem quivissao?

- Links para esses trabalhos e redes sociais

BLOCO 2 - FORMACAO E COMPETENCIAS
- Como iniciou a sua relacado com a fotografia? \denantes da EFP ou com ela?
- Ja fez algum outro curso/capacitacao além das aetebidas na EFP?

- Que outras formas de aprendizado sobre a foiageafe (os informais de todo tipo, etc)?

- E com relacdo ao meio digital e softwares dedadie imagem, de onde veio a formacéo
nessa area? Quais os principais programas e reauibzados para a edicdo de imagens?

- De onde vem suas principais referéncias vissaigm elas de filmes, fotdgrafos, revistas,
sites, etc?

- Sobre sua formacdo pessoal/politica/ativistaofoiesta vinculado a algum ONG, partido
politico, grupo, coletivo, entre outras instituisdepresentativas?

BLOCO 3 - IMAGINARIO MIDIATICO DE REFERENCIA DA FAV  ELA

- Quais os principais meios de comunicacéo queatffadio, internet, TV, revistas, jornais)?
- Quanto tempo dedica em média para cada um delegie mais gosta de assistir/fazer?

- Dos meios de comunicagdo que vocé assistia @ida assiste, onde percebia e/ou percebe
representado o lugar onde vive, ou seja, a FaeeMaiée?

- E como vocé percebe que a Favela é representadssges veiculos de comunicacdo, como
ela é mostrada e que aspectos sado enfatizadosffaRotsd um exemplo?

- Lembra de alguma reportagem destacando pontasvpese alguma destacando pontos
negativas da Favela da Maré?
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BLOCO 4 - CULTURA DO COTIDIANO VIVIDO NA FAVELA
- Sempre viveu na Favela da Maré? O que pensa samatexto onde vive?
- Quais as caracteristicas que definem a identidadeultura desses moradores?

- Como se da a relacdo da Escola de Fotografosldepucom outros projetos sociais
desenvolvidos na Favela da Maré? E outras comuesdaobulares?

- Os proprios moradores Maré jA pediram para vapés cobrissem algum evento da
comunidade, tais como eventos religiosos, feriadssividades nas escolas, etc?

- Existe a preocupacdo em oferecer algum tipoeateriro’ para os moradores? Como eles
enxergam a Escola? Existe algum problema com pegs@ando queiram a Escola (trafico)?

- Para além da EFP, quais os vinculos que voc&tdma Favela da Maré? Ainda mora la?
Participa de outros eventos e/ou ONGs na comunid@deno vocé vivencia a Favela no seu
cotidiano?

BLOCO 5 - PRATICAS, PROJETOS FOT. E VINCULOS INST.
- O gque pretende com a sua fotografia — produziangartilhada na web?
- Como e por que entrou para a Escola de FotogRadpslares?

- Como acontece a relacdo entre a individualidadétbgrafo e o coletivo? Como o grupo
de fotografos populares e a comunidade da FaveMad@ de um modo geral interferem na
sua fotografia?

- Como é o cotidiano da Escola? Quanto tempo dwargo, como sao as aulas? Quais 0s
conteudos abordados? Como séo as praticas? Quers paafessores?

- Além da formacao técnica, como acontece a formsagérical/ideoldgica?
O que se aprende sobre isso? Seja teoria fotogsadia conteldo relacionado a cidadania,
favela, excluséo periferia, etc?

- Existe uma determinacdo sobre o contetudo que sirveroduzido? Quais os conteudos que
devem ou sdo enquadrados nessas imagens? SO hic@sAdE as ruins, que eventualmente
possam existir (afinal, assim como em outros bsido RJ, a violéncia é cotidiana, por

exemplo)?

- Para além da formacao em si, a fotografia € middupara quais outros fins? Ela ja nasce
com o objetivo de ser publicada compartilhada ndiame digital? Livros? Galerias e
exposiches? A propria comunidade da Favela da Mawé®ds espagos?

- Quem é o fotodocumentarista Jodo Roberto Rippgua a sua participacdo efetiva e
ideoldgica na Escola de Fotdgrafos Populares dal&ala Maré?

- Além da EFP, vocé tem vinculos com outras ingfies, projetos ou coletivos? Qual a
participacdo deles na tua formacéo e no teu fategifafico?
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BLOCO 6 - PRATICAS COMUNICATIVAS E TECNICIDADE

- Quais os canais que utiliza para compartilhas soegens no ambiente digital? Quais os
objetivos que vocé tem para dar um desses espacos?

- Como acontece o processo de selecdo e edicadandmgens (pos-producdo) para o
compartilhamento futuro? Quais os critérios levagtnsconta e qual o sentido disso?

- Quais as principais diferencas entre as narmatimdividuais e coletivas realizadas das
imagens produzidas? O que vai para o cada ambjeatgna da EFP, sua pagina pessoal,
Flickr, etc)?

- Quais as potencialidades e limites que vocé pereen cada um desses espacgos para 0 uso
gue vocé da ou nao consegue fazer na hora de dillhgresuas imagens?

- Como essa fotografia € vista/recebida? Ao sempeontithada no ambiente digital, as pessoas
concordam/discordam? Cite exemplos de criticaegias.

- O que vocé pensa a respeito da relacdo entret@ eéefoto? Qual a sua preocupacao com
isso na hora de compatrtilhar as imagens?

- Existe um direcionamento com texto para uma reitias suas imagens? Alguma vez,
mesmo com esse intuito, a leitura fugiu do espeeadoou algum outro tipo de repercussao
qgue vocé nédo esperava?

- Essas fotografias foram/sdo demandadas por wesicld comunicacdo (midia tradicional e
alternativa)? Como acontece a cedéncia dessasnsfage

BLOCO 7 - CIDADANIA COMUNICATIVA

- O que entende por ‘cidadania'?

- Acredita no papel da fotografia e do ambientétaligara o exercicio de uma cidadania? Por
qué?

- Vocé acha que os usos que faz da sua paginacetd@k contribuiu para a cidadania? Em
gue sentidos?

- Acha que esse processo possibilita um espacogamstrucdo de uma outra narrativa
sobre a sua comunidade? Como isso € possivel?

- Na tua visao, quais as potencialidades (e lilngas a fotografia compartilhada no ambiente
digital oferece para o exercicio dessa cidadania?
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BLOCO 8 - OUTROS

Responder as questbes que nao foram feitas e #&prowara pedir/conseguir materiais que
podem ajudar na minha pesquisa. Deixar em abextigerir coisas.
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APENDICE 2 — Entrevista com Bira Carvalho

BLOCO 1 - PERFIL

- Nome:
Ubirajara de Carvalho

- |dade:
43 anos

- Escolaridade:
Ensino Médio

- Onde mora:
Complexo da Maré

- Acesso a equipamentos de fotografia (camera fot@dica, celular, etc) e internet. Quais
equipamentos utiliza (marcas, modelos, lentes)?

Eu utilizo meu prépio equipamento: uma D200 da Njkoma lente 28-105mm, uma 24mm
e uma 50mm, todas da Nikon. Esse é o material gueatorou, pois os policias entraram em
minha casa e quebraram o restante. Tamb&tho 2 notebook, um L& um HP.

- Onde compartilha as fotografias produzidas (sejaa Escola, seja particular)?
Eu compartilho a maioria no Imagens do Povo, nandigéde fotos. Mas se o trabalho é
particular, eu geralmente posto nas redes sociais.

- Comercializa as imagens? Vive disso ou tem out@ofisséo?

Sim, eu comercializo atrdvez da Agéncia do Imaggm$?ovo, mas néo vivo disso. Sou
aposentado e trabalhava com recuperacdo de jowenyigem em situagdo de risco para
algumas ongs. Ex.: Luta pela paz, Vila OlimpicaMaré... e dei aula de pinhole pelo
Obsevatorio de Favelas e algumas vezes dou anediacao em favela.

- Links para esses trabalhos e redes sociais:

http://www.imagensdopovo.org.br/

https://www.facebook.com/bira.carvalho.73

http://www.fightforpeace.net/?lang=pt

http://vilaoclimpicadamare.org.br/portal/

http://observatoriodefavelas.org.br/
http://parceirosbrasil.org/2013/09/24/dia-interioael-da-paz-video-where-peace-and-
democracy-meet/

BLOCO 2 - FORMACAO E COMPETENCIAS

- Como iniciou a sua relacdo com a fotografia? Vemde antes da EFP ou com ela?
Conhecia a fotografia em projeto antes da Escotaubn projeto também escrito pelo Ripper,
mas quem dava aula era uma ex-aluna dele, a Advladairos. Foi de 1999 a 2001.

- Ja fez algum outro curso/capacitacdo além das &ad recebidas na EFP?
Sim, em outras areas: mecanico de refrigeracdoc@mu® de motores de bomba da'gua,
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mediacao de conflite iniciei curso pela UERJ de direito, mas sai paiguei tudo quando
minha mae adoeceu. Minha irma esta com um canu@iQ parei todos os trabalhos para ficar
com elas,mas vou voltar a fazer as provas da UERJ.

- Que outras formas de aprendizado sobre a fotogrif teve (os informais de todo
tipo, etc)?

Pinhhole, com Miguel Takao Chikaoka, Fotogradimaldgica, com Adriana Medeiros
e Preparacéo para dar aula complementar a escola.

- E com relacdo ao meio digital e softwares de edwg de imagem, de onde veio a
formacéo nessa area?
Em 2004 era Photoshop.

- Quais 0s principais programas e recursos utilizaas para a edicdo de imagens?
Eu utilizo o Photoshop.

- De onde vem suas principais referéncias visuaisgjam elas de filmes, fotografos,
revistas, sites, etc?

Primeiros contatos foi pela escola, mas também regini e pesquisa. Vou conhecendo
também por outros fotégrafos que me orientam. Gostido de filmes. Mas a maior parte &
por indicacéo.

- Sobre sua formacéo pessoal/politica/ativista, fadu esta vinculado a algum
ONG, partido politico, grupo, coletivo, entre outra instituicdes representativas?
Minha formacdo vem um pouco de cada familia, livroas principalmente das pessoas que
fui encontrando pelas esquinas da vida. Seu ArRapper... e ter voltado a estudar também...
e 0s moradores das favelas me ensinam todos osautiesresistir.

Eu hoje sou mas parceiro das ongsedtou com problema de saude na familia e dei
prioridade em ajudar meu povo, mas aqui ajudo c@u trabalho tudo que acredito. Ou seja,
igreja, ong e quem precisar.

Eu vi uma foto minhae sinto orgulho de eu trabalho fazer parte dadotdra essa
loucura do sistema: http://www.youtube.com/watchitMsdO1sjc

Bruno estou indo devagar, pois entendi que podsaaader com a alma. Mas se tiver pressa,
eu posso ser mais direto.

BLOCO 3 - IMAGINARIO MIDIATICO DE REFERENCIA DA FAV ELA

- Quais os principais meios de comunicacdo que uth (radio, internet, TV, revistas,
jornais)?
Eu utilizo internet, TV, radio e raramente revist@rnal impresso.

- Quanto tempo dedica em média para cada um deles @ que mais gosta de
assistir/fazer?

Internet e o radio, pela velocidade das noticiass também vejo um pouco de TV. Internet
umas 3 a 4 horas por dia. Radio eu deixo ligadoite toda ao dormir e TV vejo jornais e, as
vezes, uns filmes, pois gosto mesmo é de ler.
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- Dos meios de comunicacdo que vocé assistia e/da assiste, onde percebia
e/ou percebe representado o lugar onde vive, ou aep Favela da Maré?

Depende do meio de comunicacdo. Quando o jornauteanlinha mais a esquerda, a
exemplo do Brasil de Fato, n&o sinto tanto predtmamas os demais fizeram e fazem muito
mal as favelas e movimentos sociais.

Mas aqui quando elas agem com preconceito isstnkega violéncia. Quando ela
mostra so violéncia ela esta legitimando a viol&a Estado, violéncia fisica e da exculsao.

E deixando de mostrar as histérias de luta e garag, para mim, a maior violéncia é
ter a historia contada por outro e com uma intempgéedefinida, trazendo vergonha para seu
préprios moradores, pois as histérias da favelas@@oessas contadas pelos jornais e livros.
Ou melhor, eu ndo me reconheco nelas.

- E como vocé percebe que a Favela € representadar pesses veiculos de
comunicacao, como ela é mostrada e que aspectos s#datizados? Poderia citar um
exemplo?

No meu caso, por exemplo, invadiram minha casaige Afae poucas casas, mas eles
elegeram meu caso e do professor, pois deu viklidi. Logo depois, em uma incur¢do, um
policial do BOPE foi morto e, em uma noite, mataden, mas o que ficou em evidencia foi a
morte do policial, pois na imprensa disse que eaon@idos mortos tinha passagem pela
policia. Ai, aos olhos da sociedade, legitimizarastes. Nesses 43 anos, vi Varias vezes a
vitima virar algo assim.

- Lembra de alguma reportagem destacando pontos piisos e alguma destacando
pontos negativas da Favela da Maré?

De positiva tem uma que nés mesmos fizemos pel&sf@edo Globo e ganhamos o prémio
(Faz a diferenca), “A Favela se diverte”.

De negativa foi uma feita pela Playboy, onde a ntepdoi mais que preconceitosa, foi
maldosa em seu comentarios. Ela veio fazer umarimatélo Luta pela Paz sobre atletas e
falou de forma perversa. Vou tentar te mandar &mnaat

BLOCO 4 - CULTURA DO COTIDIANO VIVIDO NA FAVELA

- Sempre viveu na Favela da Maré? O que pensa sob@ contexto onde vive?
Minha mé&e mora ha quase 40 anos e eu vim com Bipaaca.Mas sempre vim pra ca, pois
a liberdade das coisa de moleque sempre me atraiu.

Sobre 0 que penso de morar aqui (risos). Sou umaalo pela Mare, mas também enxergo
com critica as coisas que ainda tem que melhoras. &mtes da fotografia, j& tive vergonha
por ndo reconhecer pelo que via através dos jorNaisnomento em que comecei a conhecer
a histéria, me apaixonei e reconheci valores.

- Quais as caracteristicas que definem a identidadea cultura desses moradores?

Séao diversidades culturais, as tribos que la erisd@o proximasda criatividade:
berco do samba, funk, rap, etc. E muito maneirevasmgélicos, os funkeiros, os rockeiros, a
galera do sambaja igreja catdlica, a solidariedade, o calor humano
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Muita coisa... alegria, forca, esse povo que move a economiadedade, fé, garra,
forca, sem perder a sensibilidade.

- Como se d& a relacdo da Escola de Fotografos Pégres com outros projetos
sociais desenvolvidos na Favela da Maré? E outrasoraunidades populares?
Vai de fotografo pra fotdgrafo, pois hd muita libede. Alguns mais humanistas, outros
menos um pouco, mas no geal rodamos muitas condesd&u rodo mais aqui dentro pela
dificuldade de locomocgédo, mas eles cobrem muitaslda e se relacionam com outros
projetos se forem ligados a educacao e direitosahos Se ele puder pagar, valeu. Mas, se
ndo puder e acredita no trabalho, vai também {risos

- Os proprios moradores Maré ja pediram para vocésjue cobrissem algum
evento da comunidade, tais como eventos religiosdsriados, festividades nas escolas,
etc?

(risos) O tempo todo. Quando os policiais uma v@taram um menino de trés anos e a
populacao foi pro batalhdo protestans moradores pediram para eu ir, para 0s polings
fazerem corvadia com eles.

As igrejas também... em eventos tambéem. Ja furaimato para um trabalho na escola
de uns meninos de 8 a 9 anos para tirar foto deammal que corta a Favela. Além de ensinar
eles na rua quando compram camera, acho isso maneir

- Existe a preocupacdo em oferecer algum tipo deetorno' para os moradores? Como
eles enxergam a Escola? Existe algum problema comegsoas que néo queiram a Escola
(trafico)?

Cara, eu sou rueiro, sou uma referéncia onde nikeferénciaacho que nao de ndo darmos
tanto retorno, mas somos respeitado pelo nossalti@b

Se uma crianca de 2 anos se recusa a ser fotograiatao faco. Nossa relacéo € continuada
com a Favela, ndo é alguém que caiu de paraquedasunca fui parado em 4 faccogse
haviam na maré. S6 pelos policias que ndo sao da Bgquebraram minha camera e jogaram
no vaso.

Mas os do batalhdo local também nos respeitam.Wdj@sque tem cada vez mais cameras,
pois as redes sociais cada vez mais popularizaogrédia. E cada vez mais tenso (de
fotografar), mas um processo dificil de parar.

- Para além da EFP, quais os vinculos que vocé t&mm a Favela da Maré? Ainda mora
la? Participa de outros eventos e/ou ONGs na comutade? Como vocé vivencia a
Favela no seu cotidiano?

Tenho um vinculo de alma, EU SOU UM FILHO DA FAVELAmor! Sou rueiro, como
um cao vira-lata (risos). Cada beco, cada pastopadre, cada ong, cada rua,carteiro que
trabalha aqui ha 30 e poucos anos... Eu sou aafaval favela sou eu. Se misturar, é dificil
saber quem é quem (risos).
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BLOCO 5 - PRATICAS, PROJETOS FOT. E VINCULOS INST.

- O que pretende com a sua fotografia — produzida eompartilhada na web?
Pretendo dar mais uma opcao para histéria. Cootae grupos e espacos onde a histéria
sempre foi contada pela versdo/visdo burguesa, intereses em marginalizar esse
povo. Muitas das vezes é um protesto; outras, wolamhc¢io de amor.

- Como e por que entrou para a Escola de FotégrafosPopulares?
Eu ndo conhecia o Ripper, s6 por nome. Um moradoconvidou, ele era o motorista no
Observatorio (das Favelas) e mandou eu conversar a&dliretora. Eu fui sem muitas
expectativas, mais para aumentar meu conhecimemi@encher o tempo vago para nao
voltar para as drogas.

- Como acontece a relacdo entre a individualidadeodfotografo e o coletivo? Como o
grupo de fotégrafos populares e a comunidade da Fel da Maré de um modo geral
interferem na sua fotografia?

Transcorre como uma familia (risos), com conflgéodiscordancias, mas sabendo que
estamos juntos quando um precisa. Essa discordameea mim o que faz crescer o trabalho
e ganhamos maturidade. Sou fa do Ratéo, A.F. ReegjgMere Aradjo, etc. Cres¢o vendo 0s
trabalho deles, mas nem sempre concordo (risos).ddiapre me apresentam uma opc¢ao no
meu olhar e sei que cres¢o com isso. Sou gratesa el

- Como é o cotidiano da Escola? Quanto tempo duraaurso, como sdo as aulas?
Quais os conteudos abordados? Como sdo as praticaQuem sdo os professores?
Em 2004, foram aulas diarias, totalizando 320 Hauds, voltadas para a formagcdo em
documentacéo fotogréafica, edicdo, digitalizacdorquimamento digital. Coordenado pelos
fotografos Ricardo Funari e Jodo Roberto Ripper.

Ja em 2006, o curso teve sua carga horaria arapbiach 540 horas. Por intermédio
do professor Dante Gastaldoni, a proposta da Edoolacolhida pela Pré-Reitoria de
Extensdo da Universidade Federal Fluminense, guedeu certificados aos formandos de
2006, 2007 e 20009.

Com 10 meses de duracdo, o0 curso passou a sduestouem trés modulos de 180
horas/aula cada: Linguagem Fotogréfica, Inform&ipbcada a Fotografia e Fotojornalismo.
O suporte pedagdgico ficou a cargo de Dante Gastialdue se revezou com J.R. Ripper nas
aulas expositivas e praticas, auxiliados por tré$epsores permanentes e por um grupo de
palestrantes convidados, selecionados em um uaidergonceituados fotdgrafos, técnicos e
pesquisadores.

Entre eles Evandro Teixeira, Milton Guran e outnusstres. As aulas eram diarias,
com saidas aos sabados para aulas praticas empgiagavela. Rendeu boas lembrancas.

- Além da formacéo técnica, como acontece a formagéeodrica/ideologica? O que se
aprende sobre isso? Seja teoria fotografia, sejam@ido relacionado a cidadania, favela,
exclusao periferia, etc?

Era através dos palestrantes com um olhar humaMsaig para minha formacéo, tem muito a
ver com o Ripper. O Guram falava das lutas poStida imprensa na ditaduraja relacéo
“cidade partida” entre favela e asfalto. Tamb#remospalestra sobre a origem das favelas
com um geografo e moradores antigos.
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- Existe uma determinacdo sobre o conteddo que dewer produzido? Quais 0s
conteudos que devem ou sdo enquadrados nessas ima@eSo boas noticias? E as ruins,
gue eventualmente possam existir (afinal, assim camem outros bairros do RJ, a
violéncia é cotidiana, por exemplo)?

(risos) N&o sobre contetdo, e sim sobre ética geltesaos espacos e pessoas. Eu
fotografo, sim, violéncia, mas, se for a do meranmado, € como pegar um filme do meio

para o finale toda violéncia que levou ele até la (risos).

Essa histéria me tocaei que niguém nasce bandido nem doutor. Vejo @nd@
como uma forma de comunicagéo.

Nem algo exclusivo em favelas. Exclusiva das favetgta nos desenhos, nos
videogames, nos filmes e nos prémios de fotogr&figer valorizacdo da violéncigo quer
dizer que ela néo exista.

O esporte mais cresce, o0s gladiadores do séculd¥\WIMA, é parte dessa “moda”.

Isso tudo eu nao fotografmem em favela, nem nenhum lugar. Mas € minha opagés,ja
vivi uma vida de violéncia.

Prefiro fotografa antes e depois. Por que elessa&@m dessa vida ( crime). Nem
mesmo usuario de drogasyois tenho medo de marcar uma pessoa com minbhaefela
mudar de vida, mas ficar marcada.

Ja vi inocente morto virar bandido pela imprencan@e tem seu filho violentado duas
vezes... poO, é foda. S6 quem vive pode entender. E tamb&m reforco de uma
marginalizacdo desse espacgo e grupos sogissreflete na negacao dos seus moradores pela
sua raiz. E também na hora de ir atras de empneglegitimacao da violéncia do estado, na
criacado de ONGs e igrejas, na venda de jornal, etc.

- Para além da formacao em si, a fotografia é prodida para quais outros fins? Ela ja
nasce com o objetivo de ser publicada compartiihadao ambiente digital? Livros?
Galerias e exposi¢cdes? A propria comunidade da Fdeeda Maré? Outros espacos?

Ela nasce primeiro para contar uma outra histéiia contada pelas pessoas que as
vivenciam. As ferramentas para isso inglobam digiitaros, galerias e exposi¢des, além do

retorno aos seus moradores desse material.

- Quem é o fotodocumentarista Jodo Roberto Ripper qual a sua participacdo
efetiva e ideoldgica na Escola de Fotografos Poptds da Favela da Maré?
Jodo Roberto Ripper é meu professor, amigo, refexmestre e idolo. Ele tem total
influéncia tanto na minha fotografia, como na minda, na minha ideologia... pois uma
pessoa que se dedica ao outro toda uma vida nTaeaceespeito.

- Além da EFP, vocé tem vinculos com outras institcdes, projetos ou coletivos? Qual a
participacdo deles na tua formacéo e no teu fazeotiografico?

Sim, tenho vinculo com a CASM, onde eu conhecitagi@afia pela primeira vez. Mas, em
outras intituicbes onde eu estudo ou participo ideudséo, isso também traz influéncia na
minha fotografia.
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BLOCO 6 - PRATICAS COMUNICATIVAS E TECNICIDADE

- Quais os canais que utiliza para compartilhar sua imagens no ambiente
digital? Quais os objetivos que vocé tem para damu desses espagos?

Eu geralmente utilizo a agéncia do Imagens do Ppue@ acredito que assim eu
fortaleco politicamente o projeto no qual acreditas também tenho fotos no Facebodia
agéncia, o objetivo é de fortalecer politicamentgrojeto. No Facebook, eu tambem
acredito na democratizacdo das imagens.

- Como acontece 0 processo de selecdo e edicaoiagens (pos-producao) para
o compartilhamento futuro? Quais os critérios levads em conta e qual o sentido disso?
Primeiramente, a edicdo passa por mim. As queramnti@abanco e na agéncia passam por
outro processo de edicAaom base na estética e na ética... como na peogodinagens do
Povo, que é de um olhar critico, mas ndo precarzsnt

- Quais as principais diferencas entre as narrativaindividuais e coletivas realizadas das
imagens produzidas? O que vai para o cada ambientgpagina da EFP, sua pagina
pessoal, Flickr, etc)?

No meu caso, é apenas uma questdo de percepcdo esibtica, pois a linguagem sao
préximas. Eu sou fotografo de cotidiano, do didaa déo sigo tenténcias. Observo, sou até
influenciado, mas néo dirigido por elas e os outotdgrafos - apesar de ter liberdade somos
humanistas na EFP ou em outros espagos.

- Quais as potencialidades e limites que vocé pebeeem cada um desses espacos para o
uso que vocé da ou ndo consegue fazer na hora denpartilhar suas imagens?

A Escola tem visibilidade, a possiblidade de séerémcia para tedricos (em cursos), tem
forca politica de mudanca no espaco.

Era mais dificil fotografar nesses espacos, paigpse foi prejudicial a favela, em sua maior
parte, de quem produz imagem. Difundir esse confedo e poder discutir em espagos
diferentes essa forma de mostrae e se mostraadofitrmacéo, ndo mais um unico discurso,
mas VAarios outros se somame 0S outros espagos.

N&o € mas eu contar a histéria de um espaco; h@rotagonismo onde as pessoas comecam
a serem atores da sua propria historia e do espaim vivem - e isso vai ser maravilhoso.
Culturalmente, comercialmente e para a auto-esiesae lugares vai ser fodAl, com isso,
cada vez mais abrira esse espaco para outrosd@sgmpois ndo sera mais possivel barear
comunicacao.

- Como essa fotografia é vista/recebida? Ao ser cpartiihada no ambiente digital, as
pessoas concordam/discordam? Cite exemplos de arés e elogios.

Eu posto muito pouco, mas, entre as criticas &nsé a que deu mais polémica foi a
invasao policial na minha casa. Essas (fotos) fomaumto compartilhadasNo geral, tem
sempre elogios.

- O que vocé pensa a respeito da relacao entre ot e foto? Qual a sua preocupacao
com isso na hora de compartilhar as imagens?
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Eu tomo certo cuidado sobre as fotos que posto paservar as pessoas, mesmo
sabendo que a leitur@ uma percepc¢dao individual. Mesmo assim, tenh@sedidados onde
expor meus trabalhos.

- Existe um direcionamento com texto para uma leitta das suas imagens? Alguma vez,
mesmo com esse intuito, a leitura fugiu do esperade criou algum outro tipo de
repercussao que vocé nao esperava?

Direcionamento sobre a foto ndo, mas preservo paces populares e as pessoas.
Mas nunca tive uma discussao sobre o que fotoggadeipessos ndo entenderam.

- Essas fotografias foram/sdo demandadas por veiogl de comunicacdo (midia
tradicional e alternativa)? Como acontece a cedéri dessas imagens?
Ela funciona através da agéncia Imagens do Povagéncia geralmente é demandada
posterior aos fatos, mas ja tewencomenda tematica também - mas é mais raro.

BLOCO 7 - CIDADANIA COMUNICATIVA

- O que entende por ‘cidadania’?
Em termo geral, conjunto de deveres e direitos.

- Acredita no papel da fotografia e do ambiente dital para o exercicio de uma
cidadania? Por qué?

Sim, acredito no direito de contar sua historialgsanostrar por outra percepc¢gdo um
fato, lugar ou pessoa e ser responsabilizado pelg@opduz e mostra.

- Vocé acha que os usos que faz da sua pagina neéfzook contribuiu para a cidadania?
Em que sentidos?

Sim, acho meio que inconscientemente exerco meaitalia me rebelar contra o
sistema, mas tenho consciéncia que posso ser ssplirado pelo que posto e ponho no
espaco publico.

- Acha que esse processo possibilita um espaco pamaconstrucdo de uma outra
narrativa sobre a sua comunidade? Como isso é posasif?

Quando usada contra hegemonia da grande m@iando houve a invasdo do Complexo da
Mare, a grande midia recebia informacdo por um dosrgue postava em seu blog. O caso
Amarildo primeiro bombou na internet e a midia tque falar sobre ele, pois ja havia grande
repercucao sobre o caso.

“Todo individuo tem direito a liberdade de opingide expressdo, o que implica o direito de
nao ser inquietado pelas suas opinides e o denarpcaceber e difundir, sem consideracao
de fronteiras, informacgdes e idéias por qualqueo e expressao.” (artigo 19)

A historia contada sobre a favela e o negro é tadarpelo colonizado e traz sobre mim uma
carga de preconceito e discriminacao, que se eedliet baixa estima e busca por consumo
para ser aceito. Essa € uma das raizes dos prabtensaciedade.
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BLOCO 8 - OUTROS

Responder as questdes que nao foram feitas e apridaepara pedir/conseguir materiais
gue podem ajudar na minha pesquisa. Deixar em abearte sugerir coisas.

Eu cresi escutando uma histéria na qual ndo mendifileava com ela sobre uma princesa
boazinha que libertou a escraviddo e sobre um esgeo marginais e piranhas (risos) que
atende pelo nome de favela.

Cresci com vergonha de dizer que moro aqui. Foi adotografia que comecei a enxergar,
pois s6 assim reconheci os valores das pesso@&spasos onde moro e sobre mim mesmo.

Quando percebi, estava amando a favela onde mo&o @ reconhecia mais pelos jornais e
historias dos livros. Fui em busca de minhas raéze® pego como cedro-do-libafiipo de
arvore), com raizes profundas e mais fortes. Com um oltiic@, mas reflexivo.

Me pego pensando se a historia fosse contada pstoavos dos quilombos..eu sabeira e
teria orgulho do Chico Rei, Zumbi, “Almirante negro” Jodo Candide os primeiros
moradores das favelas. Talves tivesem deixado @ranba cultural escrita e documentada,
talvez o Estado (policia) ndo agisse de forma idlenta nesses espacos.

Se estudase mais sobre Canudos, Palmares... emendobmeteria tanto ao imperialismo
(risos). Se eu sobesse na mesma proporcédo que astinik a Europa, sobre a Africéalvez
nao houvese tanto genocidio de negros nessetphiss nao tivesse tanta violéncia.

Sao apenas reflexdes que nunca terdo respostasunguaero (risos). Estou sastifeito em ter
mais questinamentos menos respostas.

Bruno, se quiser que eu expligue melhor algumaostap me fale.E obrigado por essa
viagem.



212

APENDICE 3 — Entrevista com Elisangela Leite

BLOCO 1 - PERFIL

- Nome:
Maria Elisangela Leite da Cruz

- |dade:
39 anos

- Escolaridade:
Cursando Pedagogia na Faculdade de Educacao da UERJ

- Onde mora:
Favela da Nova Holanda, Rio de Janeiro

- Acesso a equipamentos de fotografia (camera fot@dica, celular, etc) e internet. Quais
equipamentos utiliza (marcas, modelos, lentes):
Tenho duas cameras, uma 7D e uma 5D, da Canored.24t70mm, 300mm e 18-105mm.

Meu celular ndo tem muitos recursos, € um dal chip.

- Onde compartilha as fotografias produzidas (sejaa Escola, seja particular)?

Trabalho como fotégrafa ha 3 anos no jornal Maré Nigticias,da Redes de
Desenvolvimento da Maré. E um jornal mensal, grajidom tiragem de 40 mil exemplares
(http://redesdamare.org.br/?p=10084) e chega a dasamoradores das 16 favelas do
Complexo da Maré. Utilizo mais o Flickr e o Fadsds). Nao tenho um portifolio mesmo
(risos). Vou colocando, se gostarem e quiseremamném contato. Na Agéncia também tem
fotos nossas. A Erica (responsavel pela Agéncig)pede uma edicdo de 10 fotos. Ainda n&o
foi definido de quanto em quanto tempo atualizaemo

- Comercializa as imagens? Vive disso ou tem outpaofisséo?

Faco parte da agéncia do Imagens do Povo. Tamhgnfrias e as nossas fotos vao
para o banco do Imagens. Raramente vendemos felmagéncia, mas atraves de frilas, sim,
tanto pela Agéncia ou por contratos que vou fazemdlongo do meu trabalho. Ja vendi foto
pelo Flickr, umas duas para um livro didatico. Bram em contato pelo meu e-mail. Se nédo
me engano eram para a Saraiva. Mas ndo eram da Maet era de Jongo e outra do
Nordeste (http://flic.kr/p/7BO9Mbu).

- Links para esses trabalhos e redes sociais:
https://www.facebook.com/elisangela.leite.927/pbotbums
http://www.flickr.com/photos/elisangela_leite

BLOCO 2 - FORMACAO E COMPETENCIAS

- Como iniciou a sua relacado com a fotografia? Verme antes da EFP ou com ela?

Eu comecei na fotografia por incentivo do AF Rodeg, meu companheiro. Ele fez a Escola
e so falava de fotografia, o tempo todo... e eucadseguia enxergdreleza (risos). Tudo era
fotografia pra ele. Chegava final de semana eoe&gffé, a Jaqueline Félix e a Rovena saiam
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de madrugada... entdo eu comecei a me perguntguéoa fotografia tinha”? Ai resolvi
praticar também para descobrir que paixao era essa.

- Ja fez algum outro curso/capacitacdo além das ad recebidas na EFP?
Tudo o que aprendi foi na EFP e com os amigosidoauvidas.

- Que outras formas de aprendizado sobre a fotogriaf teve (os informais de todo tipo,
etc)?

Informais com o AF, Ratéo, Caffé e o proprio Ripfrexos). Duvidas em relacao a foco, ISO,
etc.

- E com relacdo ao meio digital e softwares de edg de imagem, de onde veio a
formacg&o nessa area?

Vem do Imagens do Povo mesmo... na escola temas a@d Photoshop. N&do o
domino totalmente (risos), precisaria fazer um @urgis avancado. Mas como ainda néao
precisei, me acomodei (risos).

- Quais os principais programas e recursos utilizaas para a edicdo de imagens?
Photoshop.

- De onde vem suas principais referéncias visuaisgjam elas de filmes, fotografos,
revistas, sites, etc?

Vem das fotos de amigos e de outros fotdégrafosn alés filmes. Jodo Roberto
Ripper, Flavio Dan, Ratdo , AF Rodrigues, Salgadi®lembrar de filmeé dificil (risos).

Posso dizer que muitas coisas e formas de olharuodon foi gragas ao meu
companheiro que me incentivou e mostrou outroszbotes. Eu ndo pensava em fazer
Faculdade, em largar meu trabalho no comércio ¢abea de lanchonete drabalhava 12
horas por dia)... e foi gracas a ele que sai. &engostrou que eu podia ter uma vida melhor.
Entdo tudo eu agradeco a ele por ter me estimaady mais critica e ndo acreditar em tudo
0 que a TV mostradava - além dos amigos e do da$etografia.

- Sobre sua formacéo pessoal/politica/ativista, fadu esta vinculado a algum
ONG, partido politico, grupo, coletivo, entre outra instituicdes representativas?
Hoje sou vinculada trabalhistamente a duas ONGdefda Maré e Observatorio de Favelas.
N&o gosto de me envolver com politica (risos).

BLOCO 3 - IMAGINARIO MIDIATICO DE REFERENCIA DA FAV  ELA

- Quais os principais meios de comunicacdo que uia (radio, internet, TV, revistas,
jornais)?
Hoje utilizo mais a internet, para pesquisa e traba

- Quanto tempo dedica em média para cada um deles @ que mais gosta de
assistir/fazer?

Também assisto TV mais como lazer. Gosto muitoadéDs Simpsons, além de ter humor, é
muito critico. Eles sempre mandam umas que tenn eove a nhossa realidade.



214

- Dos meios de comunicacdo que vocé assistia e/da assiste, onde percebia
e/lou percebe representado o lugar onde vive, ou agja Favela da Maré?
Através dos meios de comunicacado, a Favela sé@pgreando tem uma operacao policial.
Dificilmente mostram a favela onde as pessoas vivem, trabalkestodam e tem lazer. Eu
tento mostrar nas nossas fotos, junto com a gdtefR, que a Favela tem alegria.

Complemento da resposta com base na entrevistaatatéog Nota de Rodapé:

Muita gente tem vergonha de dizer que mora nadawl ndo, aonde eu for eu falo
“eu moro na favela, Favela da Nova Holanda, Madihhece?” Algumas pessoas ficam
olhando, mas perguntam logo como é. Dai a gerdaeqfs tem varios projetos, que tem aula
de fotografia. A gente tenta mostrar a favela conos olhos, os olhos além da grande midia.

A grande midia s6 entra na favela para mostramg@étlia. NG6s ndo, estamos ali
mostrando o cotidiano, a alegria, a danca, as dutgicas, as familias. Ali as pessoas vivem
normalmente, estudam, trabalham, fazem faculdatercmbio e elas tém direito a tudo o
que a dita cidade tem. A gente tenta mostrar agte tado, o lado humano das pessoas. E
iISSo que o0 Ripper nos ensinou. A gente tenta passarpra frente. Conversamos com 0s
moradores para eles também se sentirem pertencentegar. Porque muitos ndo se sentem,
ficam com vergonha. Se vocé nao se assumir, qugne &ai te assumir? Quem é que vai te
dar valor?

- E como vocé percebe que a Favela € representadar pesses veiculos de
comunicacdo, como ela é mostrada e que aspectos s#datizados? Poderia citar um
exemplo?

Em junho, por exemplo, saiu em todos os jorna@snféd da chacina que houve aqui
na Maré, onde morreram 10 pessoas. Aqui o0 link parajornal O Dia
http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-janeiro/2013-@5/chacina-da-mare-completa-um-
mes.html e o nosso jornal  http://www.sidneyrezende.com/noticia/210787

Outra, recentemente, que saiu no G1, “Sargento aje Bnorre em acdo na Favela
Nova Holanda, na..”. Nas novelas a Favela é mostrada sempre cheaiatdeeotipos. Sempre
mostram as pessoas 0 tempo todo dancando ou hbwigamho se nds ndo trabalhassemos,
estudassemos, etc.

- Lembra de alguma reportagem destacando pontos piisos e alguma destacando
pontos negativas da Favela da Maré?

Teve uma reportagem com uma menina daqui da famelgprnal O Dia, que se
chama Bianca, do blog Boca Rosa (http://www.boabiog.com/). Ela tem 18 anos, é
moradora da Maré e nés aqui na Redes fizemos umadérimacom ela
(http://vivafavela.com.br/reportagem/boca-rosa-éviaraa-rede) que o jornal O Dia se
interessou (http://www.bocarosablog.com/2012/12aaandrade-nos-jornais.html).

BLOCO 4 - CULTURA DO COTIDIANO VIVIDO NA FAVELA

- Sempre viveu na Favela da Maré? O gque pensa soboecontexto onde vive?
Sou nordestina (de Pernambuco), vim para o RJ ebants para trabalhar. Gosto muito e
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ndo tenho a menor intencdo de sair daqui. E unr lgga tem tudo o que vocé precisa,
mercado, farmacia, roupa, restaurante e baile fpata quem gosta).

Gosto da diversidade que a Favela tem. O que ngogie € da violénciaue vejo
quando a policia entra, por exemplo.

Complemento da resposta com base na entrevistaatatéog Nota de Rodapé:

Vim para o Rio de Janeiro aos 15 anos e comedsiltrando como baba. Dos 15 aos 23 anos
fui baba. Depois, o garoto cresceu e fui trabalnama loteria, que era dos avés dele.
Trabalhava na loteria e morava na casa deles. Fm@oe eu conhecia de Favela dessa época
era 0 que a televisdo mostrava. Mesmo tendo a ntialgue morava na Nova Holanda, eu
morava em Copacabana. Eu ndo conhecia nada, aonia final de semana. O que a tevé
mostrava era o certo, o verdadeiro. S6 mostrand@é né? Nao mostra o outro lado. Com 22
anos fui morar com a minha tia, dai entendi o qadmente era a favela. Mas s6 me senti
favelada depois, por meio da fotografia.

- Quais as caracteristicas que definem a identidade a cultura desses moradores?
Vou tentar responder (risos). Acredito que sejeegrea e amizade.

- Como se da a relacéo da Escola de Fotografos Pégmes com outros projetos sociais
desenvolvidos na Favela da Maré? E outras comunided populares?
Tem uma relacdo de troca e de amizade. Por exersplopre que tem eventos, somos
chamados para participar.

- Os préprios moradores Maré ja pediram para vocégjue cobrissem algum evento da
comunidade, tais como eventos religiosos, feriadogestividades nas escolas, etc?
Sim, eventos religiosos, futebol, festival de pjps.

- Existe a preocupacédo em oferecer algum tipo deetorno' para os moradores? Como
eles enxergam a Escola? Existe algum problema comgsoas que ndo queiram a Escola
(tr&fico)?

Sim, nés conversamos sempre que ndo € ir |4, tafeto e pronto. E preciso de alguma
forma ter o retorno para as pessoas, seja porgam@u até mesmo ampliar e devolver para a
pessoa fotografada (ou enviar por email).

Que eu saiba, nenhum problema com pessoas queleidiany a Escola.

- Para além da EFP, quais os vinculos que vocé t@omm a Favela da Maré? Ainda mora

la? Participa de outros eventos e/ou ONGs na comwade? Como vocé vivencia a
Favela no seu cotidiano?

Trabalho em uma ONG chamada Redes da Maré congrédaddo jornal Maré de Noticias.

BLOCO 5 - PRATICAS, PROJETOS FOT. E VINCULOS INST.

- O que pretende com a sua fotografia — produzida eompartiihada na web?
Que as pessoas vejam a favela bonita e cheia deQitk se quebrem os esterebtipos.
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- Como e por que entrou para a Escola de FotografosPopulares?
Bom (risos), entrei por causa do meu marido, AFrigads. Ele fez a escola em 2004, junto
com Jaqueline Félix, Ratdo Diniz, Fabio Caffe e &@/Rosa. SO falava em fotografia e eu
nao entendia. Eu olhava as fotos e ndo enxergavado entendia o porque desse amor todo.
E falavam do Ripper, das fotos e do trabalho dela carvoeiros, trabalho escravo... e eu
olhava e s6 via uma foto comum (risos). Entdo, daabriu a escola em 2007, resolvi fazer
também para descobri que amor era esse com adbeofJisos).

- Como é o cotidiano da Escola? Quanto tempo duraaurso, como sdo as aulas? Quais
os conteudos abordados? Como sao as praticas? Quesdio 0s professores?

A Escola tem duracdo de 10 meses. As aulas acomtezénorario da manhé, todos os dias, e
com saidas fotogréaficas nos fins de semana. Temguatke extensa com aulas de filosofia,
direitos humanos, historia da arte, técnica, tratdmdas imagens entre outras coisas. Além
disso, todos tém que desenvolver um trabalho fies¢olher um tema e documentar. Os
professores sdo Ricardo Biliel, Dante Gastaldoiwafdo Funari, Jodo Roberto Ripper, etc.

- Além da formacéo técnica, como acontece a formagéedrica/ideologica? O que se
aprende sobre isso? Seja teoria fotografia, sejam@ldo relacionado a cidadania, favela,
exclusao periferia, etc?

Acredito que isso acontece naturalmente, no dim,ands conversas e trocas com as outras
pessoas. E reforcamos com as aulas de cidadam&tesdhumanos.

- Existe uma determinacdo sobre o conteddo que dewer produzido? Quais o0s
conteudos que devem ou sédo enquadrados nessas ima@eS6 boas noticias? E as ruins,
que eventualmente possam existir (afinal, assim camem outros bairros do RJ, a
violéncia é cotidiana, por exemplo)?

N&o, a Escola nos deixa livres para cobrir o qusegunos. Cada um sabe o que pode ou néao
cobrir e que ndo venha a agredir a imagem do fatado e a si mesmo (colocar a sua em
risco).

- Para além da formacao em si, a fotografia é prodida para quais outros fins? Ela ja
nasce com o objetivo de ser publicada compartiihadao ambiente digital? Livros?
Galerias e exposi¢des? A propria comunidade da Fdaeda Maré? Outros espagos?

Acho que as pessoas, quando vem fazer o cursolatesmas ambicdes (risos). Bom, eu
respondo por mim: quando eu fiz a escola, ndo agpdrabalhar na rea. Eu queria fazer por
fazer mesmo. Claro que quando vocé ingressa na \@e@& que ver seu material em
exposicao, livros, etc.

- Quem é o fotodocumentarista Jodo Roberto Ripper qual a sua participacéo efetiva e
ideologica na Escola de Fotografos Populares da Fda da Maré?
N&o tenho como descrever essa pessoa linda e hymar&@o Ripper, porque tudo o que eu
falar no vai ser o suficiente para descrevé-ime idolo e um amigo maravilhoso.

BLOCO 6 - PRATICAS COMUNICATIVAS E TECNICIDADE

- O gue vocé pensa a respeito da relacdo entre xte e foto? Qual a sua preocupacao
com isso na hora de compartilhar as imagens?
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Além de exposta, a foto € importante vir acompaaldslum texto explicativo, porque cada
pessoa interpreta do jeito que melhor lhe convésuog).

- Existe um direcionamento com texto para uma leitta das suas imagens? Alguma vez,
mesmo com esse intuito, a leitura fugiu do esperade criou algum outro tipo de
repercussao que vocé nao esperava?

N&o que eu lembre.

- Essas fotografias foram/sdo demandadas por veiogl de comunicacdo (midia
tradicional e alternativa)? Como acontece a cedéri dessas imagens?
Sim, ja tive fotos em alguns veiculos de comunicagaidia tradicional e alternativa). Até
cedo, desde que va ser usada de forma que verdrarédwir para uma imagem positiva - e
nao va de forma alguma denegrir o outro.

BLOCO 7 - CIDADANIA COMUNICATIVA

- O que entende por ‘cidadania'?
S&o os direitos e deveres dos cidaddes - e quaitgianas vezes nao sao respeitados.

- Acredita no papel da fotografia e do ambiente dital para o exercicio de uma
cidadania? Por qué?

Sim, vou citar exemplos. Nas manifestacoes pomilardotografia ajudou a muitos serem
inocentados; ndo sei se vocé lembra do caso dooBgue foi acusado pela de ter jogado
coquetel molotov.

- Vocé acha que os usos que faz da sua pagina naéfzook contribuiu para a cidadania?

Em que sentidos?

Quando mostro l& minhas fotos, estou de alguma &oowontribuindo e denunciando
injusticas. Principalmente, quando fotografamos avela sofrendo com o abuso das
autoridades locais, forcando as pessoas deixaramcsisas, destruindo e ndo respeitando o
vinculo que as pessoas tém com aquele espac@uepémais importante construir teleférico
naguele local do que o cidadéao ter moradia digna.
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APENDICE 4 — Entrevista com Rat&o Diniz

BLOCO 1 - PERFIL

- Nome
Marcos Diniz da Silva, digo que meu nome cientiiceste. Popularmente conhecido como
Ratéo.

- ldade
30 anos

- Escolaridade
Ensino médio completo

- Onde mora
Moro na Maré, especificamente na favela Parque Maré

- Acesso a equipamentos de fotografia (camera fot@dica, celular, etc) e internet. Quais
equipamentos utiliza (marcas, modelos, lentes)?

Utilizo uma Canon 5D mark IIl, 5D mark Il ebjetivas 100-400mm, 24-70mm, 24-105mm,
8-15mm, 17-40mm. Fotografo bem pouco com celular.

- Onde compartilha as fotografias produzidas (sejaa Escola, seja particular)?

Uso bastante o Facebook e Flickr para divulgarradygdes. Quando iniciei na fotografia,
sentia uma necessidade tdo grande de publicarvestae jornais, portais ... para divulgar as
historias das documentacdes e personagens que éamcmsrando por ai. Hoje, vejo as redes
sociais como ferramentas para estar divulgands pstaucdes e contando estas historias.

- Comercializa as imagens? Vive disso ou tem outpaofissdo?

Vivo da fotografia. Em2014 fara 10 anos de profissdo, uma data simbaliva, década.
Mas, quando comecei a fotografar, ndo tinha ineng@uma viver de fotografia, foi
consequéncia. Hoje vivo de fotografia.

A grana que recebo dos trabalhos é a grana qustdngim equipamento e viagens para
realizar minhas documentacdd3or sorte tenho amigos que sdo meus clientes, eamao
contrario. Entdo, a partir de trabalhos com esteigas, fotografo bastante tematicas que me
identifico e que muitas das vezes fazem parte dasmprojetos de documentacoes.

Foi a partir de 2007 que rolaram varios traballms esta galera que estou até hdajena em
especial, Beatriz Lindenberg, do Instituto Marlireud que me convidou para fazer a
documentacédo do circuito d exibicdo do projeto Rendd os Brasis. Fiquei durante 2 meses
rodando o interior do nordeste brasileiro, incleirdestado do Espirito Santo, passando pela
Bahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Remde do Norte, Ceara, Piaui e
Maranh&o. Até hoje trabalho com o IMA realizandadasumentacfes dos projetos deles,
principalmente 0 Revelando 0s Brasis
(http://www.flickr.com/photos/rataodiniz/sets/72 B82557291474).
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Em seguida, conheci o Paul Heritage, um ingléstgueuma admiracdo gigante pela cultura
do Brasil e me convidou p trabalhar com os projetos deths,intercambios de artistas
ingleses e brasileiros. Isso resultou numa viagara p Inglaterra em 2010 para registrar o
projeto Pontos de Contato, que é justamente deamtdio com artistas brasileiros, ingleses e
com espacos culturais na Inglaterra.

Ano passado rolou um convite para participar do Qarupation London, onde foram
selecionados 30 artistas cariocas para expor durast jogos olimpicos de Londres
(http://www.flickr.com/photos/rataodiniz/sets/72 826412217758), durante uma residéncia
artisticade um més -e que tenho publicado livros com este grande seaha.

No ano de 2007, fui a Minas para fotografar pafzaal o Teia 2007 de BH e |4 conheci a
Leticia, irma de uma amiga que fiquei na casa deleeticia organiza a Semana de Musica
Antiga da UFMG, que na semana seguinte daquelaniecar. Dai topei estar com eles nesta
Semana de Musica.este festival de musica barroca acontece em daoisia@ds anos. Este
festival até hoje fotografo também.

- Links para esses trabalhos e redes sociais
https://www.facebook.com/rataodiniz.diniz/photo®ushs
http://www.flickr.com/photos/rataodiniz/

BLOCO 2 - FORMACAO E COMPETENCIAS

- Como iniciou a sua relacado com a fotografia? Vermte antes da EFP ou com ela?

Sempre tive o costume de estar envolvido em mutasas... e estas coisas estavam
chegando ao fim natural: cursos, estagios, ensiédianbanda de barulho. Dai pensei: o que
pode me possibilitar continuar em movimento? Fatigr

No ano de 2004 decidi fotografarfiz um curso basico no Senade 10 aulas durante um
més. E ndo tive grana para sustentar o avancadoemaseguida emendei com a EFP. O
Senac foi importante para teoria da técnica, mdoahastante, mas a fotografia que sempre
desejei aprendi na EFP. O Senac tem um foco maiteercial e ndo era meu objetivo.

- Ja fez algum outro curso/capacitacao além das ad recebidas na EFP?
A EFP foi minha formacéao, tive a oportunidade deide com duas feras: Ripper, um cara
qgue me influenciou diretamente e Dante, com umaréxqucia de muitos anos na academia.

Mas as redes sociais possibilitaram muitos contatws fotografos que estéo fora do circuito
dos festivais, publicacbes em revistas do assun&g que tenho muita admiracdo e
reconhecimento desta galera que esta no “anonim&8@d grandes referencias nos meus
estudos, como Alezandro Zambrana, do Sergipe; Robaria, da Bahia; Jean Lopes, do Rio

Grande do Norte;Jodo Machado, da Bahia... um monte.

- E com relacdo ao meio digital e softwares de edg de imagem, de onde veio a
formacao nessa area? Quais 0s principais programasrecursos utilizados para a edicao

de imagens?

Sobre o uso dos programas digitais, tenho atérhajt@ dificuldade de editar minhas fotos.
Aprendi na EFP numa matéria, “Informatica aplicadéotografia”. Uso as ferramentas do
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Camera RAW do Photoshop. Mas sei 0 basico, nawatar minhas fotos. Vou ate preparar
minha companheirgara editar estas producdes.

- De onde vem suas principais referéncias visuaisgjam elas de filmes, fotografos,
revistas, sites, etc?

O que me inspirou foi ver fotos do Sebastido Salg&yandro Teixeira e Ripper. Foram as
principais referéncias. Do cinema ndo tenho nadanmemoéria que tenha usado como
referencia. Hoje assisto cinema estudando o teogm t

- Sobre sua formacdo pessoal/politica/ativista, fadu estd vinculado a algum ONG,
partido politico, grupo, coletivo, entre outras insituicdes representativas?

N&o, ndo. Minha formacéo na luta sempre foi a 8empre vivenciei a rua. Como fotografo e
individuo de uma sociedade, digo que minha formacaaoua.

BLOCO 3 - IMAGINARIO MIDIATICO DE REFERENCIA DA FAV  ELA

- Quais os principais meios de comunicacdo que uia (radio, internet, TV, revistas,
jornais)?

Revistas que abordem fotografia. Internet bastamésto para me informar dos
acontecimentos, como para pesquisas de traballusto Guito de ouvir noticias na radio,
mas confesso que faz tempo que n&o fago isso.

- Dos meios de comunicagdo que vocé assistia e/anda assiste, onde percebia e/ou
percebe representado o lugar onde vive, ou sejaFavela da Maré?

E 6bvio a resposta, vocé ja sabe, mas vamos &mpre tido como um espaco de violéncia,
sempre tratado como espacgo de vagabundo. E constadd=e a classe media, alta enxerga
este espaco. Mas, ao mesmo tempo, deseja queneypisssoas nestas condicdes, seja para ter
mao de obra barata, seja um espaco disputado ptosnpoliticos durante sua campanha.

E dificil de quem mora fora entender quando muitosadores dos espagos populares vdo a
rua se manifestar pela morte de um jovem na favebaque para muitos todos sao
vagabundos.

E quando a policia, em muitas das vezes, pega uma apreendida em outras favelas e
coloca na mao da vitima dizendo que estava trocarmdoom a policia?oi 0 que aconteceu
num dos ultimos episddios de violéncia policial go®u aqui na Maré, onde morreram 11
pessoas. Trabalhadores, traficantes, um policel.para a midia e grande parte da sociedade,
eram todos traficantes.

A policia na favela tem o papel de um “tribunabd®, porque ela julga e condena - e esta
condenacdo na sua maioria € a morte. Ja teve gasma Maré da policia ter matado uma
crianca de 3 anos de idade, durante uma persegiecsisspeitosOlha que onda “suspeitos”.
Dai vieram atirando nestes suspeitos de traficamtesabou baleando uma crianca de 3 anos.
Ai, durante um protesto, os familiares e amigosrfoiquestionar a agcado da policiae. a
policia disse q a crianca era filho de traficastehh... ?!1?1?!1?! Vocé estd condenado de ter
pessoas da familia envolvida com trafico tambésrse fosse de fato!?!
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- E como vocé percebe que a Favela é representadar psses veiculos de comunicacao,
como ela é mostrada e que aspectos séo enfatizadBs@deria citar um exemplo?

Dificil eu ver reportagens em TV,mas sempre converso com minha companheira sobre
guestionarmos a midia. Ndo que vocé nao devaiassishas ver com um olhar critico.

Ela tA morando comigo aqui na Maré, vai fazer umagora em janeiro. E ela sente como é
distorcida as informacdes, porque acabou fazende ga realidade q esta vivendo.

- Lembra de alguma reportagem destacando pontos pitisos e alguma destacando
pontos negativas da Favela da Mare?

A Unica versdo que o jornalismo tem é da policiam@ador da favela ndo é fonte de
informacéo - pela seguranca dos jornalistas, segargindicato. Na internet busco fontes de
amigos que moram e vivenciam.

Por exemplo, ouco uma troca de tiros na Maré, teeciado na rede ou até mesmo pelo
celular, ligo para meus amigos para saber, mentdob que esta acontecendo. Percebo que o
som do tiro esta proximo a casa do Naldinho, Valdédriano... e vamos mantendo contato
via redes, via fone.

BLOCO 4 - CULTURA DO COTIDIANO VIVIDO NA FAVELA

- Sempre viveu na Favela da Maré? O que pensa solweontexto onde vive?

Sempre estive na Maréno mesmo endereco. A Maré é um espaco fantadgcoma relacao
muito intensa.E uma verdadeira familia,brigas e amor. Um espaco de personagens de
muitas histérias, de pessoas guerreiras, na su@ianaordestina. Ndo s6 a Maré, os espacos
populares sdo riquissimos. Tem o comércio intetesto quase 10 opgdes de padarias em
minha volta, mercados, lanchonetes.

E um local privilegiado com sua localizag&o, estéiecas principais vias expressas do Rio -
linha amarela, linha vermelha e avenida Brasil.

- Quais as caracteristicas que definem a identidadea cultura desses moradores?

Cultura nordestina, muito pulsante. E uma comumdielmuitos estudantes universitarios. A
Maré vem de muitas histérias de luta, principalrmemtBaixa do sapateiro, Nova Holanda,
Parque Maré, Morro do Timbau..foram os préprios moradores que fizeram as praseir

ligacbes de agua, esgoto. E uma galera que ref@ndsta sempre na luta.

- Para além da EFP, quais os vinculos que vocé t&@om a Favela da Maré? Participa de
outros eventos e/ou ONGs na comunidade? Como vocé&encia a Favela no seu
cotidiano?

Minha relagcdo é como morador que deseja vivenoiensamente nossa historia. Nao gosto
de me rotular como participante da organizacdo XYOUAs instituicbes tém trabalhos
fantasticos por aqui, mas acabam muitas das vepesindo erros e criam uma briga. Quem
sai prejudicado sao os moradores.

Uma disputa de espacos, de projetos, enfim, é wtna bistéria que ndo curto. Minha relacéo
com a Maré é de morador, como sempre fui. Nao pasgar jamais os trabalhos realizados
pelas instituicbes que tem feito trabalhos fardéstiTanto que o resultado de ter um namero
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tdo grande de estudantes universitarios na Marécéreente de muitos projetodestas
organizagoes.

BLOCO 5 - PRATICAS, PROJETOS FOT. E VINCULOS INST.

- O que pretende com a sua fotografia — produzida@mpartilhada na web?

A fotografia sempre foi pra mim uma ferramenta | para vivenciar historias e poder

conta-las, conhecer lugares. E o que tenho tentfazén. Ndo sei se minha fotografia tem o

poder de mudar a vida de uma pessoa que fotognadei,tenho um desejo grande de contar
historias que poucos conhecem, mostrar belezamndes enxergam problematicas. Porque
essas problematicas sdo decorrentes de uma ausknservicos basicos da populacdo. Nao

falo sO da favela, falo também do interior do pais.

- Como e por que entrou para a Escola de Fotégraf¢@opulares?

Entrei pela proposta politica do trabalho do Rippena figura que tive contato com sua
fotografia durante as aulas do pré-vestibular ago do meu trabalho com producao grafica
no Centro de Estudos e A¢Bes Solidarias da Mamajor acervo da Maré € do Ripper, que
fica no Museu da Maréjtravés do contato a este material - vendo aquelagens sobre a
Maré, indios, quilombolas, movimento dos traballesisem terra -pensei: quero fazer o
gue este cara faz! Quando fui para a EFP, tiveodwmdade de estudar com este cara que me
instigou, me fez questionar muitas coisas. O espactmagens do Povo é um espaco de
aprendizagem, sou um aluno eterno da escola - meabemdo que precisamos estar sempre
nesta condicdo para estar disposto a aprendero $eja for.

- Além da formacéo técnica, como acontece a formagéeodrica/ideologica? O que se
aprende sobre isso? Seja teoria fotografia, sejam@ido relacionado a cidadania, favela,
exclusao periferia, etc?

Temos aulas de Direitos Humanos, Filosofia, autas moradores da Maré, encontro com
outros fotégrafos que estdo produzindo. O conteladgalera ta todo ai. Com estas pessoas, a
fotografia € apenas uma linguagem, ferramenta.

BLOCO 6 - PRATICAS COMUNICATIVAS E TECNICIDADE

- Quais os canais que utiliza para compartilhar susimagens no ambiente digital? Quais

0s objetivos que vocé tem para dar um desses espE0

No meio digital temos a possibilidade de chegaraatdmte gente. Nao a todos que
gostariamos. O Flickr muito pelos contatos comasufotdégrafos, uma busca de estudar, estar
vendo outras produc¢des. O Facebook muito para atithpacom a rede estas producoes.

- Como acontece o processo de selecdo e edicdo idemyens (pos-producdo) para o
compartilhamento futuro? Quais os critérios levadogm conta e qual o sentido disso?
A selecdo néo é apenas estética, mas que contegmos narrativa. Nem sempre consigo. A

ideia € que conte uma historgue vivenciamos.

- Como essa fotografia é vista/recebida? Ao ser cpartilhada no ambiente digital, as
pessoas concordam/discordam? Cite exemplos de arés e elogios.
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Muitas das vezes bem aceita pela galera, porqu@essnas que tem uma relacdo tambéem
com a tematica. Mas, as vezes, adiciona genteaqueaiina admiracdo pelo trabalho - que é
“de amigo de amigo” € que nédo aceita a proposta.

Com as fotos que fiz no ano passado da Marcha ddga¥ eu senti isso na pele, foi bem

tenso. Terceiros que ficaram puto, ainda mais gdaraha das Vadias foi na mesma data do
encontro JMJ (Jornada Mundial da Juventude). A¢ tawas criticas pesadas religiosas. Até
denunciaram e o Facebook me envio uma notificagddatos da marcha, mesmo que mostre
apenas seios.

Ja recebeu notificacdo dace? Eles fazem um interrogatorio. Umas das perguotase eu
via meu conteudo como ofensivo. Dai respondi que paique, se 0 seio simbolizar algo
ofensivo, o Facebook foi muito perverso com sua,péaegue chupou peitos muito tempo.
Dai falei que enxergo o0s seios/peitos como cicloidia

Se liga nos comentérios destas fotos:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=5319568G3%3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=5319780 385
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4942582313%
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4942990 BHI%

A maioria das minhas fotografias séo produzidadodena independente, faco para mim
mesmo porque gosto de estar nos lugares, ouviriaist conhecer pessoas. A maioria das
fotos que compartilho sdo ondas minhas. Tenho fatado cidades pequenas pelo brasil, o
graffiti, festas populares e favela. Estes temasvs€us projetos pessoais. Tanto que no livro
gue irei publicar este ano seréo fotos destes temas

- O que vocé pensa a respeito da relacao entre ate e foto? Qual a sua preocupacao
com isso na hora de compartilhar as imagens?

Entdo, sou péssimo para escrever. Nao sou muita Ba® meus 14 a 19 anos escrevi
bastante,mas a escrita ficou de fora para mim. Sinto faita&skcrever mais a respeito. Eu sou

de uma cultura oral,gosto muito de falar. Tento fazer uma legenda getial.

- Essas fotografias foram/sdo demandadas por veiogl de comunicacdo (midia
tradicional e alternativa)? Como acontece a cedérecdessas imagens?

N&o, ndo. A maioria da minha producdo € de forntkependente, faco porque acredito.
Fotografei as manifestacbes no Rio para mim, pagalera que estava na rua. Nao tive
nenhuma proposta de comercializar esta producéao.

O bloco da lama fotografo todo ano, € sempre umeul@. Ja dormi na rua ano passado com
minha companheira, fui com 100 conto no bolso jpaeavoltar. Acabei voltando de carona
(risos). Recebi um convite para fotografar parapamal - que ndo lembro qual mas néo
quis. Prefiro fotografar o bloco da lanp@ra mim e os folides. E uma parada direisio
guero o olhar de um terceiro.
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Esta semana acabei de chegar do norte do Espaittn,Sonde fui fotografar uma festa
chamada Ticumbi. la ficar |4 o més todo de janeinas tive que voltar para entregar um
trabalho que ficou pendente.

BLOCO 7 - CIDADANIA COMUNICATIVA

- O que entende por ‘cidadania'?
Cidadania entendo como parte da educacado, um didiviapaz de lutar pela transformacgéo
da sua realidade, de estar na luta.

- Acredita no papel da fotografia e do ambiente ditpl para o exercicio de uma
cidadania? Por qué?

Vejo que estas ferramentas tem nos ajudado a exeste funcdo. Por exemplo, o caso do
Amarildo. Antes de ir para a midia, ter todo o ap8ldias antes recebi noticias de uma amiga
da Rocinha dizendo que seu tio tinha desapareciflmisadias - e que tinha sido visto pela
ultima vez na sede da UPP.

Historia que todos conheceram dias depaisas a repercussao se deu pela rede e depois a
midia correu atras do prejuizo. Este é apenas em@®, mas existem varios outros. E que a
midia corre atras depois. Esta luta do povo estsirmas € movida por algo maior que muitos
dizem, que é o de reivindicar o direito que néssumanos temos.

- Vocé acha que os usos que faz da sua pagina neaéfzook contribuiu para a cidadania?
Em que sentidos?

Acho que ndo. Pensando por outro angulo, podeilbamirsim, por um desejo que tenho de
mostrar a dignidade das pessoas.

- Acha que esse processo possibilita um espaco pamaconstrucdo de uma outra
narrativa sobre a sua comunidade? Como isso é poasif?

N&o s6 no Facebook, onde possamos divulgar estiugiio. E de total importancia dar
visibilidade as historias de luta, conquistas e@esgens existentes nos espagos poputares
gue sdo sempre marginalizados.

- Na tua visao, quais as potencialidades (e limilegue a fotografia compartilhada no
ambiente digital oferece para o exercicio dessa eidania?
N&o temos controle dela, felizmente ou infelizmente
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APENDICE 5 — Entrevista com Léo Lima

BLOCO 1 - PERFIL

- Nome:
Leonardo Silva de Lima

- |dade:
25 anos

- Escolaridade:
Graduando em pedagogia UFRJ

- Onde mora:
Favela do Jacarezinho

- Acesso a equipamentos de fotografia (camera fot@dica, celular, etc) e internet. Quais
equipamentos utiliza (marcas, modelos, lentes)?
Utilizo uma camera T3i + 18-55mm + 70-300mm + fl&dmon 430 EV.

- Onde compartilha as fotografias produzidas (sejana Escola, seja particular)?
Geralmente nas redes sociais, jornais eletronievistas.

- Comercializa as imagens? Vive disso ou tem outpaofissdo?
Comercializo as imagens através do banco de imadgrismagens do Povo, sou freelance,
ministro oficinas de fotografia para criancas.

- Links para esses trabalhos e redes sociais:
https://www.facebook.com/037lima/photos albums/ wiavelaemfoco.wordpress.com
www.flickr.com/leodojacarezinho

BLOCO 2 - FORMACAO E COMPETENCIAS

- Como iniciou a sua relacado com a fotografia? Vermte antes da EFP ou com ela?
Participava de um projeto chamado jovens urbano2@i, na favela do Jacarezinho. Esse
projeto previa a participacédo de alguns alunos etrae oficinas. O Observatorio de favelas,
junto a Fabio Caffé e Rovena Rosa, ministravamira& de fotografia neste espaco. Dois
“jovens urbanos” se inscreveram, e se ndo houvessEmnenhum inscrito, a favela perderia
a vaga. Dai como eram dois grandes amigos meuseiate inscrevendo, me encontrei na
fotografia humanistica, e estou até hoje com akezd?os direitos humanos, a educacéo e a
comunicacdo comunitaria e participativa. Em 200@reéasei na EFP 2009 e a partir dai, a
fotografia nunca mais saiu de mim.

- Ja fez algum outro curso/capacitacdo além das aad recebidas na EFP?
Além da Jardinagem, fiz design grafico por seisasgfiz um curso de audiovisual, aulas de
francés, criacdo de roteiro e argumento e muitt®su
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- Que outras formas de aprendizado sobre a fotogriaf teve (os informais de todo tipo,
etc)?

Principalmente no dia a dia com as pessoas. Os sndelover a vida, sdo pra mim como
muitas fotografias cotidianas. Fora isso, tive artymidade de participar de um ponto de
cultura, 2011, onde aprendi muito com os jovensadpresentes, foi realmente uma troca.

- E com relacdo ao meio digital e softwares de edig de imagem, de onde veio a
formacgdo nessa area?

A EFP foi a principal plataforma para esse conhenitm O aprimoramento veio de estudos
na internet, tutoriais e amigos.

- Quais os principais programas e recursos utilizaas para a edicdo de imagens?
Utilizo Adobe Bridge, Photoshop e Lightroom

- De onde vem suas principais referéncias visuaisgjam elas de filmes, fotografos,
revistas, sites, etc?

A principal sem duvida é de Joao Roberto Rippelo Biar humanizado e documental. Na
linha em cores, admiro os trabalhos de AF RodriguBsatao Diniz, ndo s6 pela estética mais
pela proposta parcial de documentar as favelastia @ suas belezas e lutas.

- Sobre sua formacdo pessoal/politica/ativista, fobu esta vinculado a algum ONG,
partido politico, grupo, coletivo, entre outras instuicbes representativas?
Sou um ativista individual. E importante deixarrolasso, claro também que vamos nos
encontrar em outras instituicdes, atualmente miitmuanto coletivo favela em foco e
coletivo cafune na laje. Mas ja militei pelo Obsaério de favelas e algumas outras
instituicbes. Mas atualmente o quadro se configermnaneira bem diferente.

BLOCO 3 - IMAGINARIO MIDIATICO DE REFERENCIA DA FAV  ELA

- Quais os principais meios de comunicacdo que uia (radio, internet, TV, revistas,
jornais)?

Internet é sem duvida o principal. Tv sO pra veelfol, sou apaixonado. Revista recebo em
casa o Diplomatique e é por ela que as vezes paraoler quando ndo estou enraizado nos
textos da pedagogia.

- Quanto tempo dedica em média para cada um deles @ que mais gosta de
assistir/fazer?

Gosto mesmo de fazer filmes com as criangas. Gisstdocumentar as lutas sociais e as
belezas das pessoas que sdo marginalizadas palo semum da sociedade. Eu dedico
Felizmente e infelizmente meu tempo maior a intemas preciso encontrar um meio termo
para isso, acredito que esteja me prejudicandoauog

- Dos meios de comunicacdo que vocé assistia e/dnda assiste, onde percebia e/ou
percebe representado o lugar onde vive, ou seja, davela da Maré?
N&o moro na Maré, sou do Jacarezinho. Tenho muntpasia pela Mare, pelas lutas, pela
resisténcia. Nenhum veiculo de comunicacao ja septeu um dia, nenhum. Talvez seja por
isso, que fiquei com vontade de informar, de cocamatravés da fotografia e hoje do video.
Quero espaco também.
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- E como vocé percebe que a Favela é representadar psses veiculos de comunicacao,
como ela é mostrada e que aspectos séo enfatizadBs@deria citar um exemplo?

Na Maré, cito o jornal “O cidaddo” que se ndo megamo ja possui 13 anos e divulga
informacgBes importantissimas sobre a Maré. No éatdro isso acontece muito pouco, pelo
menos do que tenho ciéncia, quase nada, quantogesstio rola por aqui. Na Maré tem
também o jornal comunitario “ Mare de noticias” masma linha do anterior, veiculado a
Redes de Desenvolvimento da Maré, também se coafigpomo um importante veiculo.
Esses jornais abordam tudo aquilo que as midige@ivas ndo querem ou ndo conseguem
mostrar sobre esses espacos. Sejam 0s abuso®ddaaldt, a violacdo aos direitos humanos,
as mazelas e logo as inUmeras belezas. Por aqui-B#¢ muito de UPP agora, mas essas
pessoas, fazem a diferenca por esses espacos W gaspeito a comunicacdo comunitaria,
a muito tempo.

- Lembra de alguma reportagem destacando pontos pitisos e alguma destacando
pontos negativas da Favela da Mare?

Pontos negativos 0 assassinato do menino Mathe®ados, morto quando ia comprar paes
na padaria, foi atingido por tiros vindos da PMfod marcante € a imagem de Naldinho
Lourenco, onde mostra s6 as méos do garoto ensaagaeao chdo, e a moeda de R$ 1 em
suas maos. Uma matéria linda, foi divulgada sobrieistiorias dos moradores mais antigos da
Maré.

BLOCO 4 - CULTURA DO COTIDIANO VIVIDO NA FAVELA

- Sempre viveu na Favela da Maré? O que pensa sob@ contexto onde vive?
Sou morador do Jacarezinho, € importante frizar. i€scontexto onde vivo € marcado por
nuances incriveis de pessoas que soO existem porAagpessoas carregam marcas de um pais
extremamente desigual, onde a maioria delas nenessgbe porque existe a desigualdade,
ou o proprio sistema capitalista. E o local ondecaancas sdo livres para brincar, se
divertirem e necessitam resistir as violéncias stad® ao darem conta que nao possuem
energia elétrica de qualidade, saneamento bégieas ae lazer, educacdo, saude, tudo em
dobro. Porém, € também um contexto marcado pelénd@a daqueles que ndo possuiram
oportunidades de escolha na vida, se afiliaramoaemparalelo, muitas vezes, também sem
saberem porque, e infelizmente foram condicionaamlosver uma vida violenta, também
violando os direitos humanos, porém, sem nenhusergab por parte do mesmo Estado, que
os trata como traficantes extremamente perigosas.gfande maioria, jovens, negros, que
sdo assassinados por ndo estarem dentro de uma d&gsanobra cruel e perversa. A
discusséo sobre politica ainda ndo chegou aquesg&e povo, educado, organizado obter
informacdo, muita coisa se modificard. Por isso mmabalho, tenho responsabilidade em
fazer diferente, em propor e pressionar o Estada jgme mude sua conduta, assim
modificando a vida das pessoas que por aqui resistsobrevivem.

- Quais as caracteristicas que definem a identidade a cultura desses moradores?
Dificil eu comentar algo tdo peculiar, € uma viséitropoldgica o que estad me perguntando, e
qualquer resposta que der sobre a identidade desog® algo tdo complexo, sera uma
afirmacado generalizadora, prefiro de momento n&pameder a questdo. Mas adianto que
cultura se tem e muito, agora depende de qual raukstamos falando. Aquela que é
necessaria o capital econémico ou a cultura orgamie acontece em todos os lugares do
mundo? Temos a nossa e cada individuo tem a saat®@a identidade, vocé me pegou.
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- Como se da a relacéo da Escola de Fotografos Pégnes com outros projetos sociais
desenvolvidos na Favela da Maré? E outras comunided populares?

A meu ver a EFP se comunica muito pouco com olfAL&ELAS, e de forma razoavel com
a préopria Maré. Penso que o projeto poderia chaigala mais, para muitas mais pessoas se
fosse por exemplo uma politica publica, mas issmta discussdo. Se tratando da Maré,
dificilmente uma pessoa que ndo conheca o Obseivato o Imagens do Povo se inscrevera
no projeto. Ele é excelente, porém muito longoresdrpara maioria dos moradores, se
tratando do sistema em que vivem, necessitam babal a carteira assinada é importante.
Em linhas gerais, acredito que ndo seja dada cota énfase ainda, a publicizacdo da EFP
para dentro, pensa-se em ter diversas pessoadatke @omo um todo, o que € bom também,
porém, aqueles que ja conhecem a fotografia, otpsodali, saem na frente quanto a
participacdo. E preciso avaliar qual a estratégieEBP. Se for juntar geral, ta sendo bem
feita. Se fora trazer mais moradores das favelgsrimcipalmente da Maré, ainda ta
caminhando.

- Os préprios moradores Maré ja pediram para vocégjue cobrissem algum evento da
comunidade, tais como eventos religiosos, feriadogestividades nas escolas, etc?
Algumas mées de alunos meus ja pediram, mas adwéotografei. Aqui no Jacarezinho, ja
fotografei muitas eventos, mas nao por saberem dafleFP, mas porque me identificaram
como fotografo. E disso que falei em cima, ser dmifb muitos podem ser, mas se
potencializarmos a ideia de sermos da EFP, umdaedeofotografia, popular, de origem
favelada que busca o debate artistico e documermtattir da luta dos direitos humanos, ele
se torna um projeto revolucionario, ndo s6 pra gparticipa, mas pra quem indiretamente
também usufrui.

- Existe a preocupacédo em oferecer algum tipo deetorno' para os moradores? Como
eles enxergam a Escola? Existe algum problema comegsoas que néo queiram a Escola
(trafico)?

O principal retorno € voltar. Voltar com algumasofo em cds, impressos, exibicbes nas
pracas e etc. Com o poder paralelo, as brigas mastuser somente quando fotografamos
nesses espacgos onde o0s varejistas estao trabalbam@o querem aparecer, ou quando néo
houve uma conversa antes. Logo, ndo querem séificktos, logo ndo queremos identifica-
los. Até porque a discusséao precisa ser outras@amuele jovem com fuzil € um criminoso,
mas quais as politicas para que outro jovem daquigleseja mais um. Tem muita coisa em
discussdo e dentro de um mundo que ndo estd neim gerideal, precisamos fazer,
precisamos fotografar, sem demagogia, precisanys jo jogo e respeitar as opinides. E
preciso perguntar nestas situacdes onde estevéadoessse tempo todo e como ele age
agora? Nao € com bala, ndo € com assassinato. Mgsseaos poucos vamos ganhando
espaco e consideracao, sdo eles nas deles e ndsssas, cada um fazendo a sua revolucao.
Temos muito que avancar nesse debate.

- Para além da EFP, quais os vinculos que vocé t@omm a Favela da Maré? Ainda mora

la? Participa de outros eventos e/ou ONGs na comwade? Como vocé vivencia a
Favela no seu cotidiano?

Fiz muitos amigos na Maré, mantenho até hoje osslale amizade. Dentre as mais
importantes funcdes da EFP, do Observatorio dddsyacredito que seja que esses lugares
se configuram como lugares de encontro e harm&ifarente da escola. Mas s6é vamos
ampliar esse debate, quando discutimos como maditc melhorar o ambiente escolar
publico, se ndo estamos falando de outra coisamest apenas reproduzindo aquele que
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estamos lutando. Nesse quesito pondero, seria antapara muitas ONGs essa discussao e
proposta.

BLOCO 5 - PRATICAS, PROJETOS FOT. E VINCULOS INST.

- O que pretende com a sua fotografia — produzida eompartiihada na web?
Informar, fazer com que a informacéo chegue ao mraimero de pessoas possiveis e que
elas compartiihem o maximo possivel para que desdatorne uma rede, sem herois ou
heroinas, mas pessoas ( estdo fzendo. Seja nauru sofd. E importante ter tdos
contribuindo.

- Como e por que entrou para a Escola de Fotégraf¢@opulares?

Me encantei pela fotografia humanistica, vi umasjiiiédade de conseguir falar com uma
ferramenta que também fazia arte. Vi uma possdiikdde ser visto pelo que faco néo pelo o
gue visto ou pelo que tenho. Dentre as coisasiguafminha vida, a fotografia foi a que me
traz maior tesdo. E uma ferramenta revoluciongriama possibilidade de se retratar, de se
encontrar.

- Como acontece a relagédo entre a individualidadeodfotografo e o coletivo? Como o
grupo de fotografos populares e a comunidade da Fela da Maré de um modo geral
interferem na sua fotografia?

Acredito que as diferencas individuais fortalecenoketivo. Epor isso que ele é tao vasto, tao
intenso e talentoso. A diferenca organizada vajdorela respeita a liberdade, como Mario
Sergio Cortella diz: “A liberdade termina quandoudro ndo € livre” acabou essa historia de
liberdade do outro comeca quando a minha termingo@os séo livres nog eu fazem, ou nao
existe liberdade. A favela neste contexto vem ademno de todas as formas, é como se fosse
a tela do pintor, ja ta ali, falta compor ela comras historias, outras cores, outras poesias.

- Como é o cotidiano da Escola? Quanto tempo duraaurso, como sdo as aulas? Quais
os conteudos abordados? Como sao as praticas? Quesdio 0s professores?
Participei em 2009, o curso teve 10 meses, cons aedaicas e praticas, envolvendo aulas de
historia da arte, direitos humanos, filosofia, &dice indexacdo de imagens e saidas
fotograficas. Ao final do curso precisamos aprementn TCC, que se configura como um
ensaio documental sobre algum tipo de tematicdledacde forma livre. Os professores sao
todos, € uma troca, mas os principais sdo Dantél@asi, professor de fotojornalismo da
UFF e UFRJ, Joao Roberto Ripper criado do projtoardo Funari também criador, Fbaio
Caffé, Rovena Rosa e Evlen Lauer. Mais tem muitgs,nmauitos convidados também déao
aulas pra gente.

O que se aprende sobre isso? Seja teoria fotografi@eja conteddo relacionado a
cidadania, favela, exclusao periferia, etc?
O respeito ao outro € o que se preza na EFP.

- Existe uma determinacdo sobre o conteddo que dewer produzido? Quais 0s
conteudos que devem ou sédo enquadrados nessas ima@eSo boas noticias? E as ruins,
gue eventualmente possam existir (afinal, assim camem outros bairros do RJ, a
violéncia é cotidiana, por exemplo)?

As teméticas sao livres, sem distingédo tematica.
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- Para além da formacao em si, a fotografia é prodida para quais outros fins? Ela ja
nasce com o objetivo de ser publicada compartiihadao ambiente digital? Livros?
Galerias e exposi¢cdes? A propria comunidade da Fdeeda Maré? Outros espacos?

A fotografia serve para sensibilizar. Independesgesera num livro, numa exposi¢do, no
facebook ou num a praca publica. Ela se ndo sémaitpara alguma causa, seja pela luta ou
pelo amor, de alguma forma ela vai sensibilizanétg.

- Quem é o fotodocumentarista Jodo Roberto Ripper qual a sua participacéo efetiva e
ideoldgica na Escola de Fotégrafos Populares da Fds da Maré?

Se néo fosse Joao Roberto Ripper estar naquelecgsjuele contexto, nédo existiria EFP,
nNao existiria essa arte poética politica e pedagodd mesmo modo que me sensibilizou. Eu
poderia ate conhecer a fotografia por outros viesas tenho certeza que foi a partir do modo
como ele falou das pessoas que fotografou ao ldegaua vida que me fez reconhecer quem
eu era, dentro do espaco que vivia. Ripper é uniuseinado, presente pra sempre na vida de
muitos fotografos formados naquela escola. Naoetd fptografia que produz, ndo so pelas
lutas junto ao MST, ndo sé pelos quilombolas, ribkos, indigenas, mas por todo esse
contexto e seu brilho no olhar ao falar de iguahpgual com todos.

BLOCO 6 - PRATICAS COMUNICATIVAS E TECNICIDADE

- Quais os canais que utiliza para compatrtilhar sumimagens no ambiente digital? Quais
0s objetivos que vocé tem para dar um desses espE0

Flickr, blogs, Facebook. Os objetivos estdo descrdcima, passar informacdo é o maior
deles. Fazer a informacdao girar € o meio, geréex@b e acdo € o comeco do trabalho.

- Como acontece o processo de selecdo e edicao idemyens (pos-producdo) para o
compartilhamento futuro? Quais os critérios levadosem conta e qual o sentido disso?
Levo em conta muito mais a proposta politica dagena do que propriamente a estética
conhecida e aceita pelos fotografos. Na verdada énisto das duas coisas, mas se eu tiver
apena uma foto e ela ndo for esteticamente boagrtemmamente politica, divulgarei, sem
pudores. Pra mim a imagem é um documento, acintadie um documento de informacao
publico.

- Quais as principais diferencas entre as narrativaindividuais e coletivas realizadas das
imagens produzidas? O que vai para o cada ambientgpdagina da EFP, sua pagina
pessoal, Flickr, etc)?

N&o vejo distingbes, s6 ndo divulgo imagens degassgue ndo gostariam de aparecer. Prezo
pelo respeito ao outro, acima de tudo. A EFP nadyx ainda uma documentacéo coletiva,
ela esta sub dividida por afinidades entre os fafog que se unem para propostas. Ainda nao
avancamos quanto a producao coletiva especificantienEFP. E um dos proximos passos.

- O gue vocé pensa a respeito da relacdo entre xte e foto? Qual a sua preocupacao
com isso na hora de compartilhar as imagens?

E muito importante cada vez mais numa documentatéjornalistica por exemplo o uso dos
textso, logo a apuracao do fatos de faz mais iraptatainda. J& que questionamos os grandes
veiculos de comunicacao por matérias apuradas deiraaleturpada, ndo podemos cometer
0S Mmesmos erros. Sempre que possivel anoto nonpesssas, converso, tento voltar, pegar

7

informacfes antes de divulgar € importante. Tenmadh@ue o fotografo ndo consegue a
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informacé&o por estar na correria, mas sempre gs&iya € a boa ter um telefone, um email
para entrar em contato futuramente.

- Existe um direcionamento com texto para uma leitta das suas imagens? Alguma vez,
mesmo com esse intuito, a leitura fugiu do esperade criou algum outro tipo de
repercussao que vocé nao esperava?

Nao, isso nunca aconteceu.

- Essas fotografias foram/sdo demandadas por veiogl de comunicacdo (midia
tradicional e alternativa)? Como acontece a cedéri dessas imagens?
Geralmente os canais de comunicacdo entram emt@oataliamos a proposta da matéria
sempre antes de enviar as imagens. Priorizamo®ague acreditamos, eu particularmente
nao veiculo minhas imagens a matérias que detugzadireitos humanos por exemplo, por
guaisquer valor, ndo me sinto a vontade de fazer.

BLOCO 7 - CIDADANIA COMUNICATIVA

- O que entende por ‘cidadania’?
Ser cidadao é ser exercer seus direitos e devarms,ao0 mesmo tempo questiona-los. Nao
acredito em cidadania onde sejamos cordeirinhasa@peem questionamentos e criticas.

- Acredita no papel da fotografia e do ambiente dital para o exercicio de uma
cidadania? Por qué?

Acredito, muito. E com a fotografia que também podg exercer um questionamento critico
sobre nossos direitos e deveres. Propor uma ndweasoao lugar, cidade que vivemos. Os
meios digitais sdo uma ferramenta importante, gueasfazer diferenca com a educacéo e a
sensibilizacdo estiver alinhada a um pensamenioadaquilo que nos cerca. Enquanto néo
chegamos no mundo ideal, é aquilo, precisamos,fagex fotografia pode sensibilizar, € com
ela que vou educar pessoas para 0 pensamento erfglo.

- Vocé acha que os usos que faz da sua pagina neéfzook contribuiu para a cidadania?

Em que sentidos?

Acredito que sim. Proponho sempre que possivelamesistos criticos e reflexivos na minha
pagina de facebook. Uma pena ainda € que as pesasaguais veem 0 que posto, sao
pessoas que estdo ligeiramente sensibilizadastandiu por causas parecidas. Atualmente
busco o desafio de sensibilizar também pela inteatgieles que ainda ndo estao inteirados
das discussoes politicas, das possibilidades demgade das lutas. O desafio € grande e vou
caminhar atras disso, ndo existe nada perdidaj@agélo e as ruas estdo ai para mostrar isso.

- Acha que esse processo possibilita um espagco pamaconstrucdo de uma outra
narrativa sobre a sua comunidade? Como isso é pogasif?

Alinhando simplicidade, teoria, reflexdo, transfagéo e préatica. Ndo precisa criar nada
novo, as cisas etao ai, é preciso entender quesrgagqueremos sensibilizar, a partir dai, a
organizacdo com certeza desorganizada estrutuwraacredito na fotografia e no video, como
possibilidades de propor um olhar critico sobre ques pessoas vivem.

- Na tua visao, quais as potencialidades (e limijegue a fotografia compartilhada no
ambiente digital oferece para o exercicio dessa eidania?
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Potencialidades, inimeras, ja citadas, de reflgx@acipalmente, limites acredito que as
inUmeras interpretacdes que as imagens trazem. k@@ digital nos leva para caminhos
que talvez ndo imaginassemos. Isso pode trazeasotinotacdes que NAo as que pensavamos
na hora do clique e na hora do compartilhamento.

BLOCO 8 - OUTROS

Responder as questdes que nao foram feitas e aprid@epara pedir/conseguir materiais
gue podem ajudar na minha pesquisa. Deixar em aberte sugerir coisas.
www.imagensdopovo.org.br

www.favelaemfoco.wordpress.com

facebook.com/cafunenalaje
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ANEXO 1 — Curriculo dos alunos da Escola de FofidgrRopulares

Bira Carvalho

Fotografo formado pela Escola de Fotografos Popsilam 2006.
Dentre os anos de 2006 e 2009 ministrou aulas ri@n&s de
Pinhole no Observatorio de Favelas. Participouat@as exposicoes,
das quais se destacam: “Olhar Cumplice”, na Caixtutal RJ;
“Esporte na favela”, no CCBB-RJ (ambas também exibidas no
Palacio do Planalto, em 2008); MosBalonging: an inside story
from Rio’s favelgsCanning House, em Londre, em 2007; Mostra
Multi Meios, Museu do Estado, Recife, em 2011.

Léo Lima

Fotografo formado pela Escola de Fotografos Popsilam 2009 e
pelo Curso de Formacéo de Educadores em Fotografia010. E
monitor das Oficinas de Pinhole desenvolvidas pefograma
Imagens do Povo e professor do Ponto de Culturto PAdrerto a
Memoria Viva, no Armazém da Utopia. Integra o Cuotet
Multimidia Favela em Foco. Trabalhou como um ddédmfos da
32 Mostra Brasil — Juventude Transformando com,Aete 2010.
Ficou em 3° lugar no concurso fotografico Um novbgue,
promovido pelo Jornal O Globo, em 2010, que rendea exposicdo itinerante pelas favelas
pacificadas do Rio de Janeiro. Foi um dos finaista concurso fotogréfico realizado pela
revista Fotografe Melhor, no ano de 2011, na cai@g®reto e Branco. Participou das
coletivas “Prazer, sou do Povo”, no CCMLSL, em 8Sahéreza, em 2012, “Cacadores de
Sonhos”, na Galeria 535, na Maré, e “Brasil, o plaigutebol”, realizada pela ECO-FOTO /
UFRJ, ambas em 2010.

Fabio Caffé

Fotografo formado pela Escola de Fotdgrafos Pogsilam 2006.
Graduado em Cinema pela UFF. Faz parte do Colélwitmidia
Favela em Foco. Foi professor da Escola de Fotdgrmabpulares
nas edi¢coes de 2009. Participou de exposi¢coesvasdetais como:
“Olhar Camplice”, na Caixa Cultural RJ,"Esporte na favela”’,no
CCBB-RJ, em 2007 (ambas também exibidas no Paldoio
Planalto, em 2008); Sonhos Velados, Casa de Cultawea Alvim

— RJ, em 2009; Declaracdo dos Direitos Humanos,Ceatro
Cultural da Justica Eleitoral — RJ, em 2009; Laiierde Miradas 3 — Coletivos fotograficos
Ibero — Americanos, na Galeria Olido — SP, em 2@8@3Muitas Faces de Jorge, no Museu do
Folclore — RJ, em 2010. Exposi¢des individuais: “Blossas Méaos”, Galeria 535 e no
Brazilian Corner, durante o Festival Fringe, emnitnlirgo, na Escocia, ambas em 2011.
Recebeu os seguintes prémios: Melhor contribuicdi@a @ Linguagem Cinematografica
(RECINE - Festival de Cinema de Arquivo 2010); \eahar ECOFOTO — UFRJ, em 2010;
Mencdo Honrosa no Concurso de Fotografia Univeiagit&ony-Fotografe Melhor, 2010;
Finalista do concurso Prix Photo Web 2010, promoyidla Alianca Francesa no Brasil.
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Elisangela Leite

Fotografa formada pela Escola de Fotégrafos Pogmilam 2007.
Compde a equipe do jornal comunitario Maré de Nagticomo
fotégrafa. Cursa Pedagogia na UERJ. Formou-se nsoCde
Formac&o em Educadores da Fotografia, em 2010cipau das
seguintes exposicdes coletivas: “Interiores — Qypgihg”, em
Berlim, em 2008; “As Muitas Faces de Jorge”, no &ugo
Folclore — RJ, em 2010; “Retratos da Familia Beasif, no CCJF-
RJ; “Declaragdo dos Direitos Humanos”, no CentrdtuCal da
Justica Eleitoral — RJ, ambas em 2009. Mostra iddal: “Pescadores”, na Galeria 535, na
Maré, em 2011, e no Instituto Kreatori, em 2012.

s Ratdo Diniz

Ratéo Diniz, fotoégrafo formado pela Escola de Fafig Populares

/ Imagens do Povo, realizada pelo Observatério aeelBs. Vem
documentando, desde 2007, o proRavelando os Brasis
realizado pela Secretaria do Audiovisual do Mimistéa Cultura e
Petrobras. Em paralelo, desenvolve uma documenfa¢dgrafica
sobre o cenario do graffiti que lhe rendeu, inglisSumMa
exposicao no Centro Cultural Correios, duranteotm Rio 2009,
chamada “Fotograffitando”. Além destes projetos,foédgrafo
oficial da Semana de Musica Antiga da Universidadderal de Minas Gerais (UFMG), e
vem documentando as favelas do Rio de Janeiro cobjetivo de apresentar essas areas a
partir da oOtica dos proprios moradores, perpassaggia producdo fotografica pelas
caracteristicas primordiais do Imagens do Povoolimar camplice, solidario e engajado. A
documentacéo sobre a arte do graffiti no Brasisipdgou, em 2012, realizar uma residéncia
artistica no projeto Rio Occupation London (Londo&g. Neste mesmo ano participou da
exposicdo “Ginga da Vida”, na Sede da Alianca Feaacem Paris. Além destes projetos, ja
participou de inameras mostras fotograficas no iBeso exterior e tendo seu trabalho
publicado em diversos livros e periddicos. Dentee maostras das quais ja participou,
destacam-se: “As Muitas Faces de Jorge”, no Musetralclore — RJ, em 2010; “Olhar
Cumplice — Fotografias do Parapan”, em 2007, na&@ultural do Rio de Janeiro; “Esporte
na favela”, no CCBB/RJ, em 2007; Mostra Belongiag:inside story from Rio’s favelas,
exibida em 2007, na Canning House, em Londres;oSegsuais — Arte brasileira no PAN”,
na Caixa Cultural do Rio, em julho de 2007; “Espara favela” e “Olhar cumplice”, ambas
no Pal4cio do Planalto (Brasilia), em margo de 2@&®8 2013 recebeu Mencdo Honrosa, na
categoria cor, no 10° Concurso Cultural Leica-Faifey
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ANEXO 2 — Audio da palestra dos integrantes da E#B° FestFotoPoa
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ANEXO 3 — Reportagem publicada na edicdo de mai@20@& da revista Playboy
Trocando armas por socos

A incrivel historia do inglés que ensina boxe pgaasotos pobres e violentos do complexo da
mare, uma perigosa favela carioca onde quem d&dens € o trafico de drogas

por Adriana Negreiros

Tudo indica que Luke Dowdney ndo tem medo de moAer8 da noite, ele anda tranquiilo
pelas ruas estreitas e escuras de uma das faveliasviolentas do Rio de Janeiro. E
impossivel um gringo loiro, de olhos verdes e téNike ndo chamar atencdo numa
comunidade de negros, pobres e descal¢cos ondauguaigita soa como uma ameaca. Numa
esquina, um menino de seus 15 anos supervisionavim@nto dos transeuntes. Ele esta
sentado no chdo e acomoda um imenso fuzil sobrpeasas cruzadas. Luke tem trés
acompanhantes no passeio: eu, o fotografo de PLAYB® motorista da Editora Abril. A
todo instante somos obrigados a desviar de motagugue passam em nossa direcdo. Os
homens em cima das motos estdo nus da cinturacpasae ostentam coronhas de pistolas
gue despontam das calcgas jeans. O farol das mososfasca por alguns segundos. Nedfitos
na favela, estamos os trés com o coragdo aos pMas. nos comportamos como se
passeassemos no calcadao de Ipanema ao entah@eelemonstrar medo € uma das regras
de sobrevivéncia do Complexo da Maré, uma comueidadnada por 16 favelas da zona
norte carioca.

Estavamos ali para acompanhar a rotina do ingl&és Dowdney, 32 anos, heréi improvavel
de uma historia com roteiro digno dos melhoresdérde acédo. Luke é um ex-boxeador que,
de tanto levar pancada na cabeca, esteve pertoodernduas vezes: depois de uma luta
contra marinheiros americanos no Japao e na fiesgera do Miguel Couto, o maior hospital
de emergéncia do Rio de Janeiro. Em 2000, ele fumdoComplexo da Maré o Luta pela
Paz, uma academia de boxe com aulas gratuitaspan@radores da comunidade. A maioria
das favelas do Rio € controlada por uma Unica €éacgéninosa ligada ao trafico de drogas.
Isso torna o ambiente mais, digamos, calmo, jaaguBroteios geralmente ocorrem apenas
guando a policia d&a batidas nas bocas-de-fumo. &&,M comércio de maconha e cocaina é
controlado por Comando Vermelho, Amigos dos AmigoRerceiro Comando. Esses grupos
disputam as bocas entre si e, além de trocas @k direntuais entre bandidos e policia, h&
também pequenas guerras entre traficantes rivaiiss§o, o clima na Maré é particularmente
tenso. E foi justo ali, para garotos extremameiéentos, que Luke decidiu ensinar a dar
porrada, a derrubar o adversario na lona, a bateabeca do rival até fazer o sangue espirrar,
se preciso for. E 0 mais curioso: desse jeito,sttamou os jovens em sujeitos tranquiilos.
Bons de luta, mas ruins de briga.

Nossa visita a Maré comecara uma hora antes. Oristatengatou a segunda e dobramos a
direita no sentido da avenida principal da favelannUno vinho, cujos adesivos de
reportagem haviam sido previdentemente arrancados pao assustar a bandidagem. No
banco do passageiro, com o braco para fora doleeicuke orientou o motorista a andar a
nao mais que 20 km/h, desligar os fardis e acemtler interna, de tal modo que pudéssemos
ser vistos por quem estava do lado de fora. Poidaate seguranca, também baixamos os
vidros e guardamos o equipamento de fotografiaism gio carro. Estacionamos em frente a
academia de boxe e Luke desceu primeiro, a padpidos, com 0 equipamento na mao.
Juntos subimos os 15 degraus de uma escada esesteeiéa que leva a um dos poucos
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territdrios pacificos da Maré, embora saiam dahksgutodas as noites garotos com olhos
roxos dos murros que levaram. A academia € um im@adpdo de luz amarelada. L4
funciona uma modesta sala de musculacdo com gaari@adas em minishorts, seguida de um
espaco tomado por um ringue de feltro cinza-eseuoordas azuis envoltas em canos de
plastico flexivel. Foi nesse ambiente que encordseaManoela Silva dando saltinhos curtos e
cruzados diretos num saco de areia.

Manoela tem 19 anos e é vaidosa como a maioriagdastas de sua idade. Tem olhos
expressivos e amarra os cabelos para tras, nunecBtué a atual vice-campea brasileira de
Boxe Amador e tida por Luke Dowdney como um dosoneai talentos femininos do esporte
no pais. “Queremos leva-la para a Olimpiada. Elauéo boa”, diz, enquanto observa o
treino da menina. “Mas precisa controlar a agredasike. Nao a levamos para um campeonato
em Buenos Aires porque se comportou mal em outed, laonta. Quando larga o saco de
areia, Manoela pede para lavar o rosto suado dete®s conceder uma entrevista. Minutos
depois deixa o banheiro precario, senta ao meu atea mesa de madeira e conta sua
histéria.

Manoela é 6rfa e foi criada pelas avés. O pai nmoassassinado quando ela tinha meses e a
mae foi morta a facadas 16 anos atras. O assaksimée € pai de sua irmé cacula. “Mas ela
nao tem culpa. Claro que nao tenho raiva da minnd”j diz. Mas raiva do mundo ela
sempre teve e foi por isso que muitas vezes sewawem brigas de rua. Quando tinha 14
anos, ficou gravida de Vitor Belo, boxeador da fagie a apresentou ao Luta pela Paz. “Eu
queria aprender a dar porrada”, conta. “Vi que 8o era certo, mas de vez em quando faco
umas burradas.” A dltima foi justamente a que aeidip de ir para a Argentina. Numa luta no
interior do Rio, derrotada, fez gestos obscenosrodefu palavrbes contra o juiz e a
adverséria. O Luta pela Paz tem regras rigidasncaoveita a técnica do esporte para se
dar bem nos conflitos de rua ou comete algumadatiantiesportiva é punido com suspensao
das aulas ou de lutas importantes. Apaixonados pelgues, os alunos em geral evitam sair
da linha.

Em trés meses, os 40 atletas vao ter mais um imoepéra respeitar a regra de paz e
continuar a frequentar a academia. Luke consegudgundiamento no exterior para construir
um novo prédio com ringue, vestiario, sala de gioascomputadores e auditérios para
exibicdo de filmes e aulas para os moradores d&.MBErum sonho que estou realizando”,
diz o inglés. Foi para visitar esse sonho que togeme cruzar as ruas da favela, a noite.
Durante a caminhada, Luke contou como a aventureegou. A primeira cidade brasileira
gue escolheu para morar foi o Recife, onde consegmiprego voluntario em uma ONG de
meninos de rua gracas a uma fraude. A entidadeaegige os candidatos soubessem falar
portugués e ele, que mal pronunciava um “obrigadaVjiou para a sele¢cdo uma carta em
portugués impecavel, como prova fajuta de seu cimeato do idioma. A carta fora escrita
por uma namorada portuguesa. Gracgas ao jeitiniésinganhou a vaga de motorista de uma
Kombi — “os caras simpatizaram com a minha ousadi& com 0s meninos de rua do
Recife aprendeu suas primeiras palavras em poduglli@s, seus primeiros palavroes.

Os oito meses que passou em Pernambuco estudamdid @os meninos de rua seriam um
preparativo para o que viria a enfrentar mais tandeRio de Janeiro. Antes de ir do Recife
para 0 Rio, passou mais um tempo lutando boxeusl@stio antropologia na Inglaterra e,
num rompante de paixao tipico dos 23 anos, largda & foi atras de uma mulher no Japéo.
Quando chegou ao Oriente, descobriu que a mocavia racado por outro. Resignado,
decidiu ficar no pais ganhando a vida como lutattoboxe, em apresentacdes remuneradas
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contra marinheiros americanos aportados em Tod@bnuma dessas lutas que um golpe
certeiro atingiu uma veia da parte anterior decaleca. Comecou ali um sangramento que,
se nao tivesse sido estancado, culminaria na rdortapaz por pressédo extrema do cérebro,
ja que o sangue néo tinha por onde escoar. Lukelddiado pelos médicos de que correra
serissimo risco de vida, mas uma semana depoisuvalds ringues. Sentiu-se muito mal

durante a luta e resolveu entdo que era hora deodarguinada na vida.

Rio de Janeiro, Cristo Redentor, garotas num datanbo a caminho do mar, samba, enfim!
O boxeador finalmente desembarcara onde semprerguisogo que chegou ao Rio, sentiu
saudades do boxe e procurou um lugar onde pude#ise & lutar. Encontrou na favela do
Cantagalo um treinador com quem subia ao ringua paatar as saudades. Numa dessas,
levou outro golpe na cabeca e, semelhante ao qureeo no Japéo, sentiu mais uma vez o
sangue correr cabeca adentro. Conseguiu chegaasanmas desmaiou em seguida. Luke foi
levado para o Miguel Couto e la ficou 19 horasatlgEitnuma maca, a espera de atendimento.
Foi isso 0 que o salvou da morte. Nesse periodgangramento estancou. Se tivesse sido
imediatamente atendido pela equipe médica naquetéel® certamente seria submetido a
uma operacdo de emergéncia na cabeca com altissom de morte. Quando acordou,
muitos dias depois, sua mae estava ao lado da €smaédicos telefonaram para a Inglaterra
e recomendaram a senhora uma viagem para vidithao@gonizante. “Depois disso, prometi

a ela que nunca mais lutaria boxe”, conta.

Passado o susto, Luke voltou a dedicar-se a ahbgipae conseguiu emprego na ONG Viva
Rio, com atuacdo nas favelas da cidade. Como qeralpaixonado que sofre a auséncia da
passoa amada, ele via boxe para onde se virass®a Ngita & Maré, pensou que ali faltava
uma academia de boxe e procurou a Associacao dadei@s para propor uma parceria. Ele
proprio daria o treinamento, na sede da entidaglgraca. O presidente da Associacao, fa do
esporte, topou na hora e o ajudou a divulgar oefwojNa primeira semana, panfletos
distribuidos pelas ruas e um andncio na radio dauoa@ade convocaram 0s meninos para a
luta. “Outros projetos sociais ndo conseguem atiogjiobjetivos do boxe”, explica. De fato,
aulas de artesanato ou reciclagem ndo seriam itdendés para jovens em constante estado
de alerta para a briga. Logo a Associacao tornqaegeena para a quantidade de boxeadores
e 0 projeto alugou um galpdo por 1 500 reais mesnggiana bancada por entidades
internacionais. Em cinco anos, o Luta pela Pandreimais de 400 alunos. Inicialmente
contrario a idéia de contar com meninas em seuocdepatletas, Luke foi demovido pela
insisténcia delas. “Achei que seria dificil mandeconcentragdo perto de garotas bonitas”,
afrma. Por causa dos namoricos, a academia promowesos sobre métodos
anticoncepcionais.

“E os caras do trafico ndo ficaram cismados coné vz inicio?”, pergunto, no caminho de
volta das obras da nova academia. “N&o aponto gue®rto ou errado. Estou aqui para
ensinar boxe e sempre deixei isso claro”, diz Lukes se recusa terminantemente a associar
seus pupilos a um passado de trafico de drogaexiSee algo que irrita esse inglés sao
jornalistas que abordam os boxeadores com pergsokae envolvimento com o crime. Nao
tenho como evitar o assunto, tao as vistas de gigta a comunidade. “Isso me tira do seério.
Deixem os garotos em paz. Perguntem sobre o pedsg@ade-nos. Luke gosta de contar
histérias como a de Waldir Junior, um lutador egdo que trabalha numa peixaria, estuda
para o vestibular e, a noite, dedica-se as auldmxie. Numa luta realizada no més passado,
promovida para apresentar os garotos a Fundacaeusawjue financia projetos esportivos
pelo mundo, Waldir foi vitorioso e recebeu a medalas méos do piloto Emerson Fittipaldi e
do atleta paraolimpico Clodoaldo Silva. Ou comeceaEdic Gabriel, que aos 14 anos sonha
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em virar Cassius Clay, o lendario pugilista MohamirAé. Ou ainda a de Roberto Custodio,
um boxeador que namora Tamires, uma menina lirclangenta. “As garotas caem em cima
dos lutadores”, conta a morena. Ao contrario daficantes, reverenciados pela poténcia de
sua arma ou quantidade de colares de ouro pendunaglopescoco, esses jovens sao
admirados pela forca de seu muque. “A verdade éetpgegostam de caras famosos e nés
aparecemos no jornal”, afirma Waldir.

Luke ndo gosta de contar histérias como a dos idoi&os lutadores que, num conflito na
favela, foram assassinados. “Quero mostrar alegriancas alegres. Nao quero contar a
histéria delas com armas”, diz. Em vez do cinzaidimlas e revélveres, Luke Dowdney quer
enfeitar o universo de criancas e adolescentesoconiorido das luvas de boxe, o cor-de-rosa
dos sonhos de estrelato e 0 dourado das medalhasrale“Quem diz que eles procuram a
violéncia estd mentindo. Eles néo tém opcdo. Oquezemos é dar essa opcao para esses
jovens”, afirma. Quando adolescente, Luke sofreacqnmceito de classe por estudar em um
colégio de elite, vindo de uma escola publica. placa, brigou de murro com os colegas, foi
surrado algumas vezes e descobriu no boxe uma foentirecionar a agressividade para o
esporte. Com ele funcionou. E com os meninos de&&M&e agora, a experiéncia tem sido
bem-sucedida.

Na Inglaterra, cujo governo e algumas ONGs financia projeto, Luke Dowdney é
reconhecido como um jovem e corajoso heréi quel atlealismo a pratica. No ano passado,
recebeu da rainha da Inglaterra o titulo de merdar®rdem do Império Britanico, gracas a
seu trabalho com as criancas brasileiras. No Brésitujos cofres ainda ndo saiu um unico
real para ajudar seu projeto, esse inglés é urnrdluesconhecido. Apesar de tudo, é um
apaixonado pelo pais em que vive. Pelo Rio de dgn&ias. JA se acariocou a ponto de
expressar-se em girias tipicas da cidade, capriddsipalavras terminadas no plural e falar
mal de S&o Paulo. Quando soube que eu morava ital qagulista, fez troca: “Aquilo é
muito concreto”.

Na volta para a zona sul, ja no Uno, deixamos @aswda Maré rumo a Linha Vermelha, uma
das principais vias expressas do Rio. A pista éecida fora da Cidade Maravilhosa pelas
falsas blitze organizadas por traficantes para pvemassaltos. O motorista reflete um pouco
e decide fazer o caminho pela avenida Brasil. “ailermelha uma hora dessas nem pensar”,
diz. Luke tenta dissuadi-lo. “Olha, praticamentgo® os dias, mais tarde do que isso, vou pra
casa sozinho e pego a Linha Vermelha. Nunca meemmnnada.” Olhamos para Luke, um
tanto preocupados, e ndo demos crédito ao seu llikong&final, tudo indica que Luke
Dowdney ndo tem medo de morrer.
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ANEXO 4 — Reportagem publicada no jornal Maré déidias
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Agua abaixo

Morador sofre com descaso do
poder plblico Pag. 10 e 11

Ex-morador expde quadros que
reproduzem o cotidiano das fa-
velas da Maré de 40 anos atras.
A partir de fotos em preto e
branco, Chico Moreira preparou
12 telas que foram coloridas em
alguns pontos. “Quero que as
pessoas de hoje consigam ver o
- colorido do passado afirma ele.
~ A exposicao ‘A Cor da Maré’ no
Nao se LEerca Gertro de Artes, com entrada
Saiu o primeiro gula de ruas de gratuita, pode ser vista durante
uma favela do Rio. Garanta o seu o més de outubro. Pag.8e 9

Ele e ouro!

Elisangela Leite

Maré mais Down

Autonomia para quem tem Down pag. 5

Que bagunca

Descubra no Espaqo Abe quem

Felipe Gomes, da Nova Holanda, con-
quistou medalhas de ouro e de prata na
Paraolimpiada de Londres. Deficiente vi-

deixou a casa da Isabela assim pag. 16

r R sual, o rapaz se dedica ao esporte, faz
faculdade, passeia, viaja e usa o com-
putador com desenvoltura. Pag.4

AW
Saulo Cruz/ Superar

Beleza da Mare para o Brasil
e

Saulo Cruz/ Superar

Elisangela Leite

Bianca Andrade, moradora do Parque
Unido, virou celebridade na internet — e
RAN nas ruas — com seu blog Boca Rosa,
Centro e Art-es da Maré onde da digas de rpocfa e, pfincigalmen—
Lona Cultural Herbert Vianna te, de maquiagem. ‘A flcl.na nao caiu, con-
. fesso. Quase todos os dias encontro com

P dag. 15 alguma leitora; comenta ela.  Pag. 3
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ANEXO 5 — Comentarios gerados pela fotografia matola por Ratéo

Léo Lima Olha Luz!!!
13 de outubro de 2013 as 15:01 - Curtir - 2

Léo Lima Ai Tiago Silva, Wesley Silva
13 de outubro de 2013 as 15:02 - Curtir - 1

Domicio Soutachei bem legal o festival que a UPP do jacerezieh, antes esse campo era
utilizado pelo trafico de drogas...bonitas fotos.
13 de outubro de 2013 as 15:57 - Curtir

Ratao Diniz Diniz Este festival de pipas aconteceu ontem e naadainizado pela UPP do
Jacarezinho, mas sim pelos moradores.
13 de outubro de 2013 as 16:00 - Curtir - 4

Domicio Soutestranho...esse € o segundo festival de pipaaadwe¥inho, o primeiro foi
feito pela UPP da POLICIA MILITAR no Jacarezinhe hj os moradores podem fazer um
evento desses, gracas a pacificagdo na area..rdaffco

13 de outubro de 2013 as 16:06 - Curtir

Domicio Southttp://www.upprj.com/.../papagaios-de-todas-as-
cores.../Cajhttp://www.upprj.com/index.php/acontece/aconteceedecionado/papagaios-
de-todas-as-cores-e-tamanhosvaf.3sec.com.br

13 de outubro de 2013 as 16:07 - Curtir

Domicio Soutantes da UNIDADE DE POLICIA PACIFICADORA DO JACARENHO, os
moradores nao fizeram nenhum festival de pipabptis de gude ou de pido...e depois da
PACIFICACAO ELES FAZEM...sera que a pacificacio t@iguma coisa de boa nisso ai?
13 de outubro de 2013 as 16:08 - Curtir
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TS
Rodrigo Siqueira PereiraUPP presta??? Tenho minhas duvidas...
13 de outubro de 2013 as 16:09 - Curtir - 1

Domicio Soutué...raciocina da seguinte maneira...antes dadgRFestival pelos
moradores, depois da UPP festival pelos moraddess.logica em Quimica? fala sério
professor...teus vizinhos reclamaram a semanad®deos dos bandidos na maré...pergunta
pra sua vizinha se ela n&do quer a pacificacao logo.

13 de outubro de 2013 as 16:16 - Curtir

Ratao Diniz Diniz Nao concordo Dominicio, o g vejo 'e q as favela®s ¢JPP ganharam
mais uma forma d repressao. A ordem dita ilegaficoa, e agora a ordem do Estado, dita
legal chegou p somar esta repressao

13 de outubro de 2013 as 16:18 - Editado - Cuttir -

Domicio Soutinteressante esse seu ponto de vista, entretaateajo vc fotografar em areas
dominadas pelo trafico de drogas, ou seja vc fiala coisa e mostra outra...pois se houvesse
essa repressao os moradores néo se sentiriamdvq@snto de realizar um FESTIVAL DE
PIPAS aberto ao publico extra favela...tenta fé&sm® no pinheiro, faz um festival desses e
convida seus amigos pra irem soltar pipa em antaresitro tipo de repressao
né?...hahahahah

13 de outubro de 2013 as 16:23 - Curtir

Ratao Diniz Diniz Domicio, fotografo independente d UPP, e d trafradiciano ...

fotografo onde sou convidado. Dak a pouco to indovila do Joao fotografar um evento d
graffiti, e la nao precisa ter UPP p acontecer. €&otografo na Vila Operaria, onde acontece
o maior mutirao d graffiti da America Latina, etllen nao tem UPP. A iniciativa sao dos
moradores, d pessoas comuns, e nao do Estado @oneafico.

13 de outubro de 2013 as 16:27 - Curtir - 1
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—
Rodrigo Siqueira Pereiraeu gosto assim...raciocinando...deve ser difralyn policial mas
vamos la...raciocine vc Domicio Sout... primeirabteeme apresente alguem g tenha parado
de usar drogas por causa de UPP...segundo meraprasea favela com UPP g naum tenha
trafico...terceiro naum quero pacificacdo queracgohento nos mesmos moldes que no
leblon...quero a policia tratando as pessoas aeafagual em todos os cantos da
cidade...pipa?!?pido ?!1?! ta de sacanagem vc.s&s@re teve em favelas...naum quero
esmola de governo !!!

13 de outubro de 2013 as 16:28 - Curtir - 3

Ratao Diniz Diniz tds estas brincadeiras sempre exisitiram, nael&WPP q elas
apareceram
13 de outubro de 2013 as 16:36 - Editado - Cugtir -

Domicio Soutrespeito a sua ARTE, mas vc so tem LIBERDADE dediafar em areas
PACIFICADAS PELA POLICIA...se vc tentar ser artigian areas com trafico, vai ter que
fotografar somente aonde eles deixam vc anda@oseles vao te chamar de x9 e cortarao vc
em pedacos como fizeram com o DJ no parque uiisd0.€ um tipo de represséo aceitavel
pelas ONGs da maré...pois nenhuma delas ousourto@asunto dos pedacos desse morador
sendo exibido pelas ruas da maré...

13 de outubro de 2013 as 16:31 - Curtir

—
Rodrigo Siqueira Pereiramas vamos continuar raciocinando...UPP acabouocom
vagabundo armado na favela..mas eh so isso ?Ehessmo vagabundo g naum anda mais
armado ate os dentes na favela com UPP anda aateadse dentes em belford

roxo/caxias/nova iguagu/itaborai/sdo g...Ver mais
13 de outubro de 2013 as 16:33 - Curtir - 1

Domicio Soutsim, vc so fotografa dessa forma no jacarezinliaype la é PACIFICADO, e
0s moradores sO fazem essa festa porque la é PBAIKD pela PM...e por isso vc pode
andar pela favela e tirar fotos de viaturas, dejadd armados, de moradores, de casas e de
tudo mais...pois se fosse em uma area dominaddrp8tm de drogas...vc entraria quietinho,
iria pro evento e so faria fotos do evento, evitagdalquer palavra ou gesto contrario aos
donos do morro, e sairia de la falando mil marasglhfazer oque né? esse estado
REPRESSOR cruel.

13 de outubro de 2013 as 16:36 - Curtir
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ak
Rodrigo Siqueira Pereiracontinuando o raciocinio....me traga um indicastarial g tenha
melhorado em favelas com UPP...melhorou a educéi@ionelhorou o atendimento a
saude?!?! melhorou o saneamento basico?!?! mellwoasesso a agua?!?! me fale de um

projeto do governo do estado na melhora dessasscgisu te apresentei....eh so botar
policiamento na favela?!?! vai resolver ?!? resopra quem?!?! o problema eh so o

13 de outubro de 2013 as 16:37 - Curtir - 1
Rodrigo Siqueira Pereiracontinuando o raciocinio...eu gosto assim raceruiio...o
problema do trafico p mim e acho q pra muitos senfro tiroteio...a bala perdida...a

favela naum eh so trafico...naum eh so armas.pgiiaia talvez seja isso...mas pra mim
moro em favela naum !!!! UPP resolve o problemaonceito g existe em quem mora em
favelas na hora de arrumar um emprego??? restda ae escolas de ensino medio nas
favelas??? resolve uma serie de problemas g nanmetacéo alguma com o trafico???? pelo
visto naum....favela naum eh so policia !!!!

13 de outubro de 2013 as 16:41 - Curtir - 2

Ratao Diniz Diniz Domicio, sempre pude fotografar independente d.URRto q comecei a
fotografar antes dela existir. Agora sera preas®JPP em Copacabana, Leblon, Ipanema p
eu fotografar? Pensando nisso, talvez sim, poée &s verdadeiros ladroes deste g nos
violentam tds os dias

13 de outubro de 2013 as 16:41 - Curtir - 2

@i
Rodrigo Siqueira Pereirao problema do policial eh g o cara sempre olhtavaela com
preconceito...como lugar de vagabundo...ae o céva@eh so botar policia la e ta

resolvido...sqn...e o tal estado naum ta prepgeaitidar com isso...
13 de outubro de 2013 as 16:46 - Curtir - 2

i
Rodrigo Siqueira Pereiraagora continuando o raciocinio e cortando na jmag@rne...UPP
resolve o problema do policial corrupto q gostaitdeirinho facil obtido na propina ???
UPP resolve o problema do policial g nhaum investigie tortura pra obter informacao??
acho g n&do neh...UPP resolve o problema da miti@atambem n&o...UPP resolve o
problema do policial g anda de carro importadolg waais do g um ano de trabalho dele???
nao neh....entaum esta porra de UPP serve pra gi@&Presponde isso !!!
13 de outubro de 2013 as 16:50 - Curtir - 1
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Rodrigo Siqueira Pereiraah tah..serve pra ter festival de pipas.... TOMAGU POHA !l
13 de outubro de 2013 as 16:51 - Curtir

E
i

Domicio Soutraciocinando como policial (com um salario menag gm funcionario do
TRE...CLARO) quem mais perde com a PACIFICACAO?afito n&o ira perder tanto...pois
os fichados iram migrar para outras favelas cofittrastensivo, s6 vejo um grupo que perde
e muito com tudo isso...0 grupo de ONGs que vivaraos sugando verbas do ESTADO
OPRESSOR pra combater a pobreza e preencher aldawducacéo deficiente em areas
onde o estado ndo entrava sem trocar tiros (jacé@zorel, mangueira e outras...) e logo
que as UPPs sairam do papel ONGs e seus funcisifidréon os primeiros a perderem
investimentos a se dividirem em grupos politicase(psol) e toda a guerra pela grana da
pobreza...mais isso ai € outra coisa e nunca tpatesiesses debates do facebook...pois no
final a culpa é sempre da policia mesmo.

13 de outubro de 2013 as 16:51 - Curtir

&k
Rodrigo Siqueira PereiraOopaa....ae eu gostei vamos la...vamos falar 83 €...bora
raciocinar entaum....vc acha g alguma ong vai ves@alguma coisa??? kkkkkkkkk ta de
sacanagem neh....vivem e sempre vaum viver daaigsgda pobreza...jodo trinta ja dizia
...quem gosta de pobreza eh intelectual...ou va gaiguma ong vai matar a galinha dos
ovos de ouro?!?! a pobreza!!!! se naum tiver padoreum tem ong...e isso independe de
UPP....ah !l so uma coisa...naum acho g a culpadsepolicia naum...sdo varios culpados...e
naum boto o policia nesse meio...policia pra ming&t da sociedade...eh o elo fraco neste
poha...mas eu so quero saber de uma coisa...URPmarquem e pra q????
13 de outubro de 2013 as 16:57 - Curtir - 2

E
i

Domicio Soutja conversei com mais de 30 moradores da mamdoentoindo diz a mesma
coisa...NAO VEJO A HORA DE PACIFICAR LOGO!!! esseugo néo deve ter tido a
iluminacao celestial que vcs tiveram e n&o enxergaa a beleza de ter uma favela com
traficantes armados nas ruas, motos roubadas g@iptrte, crack vendido a criancas e
pedacos de seres humanos expostos como troféuummdis eles vao enxergar essa beleza
gue vcs veem e também vao culpar a policia e d@ef & RESSOR por tudo isso.

13 de outubro de 2013 as 16:59 - Curtir - 1
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&k
Rodrigo Siqueira Pereiraah e continuando a raciocinar...0 ESTADO entrajeaiquer
lugar com ou sem UPP....eh so ele ter interesgaena epoca de eleicdo o ESTADO naum
entra em favela ndo pacificada pra pedir votos??@@cha q o sergio
cabral..paes...conseguiram votos aonde pra seefe@e?e isso antes da pacificacéo.. esse
papo de o estado entrando na favela pacificadgeaomantico...bonito...mas isso pra ingles
ver...ou esse asfalto safado q jogaram na mareaass®i colocado por quem??? trafico?!?1
ta de sacanagem vc....lembre-se q ano g vem edleitaral...
13 de outubro de 2013 as 17:01 - Curtir - 1

ak
Rodrigo Siqueira PereiraDomicio Sout naum acho isso bonito nem nuncaiachaum

acho isso certo....o problema eh a falta de argtosemuando se contesta UPP vem logo esse
seu discurso babaca de quem eh contra eh a favagdéundo....eu te fiz 3000 mil

colocado num outdoor do governo do estado ou namgpanha de gov estadual do
tipo...com a UPP ganhei riocard !!!! deve ter algugnatificagdo na PMERJ pra quem apoia a
UPP....se eh taum bom por g vc naum sai do chogaepgra UPP ??7??

13 de outubro de 2013 as 17:05 - Curtir - 1

E
i

Domicio Soutsempre vejo algum intelectual do facebook levamtaa bandeira, contra a
PACIFICACAO e pela DESMILITARIZACAO da policia...dau pergunto: QUAL E A
OUTRA ALTERNATIVA? ninguém arrisca, nenhuma outt@ia concreta surgiu...hj vemos
grupos de moradores se organizando, cobrando ssré@ trafico sempre vai
existir...enquanto houver viciados com dinheiroquanprar, ndo é policia que vai acabar com
isso, ela coibe e s0....a ideia da UPP vai mugmale somente ocupar com policiais.

13 de outubro de 2013 as 17:05 - Curtir

Rodrigo Siqueira Pereiravou fazer uma campanha : Domicio Sout sai do CHB@ vai
pra UPP !!l vai la ensinar um moleque a desenhao@ao...mehor do g ficar dando porrada e
gas lacrimogenio em manifestante...

13 de outubro de 2013 as 17:08 - Curtir - 1

E
i

Domicio Soutos moradores devem ocupar seu papel de donosmanmade, pois agora nao
estdo mais sob o julgo dos fuzis de traficanteslem acusar policiais e cobrarem justica, é
isso que deve ser o futuro das UPPs, o policiad dau aos poucos e a comunidade ocupar
seu lugar e ndo mais permitir a volta da violéreidgs trafico ostensivo....ou podem botar a
culpa no ESTADO OPRESSOR e na POLICIA MILITAR (gala sociedade)...e torcer pra
tudo dar errado e ele ter certeza no final.

13 de outubro de 2013 as 17:10 - Curtir - 1
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Domicio Souteu iria pra UPP tranquilamente...mais eu sou bandal porrada e langcando
gas em criminosos tambem...em manifestantes n&@épegal a manifestacao...queimar
onibus, destruir vidracas e bancos e xingar padi@en servico...isso € crime e quem faz e
Criminoso.

13 de outubro de 2013 as 17:12 - Curtir

-
Rodrigo Siqueira Pereirasera g podem reclamar por melhorias ?!?! olhaayprhgia quem
reclama por melhorias toma porrada da PMERJ, éagdasogenio na cara...eh tiro de
borracha ate ficar cego....eh prisdo ilegal/am#ra.ta foda hj em dia cobrar alguma coisa

desse estado governado por filhos da puta....
13 de outubro de 2013 as 17:13 - Curtir - 1

—
Rodrigo Siqueira PereiraDomicio Sout vc eh cabralzete cara...to ate agsparando vc me

responder ...raciocinando.....
13 de outubro de 2013 as 17:14 - Curtir

Rodrigo Siqueira Pereiraeu quero ver eh quando esse desgoverno acabgisera da
seguranca publica...vai ser hilario...
13 de outubro de 2013 as 17:16 - Curtir

Douglas Suzandlha sé isso que foto. ta muito legal.
13 de outubro de 2013 as 17:51 - Curtir

Domicio SoutFalando em cortar a carne como vc disse...eug@ohdodo policial corrupto

tem que ser expulso, o policial que comete crinve der preso tambem, e por iSso pago
meus imposto, pra poder rebocar um carro com ipeaado ou sem habilitag&o...lembrei que
vc desfila em escolas de samba, ndo te envergatnar@unicdo para policiais corruptos
enguanto vc participa de um desfile financiado jpelme organizado(bicheiros)...ou a escola
que vc toca cuica é a unica que nao recebe dintleicontravencdo carioca e que nao lava
dinheiro do crime? N&o estou fazendo propagand#RdE estou tentando entender como
funciona o raciocinio desse grupinho, que ataca@lg foi criado mas ndo propde nada em
substituicdo... so critica.

13 de outubro de 2013 as 21:47 - Curtir - 2
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Domicio SoutFico pensando como sera a seguranca publica qsandoeixo for
governado, pois ele odeia a pm e quer acabar cGpanrauito tempo como oposi¢ao...mas
isso aqui é brasil né, e tudo muda quando se pemtamar decisdes...vamos ver ano que
vem, até &4 acho que ja teremos pacificado a n&sdmo sempre digo AMAR E
COMPLEXO....rsrsrs

13 de outubro de 2013 as 21:55 - Curtir

ai

envergonho cobrar punigao pra policiais corruptogsmo por g vc fazia segurancga do
desfile da escola de samba..ja q vc sabe q avsedinheiro vc enquanto policial devia
prender quem estava lavando dinheiro ali ou nauipateicipado da seguranca do
desfile....mas vc eh cabralzete e segue ordensudgavernador...e solucao pra resolver o
problema eu ja falei...quero policiamento comoeiddn mas esta parte vc naum leu...naum
te interessa...vc SO aceita o0 g te convem...at@agmaum me respondedu....

14 de outubro de 2013 as 10:26 - Curtir - 1

ak
Rodrigo Siqueira Pereiracontinuando o seu raciocinio...naum te envergaraiealhar numa
corporacéo cheia de policiais corruptos, milicigrassassinos, ligados a contravencao, donos
de prostibulos, agiotas, e outras coisitas maisaPlP! e vc ja prendeu quantos desses ae q
eu enumerei ??? eu nunca li um post seu sobreasaocando milicianos...ou falando sobre a

corrupcao policial...estranho neh...servir e preteg quem mesmo ???7?
14 de outubro de 2013 as 10:31 - Curtir - 1

E
i

Domicio SoutTenho um orgulho muito grande do que eu fago ebceurfaco...e aonde eu
cheguei pensando da forma que penso, em tododugdem excelentes exemplos e péssimos
exemplos, vc como funcionario publico deve sabssajiprincipalmente trabalhando no TRE
somente em anos de eleicéo, ja na policia todoadamos o crime nas ruas, logo acertamos
e erramos muito, todo dia morre um policial em deswia de sua profissado perigosa (no
TRE acho que s6 morrem do cora¢ao quando a estdlizlteiro € campea...rsrs) mas o mais
importante disso tudo € que nunca vou mudar sesapgnto e mesmo achando
extremamente imbecil o tipo de raciocinio que diin cachorro me mordeu, logo todos os
cachorros do mundo fardo o mesmo comigo...voultrabgra vc conseguir chegar em casa
tranquilo, e tocar cuica pros bicheiros no carnavakter malho na policia ao invés de
inspecionar processos no TRE...

14 de outubro de 2013 as 16:09 - Curtir
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Rodrigo Siqueira Pereirae quem te informou g trabalho de 2 em 2 anos ®@?gsei e
sinto todos os dias trabalhamos e muito todosass.dnclusive nos processos q vc Citou...

Fora o atendimento aos eleitores...politicos...NM&zes...enfim uma gama de servicos...
14 de outubro de 2013 as 16:20 - Curtir - 1

_—

Rodrigo Siqueira PereiraE claro e obvio g em anos eleitorais aUmentam iéonounosso
servigo...mas q bom q vc eh um servidor probo @storbem diferente da imagem q a
sociedade tem da PMERJ...mas naum meto malho méamsmente...sei das qualidades de
alguns poucos e bravos

14 de outubro de 2013 as 16:23 - Curtir

l":‘-' I"
Rodrigo Siqueira PereiraMas continuo na campanha para g vc largue o CHO®WH:

trabalhar na UPP...
14 de outubro de 2013 as 16:28 - Curtir

Domicio Soutsabe???? agora me deixou em confuso, passouawisteiro juntando tudo

no mesmo saco e agora diz que sabe das qualidaddguths poucos e bravos?
14 de outubro de 2013 as 16:29 - Curtir

I‘-:‘-' I"
Rodrigo Siqueira PereiraE da proxima vez q vc trabalhar nos desfiles delagle samba

na av marques de sapucai...prenda os bicheirosagiveas escolas...eh seu dever pooo...
14 de outubro de 2013 as 16:33 - Curtir

- I"
Rodrigo Siqueira PereiraClaro g sei...sei bem separar o joio do trigmhteinclusive
amigos policiais g pensam exatamente como eu...isaomsregos...observam e muito bem o

g acontece
14 de outubro de 2013 as 16:35 - Curtir

I‘-:‘-' I"
Rodrigo Siqueira PereiraVc q cabralzete g eh .. Naum aceita qualquercards UPP's...ae

fica defendendo seu patrao....
14 de outubro de 2013 as 16:39 - Curtir
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Domicio Southj ele é o administrador do Estado do RJ, amaabé per outro idiota, e vou
continuar sendo policial do mesmo jeito, pois n&eéue manda fazer algo...€ a lei, a lei

manda manter a ordem publica e é isso que tent@mes..ndo defendi a UPP, ap...Ver mais
14 de outubro de 2013 as 16:50 - Curtir

_—

Rodrigo Siqueira PereiraEu naum falei isso hora alguma...
14 de outubro de 2013 as 16:53 - Curtir

Domicio Soutacredito que a UPP € um passo importante, UM PASE0 € o fim, os
moradores devem sentir o gostinho da liberdadeoderpedir seu vizinho pra baixar o som
de madrugada sem ser expulso da favela por um @mapado, ou ter o direito de aceitar ou
nao que as drogas sejam consumidas na sua patalaladas como faziam no meio da
minha rua na nova holanda...acho que o moradortdewen pouco do gostinho do que é ser
cidad&o e ter direitos.

14 de outubro de 2013 as 16:57 - Editado - Cuttir -

_—

Rodrigo Siqueira PereiraPerguntei p g servia UPP...
14 de outubro de 2013 as 16:54 - Curtir

I‘-:‘-' I"
Rodrigo Siqueira PereiraE propus um poliiciamento como no leblon...
14 de outubro de 2013 as 16:55 - Curtir

Domicio Soutobrigado jaques, ndo posso (mais gostaria) apsutamao pela coragem em
dizer aqui, oque milhares de moradores da mar® egtérendo dizer a anos e cada dia
piorando ainda mais...cada vez mais drogas, massmoubadas, mais tiros, mais violéncia e
um pequeno grupo de intelectuais dizendo que anfi®Fserve pra nada...ja disse que nédo é
definitivo, € um passo pra uma longa caminhada,cqueeca com policiais armados e segue
pra aos poucos deixar a comunidade tomar contaeddesritorio e ndo deixar mais esse
cancer se criar.

15 de outubro de 2013 as 02:23 - Curtir - 1




