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“... € 0 que sei ndo disse, so fiz comecgar...”
Chico Moisés no film&® Fim e o Principio
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RESUMO

Esta dissertacdo elabora um estudo de comunicagiie <inco filmes do diretor e
documentarista Eduardo Coutinho. Os documentararant analisados com base na
perspectiva da comunicacdo, compreendida como gam gue gera interacdo. As analises
elaboradas sobre os film€sbra Marcado para MorrerBoca de LixpSanto FortePedese

O Fim e o Principiopartiram da percepcao inicial de que Eduardo @batiopera uma
processualidade indiciariana direcdo dos filmes que tem a potencialidadaedelar a
realidade social, cultural e politica das pessamseantrevista. Para chegar a ideia de que os
documentéarios podem ser analisados cdmpositivos interacionajsa pesquisa iniciou com

a observacgao da centralidade de processos comiomaecnos filmes, entre eles a interacao,
sustentada e fundada nos filmes por uma légicaonesipecifica que € @essoalizacaoEssa
l6gica aparece de diversas maneiras durante ossfienfoi captada depois de um estudo
sistematico e transversal das cenas mais expresgdog filmes. O processo indiciario do
diretor pode ser caracterizado como um process@upeeira, nos detalhes mais simples do
entrevistado, pistas para desvelar o que ele peois@ a vida e sobre a realidade social.
Dessa forma, o diretor procura desvelar a realidsm®al dos personagens a partir de
perguntas simples que tém o objetivo de evidereciaessoa e sua historia de vida. Por fim,
concluimos que 0s processos comunicacionais estBerhados nos filmes e sao geradores
de interacao.

Palavras-chave Comunicacao. Interacdo. Dispositivos interacisn@bcumentario. Eduardo
Coutinho. Processualidade indiciéria.



ABSTRACT

This dissertation develops a study of communicaidrout five films for director and
documentarian Eduardo Coutinho. The films were yaeal from the perspective of
communication, understood as an action that gessnateraction. The analyzes produced
films about theCabra Marcado para MorrerBoca de LixpSanto FortePedesandO Fim e

o Principio left the initial perception of Eduardo Coutinhoeogtes arindiciary processivity

in the direction of the films that have the potahto reveal the social reality, cultural and
political life of the people he interviews. To dbe idea that documentaries can be analyzed
as interactional devices the survey began with the observation of the reétyt of
communication processes in the films, the inteoachetween them, supported and funded in
the films by a logic that is very specifpessoalizacaoThis logic appears in various ways
during the film and was captured after a systemsticly and cross the most significant
scenes from the movies. The director evidentianc@ss can be characterized as a process
that seeks the simple details of the intervieweeealing clues to what he thinks about life
and about social reality. Thus, the director sdek®veal the social reality of the characters
from simple questions that are intended to highlible person and his life story. Finally, we
conclude that the communication processes are taygin the movies and are generating
interaction.

Keywords: Communication. Interaction. Interactional devicd3ocumentary. Eduardo
Coutinho. Indiciary processuality.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo procura compreender como os fimemneasta Eduardo Coutinho
podem ser observados através de um estudo comianigbd&m principio, esta preocupacao
parece ser Obvia uma vez que este trabalho sewgsem um Programa de Pos-Graduacao

em Comunicacgéao. Entretanto, ela é necessaria.

Os estudos tradicionais de cinema ou document&ialgente analisam o filme
enguanto obra de arte. Com isso, sédo enfatizagestas como a narrativa cinematografica,
linguagem cinematografica, aspectos técnicos quede&am de ter a sua importancia para

estudos de cinema na comunicagao, porém, nao itageser o central nas analises.

Com isso, assumo o desafio de observar cinco dotanes do cineasta Eduardo
Coutinho a partir da comunicagao. Isso significe guestudo se inscreve dentro de uma
processualidade diferente das pesquisas em cinbtea. trabalho procura observar os
processos criados pelos filmes para referir adadé social; as acdes internas de cada filme —
que revelam como ele foi construido e como funcemelacdo diretor e entrevistado —; e as

acoes que sdo geradas a partir do filme ao pUédipectador.

Com essas preocupacdes, compreendo que o esfopgegado nesta pesquisa foi o
de observar uma processualidade mais abrangentequ#o somente uma analise

cinematografica focada na obra de arte, para asseguisada comunicacional.

Para isso, parto da constatacdo de que os filmeBddardo Coutinho sdo um
dispositivo criado pelo diretor para interagir camealidade social do ambiente em que o
filme esta inserido. Essa interacdo, que tambéme soferferéncia da realidade social, se
verifica na fala dos entrevistados que materializaquela realidade com o relato de suas
histérias de vida. Com isso, os filmes problematizama realidade social através dos
depoimentos. O aspecto social que é levantado filsles foi o primeiro angulo interessante
que observei nos filmes no inicio da pesquisa e maefez escolher estes e nao outros

documentarios como objetos de estudo.

Desde o inicio da pesquisa a minha preocupacaoreal@ar um estudo em
comunicacao. As analises criticas da sociedadansernte sdo importantes e necessérias para
o conhecimento da realidade. Entretanto, por magsegtivesse preocupada e interessada em
realiza-las, reconheco meus limites e a necessia@proximar meus interesses aos estudos

de comunicacdo. Dessa forma, saliento ao leitor rifige poderia fechar os olhos para os
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importantes temas sociais trazidos pelos filme®igad de critica-los. Por isso, na analise
transversal dos filmes, procurei abordar esse tamda que ndo com a profundidade que
merece. Deixar de fazé-lo seria uma omissdo. Aismnaldo traz prejuizos ao angulo

comunicacional que € o foco da pesquisa.
Por isso também, o desafio se torna maior.

A dissertacdo estd dividida de forma a contempkaretapas percorridas pela
pesquisa. A sequéncia de capitulos evidencia ontemdas descobertas. No capitulo
intitulado Problematizacaapresento os filmes estudados bem como as prerieiressoes
sobre eles. Além disso, elaboro uma pequena egfticdos filmes, para situar o leitor sobre
0s temas trazidos e problematizados pelos docunmnt8leste capitulo, faco a discussao da
hipotese heuristica da pesquisa, que foi utilizzata as descobertas finais da dissertacdo. A
hipotese heuristica foi fundamental para se chadarmulacdo de que os filmes de Eduardo
Coutinho fazem umanquiricdo sobre a realidadeou seja, procuram estabelecer com o
ambiente em que 0s personagens estdo inseridoselagdo de descoberta através de uma
processualidade indiciariaA partir da hipotese heuristica, formulamos agpeta de
pesquisa, que foi construida tendo como ponto diédpaas descobertas realizadas até o

exame de qualificagéo.

No capituloReferéncias Tedricasapresento as bases tedricas que auxiliaram na
producdo da dissertacdo. Elas serviram para praibitean o objeto, direcionando o trabalho
de observacdo empirica para um angulo essenciamentunicacional. Neste capitulo faco
um resgate das abordagens realizadas pelos estgisshabituais de cinema sobre os
documentéarios de Eduardo Coutinho. Além disso, pita@ elabora a discussdo sobre

dispositivos interacionaigue embasa 0 nosso estudo empirico.

No capituloTaticas de Aproximacgasistematizo o primeiro movimento de apreensao
do dispositivo interacional cujo ndcleo séo os déiénmestudados. Apresento ai as estruturas e
movimentos dos filmes, que consistem na descrigafuidcionamento do objeto empirico e
na identificacdo das “regras do jogo” de cada d@rério. Este processo identificou os

primeiros indicios e com isso consegui percebel@sentos que compdem os filmes.

Esses elementos de cada filme sdo apresentaddalleades no capitulénalises:
Estudo dos Filmes Caso a Cadd.capitulo também procura articular o conhecimeamto
producao sobre as especificidades do objeto cotardedes de Coutinho sobre seu trabalho,

assim como, com outras interpretacdes de autobes sdliretor.
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No capituloO Dispositivo: Estudo transversa&laboro o trabalho de analise mais
complexo da pesquisa. Neste capitulo, apresentestuo que levantou 47 cenas dos cinco
filmes analisados. As cenas expressam o todo dosnwmtarios e foram analisadas e
agrupadas segundo tipos de ac¢fes interacionaevallas a partir desse agrupamento. Nesse

estudo, faco elaboracdes de como os tipos de g@i@fancionam nestas cenas.

O leitor perceberd que a dissertacdo apresentaca@sulos de andlise. As trés
analises procuram captar as multiplas dimensdescqugdem o dispositivo interacional
“documentéarios Eduardo Coutinho”; cada uma delaabogbhndo um desenvolvimento

viabilizado pelo passo anterior.

Nas consideracdes finais, procuro salientar os egsms mais importantes da

pesquisa que evidenciam o funcionamento do dispositteracional.



2 PROBLEMATIZACAO

Eduardo Coutinho dirigiu, até o momento em que yiesg 11 documentarios de
longa metragem e uma série de médias e curtasgeesraAlém disso, realizou centenas de

reportagens quando trabalhou no programa GloborRegpéntre os anos de 1975 a 1984.

E importante comentar algumas linhas sobre a érigetle Eduardo Coutinho e
também da sua personalidade. Cinéfilo, Coutinhoegomm a trabalhar com cinema nos anos
60, mas somente se firmou como documentarista mas 80, com 50 anos de idade. Nesta
época, comecou a produzir um de seus filmes maiertados e estudad@sabra Marcado

para Morrer.

Durante os anos de 1975 a 1984, Coutinho trabatiboo repdrter do programa
Globo Reporter e realizou uma série de reportagepsquenos documentarios. Trabalhou
com Zelito Viana, Leon Hirszman e Marcos Fariasidai trabalhou com Eduardo Escorel em
Licdo de Amore Bruno Barreto enbona Flor e Seus Dois Marido©s anos de Globo
Reporter também o fizeram trabalhar com Walter Limae Jodo Batista de Andrade, que
produziam filmes na perspectiva do Cinema Novoe pstriodo da televisao foi importante
para Coutinho, tanto que muitas técnicas utilizadasprograma televisivo sao depois

transferidas para os documentarios.

Foi uma experiéncia extraordinaria. Aprendi a cosaecom as pessoas e a filmar,
aprendendo ao mesmo tempo as técnicas da telegisdibmar chegando, filmar em
qualquer circunstancia, pensando em usar depoisnde forma diferente. Além
disso, pela primeira vez na vida eu recebia umrisaldom e pago em dia
(COUTINHO apud LINS, 2007, p. 20).

A partir da producdo d€abra Marcadg Coutinho comecga a ser reconhecido
nacionalmente e sua producédo ganha regularidagmifde voltar da Franca, onde estudou
cinema no Instituto de Altos Estudos Cinematogo&filDHEC) com uma bolsa do préprio
instituto, Coutinho produziu em 1987, o document®@anta Marta - Duas semanas no
morro. Diferente do primeiroSanta Martaé realizado em apenas uma locacdo, a favela
carioca Santa Marta, localizada no Morro Dona MadaRio de Janeiro. O filme trata do
cotidiano da comunidade, com foco nas estratégiasog moradores usam para sobreviver

em meio a diferentes tipos de violéncia.
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Ha, como ndo poderia deixar de ser, inUmeros figs lggam essa experiéncia a
Cabra Marcado para Morrer, como a presenc¢a da equEpmagem, reafirmando
que a obra é produto do encontro entre quem filntuem é filmado, além de
informac@es sobre as condi¢des de realizacdo (L28G7, p. 58).

Depois disso, Coutinho comecou a ser reconhecidg@rasil. Criou um jeito de fazer
documentario que o diferencia dos demais. Seusllrad sdo facilmente reconhecidos, ndo

s6 pelos temas, mas, sobretudo, por seus processssltados.

Os filmes selecionados para este trabalho repeesenina amostra significativa da
producdo de Eduardo Coutinho. Dos 11 longas quzaeaaselecionei cinco, separados por
periodos historicos diferentes e que marcaram reicardo diretor. O seu primeiro longa,
Cabra Marcado para Morrer(1964/1984)demorou 20 anos para ficar pronto e é uma
referéncia na sua carreira. Produzido inicialmeate conjunto com o Centro Popular de
Cultura (CPC) da Uniao Nacional dos Estudantes (JJNHilme foi censurado pelo regime
civil-militar e correu o risco de nunca ficar pronQuase 20 anos depois, Coutinho voltou ao
cenario do inicio das gravacfes para retomar oatmrdom o0s participantes das lutas
camponesas de Sapé.

Além deste filme, selecion@oca de Lix0(1992) que é basicamente constituido de
falas. Apesar de o tema chamar para uma anélisel@gica’, Coutinho se preocupa em
mostrar o que vé e nao pretende mais do que i€ste Nlme, Coutinho deixa a camera viajar
pelo lixdo, e percebe-se que nao existe nenhunmenc@d do diretor em apresentar
explicacbes generalizantes sobre aquela realidNfite existe nesse filme, um movimento do
diretor em se considerar o intelectual que dardieg@b para que a classe tome a consciéncia
necessaria para modificar o lugar onde vive. O nwo@outinho defende a idéia de que o

documentéario deve mostrar, apresentar.

Eu uso essa técnica de que a camera existe, naaaditugar dela; a pessoa fica
confortavel, pode se mexer, atender o telefone. dasdlificilmente vai saber o que
eu quero dela. Por exemplo, dos intelectuais qoeavdm lixdo, noventa por cento
vao para pegar gente que fala mal do governo,ssoed uma vergonha, etc. E eu fui
fazer o filme em um lixdo e usei uma pergunta aliaoiente obscena: “Aqui é bom
ou mau?”. Tem gente que ficou maluca. Mas no fileme pessoas que dizem que é

1 N&o tenho a intencédo de afirmar que as anal@aelégicas como um todo encaixam a teoria nadadé,
ndo deixando com que as contradigbes da sociegmiecam. Jean-Claude Bernard, como veremos adiante,
critica esse tipo de postura em documentarios @tmgraficos.
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melhor do que trabalhar em casa de madame. Pomueomento em que vocé
tipifica e desqualifica o outro, que vocé diz “golié um inferno e esse cara é um
abutre”, ele ndo tem como se doar com um certol mige igualdade utdpica
(COUTINHO apud FROCHTENGARTEN, 2009, p.125).

Esta passagem deixa mais clara a intencao do daetexacerbar as contradi¢coes
em que se encontram envolvidos os entrevistagimsto Forte(1997) radicaliza a forma da
entrevista. O filme é considerado por Coutinho camoele que o fez enquanto diretor. Para
ele, foiSanto Forteque deu a confianca para continuar filmando. Aaideiginal do filme era
verificar como a comunidade Vila Parque da Cidaagrganhava a missa do entdo papa Joao
Paulo I, celebrada no Aterro do Flamengo, no ReoJdneiro, em outubro de 1997. A
intencao era filmar as reacdes dos moradores eetande quem estivesse vendo a missa pela
televisdo. Com informacfes anteriores captadasimar equipe de pesquisadores, Coutinho
vai até o local para filmar os moradores. O filmtalmente falado e conta a sua histéria
pela voz dos seus personagens. De acordo com Jorsune, esse filme apresenta um

meétodo que marcara o trabalho de Coutinho: enagpéssoas que saibam contar historias.

O objetivo é encontrar pessoas que saibam corgtiriais. Para o diretor, de nada
adianta achar pessoas com vidas extraordinariasemsssa habilidade narrativa.
Contar mal pode significar uma fala confusa, m&ab¢ ndo terminar o que esta
dizendo, nao ter forca para se expressar, naé tey fue diz (LINS, 2004, p. 103).

O outro filme que foi analisadoRedes(2002)que conta a trajetoria dos operarios
do ABC paulista, companheiros de Lula, que havianigpado das greves em Sao Paulo nos
anos 70. O filme sai a procura desses operariogta 0 que aconteceu com 0s companheiros
depois das greves nas fabricas. Interessante @bgerque Coutinho constréi o filme
contando a vida de an6nimos, mas que constituiancaletivo que lutava por uma causa
comum. Para Coutinho, 0 momento da filmagem € urpots pode provocar revelacdes

interessantes.

Na etapa da filmagem, tenha ou ndo caché, quandaises funcionam, a pessoa se
sente extremamente bem. E quanto mais se expdesmaente bem. A filmagem é
muito intensa. Veja o caso do siléncio. Tive queager a deixar passar e ver como
a pessoa sai do buraco. A pessoa vai ao fundontedana. No fim dé>efesteve
isso. Eu consegui, pela primeira vez, ficar sofeenthte ou trinta segundos, para
saber como a pessoa sai de um buraco. Porque guesentrava para ajudar. Eu
ndo aguentava. Eu agientei e foi maravilhoso porjaesaiu de uma forma
absolutamente genial, perguntando, na ultima faléliche: “O sr. j4 foi pedo?”. Eu
fiquei absolutamente surpreso e disse o que sdioraa “Nao”. E tinha uma frase a
mais que eu tirei porque matava o siléncio posteio dizia: “Nao, que eu saiba”
(COUTINHO apud FROCHTENGARTEN, 2009, p.125).
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Também nesta passagem, o diretor mostra uma paginple observar atentamente
as pessoas que entrevistaFim e o Principio(2005), ultimo filme em andlise, se passa no
sertdo da Paraiba sem nenhum tipo de pesquisa évema particular. O filme comeca por
tatear um local para as filmagens, pois o0 mais itapte para o diretor € encontrar
personagens performaticos, que tenham a capactkadentar boas histérias, estimuladas

através das perguntas realizadas pelo diretor.

“Quando respondem as minhas perguntas simplesetasliros personagens @e
Fim e o Principiotratam de um cotidiano muito singelo, mas fazembtam uma
elaboracao filoséfica as vezes intrigarfte.”

*

Em um primeiro momento, minha principal preocupagéocompreender como 0S
filmes Cabra Marcado para Morre1964/1984)Boca de Lix0(1992);Santo Forte(1997);
Pedeg(2002) eO Fim e O Principig(2005) de Eduardo Coutinho tratam de questdesisoci
No caso do filmeCabra Marcado para Morrerme preocupam as questdes sociais trazidas
pela luta dos camponeses por terra e melhoresg@@wdde trabalho no interior da Paraiba. O
filme Boca de Lixotraz como principal tematica a questdo da relaf@domem com o
trabalho. O documentari®anto Fortetrata do sincretismo religioso de uma comunidaale d
periferia do Rio de Janeiro. Ja o fillRedesrevela as origens das lutas sindicais no Brasil n
inicio dos anos 1980 e o film@ Fim e o Principioapresenta a vida do sertanejo e a sua
relacdo com o trabalho. De fato, o contexto em apda filme se insere estard presente na
analise, uma vez que determina, de alguma fornmdhar do filme sobre a realidade, bem
como, o olhar que o filme solicita de seu publispextador. Entretanto, observar somente o
aspecto social dos filmes, me distanciaria de ubmadagem comunicacional na apreensao

dos filmes.

Ao procurar esse angulo especifico, os filmes gmlados se constituem como
momentos relevantes para se pensar como funcifimaamcomunicacional, que age sobre o
mundo, um mundo construido e especifico de cadaefilA partir da compreensao da
comunicacdo comaim processo de acdes sobre a realidagercebo que o conjunto

selecionado pode ser observado desde esse angulgeial, os documentarios procuram,

2 O fim e o principio na terra do fim do mundo, lzdxio na revista RAIZ.
Disponivel em <http://revistaraiz.uol.com.br/padiitalex.php?option=com_content&task=view&id=58&Itemi
=72 >. Acessado em 22 de fevereiro de 2011.
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mais do que simplesmente mostrar uma “realidadgil, sobre ela, realizar inferéncias,
defender uma posicdo, chamar a atencdo do especsatboe determinados fatos e

acontecimentos. Procuram gerar “consequénciastciadade.

Com base nisso, aponta-se que os documentaabsa Marcado Pra Morrer, Boca
de Lixo, Santo Forte, PededD Fim e o Principidazem um movimento de ouvir o outro e
revelam o espaco da escuta como acdo do diretam Aisso, os filmes foram selecionados
por trabalharem e apresentarem a figura do povararenfoque mais social, que possibilita

também uma problematizacéao do tipo de organizag@&wcdedade.

Embora os filmesSanta Marta: Duas semanas no Mardmgo de Cengae Edificio
Masterapresentem o espaco de escuta como acao de @ouishinco filmes selecionados
para este estudo apresentam mais fortemente &qusstial. Escolhi os documentéarios por
interesse nos temas relatados. Acredito que um nimaior de documentarios de Eduardo
Coutinho poderia possibilitar mais diversidade mapercepcdo das acbes dos documentérios
no fluxo comunicacional. Entretanto, no curto espa€ tempo de um mestrado, acredito que
cinco documentarios ddo um bom panorama de com@reemder 0S processos que se

manifestam nesses filmes.

Apés andlises iniciais, para me aproximar do maltarser investigado, elaborei uma
hipétese heuristicgeral sobre os filmes para circunscrever o andalpesquisa. Depois de
observar estrutura e movimenta®os cinco filmes selecionados, foi possivel apogte os
documentarios de Eduardo Coutinho realizam umacespéinquiricdo sobre a realidade. O
diretor vai aos entrevistados com o objetivo decolesr algo sobre a vida deles e sobre o
ambiente em que estdo inseridos. Essa “ida a camsigoifica uma postura investigativa
diante dos personagens e da realidade social auserv

Assumo como hipotese heuristica que os filmes deudd Coutinho acionam uma
processualidade indiciariamanifestada principalmente na utilizacdo da té&crde escuta
como espaco de acao do diretor. Caracterizo adg&nutinho comdandiciaria tendo como
base o estudo dparadigma indiciario que sera apresentado no proximo capitulo. Essa
processualidade indiciaria pode ser também caraatiar, no caso especifico de Coutinho em
um modo diferente de fazer cinema-documentario. Esse numldazer se diferencia dos

outros cineastas, como veremos mais adiante, pdieetor tem uma postura investigativa,

¥ Apresentarei no capitulo 4 o texto de Estrutuvéogimentos, que possibilitou uma aproximagéo inic@m o
objeto da pesquisa.
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colhendo na realidade observada indicios de comoisasfuncionam. Constatamos que essa
técnica de escuta é acionada pelo diretor come padial da sua processualidade indiciaria.
A hipoétese heuristica é utilizada para estudarnmmdilmes referidosGabra Marcado para
Morrer, Boca de Lixp Santo Forte Pebese O Fim e o Principip, sendo que no primeiro
filme — Cabra Marcado para Morrer a processualidade indiciaria, bem como a téahéca

escuta, sdo desenvolvidas de forma diferente,redogim tratamento especifico.

Coutinho faz um tipo de documentario que se disgtadaquilo que Jean-Claude
Berbardet (2003) chama deodelo sociolégicoConforme Bernardet, essa foi uma tendéncia
muito forte no Brasil entre as décadas de 60 &l@0naioria dos filmes em que era discutida
a figura do povo, havia a presenca de um locuta, direcionava o filme para uma posicao
“ideal”. Conforme Bernardet, a presenca desse do@érvia, sobretudo, para legitimar uma

visdo do diretor sobre a realidade que estava sgpmr@ésentada.

De acordo com Bernardet, ao analisar o filmiemmundg de Geraldo Sarno, o
narrador tem uma presenca tao intensa na percepgdoundo, que “o que informa o
espectador sobre o ‘real’ é o locutor, pois dogeegigtados s6 obtemos uma historia
individual e fragmentada” (BERNARDET, 2003, p.1¥jramundotrata da migracdo de
nordestinos para Sao Paulo. Os conflitos de ad&pidgs trabalhadores na cidade grande sao
retratados no filme a partir do entendimento detdir materializado pela voz do locutor. O
texto teve a participacdo dos sociélogos OctavimilaJuarez Branddo Lopes e Candido
Procopio F. de Camargo, que auxiliaram na elabordgdargumento central, o que ajudou a
dar uma “cara sociolégica” ao filme. Ainda confor®ernardet, ha um distanciamento entre
o locutor e os entrevistados. “Os entrevistadosusaoos para corroborar a autenticidade da
fala do locutor.” (BERNARDET, 2003, p. 18). De adorcom o autor, o locutor ndo conversa

com os entrevistados e apresenta dados sobreaedstdos migrantes.

E a voz do saber, de um saber generalizante queemémntra sua origem na
experiéncia, mas no estudo de tipo socioldgico; disolve o individuo na
estatistica e diz dos entrevistados coisas quendlesabem a seu préprio respeito
(BERNARDET, 2003, p. 17).

Para Bernardet o filme sugere que os migranteggmondem a uma amostragem
que deve preencher determinados pré-requisitograthes anteriormente as entrevistas, com

o intuito de apresentar um modelo socioldgico. t&tn, s6 determinadas perguntas serdo
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feitas aos entrevistados, e, se as respostas &saravmn do universo em questdo, elas
precisarédo ser limpas na montagem” (BERNARDET, 2p00).

Em filmes comadviramundqg em que o locutor direciona um discurso pré-emistee

possivel identificar com maior nitidez o tipo sdé@co.

O tipo sociol6gico, uma abstracdo, € revestido spelparéncias concretas da
matéria-prima tirada das pessoas, 0 que resultgpensonagem dramatico. [...] Para
que funcione esse sistema, é necessario que daapessetenham os elementos, e
apenas eles, Uteis para a construcéo do tipo (BEENE, 2003, p.24).

Conforme Bernardet o discurso ¥gamundondo deixa espaco para o debate. “A
linguagem deviramundonao tem duvidas de que € a expressao do reakenéoloca como
uma representacao ou como uma elaboracédo partsnbee o real” (BERNARDET, 2003, p.
32).

Bernardet analisa que no filmMaioria Absoluta,de Leon Hirszman, havia uma
preocupacao aparente em “dar voz a quem nédo tem@autor salienta um trecho do filme
em que a locucao diz: “Passemos a palavra aosabatis. Eles sdo a maioria absoluta”.
Nessa frase, Bernardet problematiza a figura daactual que vive a contradicdo de querer
ver o povo falar, mas que ao mesmo tempo, age ld®rtaa, que ele mesmo serve de
instrumento para que esse povo fale. “Encontrangps @ssa contradicdo do intelectual
progressista que espera que o povo fale e aja, coa®) ele elabora uma imagem passiva
desse povo, toma ele a palavra” (BERNARDET, 200&)p

O acionamento da processualidade indiciaria comacae estabelecer nos
documentarios de Eduardo Coutinho quando o modelciolsgico parece esgotar

possibilidades de descoberta sobre a realidade.

Nesse sentido, ao se distanciar do tipo sociol¢goutinho se aproxima muito de
uma abordagem comunicacional, uma vez que elahiidssidentificar as interacdes do filme
com a realidade. Percebo, pela relagdo com o exopgue os filmes de Eduardo Coutinho,
nao se preocupam em construir um tipo sociologiaygnizado. Seus tipos sdo as mulheres e
0os homens que entrevista, que mesmo tendo, naiaaios filmes analisados, a mesma
preocupacado — a luta pela sobrevivéncia — tem teairsiicas proprias e distintas, que os

fazem uUnicos.
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Percebe-se também que qualquer tipo de codigodeatha processo filme é aberto
ou desenfatizado facilitando, assim, a interac@&xathdo-a mais flexivel e possivel. Utiliza
um processo de baixo controle, por isso, o impiedisende a ocorrer com mais “facilidade”.
Ao nédo se fechar em cdédigos, reabre/abre um espaim 0s participantes (os entrevistados)
podem dar os seus lances e também apresentarenatcas. Isso faz parte da técnica de
escuta do diretor, que € tentativa, no sentidowerdio ha garantias de que o entrevistado
participe da interacdo da forma desejada. O processgjuanto tentativo, é caracterizado por
Braga (2010a) como proprio da comunicacdo. Com ssaoitor sugere que aquilo que ocorre
de modo canhestro também é comunicacdo e geracdiommo, pois comunicacdo € toda
troca, articulacdo, passagem entre grupos, erdigidinios, entre setores sociais. “Pois é essa
imprecisdo mesma que, em algumas situacdes, aqualibpressdo comunicacional e se poe
como barreira Ultima para o ‘pensamento Unico” &, 2010a, p. 5 e 6). Em muitos
documentéarios de Eduardo Coutinho é justamentepoekiso e o0 canhestro que chama a
atencdo no processo. A aposta do diretor, o quem@re tentado por ele, é o imprevisto, a

surpresa.

Surpresa para mim é sempre mais agradavel. A sargnree vale a pena filmar se
ndo é um saco filmar para mim. Nesse filrRede$ teve um cara que nao teve
pesquisa, que eu conheci rapidamente no bar, sequipa nenhuma e gerou uma
definicdo extraordinaria de pedes. E tem um momegméoesse Ultimo entra na fossa
e fala 0 que é pedo, isso é surptesa

A baixa “controlabilidade” dos mecanismos acionapias Coutinho no momento da
entrevista possibilita a quebra de certas “regigaies” aparentes. O documentafanto
Forte € um exemplo disso. Ao incluir a fala da filhaTeereza, que se diz atéia, Coutinho
nos mostra como o seu dispositivo é flexivel, mas fiagil. No filme em que todos os
personagens sao religiosos ou acreditam em Dalifgrente € incluido para nos dizer ou nos
chamar a atencao, “aqui existe um elemento quep@scao controle”. A filha de Thereza,
que aparentemente é um elemento negligenciavelbden@cao, pois ndo tem “crenca”,
acaba sendo incluida e nos diz muito sobre asathgires da religido e da fragilidade dos
discursos. Ao mesmo tempo em que se diz atéiaaligth diz que ja viu os espiritos e que
inclusive ja fez pedidos para eles. Essa contradit& muito sobre o ambiente e como ele
interfere no modo como as pessoas constroem om#a ge vista sobre o mundo e sobre a

realidade.

* Entrevista concedida a TV UOL. Disponivel em: phtmais.uol.com.br/view/a56q6zv70hwb/entrevistaieo
eduardo-coutinho-040268C08903E6?types=A&> Acessaatdd6 de janeiro de 2012.
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Cria-se a partir dos filmes selecionados, um mogldescoberta interacionadue
acaba se revelando como uma processualidade inaia@e busca desvendar, por meio de
indicios, como aquela realidade observada funcidssim, € possivel apontar que o processo
presente nos filmes de Coutinho faz descobertase sobsocial, bem como coloca em
evidéncia problemas sociais através da comunicagi consequéncia, chama o espectador
para participar dessa interagdao. Dessa forma, @oufparte de questbes/problemas sociais
abrangentes e indeterminados para “condensar” sssao indeterminada em um filme.
Para isso, o diretor faz selecdes e decisOes splalesituacdo ira observar e quais pessoas
irdo aparecer nessa condensacdo. O diretor ofawet® sistematizacdo da realidade
abrangente observada em formaldpositivo interacional

Uma diferenca substancial e determinante se apeesen producdo de Eduardo
Coutinho. Os filmes classificados por Jean-Clau@en&det (2003) como “sociolégicos”
apresentam uma prevaléncia excessiva no codigole@erto cédigo corresponde aos
processos estabelecidos socialmente e disponeisagticipantes de uma interagdo de modo
gue podem ser acionados, assumidos e/ou refemd@®mum, com reconhecimento mutuo e
compartilhamento assim possibilitado. Para os dect@nios com essa caracteristica,
significa apontar que o codigo se refere a conhetios j4 estabelecidos por uma posicao
sociologica. Essa énfase facilita a compreensdoadssntos tratados em um filme pelos
conhecedores das analises sociais. Entretantor@ssge a realidade observada as analises
e aos conceitos ja estabelecidos por um campo wleeconento. Em documentarios cujo
tema é de relevancia social, os aspectos parteuldaquela realidade também devem ser
evidenciados, bem como o sujeito que esta insamaiguele ambiente. A tendéncia de
documentarios do tipo sociolégico, que tratem destfies sociais, € mostrar uma explicagdo

pronta da realidade, o que ndo contribui para gpoeemséao dela.

O resultado € que os cadigos particulares do argbmue esta sendo filmado néo
sao revelados e prevalecem os codigos do docunstatajue detém o seu ponto de vista do
mundo e o adota no documentario. Nos filmes de Hdu@outinho, diversamente, ndo ha
uma énfase no coédigo, mesmo assumindo-se que o gentista do diretor esta incorporado
de alguma forma ao filme. Entretanto, as premissasais de Coutinho parecem nao

prevalecer, o que possibilita que “o outro” tamhE#msiga se expressar na sua singularidade.

O estudo dos cinco filmes de Eduardo Coutinho adiexisténcia de udispositivo

interacional viabilizado pelo diretor, mas que sO se realizanwnento em que Coutinho
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encontra os personagens. Os personagens, que sfadaosopelo ambiente e pela realidade
onde vivem, geram o dispositivo interacional, daldoum carater de participacdo coletiva

aberta. O filme oferece um espaco no qual ceriaaspodem ser ditas.

De modo geral, os dispositivos interacionais séuos pela necessidade de produzir
uma agao comunicativa sobre a realidade. Essasagéracteriza fundamentalmente pelo seu
aspecto processual. No caso do dispositivo intematde Coutinho, ele é criado a partir da
observacdo do diretor sobre a realidade socialaenlbiente onde as pessoas vivem. Disso
deriva toda a processualidade interacional — qeerehmos ser indiciaria e que se manifesta
principalmente na utilizacdo da técnica de escotaoccespaco de acdo do diretor — de
Coutinho que articula os aspectos da realidadealsecos condensa, transformando todas
essas diversas situacdes indeterminadas em um flana isso, o diretor faz escolhas, desde
0S processos em que interage inicialmente comistrocutores até as selecdes, na edicao,
de quem ir4 participar dessa condensacédo. Asdilinetor oferece ao publico espectador uma
sistematizacdo da realidade abrangente produzideabalhada desde desskspositivo

interacional

Dessa forma, os estudos apontam que os filmes dimr@o Coutinho estédo
imbricados em uma relacdo especifica que procwizae uma acdo interacional sobre a
realidade. Ou seja, os documentarios estdo demtrond fluxo interacional que mostra a
realidade social a partir da observagdo do direfjoe, como saliento, ndo se aproxima do
modelo socioldgico e sim, de uma processualidadieiaria. Dentro desse fluxo, o filme gera
acOes adiante em direcdo ao publico espectadore ghamado a adotar uma postura diante

do filme.

Com base nas consideracdes acima e também nadedteeristica de que existe
uma processualidade indiciarianos filmes de Eduardo Coutinho, expressando tasto
processos que envolvem o dispositivo como o0 secidoamento interno, parto da seguinte
questao: Como os filmes de Eduardo Coutinho agdare smcontexto de observagcao e o que

fazem seguir em circulagdo comunicacional, passarmoduzir outras a¢gdes adiante?

Além dessa questéo geral, também questiono: Qsaaracteristicas e processos do

dispositivo interacional produzido pelos filmes@autinho?
Os principais objetivos da pesquisa sao: (a) ifleati como o dispositivo
interacional Eduardo Coutinho funciona; (b) o queltaleo do dispositivo interacional (que

sdo os filmes) produz sobre a realidade observ@jasomo se caracterizam as acdes do
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diretor e como se processa a ac¢ao conjunta comtievistados; (d) o que esta sendo tentado
e produzido pelos filmes.

No proximo capitulo passo a tratar das referéntasicas que subsidiam esta

pesquisa.



3 REFERENCIAS TEORICAS

Neste capitulo abordo algumas referéncias tednopertantes para a construcédo do
angulo da pesquisa. Inicio fazendo a discussdo amajda sobre cinema e documentario
tentando observar como esses tedricos abordam aticantanto de cinema como de
documentario. Apos essa discussédo, trago algumaslaajens mais especificas sobre os
documentarios de Eduardo Coutinho, buscando captanao os tedricos das areas de cinema
e comunicagdo observam e trabalham com a produ@aoetor, bem como as suas técnicas

de filmagem.

Em seguida, apresento a comunicacao na perspdetiveediatizacdo. Ao trazer esse
debate para este trabalho, saliento a perspeatied da pesquisa e me distancio dos estudos
mais tradicionais de cinema que apontei nos itatexiares. No debate sobre “Documentério
como dispositivo interacional: o caso Coutinhotcenscrevo a pesquisa na perspectiva de
dispositivo interacional e especifico como essargdgem pode ser apreendida nos
documentéarios de Eduardo Coutinho. No item “Paradigndiciario”, procuro extrair o
processo conhecido como método indiciario. Ness#idee faco aproximag¢des com o

processo criado por Coutinho para realizar senne#l

3.1 Cinema e documentario

Apresento neste item um panorama de como o docanwgtobservado por alguns
tedricos da area. Entretanto, ndo tenho a pretemhsé&@bordar todos os ambitos e angulos
trabalhados sobre o documentario, uma vez quedestartacdo ndo se propde a estudar o
estatuto do documentério. Mas, como a pesquisateno objetivo realizar descobertas em
perspectiva comunicacional sobre os documentareofduardo Coutinho, € importante
fundamentar a investigagdo também no conhecimemematografico. As abordagens
selecionadas aqui fazem lembrar que o ndcleo gmsliis/o interacional que estudamos séo

filmes documentérios.

Uma dificuldade apresentada pelos tedricos € aetima¢do do que € documentario.
Alguns autores detalham o conceito na diferencee etdcumentario e ficcdo. Conforme

Ferndo Ramos (2008) documentario:
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Antes de tudo, é definido pelatencdode seu autor de fazer um documentério
(intencdo social, manifesta nandexacéo da obra, conforme percebida pelo
espectador). Podemos, igualmente, destacar coma@rigegd a narrativa
documentéria: presenca de locucdo (vozer), presenca de entrevistas ou
depoimentos, utilizacdo de imagens de arquivo, ratilizacdo de atores
profissionais (ndo existe urstar systemestruturando o campo documentério),
intensidade particular da dimenséo da tomada. Bime&tos como camera na mao,
imagem tremida, improvisacdo, utilizacdo de roteirabertos, énfase na
indeterminagdo da tomada pertencem ao campo il documentaripembora
ndo exclusivamente (RAMOS, 2008, p.d@t8os do autoy.

Aqui é interessante perceber como alguns elemempostados por Ramos sédo
realmente trabalhados nos documentarios de Edu@uiatinho. A maioria de seus
documentarios, com a excecdo Moscou (2009), sdo constituidos de entrevistas e
depoimentos. Para o angulo comunicacional procunadta pesquisa, ndo vou trabalhar com
o conceito de narrativa, mas com o conceito deoditipo interaciondl Os filmes de
Eduardo Coutinho constituem um caso de disposititeracional que interfere na realidade
também através de uma série de acbes presenteadamobra, como a conversa com 0
personagem, que direciona o olhar do espectadaropaixo tratado.

Ainda na tentativa de conceituar o termo, Ramofg&p@firma que cada individuo
sabe 0 que é documentario e o que é ficcdo. “Ammenbs no cinema, na locadora ou quando
sintonizamos o canal a cabo, sabemos de antemaogse vemos € uma ficcdo ou um
documentario” (RAMOS, 2008, p. 27).

Conforme o autor, o documentario se caracteriza Ipgsca em apresentar visoes de

mundo, ou seja, 0 documentario sempre busca algo.

Documentario é uma narrativa basicamente composta imagens-camera,

acompanhadas muitas vezes de imagens de animagégaras de ruidos, muasica
e fala (mas, no inicio de sua historia, mudas)apas quais olhamos (nés,
espectadores) em busca de asser¢cdes sobre o mumdws) € exterior, seja esse
mundo coisa ou pessoa. Em poucas palavras, docanieegt uma narrativa com

imagens-camera que estabelece assercfes sobredo,manmedida em que haja
um espectador que receba essa narrativa como &ssare o mundo (RAMOS,

2008, p.22).

O documentério pode ser diferenciado da ficcaospedaercdes que constroi sobre o
mundo histérico. E possivel distinguir documentadie ficcdo pelos elementos que o
documentario constitui em sua narrativa para aptaseuma visdao de mundo. “As

proposicdes, as assercdes, do documentario saciadas atraves de estilos diversos,

® Uma discuss&o sobre dispositivo interacional apréasentada neste capitulo no item 3.5.
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variando historicamente. Ha sempre uma voz queciéum documentario, estabelecendo
assercoes” (RAMOS, 2008, p.23).

Manuela Penafria aponta que os documentéarios tandgewaracterizam por nao
serem ficcbes. Para ela, entretanto, o termo rgédindo deve ser colocado para designar o
que é documentério, mas sim, para estabeleceeddar “A utilizacdo do termo nao-ficcdo
deve servir, ndo para designar o documentario,paso incluir num conceito lato e flexivel
gue reconhece diferentes formas de fazer filmeBNEFRIA, 1999, p.21).

Outra questdo bastante trabalhada pelos tedrianoséaonceitos de realidade e
verdade. Minha intengc&o néo € discorrer sobre gegshais filosoficas sobre o conceito de
realidade, ou de verdade, o que levaria a reflegiesndo cabem nos limites dessa pesquisa.
Compreendo que o conceito de realidade € aquelatroaa pelos homens na sua
relacéo/interacdo com 0s outros seres e com aematuEntendo que as consideracdes de
Ramos vao ao encontro dessa questdo. “Podemasictitn documentério pela manipulacdo
que faz das asserc¢des que sua voz estabeleceosminredo historico, mas isso ndo lhe retira
o carater de documentéario” (RAMOS, 2008, p. 29).98ja, 0 carater de documentario diz
respeito a preocupacdo em observar e colocar olsausobre a realidade que é construida
historicamente. Neste momento, € interessante exgegsoutra contribuicdo de Ramos que
ajuda a entender os termos da diferenca.

Moore [Michael] € um documentarista e faz docunmésdd pois trabalha dentro da
tradicdo narrativa do cinema documentério e séomedi sdo indexados como tais
em sua colocacdo no mercado exibidor. Ao vermodilmme de Moore, sabemos

estar diante de uma narrativa que enuncia assesodes o mundo histérico e nao
de uma narrativa que propde, a nés, espectad@esy;, fle conta, estabelecendo
hip6teses de conduta a partir de uma intriga fiaicexperimentando emocgdes com
essa intriga (RAMOS, 2008, p. 31).

Penafria (1999) procura conceituar a origem do dedwcumentario que, conforme
ela designa filmes com carater de documento. “Umefidocumentario seria entdo um
documento visual e/ou sonoro que constituiria ustig®, mais concretamente, um registro
do entdo presente que €, agora, passado” (PENAFRIA9, p.19). A questdo mais
importante trabalhada pela autora é que enqualme fdocumentario, ele “permite uma

intervencao criativa do seu autor.”

Uma definicdo interessante de documentério € amat® por Bill Nichols que

acredita que o documentério é definido pela sw&el com o mundo historico, “ou melhor,
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apresenta-nos argumentos sobre esse mundo” (PEMAARBY, p.25). Nesse sentido, a
visdo de Nichols se aproxima da visdo de document@quanto realizador de observacdes
sobre a realidade, sobre o0 mundo. “Com ele, o dentdnio ndo € a representacdo de uma
realidade imaginada, mas a representacao imagndtv'mundo histérico” (PENAFRIA,
1999, p.25).

Ramos (2008) também aponta diferencas com relacaalassificacdo do
documentéario enquanto género que se diferenciacciof De acordo com ele, “ao contrario
da ficcdo, o documentéario estabelece assercbesopogicoes sobre o mundo historico”
(RAMOS, 2008, p. 22). Ou seja, a diferenca entrgérgeros para Ramos esta na forma como
os temas sdo abordafo$ia nos documentérios elementos homogéneos queibiticesm
diferenciar um conjunto de obras cinematograficasuthentais de outras. “Designa um
conjunto de obras que possuem algumas caractasisimgulares e estaveis, que as

diferenciam do conjunto dos filmes ficcionais” (RANS, 2008, p. 23).

Apés a discussao sobre o conceito de documentaua eliferenciacdo do filme de
ficcdo, Ramos discute sobre a questédo ética nontE@idrio. Conforme o autor, a ética da
intervencdo ocorre quando ha uma intervencdo dmtsuja camera na realidade. O autor
salienta que a intervencdo do sujeito-da-camera@onundo também passa por mostrar as

condicOes de filmagens.

Procedimentos metalingtiisticos que revelam as ¢oadide enunciacdo tornam-se
figura: a exposicdo do dispositivo da tomada e siraunsténcia (cameras,
microfones, refletores, equipes de filmagem, clé#g)e o espaco fisico da
montagem e mixagem, os contratos firmados entreugém e participantes do
documentério, as condi¢cdes de recepcao do docuneerdéc. (RAMOS, 2008, p.

38).

Esse panorama proposto pelo autor interessa, [jp@stire os procedimentos

utilizados por Coutinho na sua tentativa de remltd@cumentario, a camera estd sempre

6 Um elemento novo esta sendo problematizado.n@flbgo de Cen§2006) de Eduardo Coutinho brinca com
0 publico ao ndo deixar explicito sobre que redkdhistérica esta trabalhando. O diretor convida #trizes
famosas para contar a histéria de vida de mulhguesse dispuseram a falar com o diretor. Entretamo
alguns momentos, percebemos que ndo é possiveldistirsguir se as mulheres ndo conhecidas sacestriz
também e se as historias pertencem a alguém owrae fcriadas para serem encenadas. Também nos
questionamos sobre a forma como Coutinho condhistias ali contadas, uma vez que, em alguns mtuse
as atrizes famosas contam histérias que parecesuasre ndo de outras pessoas. Nesse sentidofaanoed
que Jogo de Cenaacaba por romper algumas “barreiras” entre doctémiene ficcdo ao ponto de nos
confundirmos e entrarmos no jogo de Coutinho teldaadivinhar de quem sdo aquelas histérias. Diferda
outros filmes do diretor, em que os personagendilsdados em seus espa¢dsgo de Cendeva as mulheres
para um palco de teatro, onde as encenacdes aeantec
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presente para o publico. Muitas vezes, ela pargtee ‘®squecida” para 0s personagens, mas
para o publico, ela sempre € mostrada. Nesse eerdgil faz interessante pensar 0s
documentarios na sua especificidade, pois € nessmenio que é possivel observar o
documentéario enquanto encenacdo. Conforme Ramagerextrés tipos de encenacao no
documentario: a encenagdo-construida, a encenacdgdb e a encenacgdo-atitude, que se
constituem no momento em que a camera e o diretéazem presentes na filmagem. “Os
comportamentos detonados pela presenca da camerapssgroprios comportamentos
habituais e cotidianos, com alguma flexibilizac&ovpcada, justamente, pela presenca da
camera e sua equipe” (RAMOS, 2008, p. 45). &amto Fortee outros filmes de Eduardo
Coutinho, a presenca da equipe de filmagem gerarstis acontecimentos com 0sS

personagens, que vao se constituindo no momentdrdagens.

O sujeito-da-camera é uma presenca constante amsalipcumentarios. Ramos
aponta a categorizacao dajeito-da-cameragindo e intervindpque se refere a agcdo do
dispositivo Eduardo Coutinho sobre os filmes qulpe.

O sujeito-da-camera intervencionista, muitas vezgaa-se personagem central da
narrativa documentaria. [...] Em muitos casos, gur do cineasta vem para o
primeiro plano, e a histéria do filme torna-se ade sua histéria (Eduardo

Coutinho emCabra Marcado para Morrej [...] Esse sujeito-da-camera é muitas
vezes corporificado em personagem, que coincide @grersonagem que sustenta
as assercdes sobre o mundo (o personagem CoutinhGabra, o personagem

Moore no conjunto de seus filmes, etc.) (RAMOS,&(0102).

Essa posicdo mais “intervencionista” do diretar ifopulsionada, também, pelo
surgimento do Cinema Verdade/Direto, que revolumioa forma de se fazer documentario. A
tecnologia mais avancada possibilitou a utilizagdacameras mais leves, ageis e assim uma
maior liberdade estilistica. Mas o que verdadeirgmenodificou o0 cenario das producdes

documentarias de até entdo foi o surgimento doagi@aviNagra.

Planos longos e imagem tremida com a camera nacorégtituem o nucleo de seu
estilo. O aparecimento do som direto conquista wpeeto do mundo (0 som
sincrénico ao movimento) que os limites tecnolégibaviam, até entdo, negado ao
documentério. Através do som do mundo e do somatig ® Cinema Verdade
inaugura a entrevista e o depoimento como elemegstissticos (RAMOS, 2004,
p.82).

Cinema Verdade designa os filmes produzidos pefeente francesa/canadense e
Cinema Direto designa os filmes realizados nosdestdJnidos. Para efeitos dessa analise,

cabe aqui discorrer algumas consideracoes a cerCanéma Verdade que surgiu com forca a
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partir dos anos 1960 e que, conforme Ramos, “paecenais proxima de nés” (RAMOS,
2004, p.83).

O contexto ideoldgico que cerca o surgimento de@m Verdade mostra, portanto,
a confluéncia de um salto qualitativo tecnolégi@oompanhado imediatamente de
uma revolucdo estilistica, que desemboca no est@bwinto de uma nova ética para
o documentarista (RAMOS, 2004, p. 83).

O filme que inaugura essa corrent€m@nica de um verddirigido por Jean Rouch
em parceria com Edgar Morin. O filme é “baseado muotesso continuo de intervencédo e
numa aposta radical na capacidade do encontrondasta com alguém capaz de provocar
revelacdes” (BEZERRA, 2009, p. 86).

O Cinema Verdadesignificou uma ruptura com a forma anterior, qoatinha a
presenca do narrador em off. As entrevistas e psighkentos estdo mais presentes e séo

usados pelos diretores para dar um tom diferenaigroducao.

Em Opinido Publica (1967) Arnaldo Jabor aprofundaébodo a tal ponto que acaba
guase sendo tragado por ele. Neste filme, suceddongas tomadas de conversas
casuais e entrevistas, estourando de forma desediad parametros de composigéo
filmica (RAMOS, 2004, p. 89).

Cabra Marcado para Morreconserva alguns elementos do Cinema Verdade, como a
presenca da entrevista e depoimentos. Aléem dis§ibme marca um estilo proprio que vai
influenciar outros documentaristas como a forterirgncdo na realidade do entrevistado e a
equipe e diretor aparecendo com frequéncia. Panéirbo, seu cinema deve ter a capacidade

de revelar os instantes da filmagem.

A verdade da filmagem significa revelar em queagifio, em que momento ela se da
— e todo o aleatério que pode acontecer nela.impBrtantissima, porque revela a

contingéncia da verdade que vocé tem ... reveldomnmogis a verdade da filmagem

que a filmagem da verdade, porque inclusive a gefiteestd fazendo ciéncia, mas
cinema” (Coutinho apud Lins, 2007, p. 44)

7 No mesmo periodo, o documentario no Brasil serdedvia numa estreita relacdo com o movimento do
Cinema Novo, cuja preocupacdo estava em problesnajirestdes sensiveis para o pais, como as cadieadi
do norte e nordeste. Esse movimento foi muito ingpde para o pais, pois possibilitou que o0 cineosaef
produzido em diversas regiées o que contrastavaccarmavimento anterior, em que os filmes eram prabhs
nos grandes estudios. Além disso, ocorreu uma npagmucéo de filmes nacionais. Gerber (1991) apquta
antes do Cinema Novo, as criacBes no Brasil ndarina profundidade de discutir os problemas nasiot@
cinema estava condicionado pelo sistema a nacceadsr os limites de um cinema de efeitos, nunczadsa”
(GERBER, 1991, p. 11).
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Entretanto, ndo ha receitas para fazer um docunmntdo caso de Coutinho, o
método se repete, mas as abordagens para se abeatggejado estdo em mudancga constante,

de acordo com o local, o tema e o que sera filmado.

Outras vertentes podem ser analisadas para serpengeoblematizar como o
documentario vem sendo observado. Trés “correnggsicas sdo apresentadas por Teixeira
(2004) para o estudo da problematica do documeragpartir dos anos 1960. O primeiro é o
modelo ficcional, apresentado por Arthur Omar, guselo € o modelo socioldgico, apontado
por Jean-Claude Bernardet, e o terceiro € o malislionista, apontado por Silvio Da-Rin. O
modelo ficcional de Omar observa o documentario wema visdo negativa, na qual o
documentario seria um “subproduto da ficcdo naaétiOmar acredita que “o documentario
carece de ‘historia propria’, de ‘linguagem autdbmgmde ‘independéncia estética™
(TEIXEIRA, 2004, p. 31).

O modelo sociolégich conforme caracterizado por Bernardet é aqueleeatndo
através de uma crenca na possibilidade de atingindmreal bruto. O modelo sociologico
procuraria entéo, tentar observar o real atravasmdeonto de vista sociologico, construindo

personagens para caracterizar a visao do diretor.

O dultimo modelo é o ilusionista, que se apreseot@aocum composto dos dois
anteriores. Este modelo pode ser explicado como busga excessiva num real bruto

reproduzido sem mediacao.

O surgimento de novos documentarios, em meadosmms 1970 em diante vem
promover um modelo reflexivo de representacao questdui os documentarios
auto-reflexivos, nos quais se identifica uma tecd€ra adotar estratégias anti-
ilusionistas, mostrando a obra como produto, rentiet@ uma instancia produtora e
desnudando seu processo de producao (DA-RIN aplXETEA, 2004, p. 38).

Um dos filmes analisados por Da-RirCabra Marcado para MorrerNao haveria
no filme nenhuma crise de auto-reflexdo da reptagén da verdade, essa nao crise auto-
reflexiva designa que o filme ndo cai em um “fatilema pds-moderno entre a imagem-
documento como revelacdo automética da verdadefimgé como construgcdo arbitraria e
manipuladora” (DA-RIN apud TEIXEIRA, 2004, p.39).

8 Uma explicacdo mais desenvolvida sobre o modetiolégico foi apresentada no capitulo 2, quando
apresentei a Hipotese Heuristica da pesquisa. Nestmento, o modelo socioldgico € acionado como
contraponto a producéo de Eduardo Coutinho.
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O que parece ser fundamental no documentério & oasater autoral. Nos filmes de
Eduardo Coutinho, essa caracteristica estd muésepte. O espectador reconhece quando
esta vendo um documentério de Eduardo Coutinhop&senca nas filmagens é constante e

nao ha nenhuma tentativa no sentido contrario.rifete o seu angulo de fazer cinema.

Neste item do capitulo 3 procurei apresentar algangulos que considero
importante para apresentar o conceito de docunienEeitero que meu objetivo néo é fazer
uma discussdo mais ampla sobre a questdo espabéfidacumentario, o que demandaria
estudos mais avancados e analises mais apurades coiema. Por hora, acredito ser
importante trazer essas definicbes para introdoziassunto sobre os modos de fazer
documentario de Eduardo Coutinho.

3.2 Abordagens sobre documentario de Eduardo Coutito

Este item pretende apresentar um pequeno panom@iepedvem sendo escrito sobre
o cinema de Eduardo Coutinho especificamente. Bageranadlises sdo interessantes e
auxiliam a delinear os parametros desta pesqua@eS producdo de Coutinho, sobretudo
no filme Santo Forte Lins e Mesquita (2008) defendem que o diretottraulas acdes que

eram frequentes na producdo documental brasit@mp imagens de cobertura e narrador.

O documentério (Santo Forte) inaugura um minimaligstético que sera a marca
do diretor nos filmes posteriores: sincronismo eritnagem e som, auséncia de
narracdo over, de trilha sonora, de imagens derewbe Trata-se de uma operacao
de “subtracdo” de tudo o que ndo lhe parece esdereé um exercicio de

eliminacdo que exige muito esforco e uma postuteamente ativa, que pensa,
repensa e discute o que esta sendo produzidogdiEngualquer passividade ou

submissédo diante do real (LINS e MESQUITA, 200&8p.

A acédo de Coutinho sobre os filmes ndo permiteajresml seja maquiado por acdes
externas ao filme. Existe um real, que é o redlildee. A propria auséncia de narrador e a
insisténcia na fala dos personagens gera certadide de acao para o filme. Nesse sentido,
as autoras afirmam que os personagens presenfism@mao compdem um tipo sociolégico

que reafirmariam ou justificariam as teses e preasisio diretor.

N&o correspondem a “tipos” com um perfil sociolégideterminado, ndo fazem
parte de uma estatistica, ndo justificam nem proveemhuma tese do diretor.
Ambiguidades e sentidos mlltiplos ndo séo resodvisl montagem; contradi¢cdes
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ndo ganham uma sintese, mas sao postas lado éLIa® e MESQUITA, 2008,
p.19).

Cabra Marcado para Morrerrepresenta, conforme Lins e Mesquita (2008), uma

ruptura na forma de fazer documentario no Brasitcgpalmente com relacéo aos filmes com

narracdo que apresentam o contexto das filmagdam Aisso, outro componente faz de

Cabraum filme que contraria a tradicdo do documentaté,os anos 80.

Em vez dos grandes acontecimentos e dos grandesnbada histéria brasileira, ou
de fatos e pessoas exemplares, o filme se ocupep@dios fragmentarios,
personagens andnimos, aqueles que foram esqueeidesusados pela historia
oficial e pela midia (LINS e MESQUITA, 2008, p.25).

Ainda na tentativa de buscar uma aproximacéo conaeira “Coutinho de fazer

documentario”, Lins e Mesquita afirmam que os fémi® diretor sao filmes “baseados na

interacdo”. Esse angulo apontado pelas autorasrceef@ perspectiva de analise

comunicacional que buscamos nesta pesquisa. Hiastam que:

Entreatos Pedes e Vocacdo do podersdo trés filmes que enfrentam mais
diretamente a politica, que desvelam, ao menosafraente, as circunstancias e
engrenagens do “fazer politico” no pais, e que ®radmente poderiam sugerir
interpretacdes ou avancar algumas teses sobreao@emcionalMas, assim como
acontece nos melhores filmes baseados na interagh®, aos espectadores a tarefa
de estabelecer conexdes entre os dados sensiveingdilmes apresentam e a
experiéncia social e politica brasileirdLINS e MESQUITA, 2008, p.37. Grifos
meu.)

Essa indicacdo especifica de que o fillhebesé baseado na interacdo sera

corroborada pelas analises que realizamos nestguipas Veremos a seguir que, como

apontam as autoras, em filmes de interacdo, o &@sjmecé chamado a conhecer a histéria

politica e social do pais através do depoimentoahdmimos trabalhadores que constroem

essa historia.

A conversa com 0s personagens revela muitas cdsdlici®s interessantes dos

proprios personagens, caracteristicas que talvezanqudessem ser “acessadas” pelo publico

se Coutinho ndo utilizasse a géanica de escufaAs perguntas realizadas pelo diretor que

parecem “despreocupadas” geram respostas que mevelato da personalidade de cada

personagem. Perceber esses pequenos fragmentassti@apde Coutinho, também é um

° A técnica de escutmera estudada de maneira mais profunda nos apitid analises em que observo
concretamente como essa técnica é acionada.
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desafio posto por este trabalho. Para Lins (2a8®jilmes do cineasta sé&o prospectivos para
pensar sob esse angulo. A possibilidade de faiga ds pessoas a vontade.

O cinema de Eduardo Coutinho é, desde sempre,nemaida palavra filmada, que
aposta nas possibilidades de narracdo dos seusigsrqgersonagens. Seja em
Teodorico, o rei do sertgaealizado para o Globo Repérter em 1979, sejamga-
metragemCabra Marcado para Morre(1984) ou nos filmes realizados em video,
Santa Marta, duas semanas no mofi®87),Boca de 1ixo(1993) e, radicalizando
essa opcadsanto forte(1999), é a imagem da palavra do outro que estiasa da
sua concepcao de cinema. [...] Coutinho consequex fpue as pessoas tomem gosto
pela palavra e contem fragmentos de suas hist@nstir de determinadas atitudes
éticas articuladas a uma estética que formam umadelegia cinematogréfica
bastante singular (LINS, 2004, p.180 e 181).

Coutinho néao se interessa pelos grandes temaginedeaquilo que lhe é estranho,
filma pessoas em seus lugares de acdo, ou emggred de pertencimento. Interessante
perceber que Coutinho parece fazer um trabalho clmso tentando retirar das pessoas as
suas mais simples percep¢des de mundo. Nessecsenpdssivel apontar que Coutinho faz

um trabalho indiciario, de buscar em pequenos lietaindicios de percepcdes de mundo.

Coutinho tem uma nitida atracdo por aqueles qugpaéencem a mesma classe que
a sua. Demonstra que gosta do diferente, do infdaopjeles que ndo tem nada a perder ao
falar sobre si e sobre outros temas. Dessa formayr@o revelado pelos filmes de Eduardo
Coutinho é embasado nas conversas e nos depoim&dtapie o espectador percebe é o
resultado de uma mistura de personagens, falas,asohbientais, imagens, expressoes, jamais
significacdes prontas fornecidas por uma offz(LINS, 2004, p.184.).

A metodologia de Eduardo Coutinho, de apostarom@@rsa com 0s personagens, €
auxiliada por outra tatica adotada pelo diretdémdr em locais ou espacos restritos, como € o
caso dos filme8oca de lixoe Santo Forte “A abordagem de Coutinho ndo deixa duvidas:
filmar em um espaco delimitado e, dali, extrair wis#io, que evoca um ‘geral’, mas n&do o
representa, ndo o exemplifica, mas nos diz imens@nsebre o Brasil” (LINS, 2004, p.188).

O documentario, para Eduardo Coutinho, € algo etfiter do cinema ficcional, pois
assume outras problematicas e esta cercado par bptr de sistema. Conforme ele, o
documentéario ndo esta atrelado a interesses caiserpor isso, tem mais “liberdade” para

realizar experiéncias mais interessantes.

O documentdrio é interessante pelo seguinte: érago gue, eu pelo menos tenho
consciéncia, que € um sistema que foi, € e serdgimafrnao tenho a menor ddvida
disso. A principal corrente é o cinema de ficcde guaquele filme que vocé vai ao
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cinema, tem atores que vivem o papel dos outropabedes dos outros, mas que
néo é a deles, sdo pagos para isso e que vaownahistoria inventada. Entdo as
pessoas vdo ao cinema para sonhar e isso é umasidecke humana, ou em
sociedades capitalistas, socialistas e esse trogte eNo documentario a impressao
gue vocé tem é que ndo tem isso, esse elementonto.sO que eu acho que tem
nos meus documentéarios e nos documentarios dossoditque é possivel também
no documentério vocé se identificar, se proje@ma no sonht.

Para Coutinho, o real € uma dimenséao produzidaoroento da filmagem. “O real é
aquilo que acontece aqui e agora. Entdo eu tememasse troco, que ndo € um dogma, mas
para 0 meu cinema funciona que s&o as coisas gnéeaem num certo instanté”Bezerra
(2009) aponta que o essencial € garantir o mome@mtencontro, por isso, Coutinho nao
“perde tempo” arrumando get de filmagem ou tendo preocupacdes extremas com a

iluminacao, pois 0 mais importante é a interagéo.

Os dispositivos tém por finalidade desencadear acoritecimento filmico”, sem o
qual ndo existiria 0 seu documentéario, como teno sidontado, 0 momento da
filmagem se configura entdo como um ambiente dactenisticas muito préximas a
da arte performatica (BEZERRA, 2009, p. 94).

O momento do encontro € também aquele responsélzeinteracdo que ocorre na
singularidade de cada entrevista. Conforme Mat2@3), os filmes representam olhares
sobre o encontro, mais especificadamente, o aalienta que “sdo filmes sobre os encontros
do documentarista com determinadas individualida@8TTOS, 2003, s/p). Nesse sentido,
os filmes se caracterizam ainda mais por momengossduta, de trocas, de interacdo, de

efetivamente comunicacéo.

ApOs este panorama sobre a producdo de EduardmBmué possivel introduzir as

guestdes referentes a comunicagao na perspects@cglade em processo de mediatizacao.

3.3 Comunicacao e mediatizacao

Procuro neste item apresentar a comunicacdo congidee na perspectiva da

mediatizacdo, a fim de cercar o objeto de pesqgies&ro desse ambito. Este capitulo se faz

importante, sobretudo para evidenciar o ponto dagdpaque assumo na pesquisa. Mais do

10 Entrevista concedida a Alexandre Derlam, setembe 2009. Conteldo publicado no Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=HFDb8foZnqE&featurefated> Acessado em 12/2010.
11 Idem.
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que simplesmente realizar uma interpretacdo explcaobre o objeto empirico, pretendo

realizar outra aproximacgdo, que possibilitara gegdes com enfoque comunicacional.

Com as referéncias utilizadas, me distancio dosidest de cinema mais
costumeiramente realizados. Sem negar sua imp@tanclusive para esta pesquisa, destaco

diferencas.

bY

Para chegar a perspectiva da mediatizagdo come@xtontleste estudo, parti da
discussdo de documentario em um ambito geral; isakcdocumentarios de Eduardo
Coutinho. Os circunscrevi como dispositivos interaais e 0s contextualizei na perspectiva
da comunicagdo como mediatizacdo, termo que prodaraconta de compreender 0sS
processos de mediatizacdo que ocorrem na socie®adeisso, acredito ser importante

relacionar os conceitos de documentario, medidtzagdispositivos interacionais.

O conceito de mediatizacdo ainda estd em constregd® estudos, bem como o
proprio movimento da mediatizacdo, estdo sendoepsatios na e pela sociedade. A
complexidade da sociedade pode ser um indicativqudea mediatizagcdo deve ser examinada
dentro desse contexto, e que ela ndo pode sedasolaseparada da analise de uma sociedade
que permanece dividida em classes sociais, cujagadicoes se exacerbam no contexto
atual. Além disso, percebe-se que ha, nessa sdeiadanplexa, um constante movimento.
Esse movimento provoca reverberagcdes na constitulgh tecido das relagbes sociais,
modificando-as e apresentando novas probleméticas

A mediatizacdo deve ser entendida na sua totalidadeas suas multiplas
determinacgdes, mas isso nao significa entendedéatiEacdo como organizadora e produtora
da realidade social. A mediatizacdo, assim comosyirocessos, € uma das determinacdes
que compreende a sociedade (capitalista) e a celdpd individuos nela. Estudar a
mediatizacdo na sua totalidade seria compreendeo c@s interacbes ocorrem entre 0S
individuos, como se da o processo de circulacafimiEdentro da totalidade da mediatizacéo

existem também determinagfes que a completameeagrem.

Para Fausto Neto a mediatizagc&o deve ser compdeendisua complexidade:

12 Para Marx, a sociedade é dividida em duas dassgais, 0s proprietarios dos meios de produgdm réio-
proprietarios dos meios de producao. Atualmentegierse que outros elementos heterogéneos estawatu
na relacao entre essas duas classes, mas percetpeenasconstituicao fundamental da relacdo entuas
classes ndo mudou. Continuamos tendo relacdespitra@géo de uma classe sobre a outra. Nesse seditida
temos que aprimorar os estudos em mediatizacda,tpatar compreender de forma mais especifica aamo
atua dentro da constituicdo de cada uma das dasses! sociais existentes hoje.



37

A mediatizagdo situa-se em processos e contexttdriobs e também em percursos
de desenvolvimento de alta complexidade que imp&eracessidade de considerar
mecanismos de explicacdo que sdo atualizados nonmoto desses proprios

processos histéricos, e nos quais se passa o dbégerento das técnicas, dos

processos e dawaticas de comunicacao (FAUSTO NETO, 2006).

De acordo com Fausto Neto, pensar em mediatizacGe éesprender da ideia
paradigmatica das teorias da comunicacdo de quooessos de evolucdo tecnoldgica na
direcdo da convergéncia dos meios de comunicagfridea uma homogeneizacdo da
sociedade quanto a gostos e padrbes, no que giteeao consumo. Contrario a essa idéia

Fausto Neto cita Eliseo Verdn, pois este afirma que

A multiplicacdo, nas sociedades humanas, de sptwtmolégicos autbnomos de
comunicacao (autbnomos em relacdo aos atoresduodig) que permitem a difusao
das mesmas mensagens em toda a sociedade, tostiedade mais complexa do
gue era quando estes suportes ndo existiam, oel stdeira embrionaria. Isto pode
ser curioso. Pois, quanto mais mediatizada umaedade, tanto mais ela se
complexifica (VERON apud FAUSTO NETO, 2006).

A questédo levantada por Veron faz pensar em algje amplo. Sua citacdo aponta a
necessidade de analisar criticamente o processomeddiatizacdo da sociedade. O
desenvolvimento tecnolégico de que fala Verén, @nowdo intenso desenvolvimento das
forcas produtivas. Esse desenvolvimento € produzikioricamente pela sociedade
capitalista. A critica a esse processo poderiaeagidr para quem e com que objetivos sdo
desenvolvidas as tecnologias que levam a sociedpdeduzir a mediatizagdo. Essas questdes
sao, sem duvida, importantes para a compreensgactalade atual, entretanto, ndo pretendo

neste momento aprofunda-las.

Dessa forma, para Fausto (2006), os meios de ceoagio abandonam o classico
lugar de “meio-representacao” e passam a operan tomios-pulsdo”. Essa nova ambiéncia,
gue é também composta pela tecnologia, esta dieatenassociada a novos mecanismos de

producao de sentido, que tem a pretenséo de praduai nova forma de vinculo social.

Parece haver certo consenso entre os autoresaipa¢hism com essa perspectiva, de
gue ha a necessidade de se pensar em uma passagem cknario para outro quando
estamos no ambito da mediatizagdo. Para Faustq Neamdo falamos em mediatizacgéo,
abandonamos o lugar da sociedade mediatica, caracdk® pelos meios enquanto poder
mediador e representacional. Essa caracteristdifer®@nte quando colocamos 0s meios no

ambito da mediatizacdo. Conforme Fausto Neto, nessa ambiéncia, 0os meios tém
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autonomia para construir. Ele afirma ainda que pasaagem possibilita que 0s meios sejam
mais do que suportes, mas ocupem uma “centralidadeida cotidiana, como fonte de
informacéo e de entretenimento, como fonte de nag@s de imaginarios” (MATA apud
FAUSTO NETO, 2006).

Quando entramos nessa nova ambiéncia, a midiagrooafFausto Neto, “é definida
como uma nova matriz que se funda em novas radiagls com as quais realiza estratégias
de producéo de sentidos” (FAUSTO NETO, 2006).

O processo de mediatizacdo da sociedade tambénegdelo por Pedro Gomes

(2006) enquanto uma nova ambiéncia, um ndvios', e que s6 pode ser compreendida
quando se realiza um salto qualitativo em relacdiotiga ambiéncia. O autor aponta que falar
em mediacOes é permanecer na antiga ambiéncia & rmpaa ambiéncia € um processo mais
amplo e complexo, caracterizado pela mediatizagégsatiedade. Se para Pedro Gomes a
mediatizacdo representa um salto qualitativo e &eua ‘bios’ mediatico, a “um principio,
um modelo e uma atividade de operacéo de intdidgioie social” € possivel apontar que a
mediatizacdo esta diretamente ligada ao fendmergioti@lizacdo. Entretanto, compreendo
que a reboque das transformacdes advindas da igkddd, também estdo questbes
contraditérias e complexas que sao trazidas pdixaesla politica e que interferem nas

relagdes sociais.

Gomes compreende que 0 conceito ultrapassa a gatertécnica, e define a
mediatizacdo como “um novo modo de ser no mundwesentado pela mediatizacdo da
sociedade” (GOMES, 2006). Braga (2010) também ceamate o fendbmeno da mediatizacéo
como um processo mais amplo, que ndo se restripgesanca dos produtos na midia. Para o

autor, a mediatizag&o tem relagédo com interacd®aisanais diversas.

A mediatizagdo ndo acontece s6 quando se estazimddue se esta recebendo
informag&@o. Um exemplo seria o seguinte: vocé s@idema e, quando encontra seus
amigos e sua familia e fala sobre o filme, continn@mbito da mediatizac&o

Para Braga (2006), a mediatizacdo estd se tornangmcesso interacional de
referéncia na sociedade hoje. O autor afirma, @mi®, que a mediatizacdo ndo pode ser
considerada estabelecida da mesma forma que aacekuarita, por exemplo. Braga (2006)

salienta que a mediatizagcdo deve ser consideradatuesimente incompleta, enquanto

14 Entrevista do autor a Graziela Wolfart a Revidta Instituto Humanitas On-line. Disponivel em:
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?optiolat_content&view=article&id=2477&secao=289
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processo interacional. Dessa forma, compreendo guecesso de mediatiza¢do da sociedade
esta incompleto, sobretudo porque como aponta Blagaciedade ndo vive (ainda) uma
situacdo de predominéancia de processos mediatizadigsanto processo interacional de
referéncia” (2006, p.15).

3.4 A circulagcdo como possivel campo de estudo dadmtizacéo

A comunicagdo estudada na perspectiva da mediatizéembrando que ela € um
processo produzido pela sociedade capitalistagerdatiexbes acerca do préprio campo de
estudos da comunicacéo. A circulagcdo aparece camangulo relevante para se pensar a
comunicacdo quando observada nessa perspectivané2ito vem sendo trabalhado como
um dos objetos possiveis para a consolidacdo dpaalm comunicacdo. Conforme Ferreira
(2010):

Para compreender a mediatizacdo é necessario sgEm@ovimentos analiticos
focados nos processos de producdo e/ou consumdjregdio a uma analise que
procure entender a noticia a partir da circula€RREIRA 2010, p. 01).

A circulacdo pode oferecer proposi¢cdes que indiquemangulo comunicacional
para as pesquisas na area de comunicacao. Asmpéildas da comunicacdo devem levar em
conta 0s contextos, 0s usos sociais, 0s modos rd@regggoes, os modos de producdes, a
circulacdo, o produto e as técnicas. Esse conportplexo pode indicar um campo possivel

de estudo da comunicacado. Ainda de acordo comifeerre

A circulagdo enquanto objeto requisita rupturas cmrmas constituidas (ou seja,
com interpretagbes normalizadas em campos epistgmos que falam de
comunicacdo, ja considerados classicos), mas tantbésfor¢co de construgédo de
uma nova normatividade epistemolégica caso a ess@ue, cada um em seu lugar,
coloque em jogo a superacdo dos limites das tedeidmse estruturalista, sistémica
e com foco no cédigo, ao mesmo tempo em que asliz@opara compreender a
comunicac&o midiatizada

A importancia da circulagdo também pode ser reteda com o trabalho
desenvolvido por Braga (2010b) ao tratar da expeiaéestética. Para ele a experiéncia

estética ndo € somente uma sensacao psicoldgisa oraa relacdo interacional entre pessoa

14 Comentario do autor ao meu texto sobre med@a circulagdo na disciplina “Midiatizagdo: Tdsc
Avancados”. Primeiro semestre de 2010.
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e situacao. Para entrar nos parametros da cireyla¢@afetacdo” da experiéncia estética deve
ser dita, ou seja, deve ser colocada em processspeito. Braga (2010b) afirma que essa
reacao é passivel de compartilhamento se existaenipiente estruturante que direciona para
tal acdo. Ou seja, 0 ambiente sécio-cultural tam@érmrmina a experiéncia estética — atraves

de processos comunicacionais.

Percebo entdo, que é do encontro do psicolégicoacambiente social estruturado
que produzimos aprendizagem sobre a experiéncéioast A sua probabilidade de ser
colocada em circulacédo depende do compartilhan@moo outro. O social € visto enquanto
coletividade. Essa relacdo somente € percebidacwagdo. No caso dos filmes de Eduardo
Coutinho, parece que essa ag¢do estd muito present&ja, por meio da comunica¢do —
entendida nesse caso, por meio das conversasiiiésra € que se pode captar o subjetivo

dos participantes da interacéo; e, sobretudopefdoloca essa subjetividade em circulacéo.

Outra maneira de pensar a circulacao €é trazidaveam (1997). Ao apresentar o
marco conceitual de uma reflexdo global sobre aiatiedcdo, o autor aponta um esquema
que permite pensar como a mediatizacdo atua. \GeEndpreende o processo de mediatizacao
e suas processualidades tendo como base a relsigddrés elementos: instituicdes, meios e
atores individuais. O autor acredita que os me®gamunicacdo estdo na centralidade do
processo, mas aponta que no esquema encontramosefftemanhado de circuitos de
feedback.” Ou seja, que as relacdes entre osledeptos sdo diferidas e difusas e que ja ndo
€ mais possivel apontar de forma clara como e ageh igtensidade as afetacdes ocorrem.
Com base em Fausto Neto (2006) e Veron (1997) éntgue o conjunto de documentarios
estabelece relag6es com o publico espectador tidsele gerar afetacdes. Assim, ao pensar
em interacdes, pode-se apontar que os documenta@nieerem colocados em circulacédo pelo
publico que os assiste, estdo mobilizados dentresqaema, gerando e recebendo afetactes

tantos dos individuos como das instituicdes.

Se os atores individuais geram e produzem mangi@ssasobre o que recebem tanto
dos meios quanto das instituicdes, percebo quénossfde Eduardo Coutinho também séo
geradores de afetacGes nesses individuos. Podssido @pontar que os documentarios estao
dentro do esquema da mediatizacdo, quando sdoado®aEm circulacdo para o publico
espectador, e pelo publico, na continuidade dasprdatacbes e apropriacdes que facam dos

filmes.
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Nas provocagOes sobre os filmes de Eduardo Coytiphmblematizo quais 0s
operadores e as “constru¢cdes” de mundo que sdonaalcie pela producdo cinematogréafica
que permitam dizer o que os documentéarios “penssobie seu publico espectador. Por
compreender que os filmes de Eduardo Coutinho peovioafetacdes quando colocados em
circulagdo em um ambiente mediatizado, podemosandim exercicio de aproximagao com
as consideracdes de Braga (2010b) a respeito @giéxpa estética, processada na circulacédo

e que € gerada com a mudanca de escala.

Por isso, apreender experiéncia estética nos fieeEduardo Coutinho significa
deslocar o foco da andlise do objeto “filmes de &do Coutinho” enquanto obra
cinematografica, para refletir sobre os processmssfio gerados a partir dele. Esse desvio
significa apreender que o objeto pode solicitapoemesmo tempo gerar no espectador
experiéncias estéticas difusas e diferidas. Braljansa, entretanto, a dificuldade em capturar

€SSe pProcesso.

Por mais que se desloque o foco de atencdo dottobgem pretensfes estéticas”
para a “experiéncia estética”, esta Ultima paragalfa ou mesmo inapreensivel, na
sua diversidade e na sua auséncia de materialidgderavel. A ndo ser pela propria
subjetividade do individuo que apreende proprideaptente sua reacdo e tenta
objetiva-la, fazendo-a circular (BRAGA, 2010b, ¢).8

Com base nas consideracdes de Braga, pode-se ra@bgitms indicativos de
possibilidade de experiéncia estética a partir itlee$ de Eduardo Coutinho. Antes, é
necessario apontar que os documentéarios de EdGaatinho estédo inseridos no esquema da
mediatizacdo, e assim, podemos apontar tambémosugentidos gerados através deles
também estdo no ambito da circulacdo. Isso signdizer que também ha a probabilidade de
serem geradas serializagcbes e banalizacdes comaoekos filmes. Essa possibilidade
também é descrita por Braga que aponta, entretqnéona mediatizagdo “a diversidade e a
circulacdo da experiéncia estética sdo ampliadagueo ndo descarta a possibilidade de
momentos mais elevados” (BRAGA, 2010b).

Ao perceber a importancia da circulacao para a ceemg&do dos objetos estudados
em perspectiva comunicacional, observei os filmes€duardo Coutinho como o nucleo de
um dispositivo interacional desenvolvido pelos pssos do diretor. Dentro disso, €

necessario conceituar o termo, a partir das coregides de José Luiz Braga.
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3.5 Documentéario como dispositivo interacional: oaso Coutinho

A perspectiva de estudar os filmes por meio do eimae dispositivo interacional
parece produtiva ao perceber que a sociedadeesstinsformando e que a mediatizacdo vem
assumindo um papel que reconfigura, em alguns mms@specificos, as relacdes entre os
homens na sociedade. Importante ressaltar, nesteento, que o processo de mediatizacéo
da sociedade néo significa imediatamente uma raptom processos anteriores. Nesse
sentido, esse estudo sobre dispositivos interasiajada a pensar os filmes nédo enquanto
objetos/obra de arte, mas sim enquanto processosfmn € importante apresentar de que

forma trabalho com o conceito, bem como algumdmsrsobre a utilizacdo do termo.

O conceito de dispositivo interacional pode sereollo sob essa perspectiva para
tentar dar conta de explicar o processo em andamAnhocdo de dispositivo estd sendo
trabalhada com grande relevancia em diversos cam@osstudos. Adoto como ponto de
partida, que o conceito de dispositivo comeca auskrado a partir dos anos 70 dentro do
paradigma poés-estruturalista por dois autores, -leais Baudry e Michel Foucault. O
primeiro utilizou o termo para os estudos de cinermasegundo 0s trata comigpositivos de

controle

Frank Kessler (2006), em um estudo sobre a origersoticeito, faz referéncia a

uma entrevista de Foucault na qual ele aponta @epgéo heterogénea do dispositivo.

O que eu tento pegar com esse termo €, em pritogiao, um conjunto heterogéneo
completamente constituido por discursos, instieecformas arquitetnicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas adminiggatienunciados cientificos,
filosoficos, morais e filantropicas. Proposigcegm suma, o dito tanto quanto o
ndo-dito. Tais sdo os elementos do dispositivo] O. que eu estou tentando
identificar nesse aparelho (dispositivo), é prenisate a natureza da ligacdo que
pode existir entre estes elementos heterogéh¢@®UCAULT apud KESSLER,
2006, p. 2).

Portanto, para Foucault, o conceito de disposiivoais amplo. Tem relacdo a algo
que se estabelece enquanto rede entre diversosretesnPara Foucault, o dispositivo tem
sempre uma funcdo estratégica concreta e sempnsgeve em uma relagdo de poder, diz

respeito a maquinas de fazer falar e ver, que tanmus remete a palavra controle.

Para Kessler (2006), o dispositivo tem relacéo pbina do controle.

15 Traducdo minha.
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O conceito de dispositivo € explorado como um tpdormacéo que nédo s6 produz
controle e restricBes, mas também abre possibdslalé contato, de participacgao,
execucdo, bem como experiéncias corporais e sen&isia reconceituacao permite
abordar uma série de relacionamentos, como tedrokgimbolica, sujeito, objeto,

os direitos humanos e ndo-humanos, etc. Ndo comlistiy mas como estruturas
interdependenté$(KESSLER, 2006, p. 4).

Percebe-se como o conceito é utilizado de formeaadas em diversas situagdes, se
aproximando do fenbmeno que esta sendo investigaldopesquisador. A sua utilizacdo na
perspectiva interacional também é uma tatica para aproximacdo mais efetiva com o

objeto de pesquisa no sentido de aperfeicoar e re@mnger o seu funcionamento.

Conforme Braga, em resposta a meus questionamantesu artigiRoda Viva: uma
encenacdo da esfera publféao estudo de um dispositivo interacional tem alfitade de
perceber processos mais relevantes do objeto ezstigacédo, bem como levantar os indicios

que nos fazem perceber como 0s processos se @yaniz

E interessante notar que os dispositivos interaggopodem ser reconhecidos pelos
participantes mesmo sem uma percepc¢do analiticapadss componentes, das
regras formais, de uma l4gica explicitada, denij§s entre essenciais e acidentais,
sem uma clareza total entre os movimentos “perosti@ “vedados” (depoimento
pessoal).

A perspectiva de dispositivo interacional tambéns fez pensar a sociedade em
processo de mediatizacdo, pois nos aproxima déeartds processos, problema central para
os estudos comunicacionais. Conforme Braga, notardaimediatizacdo, o termo dispositivo
ultrapassa uma referéncia exclusiva aos meiosmaifgeaivancar no estudo dos processos.

Tratar de “dispositivos” permite a incluséo das iaefles que o usudrio traz para a
interacdo; das experiéncias sobre o usudrio, noentmrda criacdo dos produtos —
levando a “construcdo do leitor”, aos modos de mr@denento, as promessas e
contratos; permite a inclusdo dos processos em ger cercam a circulagédo

mediatica; e mesmo dos contextos significativogpaeucdo, de apropriacéo, da
“resposta social” (sob qualquer forma em que estara). (depoimento pessoal)

Braga observa que a sociedade utiliza diversos smpdm se interagir/comunicar.
Esses modos e praticas sdo incorporados na soeiedadabam por modelar os processos
comunicacionais. A tentativa do autor é buscar espacificidade, por isso, procura entender

os dispositivos comnteracionais “Correlatamente, o episddio comunicacional querec

16 Traducdo minha.
17 O artigo esta disponivel em:
http://galaxy.intercom.org.br:8180/dspace/bitstré804/20027/1/30s%C3%A9+Luiz+Braga.pdf
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esses modelos |hes da forma, sentido, substanadreeionamento. A essas matrizes

disponiveis na sociedade, denominamos ‘dispositivesacionais’™ (BRAGA, 2011b, p.2).

O autor compreende que as pessoas se comunicamdsati@a ocorréncia concreta de
interacOes. “Trata-se entdo de perceber ocorrémcidégicas” das interacbes, na pratica
social, como o lugar de realizacdo do comunicatio(BRRAGA, 2011b, p.4). Essa
necessidade pratica de se comunicar produz digmssijue se organizam para viabilizar a

interacao.

Por sua vez, as interacBes modificam e reinventardispositivos acionados. Na
medida em que condicGes contextuais e processeadminais (via dispositivos
muito estabelecidos) se tornam mutuamente desdgssta pela cristalizacdo do
dispositivo e/ou por condi¢des contextuais em n@idag os dispositivos se tornam
ineficazes, propiciando ora o surgimento de outdispositivos tentativos
concorrentes; ora renovagdes do proprio dispositiom ajustes maiores, através de
novas respostas tentativas, a contrapelo das taspgmsdrdo, “reabrindo” o
dispositivo, que assim se transforma (BRAGA, 20116).

Este angulo de observacao do dispositivo, ou seglanto interacional parece ser
exatamente o processo que ocorre nos filmes ded@@outinho. As conversas entre diretor
e entrevistado, nada mais sdo do que tentativageds interacbes, das mais variadas
possiveis. Também parece importante frisar, quantsacbes no filme, perpassam o
momento da filmagem e que quando o filme é coloaauocirculacdo, ele também gera
outras “consequéncias” sociais. Ou seja, 0 pubéspectador também € convidado a
participar da interacdo produzida socialmente,ne base em critérios de participacdo. Sobre

isso, Braga afirma:

A geracao social de “dispositivos interacionaisdquz matrizes dentro das quais os
participantes de uma interacdo dispdem de regadges compartilhados como

“garantia” de alguma probabilidade de sucesso eigie; e viabiliza processos

inferenciais para ajustar as regras a seus obgetivojunturais, assim como para
ajustar seus objetivos e processos as possibibddate matrizes disponiveis. Nesse
espaco se desenvolvem as estratégias que poderterex® favor de um ou de

outro participante (BRAGA, 2010a, p. 9).

O proéprio Coutinho coloca essa condicdo tentatval@cumentario ao afirmar em

entrevistd® que:

18 FROCHTENGARTEN, Fernando. A entrevista como métama conversa com Eduardo Coutinho.
Psicologia USP, Sdo Paulo, p. 125 — 138, janeing@on2009.
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Em toda minha experiéncia de vida e de filmagenviegue, ndo importa se ha
pesquisa anterior e se eu conheco alguns fatosasw &std sempre presente. E que
h&a um problema que é saber quando perguntar, @epg&ntar, quando romper o
siléncio e quando nao romper. Eu estou a todadmaado. Porque o documentario
€ baseado na possibilidade de erro humano. Atédugetece de eu perguntar na
hora em que eu néo devia e o siléncio acaba. Gacewa pergunta errada. As vezes
eu consigo fazer a pergunta certa. Tudo porque &woum filme ou na histéria oral
€ imediata.
Jairo Ferreira (2010) também compreende o dispositmo caminho para observar
a mediatizacdo, mas em uma perspectiva de disposid forma mediatica. Assim, o
dispositivo assume uma nocao triddica, compreenglidarés dimensdes: semi-linglistica-
discursiva; soécio-antropoldgicas; e técnica e tegica. Para o autor, portanto, a
comunicacdo é uma possibilidade que ocorre quaedingtala alguma modalidade do
dispositivo nas interagcfes, pois nem toda interagdmomunicacdo. Fora disso, sO sera
comunicacdo quando ha a inclusdo de um disposithidiatico. “Nesse sentido, a
comunicacao midiatizada € histérica e social, digora um espaco proprio de construcéo
social de sentido, mas ndo esgota outras possitbdglem jogo (FERREIRA, 2010, p. 73-

74y".

Perceber os filmes enquanto o ndcleo do disposiitesacional aproxima a pesquisa
efetivamente do processo comunicacional e distattgaestudos da linglistica e da literatura.
Dessa forma, tenho mais condi¢cdes de perceber aprdocumentario, enquanto objeto
comunicacional/interacional, comanda o contextal-0® contextos — em que esta inscrito,
devendo ser essa a questao propriamente a setigadaspela comunicagédo. O que chama a
atencdo sobre os documentarios de Eduardo Couénboprocesso de sua realizacdo. O
diretor tem uma tatica diferente de aproximacdo @mealidade e de interagir com 0s

personagens.

O inesperado também € um indicio de que o procésemtativo. Mesmo tendo
algumas garantias, no caso a pesquisa anterigueale filme podera dar certo, no momento
da entrevista Coutinho trabalha com processos t® lgantrole. Na ultima cena do filme
Pedeso personagem Geraldo fica por alguns segundos Encisi e depois, sem que
esperemos, ele coloca Coutinho na condicdo devesta@o e pergunta: “O senhor ja foi
pedo?”. Esse momento, Unico entre entrevistadotrevistador, s6 é possivel pela baixa
controlabilidade do dispositivo interacional acidoano filme. O préprio Coutinho reconhece
a importancia do acaso, da surpresa. “O esserwieiheéma, da obra de arte, eu acho que € a

surpresa e 0 acaso. Se ndo tem surpresa, sea jgue eu vou fazer, para que filmar? Eu so
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filmo porque eu ndo sei o que vai aconteteiBobre isso, Braga afirma que os dispositivos

interacionais sempre sao tentativos.

Tais dispositivos sdo elaborados através do proaeesmo de interagdes tentativas
que, por aproximacgao sucessiva vao gerando motiiEas acionaveis na busca de
sua produtividade ampliada; desenvolvendo e criafgjetivos e critérios que |he
sejam associados como indicadores de sucesso (BR2@Aa, p. 9).

O conceito de dispositivo € trabalhado de formapouco diferente por Lins e
Mesquita. Para elas, os filmes de Eduardo Coutsdlodfilmes “de dispositivo”. Isso significa
que “nos filmes ‘de dispositivo’ teriamos a criaghouma ‘maquinacéo’, de uma légica, de
um pensamento, que institui condi¢cdes, regrasidsmpara que o filme aconteca” (LINS e
MESQUITA, 2008, p. 56).

Lins e Mesquita (2008) afirmam que esse disposifgo/e como uma pequena
cartilha em que alguns elementos devem ser sereguad®s para garantir a forma desejada e

conhecida por Coutinho.

Coutinho utiliza também o termo ‘prisdo’ para cégdezar o conjunto de regras

auto-impostas que delimitam o processo de realizdedseus documentéarios. No
seu caso, pelo menos &dificio Master o dispositivo central é de ordem espacial:
filmar numa Unica locagdo, o que lhe permite evitamposicdo de critérios de

tipicidade a escolha dos entrevistados, bem comoiddms preconcebidas a

realidade filmada (LINS e MESQUITA, 2008, p. 56).

Para as autoras ha uma emergéncia do “documemt@ridispositivo no cinema
brasileiro, prenunciada pelo filnfanto Forte de Coutinho e que teve sequéncia nos filmes
dos anos 2000” (LINS e MESQUITA, 2008, p. 58). Agredo uso diferenciado que as autoras
atribuem ao termo dispositivo, € interessante percejue elas assumem o dispositivo
enguanto exercicio que institui regras e condigéssa percepcdo se aproxima do conceito de
dispositivo trabalhado nesta pesquisa. Entretaato,autoras enfatizam, na expressao
“dispositivo” o elemento “cddigo” — os aspectosrespondentes ao “conjunto de regras auto-
impostas”; sem atentar para o fato de que os eledentativos, abertos, inferenciais,
decorrentes do momento singular, também fazem gartdispositivo interacional” — aspecto
que, no conceito proposto por Braga (2010a, p.€7#ndamental. E importante salientar a
participacdo ativa dos entrevistados e o elemestativo, caracterizados pelo processo

indiciario do diretor.

19 Entrevista concedida a Alexandre Derlam, setemfie 2009. Conteldo publicado no Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=i30MLrcbVbM&featunestated
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A abordagem trazida por Lins, sobre “dispositivd$sficos” parece interessante para
pensar no que os documentarios estdo fazendo. Aonag dispositivos artisticos
caracterizada por LiRS como possibilidade de resisténcia as “inimerasuimag que nos
programam, submetem, vigiam e controlam”, servecei®a forma como horizonte para
pensar os documentarios de Eduardo Coutinho. @ @ejtentar escapar das amarras e dos
controles, os filmes poderiam também ser caraeidog como dispositivos artisticos, pois
utilizam de uma processualidade que se aproximadioiario e assim, realiza descobertas
sobre os movimentos inusitados da realidade. Cowticriou uma processualidade que
constantemente se remodula, se movimenta. Um ™jetm suma, em processo, em que é

preciso sempre “escavar para aprofundar”

3.6 Paradigma indiciéario

Na hipotese heuristica da pesquisa, aponto queda de Coutinho pode ser
entendida como umprocessualidade indiciariaO termo indiciario remete precisamente ao
paradigma indiciario, que se caracteriza pela bdsdadicios para descobrir a realidade que
esta sendo investigada. Essa busca pelos indigissagnente o processo de investigacdo do
diretor que, para além de entrevistar e mostradadas pessoas, procura compreender como
aquela realidade funciona. Ao caracterizar a agd@altinho como indiciaria, enfatizo que
ele procura, por meio dos indicios deixados pelessgmagens, explicitar e mostrar a

realidade. Nesse sentido, € necessario conceim&tado indiciario nas ciéncias sociais.

O paradigma indiciario é substancialmente impoetapara compreender como
funciona a processualidade indiciaria presenteagéss e nos filmes de Eduardo Coutinho. A
defesa da importancia do método indiciario pardbservacdo de fenbmenos empiricos se
explica pela forma como foi utilizado em diversascias e da sua capacidade de gerar novas
descobertas. Dessa forma, € importante descravealgumas linhas, como o método vem
sendo utilizado. Ele foi criado pelo médico itaba@iovanni Morelli, gue com o pseudénimo

de Ivan Lermolieff escreveu, entre 1874 e 1876, sérge de artigos sobre a pintura italiana.

% Texto publicado em: http://www.videobrasil.orgffitdssier/Ruademaodupla_ConsueloLins.pdf. Acessalo
03 de janeiro de 2011.

2L Expresséo utilizada por Mattos (2003) ao falaestzlha de Coutinho, que foi se aprofundando apedndo
no processo da construgdo de cada filme. Dispoafael
http://www.criticos.com.br/new/artigos/critica_inta.asp?artigo=523. Acessado em 03/01/2011
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Nos textos, Morelli propunha a utilizacdo de ummowetodo para a atribuicdo de autoria dos

quadros antigos.

Carlo Ginzburg, no text&®inais: Raizes de um paradigma indiciarmmonta que
Morelli criou um método para esse objetivo, diatiefrequéncia de quadros atribuidos de
maneira incorreta. Como muitos quadros ndo estassimados pelos autores, devolver as
obras para os autores verdadeiros seria praticamenossivel. Para fazer atribuicdes
corretas, era necessaria a implantacdo de um meéfariz para distinguir os originais das

copias.

Para tanto, porém (dizia Morelli), é preciso nabdasear, como normalmente se faz,
em caracteristicas mais vistosas, portanto mailsnfacte imitaveis, dos quadros: os
olhos erguidos para o céu dos personagens de Rerogsorriso dos de Leonardo, e
assim por diante. Pelo contrario, € necessario EenDs pormenores mais
negligenciaveis, e menos influenciados pelas caniatitas da escola a que o pintor
pertencia: os l6bulos das orelhas, as unhas, am$odos dedos das méaos e dos pés.
Dessa maneira, Morelli descobriu, e escrupulosaneatalogou, a forma da orelha
prépria de Botticelli, a de Cosmé Tura e assim giante: tracos presentes nos
originais, mas ndo nas cépias (GINZBURG, 19894d)1

Os livros com os artigos de Morelli sobre o métodticiario eram ilustrados com
dedos e orelhas, minucias que podiam ser compaeadagestigacdo de um detetive “que
descobre o autor do crime (do quadro) baseado dinias imperceptiveis para a maioria”
(GINZBURG, 1989, p.145). Na literatura, o métodaliamrio € utilizado pelo detetive
Sherlock Holmes, que foi criado pelo médico britdnArthur Conan Doyle. Conforme o
autor e médico britanico, Holmes viveu em Londresadte os anos 1881 a 1903. Periodo
posterior a publicacdo dos principais livros de &llorem que detalhava o método. Muito
provavelmente, Doyle teve acesso aos livros de IWM@ara a criacdo de seu personagem

mais famoso.

Wind faz um paralelo entre Morelli e Freud. Conferivind, citado por Ginzburg, o
método de Morelli se aproximaria da psicologia mode “Os Nossos pequenos gestos
inconscientes revelam o nosso carater mais do galguer atitude formal, cuidadosamente
preparada por nés” (WIND apud GINZBURG, 1989, p)l46onforme Ginzburg, a
expressado “psicologia moderna” utilizada por Wirmtgria ser substituida pelo nome de
Freud. A ligacdo das manifestacdes de Morelli caeudr fez os estudiosos relerem uma

passagem de um livro de Fre@dMoisés de Michelangel&m um dos trechos destacados
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por Ginzburg, Freud faz referéncia ao método afilz por um russo chamado Ivan
Lermolieff, talvez ndo sabendo de que se tratavdatelli, diz Freud:

[...] Creio que seu método estad estreitamente afdle a técnica da psicanalise
médica. Esta também tem por habito penetrar enagaisncretas e ocultas através
de elementos pouco notados ou desapercebidos etiitesiou “refugos” da nossa

observacdo (FREUD apud GINZBURG, 1989, p. 147).

Ginzburg afirma que provavelmente Freud teve imitieg do método de Morelli para
a descoberta da psicanalise e que suas declaragbes o método indiciario garantem a
“Morelli um lugar especial na historia da formagiopsicanalise”. Conforme Ginzburg, para

Freud o método de Morelli possibilitava a interpgéio centrada nos residuos.

[...] E o proprio Freud a indica-lo: a propostauwe método interpretativo centrado
sobre os residuos, sobre os dados marginais, evadmb reveladores. Desse modo,
pormenores normalmente considerados sem importaogiaté triviais, “baixos”,
forneciam a chave para aceder aos produtos maisdes do espirito humano
(GINZBURG, 1989, p. 149 e 150).

O autor faz um paralelo de como o método foi @diz, e o relaciona com 0s signos
pictéricos de Morelli, com os sintomas e as pistag-reud e com os indicios de Holmes.
Todos os trés casos, “pistas talvez infinitesimagsmitem captar uma realidade mais
profunda, de outra forma inatingivel” (GINZBURG, 8% p.150). O processo indiciario
corresponde, entdo, a inferir realidades compleé@s,jmediatamente apreensiveis, com base

em indicios e pistas mostrados diretamente pel@aea observada.

As “pistas” sao seguidas por Eduardo Coutinho eus $#mes. A realidade mais
profunda, da qual Ginzburg nos fala, parece estestiascarada” pelos flmes em analise. No
caso de Coutinho, as perguntas que dirige aoseserevistados os fazem falar de uma forma
que revela muito do carater de cada um. Neste péntecessario avancar na pesquisa, uma
vez que a investigacdo também procurard perceloeo,cespecificamente, Coutinho assume
o indiciario. Conforme Ginzburg, “se a realidadepaca, existem zonas privilegiadas —
sinais, indicios — que permitem decifra-la” (GINZBG, 1989, p.177).

O processo parece seguir algumas etapas paraaefetite acontecer. O primeiro
passo é seguir os indicios deixados pelo objeter angestigado. No caso de Morelli, 0s
indicios sdo buscados pela conversa do entrevistacionando sua técnica de escuta, na qual

destina um espaco para o personagem se expressaasS€im condi¢des interacionais para
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qgue surjam indicios sobre a realidade vivida, mesam uma intencionalidade prévia

organizada pelo entrevistado.



4 TATICAS DE APROXIMACAO: ESTRUTURA E MOVIMENTOS

Busco neste capitulo articular a proposta do méiad@iario com a tatica de
levantar estrutura e movimentos do conjunto emismdEssa tatica procura evidenciar o que
cada filme faz, mostrando seus movimentos e atesirgue o comporta. Este processo faz
parte do inicio da investigacdo e tem o objetivoagentar indicios de como os filmes

funcionam e como se articulam com o mundo queagfer

Uma forma importante de aproximagdo com o objetpigoo é tentar compreender
o seu funcionamento e assim articular angulos @atamtes de perguntas no sentido de
avancar na analise. O esforco inicial € identifesuregras do jogo de cada documentario, ou
seja, identificar o que cada filme faz. E neste ifonbm que trabalho com estrutura e
movimentos. Além de perceber as regras do jogo atka dilme, identificar estrutura e
movimentos possibilita uma aproximacdo mais penca@obre o objeto, compreendendo o

porqué de cada movimento.

Em resposta aos meus questionamentos sobre spuRotia Viva: uma encenacao
da esfera public%, Braga afirma que ndo ha uma diferenca radicaleeastrutura e

movimentos, e que, portanto, as acdoes devem senaloss simultaneamente.

Enfatizamos processos quando observamos acdes, mema. Enfatizamos
estruturas quando observamos, nas atividades, sgest@es, o seu aspecto de
padronizacéo, de rotina, de regularidade, de “rsid@de” — o que € “estrutural” nao
€ uma coisa ou uma regra expressa — mas tudo @mugrincipio e até certo ponto
oferece reconhecimento, referenciabilidade, idedgg manutencdo (depoimento
pessoal).

Neste capitulo, realizo o levantamento de estrigunaovimentos dos cinco filmes
selecionados. Para chegar a este trabalho, o poirpasso foi dividir os filmes em cenas.

Portanto, cada filme foi visto uma vez e dividido eenas.

Durante este processo, descrevia o que cada cenefadia e 0 que cada
personagem dizia/fazia e também, procurava ideatifo que o diretor dizia/fazia. Essa
descricdo detalhada me permitiu identificar queacadna se constituia enquanto um
movimento diferente no filme e que este movimendwadsentido a cena. Depois deste

levantamento, reli cada texto cena-a-cena e fizigrems agrupamentos que pareciam mais

22 O artigo esta disponivel em:
http://galaxy.intercom.org.br:8180/dspace/bitstré804/20027/1/30s%C3%A9+Luiz+Braga.pdf
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prospectivos para delinear o eixo do filme, ou,sagaupei os principais indicios deixados
pela andlise detalhada do cena-a-cena em “pequeategorias”. Essas pequenas categorias
apareceram em mais de um filme, por exemplo, neefiBoca de Lixce no filmePedes ha
valor de vida diretamente ligado ao valor de tlabaEssas duas categorias, valor de vida e
valor de trabalho, sédo categorias do filme espmrii s6 podem ser aplicados a ele, ndo se
verificando em outros. Um exemplo disso, € que imefBoca de Lixp as pessoas que
trabalhavam no lixdo de S&o Goncalo, enxergavamixooum valor de vida que era
diretamente ligado ao valor que destinavam ao ltrab&m funcéo disso, pediam para serem
reconhecidos enquanto trabalhadores dignos. Teatles‘pequenas categorias” ndo porque
correspondam a aspectos menores (muito ao contcamoo se percebe do exemplo); mas

sim porque nédo sao caracterizadoras basicas dosdisp em seu conjunto.

Esses agrupamentos em pequenas categorias meilpassi enxergar o objetivo
de cada filme e identificar o que cada filme fag seus movimentos. Identifiquei assim que
cada movimento tinha um motivo e um significado guplicitavam o eixo do filme. Este
caminho metodolégico me possibilitou realizar alggnpequenas interpretacées sobre os
filmes e 0 seu modo de funcionamento. Os cincageatseguir apresentam o resultado desse
estudo de pré-observacdo que serdo desenvolviddsripomente. Com essas percepcoes,
serdo elaboradas observacfes sisteméticas que eongsddemais capitulos de analises.

4.1 Cabra Marcado para Morrer

A primeira acdo do filme explica as condi¢cbes ttadgem da primeira “tentativa’
de realizar o filmeCabra Marcado para MorrerOu seja, as primeiras imagens procuram
localizar em que condicbes histéricas foram prefsraas filmagens. O diretor Eduardo
Coutinho narra todo este primeiro movimento e naostragens da caravana da UNE \olante.
Ao chegar a Paraiba, a caravana fez imagens demandestacdo contra o assassinato do
lider camponés Jodo Pedro Teixeira, morto doisah#ss. Essa acdo do ambiente, externa ao
filme, desencadeia toda a construcdo do filmerdstante perceber que o filme explicita a
sua existéncia através da narracdo em off e dagemsacoletadas dos acontecimentos do

contexto.

A voz em off comeca a explicar o ambiente na Paraifaz um resgate histérico das

primeiras manifestacdes contra o assassinato @eRE#0. Em uma das passeatas, o diretor
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conhece Elizabeth Teixeira, a vilva de Jodo P&drarracdo também informa sobre como
era a organizacdo da Liga de Sapé, fundada porBedim. O diretor narra que durante a
manifestacdo surgiu a ideia de fazer um filme quetasse a vida de Jodo Pedro, que se
chamariaCabra Marcado para Morrer Dois anos depois do comicio, tudo estava prepara
para as filmagens quando um confronto entre os caeses, latifundiarios e policiais,
impediu as gravacoes. A filmagem perto de Sapé ¢ereeser interrompida pois a policia
tomou o local. Coutinho narra que teve que saBaj@ e encontrou o Engenho Galiléia, onde
tinha surgido a primeira liga camponesa. Assim,epsel apontar que ha uma forte ligacéo
entre flme e ambiente e que as ac¢des externagraoihfluenciaram e determinaram a sua

construgao.

A partir da explicacao inicial, o filme comeca atar a trajetoria d€abra Marcado
para Morrer. Mostra imagens realizadas em marco de 1964, sovarmponeses de Galiléia e
com a familia de Elizabeth Teixeira, que fazia peaprio papel. A voz em off informa que
outra acéo externa ao filme, o golpe civil-militer primeiro de abril de 1964, fez com que as
filmagens fossem interrompidas de forma definitizaquanto a voz em off explica a situacao
historica, sdo mostradas as imagens que foramssdbsaprimeiras gravacdes com Elizabeth

Teixeira e outros camponeses de Galiléia.

Nesse momento, comecga outra agao importante dce.filn diretor expressa
verbalmente a retomada das filmagens 17 anos dePofiime retorna para o Engenho
Galiléia para recontar a historia dos camponesesstrar as imagens que foram gravadas. O
filme retorna, sem roteiro ou pesquisa prévia eorima a maioria dos camponeses que
participaram das primeiras filmagens @abra Marcado para MorrerEsse movimento de
retomada ao ambiente significa o comeco de um fimae. Na narracdo, Coutinho explica o
principal objetivo dessa etapa do filme. “Nao hawigiro prévio, s a ideia de reencontrar 0os
camponeses que haviam trabalhadoGabra Marcado para MorrerQueria retomar nosso
contato através de depoimentos sobre o passadojndw fatos ligados as filmagens
interrompidas, fatos ligados a vida de Jodo Pedlrtyta de Sapé, a luta de Galiléia e a
trajetéria de cada um dos participantes até h@e"seja, o Cabra anos 80, vai ser a memaria
dos anos 50 e 60. Essa narracdo € coberta por nsageais dos trabalhadores que

participaram das primeiras filmagens no Engenhdétal

Com isso, comeca a identificacdo e o reencontrélme com os camponeses que

participaram das primeiras filmagens. Dois senhatesos aparecem sentados embaixo de
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uma arvore. Uma voz em off informa de que se tdetalosé Horténcio da Cruz e Jodo
Virginio Silva. A mesma voz diz que eles eram ameiros integrantes da Liga Camponesa
da regido. Joao Virginio conta que foi ele quene tevdeia de fundar uma “sociedade para
beneficiar os defuntos do povo”, pois no engenkajejuntos eram enterrados em um caixao
que era do prefeito. A voz narra que no engenhdaha®0 familias que cultivavam a
agricultura de subsisténcia e pagavam uma espécierd para o senhor de engenho. O
aumento dessa cobranca, também foi um dos mota@sgsurgimento da liga. No inicio, a
sociedade se chamava Sociedade Agricola e Pedawi®lantadores de Pernambuco. Um
senhor de Oculos escuro que se chama Jodo contdegapropriar Galiléia “representava
desapropriar varias Galiléias, pois dali para @apegara fogo em todo o Brasil de ponta a
ponta. Porque o pessoal fica organizado e vao pealia aos poderes publicos para
desapropriar as propriedades.” Em 1959, sabemosGgli&ia foi desapropriada e “se
transformou um simbolo da forca do movimento caréprdiz a voz em off. Esse conjunto
de depoimentos e a narracdo explicam como foisadetGaliléia e a formacdo do movimento
camponés. Essa cena procura realizar um resgdt@idosda situacdo dos camponeses

quando das filmagens do primeiro Cabra, e quenaienciar na dinamica do filme.

Depois disso, os camponeses sdo mostrados sdia@amo no filme. Eles aparecem
de pé em frente a um teldo, conversando e rindsséNmomento, o filme faz um recorte na
cena e comecga a entrevistar os camponeses emsga®® de trabalho ou nas suas casas.
Todo esse esforco de recuperacdo € uma tentatiardpreender o que se passou com
aquelas pessoas de 64 até 81. As entrevistas @ramdrracoes em off revelam que alguns
personagens trocaram de profissdo e foram trabathasutras cidades, alguns continuaram

com a lida no campo.

O filme mostra imagens de arvores e uma estradadie A narracdo informa que
Elizabeth estava desaparecida e que 0s parents enamigos sabiam de seu paradeiro. A
narracao diz que o Unico que sabia era Abradam filhis velho. A voz de Coutinho informa
gue depois de fazer muitas exigéncias Abrado ac&tar a equipe para o esconderijo de
Elizabeth. Durante as narracoes, o filme mostragéna de arvores e matos, o que indica ser
uma peqguena cidade. Depois disso, Coutinho apanestrando para Elizabeth e o filho as
fotos das primeiras filmagens. Na primeira conveE&abeth fala timidamente sobre a
abertura politica, o governo Figueiredo e sobrefonsento que passou nos primeiros anos de

perseguicao politica. A sua fala é influenciada fpbrado que a pede para agradecer ao



55

presidente pelo processo de abertura politica. itautgarante que tudo o que a familia
quiser, sera registrado. Na mesma noite Coutinh@a igaie projetou para Elizabeth e os filhos
as filmagens do primeiro Cabra, ela aparece sar@udver as imagens. Importante perceber,
principalmente neste momento, que a todo momenfitme se mostra sendo feito. Esse

mostrar € narrado pelas vozes em off e pelas insadgsprimeiras filmagens em 64.

S&o produzidas diversas agOes a partir de um nepoidento de Elizabeth.
Coutinho e a equipe de filmagem aparecem caminhaedoostas. Ele narra que no dia
seguinte a primeira entrevista foi conversar coimabeth e que desta vez ela falou sobre a
sua vida e a de Jodo Pedro Teixeira. Elizabethstdiee como foi o inicio do namoro e sobre
o primeiro trabalho de Jo&o Pedro, em uma pedr&oafalar sobre isso, o filme faz um
recorte e entrevista um antigo companheiro de padyae fala sobre as caracteristicas fisicas
do rosto de Jodo Pedro, as fontes grandes e autagb@uco larga. Elizabeth conta que Joao
Pedro comecou a vida politica no sindicato dosatretllores da pedreira. Depois de ter sido
obrigado a sair por causa do envolvimento politidodo Pedro foi para Paraiba onde
comecou a criar a Liga Camponesa em 1958. Enquahtabeth narra, imagens das
primeiras filmagens d€abra Marcado para Morresdo mostradas. Elizabeth conta sobre a
vida de casada e do trabalho na terra. Ela falaesab crencas de Jo&do Pedro e seu
envolvimento com a organizacéo da Liga. Enquarddaa sdo mostradas imagens que nao
foram confiscadas. Neste momento, Elizabeth contashs situacdes da vida de Jodo Pedro
Teixeira, de suas posicdes politicas e das id&es @ organizacdo dos camponeses. A sua
fala, juntamente com as imagens do primeiro Cab@stram a lembranca que ela tem de
Jodo Pedro e da familia. Na primeira parte degteinento, Elizabeth conta da situacao da
familia e das diferencas politicas entre Jodo Pedrpai de Elizabeth.

Mais uma pequena acdo ocorre quando Elizabeth dalavioléncia contra os
camponeses. Enquanto ela conta que ocorriam dévanjsaticas contra os trabalhadores, séo
mostradas imagens de uma pequena casa de palladesicuida por homens. Depois da
destruicdo, eles vao embora e a familia € mostiadeostas. Essa fala de Elizabeth com as
imagens, representa um movimento de saida doylartique € do ambito da vida privada de
Elizabeth, para realizar um panorama geral da atuap latifindio na regido. “Tipo de
injustica era matar o homem do campo”. Essa fallmsérada com imagens do primeiro

Cabra, quando um homem € assassinado pelo capategéichdio.
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Apébs essa cena, Elizabeth continua falando e érauast imagem de uma casa em
meio a arvores. A imagem faz referéncia a casa elade Jodo Pedro viveram com os filhos.
Depois disso, o flme mostra imagens de uma rodewéizabeth conta que Jodo Pedro estava
caminhando pela rodovia quando foi assassinado, esteada Café do Vento”, explica
Elizabeth. Depois de Elizabeth terminar de conttoraa como Jodo Pedro foi assassinado
sdo mostradas imagens dos jornais da época, comnahete “De fuzil e de emboscada
mataram Jodo Pedro: Lider camponés levava livras gafilhos”. Outros recortes de jornal
sdo mostrados fazendo referéncia ao fato. O filot@a conversar com Elizabeth que agora
aparece sentada e relata o dia em que ficou saloenadwrte do marido. Ela conta que fez o
reconhecimento do corpo, “todo estracalhado dedatam sangue que saia das orelhas”. No
final do relato € mostrada uma foto de Jo&o Pedmancom os olhos abertos e com o rosto

sujo de sangue. Em seguida, Elizabeth aparece costmseério.

Depois de contar como foi a morte de Jodo Pedrongoy de recortes de jornal e da
narracdo em off, o filme retorna ao cenario em gstava sendo reproduzido para 0s
camponeses as imagens do primeiro Cabra. Assimprosiiz novamente o movimento de
escuta dos personagens que participaram do prirGaiboa. Ao fazer essa volta, o filme se
detém na figura de Jodo Mariano, que interpretada Pedro Teixeira. A narragdo conta que
Jodo Mariano néo era engajado nas lutas camporegae aceitou fazer o papel de Joao
Pedro pois havia sido expulso de um engenho. AdeoZoutinho narra que aos poucos Joao
Mariano foi se identificando com o papel, enquasso sdo mostradas imagens das atuacdes
de Jodo Mariano como Joao Pedro. Coutinho e Jodiamdaaparecem sentados em frente a
uma casa. Enquanto as imagens aparecem, Coutintzoquee foi procurar Jodo Mariano no
dia seguinte as projecdes. Logo apds o entrevistgdoece falando e diz que é muito
afastado de certos movimentos. Durante a entredstatinho interrompe Jodo Mariano por
problemas na captacdo do audio. Jodo Mariano éoa graca e parece que nao vai falar.
Alguns minutos de siléncio e percebemos o rostprdecupacdo de Coutinho. Entretanto,
depois sdo mostradas imagens de Jodo Mariano démtuma espécie de adega e ele esta

falando de como entrou para a Igreja Batista.

Ao voltar a conversar com Elizabeth, o filme comecaealizar uma espécie de
contextualizacdo historica do filme. Elizabeth dire substituiu Jodo Pedro na Liga e “na
luta, protestar contra a morte de Jodo Pedro eodiestos camponeses que tombaram”.

Imagens dela nas lutas e a voz do locutor explicastontexto histérico das mobilizacdes e
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das lutas dos camponeses contra o latifundio. Berse que o filme procura localizar o seu
contexto de producdo, que ndo pode ser dissociadgaodtexto historico. Imagens da
organizacao dos camponeses sdo mostradas enquaar@géo diz que havia, nos primeiros
dias de 1964, um aumento na criacdo de sindicatestrdbalhadores. A localizacdo do
contexto do filme comeca quando o segundo Cabta di& como estava sendo realizado o
primeiro. Seria praticamente impossivel compreemdénguagem do primeiro Cabra sem
compreender 0s acontecimentos histéricos da épmssa forma, os dois filmes ndo podem
estar dissociados, sendo que eles seguem umagligheomeca na morte de Joao Pedro e as
manifestagbes e por consequéncia a descobertaizibdih, até a sua ndo conclusédo em
func&o do golpe civil-militar. Assim, temos dois vitaentos: 1) contexto historico/familiar e
2) contexto do filme. Em alguns momentos enfatizamtexto histérico, principalmente com
a fala de Elizabeth, em outros enfatiza, o contekbofilme, com o depoimento dos

participantes e das imagens que foram salvas.

Recortes de jornal fazendo alusdo a marcha daidéandim deus pela liberdade e
sons de sirenes, anunciam que o filme vai tratAresoutro assunto. Imagens do primeiro
Cabra sdo mostradas e a narracao informa queeslafesem as ultimas filmagens na noite
de 31 de marco de 1964. A ultima cena gravad@alera Marcado para Morreem 64 era
guando Elizabeth olhava pela janela e assustadaafa Jodo Pedro: “Tem gente |a fora”.
Essa frase é repetida por diversos personagendémiod anuncia o 31 de margo de 1964.
Com isso, o filme vai tratar das memorias dos @iggntes sobre o dia do golpe civil-militar.
Um senhor de camisa azul diz que 31 de marco éa@m que “ficamos encurralados pelo
Exército da Paraiba”. Ele diz que os soldados pellegram pelo engenho e estavam a
procura de trés pessoas: Jodo Virginio, Zezé ddéfaaé Rosario. Coutinho aparece nas
filmagens e pergunta se os soldados queriam odpkds filme” e o senhor diz que “esse era
0 povo que eles mais desejavam”. Depois dissojme fmostra duas pessoas falando com
Coutinho. Eles narram, agora em 1980, onde asd#msaeram realizadas e ficamos sabendo,
pela voz em off, que a casa de Zezé era a principatdo do flme e onde eram guardados os
equipamentos da equipe. O filho de Zezé, Dudatarel@hegada das tropas do Exército. Ele
diz que o pessoal do filme estava escondido na. lBatguanto isso sdo mostradas imagens da

mata ao redor da casa. Ele conta ainda que o Exéggirou tudo dentro de casa.

Depois disso, Coutinho narra que a equipe, juntéermm Elizabeth, passou a noite

toda na mata e que no dia seguinte se dividirangreimos de trés para chegar a estrada de
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Recife. As falas sado ilustradas com imagens dasasok das matas. Zezé da Galiléia narra
seu encontro com o Exército, ao lado do filho. @dwt assume novamente a narracdo e
informa que a equipe conseguiu esconder o equigandenflmagem com a ajuda de Zeze.
As imagens mostram Zezé caminhando até onde ela kawondido a camera. Ele aponta
para o chéo e diz que os soldados comecaram allvasoulocal a procura do equipamento.
O filho de Zezé também relata a chegada do exéfeiéodiz que os soldados vasculharam a
casa e queriam levar dois livros que estavam endanenesa. Os livros, conta o filho de

Zeze, estao guardados ha 17 anos e pertencianipe elgufilmagem.

Enquanto isso, Jodo Virginio aparece de 6culosresa chapéu dizendo que nao
havia outra alternativa a ndo ser se entregar. dpaece de pé, atrds ha um retroprojetor e
ele fala que passou 24 horas “dentro de um tangumeedda!”, fazendo referéncia as torturas
que sofreu. “Nunca vi espirito da minha qualidaggeatar mais choque elétrico do que eu
aguentei”. Mas, a0 mesmo tempo, apesar da indignag@o se mostra resignado e apela
para a acao divina. “Mas ndo tem melhor do que iarattas do outro com uma noite no
meio. E a ajuda de nosso Jesus Cristo é quem oiaiger a gente. A graca de Deus ta caindo

ai de hora em hora”.

Um som de violdo anuncia que o filme vai mudar ohbiante e vemos o rolo do
retroprojetor e uma pessoa olhando para a telajté. M mudanca de camera revela que &
Elizabeth Teixeira, que ao lado do filho Carlosagcenas. A narracao informa da fuga de
Elizabeth junto com a equipe do filme. Essa ac@oqde seremos informados sobre como
Elizabeth conseguiu sobreviver depois do golpe 9@4.1 Elizabeth comeca a relatar a
perseguicdo que sofreu e da sua situacdo pos-délpeevela algumas conversas com 0s
policiais sobre ocupacdes de terra. Ainda dentroas@, demostrando que se trata ainda do
primeiro contato com Elizabeth, ela fala das térdatdo governo em prendé-la, quando ela
ainda estava na casa do pai. Coutinho aparecelmagéns e pergunta para Elizabeth sobre
os filhos. Ela diz que o pai ajudou a criar doigsngue ndo tem noticias deles. Neste
momento, o filme produz uma acgéo na familia deabkth que a permite sair ao mundo para
encontrar os filhos. Coutinho estimula: “agora wader dos parentes”. Carlos e Elizabeth

dizem que sim, que vao localizar o restante dali@ami

Um trilho de trem em perspectiva horizontal quenadssa um pequeno lugarejo é o
anuncio de que se trata de outro movimento imptartda filme. Para cobrir essa imagem, a

voz de Coutinho narra que “15 dias depois do emncordm Elizabeth, voltei a Sapé para
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tentar descobrir as marcas do passado”. Depois,digsa série de imagens de uma pequena
cidade sdo mostradas, como uma pragca com chafanzseguida, uma rua de asfalto e a
narracdo nos informam que o monumento de bronze &n homenagem a Jodo Pedro
Teixeira foi dinamitado nos primeiros dias do golpssas imagens informam que o filme esta
em busca de algo e que, pelo caminho, vai contamoimentos importantes da vida de
Elizabeth e Jodo Pedro. A camera passa por umaccasganelas e portas fechadas. A
narracao informa que se trata da casa em que &mfo Aveu até o assassinato. Depois de

sua morte, Elizabeth viveu ali, nas terras dorpas tinha cortado relacées com ele.

Uma trilha sonora de flautas e a imagem de uma&asaa pessoa carregando um
saco também anuncia outro movimento, que vai rat@nemovimento de busca que foi
anunciado com a imagem dos trilhos do trem e daltasfCoutinho narra que a poucos
metros da casa de Joao Pedro, vivia uma das filnasasal, Nevinha. “Sabiamos apenas que
era casada e professora de uma escola a poucass rdetiocal”. Uma mulher carregando
uma crianca aparece no fundo da imagem. Coutinhm@ga “Ha quanto tempo vocé néo vé
a sua mae?” Nisso, o filme comeca a contar as lEmghs de Nevinha da infancia com a mae.
Coutinho também Ihe pergunta sobre o paradeiro utoo orméo, Peta. Depois disso,
aparecem um senhor e um jovem de lado. A narraggianforma de que se trata de Manuel
Justino, pai de Elizabeth, e Peta, um dos filhoss mavos. Conforme Coutinho, os dois
aceitaram falar mas “logo, Manuel Justino se amdpe e escapou para dentro de casa”.
Depois, um jovem de chapéu aparece falando do @wé,0 criou desde pequeno. Peta

também diz que foi ele quem refez o timulo de Rero na estrada.

Coutinho caminha de costas e outro rapaz da eqaga@ece segurando um
microfone e fazendo sinais para o operador de @nksse € um indicio de que o filme
procura se contar no momento da filmagem. Durantanainhada, Coutinho encontra um
rapaz e pergunta se ele conhece José Eudes. Etpiaizim e pede para que a equipe o
acompanhe. Durante a caminhada, a narracéo infgusastamos na “Travessa da Av. Brasil,
no Rio de Janeiro, entrada para um depdsito defirma de engenharia. Um ano e dois
meses apos as filmagens de Elizabeth”. Coutinhointempela empresa até chegar ao
alojamento da empresa onde um homem que se enc@nparta e se apresenta como José
Eudes. Ele pergunta por Coutinho e diz que queversar a s0s. A narracdo informa que
depois de fazer muitas exigéncias José Eudes ameon ser entrevistado. Na entrevista ele

diz que néo recorda dos pais.
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Coutinho aparece subindo escadas com a equipdniigém. A narracdo diz que
estamos no Rio de Janeiro ainda. Ao chegar emefeenim sobrado, Coutinho encontra uma
mulher e indaga: “Marines?” Ela fala alguma cois@ gao conseguimos ouvir e Coutinho
olha para as janelas de cima. Ao constatar queedgj@sta fechada, ele diz: “Que azar heim?
A janela estd fechada...” Depois disso a cena quata Marines descendo as escadas e
Coutinho dizendo “Venha!” Ele pergunta sobre odiljue ela carrega nos bragos. Coutinho
Ihe pergunta da mae e do pai e descobrimos quen®4aé a filha mais nova de Elizabeth.
Tinha dois meses quando o pai foi assassinado. datmuMarines fala, sdo mostradas
algumas imagens de Elizabeth interpretando no pont@abra. Marines comeca a ler uma

das cartas que a mée |lhe enviara.

A imagem de uma pequena cidade onde se pode idantif torre de uma igreja e
algumas casinhas e varias arvores ¢ um indicizdagixamos o Rio de Janeiro. E de fato
iIsso que acontece. Coutinho narra que “as filmagansSao Rafael, representaram para
Elizabeth Teixeira o fim de um longo periodo dendkstinidade. Ao concordar em ser
filmada, ela deixava de ser Dona Marta e voltasareaDona Elizabeth”. As imagens a segquir,
mostram Elizabeth lavando roupa em um rio junto ammtras mulheres e Coutinho lhe
pergunta se lava roupa para sobreviver. Com essagens, conhecemos mais da vida da
camponesa na pequena cidade. Ela também aparetealda para algumas criancas.

Em uma placa enferrujada fixada no alto de umdaashe uma casa |é-se: Sindicato
dos Trabalhadores Rurais de Sao Rafael. Ouvimaz ae Elizabeth falar sobre o presidente
do sindicato, que faz a luta na regiao, pelos thaldares. Depois disso, a narracdo informa
que a cidade estd em extin¢do, pois 0 governoinuadir o espago para a constru¢do de uma
represa. O sindicato luta contra isso, pois asnizdedes sao baixas e os trabalhadores n&o
tem a escritura das casas. Depois disso, o présidersindicato e Elizabeth aparecem lado a
lado. Coutinho indaga sobre a contribuicdo dela jpasindicato. Essas cenas mostram que
Elizabeth continua firme na luta, em favor dos riedéses dos trabalhadores, contra os

latifundiérios.

Depois disso, ainda dentro do sindicato, Coutinbdeppara Elizabeth sair para se
despedir da equipe, que esta indo embora. Elessgedem na porta do sindicato e Elizabeth
diz que esta feliz com a visita “dos meus compankeaio passado”. Ela também demostra
estar muito emocionada e agradece ao presidentgeifédo pela abertura e que vé

perspectivas de reencontrar os filhos. Quando Gloaitaparece ja dentro da Kombi, a camera



61

filma Elizabeth pela janela do veiculo. Sua ultifala demostra que continua firme em seus
convicghes contra a opressao e a violéncia immusacamponeses: “A mesma necessidade
na fisionomia do operario, do homem do campo estiedante. A luta € que nao pode parar.
Enquanto existir fome e salario de miséria o p@ro gue lutar. [...] Eu que venho sofrendo
tenho que lutar até o fim. [..] E preciso mudarregime. [...] Enquanto tiver esse
“regimezinho” e essa “democraciazinha” ai... Deraoker sem liberdade? Democracia junto
com salario de miséria e de fome. Democracia setiresto do filho do camponés e do

operario de poder estudar? Ninguém pode!”

4.2 Boca de Lixo

No caso do filmdBoca de Lixptrés movimentos iniciais sao interessantes erarast
a diversidade do documentario. O primeiro grandeimento ocorre da passagem da cena
em que aparecem pessoas catando lixo no meio @o, [para a construcdo dessas mesmas
pessoas pelo documentario. Isso decorre de outvommanto menor que € a identificacdo do
ambiente do filme: um local cujo trabalho é durificidl e pouco saudavel. Posterior a isso 0s
trabalhadores ficam com vergonha de serem obsesvaalguele local. Por isso, as pessoas
escondem sistematicamente o0 rosto. Até que outr@inmeoto ocorre que é o0 da
construcao/constituicdo das pessoas que estaxdm lbu seja, o documentario comeca a
perceber que naquele espaco existem pessoas. Sonassproprias pessoas, anteriormente
nao identificadas nas primeiras cenas do filme,eg@m a ter um nome, comecam a ser
diferenciadas entre si. Observa-se que este pomeiomento € um movimento de

reconhecimento de identidade daqueles que constibui@me.

Posterior a isso, um segundo grande movimento c@raeger realizado. O filme
oferece mais que nome e rosto a essas pessoa®ssibilita: pessoalidade e diversidade. A
primeira a ser mostrada € Nirinha, que conta caimegiéna a dindmica técnica do trabalho
dentro do lixdo. Percebe-se que o filme possikalitdirinha que expresse o valor do trabalho
e qual a dimensdo que ele toma na sua vida. Egte@de@ movimento € um movimento de
identificagdo do trabalho no lixdo, que também ma@m outros momentos do filme, com

outros personagens.

Um terceiro movimento realizado pelo filme pode sbservado na cena em que

aparecem barracas feitas de pedacos de madeinaag. IBstas cenas identificam que as
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pessoas passam longos periodos dentro do lixao ettinam para as suas casas. Observa-se
gue este movimento faz perceber que existe um i@tat de vida, ou seja, dentro do lixao,

sao pessoas “normais”, que precisam descansartd@rgrnada de trabalho.

Ao apresentar a personagem Lucia, o filme faz umimmento de percepc¢éao do valor
de vida dessas pessoas — mais amplo que sua ozegée pelo trabalho. Ao ser entrevistada
dentro de casa, Lucia faz perceber que dentroxdio lexistem pessoas que acordam cedo
para trabalhar e ao final do dia, retornam para.cBsse valor de vida no sentido geral é
importante para perceber a relacdo de Lucia cofansdiares e com 0s amigos, uma vez que
o filme possibilita que a personagem fale sobranaizades que construiu dentro do lixdo e o
guanto essa amizade é importante para ajudar aapeoar no trabalho. O seu valor de vida
transforma-se no valor que é dado para a convigétentro e fora do lixao. Aqui também
percebe-se os movimentos de valor trabalho, potsaliambém conta como € trabalhar no

lixo e 0 que é possivel utilizar para o consumo.

Até aqui, temos o0s seguintes movimentos: a) ideatifio das pessoas, b)
valorizacdo do trabalho e c) valorizacdo da vidata nos aspectos geral, quanto local.
Porém, esses trés movimentos tomam diferentes quhsgs em cada personagem
entrevistado. Cicera, a proxima a ser entrevistédeostrada como mulher batalhadora
dentro do lixo. O filme faz com que Cicera apresemh incrivel valor de vida, que se traduz
no valor que da a sua familia, uma vez que pedeaqumntade da filha de ser cantora seja
alcancada, ja que ela ndo tem mais o que pedidaaAlém, é claro, de fazer Cicera mostrar
o valor da vida no ambito geral, pois ela € mostrdentro de casa, com a filha e o genro.
Aqui, também se encontra aquela ideia que o filamot sugere, de que dentro do lixo ha
pessoas “normais” como em qualquer outro lugarer@itambém faz com que se pense na

questao da identificacéo, pois diz que nao temovdrg de aparecer na “televisao”.

Depois disso, ha outro movimento, que explicita aspecto sério do trabalho no
lixdo. Uma mulher mostra um ferimento no pé, predmcpor uma agulha de lixo hospitalar.
Essa cena mostra a periculosidade e a perversigede trabalho pode assumir e reforca que

aquele é um local insalubre para o trabalho.

O filme passa a mostrar o valor que a vida e catrmbassumem para Enok, um
senhor de 70 anos. O documentario abre um espateftexdo organica”’, em que Enok
conta e mostra as diversas versdes para a defidgayigem e do fim de “tudo”. A cena

permite que Enok revele que o lixo pode ser o foma também o inicio da vida. O filme faz
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também com que Enok conte a sua relagdo umbilkicala@trabalho, ou seja, o valor trabalho
apresentado por Enok é intimamente ligado ao iafida, no ambito geral.

Depois de Enok, o filme faz um movimento mais ca@rp] para conseguir ouvir
Jurema. No inicio da cena, ela foge da camera g@u#izndo quer ser filmada, pois a televisdo
s6 mostra 0s aspectos negativos da vida no lixd@ofseguir filmar Jurema em casa o filme
permite sua identificacdo, obtém que ela se mo&sse movimento do filme revela as
opinides e versdes de Jurema sobre como devemadros filhos e qual deve ser a postura
da mae, que, para ela, ndo pode “fazer abortocaofora, dar para os outros”. Nesse caso,
fica mais evidente o valor de vida traduzido pedor/importancia que destina a familia, ao
marido, aos filhos e a mae. Neste movimento, orvddarabalho para Jurema é mais do que
um “quebra-galho”, pois muitos dos alimentos en@mids ali sGo para 0 consumo e para a
criacdo de porcos. Entéo, o filme faz com que Jareswele outro tipo de relacdo com o
trabalho, mais préxima, mais umbilical, uma vez glaeafirma anteriormente que nasceu no
lixdo.

O ultimo movimento do filme é um movimento de vdtaentificacdo das pessoas.
Ao mostrar uma televisdo com uma camera, os trablatles do lixdo podem se ver “ao
vivo”. Assim, o filme faz um movimento de percelaguelas pessoas enquanto individuos,
enquanto cidadaos. Mais uma vez, o filme possabdite as pessoas que estdo no lixao se
construam e se constituam enquanto pessoas “néymaiso quaisquer outras, com anseios,
desejos, vontades. Mas, para além disso, esse mawinmeflete uma construcdo para o
publico espectador. Essa cena nos mostra agoraetceirb angulo, outro vetor — os
personagens se véem ao mesmo tempo como pessmaspeaelacionadas ao que elas tém
em comum, que é o seu trabalho e sua vida queeamwmdtorno desse trabalho. Trata-se da

possibilidade de auto-reflexdo. O filme constraniamidade.

4.3 Santo Forte

Na primeira cena, o filme faz uma identificacdotdma que sera abordado. Um
casal aparece calado olhando para a cAmera era &&mha residéncia em que nao € possivel
observar de que tipo se trata. Depois disso, o hooenta em detalhes o dia em que um

espirito baixou no corpo da esposa. Nesta prinagi&a, percebemos que o filme vai tratar de
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crenca/religido. Um indicativo deste tema tambéta psesente no titulo do film&anto
Forte.

Depois disso, na proxima cena, temos mais exptieitde que o filme vai abordar a
questéao religiosa. A cena mostra imagens de unsamaebrada pelo entdo Papa Jodo Paulo
II, no Rio de Janeiro. O som das rezas e das nsisidago contrastada com uma imagem
aérea de uma favela e com esta acgéo, o filme coanetgntificar o seu cenario. Percebemos
que se trata do Rio de Janeiro, pelos cartdesipd@stisto Redentor e Pao de Acucar, e pela

imagem aérea das casinhas enfileiradas em um morro.

Essa acdo € seguida por outra que identifica emfauela o filme vai se passar. A
equipe de filmagem e Coutinho aparecem subindoupta rua estreita que identificamos
como sendo a favela mostrada pela imagem antdl&msa mesma cena, ouvimos uma voz
que explica que a favela é pequena em meio a tpréd#s de luxo. Vera traz as informacgdes
sobre o local onde se passara o filme: Vila Padgu€idade, uma pequena comunidade que
fica na Gavea, no Rio de Janeiro, com cerca déIrgfiadores. A partir da identificacao de
gue néo se trata de qualquer favela, mas da ViguBala Cidade, o filme comeca a conhecer
0s seus moradores. A primeira a se apresentar owraxora € a propria Vera, ela atua como
intermediaria entre a equipe e a comunidade. Eaka thmbém revela um aspecto
interessante, que é mostrar ao publico como ocasenegociagdes para as filmagens e como
ele chegou aqueles moradores, uma vez que Veresegpia uma espécie de guia em busca

dos melhores depoimentos.

Depois da localizacdo do ambiente e também de mpapxdos telespectadores o
tema que serd abordado, o flme comeca efetivansedée espacgo para que as vozes contem
suas historias sobre a religido. O primeiro a a@aré Braulino, que conta que esta gravando
a missa do Papa pela televisdo pois é muito catdio espiritismo, Braulino diz que é da
Umbanda. Heloisa reza Ave-Maria na abertura deiterda Umbanda. Adilson também se
diz umbandista e catdlico, ao mesmo tempo. Na skgfata de Heloisa, percebe-se certa rixa
com a Igreja Universal do Reino de Deus, pois aoméoHeloisa, eles criticaram a vinda do
Papa ao Brasil. Dois personagens aparecem cantagsicas do Roberto Carlos enquanto
assistem a missa. Esse conjunto de pequenas faleeca como uma prévia das demais, que
sdo mais longas. Elas representam o valor que regarassume em suas vidas. Também

remete ao sincretismo e a diversas crengas quéama mesmo espaco.
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Depois desta pequena abertura, que introduz o tkmsincretismo e do valor de
crenca das pessoas, comegcam depoimentos mais |lgugosontam em detalhes experiéncias
com entidades espiritas, criticas de uma ou owutt@ido e revelacbes pessoais —
evidenciando grande diversidade religiosa. Verau@€nyginaugura esse espaco. A primeira
imagem da cena mostra uma cadeira e Coutinho missanfrente. Quando Vera senta, ele
diz: “Vera inaugura”. Por ser o primeiro contatanca comunidade, Vera também é a primeira
a revelar seu envolvimento com a religido. Elagliz vivia a base de calmantes antes de
conhecer a Igreja Universal do Reino de Deus. REaa separacdo com o marido foi
determinada pela pomba-gira, que fez outra multtavessar o caminho do marido. Ela fala
da sua relagdo com a Umbanda e com a Universalbéamelata que frequenta diversas
igrejas. Com isso, percebe-se que o0 seu depoingentoa sintese da diversidade religiosa

presente na comunidade.

Com o depoimento de Vera, o filme comeca a invasts depoimentos mais
intimistas, capazes de revelar situacées em gelkgéio toma uma dimenséo importante para
a vida da pessoa. No caso de Thereza, o valoretleaesta intimamente ligado a sua vida.
Se diz umbandista e catolica ao mesmo tempo. @eg@pimento € o mais longo, e se divide
em varios momentos durante o filme. A sua part@paespecial se deve a forma detalhada
como conta as experiéncias com as entidades aspitdanto da Umbanda quanto do
Espiritismo. Para Thereza, a sua condicdo de vitia dretamente ligada a questdes de
crenca, pois viver na favela € pagar uma espécpedigéncia do que foi na outra vida. Sua
relacdo com as entidades € tranquila e néo tracemaem uma relacdo de amizade e
companheirismo com o espirito de Vové Cambinda.bEamno depoimento de Thereza é
possivel ver mais nitidamente a relagédo entre etatire o entrevistado. Coutinho consegue

fazer parte daquele ambiente, pois a conversa @sileis assume uma perspectiva de troca.

O fanatismo presente na crenca € expresso por, Gadaofria surras dos espiritos e
quase ficou doente dentro da Igreja Universal. Bamkem envolvimento com a Umbanda,
mas hoje diz que esta afastada. O seu depoimenta fencéo de explicar um pouco como se
comportam as entidades da Umbanda e os santosreja [@atélica. Diz que ha muita
semelhanca entre as duas. O depoimento de Andi#taroonta em detalhes manifestacfes

das entidades na esposa.

Jé Lidia, diferente de André e Carla, ndo contaifestacdes espiritas, mas sim

situacOes da sua vida. Seu depoimento traz umadiggiente no filme, pois reflete a crenca
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na salvacdo divina, que soO vird quando a pessobatirada nas 4guas. Esta cena também
mostra uma das integrantes da equipe pagando pétiladepoimento. Podemos inferir que
esta cena mostra 0s processos pelos quais, evaehial] o0 documentario tem que acionar. Se
o depoente diz que sO aceita aparecer no filmerspaigo — direito de imagem — o diretor
evita criar a impressdo de um processo estritamamttepoldgico. De todo modo, a cena

“fala” sobre o documentario e seus processos.

Depois disso, o filme mostra valor de interacdoeepérsonagem e diretor. Coutinho
aparece com Braulino caminhando pelas ruelas daumidade. Aqui percebemos um
movimento de interacdo com 0s personagens, quase $® Coutinho estivesse fazendo parte

da comunidade e fosse ele também, um personagem.

O depoimento de Quinha é diferente. Ela ndo faldonilos santos e entidades, mas
sim da vida e das dificuldades. E a primeira pexgem a relatar as dificuldades de
sobrevivéncia na comunidade. Deixada pelo maride, 5 bebia, teve que criar os filhos e
arrisca dizer que é mae e pai. Seu depoimento djmer que existem muitas dificuldades
materiais dentro da favela e que as mulheres, ipaimente, sdo as que sofrem mais, pois
cuidam dos filhos e também trabalham para quendlesnorram de fome. No depoimento de
Quinha percebemos mais da sua personalidade decemueutros depoimentos, fala de

situacdes reais e conta como € viver com nove pesEdd 0 mesmo teto.

A acao que ocorre com o depoimento de Elizabédiilhaade Thereza, leva o filme a
problematizar uma diferenca dentro da favela. Bé#a se diz atéia, mas ja viu espiritos se
manifestaram na mae, diversas vezes. Interessgrgecéber que o diferente, neste caso, se
reflete na contradicdo. A0 mesmo tempo em que zeatdiia, Elizabeth ndo consegue
distanciar o ambiente na qual foi criada — todasditam nos espiritos — e chega a relatar o
que as entidades diziam quando se manifestavani@aNesta mesma cena, se percebe outro
movimento produzido por Thereza, quando conta @etn que a irma foi levada pela
pomba-gira. Ela diz que os espiritos estdo em @oplarte e que “aqui tem uma legido deles,
mas a gente nao tem vidéncia para ver”. Neste mmnerfilme faz uma pausa e mostra o
lugar vazio, sem pessoas. Percebemos que o filmexeajuerer participar das historias
contadas pelos personagens e tenta fazer o puefletir sobre o que aconteceu no momento

em gue a histéria se passou, uma espécie de panasa peflexao.

Depois da pausa com Thereza e Elizabeth, o filnite acfalar de religido e ouvimos

Alex. Nesta cena, € a primeira vez que aparecergensade um batizado em um terreiro de



67

Umbanda. Alex explica que é muito raro ter um laakiz Enquanto as imagens aparecem,
Alex vai explicando o que cada gesto e acdo sagmfino contexto do batizado, que é de sua
filha.

Os depoimentos tém a forca de contar em detalhemnea capacidade de cada um
de apresentar seus argumentos, as manifestacoestisles espiritas em diversas religides.
O movimento percebido em todos os depoimentosadulgadicdo, mas também de busca de

algo que justifique a existéncia “neste plano niater

4.4 Pedes

O primeiro movimento inicia no Ceara. A equipe ittadgem chega a Varzea Alegre
para entrevistar ex-metalurgicos que deixaram glade para trabalhar em Sao Paulo e que
retornaram para o Nordeste depois da aposentamomizpois de terem deixado a profissao.
O principal objetivo aqui é identificar os trabalbaes que sairam do nordeste em direcdo as
indUstrias metallurgicas do ABC Paulista, a partis dnos 1970. Além disso, a intencéo &
encontrar pessoas que contem as lembrancas das gilev1979 e 1980. A acdo comecga com
Socorro. Ela conta que tinha o sonho de ser mgtefjrpois ouvia pelo radio as noticias de
que os trabalhadores estavam “lutando pelos seeitodi. Ela achava bonito e pensava “sera
gue um dia eu vou estar |a?”. Esta cena constrgpamso daquela visdo mistica do operario
que é revolucionario e luta por melhores condigiesrabalho junto com os companheiros.

Essa visdo também é construida quando Socorraudih@je em dia é “simplesmente dona de
casa’, demonstrando na fala o valor e o orgulhordelia ter sido operéria.

Assim como Socorro, Bezerra voltou para o Cearaideque deixou de ser operario.
Em Bezerra, o orgulho de ter sido pedo é expreskngonhecimento politico que adquiriu
enquanto trabalhava. Bezerra também ajuda na pEodim filme, pois guia a equipe para a
procura de mais trabalhadores. Zacarias é o poneifalar das precarias condi¢cdes dos
migrantes nordestinos que iam trabalhar em SacoPBRak um movimento interessante no
filme ao descrever o preconceito contra os nomiestiEle diz que eram tratados como
escravos pelos patres que aproveitavam para ekppmis eles tinham medo de perder o

emprego.
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A repressao é descrita por Zacarias lembrando @ssmue participavam das greves
e eram perseguidos e torturados pela policia. Apata Sdo Paulo em busca de melhores
condicOes de vida € descrita por Joaguim que afguease tivesse ficado no nordeste teria

morrido de fome.

Esse conjunto de falas procura evidenciar o prongrande movimento do filme,
que faz uma espécie de resgate das pessoas cu®@ sirnordeste para trabalhar em Séo
Paulo, fundamentalmente em busca de melhores émwdde vida, e que agora retornaram
para o nordeste por terem sido demitidos. Algunsiac Socorro, foram em busca de um
sonho, mas 0s outros personagens entrevistadosmsale sua cidade natal por nao
conseguirem sustentar a familia. Esse conjunto abideia principal do filme, de buscar
aqueles que trabalharam como pedes e participasangréves do ABC e que, assim como

Lula, sairam do nordeste.

Apds esse movimento, letreiros na tela contam faist®ricos sobre a inddstria no

Brasil. Esses letreiros fazem a transicéo de pagdio do filme que sai do nordeste e vai para
Séo Paulo. A partir de entdo, comeca outro movimerdis histérico, que € contar um pouco
das greves de 79 e 80, das negociacdes com osgatda repressao da ditadura civil-militar
brasileira. O protagonismo de Lula no processo réaclo com imagens de outros filmes,
comoLinha de Montagende Renato Tapajos. Nesse momento, o filme famorimento de
localizacéo histérica dos anos 80, no inicio daveg e do Partido dos Trabalhadores (PT),
até a quarta candidatura de Lula a Presidéncisegaliica. Os personagens sao estimulados
a falar das memoarias tendo a histéria e o protagumide Lula como referéncia. Lula agora €
presidente, mas saiu do Nordeste, participou daggre se transformou em referéncia para o
movimento. Entretanto, o filme ndo parece evidenaifigura de Lula, mas somente o tem

como referéncia, pois o peéo Lula foi um caso exioegl.

O aparecimento de Lula na campanha de 2002 €io geanais um movimento que
identifica o local onde as greves ocorreram e gué a locacdo do filme: S&o Bernardo do
Campo, no ABC paulista. A partir dai, o filme sencentra na busca dos pedes que
participaram das greves ao lado de Lula. Esse nemtore contado pelo diretor que aparece
conversando com um grupo de trabalhadores em Sé&wafe do Campo, na sede do
Sindicato. Ele diz que o documentério “vai ser emmldrancas dos participantes da greve,
preferencialmente os andénimos. [...] Quem aparenetotografias ou videos daquela época”.

Aparece aqui uma acao preparatOria: ao verem umovédm imagens dos protestos, 0s
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trabalhadores identificam companheiros que padiaipm das greves de 79 e 80. Neste
momento, percebemos que o eixo que organiza o @ktéeancorado no percurso: nordeste —
greves/movimento sindical — Presidéncia da Repaiibéiconhecimento. Este parece ser o eixo
central do filme, entretanto, como Lula € um casfilme sai em procura de outros casos que

nao chegaram a ter o reconhecimento da populacastaius de presidente.

Estes serdo os entrevistados dessa parte — pfircigpa filme, caracterizado pela
lembranca de cada um sobre os movimentos grevidéaa.Avestil, que inaugura esse espaco
de escuta, quanto mais longe estiver um acontetimnemais ele se torna verdade. Para
Djalma, a lembranca retorna quando ele apareceecsgnvdo com Coutinho no lugar onde
Lula e seus companheiros lideravam os metallrgiossdois periodos de greve. Mas € com
Joao Chapéu que comecam os depoimentos mais iatsneigpessoais. Ele fala do namoro, do
casamento e se emociona ao dizer que é feliz. Jm@bem fala da repressdo aos
trabalhadores que participavam das greves, seralelgquroprio foi demitido da Volkswagen
depois de uma paralisacdo. Também é possivel meragb Jodo Chapéu um valor de
militdncia, pois diz que mesmo trabalhando hoje @taxista, se considera um metallrgico e
gue a palavra mais bonita que existe € sindicalidfooespaco de Nice, ela fala dos sonhos
pessoais que foram deixados de lado em fung¢ao ldaria no sindicato, mas demostra n&o
estar arrependida. O valor de militdncia apareceocoma lembranca positiva, no sentido de
que a sua participacdo no sindicato possibilitoe gutras pessoas pudessem também

expressar a sua opiniao.

O depoimento de Antbnio ndo remete a militancias mdo participou de greves.
Antonio chegou a trabalhar um ano com apenas dmssde folga. Com isso, ele demostra um
valor de trabalho ligado a conquistas materiaiss pm pouco tempo adquiriu casa, carro,
televisdo. Antdnio ndo se identifica com a figuapkado grevista e militante — mas ainda
assim € um pedo. Esta cena do filme é um contra@gatiemais. Apesar de reconhecer que
as condicdes de trabalho ndo eram boas, Antonicanparou de trabalhar e se sentia
desvalorizado quando se machucava em alguma madyiagece em Antonio outra figura de
pedo: ndo participava das greves e do movimenttcsain mas compartilhava o mesmo tipo

de vida dos demais pedes.

Bitu retoma o espaco de escuta para aqueles quepsam ativamente das greves.

O seu valor de militdncia € muito intenso, o quéen fazer de tudo na greve, desde os

piquetes nas portas das fabricas, até chegar @brasa nascimento da filha, pois estava
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participando de uma passeata. Depois de uma gne\88eBitu foi demitido e trabalhou por
cinco anos de sacoleiro no Paraguai. Bitu é umpdegos trabalhadores que continua na
atividade politica, na prefeitura de Sdo Bernam@dmpo. Henok tem o valor de militancia
relacionado com a saudade que sente da esposadadi®is anos antes de seu depoimento.
Ele diz que enquanto estava trabalhando pensavanerar no interior, mas que agora
sozinho, ndo pensa mais nisso. O valor de miligadei Januario comecou cedo, aos 14 anos,
no movimento estudantil. Também é possivel obsemwadanuario um valor de vida que esta
muito ligado ao trabalho e a militancia. Mesmo sé&ndo operario, mas sim funcionario do
sindicato, Januario participou das greves e teva ligacdo muito forte com Lula. A sua
participagdo no sindicato e o dia-a-dia dentro f@hsicas o fez perceber as transformacgdes
gue ocorreram com a implantacéo de sistemas infaadi@s. Januario diz que durante algum
tempo a sua vida foi muito dura, pois ndo pergupima a mulher e as filhas se elas queriam
viver ou participar daquele momento. Existe umaeatorJanuario, pois ele ndo viu as filhas
crescerem, diz que esta buscando agora compensamesntos nao vividos, mas sem deixar

a luta.

Té demonstra um sentimento de euforia ao falarelegde 80. Ela diz que viveu a
greve intensamente, pois participou desde os pmoeprocessos de “gestacdo”’ da
mobilizagdo. Tem ressentimento por ndo ter ficadaismtempo trabalhando como
metallrgica, pois “bateu em retirada muito ceddZ @ue por ter mania de se sustentar sem

ajuda de ninguém, largou a militancia, mas aclseetri

Luiza é quem demonstra valor de liberdade. Poispeerfalou o que quis e néo
admite ser mandada. Foi abandonada pelo marido &mP8ulo com os sete filhos, pois
sempre foi muito espontanea. O valor militdncid_dia é ligado quase a um amor de mae,
de responsabilidade, pois era a cozinheira docatwlie uma das mais velhas. A ligacdo com
Lula é dos tempos do sindicato, quando ele padsanas conversando com 0s companheiros
na lanchonete onde Luiza trabalha até hoje, toplaliica do sindicato e do PT passou pela
lanchonete.

Em seu depoimento, Conceicdo explica o trabalho faza na fabrica da
Volkswagen. Ela conta como é a montagem de umdadiicuma peca de veiculo. O trabalho
foi “incorporado” de tal maneira que durante a @aitexia os bragos como se estivesse na
linha de montagem. O depoimento ilustra as prez&andicdes de trabalho em que os

metallrgicos sado submetidos, pois em funcdo dosgesf no trabalho, os problemas de saude
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se agravaram. Conceicéao revela que nao teve caalltar em outra fungcao, pois néo tinha
estudo.

Um dos depoimentos mais intimistas € o de Antondadilha Maria Angélica. O
valor de vida de Antbnio esta diretamente ligadoaor que destina a politica. Sempre muito
atuante, participou de todas as greves. Hoje vbanko. Maria Angélica diz que o pai
cantava todos os sabados para a mulher e a filha.

Zélia entrou no sindicato como servente em 1976mmoeano em que Lula assumiu
como presidente. Para ela, Lula € como se fosse ppaido. A militancia de Zélia se traduz
pela sua acdo de fazer circular o jornal Tribunango os diretores do sindicato foram
perseguidos na ditadura. Ela diz que escondianalj@ntre as calgas e a calcinha e saia para
distribuir. Mas, a sua maior contribuicdo para #tamcia foi ter salvado da policia o filme
Linha de MontagemDiz que se sente orgulhosa pelo filme, pois e@aiea histéria que se

tinha dos periodos da greve.

Elza diz admirar a parte do hino nacional que derds que um filho teu ndo foge a
luta” e afirma que Lula é a representacdo do Hil@.também relata como os metalurgicos
tinham que trabalhar: uniforme de couro pesadoogbeia todo o corpo, sapatos fechados,
luvas e 6culos. Ela revela que os operarios paregia rob6 e diz que no verao era pior, mas

nada comparado a levantar peso, fazer forga, essenela pior.

Miguel liderava mais de 153 operarios nos piquatesportas de fabricas. Diz que
levou muita “porrada”’ de fura-greve, mas também daita “porrada”. Deixou de ser
operario para montar um saldo de forrd, que ereandg sonho da sua vida. Ele diz que o
negocio ndo deu muito certo, pois na época murtdsathadores foram demitidos e nao
tinham dinheiro para frequentar as festas. Depwsod foi trabalhar como cobrador de

Onibus.

Com relacdo aos depoimentos, percebe-se uma gmindesidade de angulos
escolhidos pelos participantes para se mostrardgund sao mais explicitos, como Jodo
Chapéu, que se emociona ao dizer que é comunipti@ @cha sindicalismo a palavra mais
bonita que existe. Em outros casos, os depoent@sgeionam ao relembrar de pessoas que
estavam vivas nos tempos das paralisacbes, comokHgne perdeu a esposa ha pouco
tempo. Enfim, o conjunto de depoimentos produziia articulacdo entre agdes sindicais,
participacbes diversas na militdncia, angulos difess de insercdo e de relevancia (na

memoria) para cada depoente, aspectos de pessiealitggmentos do mundo da vida. Mas,
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para além disso, o filme sugere que a figura do pe&onstitui e se constréi nesses aspectos
da vida, tanto na luta grevista como dentro doagspde trabalho, como demostra Antonio.

Geraldo € o ultimo entrevistado e faz uma defingd@ue é ser pedo. Ele diz que o
pedo é aquele que roda e trabalha em frente a dmaima. E aquele que bate o cartéo e veste
uniforme. Tem orgulho de fazer um trabalho benofemas ndo quer que os filhos passem
pelo que ele passou sendo pedo de fabrica. Gearalomlha hoje como temporario, mas diz
sentir saudades do tempo de fabrica, mesmo coms todoproblemas como falta de
seguranca, ele diz ter saudade dos colegas. Delsss, Geraldo para de falar e fica
pensativo, cabisbaixo, parece refletir. De repetepergunta a Coutinho “O senhor ja foi
pedo?” O diretor responde “Nao” e o filme acaba coma tela preta com os dizeres: “No dia
27 de outubro de 2002 Luiz Inéacio Lula da Silva é&eito Presidente da Republica no

segundo turno com mais de 52 milhdes de votos”.

Estes depoimentos constroem uma figura de pedgode ser sintetizada como
aguele trabalhador que luta, que sonha, que fisandgregado, que milita, que trabalha, que
apanha da policia, que sofre, que fica com prolddisecos, que se emociona, que vibra, que
se decepciona, que € alegre, que fica ressentigoadmira, que chora, que rompe barreiras
para chegar onde quer, que se distancia dos #hiss familia, mas acima de tudo, o peéo é
aquele que roda, aquele que veste uniforme e aquede bate o cartdo. Dentro das
particularidades, cada trabalhador tem as suagsanias a figura descrita por Geraldo é o

que os identifica.

Além disso, percebe-se que mais do que sair doiraatm o filme enfatiza um
contraponto as visbées macro politicas que levaraentdo pedo Lula a presidéncia da
Republica. Nesse sentido, o filme valoriza tambérros aspectos dessa vitéria, como as
historias de vida de cada um e o envolvimento pégson aquela figura que deixava de ser

pedo para se tornar presidente.

4.5 O Fim e o Principio

O primeiro movimento do filme expressa uma tentattle fazer um filme sem
roteiro, pesquisa ou producdo prévia e também santema em especial. Essa tentativa é

verbalmente informada pelo diretor, nas primeinaagens do filme. “Viemos a Paraiba para
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tentar fazer, em quatro semanas, um filme sem menipo de pesquisa prévia, nenhum tema
em particular, nenhuma locagéo em particular. Quneseachar uma comunidade rural de que
a gente goste e que nos aceite. Pode ser queargantache logo e continue a procura em
outros sitios e povoados. Talvez a gente ndo ashleum, e ai o filme se torna essa procura
de uma locacéo, de um tema e, sobretudo, de pgewiaA escolha por comecgar a tentativa
do filme em S&o Jodo do Rio do Peixe foi feitagmro unico local na regido em que havia

um hotel.

O filme comeca efetivamente pela procura de umacke e um tema. O primeiro
passo foi buscar os agentes da Pastoral da Cripoizagles ou elas conheciam bem, “pela
forca de seu trabalho”, todas as comunidades daorelgoi dessa forma que a producao do
filme encontrou Rosilene Batista, que vive no siimcas. O diretor faz todas essas
explicacbes em off e diz que Rosa, como é conhegigeofessora e trabalha como voluntéaria
na Pastoral da Crianga. O diretor, Eduardo Coutiaparece conversando com Rosa e com
sua familia. Ele explica a proposta dessa procyede o auxilio dela para encontrar pessoas
com historias para contar, mesmo que fosse pr@esmrrer a outros sitios e povoados da
regido, desde que fossem pequenas comunidadesdéssao prévia de procurar pessoas
com histérias para contar vai guiar as opc¢des ntattea de um filme sem roteiro ou

pesquisa.

Quando Coutinho diz que o filme também é uma bpscgpessoas com historias
para contar, Rosa fala da madrinha-avo, uma serd®w@b anos. Nesse momento, o filme
mostra a conversa entre Rosa e Zefinha. Ela reosh fazia as rezas e como trabalhava na
plantacdo de algodao, percebe-se um valor de cigmganostra um pouco da cultura das
pessoas da regido. A partir dai, o filme comegaeat, ainda sem angulo ou tema definidos, o

que poderia ser o proprio filme e o que se podeerar daquela comunidade.

Depois disso, entra em acédo a procura de uma locécéilme sai em busca disso
com Rosa, que leva a equipe de filmagem ao sitiRidehdo dos Bodes. Para criar certa
“intimidade” com os personagens, Coutinho diz asRgge é para ela falar para as pessoas
que ele esta ali para fazer um filme sobre comoviga no sertdo. Entretanto, a primeira
investida ndo é o que se esperava. Dona Rosajmanatade de Riachdo dos Bodes, diz que
n&o vai contar a sua vida para ninguém, pois tama“vida muito ruim”. A segunda investida
é José, que fala dos problemas para escoar a peugas precarias condi¢cdes de trabalho.

A conversa entre Rosa e José € interrompida pelae&outinho que diz que os dois dias de
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filmagem em Riach&o dos Bodes e em outras comugsdaahvenceram a producgéo do filme
a permanecer em Aracas. Coutinho expressa verbangeie as relacdes entre Rosa e as
demais pessoas das comunidades nao iam além ds®eguele trabalho e ndo criavam
intimidade. Nesse momento, o filme coloca em agdoterceiro movimento, que é o de
permanecer em Aragas e ndo procurar outras conugsdézendo uma escolha de locacéo.
Com isso, o filme “se mostra” tentando e fazendosdes, op¢des, que no final se mostram

acertadas.

A escolha em permanecer em Aracas traz consigaasuiiplicacfes ao filme. A
primeira delas € que a maioria dos parentes de §&as&l0sos ou pessoas com mais de 60
anos de idade. A questdo da idade é trabalhaddnm® ¢domo aquilo que existe de mais
interessante na comunidade, ou seja, seus velhms lEstorias que tém para contar. A
entrevista com pessoas mais velhas € uma espéetiemdanda’ daquele ambiente, o que ele

tem para oferecer ao filme e por consequénciaybbicp.

A escolha dos personagens é feita por Rosa, quanfiamapa de Aracas, com o
nome das pessoas que poderiam ser entrevistadasiokia € parente de Rosa e o filme
também acaba sendo um pouco da dedicacdo que stlnadaos idosos de Aracas, pois
conhece a vida deles e interage com eles. Em afyweras, ela aparece convidando as
pessoas a falar, apresentando Coutinho e a eqoifieng. Rosa é, sem duvida, mais do que
um personagem. O filme também é um olhar de Rosee s comunidade, bem como, o
proprio flme é de Rosa. Podemos apontar que estéinmento assinala também uma
modificacdo do papel de Rosa no filme. Além do amntom as pessoas, ela age como uma
articuladora de todo o processo. A ndo producauvigprEssumida no filme passa a contar
agora com uma “produtora” que esta dentro do artdbiem que a filmagem acontece.

Mariquinha inaugura o movimento que o filme comadazer, que € de proporcionar
espaco aos personagens de Aracas e as suas bidifaifala das suas crencas e da liberdade
que tem, expressada pela acdo de comprar uma lzbiddica e tomar em casa. Diz que tem
medo da morte e saudades do filho que mora lorge.uma interagdo interessante com o
diretor ao rir das “fofocas” que conta. No final danversa, revela que velho gosta de
“prosear”. Por inaugurar este espaco, Mariquinh@eseomo parametro para as demais
histérias, uma vez que comeca a direcionar o fijara as questdes mais pessoais da vida do
sertanejo. A partir de Mariquinha, comegcamos a eoahAracds e o valor que aqueles
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sertanejos dao a vida, ao trabalho, a familia, elgar, a riqueza, a saude, a palavra, a
tranquilidade, a forca, a sabedoria, ao amor eréemo

A questéo afetiva aparece com Rita e Zequinhasgaeo primeiro casal a aparecer
no filme. Ha mais de 40 anos casados, os dois afirmunca terem brigado. Eles também
falam da morte, Rita diz ndo pensar, mas Zequiehagy mesmo afirmando que é Deus quem
decide a hora de todos. Zequinha também fala dwr ¢ confianca na comunidade, pois
mora em um pedaco de terra que foi vendido peld@d&osa, mas que a escritura ainda néao

foi feita.

O filme agora faz um movimento de ouvir e compreendgocadio. Ele aparece na
janela de um galpéo, que ele chama de a “covaedes’l, do profeta Daniel, que saiu vivo
depois de ter sido jogado aos ledes, em uma pasdaitpica. O filme nos diz que néo é a
primeira vez que tenta conversar com Leocadio. Eefeaéncia € observada na fala de Rosa,
gue pede para Leocadio se ele pode atender o pesstiBme. Em um primeiro momento,
Leocédio diz estar sem “pontuacdo para nada” ei@wutihe pede se prefere conversar
“outra hora”. Mas, depois disso, Leocadio aparemesersando com Coutinho sobre a cova
dos ledes e sobre a liberdade que sempre gozoidaanws fazendo imaginar que ocorreu
mais algum tipo de negociacéo para que ele falasseadio € enigmatico e faz uma espécie
de diferenca entre a palavra comum e a palavra.ceendo que a primeira é aquela falada
em vao e a segunda é aquela que esta no dicioparisso € certa.

Os depoimentos de Lice e Zequinha Amador expressamvestidas do filme para
convencer os personagens a falar. A primeira irdaegt com Zequinha Amador, mas ele nao
esta disposto a falar, pois diz estar adoentadpoiBe Coutinho tenta convencer Lice,
dizendo para ela contar da infancia, da lavourssde coisas da vida”. Logo apds, Lice ja
aparece falando da infancia e dos irmaos, que sewiperam juntos. Luca, que quase nao
enxerga, revela uma saudade quase sutil das pegsoasio vé ha tempos. Depois Zequinha
Amador aparece novamente e recita um poema sobneuberes. Acaba por localizar o
romantismo do sertanejo que, mesmo com as duras tid dia-a-dia de trabalho e os
problemas de saude da velhice, ainda guarda msjitace para a paixao e para o amor. Os
trés depoimentos também demonstram a agilidadeiloh® fdiante de situacdes quase
extremas. No primeiro momento, 0s personagens stavasn dispostos a falar, mas alguma
coisa acontece na interacdo que faz com que etesniogosto pela palavra, chegando a

recitar poesias.
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A sabedoria do contato com a terra é expressa ptw. NEle consegue observar
através de varios indicios, como as arvores e ssapds, onde se pode cavar um poco para
encontrar agua. Interessante € que depois do deptmnde duas senhoras idosas, Nato €
entrevistado e percebemos o quanto a cultura dalbra esta presente. Ele diz que mesmo a

pessoa sabendo que vai morrer, continua trabalharmmmtinua acumulando riqueza.

Com Chico Moisés o filme retorna a dois movimenfmémeiro, o convencimento

para falar, pois no inicio da cena Chico Moisée@amao estar a vontade, fala pouco e
responde secamente as perguntas do diretor; segientbmtar compreendé-lo. Com relacao
ao primeiro, Chico olha desconfiado, como se estanalisando e calculando friamente as
palavras que diz. Ao realizar uma brincadeira, €oisés aciona uma cumplicidade entre
personagem e diretor que lhe permite ir longe cerpadavras, chegando a ser contraditério,
provocativo, mistico e cheio de segredos. Paraaetapedoria ndo vem so da escrita, mas da
capacidade de cada um de se fazer funcionar noané&mdretanto, ndo diz tudo o que sabe.
O publico acaba se identificando com Chico Moisés ger uma figura complexa, uma
mistura de todos os sentimentos. E nos faz pengumiem nao tem seus segredos? Mas,
Chico Moisés diz que nunca teremos a coragem deewvetar, mesmo que criemos diversas
facetas, como ele mesmo as cria. Faz provocacOes,dz que € sempre bom falar com
“pessoa sabida”, mas que no fundo ndo se importagee disse foi entendido, pois sempre

falou o0 que quis e n&o o que sabe.

NoO seu conjunto, essas cenas expressam a tergatdenciada no inicio do filme
pelo diretor de encontrar pessoas com histérias @amtar. Nesse sentido, percebe-se que o

conjunto de falas constituem os movimentos do fiéneeformam.

Por apostar no improviso, naquilo que escapa eémimensionavel pela previsao, o
filme parece investir mais em dois personagenscdédio e Chico Moisés. Isso é visivel
guando o diretor da mais tempo para que eles sessgm, entra na conversa deles, interage,
deixa falar, parece interromper s6 o necessariacddo de Chico Moisés, quando ele diz que
vai parar de falar se ndo vai longe com as pala@astinho o estimula a falar, querendo

entrar naquele mundo que parece ser so de Chicgebloi

Apontamos que a principal tentativa do filme fa@daum documentéario sem roteiro,
producdo, locacdo ou tema prévios. A tentativa dsiruturada com base em diversos
movimentos, apontamos 0s principais, por ordem: e)contro com Rosa; b) a busca por um

local com pessoas que tenham histérias para captarescolha de permanecer em Aracas; d)
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0O espaco para escutar 0s personagens com suasiabjstoonvencé-los a falar e
consequentemente mostrar um angulo da vida dons@tae) a busca por ouvir e

compreender Leocadio e Chico Moisés.

Nesse sentido, por ndo possuir uma producdo poevigualquer tipo de pesquisa
anterior, a ndo ser a pesquisa de hospedagenme élidencia que é possivel fazer um
documentario apostando na “ida a campo”. Os doctéries buscam sempre realizar algum
tipo de acao sob a realidade e, nesse se@tidion e o Principiovai diretamente ao campo de
acdo desarmado, para tentar agir junto com aqeslkdade. O documentario observa,
primeiramente, o lugar e suas particularidadespidegeleciona aqueles personagens que
podem render boas conversas e que possibilitemmera interacdo com o diretor e com 0

publico.

Como se percebe, esse primeiro movimento analitiao pesquisa € quase
exclusivamente descritivo. Entretanto, essa deswriglirecionada para um destaque das
principais acfdes dos filmes — mostrando os movioseprincipais dos personagens, suas
posi¢coes singulares expressas em falas de interag&on como as acdes do diretor —
viabiliza um segundo passo no trabalho analiticoe @parece no préximo capitulo,
comportando j& processos propriamente interpretativ



5 ANALISES: ESTUDO DOS FILMES CASO A CASO

Este capitulo faz o estudo detalhado dos cinccefilole Eduardo Coutinho. Depois
de um trabalho de sistematizacdo da observacédopmuaerou levantar os elementos que
compdem os filmes, este capitulo apresenta uméarsibre como os filmes funcionam. Os
elementos observados aparecem neste momento dagaedg forma mais descritiva e tem a
funcéo de ajudar a compreender e desvelar a eas@mcada um dos filmes, indo para além
da sua aparéncia. Esses elementos sdo dinamic@zeen fmovimentar 0S processos
interacionais envolvidos no interior de cada um filmses. O trabalho de sistematizacéo
especifica de cada filme tem por objetivo buscargreender essa complexidade, diversidade

e heterogeneidade, caracteristicas proprias dedilisfps interacionais.

Os elementos que serdo expostos a seguir derivalevdotamento de estrutura e
movimentos que se apresentou como recurso metadoldgsse movimento de pesquisa
possibilitou uma visdo geral da estrutura de cadlados cinco filmes e os principais
movimentos realizados pelo diretor, bem como aafspdade de cada personagem. Em
suma, esse levantamento inicial permitiu obsenar‘ragras do jogo” e mostrou as

especificidades de cada um dos filmes.

As andlises foram divididas basicamente em dois embms: 1) mostram ag;0esdo
diretor e dos personagens que revelam a existégciam espaco de ag¢do conjunta que
constroi o dispositivo interacional. E nesses mdpsqgue encontramos as formas de escuta
realizadas por Coutinho para criar um vinculo adgmal com os entrevistados. Ao relatar a
especificidade das acdes de Coutinho, pontuo cortérrdca de escuta € acionada pelo
diretor. 2) apresentam os angulos que compdemme féd que fazem referéncia a realidade

social observada.

5.1 Cabra Marcado Para Morrer

Cabra Marcado para Morrerse diferencia pela singularidade de sua posicéo
historica. Para muitos criticos e estudiosos denca) o documentario tem um “lugar a parte”
na historia brasileira. Para Jean Claude Berngi2@@3), Cabra Marcado para Morrer

escapa das “ilusdes do historicismo”, mas néo digxser um filme historico. E também para
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o autor, um filme divisor de aguas. Para Consuéie (2007) o filme faz uma relagdo muito

forte com a histéria brasileira e para Ismail Xay2001):

E reportagem, resgate histdrico, metacinema, tvaz alo outro, a intertextualidade.
E um corpo a corpo com a experiéncia que ndo exaiuisua intervencdo aberta no
momento vivido, num movimento de sintese que Iossibilitado pela situacéo
nuclear nela encarnad&abra Marcadg ao incluir multiplos aspectos, fala em
amplo registro de um “estado de coisas” e permitetejo de trajetos — do pais, da
familia, do cinema -, cotejo que é politico, sqciahtropolégico e filmico.
(XAVIER, 2001, p. 124 e 125).

Para Coutinho, o filme foi uma experiéncia:

Eu usei todas as técnicas que existem: CinemadDidetcumentario tradicional,
Cinema Verdade (do Jean Rouch) além da televisdaniBturei todas as técnicas
possiveis para fazer o Cabra. Eu fui fazer o tapg® eu achava que tinha que ser
feito. Tinha que incluir a equipe na filmagem, peissou um personagem do filme
também. Foi mais ou menos no instffito

O filme se transforma, para Coutinho, na possiuilél de trabalhar com elementos

diversos, a partir da sua experiéncia de vida.

As filmagens de€Cabra Marcado para Morrecomecaram em 1964 e terminaram em

1984. Esta distancia temporal entre o inicio e itgorfoi produzida pela ditadura civil-militar

que interrompeu as gravagdes e impediu a viabgidbdprimeiro projeto. O espectador tem

acesso ao projeto inacabado de 1964 por causdnu® d¢oncluido em 1984. Levando em

consideracao essa singularidade, € possivel apquao flme se organiza a partir de cinco

eixos:

1) O relato feito por Elizabeth Teixeira da vidaJd@o Pedro Teixeira,;
2) A desagregacédo da familia de Jodo Pedro e Etizab

3) O reencontro de Coutinho com os personagens;

4) O encontro de Coutinho com a familia de Elizapet

5) As mudancas provocadas pelo flme em Elizabeth.

2 Entrevista realizada pela jornalista Paula Fexreim Eduardo Coutinho. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=PFOhq750RYw&featusdated — Acessado em: 17/09/2011
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O filme comeca a se organizar com o relato dosopagens sobre como era a vida
politica de Jodo Pedro Teixeira e também como weia a familia. A vida de Jodo Pedro é
narrada pelos camponeses que conviveram com elge ecapheceram as suas lutas por
reforma agraria na regido. O filme tem, entdo, cimoondutor, a vida de Jodo Pedro. Apos
isso, outros elementos organizam o filme e se eefem desagregacdo da familia de Jodo
Pedro em funcdo de uma conjuntura politica extgueafoi a ditadura civil-militar. A sua
morte e a posterior perseguicdo a Elizabeth Teixdgz com que a familia se dividisse.
Alguns filhos foram morar com parentes e outrosmsdaram para outras regifes do pais. A
ditadura militar, além de matar Jodo Pedro e pmvagna desagregacdo da familia foi
responsavel pela interrupgcédo do filme e tambémaacemtinuacdo. A decisdo de Eduardo
Coutinho de retomar o filme trouxe a necessidades€lecontrar os personagens que fizeram
parte da primeira versao, encarregada de contataade Jodo Pedro a partir da atuacéo dos
camponeses, que fariam seus proprios papéis. Assifilme parte em busca desses
camponeses e 0s reencontra para relembrar coraselastorias do passado e da vida de Jodo
Pedro. Com a descoberta do paradeiro dos campomefiBae encontra Elizabeth Teixeira
escondida em uma pequena cidade do interior daGRaade do Norte. Coutinho reencontra
Elizabeth e por meio do seu depoimento, o filméagaor realizar transformacdes na vida
dela. Elizabeth sai da clandestinidade e voltauarata luta dos camponeses por terra. Essa
mudanca na vida de Elizabeth possibilita que edayse os filhos e tente agregar a familia.

As ag0Oes de Coutinho

E possivel apontar algumas a¢des de Coutinho gienpeer observadas no filme. A
primeira € a narracdo em off. Ela faz a organizal@@dilme e é responsavel por narrar os
acontecimentos histéricos apresentados, como adudita civil-militar, as mortes e
perseguicdes no campo e também a histéria de eidadb Pedro, Elizabeth e de seus filhos.
A narracdo de Coutinho estrutura a sequéncia dos éé responsavel por situar o espectador
sobre os acontecimentos historicos que causaramu@ancas no filme, nos personagens e no

diretor. Além disso, situa 0 espectador sobre pnwdrojeto do documentario.

A segunda acao, que determina a logica de funcientordo filme, é chegar com a
camera ligada. Em uma das cenas do filme, Coutihiega em frente a casa de uma das

filhas de Elizabeth e percebe-se a expressao éersgg#io em seu rosto quando ele desconfia
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gue a mulher pode ndo estar em casa. Em outro morderfilme, Coutinho chega com a
camera ligada na escola onde Elizabeth ministrasadg reforgo e a filma na janela. Ela diz
gue na entrevista anterior ndo havia falado beede para que Coutinho faca outra. No final
do filme, Elizabeth faz um discurso lucido sobmgtaacdo dos trabalhadores do campo e fala
gue o fim da ditadura nao significa que a vida tdaisalhadores vai melhorar. Ou seja, 0 uso
feito pela camera faz com que o filme mostre gos@pria feitura.

A terceira acdo é a escuta. Essa acdo comecadesmrcadeada neste filme, pois
percebe-se a preocupacao de Coutinho em comprearidier do outro. Mas, ela é diferente
da realizada nos filmes seguintes. Em Cabra, Cuutgscuta 0os personagens a partir da
memoria que eles apresentam sobre os acontecimeadeados e que fazem referéncia ao
primeiro projeto inacabado. E essa memoria, erddaspecto fundamental e fundante do

filme.

Coutinho em declaragéo no livro de Consuelo LirB){2 conta como pensou em

fazer o filme.

Na verdade, fui juntando o que a televisdo fazias mortava ou usava mal, com
aquilo que o cinema néo fazia, e isso de uma fomad@o mais instintiva do que
pensada. E nesse sentido que eu digo que querodiazeportagem uma das belas-
artes. O que chamo de reportagem, no final? A cg@garoduz de improviso, e vocé
tem que filmar. Eu devia ter isso na cabeca em & gtwrque o fato era que a
camera filmava sempre, a equipe entrando ou n&magem, ndo tinha importancia,
porque vocé sentia que ela estava em jogo. E nzepa vez, com Elizabeth, ndo
pude fazer, estava tudo tenso. No segundo diajeeBtae, liguei as duas cameras
na esquina, e ela apareceu na janela. E no finahdp ela fala do Figueiredo,
aquilo foi produto da camera filmar o tempo todoud€é ndo tem como elaborar o
seu ponto de vista como artista ou ide6logo, vdo@f e se ela se virar, vocé vai
junto. Isso me fascina, € uma situagéo viva quiéeéethite do que eu tenho feito nos
ultimos filmes, nos quais a surpresa vem de oomad. (COUTINHO apud LINS,
2007, p. 43).

A atuacao do diretor possibilita levantar um cotguite acdes realizadas pelo filme.
Uma delas € a montagem. Ela mostra a construc@mondeovo filme tendo como ponto de
partido os fragmentos do velho. Em diversos monseétpossivel identificar elementos do
filme velho que sé&o trazidos pela montagem pardicaxpe conduzir o novo. Um exemplo
sdo as imagens dos personagens interpretando reyasE histérias de vida. Essas imagens
foram realizadas para o primeiro Cabra, mas saotratlas no segundo Cabra como
argumento explicativo dos acontecimentos seguiatesmo condutor da historia que esta
sendo contada. A montagem € importante para comgeeecomo 0s acontecimentos do

passado interferiram na produgao do novo filme.
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A partir da montagem é possivel identificar doscessos que sdo externos, mas que
sédo referenciados no filme: 1) aontexto social, politico e econbémi¢o2) o resgate
historico. O primeiro processo diz respeito a todo o cootexte levou ao assassinato do
lider camponés Jodo Pedro Teixeira. Esse acontetwn®&e o desencadeador do primeiro
projeto, uma vez que a histdria da organizacaccdogponeses e o0 assassinato do lider levou

o diretor a fazer as filmagens para retratar essetecimento.

O segundo processo realiza um resgate historicee solluta dos camponeses por
terra e € 0 ponto de partida do segundo projetodiersos momentos do filme Elizabeth
narra 0s acontecimentos que culminaram na morfl@e Pedro. A luta dos trabalhadores é
lembrada quando ela conta, em uma das conversasocdinetor, que ocorriam diversas
injusticas contra os trabalhadores. Nesse momseéatomostradas imagens de uma pequena
casa de palha sendo destruida por homens. Depdessttaicdo, eles vdo embora e a familia
€ mostrada de costas. Essa fala de Elizabeth, gomicas imagens, representa um movimento
de saida do particular, que é do ambito da videaga de Elizabeth, para realizar um
panorama geral da atuacao do latifundio na regidpo de injustica era matar o homem do
campo”. Essa fala é ilustrada com imagens do pram€abra, quando um homem é
assassinado pelo capanga do latifundio. Além dgateshistorico, o filme se apresenta
enquanto uma memoria historica do passado. Conf@ouginho, a intencdo era retomar o
contato com 0s personagens que haviam participadgroneiro Cabra por meio de
depoimentos sobre o passado. “Queria retomar roasdato através de depoimentos sobre o
passado, incluindo fatos ligados as filmagens riotepidas, fatos ligados a vida de Joao

Pedro, a luta de Sapé, a luta de Galliléia e adriede cada um dos participantes até Haje”

Diferencas entre Cabra/64 e Cabra/84

O filme Cabra Marcado para Morrepode ser dividido em duas fases. A primeira se
refere as imagens filmadas em 1964 com os campanEks representariam seus proprios
papeéis e contariam a historia de vida e morteakr llodo Pedro Teixeira. Essa primeira fase
se caracteriza fundamentalmente pela exposicao pcado dos acontecimentos que
envolveram a vida de Jodo Pedro e Elizabeth TeixEmtretanto, essa explicagao n&o ocorre

4 Trecho da narracdo em off no filme.
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de forma linear no filme. Ela é apresentada nodfjlmm diversos momentos quando os

personagens sao apresentados.

Ja numa “segunda fase” do filme, em que sdo mastrad fragmentos do primeiro
Cabra e a procura de Coutinho pelos personagert@raeteriza na interacdo. A interacao,
entretanto, ndo deixa de expor os acontecimentegddade Jodo Pedro e Elizabeth Teixeira,
como os fragmentos do primeiro Cabra, bem comortagens jornalistas das perseguicoes,
mortes e prisdées dos camponeses. Na segunda fageéh® passa a ser um personagem que
dialoga com os outros, mas principalmente com Béita Mostra-se ao publico para facilitar
a interagdo com os personagens, desvenda as cesaledproducdo — como os ruidos na
aparelhagem de som — apresenta ao publico a edaifilmagem e chega para realizar as
filmagens com a camera ligada. Conforme Bernart@8%) essa proposicdo de Coutinho

inaugurou uma nova forma de se fazer cinema.

O autor expondo-se em primeiro plano, com tantaoitdpcia quanto seu
personagem, era impensavel na época do Cabra/@dtoDexistia, sim, mas sempre
oculto, transparente veiculo da realidade e dassagems. O autor torna-se a
mediacéo explicita entre o real e o espectadoytor @&xpor-se com sua propria
tematica de realizador de cinema, isto indica ueragnaliza¢éo do espetaculo e das
relagBes com o publico que contradiz a posturalddeza e estética do Cabra/ 64.
(BERNARDT, 1985, p. 233).

Em Cabra Marcado para MorrerCoutinho realiza mudancas profundas na forma de
se fazer documentéario no Brasil. Ele inaugura upags diferente de atuac&o do diretor, que
se coloca dentro da interacdo, participando atiméende todos os momentos do filme. O
documentéario se distancia de uma visdo apriorist@a personagens e principalmente de
Elizabeth, encontrada por ele em uma pequena cidadeterior do Rio Grande do Norte,

fazendo-se passar por Marta.

O filme também inaugura uma processualidade quaréesthuito presente nas
proximas producdes do diretor: a postura indici&ssa postura tem como técnica fundante a

escuta, que caracteriza a agcéo do diretor e plisséinteracao.

5.2 Boca de Lixo

No filme Boca de Lixoé possivel observar a existéncia de um campo earaiico

que evidencia um aspecto social relevante queabalho no lixo. O filme se apresenta como
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um espaco onde a questdo pode ser compreendidésatias acbes, das falas, dos gestos dos
catadores de um lixdo no Rio de Janeiro. A comgéemo tema sob o ponto de vista de
quem vive no local e dele sobrevive, € um aspeatmidmental no cinema de Eduardo
Coutinho. O préprio autor revela a preocupacdo &srfde seu cinema um espaco onde as

condi¢des para que o outro revele as particulaesldd sua realidade sejam possiveis.

Essa visdo do lixo como estratégia de vida comwueéme levou a fazer um filme
sobre isso. Eu quero ter a coragem de chegar & diz#e para uma pessoa no lixo:
trabalhar aqui € bom ou mau? Esse é o ponto celatredisa. Quando vocé diz isso,
vocé nao é mais o intelectual. Quando vocé colsesa, ivocé tem duas coisas,
primeiro: podem haver coisas piores ou suscepteveser piores, porque vocé nao
pode confiar em tudo o que os caras dizem, elé®e elitendo até para preservar a
imagem deles enquanto catadores, mas o cara poefepdéfiro isso do que casa de
madame, 0 outro ndo. Ninguém esta dizendo quéntdre Eles estdo dizendo como
estratégia de sobrevivéncia as possibilidades lggsgem Eu quero saber o que eles
pensam do lixdo e ndo o que nds pensar@slo o cinema do pessoal de
documentario mundial é feito um pouco na perspadiiv intelectual que sabe. O
publico é que vai pensar sobre isso e achar at@ante ele da conta. [...] O que eu
penso ndo vale nada [.El tento entender 0 que pensam 0s outros a paetsuh
vida. Porque ndo ha outra forma de entender o outri@se partir do que o outro
vé. Entdo é esse esforco que me move, fora digsdend interesse nenhum fazer
filme. [...] E indtil dizer, enquanto cineasta, que o lixo é&mu® filme comeca com
lixo sem gente e termina gente e vai pra lkalnica intencdo era dizer como eles
vivem esse mun

Nesse sentido, € possivel perceber a materialidesiea intencdo no filme quando
observam-se as acfes conjuntas que sao realizeldadingetor e pelos personagens. Bota
de Lixq as acdes do diretor se apresentam de quatro nrasugeem o objetivo de criar um
vinculo com o entrevistado. Esse vinculo é neciesgara que o diretor concretize a sua
intencdo de fazer um documentério. Essa procedadali cria umvinculo filmico que
necessita de algumas acfes para se realizprivdeira sdo as perguntas. Nesse espaco, 0
diretor ndo chega com idéias prontas sobre o liKspido de ideias pré-concebidas, ele
convida as pessoas para participarem da interdggie espaco se verifica de forma mais
concreta a diferenca existente entre os filmes aldam socioldégicos e os documentarios
produzidos por Coutinho. Como ja salientado, amgsas e o ponto de vista do diretor ndo
se tornam o foco do documentario, o0 que possibdite o outro se expresse na sua
singularidade. Nas conversas com o0s entrevistaml@lretor faz perguntas sobre aspectos
pessoais, demonstrando que tem interesse em desomino as pessoas vivem e como se

relacionam no lixdo. Isso & perceptivel quando i@batpede para eles contarem como é

% A entrevista como arte do encontro no document&iutrevista realizada pela Casa do Saber-RJ em
15/09/2008. Disponivel em: http://www.youtube.corteh?v=jbJi_S_St88. (Grifos meus)
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trabalhar no local, se € bom ou ruim. Isso faz gomm as pessoas comecem a contar mais de
suas vidas. Instigadas pelo diretor, elas contarrgpe € bom ou ruim trabalhar e viver no
lixdo. As perguntas servem também para produziciosl que revelam as pessoas que tém
boas historias para contar e que se mostram alzepagicipar da interacdo. Mesmo aquelas
gue ndo se mostram abertas para participar em umeips momento, Sd0 procuradas

novamente, quando os indicios sugerem que elagavddguém interessante.

A escuta se apresenta como consequéncia da priggh@ mas também é um
recurso para a descoberta. Ao perguntar, quer @anger como funciona aquele universo
que esta sendo filmado e ao se permitir ouvirctam que o filme desenvolva um dispositivo
interacional no quatertascoisas séo ditas e ouvidas. Em filmes de interagdajue a escuta
e as perguntas fazem parte da acdo do diretor,contmtario pede e ao mesmo tempo
permite que as pessoas falem. H4 uma oferta deegpaa falar e o participante o usa da
forma como achar mais interessante. Nesse seetidendo que para Coutinho, escutar é se

colocar no lugar do outro. Em entrevista, Coutiafiona:

[...] Existe um artigo do [Pierre] Bourdieu [...]JeEfala que o problema é ouvir o
outro em condi¢Bes em que ele nunca é ouvido tértea colocar no lugar do outro,
ver de que lugar o outro fala aquilo que é viscerafio opinido. Nos filmes que eu
faco, tento me colocar entre paredes e produzirvamio que o outro tem que
preencher (FROCHTENGARTEN apud COUTINHO, 2009,30)1

As andlises indicam que o interessante para o fémencontrar um ponto de
interlocucéo conjuntantre aquilo que o entrevistado tem a dizer solsaaavida no lixao
com o que o diretor compreende sobre o que um dadmo deve fazer. Como é possivel
observar no fragmento da entrevista citada acinma,documentério deve dizer o que as

pessoas acham sobre a realidade em que estadassemdo o que o diretor acha.

Coutinho analisa a sua forma de entrada na realidadixo. O fato de as pessoas,
em um primeiro momento, recusarem 0O espac¢o no sismw interacional, é visto por
Coutinho como um conflito que se estabelece nagmelmento, mas que desaparece na

medida em que o diferente foi se apresentando @bgooassimilavel, embora néo igual.

Essa colocagéo inicial de chegar neles e pergaatérbom ou mau é que € a mais
dura. E eu chego la, eu sou quem? Nos chegamesnlagtorizagcao da prefeitura,
sem pesquisa, sem nada. E nés chegamos |4 comeaachgada e as reacdes sdo
aquelas ali. E uma agressdo chegar com a camemalig, e é a camera que vai
embora e que de noite mostra no jornal nacionalddEreu juntei essas reacdes
iniciais de fuga e recusa da camera, que é altamexgressivo. [...] Entdo isso
marca muito e ha um conflito. H4 um conflito gran@uando esse conflito foi
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acabando? Eu fui varias vezes la, mostrei o filama gles. Entdo, ninguém fica no
lixo dois dias, chega, filma e vai embora. No segudia ja houve: caralho, o que
esses caras querem? No terceiro dia, eles aban@imomo vai?” Ainda nao
entendiam o que era, mas deixou de haver essa deignfronto, entdo esse
desencontro se transformou em uma possibilidadeerd®mntro com algumas
resisténcias.

A forma como a camera é utilizada marca wegundaacdo de Coutinho. A camera
que chega ligada e registra o dia-a-dia das pegsssbilita ao filme abrir um espacgo para
receber todos os tipos de reac¢des e o conflitodemde estabelece, como explicou Coutinho.
Em outro sentido, a camera fica a disposicao aadgfo e apresenta-se como uma extensao
da figura do diretor. O uso que o diretor faz daeé permite que ela incorpore as a¢gées com

0 objetivo de construir vinculo com o personagem.

A terceira acdo ndo foi inicialmente programada por Eduardmti@ho. As
fotografias apresentadas para alguns personagamsien recurso para saber se as pessoas
conheciam quem trabalhava como catador de lixoap@sentar as fotografias, Coutinho
percebeu que essa acdo 0 aproximava das pessopargr aisso comecou a utiliza-la de
forma mais intensiva no filme. Ele mostra as foafigs para as pessoas e comeca a fazer
perguntas. Dessa forma, deixam de ser um elememimente “preparatorio” e passam a

fazer parte da interacéo.

A quarta acdo é a construcado de confianca. Em Boca de p&@ ndo perder a
historia de Jurema, a construgéo de confiancaufaidmental. No primeiro momento, recusa
o espaco ofertado, mas depois 0 usa para expor sdwveocom a familia. Permite a
construcdo de unvinculo filmicocom Coutinho que faz com que determinadas falas

acontecam e narrem como € viver no lixao.

A Jurema, passei a conversar com ela sem a cameealuzi-la para no dltimo dia
de filmagem, que eu fui na casa dela e ela da unnavista maravilhosa. E ela diz
uma frase maravilhosa que eu deixei de propésioqua ninguém entende: “o que
adianta ficar dizendo isso, alguém vai ajudar @ursa disso?” A partir da volta,
comecou a ser mais possivel o tfdgo

No caso especifico de Jurema, Coutinho percebe egisge um elemento no
dispositivo que gera a desconfianca por parte dsopagem e o retira: a camera. Apos

% A entrevista como arte do encontro no document&ritrevista realizada pela Casa do Saber-RJ em
15/09/2008. Disponivel em: http://www.youtube.corteh?v=jbJi_S_St88.
27

Idem.
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conversas com a entrevistada, Coutinho a conveacqué nao precisa desconfiar deste

dispositivo e o repde na entrevista que realiza elane a familia.

Essevinculo interacionalque é proporcionado pelo modo de produzir o filme,
permite desenvolver acdes coletivas com o objetesoonstruir algo. Com isso, apds as acoes
desencadeadas no encontro entre diretor e personageossivel apontar os elementos que
sao decorrentes deste vinculo e que constituemioodo filme.

A partir das acOes de Coutinho, € possivel capturaps elementos em fungéo do

ambiente das filmagens e que sdo expressos pekmpgens:

a) Vergonha ocorre nas cenas iniciais do filme, em que asqaesssao mostradas escondendo
o rosto e fugindo da camera. Essas cenas indicarelgs estdo com vergonha de serem
identificadas. O filme cria condi¢bes para que @ssgonha seja expressa pelos personagens
guando o diretor e a equipe de filmagem aparecehxdm com a camera ligada. A primeira
reacao das pessoas € esconder o rosto. Dona Tlesterale 0 rosto com as maos, pois tem
vergonha de aparecer na televisdo. A vergonha taméémostrada por Dona Lducia,
companheira de Enok, que diz ter vergonha de lnathar no lixo. Em outro momento do
filme, as cenas indicam que a vergonha se transfofnndignacdo toma forma e a vontade
de ser visto é admitida pelos personagens. Essatcdes podem ser observadas em frases
como: “pode filmar, ndo faz mal ndo”, “eu ndo temeogonha n&ao”, “eu ndo tenho medo de
nada. Eu ndo tenho medo pelo seguinte: eu achewgseu brasileiro, eu sou humano, entao

eu sou livre, eu tenho o direito de falar o quej@ero e o que eu penso”, “eu nem ligo no que

sai em televiséo e jornal”.

b) Indignacdo um dos primeiros elementos visiveis no filme iadignacdo. Os primeiros
depoimentos indicam que as pessoas estdo indigmadasa forma como sao tratadas. A
indignacdo aparece quando os entrevistados deraonsfjue sdo enquadrados como
“vagabundos” pela sociedade. Pelo fato de viveragquitb que tiram do lixdo, a sociedade
em geral ndo os considera trabalhadores. Express@®s “ndao estamos roubando, estamos
trabalhando”, indicam que as pessoas estdo indagnamm a forma como séo tratadas do lado

de fora do lixao.
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c) ldentidade e identificacdda durante o filme a tentativa de constru¢dorda identidade
por parte dos personagens. Eles falam: “N6s aqubsdaodos trabalhadores”. Essa frase é
repetida por diversas pessoas em varios momentfisngo Ela demonstra a preocupacao em
reafirmar, para aqueles que estdo do lado de fordixdo, que ali dentro existem
trabalhadorese nao ladrbes ou vagabundos. “Nao estamos roub@manatando, estamos
trabalhando. A gente trabalha para viver’. Aponmtée, uma intengdo de construir uma
identidade que os aproxima na sua necessidadebdsitsa: garantir a sustentacdo material.
Além da identidade, os catadores se identificamcans os outros. Lucia diz que: “Quando
eu t6 no lixo eu sou uma pessoa completamenteedifedo que eu sou em casa. L& eu grito,

brinco, mexo com o outro, eles me jogam coisas...”.

d) Descontentamentda um descontentamento de dois niveis, o priméitom o governo:

“sabe o que senhor deveria fazer? Deveria mosarar @ Collor”. O segundo é com a propria
condicéo de catador. “Trabalhar aqui ndo é bormogo! Mas a gente tira 0 nosso dinheiro”
“Aqui quase nao tad rendendo mais, os caminhfesh@gam todos catados, quase nao

compensa mais ficar aqui”.

e) Revolta A revolta € visivel nas falas que dizem respaganformacdes divulgadas pela
imprensa sobre o lixdo e pela forma como as pesdedsra” enxergam o trabalho no lixao:
“As pessoas véem na televisdo e acham que é gamte comer. Mas, todo mundo aqui tem

porco, eu to revoltada com isso”.

f) Necessidade e obrigagéo versus escodizapessoas precisam trabalhar para garantir a sua
sustentacdo material. No caso dos catadores, s@aads a ficar no lixdo porque nao tem
outra opcéo de trabalho. “Bom ndo €, mas se namtdrn tem que pegar esse mesmo! Ta
ruim de servico la fora”. “A gente precisa daguelaira, a gente acha roupas boas, calcados
bons. Vem coisas boas, pois as vezes 0 que nd® [s@@& 0O rico, serve para o pobre e para a
gente aquilo ali é util.” A necessidade os obrigeeamanecer no lixao. Por outro lado, alguns
expressam preferéncia em trabalhar no lixdo do euome outros locais, onde seriam
empregados. Cicera diz que prefere trabalhar @m,ligois ndo gosta de ser mandada. Mas
isso ndo significa que também ndo sejam obrigadgserananecer no lixdo por uma

necessidade objetiva.
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Os elementos listados acima sao expressos pelesnpgens através de falas e
gestos e problematizam o contexto social em qu&o esiseridos. Esses elementos séo
informados pelos personagens, mas s6 podem ses estventualmente produzidos por uma
provocacao exterior a eles. A provocacao exteriGoatinho, que possibilita 0 acionamento
de umdispositivo interacionafjue faz com que as pessoas narrem as suas vipagjrado
seu préprio ponto de vista.

Outros elementos ndo sdo diretamente expressos pelsonagens nas falas e
gestos, mas sao elementos possiveis de percedodspectador.

a) Pessoalizacdo e sagas (a dureza da vidajes dois elementos indicam uma tentativa do
filme de criar singularidade dentro do ambiente p&sonagens sdo mostrados em suas casas
e local de trabalho. O filme disponibiliza inforndas sobre a vida da pessoa, suas relacdes
familiares, com os amigos, mas principalmente cemamigos de dentro do lixao. Mostra
relacdo entre os personagens, quando faz com qpesocese esposa conversem
descontraidamente no filme. O mesmo acontece rgaelentre mée e filha. Também
possibilita que os individuos possam expressar saatades e desejos, como a filha de
Cicera que sonha em ser cantora e aparece cantdsdpessoas sdo mostradas na sua
individualidade. Cicera e a filha aparecem penteamdabelo. Aléem disso, 0s personagens
expressam historias de vida sofridas, de quem m@o tondicbes de sobreviver
materialmente. Jurema relata que nasceu dentigale Vive dele h4 30 anos. Criou os filhos

com o dinheiro que ganha catando lixo.

b) A agressividade da l6gica do trabathblirinha é a trabalhadora que mais incorpora a
l6gica de organizacdo econdmica do trabalho detrdixdo. Ela € a que mais recebe
individualmente pela catacdo de lixo. “Porque easgundo paro, sO paro para comer”. A
agressividade da légica do trabalho aparece naafaomo os catadores sdo pagos pelo
trabalho que desenvolvem. Como existem muitos edsadores, os catadores, que tem o
contato direto com o lixo, sdo 0s que menos recebdées ficam com o dnus de trabalhar em

precarias condicdes e estdo submetidos a doersjeasfie emocionais e ndo recebem um



90

salario compativel com esses riscos. Essa estrsibgial ndo os favorece, pelo contrario, os

explora ainda mais.

c) Aspectos da vida comum no X@s personagens sdo mostrados dentro de suasecasss
suas tarefas diarias dentro do lixo. Isso faz pperceue os catadores levam uma vida
“normal”, com as suas tristezas, alegrias, amasgaras tarefas diarias. Essas imagens de
vida comum ajudam o espectador a compreender c@mpessoas conseguem viver e

trabalhar naquelas condicdes.

d) Trabalho: € um elemento fundamental para o filme. As imagewslam como é o trabalho
de catador. As cameras mostram o dia-a-dia dosdara®m e as atividades que séo
desenvolvidas por eles para sobreviver. Percelggise local de trabalho é insalubre, com
precarias condi¢cdes de trabalho (higiene, perigossas para a saude). “Cansa muito
trabalhar aqui. Tém dias de noite que a gente mél® mem dormir... de tanta dor nas
cadeiras, dor nos rins”. Trabalho duro que exigisténcia fisica. “E e ndo € porque as
condicdes de vida que a gente vive ali dentro riédovths, pelo menos, as criancas foram
todas criadas ali, gracas a deus com saude. fajadtd muito perigo com agulha infectada.
[...] lixo de hospital”. “O trabalho é esse aquequocé esta vendo, catar lixo, catar comida
para bicho. Mas isso ai € um perigo. Alguns ficamentes, mas depois que acostuma néo
acontece nada. Tem gente que se nao sente o dhege lixo ele esta doente em casa. Sente
falta. Tem que vir nem que seja domingo para pasfed Eu ja apanhei lixo em varios
lugares do Brasil”. “Eu vim sé agora porque eudaiemprego. Estou desempregado e ta
dificil de arrumar outro servigo para mim, entdo tiédha condicbes e eu vim para ca”. As
imagens expressam a logica perversa da organizapiidmica dentro do lixdo, alguns catam
lixo para os atravessadores que vendem para tecellambém mostra a condigdo do

trabalho dentro do sistema capitalista: precarizagerigoso.

e) DesempregoElemento presente no filme e que chega a ser oread pelos personagens.

Muitos (ou praticamente todos) foram trabalhar ir@d, pois ndo conseguiam se inserir na
l6gica do mercado de trabalho formal. O desemptagdém apresenta a condicdo de uma
parcela da classe trabalhadora que ndo “ascendaindicdo de empregado dentro da
estrutura capitalista. Assim, o cidadao é obrigad® vé jogado a prépria sorte, recorrendo
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aquilo que ndo serve mais para os outros. O malédbulcia representa muito bem esse
elemento, pois no inicio do filme era empregad@ma@aresa que coleta o lixo nas ruas, mas
no final do filme, aparece catando lixo e diz goedemitido. “Mas ndo compensa mais
trabalhar s6 no lixo. Os caminhfes ja chegam catadéssa fala do marido de Lucia
demonstra outro problema: mais pessoas estao wvendixo e ndo estdo dentro do lixao,
mas sim nas ruas. Assim, quase nao é mais pofisaretlentro do lixdo para manter a vida

material.

Apds o exame dos elementos encontrados no filpessivel perceber que a acédo de
convencimento se apresenta como uma acao parasaug@o de um vinculo interacional
com o entrevistado. Nesse sentido, esse recursmsia importante para o diretor, pois ele
percebe que pode utilizd-lo em diversas situacGesno elemento que € expresso pelos
personagens em falas e gestos, a indignacdo, adsenos primeiros minutos do filme,
procura imaginar um interlocutor. Ou seja, os paagens ao afirmarem estar indignados com
a forma como séo tratados pelas pessoas “de fdiaadd, idealizam um interlocutor. Nesse
sentido, constroem e imaginam um interlocutor casebnas informagdes que obtém de
reportagens jornalisticas sobre o lixdo. Outro el que € problematizado pelo filme é a
l6gica agressiva do trabalho dentro do lixdo, queoétrada principalmente pela personagem
Nirinha. O filme problematiza a l6gica do traballi@ixando um espaco disponivel para a

critica do espectador.

A vergonha, segundo elemento encontrado no fillmmbém se refere a essa
construcdo do interlocutor. Na sua segunda formapsesenta como indignacdo no sentido
de que os personagens expressam nao senti-lajgmise importam com as noticias que sao

apresentadas em jornais ou na televiséao.

O elemento da revolta tem a potencialidade de mbrawr esse interlocutor
imaginado. As declaracdes dos personagens de (pesssas que assistem televisao pensam
que o material recolhido no lixo € para consumoppod materializa esse interlocutor
imaginado. O interlocutor deixa de ser imaginadse enaterializa nas pessoas que assistem

televisao.

No terceiro elemento, a necessidade de explicitaa udentidade reflete duas

circunstancias. A primeira € no sentido de defdadesse interlocutor imaginado, que vé o
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trabalhador do lixo como bandido, ladrdo ou vagdbu® segunda reflete a necessidade de
construir essa identidade como forma de unificacatadores, ou seja, trabalhador da um
carater coletivo para os sujeitos. O espaco destimelo dispositivo para esse elemento
acaba por estimular a construcdo dessa identitlse sentido, € possivel apontar que ao
nao chegar com ideias prontas, o diretor permite qudispositivo potencialize essa
construcdo de identidade que estd no ambientequeapoderia ndo se concretizar caso esse
espaco nao estivesse disponivel. Um exemplo dessagmlidade da l6gica do dispositivo é
a personagem Jurema, que se torna a principalnde. fiEla ocupa o seu espaco no dispositivo
e consegue chamar a atencdo do espectador quenficassionado com a sua fala e a
caracterizagao da vida trazida por sua fala.

5.3 Santo Forte

Santo Forteg considerado o primeiro filme em que Coutinhaaih pesquisa como
mecanismo para encontrar pessoas que saibam dosttanas. A pesquisa é utilizada de
forma consciente e com 0 objetivo expresso de ngnsim vinculo interacional com o
entrevistado, uma vez que o diretor conhece a pe3sb acdo ndo € semelhante a utilizada
em Boca de Lixoem que, como estudado, o diretor ndo fez pesquésaa para capturar os
personagens que iriam expor as suas vidasS&mo Fortea pesquisa é mostrada no filme na
fala de Vera, que se transforma em mediadora emtdBretor e a comunidade. Outra
referéncia explicita a pesquisa prévia, é a falitdereza, que na entrevista com o diretor diz

que ndo havia contado aquela historia antes paeaguisadora.

Santo Fortanaugura uma nova metodologia na filmografia detdr, que comeca a

utilizar apesquisale forma mais intensa nos outros filmes. Comanafi€Consuelo Lins.

A partir desse filme Coutinho passou a integraraaraetodologia um periodo para a
pesquisa de personagens, que coordena sem pariitiptamente. O objetivo é
encontrar pessoas que saibam contar histérias.oPdirator, de nada adianta achar
pessoas com vidas extraordinarias mas sem esdal&adbinarrativa. Contar mal
pode significar uma fala confusa, ma dicgdo, néwiter o que se esta dizendo, nao
ter forca para se expressar, ndo ter fé no qug(dix's, 2007, p. 103).

Além da pesquisa prévia, que possibilita um pracessis controlado e uma
aproximacdo com os personagens, Coutinho utilizacatacomo acéo para construcdo do

vinculo interacional. Coutinho faz poucas pergumtasuve bastante. Abre um espaco para
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gue 0s personagens contem as suas situacoes pesdwai a religido. Em funcéo da pesquisa
prévia, ele ja tem uma ideia das perguntas que faaée para os entrevistados.

Coutinho tenta abrir um vazio para que o entredsf@ossa preencher. Porém nao é
um vazio total, diz ele, porque a pessoa pode gti@lg de alguma coisa que nao
interessa ao diretor, e ele tenta negociar o segjaleom o do entrevistado. Ndo se
trata pois de dar voz ao outro, nem dar voz a guéeontem voz — como se diz com
frequéncia da pratica cinematografica de CoutinfN$, 2007 p. 107).

Esse espaco de escuta, entretanto ndo é um esigaeinso. A escuta € uma acao
fundamental e faz com que o filme possibilite @sjgaco para que a interagdo ocorra. “Se eu
digo que o meu desejo é sO escutar, ndo ha fild®,énassim. Se ha um lado passivo na
interlocucédo, acabou. Os dois lados devem estarsdt{COUTINHO apud LINS, p.109).

Dentro desse espaco, ocorrem situagdes que saocpoas pelo desejo de ouvir o
diretor. Como seus filmes sdo baseados na inter@cisndamental que o outro fale e se

expresse na sua singularidade.

E por que falam para mim e ndo para outros docuaréstas? Porque eu preciso
que eles falemOs outros ndo. Eles ja tém ideias prontas. O@®yfgam, querem
ver o que projetaram antes, tém todoaipriori. Querem mudar o mundo mudando
0 personagem. Eu ndo quero nada do personagengusémjulgar. O cara pode ser
pedofilo e eu digo "vamos la". Tenho de tentar atrem o normal no singular e o
singular no normal. No fundo, é preciso estar geseslo para ter esperaffca

Coutinho compreende entdo, como aponta Lins (2@Qi&),0 documentario é um ato
coletivo, em que a fala é determinada pelo supgi®a emite, mas também pelo diretor, que
a ouve e que pergunta, possibilitando a fala dooogtie ndo € pré-direcionanda pela
pergunta. Em Santo Forte, isso € perceptivel naewasta de Thereza, que no inicio nao
parece disposta a falar, mas depois, “toma godtogadavra” e quer contar detalhes da sua

vida.

A filmagem emespacos limitadgscomo a Vila Parque da Cidade, possibilita a
construcdo de um vinculo com o entrevistado. Aléaal os espagos limitados controlam o
dispositivo para que n&do caia em abstracfes que padiicularizem as acgOes dos
entrevistados. Para Coutinho, filmar em espaco#adns € um conjunto de regras que
delimitam uma forma particular de fazer documeatamas que permite algumas garantias

para a sobrevivéncia da interacao.

%8 Entrevista realizada por Cléber Eduardo, Eduardalente e Ruy Gardnier. Disponivel em:

http://www.contracampo.com.br/45/entrevistacoutihbro. (Grifo meu)
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[...] Em vez de procurar situagdes ou depoimentisesvioléncia ou religiio em
vérias favelas do Rio de Janeiro, delimita-se umpzapara ver o que nele se passa.
Esse principio estabelece uma outra relacdo cormesemte, com a histéria e a
memdria, e ajuda a evitar a tipificacdo ou foldagdo dos personagens (LINS,
2007, p. 66).

A partir da escuta e dos espacos limitados, criaiseoutro espago que € a
individualidade/singularidade Coutinho consegue capturar 0 personagem na sua

individualidade, naquilo que o diferencia dos demnai

No Santo Forte, por exemplo, [.Eiz o filme em um lugar onde tem pessoas, com
nomes, e vou tentar ver se me aprofundo nessadndiidade Eu ndo sei nada por
antecipacdo. Apenas suponho. O outro ndo é pawdesrl identidade. [...] Isso gera
polifonia de vozes e vocé estd em cada uma dela® fuem viu Santo Forte e
disse que eles tinham de ter religido porque enagnfadidos. Ndo entendeu nada,
mas tudo bem. N&o posso ser fascista, todos eBtitos a interpretar. Mas s6 €
possivel ter alguma coisa se vocé ndo quiser ratkr nem ninguém

A maneira como Coutinho conduzdicdodo material filmado possibilita também
que o individuo se expresse na sua singularidadeoAtagem permite uma autonomia do
personagem, que se explica pelo seu depoimentogserfique dependente de outros. Dessa
maneira, 0s relatos sdo compreensiveis e 0s pgammantém a sua singularidade mesmo
quando ha cortes nos depoimentos. Em uma das s#ggiéniciais do filme é possivel
perceber essa maneira de conduzir a edicdo. As dalare religido representasmvalor de
crencaque essas pessoas assumem em suas vidas. Cowfngneca Dias (2010), Coutinho
procura articular os depoimentos dentro de umautesér discursiva Unica, mas tendo o

cuidado de n&o descontextualizar os depoimentos.

Coutinho, para finalizar o filme, num primeiro mam® trabalhou sobre o material
de cada participante visando a organizacdo de uign#icacdo interna das falas
individuais para que, depois, num segundo momexds, pudessem ser articuladas
com os depoimentos dos demais participantes deietroma estrutura discursiva
Unica — do proprio filme — mas sempre tendo emavist cuidado de nédo
descontextualizar esses depoimentos individuaisrér pdle uma montagem que
pudesse criar um didlogo entre os personagens apmeretamente, ndo existiu,
fazendo com que um complementasse, contradissessafirmasse o discurso do
outro, e que, ainda, fragmentasse as falas, tiriottoa estrutura do pensamento e a
elaboracdo de sentido articulado pelo participantenomento da gravacéo (DIAS,
2010, p. 34).

A singularidade e individualidade se expressam &mima diferenca. Coutinho

inclui no filme o depoimento de Elizabeth, filhadiena Thereza. Elizabeth se diz atéia, mas

2 Entrevista realizada por Cléber Eduardo, Eduardalente e Ruy Gardnier. Disponivel em:

http://www.contracampo.com.br/45/entrevistacoutihbro. (Grifo meu)
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ja viu espiritos se manifestaram na mae, diversaesv Interessante é perceber que em um
filme sobre religido, a palavra ateu é uma surprésa diferente. Elizabeth na sua
singularidade, exposta pela sua opcdo quanto gia@liAo mesmo tempo, aparece um
elemento de universalidade que se materializaimaafao dela que, mesmo se dizendo atéia,
ja viu espiritos se manifestarem na mae. Essa mposavela como o ambiente sdcio-
econdmico-cultural interfere na percepcdo de muieldElizabeth. Em um ambiente onde
todos revelam experiéncias com “entidades” relago®ssas acdes geram consequéncias na

forma como a personagem enxerga o mundo.

Em Santo Forte a equipe de filmagenaparece com mais frequéncia. Essa acéo
mostra ao publico como um documentario € feitoreaedo realizadas as negociac¢des para a
participacdo dos entrevistados. Em uma das cermagin@o aparece de costas conversando
com o operador de audio, eles discutem sobre ursiv@bsproblema de audio, que nao
conseguimos identificar. Além disso, a equipe é trada se deslocando dentro da
comunidade, pelas ruelas, demonstrando interess®mnecer a vida das pessoas que moram

ali.

O conjunto de ac¢des de Coutinho, inaugurado nixste, fcomo a presenca da equipe
na filmagem, o aprofundamento da entrevista prégimo meio para a criagdo do vinculo
interacional, a escuta, a flmagem em espacosddog e a possibilidade de expresséo da
singularidade do entrevistado, séo caracterizado®Mpsquita e Silva (2003) como agdes que
acabam por deixar a mostra a relacdo constitutvgudhlquer filme que é a relacéo entre

quem filma e quem é filmado.

Coutinho vem burilando um ascetismo que, limitarso maximo 0s recursos
cinematogréaficos empregados, acaba por deixar txpas relacdo basica,
constitutiva de qualquer filme (documental ou naoyelacdo entre quem filma e
quem é filmado. Ele elege, como forma para eség@iel a situacdo da entrevista, e
a toma como “priséo”, regra que delimita o jogdfoEg-se para eliminar tudo que
ndo surja dessa relacdo imediata, o filme sera estopela colecdo de registros
desses momentos de encontro (ou desenchtro)

A partir do acionamento dessas acgoes, o filme sendelve com base em diversos
elementos, cujo principal éraligiosidade.Esse elemento permeia todos os depoimentos e

aparece no primeiro plano do filme. Essa primegquéncia € fundamental também para

compreender a logica do filme, uma vez que ela easal todos os procedimentos que serao

%0 Catalogo da mostra Diretores Brasileiros — EduaBdatinho: Cinema do Encontro. Sdo Paulo: Centro
Cultural Banco do Brasil, 2003. Org: Claudia Mesaei Leandro Silva.
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abordados no filme, desde os planos de cameras at@r@vistas em espacos limitados (dentro
da casa dos personagens). O relato de André, poipeisonagem a ser entrevistado, detalha
o dia em que a esposa Marilene incorporou doigde guias, a Pomba-gira Maria Navalha e
a Vovo. André relata as conversas que teve comléharienquanto ela estava “possuida”
pelas entidades. Nessa primeira cena com o pemonAgdré, as intervengdes de Coutinho
sdo minimas. O que vemos e ouvimos € o didlogo Mamilene nas noites em que ela

“recebeu” os seus guias. Sobre essa caracterdstifthne, Mesquita salienta que:

E necessario pensar Santo Forte nesta perspectivaconversa com o0
interlocutor/diretor do filme provoca o recontarelgs personagens, de outras
conversas vivenciadas. Conversas dentro de cosvevesemos que este intenso
dialogismo sera uma das marcas do filme (MESQUIUY6, p. 65).

A religiosidade é expressa pelos demais personaggrastir de outros elementos,
como aemocaoao assistir uma missa do entdo Papa Joao Paoltatatismo materializado
pela presenca constante em cultos religiosos &,rezapeniténcia materializada quando as
pessoas nao cumprem as “regras do jogo” da rel@igaal pertencem. Com isso, ha um
elemento ficcionalnos depoimentos sobre a religido que, conformetidloy desafia a

percepcéo do espectador sobre o que é verdadentiane

A religido foi fantastica, ndo creio que volte agaum filme téo ficcional quanto
este. As pessoas gostam do filme porque todo mgueioo imaginério, o delirante,
o maravilhoso, a ficcdo em estado puro. Talvez aejaisa da religido, que é um
salto para a ficcdo. Vocé ndo pode mais dizer céguerdade ou mentira. Vocé tem
uma preta velha que conversa com vocé [...] € derdaassa a ser verdade [...] tem
um teor ficcional. [...] Eu ndo trabalho com mitGraaeu ndo trabalho s6 com a
“verdade”, mas ndo com mitdmana. [...] Eu estounnh@l em que a verdade e a
mentira se confundem, mas ndo na mentira totalda¢COUTINHO apud LINS,
2004, p. 193).

O depoimento de Thereza é permeado por este elemerficcdo. Ela conta diversas
situacdes em que as entidades estdo presentesb&eas que a vida de Thereza € permeada
pelos encontros com o0s espiritos. Thereza tambémutea explicacdo da vida bastante
particular. Para ela, viver na favela € pagar usgé@e de peniténcia, pois foi rainha em
outra vida. Perguntada por Coutinho se acha que pegjando os pecados da rainha, ela
consente: “t6 com a divida, a divida que eu trocas,iSSO que eu vivo assim...” Thereza
quebra a dureza das palavras e fala rapido “mat® gies coisa bonita, coisa boa...” A

interacdo entre Thereza e os santos se da de uma farmoniosa. O “espirito” de Vovo
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Cambinda, que foi do tempo da escravidao, lhe ddetbos para continuar a viver, pois as
vezes da “vontade de desistir de tudo”.

A andlise de&santo Fortandica que o filme evidencia novas taticas e ag@ediretor
para a construcao do vinculo interacional com osgpagens. Esse movimento de Coutinho é
bastante significativo na sua producdo audioviq@t as téticas e acdes desenvolvidas neste
filme serdo ampliadas e trabalhadas de difereni@sals nos proximos filmes. ERedes, a
pesquisa toma uma dimensédo diferenciada eCerfiim e o Principip ela quase nao é

realizada.

5.4 Pedbes

Em Pedespercebe-se a exposi¢cdo de um campo problematiecemée a situacao
dos trabalhadores de fabrica. Essa problematievelada pelo dispositivo interacional por
meio de uma série de elementos e acbes comunie&idh filme, enquanto nacleo de um
dispositivo interacional, problematiza 0 mundo dibalho na fabrica com base em diversos
elementos que séo trazidos pelos préprios persosages suas conversas com o diretor. No
filme Pebes ha uma diversidade grande de elementos que expéempos problematicos
referentes ao mundo do trabalho, a militancia igalie as lembrancas de cada um dos
entrevistados sobre os periodos das grandes gnevaestor de metallurgica. O documentario
apresenta algumas taticas do diretor para a cgéstrdo vinculo interacional com os
entrevistados que diferem @&®ca de Lixo Em Pedes o diretor utiliza a pesquisa prévia de

duas maneiras diferentes, sendo qudBera de Lixando ha pesquisa prévia.

No filme, percebe-se a ocorréncia de uma premiastalite relevante para o diretor.
O ultimo entrevistado do filme, depois de dar urafinitdo do que significa a palavra peéo,
pergunta a Coutinho se ele ja foi pedo. Essa ptagseguida da resposta “ndo”, indica que o
filme proporciona que o entrevistado se sinta difeg em relacdo ao diretor, mas esse
reconhecimento da diferenca aproxima e possildlitonstrucdo do vinculo com o diretor.

Para Coutinho, a diferenca é importante para gjzech@ncontro.

Eu estou sempre fazendo um filme sobre os outotse o que eu ndo sou. Eu ndo
posso fazer filme sobre cineastas velhos. Eu acleoagindio tem que filmar a
gente, o negro tem que filmar a gente. Eu acho ajuisdo de fora € sempre
importante. [...]JA diferenca é irredutivel. E irredutivel, mas négpede que haja o
encontro.Essa que é a diferenga.diferenca entre as pessoas € irredutivel, mas é
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possivel falar, além das diferencas se vocé adupitea ha diferencalNao é igual e
néo é facil entender. Vocé tem que fazer da difgramm trunfo. O que é rico é a
diferenca, e é por isso que eu nunca escondo ar@éémé por isso que eu faco a
edicdo, por isso que eu faco a montagem, por iseceq mostro para efégGrifo
meu).

A diferencase apresenta como uma acdo do diretor, uma veagermitir que
essa diferenca apareca estabelece um vinculo ditieah com o0 personagem. A acdo da
diferenca enPedesé mais identificavel ao publico no final do filnmeas se apresenta como

premissa do diretor em todos os seus trabalhos.

Eu acho que se ha uma diferenga no que eu facéaté de admitir que eu estou na
estaca zero, ndo sei nada e quero aprender. Buntentlespir dos preconceitos até
onde é possivel. Entdo entra um troco que quamltdita, isso ndo acontece em
outros filmes. [...] Quase nunca. [Ataba sendo uma conversa em que ndo é a
pessoa que fala para mim, € uma conversa que slodegar, que ela nunca diria

se eu ndo estivesse Burge da relacdo naquele dia, ndo ontem e ndo aédid
repente surge um troco que vocé ndo sabe mais gsnentrevistando quem. O
caso extremo é o Chico MoiZ&sque é extraordinario. Eu simplesmente fui laee el
me destrdi, ele simplesmente ganha todas. E quacattece isso, eu rezo aos céus
para que aconteca mais

A diferenca gera outra acéo bastante relevante ¢agoi identificada no fiim@&oca

de Lixa a escuta Coutinho abre um espaco para escutar o outrolhgué diferente. Neste
filme, a diferenca fica mais explicita, como apdotana ultima cena, em que o pedo Geraldo
pergunta a Coutinho se ele ja foi pedo. Nesta cs@aestabelece uma diferenca entre
entrevistado e entrevistador, que possibilita cara g outro, no caso os personagens do
filme, se apresente com suas diferencas. A acdesdata € observada no espaco que 0O
dispositivo abre para que os personagens falemexémplo disso é a entrevista com Luiza.
Ela esta a vontade no filme e fala com Coutinhoaeao conhecesse ha muito tempo. Conta

as histérias de sua vida e pronuncia palavroes.

Fazem parte da escuta também, as cenas que nomelm&o entrariam nos
documentarios mais tradicionais, como a conversda.udea com o filho ao telefone, as
cantorias de Maria Angélica com o pai Antonio, éepoimento de Maria Angélica, que nao
tem ligacdo direta com o movimento sindical, atéiléncio e a indagacédo de Geraldo ao

diretor. Nesse sentido, a escuta se apresenta pomeira acao do diretor, que ao néo chegar

3L A entrevista como arte do encontro no documentéfiatrevista realizada pela Casa do Saber-RJ em
15/09/2008. Disponivel em: http://www.youtube.comiteh?v=jbJi_S St88. (Grifo meu).

%2 Chico Moizes é um personagem do filme O Fim einciio, que também sera analisado neste trabalho.

% A entrevista como arte do encontro no document&iutrevista realizada pela Casa do Saber-RJ em
15/09/2008. Disponivel em: http://www.youtube.corteh?v=jbJi_S_St88.
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nos lugares onde vai filmar com ideias prontas @icpncebidas, abre espaco para que o
filme ouca a diversidade de vozes presentes naguéente.

Dos intelectuais que vao a um lixdo, noventa potacedo para pegar gente que fala
mal do governo, que isso é uma vergonha, etc. faidazer o filme em um lixdo e
usei uma pergunta absolutamente obscena: “Aquingé duo mau?” [...JPorque no
momento em que vocé tipifica e desqualifica o qudre vocé diz “o lixo é um
inferno e esse cara é um abutre”, ele ndo tem ceendoar com um certo nivel de
igualdade utdpicaQutro caso sdo 0s cineastas que vao entrevistannaifabeto

na Amazodnia e, em cinco minutos, ele sabe o quemugue ele digalsso mata.
Veja o caso do Mast¥r em que uma mulher me diz que todo brasileiro é
preguicoso. E um discurso com o qual eu ndo coocakths € um discurso
extraordinario porque ela teve condi¢8es de digeil@para mim. E eu néo estou la
para dizer “a senhora esta errad@’.discurso é magnifico porque sdo as razdes
dela, ndo sdo as minha€la acredita naquilo que estd falando e fala com
veemeénci¥.

A pesquisase apresentou como uma acao bastante relevamteegtar filme, pois
Coutinho precisava encontrar pessoas que havidmllieedo na industria metallrgica nos
anos 1970 e 1980. Nesse sentido, Raies a pesquisa € apresentada de duas formas: 1)
pesquisa prévia exterior ao filme que foi realizpdi equipe de flmagem sem a presenca de
Coutinho, que depois fez a selecdo dos entrevist&tjopesquisa prévia mostrada no filme
que Coutinho faz o levantamento dos ex-pedes gbaltraram e militaram com Lula no final
da década de 70 e inicio dos anos 80. Essa pedqurealizada por Coutinho no sindicato
dos metallrgicos de Sao Bernardo do Campo e madeatativa de constru¢do de vinculo
com o0s ex-pedes. Em uma cena, Coutinho apareceersamdo com um grupo de
trabalhadores. Ele diz que o documentario: “vaiaselembrancas dos participantes da greve,
preferencialmente os anénimos, os que nao ficammhecidos, deputados e tal, entende?
Preferencialmente quem apareceu em fotografiasideos daquela época. Entdo além de
agradecer eu queria dizer que a gente vai passarvideo... Entdo, vocés quando
reconhecerem apontem, ou tentem localizar aquipota?” Essa fala procura realizar uma
aproximacdo com aquelas pessoas, na tentativa sivab quem poderia render histérias
para contar sobre aquele periodo. Depois do téroentodas as entrevistas, outra selecdo é
feita na edicao.

Em Pedes a pesquisa foi bastante extensa. A ideia indgatiretor era entrevistar

pessoas comuns, aquelas que participaram das gsewester militancia politica mais

3 Filme Edificio Master.
% FROCHTENGARTEN, Fernando. A entrevista como métodma conversa com Eduardo Coutinho.
Psicologia USP, Sdo Paulo, p. 125 — 138, janeingon2009. (Grifos meu).



100

expressiva no sindicato. Conforme Consuelo Linshtancdo era “verificar essa adesao

anonima, macica e firme que havia possibilitadcataima mobilizacao” (LINS, 2007, p. 174).

Consuelo Lins (2007) revela como Coutinho realizgesquisas prévias. O diretor

pede apenas que 0s pesquisadores facam pergurassags entrevistados.

As orientacfes que ele da aos pesquisadores stamteagerais e sempre passiveis
de serem modificadas, dependendo da situdg@doda maneira, em principio, ele
ndo quer perguntas gerais que suscitem “opinidess gossiveis personagens sobre
o mundo, mas experiéncias narrad®&#o quer saber o que tal pessoa pensa da
politica, de fatos atuais, mas onde nasceu, castugou, se teve filhos, o que faz,
como conheceu o marido, o hamorado, como foi paliaenfim, perguntas que
qualquer pessoa pode responder. O que ndo impddepdsguntar para Dona
Djanira emBabilénia 2000 “E o Brasil, Dona Djanira?” — pergunta mais geral
impossivel — e receber uma belissima resposta. @mnmdio impede de — no meio
da pesquisa para o filme Edificio Master, quanderaievistas ndo pareciam render,
fazendo com que ele pensasse na impossibilidade dazer o filme — de sugerir
perguntas de “opinido”. Ha4 também uma preocupagédee sempre uma pessoa
conhecida fazendo a ligacao entre o0 universo gesquisado e a equipe, 0 que
mostrou-se fundamental na feitura dos filmes. Afieoga se estabelece muito
rapidamente e s&o poucas as pessoas que se rectaamLINS, 2007, p.103).

Outra acao relevante neste filme é qu@e@guntasauxiliam a constru¢cdo de uma
identidade de peédo. Coutinho faz perguntas diradias para que 0s entrevistados contem
situacdes pessoas referentes ao trabalho e anmiitdpolitica, tentando assim criar um
vinculo com o sujeito. Conforme o diretor, a petgususcita o desejo do outro se expressar

na sua singularidade.

[...] uma conversa sup8e que haja interlocucaenk isterlocucdo meus filmes néo

existem; por isso que minha voz esta la. Ndo poegua acho bonita, mas porque a
pergunta suscita o desejo do outro. Entdo, elsséneml, essencial é a interacdo
entre os dois lados, e ai hd conversa. E se vogfuma isso, eu digo que é

essencial: a oralidade e a conversagéo s&o pilargse eu facb.

Em Pebes Coutinho faz as perguntas para descobrir a eedidconcreta dos
trabalhadores. Procura deixar que os individuosemara sua trajetoria de vida e nao

influencia nas suas opinides. Conforme Consuels:Lin

Para se aproximar dos seus personagens, Coutirfjhmo[oca em campo perguntas
sobre o cotidiano na fabrica, a relacdo com as magua vida afetiva e o
envolvimento pratico com as paralisacées. [...ht8en ao concreto, as experiéncias
de cada operario (LINS, 2007, p. 180).

36 Entrevista concedida a Valentinetti, (2003, B2p
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A partir dessas entrevistas que evidenciam a eedidoncreta dos trabalhadores das
industrias metallrgicas, € possivel identificartiguelementos de regularidad® filme.

O primeiro € amemoria/lembrancaa histéria das greves e das mobilizacdes €&
sempre relembrada pelos trabalhadores. A lembmiacamemodria sdo elementos estimulados
e provocados através das perguntas do diretor. cOsteximentos ficaram na memoria
coletiva daquele grupo e sao acionados por cadamegem de diversas formas. Para Avestil,
por exemplo, a histdria foi passada para os filn@pianto mais longe estiver do presente,
mais intensa ela fica. Para Djalma, a lembrangdodrada quando ele vai com Coutinho até a
praca de onde Lula comandava os comicios. Zélie,ngw era metallrgica, mas trabalhava
no sindicato como servente, conta como participmigieves e das mobilizacées e como fez
para salvar a historia das greves. Zélia salvatme fLinha de Montageyquando a policia

invadiu o sindicato.

O segundo é memodria histéricaas cenas em que Lula aparece sdo uma espécie de
resgate historico do movimento dos trabalhadorgaltngicos do Brasil no final dos anos 70
e inicio dos anos 80. Além disso, o proprio docudremse apresenta enquanto uma memaoria
coletiva de uma série de acontecimentos que coaracepm as greves e encerraram com a

chegada do pedo ao poder. Essa memodria é contiadérme.

O terceiro séo agreves pois cada personagem tem uma forma diferenteedesse
processo, para o filho de Antdnio a greve aconteoiafuncdo do desrespeito a vida que
ocorria nas fabricas. Para Té€, a greve foi um moonéa aprendizado e também de emocéo.
Miguel lembra que comandava 53 homens nos diasrele ¢ que faziam piquetes em

praticamente todas as portas de fabricas.

O quarto elemento é a figura dela: ha uma forte referéncia na figura de Lula;
alguns personagens véem Lula como um pai, comoasm® de Joaquim. Jodo Chapéu revela
que gostaria que o Lula ganhasse pois ele é caneamrre também sofreu, como ele, com as
precarias condi¢cdes materiais. Outra personagenfaguegma referéncia muito forte a Lula é
Zélia, que diz sonhar em fazer café para o presddtiza relaciona um trecho do hino
nacional com a figura de Lula. Para ela, Lula éhofque ndo foge a luta. Geraldo considera
Lula um herdi. As situacbes em que Lula é refendorrem de duas maneiras, a primeira
guando o diretor pergunta diretamente sobre Luéasegunda quando o diretor faz perguntas
referente a época das grandes greves.
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A partir dos elementos de regularidade, que sae pwceptiveis, € possivel apontar
um conjunto de quatro angulagie expdem o campo probleméatico do trabalho nascés.
O primeiro conjunto reflete as dificuldades expressas pelos persosagmara a

sindicalizacao.

a) repressao policial sdo basicamente de dois tipos: fisica e psictdOgh tortura fisica é
referida no filme pelos personagens que contanpressao sofrida pelos trabalhadores em
frente as fabricas, muitos foram agredidos comgu## e surras, além das torturas que foram
cometidas nas prisées pelos 6rgéos de repressditadara civil-militar vigente no pais. As
torturas psicologicas eram também realizadas ns8egsrpelo aparelho repressor do Estado,
mas também pelos patrdes, que ameacavam com demiBsd revela que ja apanhou muito
nas portas das fabricas, pois era o sindicalistafigava mobilizando os trabalhadores para
aderirem a greve. Miguel também relata que “apahldowante os piquetes em frente as

fabricas. Além da policia, os chamados “fura-greaeibém eram violentos.

b) demissdesséo referidas pelos personagens em diversag®@isiaJodo Chapéu conta que
depois de 41 dias de greve, foi demitido trés dgmois de retornar ao trabalho. Para ele, a
pior parte da demissdo foi o desapontamento d.fiBitu também foi demitido por

participar dos piquetes e das greves.

c) perseguicOesos diretores do sindicato eram perseguidos pelaig militar. Nice também

revela que viu diversos companheiros do sindicag@anbarem. As perseguicdes também
ocorrem em funcdo dos patrdes que ndo empregamgsegse foram sindicalizadas. Henok
revela que nas fabricas existiam pessoas infilsrapge observavam os “lideres” das greves.

Os patrticipantes eram identificados e depois muidimsn demitidos.

d) prisdes muitos dirigentes do sindicato foram presos digram greve por estarem

organizando os trabalhadores.

e) apartamento alguns personagens contam que tiveram que sandiat da familia em
funcdo da militancia no sindicato. Nice revela tgwe os trés filhos enquanto era dirigente do

sindicato e que nao pode participar do crescimeales da forma como gostaria. Ja Bitu ndo
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acompanhou o nascimento da filha, pois estavacgmtido de uma passeata. Januario diz
gue existe certa dor, pois ndo perguntou as féh@mesposa se elas queriam participar daguela
historia.

Além desses elementos que expressam a dificuldadeapacdo sindical, segundo
conjunto se refere as condi¢cdes de trabalho nas fabricageg@imento dos personagens

materializa esses elementos.

a) precarias condicfes de trabalhno trabalho de peé&o, ha riscos de acidentesatialho,

como choques elétricos, lesdes graves em membnos ©@os e dedos e queimaduras graves
pela utilizacdo de material inflamével. Além disaoprecarizacdo se da nos baixos salarios
que os trabalhadores recebem, pois hd a necesgidaabalhar mais, para poder comprar

bens materiais para a sobrevivéncia.

b) carga excessiva de trabalhalguns depoimentos retratam a necessidade deardaingas
jornadas de trabalho. Miguel também relata a dudezttabalho e diz que quando entrou na
Wolksvagem ficou mais de 70 dias sem folga. No ckeséntonio, a jornada de trabalho foi

estendida, pois ele pretendia adquirir muitos lgensonsumo.

c) desempregoo desemprego no setor, depois da mudanca do oaldelproducdo nas
fabricas, fez com que muitos trabalhadores tivesgg@enmigrar para outros setores (taxista,
cobrador, sacoleiro, dona de casa). Além dissostiaxiperseguicdo dos patrdes que
contratavam trabalhadores que foram sindicalizadasuario, que ndo chegou a trabalhar
como pedo, mas era funcionario do partido e acohquaas transformagcdes do mundo do
trabalho, revela que durante certo tempo o empcegia atras dos trabalhadores, mas que
hoje é diferente. Atualmente, os postos de trabséitoreduzidos, em funcédo da mecanizacao
e da mudanca do padrao de produgéo.
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d) a indumentaria operariaElza revela como os operarios tinham que servestdia-a-dia
do trabalho. Avental de couro pesado, luvas e ma$aaiam (e fazem) parte da indumentéria

diaria. Nos dias de calor, a situacéo piorava.

O filme apresenta dois momentos histéricos com s ctivos cenarios politicos e
econdmicos. O primeiro € mostrado com imagenslohedi produzidos no final dos anos 70,
juntamente com a narracao dos personagens sobreamprele cenario influenciava a vida na

fabrica.O terceiro conjuntaefere-se ao mundo politico-social.

a) ditadura civil-militar: cerceamento da liberdade de organizacdo socialcldsse
trabalhadora em sindicatos; direito de greve éiqamaiente abolido. Os trabalhadores sdo
agredidos fisicamente, Lula é preso junto com sutiiagentes;

b) expansaoprojeto de expansao da economia brasileira atrdwénvestimento do estado na

iniciativa privada e estrangeira para a producdonaobilistica;

¢) movimento de massaap0s 0 golpe de 1964, os trabalhadores das &baiatomobilisticas
deflagram greve geral em 1979. Lula lidera cercadfemil pedes. O filme informa todos os
periodos de greve em que Lula estava presenteegasiacdes que foram realizadas com os
patroes.

Ja o cenario politico de 2002 é mostrado no filroen dmagens da campanha
eleitoral de Lula em caminhada pelas ruas de SawaB#® do Campo, cidade onde comecou
a sua militdncia no sindicato e conseguiu projggélitica. O filme informa que Lula é

favorito na disputa eleitoral daquele ano.

A andlise ampla e sistematizada dos elementos gidaralade e daqueles que

expdem os campos problematicos, que fazem refer@n@alidade social, permite observar a
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singularidade das acdes dos personagens, quetebuost quarto conjuntode elementos.
Este conjunto pode ser caracterizado como as éxyas vividas pelos personagens.

a) orgulho em ser ex-peddemonstrado por Socorro que sonhava um dia datarpelos
direitos, como faziam os pedes de fabrica. Niceqdiz deu a sua contribuicdo para que as
pessoas possam hoje dar a sua opinido. Geraldajmieetrabalha como peéo diz ter orgulho

de fazer um trabalho bem feito, dentro da sua edjmExe.

b) saudade ao ver as imagens de sua esposa no #n@reve Henok se emociona e revela
ter saudade da esposa. Ja Geraldo, diz ter saudiaglésmpos da fabrica, mesmo com todo o

sofrimento e as precarias condi¢des de trabalho.

c) sindicalismo e o conhecimento dos direitos tralsiis e de fatos historicosnuitos

trabalhadores, principalmente aqueles que sairanodizste (maioria) para trabalhar em Séo
Paulo, revelam que durante o tempo em que forardicalizados, aprenderam sobre
legislacdo e direitos trabalhistas. Outros revelgume conheceram os fatos historicos da

organizacao da classe trabalhadora no mundo.

d) surpresa Na entrevista com Miguel, publico e Coutinho sepseendem com 0 seu
depoimento. Ele diz que saiu da fabrica para mamamegocio préprio, e quando todos
esperam que ele dira que tem relagcdo com o antigoego, ele revela que montou um salédo
de forr6. Em seguida, Miguel diz que tinha um grupusical que se chamava “Os Sete
Nordestinos”, por isso, tinha o sonho de montar nggocio préprio, entretanto, com as
demissfes do setor automobilistico, as pessoaardeixde freqlentar o saldo, o que levou ao

seu fechamento.

f) preconceito contra os nordestinatentro das fabricas, os nordestinos eram trateoio®
escravos. Como retrata Zacarias, 0os patrbes apmeasi para explorar justamente por serem

“estrangeiros”.
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g) sofrimento/sagasa maioria dos entrevistados revela que sofreram o trabalho nas
fabricas e também com os problemas de sindicatiz&@d@m relagédo ao trabalho, relatam que
ser pedo era desgastante, que o esforco fisiggramde. Assim, a vida se transforma em uma

saga, até em sofrimento.

h) emocéo ao relembrar o passademocao dos pedes também se traduz em gesahs.aDj

se emociona quando Coutinho Ihe mostra uma filmag@ngue ele aparece cantando ao lado
de Lula, para uma multiddo de trabalhadores. J& @b&péu chora em frente a camera ao
lembrar do inicio do casamento e de sua histori&@mBernardo do Campo. Pede desculpa

por estar emocionado e diz que o filme esta retdata vida dele.

i) siléncia Na entrevista com Geraldo, o personagem recadanopos de trabalho na fabrica
e diz que nédo quer ver os filhos passarem pelegupassou. Depois disso, ocorre o siléncio

e percebemos pelo rosto de Geraldo que ele ficaiermaxlo ao lembrar-se do passado.

j) construcdo de identidadeo filme também mostra a tentativa de construcéoutha
identidade do que € ser pedo. Ela é retratada pels®nagens quando estes revelam que
sentem orgulho e que mesmo realizando outras aties] ainda se consideram pedes, como é
0 caso de Socorro, Jodo Chapéu (que além de s@eammspedo, afirma que ndo tem
vergonha de dizer que é comunista), Té (que séifidarmuito com os metalurgicos, mesmo
trabalhando pouco tempo no setor). Geraldo, o dlénser entrevistado, define o que é ser
pedo em dois periodos histéricos. A primeira defioi € dos anos 70, quando os
trabalhadores das fabricas “rodavam” dentro da raesmpresa para trabalhar em diversas
localidades do pais. A partir dos anos 80, comeeoa-criar a identidade de peéo, ou seja,
aquele que trabalhava com os pés no chéo, na fteniena maquina, vestia uniforme e batia

o cartdo. Todos eram pedes.

k) militanciaa nem todos os entrevistados do filme foram mitéando sindicato. Mas a
maioria revela um valor de militdncia muito fortgyie tem influéncia na vida de cada um
deles. A lembranca da militncia é definida pelotewistados de diferentes maneiras e
intensidade, mas percebe-se que é um fator mugtoriante na trajetéria de cada um.
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[) vida na greve muitos depoimentos relatam como eram os relapientos com 0sS
familiares durante os periodos de greve. Antdrizogdie a mulher ficava preocupada com o
envolvimento dele no sindicato durante os anos dadDra Militar. Outras mulheres

apoiavam os maridos e ndo mostravam contradic&aanapcao politica.

O filme Pebesapresenta uma série de singularidades que foraer\@zas a partir
da analise. Como apontado anteriormenfesauisaé utilizada para encontrar as pessoas que
participaram de um determinado momento histérieoei®@Santo Forte a pesquisa foi usada
com o objetivo explicito de construir um vinculteiracional, enPedesela cria o vinculo e é
fundamental para que o filme se realize. Nessadegrd pesquisa comeca a fazer parte do

produto.

Outro aspecto relevante € que os elementos dear&tpde, mais precisamente a
memoaria histéricae a figura delLula se apresentam como uma espécie de teste para o
dispositivo, uma vez que esse tipo de construc@oénéiabitual nos filmes de Coutinho.
Percebe-se, contudo, que o risco de uma tipificagadriblado pelas taticas e acdes

construidas pelo diretor.

Com relacdo asegundo conjuntale elementos, que se expdem as condi¢cbes de
trabalho nas fabricas, é possivel apontar que Isfiteatos que fazem referéncia ao mundo
politico e social. As precarias condi¢cdes de ttalalh carga excessiva de trabalho, o
desemprego e a indumentéria operaria séo situagedas pelos personagens como historias

de vida, mas que se organizam a partir da realipaliico-social e econémica.

5.5 O Fim e o Principio

O Fim e o Principicé um filme em que Coutinho ndo utiliza o recuragpdsquisa
em nenhum momento das filmagens. Diferent&aeto Fortee Pedes Fim e o Principioé
realizado tendo em vista a tentativa de produzirfilme sem pesquisa prévia ou roteiro. A
Gnica premissa do diretor € encontrar um povoadanterior do nordeste, onde as pessoas
estivessem dispostas a falar. Essa ideia é exgreksdiretor no inicio do filme, que afirma:
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Viemos a Paraiba para tentar fazer, em quatro senam filme sem nenhum tipo
de pesquisa prévia, nenhum tema em particular,umaHhocacdo em particular.
Queremos achar uma comunidade rural de que a geste e que nos aceite. Pode
ser que a gente ndo ache logo e continue a pr@carautros sitios e povoados.
Talvez a gente ndo ache nenhenaj o filme se torna essa procura de uma locacao,
de um tema e, sobretudo, de personalens

Essas palavras de Coutinho informam o espectadpossibilidade de o filme se
tornar umatentativade encontrar algo. Ao informar que o filme ndo esquisa prévia de
personagens, tema ou locacédo, Coutinho abre aiagiaaordispositivo para produzir e obter
um processo menos controlado, comparado ao queip@dentecer caso ele houvesse feito a
pesquisa. Mas, 0 mais interessante € que ndo penosba nao existéncia da pesquisa, tal a
vontade do diretor em escutar 0s personagens. sl eratamente, o flme é a pesquisa.
Assim, identifica-se a acao dacuta que é realizada na segunda etapa do filme, queleda
esta em contato com os moradores. O espaco daesaferecido aos personagens como
forma de criar o vinculo. Esse espac¢o pode seramitupelas pessoas da forma como acharem
mais interessante. Entretanto, as perguntas rdabzaelo diretor, direcionam os depoimentos
com a intencao de revelarem as sagas pessoaisufa @&uma das principais acdes do diretor
em funcéo do acionamento de sua processualidanbéita No caso d® Fim e o Principip
essa agcdo € uma necessidade para construir vicmul@sses personagens, uma vez que ele
nao conhece as pessoas. Sobre a questdo da esstetdilme, Coutinho afirma que o ser
humano tem necessidade de ser ouvido na sua sidgdie.

Todo mundo quer ser escutado. Tem um trogo terdasl pessoas velhas: elas
encontram um olhar de uma pessoa e VAo |4 e nZmpde falar. E quase

patolégico. Ndo tem impulso maior no ser humano quénteresse em ser

reconhecido e escutado. Se eu estivesse fazendoapsglevisdo, isso mudava
inteiramente, pois entra 0 negécio de vender e camp elemento da exibicdo e da
feira da imagem. Vira mercadoria. Mas o estrantgqué as pessoas falam o que
falam para um documentario, ndo sabem se um diaraovpronto e nunca

perguntam onde vai ser exibido ou cobram a exibi®w que falam? Acho que

porque sentem que estdo sendo outidas

A escuta se torna fundamental para compreendetrar e universo do outro. O
desprendimento das premissas pessoais possihigao cdiretor abra esse espaco onde 0s
personagens podem se expressar. Conforme Coutiska, acdo de escuta permite que o

3" Fala de Eduardo Coutinho no trecho inicial do &l Fim e o Principio. (Grifo meu).
% Entrevista realizada por Cléber Eduardo, Eduardalente e Ruy Gardnier. Disponivel em:
http://www.contracampo.com.br/45/entrevistacoutihbr.
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didlogo ocorra e mais do que isso, permite aodtirentar conhecer o mundo e entender

COMo as coisas sao.

A minha tentativa ndo é mudar o mundo, é tentahecer o mundo e ver as coisas
como elas séo. E eu tenho que entender o lugande ees falam isso, a partir
disso eu tenho que saber as razbes dele e ndonhasme sabendo que mesmo
guando ele ndo tem razéo, ele tem as suas raz@pge €u penso ndo vale nada [...]
eu tento entender o que pensa 0s outros a parSuaeida. Porque ndo ha outra
forma de entender o outro se ndo a partir do quétro vé. Entao é esse esforco que
me move, fora disso néo tem interesse nenhum fisner™.

Durante a conversa com o personagem Leocadio, rdaui surpreendido com
perguntas sobre a existéncia de deus no céu. BEled@ ndo sabe. Em entrevista sobre o
personagem, Coutinho diz que caso tivesse falado dpus ndo existe, o dialogo com

Leocadio poderia ndo evoluir, pois conforme o diret

O que é importante é eu saber como vou continlaeuSrompo o0 pacto do que
pertence ao mundo deles e digo ndo acredito, say atabava a possibilidade de
conversa. Mas eu estava com a vantagem porquetuneim mundo magico onde

eu aceito a ideia do outro. Ele coloca uma quegt@eu posso romper, mas o
importante é que essa relagéo renda um diadlogaierelg se expresSe

E possivel perceber a importancia da acdo da esmra construir ovinculo
interacionalcom o entrevistado, uma vez que ndo ha pesqués@ap©O Unico elemento que
garantiria a Coutinho alguma possibilidade de cd&tno documentario € a figura Besa
Contatada por uma produtora de Coutinho, Rosa fégsara e trabalha como voluntaria na
Pastoral da Crianca. Conhecedora do sitio Aragée as filmagens sao feitas, ela assume a
mediacao entre Coutinho e a comunidade. Ela faxantamento dos possiveis entrevistados
e se transforma em produtora local e articuladeraodo o processo do dispositivo. Sem

Rosa, Coutinho néo teria condi¢des de fazer o filme

Outro elemento bastante peculiar deste filme ecquacteriza a acado de Coutinho é a
persisténcia O diretor ndo desiste de entrevistar todos osnpes que foram mapeados por
Rosa. Os dois personagens que mais apresentanémemsisao falar sdo Leocadio e Chico
Moisés. No inicio da conversa, Chico Moisés se raoatredio, mas depois de conseguir
colocar Coutinho na sua trama de palavras, comégastar’ de conversar, pois percebe que

esta ganhando o jogo. Em uma das cenas finais @oragmtario, Coutinho retorna a casa de

%9 A entrevista como arte do encontro no documentéfiatrevista realizada pela Casa do Saber-RJ em
15/09/2008. Disponivel em: http://www.youtube.corteh?v=jbJi_S_St88.
40

Idem.
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Chico Moisés e eles travam um didlogo bastanteréssante. Chico Moisés fala para

Coutinho:

Serd possivel que vocé peleja para me pegar e mega € eu sempre vou
continuando sempre na mesma linha? [...] O sab@eanhor. Se eu fosse sabido eu
gue andava filmando e procurando as pessoasi¢hd que eu sou sabido? [...] SO
porque eu estou sendo filmado assim? [...] Que péR& o que sei ndo disse, so fiz
comecar. O senhor entendeu tudo.

Com alguns personagens, Coutinho consegue maisaonqstrar a intimidade e a
vida das pessoas, ele consegue uma espéateindglicidadeque € mais evidenciada nas
conversas com Leocdadio, Chico Moisés e Mariquinhacumplicidade aparece também
guando alguns personagens se mostram receptivoCoomnho e a equipe de filmagem.
Com isso, € possivel observar que o dispositivaeoido pelo diretor possibilita essa

cumplicidade, uma vez que procura ndo controlasd@s processos.

O acaso, a surpresa € a incerteza do resultade gegunteressam. Eu acho que as
relacdes d&o certo quando ndo sdo pergunta e t@sp@s um ato colaborativo. O
ato de filmagem é assim: a pessoa me diz algunsa goie nunca vai repetir, nunca
disse antes ou dir4 depois. Surge nagquele montensso ndo é pingue-pongue. As
pessoas interagem comigo. Um portugués me conteuajwer Santo Forte e de
repente sentiu que as palavras saiam de um “eig@e’Ique ndo existe na entrevista
tipica™.
A partir disso, é possivel identificar uma sérieetiBnentos presentes nos filmes que
possibilitam colocar em evidéncais processos fundamentais: 1) a trajetéria de vida e
aprendizado; e 2) os problemas sociais mais fregsara velhice. No primeiro processo é

possivel verificar a ocorréncia dos seguintes aitose

a) sagas:vidas que se assemelham em alguns aspectos, coranga em deuses e historias
misticas. Vidas que se cruzam pelo esforco queafizee fazem para sobreviver, seja para
sobreviver materialmente, como para se manter ducihnte das transformacgfes e da
realidade. Também se manter capaz de aglentadadeadaqueles que ja se foram e também

daqueles que estao longe.

b) trabalho que ensina© trabalho ensina a compreender como funciona mdmuNo caso

dos sertanejos, o trabalho bracal e o contatoodoein a terra geram sabedoria. Nato, por

1 FROCHTENGARTEN, Fernando. A entrevista como métodma conversa com Eduardo Coutinho.
Psicologia USP, Sdo Paulo, p. 130 — 138, janeing@on2009.
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exemplo, sabe onde pode cavar um poco para encagua so pelos indicios trazidos pelas
arvores e passaros. Além disso, a sabedoria acdand&aanos de trabalho na terra, faz com
gue consiga interpretar esses sinais. Pelo fats gersonagens terem origem camponesa, ha
relacdo ontologica entre homem e natureza, quabidasao homem fazer descobertas e

compreender a vida por meio dessa relagéo.

c) morte: A morte € um aspecto que permeia todos os perspsagté mesmo no casal que
vive junto ha 40 anos, o medo da morte apareceesrsap como vai ser a morte. Para isso,
acreditar que so6 deus sabe a hora de todos, éauma €le lidar com o medo.

d) emocao:muitos personagens se emocionam ao contar histdeaamor, de familia, de
amigos e pessoas queridas. Zé de Souza se emecm@a ao receber a visita de Rosa e
Coutinho. Outros, como Mariquinha, dao risada adaroque ainda gostam de beber.

e) saudade e lembrancaDs personagens sédo estimulados por Coutinho arcdat sua
juventude, quando namoraram, quando casaram, [@on ge apaixonaram. Ao relembrar o
passado, 0s personagens revelam saudade dos telmpgasentude. Entretanto, também
relatam um passado de muito trabalho e sofrimeatmga. A saudade e a lembranca estéo
presentes e sao expressas em quase todos os dapsim@rincipalmente pelos

guestionamentos de Rosa, que indaga sempre: “Tathada...?”

f) crenca:Este € um elemento bastante presente nos deposné&té pode ser de dois tipos,

0 primeiro é a crenga na religido e em deus. OrgkgLe a crenca em historias de casos que
teriam ocorrido na regido ha muitos anos e quepadsados de geracdo em geragdo. O caso
gue mostra isso € a historia dos bebés que naseeraprreram sem serem batizados. Na
crenca nao ha espaco para a davida ou a contradigéaa e também a morte sdo entregues a

deus, que sabe recompensar depois aqguele que ssampastrou devoto;

g) descrencaEntretanto, um personagem ousa colocar em duviela £hico Moisés, que se

diz cansado de rezar e se dedicar, mas nuncacsenpensado.

h) tradicdo familiar: No sitio de Aracas, os moradores sdo todos da enémmilia. Rosa
conhece praticamente todos os seus familiares. d@da de Rosa, também mantém-se a

tradicdo de fazer as refeicdes em familia, tantoayultima cena do filme é a familia de Rosa
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arrumando a mesa para o0 almoco. Assim, os valondsrais sdo compartilhados na

comunidade.

i) lucidez: Em alguns casos, como Leocéadio e Luca, o publzadm dulvida se eles ainda
sao lucidos. Luca, que quase nao enxerga, ndogumsesponder as perguntas de Rosa. Ja

Leocadio é enigmatico e por vezes revela certamtisimento da realidade.

j) tranquilidade: O fator idade traz certa tranquilidade ha algurnsegistados. Maria Borges,
que trabalhou durante anos como parteira, dizer@médo da morte e passa os dias em casa,
quase sempre sozinha. O jeito de falar e a formoa@ncara a morte, parecem revelar que ja

nao se surpreende mais com a vida.

ApOs esse conjunto, € possivel apontar os elemeu@videnciam os problemas

sociais mais frequentes na velhice e que sao igfdospelo filme.

a) solidao: a soliddo pode ser expressa atraves de falass agdestos e também pode ser
revelada no medo de vir a ficar s6. No caso de hvan existe um receio de ndo querer ficar
sozinha, pois ndo pretende ver os dois filhos aasd®hra ela, 0 medo € de tal magnitude que
os filhos sao vistos como propriedade e eles sodem ficar sozinhos. Ao ser indagada por

“ A

Rosa se gostaria de ter uma outra mulher na casaapadar, responde: “é melhor ficar

sozinha do que mal acompanhada”

b) abandono:alguns idosos permanecem sozinhos e quase namaercontato com outros.
Zé de Souza passa os dias sentados na cadeirawemolimento da rua e quando consegue

ver alguém, abana. Mantém também certo distanci@nadanfilha.

c) trabalho em excesso filme ndo informa diretamente que existe umadagio de trabalho
extenuante. Mas, alguns indicios mostram essag@mndt o caso de Vigario, que trabalha no
campo até tarde. Seu rosto queimado de sol revelpassa horas fora de casa. Outro caso é
de Tia Dora, que criou as duas filhas enquant@linalva na roga.



113

d) problemas de saudeAlguns personagens expressam problemas de sa@deacgibam
sendo comuns em funcéo da idade avancada do ciépide Souza é surdo e passa quase 0
dia todo sentado. SG consegue se comunicar qudgdéna escreve algumas linhas no
caderninho que carrega consigo. Outras doencashfdesenvolvidas em funcdo do trabalho
bracal cansativo nas lavouras, outros ndo témawmalgreta com o trabalho manual, como o
caso de Zequinha Amador, que se diz adoentadon@masabemos exatamente do qué.

e) idade: revela sabedoria e ao mesmo tempo rebeldia paex tom aqueles que vem de
fora. O personagem que expressa essa rebeldiacé Mbisés que coloca Coutinho em um
jogo de palavras. O didlogo entre os dois reveldoma complexidade da personalidade do
entrevistado. Chico Moisés condensa um pouco da gath das personalidades que estao

presentes no filme e por essa razao € o ultimo entevistado.

O Fim e o Principiccarrega consigo a expectativa de encontrar na mioiee rural
elementos suficientes para a producdo de um dodéanwermue dé conta de mostrar a
realidade daquele povoado. As acbes de Coutinhdo atfitecionadas a escutar aqueles

personagens na sua singularidade.

O conjunto de elementos, que deriva das falas gekiss dos personagens, constroi
diante dos espectadores uma Aracas de extremosambém de semelhancas. Constroi uma
vida de trabalho duro na roca, de valor em umacereue ajuda, mas que também sabe
castigar, principalmente aqueles que nao acredi@onstroi uma vida de sofrimento pelos
problemas de saude, mas também de descontrac@eatrar os tempos de juventude, de
casado e de solteiro. Constroi uma interacéo calinetor, que chega a ser de cumplicidade,
pois muitos personagens contam momentos intimosudse vidas. E uma interacdo que
proporciona também a possibilidade de jogar, brisom o desconhecido, como faz Chico
Moisés, que coloca em duavida suas préprias acOpalayras. Os depoimentos também
constroem um momento de troca, uma interacdo quPomiona ao espectador a
possibilidade de uma reflexdo sobre o sentido dd@tmento e o sentido da vida. As cenas
em que as pessoas aparecem sem serem entrevisghiddam também um pouco da

“normalidade” e da serenidade da vida dos idosdsrdeas.



6 ESTUDO TRANSVERSAL: AS LOGICAS DO DISPOSITIVO

Este capitulo tem o objetivo de realizar uma aedliansversal dos cinco filmes
estudados nessa dissertacdo. Dando sequéncia aiveende descobrir as légicas do
dispositivo, esta etapa da pesquisa tem como bmsmmhecimentos adquiridos nos dois
capitulos anteriores, mas procura ir aléem delaandise transversal consiste na observacao
dos indicios deixados por cenas selecionadas casw o conhecimento obtido dos estudos
realizados nos capitulos anteriores deste trabSklecionei 47 cenas: 10 @abra Marcado
para Morrer, 11 deBoca de Lixp8 deSanto Forte9 dePedese 9 deO Fim e o Principio
As cenas foram “nomeadas” para identificacdo er&af@a no texto cuja acdo € a mais

significativa presente na cena.

O conjunto de 47 cenas foi selecionado a partisu@asingularidade e destaque no
filme. Para isso, levei em consideracdo as falespeessdes corporais dos entrevistados, as
acbes do diretor e da equipe do filme s&t de filmagem e indicios que levassem a
compreender como o filme era construido. Ap6s uesaritdo detalhadadas acdes visiveis
nas cenas, estas foram sucessivamente rearrac@ufasmetipos de acéo interacionajue
se podiam distinguir. Foram feitas, assim, agrega@@mn que tais acdes pudessem compor

conjuntos internamente relacionados.

Depois de realizado este trabalho, encontrei 20stide acles interacionais
caracterizadoras do dispositivo, que se manifestaembora com variacdes) em diferentes
cenas. 8 acdes expressam a légica de funcionaneem® demais, as taticas que fazem
funcionar apessoalizacdoNaturalmente, uma mesma cena comporta diferéiptes de acao

— 0 que leva a possibilidade de inclui-la em diegInjuntos.

Os tipos de ac¢Oes foram descobertas depois dagéesdas cenas. Neste estudo, foi
possivel identificar um mesmo tipo de movimenterational (tipo de acdo interacional) em
diferentes cenas de documentarios diversos. Iddmka que tais gestos e processos nao sao
casuais nem determinados apenas pela circunsespeaifica de um documentario, mas sim
demarcam uma pratica interacional do diretor e @es sfilmes. Podem, portanto, ser
percebidos como as ldgicas principais que constitnigispositivo.

O ponto de partida para o estudo foi a identifioadas logicas principais que

explicitam o funcionamento do dispositivo, sendoe gas duas primeiras foram

“2 A descricéo detalhada é apresentada em anexoeymmtual consulta do leitor.



115

procedimento indiciarice a escuta sistematizada do diretgue também serviram de base

para a formulagédo da hipétese heuristica da pesdtssas duas logicas ja foram longamente
tratadas no corpo da dissertacdo, e ndo pedem whesenvolvimento neste ponto. Neste

capitulo, comeco pelgessoalizacdogue funda a interacdo e que parece ser a logaEgal

gue descobrimos pela investigacao.

Uma das percepcdes centrais, nesse processo tsalsvei a constatacdo da
centralidade dgessoalizacdoA relevancia especial dessa ldgica sera examiadidate —
mas desde ja exponho a variedade de taticas e desnue ocorréncia dessa logica nos

documentarios. Encontramos 0s seguintes modos:

1) Pessoalizagéao

a) Deixa o entrevistado se sentir a vontade

b) Relacdo construida a partir de pesquisa prévia

c) Valoracéo da singularidade

d) Personagens que reclamam atencao

e) Importancia da insercao no filme para a vidap#gssoas
f) Convencimento para falar

g) Entrada no universo do outro

h) Aceitacdo de que o participante assuma a situaca
1) Aceitacéo de que o participante direcione o @s#p/o
j) Surpresa como resultado da abertura do dispositi
) Viabilizar a emocéao

m) Linhas de tensionamento

Outras logicas também foram descobertas nessespm®ao elas:

2) Exposicao de processos de construcao

3) Informacdes sobre o contexto das filmagens
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4) Incluséo das recusas de participacao

5) Favorecimento da expressao de auto-percepcao
6) Possibilidade de teatralizacao de situacdes \ias
7) Perguntas abertas — escavando a interacao

8) Concretizacdo de situacao/realidade social conage na experiéncia da pessoa

1) Pessoalizagao

A partir de agrupamentos por acdes interacionaisseja, por caracteristicas que
possibilitam que as acdes realizadas nas cengg@dmem de outras realizadas em outras
cenas, identifiquei a existéncia de uma ldgica iqyaulsiona a interacdo e indica o tipo de
acdo que é realizada pelos nucleos (filmes) doodigpo interacional “filmes de Eduardo
Coutinho”. A ldgica fundante da interacdo épessoalizacdce representa um indice da
situacao que esta sendo mostrada pelo documentiesse sentido, a pessoalizagdo se torna
fundamental para o tipo de interacdo que é realizAgessoalizacdo € encontrada em todos

os filmes analisados, porém ela é expressa de raamistintas, como mostraremos adiante.

As diversas cenas agrupadas indicam uma claratitentpor parte do diretor, de
construir a pessoalizacdo, que como apontamolgica fundante do tipo de interacdo que é
tentada pelo dispositivo. Na cena “Rosa explicaie & o filme” (F&PJ®, Rosa diz a uma
senhora qual o objetivo do filme. Nesta cena, etdirtenta envolver os moradores da
comunidade em seu projeto, uma vez que pede aggogaxplicar o que eles estdo fazendo
ali. A construcdo de pessoalizacdo com os demaiadoes das comunidades vizinhas tem
como base a interacdo realizada por Rosa. No entassa tentativa com as comunidades
vizinhas néo se efetiva, uma vez que a mediac&oda nao foi produtiva para estabelecer a
pessoalizacdo como logica fundante da interacdowvél@utro tipo de interacdo, que se

baseava muito mais no relato dos moradores sobrprademas para escoamento da

43 Para facilitar a leitura, optei por realizar ustsina de identificacéo dos filmes em siglas. Chtan@ado para
Morrer sera (CM), Boca de Lixo (BL), Santo Forté-\SO Fim e o Principio (F&P) e Pedes, como é uma s
palavra, sera mantido.
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producdo da comunidade do que propriamente umaagde focada nas pessoas, que
interessa mais ao diretor como forma de expor @si@mas sociais da comunidade.

Ja na cena “Leocadio” (F&P), ha um outro tipo dsspelizacdo que esta tentando
ser construida. A aposta do diretor € de que Léocpddera gerar um bom nivel de
pessoalizacdo que consiga gerar interacdo. ParaGssitinho passa a procura-lo para uma
conversa. No inicio da cena, Rosa leva a equipa atgsa de Leocadio. A cena mostra a
tentativa de encontra-lo disposto a conversar, Rog e Coutinho sdo mostrados em frente a
casa de Leocadio. Ao perceber que ele aparecaela j&osa pergunta se ele pode conversar
hoje, pois “aquele pessoal est4 aqui”. Essa afimae Rosa indica que ndo é a primeira vez
qgue Leocadio é procurado para conversar. Quande-sena voz do entrevistado dizendo que
“esta sem pontuacao para nada”, Coutinho pergengtegorefere conversar outro dia. O corte
na cena e a posterior aparicdo de Leocadio naajamelica que houve outra conversa de

convencimento com Leocéadio.

Um terceiro tipo claro de construgdo de pessodlizas a cena “Primeiro contato
com os catadores” (BL). O diretor deixa a camegada enquanto caminha pelo lixdo a
procura de pessoas dispostas a falar. A primeaigéicedas pessoas é se esconder da camera,
mas depois de um tempo, algumas pessoas se apnoxémeomecam a falar que séo
trabalhadores e que estdo naquele local pois depeddquilo para sobreviver. A primeira
reacdo das pessoas, depois do estranhamento esncéenera circular pelo local, é firmar
uma posicado defensiva, “todo mundo esta aqui podgpende”, “ninguém esta roubando”.
Essa posicdo defensiva € um primeiro passo paranatracdo da pessoalizacdo, pois

possibilita que as pessoas procurem a camera@argeessar.

Outra tentativa de construgéo de pessoalizacaageooar cena “Jurema” (BL). No
inicio da cena, a entrevistada Jurema se mostraacdana investida de Coutinho para
entrevista-la. Ela fica de costas para a cameraoeesta disposta a completar o espaco da
escuta que é oferecido a ela: “Conversar o qua¥iBuenho nada para conversar.” Apds essa
recusa, o filme mostra Jurema em frente de casaosoiithos. Ela fala sobre a vida e sobre
como é criar os filhos dentro do lixdo. Esse prsceagie o filme mostra indica que houve um
outro tipo de construcéo de pessoalizacdo com dugei® ndo envolveu a camera: “Nao quer
conversar? Faz como eu aquele dia com vocés. Ewestaga disposta a conversar com
ninguém. Se é para falar besteira, eu ndo falon@ueocés vinham eu fugia, sentava no meu

canto”.
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Este processo de pessoalizacdo estad presente jmtoode acfes interacionais.
Dessa forma, a pessoalizacdo ndo indica que osmmtarios sejam “historias de vida”. Na
verdade, o que ocorre é que o diretor faz decdeerm agregado de lampejos pessoalizados
um processo cultural coletivo, abrangente, quezesssa 0 conjunto, mas que nao € decorrente
de uma “regra sociolégica’”. O que decorre dissa estacionado a perspectiva de que o
social se manifesta em variagdes com sintonianatenalgrado as diferencas pessoais. Ao
mesmo tempo, o “padrdo social” ndo é externo ssgesss0as, como se fosse imposto sobre

elas, mas um reflexo da estrutura social a qupéssoas vivem.

a) Deixa o entrevistado se sentir a vontade

Nas cenas “Mariquinha” e “Despedida” (F&P), a eviseada Mariquinha ri e bate
na perna de Coutinho. Depois de um inicio de caavem que se mostra um tanto distante,
Mariquinha comeca a falar e se sente a vontadelparear com o diretor. Diz que € bom
conversar com “um senhor tao bonzinho” e se semtmtade para comentar sobre a sua vida
pessoal. Diz que bebe cachaca e que as pessogesiam dela porque ela “é nojefitae
ndo “gosta de adular ninguém”. A pessoalizacdo aleetpl nivel que na cena “Despedida”,
Coutinho e Mariquinha séo filmados bem perto umodtro e percebe-se o quanto aquele

momento € importante para os dois.

Na cena “Thereza” (SF), a personagem Thereza $e &eontade para falar sobre os
acontecimentos de sua vida. Fala até mesmo quadlca restimulada pelo diretor. Essa
situacao, tanto de Mariquinha quanto de Therezeseltado de um esfor¢o consciente do
diretor de fazer o entrevistado contar detalhesudavida para a camera. O esforco de fazer o
entrevistado se sentir a vontade € utilizado quandiiretor percebe que a pessoa € mais
desinibida. Em outros casos, em que o entrevigtadie@ ndo vir a se sentir a vontade da
mesma forma que nessas duas cenas, o diretor @rogtras taticas para fazer com que ele

fale.

4 A palavra “nojenta” tem um significado diferenter@ os moradores da regido. Na Paraiba, nojentiisig
uma pessoa que ndo gosta de adular ou paparipasssas. Corresponde a ficar na sua, ndo se endelvais
com 0s outros.
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b) Relacdo construida a partir de pesquisa prévia

Na cena “Thereza” (SF), Coutinho faz perguntas paratrevistada que indicam que
ele a conhece. Sabemos que a pesquisa prévia ppgamento da comunidade fez parte do
processo de construcéo do fillBanto Forte Esse mapeamento consiste em entrevistas com
os moradores, realizadas por pesquisadores daeedeifilmagem. A personagem Thereza
foi uma das pessoas entrevistadas pelos pesquesadoselecionada por Coutinho para a
entrevista no filme. Na cena, a referéncia a essgyisa ocorre quando o diretor faz
perguntas mais especificas sobre a vida de Thelesa.indica que houve algum tipo de
contato anterior com este personagem que possibdie a interacdo fosse construida desde
o inicio da conversa. Além das perguntas do diretquropria Thereza faz mencdo a esse
contato anterior, quando diz no filme que a hiatée vai contar ndo foi falada na entrevista

com os pesquisadores do filme.

Na cena “Surras dos Santos” (SF), Coutinho come@mteevista fazendo uma
pergunta sobre a vida da personagem Carla. Esgargarsé foi possivel porque ele tinha
informacgBes prévias. A pessoalizacdo, que garamiged de interacdo desejada, € criada a
partir de informacdes anteriores sobre a pessoaee pgssibilita ao diretor explorar a

singularidade da entrevistada.

Na cena “A equipe no filme” (SF), a personagem \&erana espécie de mediadora
entre a comunidade e o diretor. Ela expressa isgmlmente quando afirma que foi a porta
de entrada para o documentério acontecer na coadeidho fazer essa afirmacdo, Vera
admite que houve algum contato anterior ao queefpstrado pela camera e que esse contato
foi importante ao ponto de merecer ser mencionadfiime. Com isso, pode-se apontar que
uma primeira etapa da pessoalizagdo € criada amemo do primeiro contato visual de
Coutinho com a comunidade. Isso possibilita aca@lireonhecer previamente a comunidade e

seus habitantes, o que Ihe permite ter “garantiagjue o processo sera realizado.

A pesquisa possibilita selecionar pessoas cujaaicdie seja mais significativa para
0s objetivos do documentario. Isso ndo correspattegtanto, a escolher pessoas que dizem
0 que o diretor quer ouvir, mas sim de selecioremspas que, de algum modo, possam
oferecer angulos pregnantes, singularidades eigsdgue iluminem a circunstancia e que

fazem perceber o grupo.
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Na cena “A procura dos pedes” (Pedes), Coutinh@eapaem uma reunido com
integrantes do sindicato dos metallrgicos de SéoaBdo do Campo e outros trabalhadores e
pede para eles identificarem em fotografias e el@od os demais companheiros da época das
greves no setor nos anos 79 e 80. O diretor explieaesta fazendo um filme com base na
lembrancga dos participantes sobre as greves ddsgeanos. Com isso, o diretor pede para
gue os trabalhadores o ajudem a encontrar os pegesnilitAncia ndo os tornou social ou
politicamente conhecidos. Ao fazer esse movimeet@rmdcura e pesquisa dos “andénimos”
com os sindicalistas, Coutinho obtém um numero abéest razoavel de pessoas para
entrevistar e constréi a interagdo necesséaria parealizacdo do filme. A cena mostra a
preocupacgédo do diretor em encontrar aqueles queiparam ativamente das greves, mas
que tiveram que percorrer outros caminhos para esoler depois que ficaram
desempregados em funcdo da militancia. No decdwefilme, ele ira encontrar diversos
pedes que tiveram que deixar a profissdo, poisnfodemitidos e perseguidos e nao
conseguiram mais arrumar emprego na area. Outrafastaram por problemas de saude e

também pessoais, como a saudade dos filhos e digafam

Percebe-se ai uma diferenca no tipo de pesquisaapidas duas primeiras, a
pesquisa serve para conhecimento das pessoas \@m maguela comunidade. Nas duas
Ultimas cenas, a pesquisa se refere a necessi@dadendconhecimento da situacdo para

conseguir construir a pessoalizacgéo.

c) Valoracao da singularidade

Na cena “Thereza” (SF), a entrevistada Thereza egues expressar a sua
singularidade. E a entrevistada que mais tempoeepae por isso consegue contar em

detalhes os acontecimentos pelos quais passouaevésdo sobre o0 mundo e a religido.

A mesma situagdo ocorre na cena “Surras dos sa(®63; em que a entrevistada
Carla consegue expressar as situacdes em que Hheoonta em detalhes as “surras” que
levava dos “santos”. Em um momento da cena, Cazlguk por ndo cumprir as regras pré-
estabelecidas pela religido que seguia sofria @sds’. Além disso, Carla confessa que foi
abusada sexualmente por um pai de santo que ef@actia charlatdo. A singularidade e a
particularidade dos acontecimentos na vida de Cséila expressos por ela com certa

facilidade, o que faz dela um diferencial tambéntilnoe.



121

“Luiza” (Pedes), também consegue manifestar ostaciomentos peculiares da sua
vida. Ao conseguir expressar a sua singularidadefiea como personagem marcante do
filme, uma vez que seu envolvimento com a polgeaava nas horas em que os sindicalistas
se encontravam na cantina do sindicato para disestiatégias e taticas de enfrentamento
contra os patrdes. Luiza, que era cozinheira ddicsito, participava das reunides e dava
“palpites” para os dirigentes sindicais sobre o gles deveriam fazer para organizar oS
trabalhadores na luta por melhores salérios e ¢oeside trabalho. Além disso, Luiza fala
sobre sua vida pessoal e diz que a coisa que rosiia ga vida é falar palavrbes e xingar as
pessoas. Em um trecho da cena ela diz que quarfdbasseram pequenos brigava com eles:
“vem para casa, filha da puta!”

Luiza se destaca no filme, pois além de contaresgolvimento com as greves da
época, que ela apoiava, conta situacdes vividaglpocom o marido que conheceu quando
foi morar em Sao Paulo: “Nés tivemos um grande mteselimento. Foi porque eu joguei
uma pedra nele e machuquei e ele falou que dess@d® dava para viver comigo, ele bebia
muito”. A singularidade de Luiza também aparecendaae diz livre: “Livre! Eu sempre fui.
Em tudo eu sou livre. Em namoro, politica, filhozinhar, lavar, eu tenho as minhas magoas,

as vezes eu choro eu xingo, mas eu sou livre. iBuadora eu sou livre”.

Na cena intitulada “Hoje eu acordei macho” (SF)eratrevistada Quinha é a
personagem principal. Ela mora em uma pequenaccasas sete filhos e sua singularidade
€ ser pai e mae ao mesmo tempo. Depois da morteadimlo, ela assumiu uma dupla
personalidade. Na entrevista, Quinha diz “eu j&ifgdara vocés que eu tenho duas
personalidades. Um dia eu td6 fémea, outro dia enatho. Vocés ndo tem pai, eu tenho que
ser mée e pai, entdo tem que ser mulher e homeatydw. Eles acham muito engracado”.
Quinha precisa assumir essa dupla personalidade gpesponsavel pelo sustento de toda a
familia. Ela conta que é bastante complicado winefavela sem muitas condicbes materiais,
mas que nunca deixou os filhos passarem fome. Aopalidade forte de Quinha e a
necessidade de ser pai e mde ao mesmo tempo famangue ela seja um personagem
importante no filme e ao mesmo tempo relate asicoasd precarias em que as pessoas vivem

nas favelas.

A personagem Mariquinha na cena “Despedida” (F&PYHlastaca pelo fato de ser
uma idosa que bebe cachaca. Na cena, ela ficaldadabcoloca as maos no rosto, mas diz:

“Muito, muito. Eu bebo muito. Ai, faco as minhasrds, pago a quem eu devo e venho
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embora. Ai chegar em casa é que eu bebo”. Ela pensonagem que consegue se expressar
na sua singularidade e se diferenciar dos outrassp@ sinceridade. Ela diz que o pessoal de
Aracas nao gosta muito dela, pois ela ndo gostddiar os outros. “Eu ndo gosto de adular

ninguém. Gosto de quem gostar”.

A histéria de vida de Elizabeth Teixeira (CM) faelal um personagem que se
diferencia dos demais. Na cena “O reencontro ccio Redro”, Elizabeth conta detalhes da
vida de Jodo Pedro e das atividades politicas dmonpara organizar os camponeses na luta
pela terra. O envolvimento de Elizabeth nessaduian diferencial e a faz ser o personagem
mais importante do filme, uma vez que é a memdrg atontecimentos politicos e sociais
gue culminaram no assassinato do marido, por fanersde latifundiarios. Ela relata: “Varias
vezes ele foi preso por varios policiais. Uma vezgou varios policiais, e ele ndo deu tempo
nada nada, eles pegaram ele e levaram preso notdea@ara cima. Ele acreditava na luta, o
latifndio unido ofereceram dinheiro para que @&asse a luta... eu recordo isso todos os
dias e todas as noites a dureza que ele enfremtonga esmoreceu ele nunca chegou em casa

para dizer Elizabeth eu estou arrependido. NuneafiEne”.

Na cena “Chico Moisés” (F&P), o personagem Chicoidds se diferencia dos
demais por implementar um dispositivo criado per ghra jogar com Coutinho. J4 a cena
“Jurema” (BL), expbe a particularidade da entredatJurema, que acredita que criar filhos é
uma arriscada diversdo e ndo uma coisa dificile#ac'Despedida” (F&P) expde novamente
a singularidade dos personagens Leocadio e ChigseésloNestas cenas, o diretor consegue
um nivel muito particular de interacdo, que naoepete com 0os demais personagens. Ja na
cena “Papai Noel” (BL), o personagem Enock, cord@como Papai Noel, € um personagem

singular, pois consegue fazer relagdes do lixo amaa.

Ao enfatizar personagens singulares, o filme camsegpresentar uma percepcao de
grupo que nédo decorre de regras estabelecidasrangantes. A singularidade néo expressa,
entretanto, individuos isolados. A partir do acioeato da processualidade indiciaria, os
singulares podem ser articulados entre si geraedmepcdes gerais. Isso facilita perceber o

conjunto.
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d) Personagens que reclamam atencao

Na cena “Thereza” (SF), a entrevistada reclamagatedo diretor. Ela pede se ele
nao quer saber de uma cirurgia que ela fez. Cautthih para ela contar. Mas parece que
Thereza da uma importancia maior ao fato do queelaggue Coutinho esta disposto a
oferecer. Ela repete “Olha, posso contar?” e Chatithiz “Pode falar”. Ela comeca a contar
da cirurgia e diz “Ouca bem!” Essas falas da emtadgta indicam que ela reclama uma maior
atencdo do diretor para aquilo que ela tem a diesta cena em que a entrevistada exige a
atencdo de Coutinho percebe-se que ha alguma agafazjcom que ela tenha esse tipo de
reacdo. A cena indicia que o diretor ndo estavaréassado no assunto trazido pela
personagem. Isso leva a compreensao de que hataaresisténcia por parte do diretor em
ouvir o que a entrevistada tinha a dizer. A cemgeientdo, que ha selecdo de personagens.
Esta cena mostra que ndo € qualquer forma de fieagsé@a que interessa ao diretor. A recusa
da atencao por parte de Coutinho e a sua perman@aena indicam ao espectador o modo

de fazer o filme, enfim, mostra que ha selec¢des.

e) Importancia da insercao no filme para a vida gassoas

Na cena “A esperanca da volta” (CM), o personaggmstionado pelo diretor, diz
que nunca tinha perdido a esperanca de que o peksddme voltasse para completa-lo.
Cicero, que foi trabalhar em Sao Paulo, revelatiphe esperanca de ver o filme completo e
que pensava muito nisso, demonstrando a importgueaaquele processo teve na sua vida.
Ele encerra a entrevista com uma frase muito senfédguele que morre ndao vé, mas aquele

AV

gue nao morre, vé”.

Na cena “O reencontro com Elizabeth” (CM), a peagmm Elizabeth Teixeira, cuja
vida e os depoimentos sao o fio condutor do filesta escondida em uma pequena cidade do
Rio Grande do Norte. Ela teve que se exilar nadadaois foi duramente perseguida pela
ditadura militar. Ao reencontrar Elizabeth, Coutinfergunta a ela se depois do filme ela vai
“voltar para o mundo”. Elizabeth diz que sim e taveimportancia do filme para a sua vida
quando diz que vai voltar para a cidade onde fe#aapolitica para procurar os filhos que

estdo com o pai.
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A cena “O filme para a vida de Elizabeth” € umassmjuéncia da cena analisada
anteriormente. O préprio diretor nesta cena aptaseiamportancia do filme para a vida de
Elizabeth ao narrar que as filmagens na pequenadeiddo Rio Grande do Norte
representaram para Elizabeth o “fim de um longdopler de clandestinidade. Ao concordar
em ser filmada ela deixava de ser Dona Marta evala ser Dona Elizabeth”. Nesse sentido,
o filme se tornou decisivo para a vida de Elizaleetbi responséavel pela volta dela ao mundo

que teve que abandonar em funcao de perseguichesaso

A cena “A palavra mais bonita que existe é sindinab” (Pedes), retrata a vida de
Jodo Chapéu. Em uma parte da cena, Jodo Chapéwsmiea ao falar dos tempos em que
era peado na fabrica da Mercedes. Depois de dizzesgiava emocionado, ele revela: “Esse
filme... a minha vida... na realidade... esse fika& sendo filmado a minha vida hoje... desde
qgue eu vim do meu nordeste para ca a minha vidaniai novela.” Jodo se sente emocionado,
pois o filme esta contando a sua historia de ide, ele proprio considera uma novela. O
filme oferece entdo, uma interacédo que se objetvAlme. No caso destas cenas, 0 encontro

entre individuo e filme produz interacdo capaz e@iga emocao.

f) Convencimento para falar

Na cena “Leocadio” (F&P), Rosa aparece perguntamdceocadio se ele “quer
conversar hoje” pois “aquele pessoal estd aqusalpgrgunta indica que néo é a primeira vez
gue Leocéadio é procurado para dar entrevista. mgira resposta de Leocadio é dizer “que
esta sem pontuacao para nada” e a primeira reac@owtinho € perguntar “o senhor prefere
que a gente volte outro dia?” Imediatamente deplsso, a cena jA mostra Leocadio
conversando com Coutinho na janela, o que indieahpuve outro tipo de negociacao ou

convencimento para que Leocadio falasse.

Na cena “Jurema” (BL), o convencimento para fakarepe mais sutil. Depois de a
cena mostrar a recusa da entrevistada Jurema anpéah a camera, o filme mostra outra fala
dela, em que ela aparece falante e muito dispAspmssagem da Jurema que recusa a fala
para a Jurema que fala, caracteriza que houve algunde convencimento para que ela
falasse. Esse convencimento se caracteriza prin@pée pela retirada do elemento que
gerava a recusa. Ou seja, para convencer a peesorafplar, Coutinho retirou a camera da

cena e conversou com Jurema sem a presenca (055850551 0
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Nestas duas cenas é possivel observar que a @TyEasonagem em participar do
dispositivo instiga o diretor a justamente proc@ssas pessoas. Ele percebe que ao recusar a
fala quando o diretor aparece com a camera, a pese@ ter algo muito importante para
falar, por isso, ele aposta em uma “perseguicéde’apnsiste em convencer a pessoa a falar
para ele. Na cena “Jurema”, a personagem no is&imostra bastante resistente, entretanto,
0 processo de convencimento do diretor faz cometjuse mostre e comece a contar sobre a
sua vida dentro do lixdo e consequentemente ddwepnas enfrentados por ela para sustentar

os filhos, que na verdade, para ela ndo sao pralslemmas uma arriscada diversao.

Nas cenas analisadas € possivel apontar que alagéoarealizada fora da cena foi
acionada para construir o convencimento para @wstado falar. O processo nestas cenas
parece obedecer a uma sequéncia de mostrar a€eeausa e depois a cena de participacéo

do entrevistado. Por isso, ha uma acdo que éadaliz que ndo é mostrada, apenas indiciada.

g) Entrada no universo do outro

Na cena “Leocéadio” (F&P), Coutinho entra no univeesnstruido pelo entrevistado.
Leocadio diz viver em uma espécie de “cova dossle@n uma “caverna onde colocaram o
profeta Daniel”. Para ndo perder o momento daagée, Coutinho se vé obrigado a entrar no
universo de Leocédio e estimula para que ele amaie sobre as suas percepcdes da vida.
Depois dessa entrada no mundo do outro, Coutinhsegue um depoimento impressionante
de Leocéadio. A interacédo criada com a entrada riversd do outro, possibilita a Leocadio
também participar do dispositivo a partir de suas/icgdes. Ele diz que Coutinho € o “chefe
das caravelas” e como “Pedro Alvarez Cabral quatekscobriu o Brasil”. Essas frases
permitem entender como Leocadio vé e interpretaabatho realizado por Coutinho. A
percepcdo de que Coutinho é como o “descobridorBasil ajuda a entender a postura
investigativa do diretor, faz perguntas sempre emwatativa de descobrir mais sobre as

percepcoes de vida dos entrevistados.

Na cena “Despedida” (F&P), mais uma vez Coutinlioréado a entrar no universo
de Leocadio para permanecer com a interacdo. Leopédgunta se Coutinho acredita em

deus. Coutinho diz que é complicado responder. @asesse falado a “verdade”, poderia
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colocar em risco a interagdo com Leocéadio. Pardidtmy € melhor omitir a sua opinido do

gue perder a entrevista.

Este tipo de acéo interacional € bastante imp@itgis envolve uma perspectiva
abrangente do dispositivo. Trata-se, efetivameaidegntrar no universo observado, tentando
perceber suas logicas. Na interacdo de Coutinho loencddio € possivel perceber uma
entrada singular no universo do outro. O prime@mssp foi entrar no universo de Leocadio
para, em seguida, através deste, entrar no universd, ou seja, daquela localidade

observada.

h) Aceitacdo de que o participante assuma a sitoaca

Na cena “Chico Moisés” (F&P), o entrevistado reseuma pergunta feita por
Coutinho. O diretor pergunta se Chico tem algumheoa ele responde “em que significa,
sonho?” Coutinho compreende a importancia da goestaddmite “boa pergunta”. Depois
disso, Chico Moisés sempre rebate as perguntasreimrdcom outras perguntas. Em um
determinado momento da cena, Chico se transformaemtmevistador/questionador das
préprias perguntas do diretor. Coutinho afirmasémhor sabe do mundo como a gente, o que
o senhor acha?” Chico pergunta: “E quem é o munditinho diz: “Nao sei”. Chico
responde: “Nao somos nés? Parece, né?” Essa cestaangmue Chico Moisés assume a
situacado e o controle da entrevista e comeca digonasas proprias perguntas de Coutinho.
Em outro momento da cena, Chico decide o que n@r fa informa ao diretor: “Eu ndo vou
dizer mais, ndo, sendo eu vou longe.” Coutinho gienedo que pode “perder” aquele
momento de interacdo, instiga: “Vai longe, vai”.i€@hresponde mais sério e decreta a sua
posicao na entrevista: “Vou. A pessoa sabe, maszes ndo quer dar uma palavra... que sabe
de nada. Eu faco isso. As vezes perguntam... miiwga vi, ndo, n&o sei, ndo’. [...] Tudo que
se sabe néo pode se dizer”.

1) Aceitacdo de que o participante direcione o dsfivo

Na cena “Chico Moisés” (F&P), o entrevistado ChiMoisés cria um dispositivo

onde pode dar seus lances no jogo. Ele questiatieetor a partir das perguntas que sao
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direcionadas a ele: “o senhor sabe do mundo comente, o que o senhor acha?” Chico
responde perguntando: “E quem é o mundo?” Coutilithd'N&o sei”. Chico responde: “N&o
somos nos? Parece, né?” Em outro momento Chicoésl@Brma para Coutinho: “Eu nao
vou dizer mais, ndo, sendo eu vou longe”. Entreta@butinho instiga: “Vai longe, vai”.
Chico responde mais sério: “Vou. A pessoa sabe,anagezes ndo quer dar uma palavra...
que sabe de nada. Eu faco isso. As vezes perguntaée, nunca vi, ndo, ndo sei, ndo’. [...]
Tudo que se sabe nao pode se dizer”. Ao ser quadtiopor Coutinho se a conversa foi boa,
Chico responde outra coisa: “E €, porque eu naoaydeer nenhuma palavra. ‘Nao quero
falar, ndo’, né?” Percebendo que Chico Moisés teuea seu favor a entrevista, Coutinho
comecga a entrar no jogo do entrevistado: “O sewbaregou assim, né?” Chico responde:
“Eu pensei que sim, eu acho que foi. E se eu ckegasu comecasse a conversar... ia rolar o
dia e a noite, pronto. Mas uma coisa que eu digdoéan... s6 disse 0 que aconteceu, 0 que
nao aconteceu eu nao disse, ndo. Agora, entengiaisss, leve em conta o que quiser, aqui
foi do mesmo jeito da palavra de Tomé. Viu com b®® e pegou com a méao. Pronto, e 0

resto ndo importa. Felicidade pra vocé. Fiquet fagjora de falar com uma pessoa sabida”.

Na parte final da entrevista, o interlocutor de o parece satisfeito em participar
do jogo e tem um ar triunfante ao encerrar a emstieedizendo que falou somente o que lhe
interessava dizer e tampouco se importava se daoieor compreendeu, mas faz a ressalva:
s6 disse 0 que aconteceu. A direcdo do dispos#ssumida pelo entrevistado possibilita
enxergar como ele € na sua singularidade e maigqu#o isso, explicita o proprio
funcionamento do processo criado por Coutinho:Irteate aberto para que o outro o
complete. No caso de Chico, que também ficara etédea proxima cena, 0 entrevistado
inverte a logica do controle da situagdo. Em tggem detém o controle é o homem que esta
com a camera na mao, mas Chico diz para Coutineajgem detém o poder € ele, pois ele
esta com o espaco da fala em suas méaos, comocho &en que Chico afirma “e o que sei

nao disse. So fiz comecar”.

Na cena “Despedida” (F&P), o mesmo personagem,dCNloisés, prepara uma
mudanca fundamental na cena que marca o iniciammdnamento do dispositivo segundo
as légicas do personagem. Ela comeca quando Coulimlgue Chico Moisés precisa ter fé
para encarar os problemas de saude. Coutinho data sem perceber a gravidade da
afirmacao, pois Chico Moises rebate com desdém reeppe-se que o0 entrevistado diz

indiretamente ao entrevistador que ele ndo sabe deadua vida. Chico diz: “Fé? Se fosse por
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fé, eu ja estava no caminho do céu”. Depois dighizo comeca a tomar conta da situacao e
levar a conversa para o caminho que deseja, semssonser pego de surpresa com alguma

interpelacao de Coutinho.

E Chico quem pega Coutinho de surpresa: “Desse éadoelhor para a gente
conversar né?” Surpreso com a atitude do entreist@outinho diz: “O senhor preparou
uma mudanca. O senhor podia ser ator de cinemanismesmo fez a mudancga”. A partir
desse momento, Chico Moisés tem a impressao deesfaedando as cartadas no jogo e
desafia Coutinho: “Mas sera possivel que peleja pa pegar e hunca me pega e eu sempre
vou continuando na mesma linha?” Aqui percebe-g Chico Moisés esta interessado em
manter a disputa com Coutinho, que, entretantofiraem com a mesma tatica de fazer
perguntas e deixar que o entrevistado mantenha @asicao no jogo. A aparente perda de
controle da situacao por parte do homem que detéamara € intencionalmente provocada,
como nesta parte da cena, em que Coutinho somergarpa por que Chico fez a mudanca.
“Eu sei. Que o sabido é o senhor”. Coutinho pemyyotr que varias vezes até que Chico
responde: “se eu fosse sabido, eu que andava filonarprocurando as pessoas, né? Errei?”
Percebemos entédo, que Chico Moisés € interessadmbate proposto por ele mesmo. Esse
tipo de atitude faz com que Coutinho se defendaas'ldu vim procurar o senhor duas vezes
porque o senhor é sabido também”.

Entretanto, Chico n&o deixa passar a oportunidadedhagar Coutinho, ele provoca:
“Eu sei. Acha que eu sou sabido?” Coutinho respofftgho”. Chico pergunta: “Como? SO
porque eu estou sendo filmado assim...?” Essa pag@o de Chico Moisés é proposital para
manter o tipo de conflito estabelecido. Chico poavaCoutinho e diz que na verdade,
Coutinho o considera sabido, pois optou em enti@lis Essa posicdo do entrevistado faz
pensar que uma vez Coutinho estando na comunidadehito, todas as pessoas que sao
sabidas estdo sendo filmadas. Portanto, para Ghiocéamera faz a pessoa ser sabida.
Percebendo isso, Coutinho responde, mas pareceon&encer:. “Mesmo sem filmar, se eu
conversasse com o senhor eu via que o senhor timas ideias interessantes, o senhor
pensava...” Chico, como bom jogador, inverte a @iges parece ndo se convencer com a
resposta de Coutinho “Que pena, né? E o que seidisde. SO fiz comecar. O senhor

entendeu tudo. Quem foi o primeiro que chegou adn. foi o senhor? Pronto”.

Nesse momento, Chico parece ter ganhado o jogocQwla responsabilidade sobre

a questdo da camera nas maos de Coutinho e aiodacpro diretor: “Mas é bom falar com
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gente sabida. Ele fica ai, s6 ai... E mais do aquénvestigar, locutor, sabedoria, cientista, e
tudo o senhor €”. Essas palavras de Chico fazeristanciamento entre o homem que tem o
poder de entrevistar 0s outros, de estar com araamaemao, e 0 homem simples do sertao,
gque por estar nesta posicao, é visto pelo mundm aom homem ignorante, que ndo sabe
conversar ou pensar sobre as coisas da vida. A@gapo homem sabido que vem de fora,

Chico mostra que também sabe jogar e conversamasrio nivel” do homem investigador.

Além disso, o0 sertanejo “matuto” mostra para Cdwdirgue consegue, quando
quiser, colocar em duvida todo o conhecimento dmazielo “forasteiro sabido”. Chico
continua: “Mas tudo é sabedoria que tem aqui, tudabedoria. E tudo inteligente. Ai pegou
esse matuto velho aqui, conversando esse tipoisie. ddas nao sei se eu sei. Penso que sei,
sera que sei?” Chico encerra a entrevista provacarais uma vez: “Certeza € o que eu disse.
Ver com os olhos e pegar com a mao. E aqui eurtdo/es6 ndo pego com a mao porque nao
quero tocar”. Nessa frase, Chico se coloca na messiado de Coutinho e quando o diretor
diz que ele “pode tocar”, Chico da uma gargalhad&:€'Mas néo € deus”. Ao deixar que 0

interlocutor “domine a cena” o diretor consegueedhor cena.

j) Surpresa como resultado da abertura do dispesiti

A surpresa é trazida na cena “Atéia” (SF). Nestaca filha de Thereza se diz atéia
ao ser questionada por Coutinho se ela tem a mesligeéio da mae. A surpresa € de tal
forma apreendida pelo espectador que é expressémldipetor: “E a primeira pessoa aqui no
morro que a gente conhece que diz isso”. Esse aterde contraste que esta presente neste
filme foi possivel pois o processo criado pelo tdirgpossibilitou a surpresa. A entrevista com
Elizabeth, filha de Thereza, ocorre em um momeato basual, quando elas estdo na cozinha
de casa preparando um café. Em outro momentdyaadé Thereza diz ja ter visto a mée com
a “preta velha dela” e diz que “essa entidade” serppssa um incentivo de vida. Ao deixar
que o filme apresente esse elemento de contradts;uwnentario sugere que o ambiente tem
incidéncia sobre o pensamento da pessoa e que entamunidade onde todos se dizem

religiosos, aquele que se diz ateu, também é eideopela crendice dos demais.
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) Viabilizar a emocéao

Esse tipo de pessoalizacdo € mostrada pelos pgessmguando estédo falando ou se
remetendo a algum acontecimento histérico que mast@ms vidas. Na cena “Djalma”
(Pedes), o entrevistado Djalma se emociona aoaséglavisdo um video em que ele aparece
conversando com o0s operarios em frente a portande fédbrica. Percebemos que este
momento foi importante para Djalma pela express&iseal rosto: um leve sorriso e olhos
marejados. A possibilidade de fazer Djalma relemdexjuele momento fazendo-o assistir
imagens do passado cria 0 espaco necessario paf@jama apareca depois com Coutinho
em uma praca da cidade de S&o Bernardo do Campooositidicato liderava as greves dos

metallrgicos nos anos 79 e 80.

Na cena “O inicio — Ceara” (Pedes), a entrevistaolacei¢cdo diz que ficava “muito
emocionada quando na época das greves de 79 angentmha televisdo, mas escutava no
radio. Eu achava aquilo tdo bonito quando alguém latando para conseguir alguma coisa,
pois até aquele tempo lutar pelos seus direitopreihido. Quando eu ouvia aquilo eu ficava
pensando: ‘meu deus, sera que um dia eu ainda stan ®esse lugar e participar dessas
lutas?” A emocédo para Conceicao significava pensapossibilidade de participar de uma
atividade politica importante para a organizacds dmbalhadores metalirgicos no
enfrentamento contra os ataques dos patrdes aegoslirconquistados. Ela se sentia
emocionada ao ouvir no radio informac6es de qumetslirgicos estavam se organizando
para reivindicar melhores salarios e melhores gdedi de trabalho. A emocéo se caracteriza,
ai, por essa necessidade de participar de algcaddeyrepercussao nacional e de importancia

para aquele grupo de trabalhadores.

Na cena “A palavra mais bonita que existe € sifidica” (Pedes), 0 personagem
Jodo Chapéu se emociona ao falar de sua vidaguesposa, que ele conheceu no nordeste e
que veio a reencontrar em Sao Paulo. “Ai ela chegmu eu perguntei para ela ‘vocé ainda
quer casar comigo? Se quiser nés casa’ Ai, euafiéeemocionado. Entdo a gente casou e
gracas a deus eu sou feliz’. A emocdo de Jodo Qhapste primeiro momento, é em
perceber que valeu a pena sair do nordeste e agstla conseguir encontrar a namorada que

tinha deixado para trabalhar na cidade grande.

Em outro momento da cena, Jodo se emociona aodfatadificuldades que passou

em Sao Paulo até conseguir se estabilizar e vamravelmente bem com a esposa. Com a
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voz embargada e quase chorando, ele diz “descukpew estou emocionado”. Ele para mais
alguns segundos e retoma: “Esse filme... a minta.vina realidade... esse filme esta sendo
filmado a minha vida hoje... desde que eu vim da n@deste para ca a minha vida foi uma
novela”. Ainda nesta cena, Jodo se emociona maswan ao contar que ficou 21 dias de
greve na empresa que fabricava caminhfes da Mer8sez. Jodo demonstra orgulho em ter
sido pedo de fabrica e participado das greves,dgusa refere a sua atual profissao. “Ha 21
anos, depois nunca mais trabalhei em industria. 8agdo gostava ndo. Eu ndo sou um
verdadeiro taxista. Eu quebro o galho”. Neste mdmeda vida, Jo&o relembra o passado com
emocdo. “Eu ndo me envergonho de dizer que eu sowrgsta. Se eu morresse como
comunista para mim é como ganhar um troféu. Mas, atianta, eu vou morrer assim.
Quando eu conheci o sindicato que eu comecei guera gente s6 melhorava se lutasse e ler
a histéria dos outros paises. Ai eu falei: ‘€ ppri'aNa verdade eu acho lindo. A coisa que

eu acho mais bonita é onde fala sindicalismo, bo &so0 uma coisa linda”.

O personagem “Zé de Souza” (F&P), fica emocionadmamte o filme, pois foi
lembrado. Surdo e sozinho na velhice, Zé diz quee ‘Batisfeito quando o cabra recebe uma
visita”. Com os olhos marejados, ele sente que & p@ssoa importante quando alguém vai
conversar com ele, escrevendo algumas linhas erpadgaco de papel para que ele leia e
consiga saber o que esta acontecendo no mundocé&ss& emocionante também para quem
a vé, pois percebemos o quanto Zé de Souza se s@itdo na comunidade em que ele

conhece quase todo mundo.

Na cena “Pedo é aquele que bate cartdo” (PedesgldGdica emocionado ao falar
para Coutinho que a vida de pedo nao é facil: eéo emprego garantido na sociedade
capitalista que descarta a for¢ca de trabalho quaddolhe é mais importante investir no
desenvolvimento de determinados meios de prodw@oiando existe, é precarizado e sem
garantias de permanéncia. Geraldo expressa suaeraapr diante desta situacdo ao dizer a
Coutinho que, mesmo tendo saudades do tempo dedd@m funcdo das atividades politicas
e sindicais que exercia, espera que “meus filhospad&sem pelo que eu passei ndo”. Depois

disso, expressa toda a sua emocéao e dor ao fisabe#o e afirmar “é duro, € duro”.

Na cena “Reencontro com os filhos de Elizabeth” JCMfilha de Elizabeth, Marta,
se emociona e chora quando Coutinho lhe mostrgrafias da mae. A emocao de Marta € de
saudade, uma vez que ndo tem contato com a mag &%, desde quando ela teve que se

exilar dos militares nos anos duros da ditadurasApde chorar muito ao lembrar da historia
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da familia, Marta diz que pretende procurar a més #maos e tentar reconstruir os lagos

afetivos depois de anos de separacéo.

A emocdo € um processo gerado a partir da interag@ossibilita criar vinculos
entre os participantes do filme e entre o flmeseegpectadores. A emoc¢ao chama a atencéo

do espectador sobre o fato que estad sendo mostrado.

m) Linhas de tensionamento

Na cena “Primeiro contato com os catadores” (Bls),trabalhadores do lixao se
deparam com a camera de Coutinho. Ha um tensioriameatre a posicao do diretor e sua
camera e os catadores do lixdo. Uma das primeassops a falar no filme questiona: “O que
vocés ganham com isso mo¢o? Para ficar colocarsoregyocio na nossa cara?” Essa frase
dita por um rapaz negro coloca um tensionament@ ext¢ e o forasteiro que vem de fora
com a camera na mao. O rapaz fica indignado coosiggn de Coutinho e pergunta o que ele
ganha para ficar andando por ali com a camera riiflmaas pessoas, essa indignacéo é
compreensivel por parte do rapaz pela interpelggoacele faz em seguida: “Sabe para quem
0 senhor podia mostrar? Para o Collor”. O jovemadoutinho para ele mostrar as imagens
gravadas para o entdo presidente Fernando Colldtetle, pois a situacdo das pessoas no
lixdo ndo é digna. Ao provocar Coutinho para quetneoas imagens ao presidente, o rapaz
esta querendo dizer que viver ali € complicado e lg@ a necessidade de mudar aquelas
condicbes. Para o rapaz, o presidente deveria cenl@esituacdo das pessoas e com iSso

tomar alguma providéncia para muda-la.

Coutinho diz que esta ali para “mostrar como éda veal de vocés”. A explicacéo
da presenca da camera e da equipe de filmagencabdanotivo para que mais pessoas se
aproximem. Entretanto, elas mantém a mesma podedensionamento. “Todo mundo aqui
esta trabalhando, ndo tem ninguém roubando aqdo Trmundo trabalha aqui dentro. Todo
mundo esta aqui porque depende”. Este nivel déotearsento serve também para provocar
guem esta do lado de fora do lixdo e que, em géraluma visdo preconceituosa das pessoas
gue catam lixo. Ao dizer que todos ali sdo tralddnes, eles tém o objetivo de mostrar isso
para a sociedade, e aproveitam a possibilidadetaalper Coutinho para fazer isso. O

tensionamento desta cena serve como forma de gefes@as trabalhadores do lixao.
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A cena “Jurema” (BL) apresenta um claro tensiondamentre a personagem Jurema
e a camera (consequentemente também com CoutiNbahicio da cena, Jurema foge da
camera, que a persegue. Ela, entretanto, ndoisptésth a falar, fica de costas para a camera
e quando Coutinho |he pergunta se ela pode convelgzaesponde: “Conversar o que? Eu
nao tenho nada para conversar’. Nao satisfeitotidou a persegue com a camera, na
intencdo de fazé-la falar. Mais uma vez, ela fogec@imera e diz: “Hoje eu estou calma,
tomei agua com acucar, estou controlada”. DepasodiJurema expressa indignacdo com
relacdo a visdo que a sociedade tem das pessoas/goedo lixdo. “A gente ndo cata essas
coisas para comer, vocés colocam no jornal, ai qiierpensa que € para a gente comer. Mas
nao € para a gente comer. Isso ndo pode aconfemo. mundo aqui tem porco. Eu estou
revoltada com isso! Com o cesto do pai dela cheiegumes e eles filmando a gente! Quem

vé isso |4 fora, vai pensar: € aquilo ali que etesem. E disso que eles vivem, mas néo é!”

Percebe-se que o tensionamento provocado por Juéemm@a indignagdo com
relacdo as informacdes que sdo veiculadas nos meioesmunicacdo e que criam uma Visao
estereotipada e preconceituosa da forma como aegsesgivem no lixdo. H4 também, na fala
de Jurema, uma necessidade de preservar quem emts ddo lixdo e como fazem para
sobreviver ali. Essa necessidade surge justamentpal de visdo que é criada sobre esses
trabalhadores.

A propria situacéo de filmar, ou melhor, cheganéhdo € potencialmente uma acéo
produtora de tensionamento. Coutinho conseguetezvesse tensionamento na medida em
que explica ao entrevistado as suas intencdes, c@ama@enas em que ele conversa com o
entrevistado e explica o que sera o filme. Em sutnomentos, o diretor acompanha a rotina
dos entrevistados. Esse acompanhamento cria umal@ioapaz de quebrar o tensionamento

que poderia ser provocado pelo ato de filmar.

Depois de analisar essa légica fundante do dispomsinteracional, que é a
pessoalizacao, e seus diversos modos de ocor€tdti@as, podemos expor as outras légicas

gue complementam o funcionamento do dispositivo.
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2) Exposicao de processos de construcao

Nas cenas “A equipe no filme” e “A equipe no filme problema do som” (SF), o
filme se mostra em construgdo com imagens das csaw/@ntre a equipe de filmagem e o
diretor referentes a problemas no audio. As duaascedo apresentadas no inicio do filme e
representam uma preocupacao do diretor em mopta&a,0 publico espectador, que o filme
esta sendo construido a partir dessa interveng@Tiemte da equipe e do aparato tecnolégico
na comunidade. Entdo, h4 uma acdo consciente gegerprndo esconder do espectador a

presenca das pessoas que estao filmando e eraneldsts moradores daquela comunidade.

Ja na cena “Achando uma comunidade rural” (F&Rjcao de construcéo do filme
se apresenta de forma diferente. Enquanto o diextplica os detalhes de como pretende
realizar o filme, sdo mostradas imagens em moviondot local onde ele esta. “Viemos a
Paraiba para tentar fazer em quatro semanas, @ $&m nenhum tipo de pesquisa previa,
nem um tema em particular, nenhuma locacdo emcpkti Queremos achar uma
comunidade rural de que a gente goste e que nits.dede ser que a gente ndo ache logo e
continue a procurar em outros sitios e povoadolveZaa gente ndo ache nenhuma e ai o
filme se torne essa procura de uma locacéo, desnma &, sobretudo de personagens”. Essas
sao as primeiras informacdes oferecidas ao pubbpectador sobre a intencédo do diretor de

fazer um filme.

Na cena “A procura dos pedes” (Pedes), a acaorétodise assemelha a da cena
anterior. Coutinho aparece no filme explicando agmpo de trabalhadores o objetivo do
filme e como pretende fazer para realiza-lo. “Okda,queria agradecer a todos vocés por
terem vindo aqui. A gente esta fazendo um filmdaga metragem, documentario, uma
parte vai ser a campanha do Lula e a outra partsevaas lembrancgas dos participantes da
greve, e preferencialmente os andnimos, 0s quefiodiam conhecidos, deputados, e tal,
entende? Preferencialmente. E quem apareceu egrdb&s ou videos daquela época. Entao
além de agradecer eu queria dizer que a genteagaapum video que dura 34 minutos e que
€ um pouco o resumo, que aparece muita gente deszida, Vila Euclides e outros lugares
em 79 e 80. Entdo vocés quando reconhecerem apomtetentem localizar aqui, ta bom?”
Nesta fala, o diretor explicita o campo de acaofittoe: encontrar os anénimos que

participaram das greves. Essa cena é importante @ditme para explicitar uma posicao
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previamente estabelecida que é conhecer a versaandmimos sobre as greves e qual foi a

atuacao dessas pessoas naguele movimento.

Na cena “Mariquinha” (F&P), Rosa e Coutinho entnaancasa de Mariquinha para
tentar entrevista-la. Rosa faz a mediacao entieetode Mariquinha para explicar a proposta
do filme e quem é o Eduardo Coutinho. “Esse é dn@ekRduardo Coutinho... ele trabalha
com cinema e dai eles vieram fazer um filme aquiragds conhecendo um pouco da vida
do povo do sertdo. E a gente veio na casa da sergurgue a senhora € uma figura
importante na comunidade”. A fala de Rosa expliddaaiquinha qual o objetivo do filme.
Essa cena serve para mostrar ao espectador colpmeéssso de interagdo com os moradores
da comunidade rural. No caso desta cena, Rosa ajadastruir a interagdo com Mariquinha

e por isso essa cena € importante para o filme,gbaseado na interacao.

Na cena “Despedida” (F&P), o personagem Assis apataminhando em direcéo a
camera. Ele carrega uma bolsa e entrega a Coutifito obrigada. Podia ficar que tava
em boas maos”. Esta cena, em que Assis apareagamiio a bolsa que foi esquecida é
interessante para demonstrar as diferentes forrmagiue o filme se mostra construindo.
Nesta cena, imagens que nao entrariam em docunosniaais tradicionais, se apresentam
como um diferencial, mas que também explicitam em# de Coutinho fazer seus
documentéarios. O fato de mostrar os pequenos agometos de forma intencional
particularizam os filmes e os identificam como &nem que a interacdo € muito forte. As
palavras de Assis confirmam essa particularida®eseéjo felicidade para vocés grande.
Deixa saudade na gente... Deixa saudade... saudadegntimento expresso por Assis foi
construido com base numa interacdo entre ele eimboutcujo 4pice foi a expressédo do
sentimento de saudade quando a equipe de filmagem o povoado.

A cena “O contexto” (CM), explica ao espectadoimasncdes de fazer o filme. “O
filme seria realizado nos proprios locais e conpasicipantes reais da historia. Elizabeth e
seus filhos viveriam seus proprios papéis. Doisalepois tudo estava pronto para comecar a
filmagem. Mas no dia 15 de janeiro de 1964 houvecantilito perto de Sapé envolvendo de
um lado policias e empregados de uma usina e de, @amponeses. Onze pessoas morreram
no conflito. A regido foi ocupada pela politica itail da Paraiba tornando impossivel a
filmagem no local.” Essas informacdes narradas iimeefpelo diretor tém o objetivo de
explicar os passos que foram realizados para caomaefgzer o primeiro Cabra que nao foi

concluido. Coutinho narra: “Na emergéncia, fui gado a transferir as filmagens e encontrei
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o lugar ideal em Pernambuco, no Engenho Galilémlectinha nascido a primeira liga
camponesa em 1955. Com autorizacdo da diretorlegalae a colaboracdo dos moradores,
escolhemos as locacfes e os atores. Em 26 deifeveeel964 quando rodamos o primeiro
plano deCabra Marcado para Morrercontavamos com um elenco de camponeses que
poderiam dedicar ao trabalho no filme um tempolhes pertencia. Eles eram agora dono de
suas terras gracgas a uma luta de 4 anos que culmandesapropriacdo do engenho”.

As explicacdes do diretor sobre as condicbes damafiem explicitam como o
documentario foi feito. Para o film€abra Marcado para Morreressas informacdes sao
relevantes para fazer um necessario resgate histhos acontecimentos que marcaram a vida
das pessoas que lutavam por terra para traballéan disso, as informac¢des sdo importantes
para situar o espectador sobre as cenas que esld, vena vez que o filme foi interrompido

e modificado com relacdo a ideia original.

Na cena “Pedo é aquele que bate cartdo” (Peddfktor mostra para o espectador
uma parte do processo de captacdo das entre\i&asitima entrevista do filme, Coutinho
diz a Geraldo “Vocé sabe que vocé € a ultima pegseaa gente esta conversando nesse
filme? E uma honra para nos...” Essa frase apr@senespectador um pouco dos passos que
foram realizados para fazer o filme. Geraldo étondl entrevistado do filme e o dltimo que
foi entrevistado para o filme. Coutinho explicitssa acdo e assume 0 compromisso com o

entrevistado de coloca-lo, na edicdo, como o Ulfesonagem.

E interessante perceber que em todas estas cerespeotador € reiteradamente
lembrado de que nédo esta “vendo diretamente unfidaga’. As cenas, protagonizadas pelo
diretor, dizem sempre “isto é um filme em procedscelaboracéo e, portanto, um processo
gue estamos (participantes e diretor) construindocenjunto”. Ou seja: 0 que 0 pProcesso
enfatiza € a ocorréncia de uma interacdo entreretodie os participantes e ndo uma

“realidade” sendo construida.

3) Informacdes sobre o contexto das filmagens

A cena “Contexto” (CM) informa ao espectador o eatw histdrico das filmagens.
Esta cena é repleta de informacfes para que otadpeconsiga compreender o ponto de

partida do diretor para a realizacdo daquelas ingmgEalas do diretor explicitam essa
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preocupacdo: “Como a sindicalizagdo rural era umeitdi inexistente na pratica os
trabalhadores do campo encontraram nas ligas oo Umieio legal para canalizar suas
reivindicagcdes”. Em outro momento da cena, Coutiakglica que a ideia original do filme
nasceu depois de conhecer a historia de Jodo Bdelipabeth Teixeira. Seria “um filme de
longa metragem sobre a vida de Jo&do Pedro Teigagase chamaria Cabra Marcado Para
Morrer”. Ou seja, o primeiro contato do diretor ca@mluta dos camponeses da Paraiba
possibilitou que ele conhecesse a historia de Bedoo Teixeira e se interessasse em filma-la
com os participantes que vivenciaram aquele procdsssas informacfes fornecidas ao
espectador desde o inicio sdo fundamentais parpreender no que o filme se transformou,

uma vez que ele sofreu diversas modificacOes & garacontecimentos externos.

Outras informacdes também s&o importantes pararsduespectador sobre os
acontecimentos histéricos que levaram o filme dosear naquilo que temos acesso. As
narragdes de Coutinho contam o impacto do golpgamde 1964 nas filmagens: “Do projeto
original de filmar com o0s personagens reais datiéss0 restou a participacdo de Elizabeth
Teixeira fazendo seu proprio papel. 35 dias depoimicio das filmagens no dia primeiro de
abril o trabalho foi interrompido pelo movimentolitar de 64. Apenas 40% do roteiro
tinham sido rodados. Galiléia foi invadida peloreké e os principais lideres camponeses
locais foram presos. Também foram presos algunsbmemda equipe. Mas a maioria
conseguiu fugir para o Recife e depois chegar ao dei Janeiro. Mas a maior parte do
negativo filmado foi salva porque ja tinha sidoiada ao laboratério do RJ para ser revelada.
Sobraram também oito fotografias de cena guardaatasm membro da equipe”. Essas falas
indicam como o golpe, uma construcao histéricasgreiu como contexto, determinaram a

mudanca da ideia original.

4) Incluséo das recusas de participacdo no dispasi

A cena “Zequinha Amador” (F&P), expressa uma redmsa&ntrevistado em entrar
no espaco fornecido pelo diretor. Quando Coutinega com Rosa na casa de Zequinha
Amador, ele diz categoricamente que nédo pode csaveom Coutinho. “Eu ndo estou em
boas condi¢des, estou adoentado... ndo possocbogersando muito, ndo”. Mesmo com a
tentativa de Rosa de fazé-lo sentar para convetsguyinha parece irredutivel. “Nao. Essas

coisas nao vai dar, ndo. Eu estou adoentado.dcaposso, ndo. Entdo ndo posso. Aqui tem
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gue ser uma coisa polida, sabe? Deve ser uma polisia, uma coisa mais ou menos... com
uma dor de cabeca, uma enxaqueca danada. Ai n&td&a para mim responder a esse
senhor. Por exemplo, do plano que ele tem... Naop&ano, esse negocio de “cinegrafia”

(cinegrafista)... filmar é negdcio de cineasta. 8%sao cineastas, nao sao?”

Zequinha diz que estd doente e por isso ndo podeersar com o diretor.
Percebendo essa fragilidade do entrevistado, GuugrRosa passam a conversar com a irma
de Zequinha. Depois de um tempo, Coutinho aparetada de Zequinha Amador, ele recita
uma poesia e diz que ganhou um prémio em Sao Jo&doddo Peixe. A recusa inicial de
entrar no espaco de escuta ofertado pelo dire¢poid de um tempo em que algum vinculo
de confiancga foi estabelecido entre ele e o diret@ntrevistado se sente mais a vontade para

conversar.

Na cena “Rechaco da camera” (BL), a recusa aoremdrdispositivo se apresenta de
maneira diferente. Se na cena analisada anteritentlenfilme F&P o personagem diz que
ndo pode conversar, pois esta doente, na cena de Béchaco é uma acao coletiva dos
individuos que se sentem ameacados pela cameteb@ihadores do lixdo fogem da camera
e consequentemente do espaco ofertado pelo dipi®,é uma forma de se proteger do
desconhecido que entra no espaco deles para fisnéah uma situacdo degradante. A recusa
em participar do dispositivo ofertado por Coutitambém é uma forma de defesa da visédo
construida do lado de fora do lixdo e por issoess@as se escondem, fogem da camera.

A situacdo é semelhante na cena “Jurema” (BL). iss@®agem recusa 0 espaco
ofertado pelo diretor, pois diz estar indignada canforma como a sociedade vé os
trabalhadores do lixdo. Na cena, Jurema expressaredignacao verbalmente: “A gente nao
cata essas coisas para comer, vocés colocam rad, jafrquem vé, pensa que é para a gente
comer. Mas nao é para a gente comer. Isso ndogomi¢ecer. Todo mundo aqui tem porco.
Eu estou revoltada com isso! Com o cesto do pa detio de legumes e eles filmando a
gente! Quem vé isso |4 fora, vai pensar: é aqlilgue eles comem. E disso que eles vivem,
mas ndo €”. Jurema recusa o espacgo de escutadofgrta Coutinho, pois 0s espagos
ofertados em geral tendem a ter um pré-conceitoesad pessoas que vivem no lixdo. A
postura de Jurema € de recusa, pois as noticiesladas sobre os catadores de lixo sdo
pejorativas e colocam nos individuos a responsizoié pelas condicdes em que estdo. No
ambito geral, as reportagens que séo realizadae sshtrabalhadores que precisam vender

sua forca de trabalho em um local insalubre e semdi¢cGes de higiene, pois ndo tem outra
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alternativa no sistema capitalista, sdo taxado$ratmssados e incompetentes, quando na
realidade o sistema capitalista €, em sua essé&muigjstema colocado para acumular capital

e que por isso subsume o trabalho ao capital.

Jurema se revolta contra atitudes desta natureasmom que nao tenha o
esclarecimento tedrico ou condicdo de analisar aidegle da organizacdo do capital.
Entretanto, Jurema sente na pele a humilhacdo xplaracéo e se revolta, mesmo que

espontaneamente, contra essa SitanéO.

Apos alguns segundos de cena, Jurema ja aparé@nteade casa conversando com
o diretor. Isso revela que o espaco anteriormeueacado e recusado, passa a ser usado para
contar a sua historia de vida. Jurema vive ha 88 dentro do lixao e sustenta os sete filhos
com o dinheiro que recebe pela venda de sua fer¢ealdalho. No final da entrevista, Jurema
revela que: “... muitas coisas ali, a gente aptavé) carro de legumes que chega, é uma
fruta, € um legume. E muita coisa boa que vaiMdicarrdo. Vai carne boa. D& para a gente
aproveitar. Naquele carro do lixo, a gente recsliraente material para vender. Mas no outro
carro a gente apanha coisas para os porcos e gas.dMas nao precisa ficar falando para
deus e o0 mundo do que a gente vivi ali”. Aqui, @opupacdo de Jurema € com 0 USO que a
imprensa burguesa faz das informacdes e das imagensra do lixdo. De fato, eles comem
0 que cai dos caminhfes, mas a questdo de fundmamue trabalhada pelos meios de

comunicacao e que é cobrado por Jurema é: “Poesiaenos comendo isso?”

Na cena “O reencontro com Elizabeth e a posicad\lm@ao” (CM), o filho de
Elizabeth, Abrado, faz um discurso de enfrentamanosicdo de Coutinho. Depois de cobrar
dinheiro para contar o esconderijo da mae, Abrafissrompe a entrevista e diz: “Diga, ndo é
Ihe orientando politicamente, todos os regimes igéais, desde que a pessoa hao tenha
protecao politica. Todas as fac¢Oes politicas esgam de Elizabeth Teixeira simplesmente
porque nao tinha poder. Esta aqui a revolta do fitlais velho. Agora se o filme néo registrar
esse meu protesto, essa minha veeméncia....” &ssi@riamento de Abrado é uma acgédo do
personagem para recusar o espaco ofertado. Emtreteio € simplesmente uma recusa. Ao
recusar um determinado espaco de escuta, AbraBa adando outro espaco, onde ele pode
ser o centro da atencdo. Ao perceber isso, Coutathama fala de conciliacdo, que ndo tem
a pretenséo de entrar no espaco criado por Abga&cseria um espaco de tensionamento e de
confronto: “Eu registro tudo o que os membros dailfa quiserem falar. Estéo livres para

falar’. Nao conformado Abrado desafia: “Mas eu qugue o filme registre esse nosso
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repudio a quaisquer sistemas de governo”. Coutiehtsetanto, se limita a reafirmar o que
havia dito antes: “Estara registrado, eu te gafanto

Na cena “A contrariedade” (CM), o personagem Joaoiaio, que interpretou Joao
Pedro na primeira fase do filme, é procurado pefetat para uma entrevista. Ele se mostra
um pouco contrariado com a presenca da equipeldagem. Quando comeca a falar,
entretanto, é interrompido pelo braco de Coutinbe gponta para um dos integrantes da
equipe e diz que tem muito vento para continuanteeeista. Depois de um pequeno corte,
vemos a tentativa do diretor em fazer Jodo Marigtornar ao espaco que foi aberto e
fechado abruptamente. “O senhor pode continuarecegtava falando que esta perfeito. Pode

falar seu Mariano, sem problema, sem medo, o setihaomo vive e pronto...”

A tentativa de Coutinho consegue éxito, entretan&m, consegue criar a interacao
desejada. “Eu creio que o senhor esta por deng@qgundo queria estar dentro desse negaocio.
Eu tava no engenho por causa dessa liga, eu ssmgknho porgue nao queria estar dentro
disso. Quando eu cheguei na cidade que os senh@roneraram que eu ingressei dentro
dessa carreira, mas sem saber o que estava fazeagd@uando entendi que era assim para
viver nas propriedade agindo por terra, porque & preciso de terra, eu vivo sem isso,
guando o senhor chegou pela simpatia do senhotesieia mas ndo para viver embrenhado
nesse negocio de revolugdo. Eu creio que os sembetdo gravando o que eu t6 dizendo,
mas ta vendo a minha expressao que eu néo to tissitedicado sobre esse movimento”. A
ultima frase da fala de Jodo Mariano expressa &rar@dade em estar sendo filmado. A
recusa de entrada no dispositivo nesta cena éditeda cena anterior @abra Marcado

para Morrer, pois Jodo Mariano recusa o0 espaco, mas nao peetemsao de criar outro.

J& o personagem Chico Moisés, na cena “Chico Mofsé&d>), cria um dispositivo
ao recusar o trazido pelo diretor. Ele nega o esgdagscuta destinado a ele e recria um novo
espaco a partir das perguntas e da fala de Coutr®sa posicao fica mais clara nesse dialogo
entre Coutinho e Chico. Coutinho pergunta se Ctaooalgum sonho e ele retruca: “Em que
significa, sonho?” Coutinho afirma: “Boa perguntama coisa que o senhor deseja ainda na
vida pro senhor, a familia...” Chico ouve atentaimenresponde sério, quase severo: “E ai
onde eu nao acredito. Porque, se fosse assimidaele, desde pequeno que... eu fazia até a
primeira sexta. Eu era direto, era s6 rezandoal@giedindo. Ai ndo veio, eu digo: ‘Ah, nédo
vem?’ Entdo parei aqui mesmo. E que eu ja fiz anenparte”. Depois disso, Chico solta uma
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gargalhada e logo fica sério: “Ou nédo é assim?'ti@ba responde: “E... capaz de ser, né?”
Chico retruca: “Ou pode néao ser, né?”

Em outro trecho da entrevista, Chico indaga: “Engqueo mundo?” Coutinho diz:

“Néao sei”. Chico responde: “Ndo somos nés? Pam&®, Coutinho pergunta: “O senhor se
interessa pelo mundo, assim?” Chico responde: bedaria ndo vem so6 pela escrita. S6 por
escrever. Isso ja vem da mente, é dom. E géniguBar génio... é uma coisa interessante.
Porque, ndo tendo génio, como é que é? Cadé adorgdho, cadé aquele reloginho para
funcionar, pra vocé...? E, tudo precisa de génimloT E que nem a circulagcio do sangue”.
Nesses didlogos, Chico coloca em questdo as pasydet Coutinho e comega a conduzir a
conversa para 0 seu terreno de acdo. Ao perceber @outinho estimula para que ele
continue, uma vez que essa recusa e posteriodor@& um novo dispositivo interessam ao
diretor, desafiado pelos questionamentos do estexlo. Chico afirma: “Eu ndo vou dizer
mais, ndo, sendo eu vou longe”. Entretanto, dekafmelo entrevistado e com vontade de
continuar com aquele espaco de escuta aberto,cespteg agora criado por Chico, Coutinho
instiga: “Vai longe, vai”. Chico responde: “Vou. gessoa sabe, mas as vezes nao quer dar
uma palavra... que sabe de nada. Eu faco issoeZes\perguntam... ‘ndo, nunca vi, ndo, nao

sei, nao'. [...] Tudo que se sabe n&o pode se"dizer

Na cena “Rosa explica o filme” (F&P), a recusa atrag no dispositivo tem outro
significado. Depois de sairem de Aracas a procarautros povoados, Rosa se aproxima de
uma senhora e |lhe apresenta Coutinho. Entretanmuoyllaer recusa totalmente o espaco da
escuta de Coutinho e afirma. “Sou muito pobre, mé&s vou dizer o povo. Minha vida é
muito ruim. Mas eu n&o vou contar a minha vidargumém”. Essa recusa ao entrar no espacgo
é resultado de uma néo intimidade entre Rosa eess0@s que moram nas comunidades
vizinhas. Ao ndo conhecer de perto a personalidaalevida dessas pessoas, Rosa, que faz a
mediacao entre Coutinho e a comunidade, ndo coesg@r a pessoalizacdo necessaria para
o tipo de interagdo desejada pelo diretor. Issoctam que a recusa ao espaco de escuta

ocorra.

A manutencdo das cenas de recusa nestes filmes g&ra mostrar ao espectador
como o filme é construido. Nesse sentido, existeis tipos de recusa. A primeira € aquela
em que o entrevistado expressa verbalmente a swmalisfonibilidade em participar da
construcdo do dispositivo. A segunda é mais comaplpgis diz respeito a uma negacédo da
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participacédo no espaco oferecido pelo diretor estcucdo de um novo dispositivo, em que 0

entrevistado consegue reverter a situagdo atéwriaambiente em que ele € o central.

5) Favorecimento da expresséo de auto-percepcéo

Na cena “Eu sou livre” (BL), o personagem se pezcefiquanto um ser humano e
livre. Essa percepcdo do personagem aparece deépdisdagacdo do diretor se ele tinha
“vergonha” em mostrar o rosto. A resposta do ergtago foi de se considerar um homem
livre e, portanto detentor do direito de falar @ quisesse. “Eu nao tenho medo de nada pelo
seguinte, eu sou brasileiro, eu sou humano ent&owelivre. Eu tenho o direito de falar o que

eu quero e 0 que eu penso”.

J& na cena “Primeiro contato com os catadores” ,(BlL)onstru¢cdo de auto-
percepcdo vem de uma visdo externa e pré-concdbglpessoas que nao vivem no lixao.
Uma das mulheres que aparece em frente a camemaaffTodo mundo aqui esta
trabalhando, ndo tem ninguém roubando aqui. Todwdmtrabalha aqui dentro. Todo mundo
esta aqui porque depende.” A afirmacdo de que tsdostrabalhadores e que ndo estédo
roubando e sim trabalhando € uma auto-percepcadirdeacdo mas sobretudo, € uma auto-
percepcao provocada pelo ambiente externo a essaegs. Ao expressarem um argumento

para rebater outro, essas pessoas se auto-perealgjeanto trabalhadores.

Na cena “As trés folgas de Antonio” (Pebes), o ealgem Antdnio se considera um
pedo de fabrica. Antbnio foi o Unico entrevistadp filme que ndo teve participacdo ou
ligagdo com as greves de 79 e 80 do setor metaturgntretanto, Anténio se considera peéo,
pois desempenhava as mesmas funcdes que os oafies grevistas desempenhavam. O
aspecto de auto-percepcdo aparece quando ele a&ii@mtinho que: “Ja estou preparado
para ver meu filho pe&o de fabrica”. Antonio inddadesmérito? E desmérito? Nao! N&o &,
pelo contrario, é orgulho”. A auto-percep¢do deOMid estad relacionada ao orgulho que

sente em ver o filho ter a mesma profissdo que ele.

Na cena “A palavra mais bonita que existe é sitidio@” (Pedes) o personagem
Jodo Chapéu afirma que ndo € um verdadeiro taxista,sim se sente peédo, por isso, Joao
afirma que s6 quebra o galho como taxista. Paegpessonagem, a auto-percepgao representa
uma identidade muito forte com o operario da faripesar de ndo ser mais peao de fabrica,

Jodo Chapéu ainda se sente pedo, pois foi nesthcgonque ele poéde viver momentos
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intensos na vida. A auto-percepcao passa por destficacdo com outros pedes com a luta
por melhores salarios e condi¢des de trabalho.fégsoom que ele afirme que a palavra mais

bonita que existe € sindicalismo.

A interacao possibilita, entdo, que os entrevisaauto-percebam enquanto estéo
conversando com o diretor. O filme se torna umauimagestimuladora de auto-percepc¢éo a
partir das perguntas do diretor. No filme Pebe$enabranca gerada pelo filme em Joé&o
Chapéu faz com que ele se auto perceba enquardoh@dima construcdo de sintonia entre

entrevistado e diretor que possibilita que essa-petcepcao apareca.

6) Possibilidade de teatralizacao de situacdes \aas

Na cena “André” (SF), o entrevistado André da uipod®ento impressionante sobre
o dia em que o espirito da mae dele “baixou” n@eata esposa: “Minha mée faleceu e eu
figuei chorando muito, comecei a beber, todo diastava bebendo e fumando. Ai a gente foi
dormir e eu sO vi a minha esposa dar aquele pux&entou (tudo isso € “narrado com
gestos”) quando ela sentou comecou a esfregarraasp@André também faz gestos com as
MAaos nas pernas) ai eu: ‘Marilene, o que foi?aeolliou assim para mim e ‘o meu filho, ndo
lembra mais de mim ndo?’ (André olha para o ladma se estivesse conversando com a
esposa) e eu: ‘quem € vocé?’ ‘o meu filho, esquédeemim?’ ai fez assim em mim do jeito
gue ela fazia (André passa a mao pelo rosto) ‘sbaiendo aguentei, comecei a chorar. Dai
eu deitei no colo dela do mesmo jeito que ela faaiigo”. André teatraliza com gestos e
reproduz a cena que viveu com a esposa. Essdisaifia da situacao vivida faz com que o

entrevistado conte em detalhes o ocorrido e insteggimaginacao do espectador.

Na cena “Conceicao” (Pebes), a teatralizacao tetro augnificado. Instigada por
Coutinho para contar como foi para Sdo Paulo, eewdstada narra em detalhes qual a
atividade que exercia na Volkswagem. “Trabalhei tando ignicdo, trabalhei no receptaculo,
trabalhei encaixando os fios no receptaculo, thedahas maquinas, depois de um tempo
trabalhei na linha de montagem, pegando chicotenfd@me a linha corre, vocé pega o
chicote assim, bate ele, e joga ele pra tras eacontra mao o senhor joga ele pra c&”.

Enquanto narra, Conceicdo faz gestos com os bmrgdentativa de explicar ao
espectador e a Coutinho como era trabalhar na lghanontagem, pegando chicote. O

trabalho pesado que realizava na fabrica € denzalosttravés dos gestos na intengdo de
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fazer o espectador imaginar o quanto era pesaddallho. Nesta cena, fica evidente uma das
caracteristicas dos filmes de Coutinho: ndo é sécesestar na fabrica para mostrar a dureza
do trabalho naquele local. O personagem faz asgimta situacéo da realidade através do seu
depoimento. A dureza do trabalho € mostrada edsent depoimento de Conceicao. “Entao
quando eu dormia, eu fazia assim com os bracgsgava os bracos, dormindo. Eu sonhava

gue eu estava na linha”.

7) Perguntas abertas — escavando a interagao

Na cena “Luiza” do filme Pebes, € possivel iderdifiuma das acdes de Coutinho. A
elaboracdo de perguntas genéricas sao uma forereadeteracdo com o entrevistado. Luiza
esta falando sobre o relacionamento com o segurdiolonquando Coutinho pergunta se ela
conseguiu se ver livre disso. Luiza da uma resgastaeendente: “Livre? Eu sempre fui. Em
tudo eu sou livre. Em namoro, politica, filho, edmr, lavar, eu tenho as minhas magoas, as
vezes eu choro eu xingo, mas eu sou livre. Euaaiora eu sou livre”. Essa resposta, que
representa também uma auto-percep¢do sobre adideerdd foi possivel pois o diretor fez
uma pergunta que gerou uma interpretacdo abertpgrte de Luiza, ou seja, ela fez a
interpretacdo que quis a partir do questionamentdirgtor. Essa acao interativa fez com que

Luiza conseguisse se expressar na sua singularidade

Na cena “Papai Noel” (BL), o personagem Enock, ecido como Papai Noel, é o
filésofo do lixdo. Ele faz uma reflexdo do lixo atés da sua vivéncia e transcende para
outras questBes mais filoséficas com relacao daltna no lixo. Essa reflexdo ocorre depois
dos questionamentos do diretor, que possibilitaBnack falar sobre a vida no lixo. “O
trabalho aqui é esse que o senhor esta vendo. IQataspanhar comida para bicho. Mas isso
ai € um perigo. Mas tem gente que quando nao sesfieiro desse lixo estd em casa doente.
Tem que vir nem que seja domingo passear aqui’o&no momento da entrevista Coutinho
pergunta: “conta como € viver no lixo?” Enock el@dO final do servico € o lixo e é dali
que comeca. O final do servico é a limpeza da gagando fora desprezou, reciclou, findou

ali, mas ele continua ali e dali continua para rage ainda”.

Na cena “Leocadio” (F&P), Coutinho faz perguntasncbase nas respostas do
entrevistado. Leocadio conversa sobre a vida eesobmundo. Do seu ponto de vista,

construido substancialmente através da leiturailileajode romances e dos jornais da época
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da guerra. As perguntas de Coutinho se constroeam aentrada que faz no mundo de
Leocadio, por isso, sdo genéricas e tem o objeléevdazer o entrevistado falar mais. Com
ISSO, consegue construir a interacdo a partir dagpde vista de Leocadio. Ao néo realizar
perguntas fechadas, que pudessem trazer o seu gemicsta sobre o mundo, Coutinho
possibilita que Leocadio se expresse. Aléem dissssipilita que o personagem faca perguntas
ao diretor e tire suas proprias conclusdes solpresenca de Coutinho 1&: “Quantas pessoas
sao, no teu trabalho?” Coutinho responde: “Umas, getlos do Rio de Janeiro”. Leocadio
retruca: “Entdo vocé € o chefe das caravelas.”iGloiresponde: “Alguns dizem, mas eu nao

sei”. Leocéadio continua: “O senhor € como Pedrcafdg Cabral quando descobriu o Brasil”.

Na cena “Atéia” (SF), a personagem Elizabeth, qfith@ da entrevistada Thereza,
faz uma revelacdo que surpreende Coutinho e tandmemublico espectador. Coutinho
pergunta se Elizabeth acredita em deus. Ao respanaeé atéia, Elizabeth é um contraste
dentro de tantas regularidades. Elizabeth colocajeestdo a crenca da mae em deus e de
todos os moradores da comunidade: “acredito mwtoitia e naquilo que eu posso ver. Se
deus eu puder ver isso ai entdo creio que simrdupeu ndo sei o que é deus. Sera que deus
€ essa forca ativa que eu vejo, 0 sol, o mar, toversso eu acredito. Agora se € deus?...” Ao
colocar em questao a existéncia de deus Elizaleetbrsa um elemento interessante para o

filme e necessario para expor a complexidade da tefigido.

Na cena “Jurema” (BL), Coutinho tenta descobriisfi@ de mundo da entrevistada
com perguntas genéricas sobre a vida dela no éx@oelacionamento com os filhos e com o
marido. Coutinho pergunta ao marido de Jurema qaaiilhos ele ainda pretende ter. Ao
dizer que quer ir até os 12, Jurema diz: “enqudats mandar eu estou querendo.” Coutinho
se mostra espantado com a afirmacao de Juremaebpeajue esse € um bom caminho para a
construcdo da interacdo. Interessado em descodis; gle pergunta contrariando a afirmacéo
de Jurema, mas sabendo qual sera a resposta: éntesis mandar 18? Nao pode!” Jurema,
gue agora se mostra disposta a falar depois de raegausar o dispositivo responde: “pode
sim, sabe o que nao pode? Matar, jogar fora, dargesoutros, um aborto, isso ndo pode”.

Na cena “As trés folgas de Antbnio” (Pebes), otdirguer saber por que Antonio
teve somente trés folgas durante um ano. Para lagsso, Coutinho faz uma pergunta
absolutamente simples: “o0 que significa? O senhabathava sabado e domingo?” O
espectador fica sabendo que Anténio trabalhou gara construir 0 que tem e que nao se

arrepende disso, apesar de ter sido consideraddutasrgreve pelos trabalhadores do
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sindicato. “Me sinto satisfeito de ter trabalhadofdrma como eu trabalhei para conseguir

dentro dos meus anseios, consegui”.

Na cena “Cicera” (BL), Coutinho deixa o0 espaco dauta aberto para que a
entrevistada Cicera o preencha como quiser. Ete“dizenhora quer dizer mais alguma
coisa?” Em principio Cicera diz que ndo, mas logmbra de algo e o espectador fica
conhecendo a filha de Cicera. Uma moca cujo sorger éantora de musica sertaneja. Caso
Coutinho nao tivesse feito a pergunta ndo sabedalbm@onho da moca e de que ela gosta de
cantar musica sertaneja. Apds essa pergunta gem&riCoutinho que possibilitou a interacédo
com a filha de Cicera, a moga aparece em frenésa cantando. O canto da filha de Cicera

serve como pano de fundo para imagens dela conea ma

As perguntas abertas e ndo-diretivas tém o objelévdizer que a pessoa € daquela
forma. Ou seja, as perguntas tém o objetivo der fe@m que a pessoa se expresse na sua

singularidade, se mostre como é.

8) Concretizacado de situacao/realidade social conase na experiéncia da pessoa

A cena “Desemprego” (BL) expde a problematica presenas sociedades
capitalistas: o desemprego. Esse tema é trazidorpaftido da personagem Lucia, que foi
encontrado por Coutinho trabalhando dentro do liXdocé foi demitido! Quantos dias faz?”

A realidade das pessoas demitidas ou sem espacoerzado de trabalho é trazida pelo
personagem no seu relato sobre a sua situacdodde Ei possivel apontar que existe
desemprego e que ele se manifesta na vida condostaindividuos. Nesse sentido, o
desemprego ndo vira uma categoria abstrata seessiacao na realidade. Essa percepcao é
corroborada pelo relato do personagem: “Qualqugarlipara mim... qualquer servigco é
servico. Eu sou o tipo de pessoa que nao tem atjpelee escolha. Pegar um servico ai de
limpar uma vala eu vou limpar. Aqui ta fraco. Temeartir para outra. Pois ficar s6 nesse

pingadinho ndo da certo nao”.

A realidade das pessoas que vivem no lixdo poderd&o observada no depoimento
de um personagem que consegue singularizar a &itude boa parte das pessoas que sao
obrigadas a catar lixo para sobreviver. A fala darido de Lucia possibilita realizar uma
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andlise da situacdo material da classe trabalhaadra Gtica do desemprego que é narrado
pelo depoimento do entrevistado de Coutinho.

Na cena “Nirinha” (BL), a entrevistada Nirinha gtita na sua singularidade a
perversidade do modo capitalista de producdo eodegéo da vida em sua perspectiva
econdmica. Nirinha trabalha duro no lixao e carrggatro mil quilos de lixo por quinzena.
Questionada por Coutinho como consegue ganhar divdigiro que os outros, ela revela a
l6gica de funcionamento do trabalho dentro do tiX&w arrumo mais aqui porque eu vendia
para os compradores. Agora eu ja vendo para farg wendo para o comprador que compra
do comprador daqui. Eu ja ganho a mesma coisalgqu8@& quando nao tem jeito mesmo que
eu vendo aqui. Se o papel la fora estiver valerafl ésse aqui quer pagar 60. Eu vendo pelos
120, pois eu ndo vou vender a 60 e perder 60 jpesa e

Nesta cena, Nirinha narra a realidade do processeedda da forca de trabalho no
modo de producdo capitalista, com a particularidddetrabalho no lixdo. Enquanto o
atravessador ganha 120 para somente receber oiahaterquem cata, Nirinha precisa

empregar mais forca de trabalho carregando mafeial conseguir o mesmo dinheiro.

Na cena “A repressdo” (CM), o horror da repressaoddadura civil-militar &
singularizado no depoimento de Duda, que é filhgpelsonagem Zé Daniel, que participou
do primeiro projeto d€abra Marcado para Morrer“O povo que estava no filme ja tinha
saido se esconder em uma mata aqui detrais dess® W® tropas chegou quando... chegou
trés caminh&do do exército mais ou menos umas & llaraoite... Entdo o exército virou todo
o movel de dentro de casa, virou banco de perrea@uara, cama, tirou os colchdo da cama
virou tudo dentro da casa... arrebentaram as rsaletemarios, levou o motor do caminhéo,
levou as lampadas todinha do filme.” O relato daressdo sofrida por Duda e a familia
concretiza a acdo de agressividade que foi o gaiiear, principalmente para a classe
trabalhadora do campo que tentava se organizarlygarajustamente contra os ataques dos

latifundiarios e donos de grandes extensfes d& terr

Em outra parte da cena uma voz narra em off umaiagiublicada em um jornal.
“Foi talvez em Galiléia que o exército apreendeudenis mais valiosos do maior foco de
subversdo comunista... Num casebre caracteristia@amhponés foi encontrado farto material
que acionava o dispositivo de subversdo ali montggmuanto isso € mostrada uma
fotografia de Coutinho no momento da filmagem donpiro Cabra) pelos esquerdistas

internacionais... neste casebre estava instaladopoderoso gerador destinado a fazer
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funcionar custosa maquina de projecao cinematagrd® filme que estava sendo levado na
semana do golpe efdlarcados Para Morrer A pelicula ensinava como 0s camponeses
deveriam agir de sangue frio sem remorso ou sentonde culpa quando fosse preciso
dizimar pelo fuzilamento, decapitacdo ou outramf® de eliminacdo os reacionarios presos
em campanha ou levados a Galiléia”. A noticia b#garefere também a manipulacdo de
informacgdes que era produzida pelos meios de caacdd que tinham vinculagdo com o

governo civil-militar criado imediatamente apos apg de 1964. Em nenhum momento, o
diretor e a equipe do filme, cujos materiais fon@awolhidos, propunham alguma subverséo
comunista. As imagens realizadas por Coutinho eequipe, referentes a histéria de vida de
Joao Pedro Teixeira, ndo ensinavam os camponég&smar pelo fuzilamento, decapitacdo

ou outras forma de eliminacdo” qualquer cidadaGdkéia. A noticia reproduz um ponto de

vista, construido com base no posicionamento ddisares que comandaram o golpe, que
representou um rearranjo das forcas reacionariasagital para manter a sua dominacao
politica, econémica e ideoldgica sobre a clasdmlinadora. Assim, o filme materializa essa

situacao, fazendo uma analise critica desse pmmegsartir do depoimento das pessoas.

Na cena “O filme para a vida de Elizabeth” (CMgrdrevistada Elizabeth Teixeira
faz um depoimento que retrata a situacéo dos trabbates do campo e da cidade no final dos
anos 80. A consciéncia de classe de Elizabethldana luta junto com Joao Pedro nas ligas
camponesas, permite a ela afirmar e mais do qogpssceber a necessidade da luta contra o
regime civil-militar e a construcdo de uma sociediete em que o filho do camponés e do
operario possam estudar. “A luta ndo para. A mesmassidade de 64 esta plantada. Ela ndo
fugiu um milimetro. A mesma necessidade na fisiaaaho operario, do homem do campo e
do estudante. A luta é que ndo pode parar. Enqueigtr fome e salario de miséria o povo
tem que lutar. [...] Eu que venho sofrendo tenhe lgtar até o fim. [...] E preciso mudar o
regime. [...] Enquanto tiver esse “regimezinho”ssae “democraciazinha” ai... Democracia
sem liberdade? Democracia junto com salario derraiséde fome. Democracia sem o direito
do filho do camponés e do operario de poder estudarguém pode!” Essa declaracdo de
Elizabeth no final do filme reforca a ideia de gquedocumentario problematiza as questdes
sociais a partir de um relato concreto e de unuagdto concreta. Elizabeth s6 expressa a sua
indignag&o pois participou de lutas contra osuatifarios. Mesmo que sua consciéncia de
classe seja forjada a partir de lutas imediatasalk#th consegue perceber as contradi¢cdes do

regime civil-militar brasileiro e do sistema capgta.
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Na cena “O reencontro com Joao Pedro” (CM), Elitalsenta a Coutinho alguns
acontecimentos importantes na vida de Jodo Petirdald sobre a perseguicéo que ele sofria
dos policias na época. Em uma das prisdes ela: risidieias vezes ele foi preso por varios
policiais. Uma vez chegou varios policiais, e e#® mleu tempo nada, eles pegaram ele e
levaram preso nu da cintura para cima. Ele acredita luta, o latifindio unido ofereceram
dinheiro para ele para que ele deixasse a lutareardo isso todos os dias e todas as noites
a dureza que ele enfrentou e nunca esmoreceu eta shegou em casa para dizer Elizabeth
eu estou arrependido. Nunca. Era firme”. Além dataosobre as perseguicfes que o marido
sofria, Elizabeth narra o carater e o compromisge dodo Pedro tinha com a classe
trabalhadora do campo. Mesmo sofrendo pressdes, Bedro nunca negociou com 0S
latifundiarios, com politicos e policiais, sempranteve uma postura forte e comprometida
com o0s seus. Em outro trecho da cena, esse comiomen® com a classe trabalhadora fica
mais evidente. Elizabeth conta que Jodo Pedro:dizieé e meus filhos, esta ai, tirei os
retratos, fico como lembranca, mas que eu ndo meaedn. Sei que a minha vida eles véao
tirar, eu vejo o 6dio na cara do latifandio e vajwa tirana que eles estdo de mim. Eu sei que
vou tombar eles vdo me tirar a vida. Mas uma ceisaligo a vocés, tiram a minha vida

covardemente”.

Na cena “Jurema” (BL), a entrevistada Jurema rewela situagcdo que poderia ser
observada em outros espagcos e com outras pessoa®r Ajuestionada pelo diretor se faz
muito tempo que mora no lixdo, Jurema respond€‘masei aqui dentro do vazadouro. Bem
ali. No meio de um montéo de papeldozinho. Ai, angdram aqui mesmo.” Essa situacao da
realidade, concretizada no depoimento de Jurenu g&r considerada uma situacdo comum

dentro de um lixao.

Grande parte dos trabalhadores que sdo expulsss @8q terdo espaco no mercado
de trabalho formal na sociedade capitalista, estarjeitos a viver na mesma situacao.
Jurema diz que além de recolher material para vepndéedo serve também para conseguir
alimentos. “Muitas coisas ali, a gente aproveit@a@o de legumes que chega, é uma fruta, é
um legume. E muita coisa boa que vai ali. Macar&i. carne boa. D& para a gente
aproveitar. Naquele carro do lixo, a gente recslimaente material para vender. Mas no outro
carro a gente apanha coisas para os porcos e @aex.¢ O depoimento de Jurema serve
também para problematizar a condicdo a que sao digdws os trabalhadores, precisam

comer a comida que é colocada no lixo por outrasqaes para ndo morrer de fome.



150

Na cena “O inicio — Ceara” (Pebes), 0 personagecarés relata para Coutinho as
dificuldades que passou quando deixou o nordesta pabalhar em Sao Paulo. “Era
sofrimento, ndo s6 na Volkswagen, porque ndo diadviercedes, na Scania. Era sofrimento
porque a gente era tratado como escravo. Issodader Eles aproveitavam da gente que
tinha medo de perder o emprego.” Quando Zacarlas‘dagente”, ele se refere a toda uma
geracdo de trabalhadores nordestinos que foi pacaPaulo para trabalhar nas grandes
fabricas automobilisticas, que impulsionaram a $tril € 0 crescimento econémico da
capital nos anos 70 e 80, durante o chamado “neilagonémico”. Entretanto, as relacdes de
trabalho eram dominadas pela exploracdo e as d@mslieram precarias, como aponta

Zacarias, que trabalhava como escravo.

Essas relacdes de trabalho precarizadas, na guaddathador precisa responder a um
padrdo de producdo de mercadorias — no caso pagaxgrros, caminhdes e 6nibus —, séo
consequéncias do avanco da logica perversa de &gdioudo capital, que precisa precarizar
as relacdes e as condi¢gbes do trabalho, forcaridabalhador a se amoldar a essa logica se
nao quiser morrer de fome. Zacarias materializa psscesso e concretiza também a acéo do
capital contra a organizacdo dos trabalhadores.c8¥ovao ouvir bastante gente que
participou das greves de 1980. Todo o sofrimen®rdetallrgicos que parecia uma guerra.
Nego correndo, jogando bomba. Nego tomando chap@olitia”.

Na cena “Pedo é aquele que bate cartdo” (Pedem)irevistado Geraldo faz um
perfil do trabalhador de fabrica: “Pedo existe deadepoca de 70. Pedo € aquele que... no
meu caso mesmo, hoje estava aqui amanha a firmacianha vocé vai trabalhar na Bahia’,
mas a sede era aqui. Pedo rodava. Ai na décady tel8 ficou sendo peao, tinha o peado do
trecho e pedo de fabrica. E aquele que trabalhaccpgno chio. Que trabalha na frente de
uma magquina. Vestiu o uniforme é pedo, aquele guge horario é pedo, bate o cartdo é
pedo. O que ndo é pedo € aquele que € um engergheiromensalista, que chega 8 horas sai
mais cedo as vezes, pede licengca ndo bate ca@a@&odldo d4 o exemplo de si mesmo para
caracterizar a acdo de um peéo, o que materiatima axplicagéo.

A cena “Imagens e fotografias” (BL), representaavimento de totalidade presente
no filme. Apos percorrer o lixao e fazer com quesagyularidades presentes ali fossem
mostradas, o filme relne as pessoas para fazevaitazao lixdo. Essa volta ao todo do lixdo
nao é abstrata, mas sim uma volta que problematmaestdo social a partir do depoimento
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dos individuos que vivem aquela situacdo. Ao fazeolta para o lixo, o filme evita ficar

somente na pessoaliza¢do, o que poderia anularagd problema.

Na cena “Elza” (Pedes), a entrevistada Elza namdaraza do trabalho na fabrica:
“Eu trabalhava com uma blusa até aqui com esse, aatta gola aqui, oculos, e luvas, um
avental de lona, era um robd, entdo quer dizermguemlorias queimava tudo ali da feijoada”.
Ela relata através de gestos a indumentario patkduedo de fabrica. Elza constréi, com o
seu depoimento, a situacédo a qual o trabalhadabmetido dentro da fabrica, um trabalho

duro e muitas vezes precario.

Na cena “Papai Noel” (Boca de Lixo), o entrevist&imck, um senhor de 70 anos,
relata as profissées que ja teve que exercer @aranorrer de fome. “Em todo o lugar do
Brasil eu sempre vivi de lixo, de trabalho, de la@e de tudo. Eu conto para o senhor do
Acre até o final de Porto Alegre. Trabalhei na &ohna, trabalhei na construcdo do Amapa, de
base aérea. Trabalhei em colheita em Sao Paul®axena fiz a reabertura do café que eu
estou tomando, eu que plantei. Completei 70 anoslimol2 de fevereiro”. A condicao
imposta a Enock para conseguir sobreviver dentrsistema capitalista € procurar emprego
em varios lugares do Brasil exercendo diversagdaties. Enock estd na mesma situacao que
os outros trabalhadores do lixdo, entretanto, apss&do é singular. Enock é um némade,
que conseguiu trabalhar em diversos lugares emadurdas diferentes atividades que
conseguia exercer, desde construir base aéretaatarafé.

Na cena “Lucia”, (BL) a entrevistada expressa aessidade de grande parte das
pessoas que vivem do trabalho dentro do lixao.skietiza uma necessidade que pode ser
generalizada a todos os catadores: “A gente prdeigaela lixeira, porque tem comida para o
porco, vém coisas boas. Porque as vezes o queendol& para o rico, serve para o pobre. E

para a gente aquilo ali & util, tem muita coishaliti.

A realidade construida a partir da singularidadecdeéa entrevistado possibilita
realizar um agrupamento de singularidades que sspre realidade de forma mais
abrangente. A totalidade que constitui a realidsaligial € mostrada na singularidade das
situacOes de vida de cada um dos entrevistadag ewdta ideias generalistas. Dessa forma, é
possivel apontar que Coutinho parte de uma matktld concreta encontrada no momento
da filmagem para conseguir, ao final do procegs@santar uma totalidade de singularidades
que expressam a realidade social vivida por aqyassoas. Com isso, evitam-se abstracdes

generalistas sobre a realidade.



7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou compreender, em suma, cofiimes de Eduardo Coutinho
despertam a curiosidade e o interesse do publpectsior. Para isso, usei como instrumento
de descoberta a perspectiva comunicacional abesta a visada dos dispositivos
interacionais. A pesquisa partiu de uma identificagos cinco filmes como o nudcleo visivel
de um dispositivo interacional maior, fazendo peeceque, em torno dos filmes e por sua
processualidade, desenvolve-se uma circulagdo desagomunicacionais que produzem
sentidos. Esse dispositivo maior pode ser apredemmamo: o conjunto das acdes realizadas
pelo diretor antes da producédo dos documentarasaddes realizadas durante as filmagens
(o que inclui as interagdes com os participantes pertanto também as acdes destes); as
acbes geradas a partir dos filmes no publico eagect e ainda, o0 modo como o0s
documentarios tratam a realidade social. Assimgairese ao conjunto de logicas e processos
que definem o dispositivo. Para identificar todeses processos, a pesquisa centrou a analise
no elemento visivel e concretizado do dispositimeriacional, que sdo os filmes. Com o
estudo do elemento concreto do dispositivo, a sméki do campo especulativo filosofico do

dispositivo para o campo empirico onde os procesfghisamente ocorrem.

Os capitulos de analise tentam dar conta dos poset dispositivo com base na
hipotese heuristica que resulta da constatacaaonaepuocessualidade indiciaria na acdo do
diretor. A hipétese heuristica foi formulada termomo base os pressupostos tedricos e a
observacéo inicial dos filmes. A constatacdo decgssos indiciarios no desempenho do
diretor ocorreu no inicio do processo de invesiga@ que levou a possibilidade de rastrear
0s modos desse processo indiciario como heuripica apreender o funcionamento e as

l6gicas do dispositivo.

O indiciario em Coutinho esta presente em todasn@sentos da sua performance e
pode ser sintetizada como a observacao pacieténe@sa das acdes dos entrevistados. Essa
observacdo atenciosa se apresenta como indigi@ig 0 diretor busca na singularidade das
acoes dos entrevistados uma grande historia pareostada. Essa hipotese heuristica que
revela o espaco de escuta como acao do diretorepéesentou um fechamento das anélises,
como se fosse uma resposta final; pelo contraoesipilitou descobrir como o dispositivo

funciona.
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O dispositivo interacional filmes de Eduardo Cdumtirse apresenta como heterdclito
e altamente diversificado. E constituido de actésrmas e externas que problematizam o
ambiente social filmado ao mesmo tempo em que lpibssn ao publico espectador acessar a
singularidade dos entrevistados com base em acOedirdtor que fazem com que o
entrevistado se mostre. Além disso, possibilitaespectador acessar a realidade social dos
entrevistados por meio daquilo que o personagem mpastrar e do que é estimulado a

mostrar.

Como salientado na introducédo da pesquisa, a tigder contém trés capitulos de
analise. No primeiro, denominad@ticas de aproximagdo: estrutura e movimenteslizei
um trabalho descritivo, em que nao foram acionadi@spretacdes aprioristicas do objeto.
Este capitulo correspondeu a um esforco descntiudo interessante, pois pude escrever
outro capitulo em que interpretei e levantei osnelgos constitutivos dos filmes. Com base
em declaragfes do diretor, analisei — no capAnidlises: Estudo dos filmes caso a casus
documentarios na sua esséncia descrevendo e @itargo como cada um dos elementos
funcionava nos filmes, tanto os elementos que itoast as acdes internas, que sdo as acdes
de Coutinho e dos entrevistados, como 0s elementesnos, que constituem o mundo que é

referido e construido nos filmes.

No ultimo capitulo de andlis€ Dispositivo: estudo transversalonsegui observar
como o dispositivo Eduardo Coutinho funciona atsagté estudo de 47 cenas. Essas cenas
foram selecionadas com base nos capitulos de @nalseriores, que possibilitaram
identificar as cenas mais representativas da coidplde e diversidade do dispositivo
Eduardo Coutinho. Aqui a preocupacdo nao era caspacificidade do filme em que cada
cena aparece, mas sim nos tipos de acédo que parapr@sentar. Com isso, identifiquei 20
tipos de a¢Oes caracterizadoras do dispositivoacitenal. Essas acfes podem ser observadas

nos demais filmes do diretor, caracterizando oadigipo interacional na sua totalidade.

Com base nesse estudo, posso entdo compreendgrositivo segundo trés angulos
interacionais: a) como o dispositivo funciona pe&leSes realizadas na cena; b) seus modos de

perceber e construir a realidade, e c) o que asndewtarios oferecem aos espectadores.

Se minha hipotese heuristica afirmava que o proddeslizado por Coutinho tinha
como caracteristica principal a realizacdo de unwmificdo sobre a realidade, que lhe
possibilitava acionar uma técnica para percebeeatidade dos entrevistados, depois de

realizada a pesquisa, acredito que foi possivehlém dessa percepcdo. A primeira
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constatacdo € de que o diretor possui uma prodesigindiciaria que aciona a técnica de
escuta como elemento principal. Essa técnica pedelsservada em todos os filmes do
diretor, uma vez que é o primeiro passo para arebpnacao da logica fundante da interacéo
que € agpessoalizacadoA escuta, entdo, gera a pessoalizacdo em um ipsimemento e é

fundamental para o restante do processo.

A escuta é acionada para permitir que a interagdestabeleca. Essa técnica é
fundamental para a realizacdo dos filmes do dirdibem assume diversas possibilidades
dependendo do que esta sendo observado e filmadoasd do filmeCabra Marcado para
Morrer, a escuta foi desenvolvida tendo como objetivo@agientrevistados falassem sobre a
lembranca que tinham do processo vivido por eleande a gravacdo da primeira fase do
filme. Dessa forma, os personagens foram estimsladfalar sobre o que mudou em suas

vidas depois da interrup¢éo do primeiro projeto.

A fala, viabilizada pela escuta do diretor, prodsentidos que n&o existiam
plenamente antes. N&o se trata, portanto, de mdsinplesmente abrir espaco para uma fala
ja existente que ndo podia se manifestar. A relagéice a acdo de escuta do diretor e a
interacdo com 0 entrevistado sugere, como aporagaB(2010a, p.74) que a interacado é
produtora de sentidos. Dessa forma, a articulagdarbdos indiciérios e de escuta do diretor
com as singularidades da situagdo dos entrevis@dpge produz os sentidos expostos nos
filmes. A interacdo ocorrida no momento da filmagémyue produz os sentidos e nédo

propriamente os sentidos trazidos “anteriormengdgpparticipantes da interacao.

A escuta deve ser cuidadosamente pensada pelordisgiendendo da situacao que
ele encontra no momento das filmagens. Caso atengda ndo esteja totalmente voltada
para o entrevistado e naquilo que ele esti dizendéazendo, a interacdo pode ndo ser
realizada. No filmeD Fim e o Principioa acdo de Coutinho de escutar foi importante para
entrar e compreender o mundo do outro. Depois glieetor consegue realizar esse processo,
a entrevista se torna mais interessante e revalagois os entrevistados conseguem se
expressar na sua singularidade. Esse processa reuel ha um aprendizado muatuo. Para
Coutinho, reflete a necessidade de sempre commeendmbiente ao qual o entrevistado
esta inserido. Isso significa que para a pratioaroatografica realizada pelo diretor, € muito
importante compreender e saber de onde o entréviptte para fazer as suas consideracoes.
Em dltima instancia, esse processo fez Coutinhoeper a necessidade de estar presente

nesse ambiente para compreendé-lo.
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Como salientei acima, a escuta € uma das primgit@ss que aciona a interacao.
Entretanto, a interacdo sO se sustenta nos filpoés & criada outra condicao, a pessoalizacao.
Ela € a logica fundante e que sustenta a interag@or isso envolve uma série de outros
taticas e modos de ocorréncia que caracterizam isggacao, como apontei no capitulo
Estudo transversal: As légicas do dispositilevidentemente, algumas dessas légicas e
taticas sdo mais acionadas do que outras, masfamis parte da processualidade indiciaria,
identificada na hipotese heuristica. Uma das ®tioais importantes da pessoalizacdo é
“valoracdo da singularidade”, ou seja, 0 entredistaconsegue se expressar na sua

singularidade a partir da interagdo com Coutinho.

Considero importante retornar aqui a ideia de qpessoalizacdo proporciona um
processo cultural coletivo que nao deriva de unmegra sociologica” aprioristicamente
pensada. Ou seja, esse processo cultural coled@velar aspectos sociais, culturais e
econdmicos dos participantes da interacdo atraeepedsoalizacdo. Como foi possivel
perceber ao longo deste trabalho e mais concretanmen capitulo final, a pessoalizacao
desencadeia uma série de téticas, tanto por partbretor como dos entrevistados, para a

criacao desse espaco coletivo.

A pessoalizagéo néo elimina e ndo deixa de abard#uacdo-problema na qual os
individuos estéo inseridos. A diferenca substardial filmes de Eduardo Coutinho para os
documentarios chamados de “sociologicos” esta rghcka no fato de que a interacado
produzida e sustentada pela pessoalizacdo expressalidade concreta da sociedade e do
ambiente que esta sendo filmado sem cair em gerssr@es ou abstracdes. Em decorréncia
disso, € possivel apontar que as condigcbes sodmiexisténcia dos individuos séo
concretamente expressas no filme tendo como bapa@mento das pessoas. A realidade
social, que nos filmes analisados se manifestatanutialmente na luta pela sobrevivéncia,
sobretudo enCabra Marcado para Morrere Boca de Lixp é problematizada com base na
situagao concreta, individual e singular, mas quegstar articulada com outras, representa
uma totalidade. EnBoca de Lixp o funcionamento e as negociacdes econdmicasodeatr
lixdo expressam a logica perversa de exploracdcaghital sobre o trabalho através dos

depoimentos dos personagens sobre suas vidas deriixéo.

Mais precisamente, é possivel apontar que o dipgm&duardo Coutinho expressa
as contradicoes da sociedade capitalista a partiegoimentos dos entrevistados sobre fatos

concretos e situacdes vividas por eles. Esses meptns sdo construidos com o
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desenvolvimento da logica da pessoalizacdo quebildasque os entrevistados se expressem
nas suas singularidades. A realidade e/ou os adom@etos historicos, politicos, sociais e

econdmicos sdo mostrados a partir daquilo que sopessta contando que viveu. E possivel
afirmar que os documentarios partem de uma situsic@ular, a fala da pessoa, para tracar

uma generalizacdo, ou seja, a fala das pessoas@ams contexto-historico social geral.

O dispositivo Eduardo Coutinho tende a enfatizapassoas, numa tentativa de
mostrar a singularidade dos entrevistados o quétdaoma observacdo mais concreta da
situacao de vida, bem como da realidade sociauahegta inserida. Com isso, os filmes de
Eduardo Coutinho procuram mostrar a realidade ddamos entrevistados como eles séo na

sua singularidade e ndo uma idealizagéo de coneridavser.

Dessa forma, o diretor opera uma légica no semtgdconvencer que 0 outro ocupe o
espaco da fala. Coutinho busca de diversas marfaireas com que o0 entrevistado fale. Em
todos os filmes analisados ele investe nos persmsague recusam entrar no dispositivo e
consegue bons depoimentos. A persisténcia sO dvpbste ser analisada, pois foram
incluidas cenas de recusa a entrada no disposigsas cenas expressam a logica de

funcionamento do dispositivo de maneiras distintas.

A partir da inclusdo das cenas de recusa, outi@sagxplicitam como o dispositivo
funciona. As informacgBes sobre a construcdo do rdeatério, como no filmé&® Fim e o
Principio, também sdo uma forma de mostrar o processo actadpr. O diretor, ao mostrar
como determinadas entrevistas foram construidassilpbta ao espectador ver a logica do
processo pelo resultado dele. Ou seja, por meindieios deixados pelo diretor nos filmes, o
espectador consegue perceber como o dispositiviofuen Outro exemplo disso séo as cenas
em que o entrevistado reclama aten¢ao do dired@,gercebe que este pode nédo estar dando
a atencado para a sua fala. Outra situacdo quecikxpli funcionamento do dispositivo sdo o0s
momentos em que o diretor expressa verbalmenteeag;des para a producao do filme, bem

como o contexto das filmagens.

A busca pela pessoalizacédo, l6gica que garantindeeacdo, faz com que o diretor
limite o seu campo de acdo a uma comunidade od kmaque ele possa conhecer
antecipadamente os moradores ou que tenha alguérefet&ncia para conversar. Essa
precaucdo faz parte dos modos de agir do diretar gerantir algum nivel de interagdo. Em
Santo Fortealém de uma pesquisa prévia realizada na conamigar integrantes da equipe

do diretor, a propria articuladora do processoegeno filme fazendo referéncia a esse fato.



157

Em O Fim e o Principip ndo h& pesquisa prévia, mas Coutinho encontimanidade a
professora Rosa, que nasceu no local e conhecs tsdmoradores. Caso o diretor chegasse
“sozinho” para conversar com as pessoas, talveztimésse a receptividade que tem ao

chegar com alguém em quem a comunidade reconheuerederéncia.

Para garantir a pessoalizacdo, o entrevistado skewentir & vontade. Mas isso ndo
significa que o entrevistado deva, necessariamestar no “comando” da conversa. Com a
entrevistada Thereza, Coutinho a deixa a vontadefpkar sobre as suas experiéncias com as
entidades religiosas, mas quando ela comeca arsmfitee suas doencas, o diretor parece néao
muito interessado nesse assunto. Esse aparentgedesse do diretor € percebido pela
entrevistada que reclama a atencao. Nesse casentsea vontade passa necessariamente por

se sentir a vontade para falar o que efetivametgesissa ao diretor.

Para fazer o entrevistado se sentir a vontadegetodifaz perguntas que “escavam” a
interacdo. As perguntas sdo decorrentes do acignanda técnica de escuta que vai
significar efetivamente entrar no universo do au@odiretor faz perguntas para escavar a
singularidade do entrevistado, pois quanto maiggyrgar, mais informacdes tera do
entrevistado para construir a pessoalizacao. Agupéas ajudam a encontrar 0S personagens
gue serdo capazes de fazer perceber o grupo eacalgotheterogéneo, mas que articulado

revela muito sobre o ambiente onde estao inseridos.

Com base na pesquisa realizada, pode-se afirmarogpeocesso indiciario de
Coutinho comeca com a escuta, que observa atern@ameauidadosamente 0s pequenos
indicios deixados pelo entrevistado para entranmweerso dele. Consegue garantir com isso
um nivel interessante de pessoalizacdo que fuirtaracéo possibilitando ao entrevistado se
mostrar na sua singularidade. Ao proporcionar quentrevistado se expresse na sua
singularidade, o filme enfatiza a pessoa e a pdaivisdo do entrevistado consegue expor
situacOes singulares que articuladas em conjuntela® muito sobre o comportamento
cultural da sociedade brasileira e também dos enadd sociais decorrentes de uma forma
especifica de organizacéo social, qual seja, @dade capitalista.

Embora esta dissertacdo tenha chegado a conclpsediésentes com relacdo ao
objeto proposto para a analise, as inferénciagpqdem ser levantadas e elaboradas sobre o
assunto néo estdo acabadas. Ou seja, esse tralallabrange a totalidade das abordagens
possiveis de serem realizadas tendo como objetdriemplocumentarios tdo complexos e

intrigantes como os produzidos por Eduardo Coutidtoedito que o processo realizado por
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esta pesquisa representa uma abordagem diferesteediizadas comumente, entretanto,
considero este estudo como uma parte significatavéotalidade que compreende o estudo

sistematico da realidade e suas dimensoes.

Concluo que o ato da pesquisa possibilita conheaealidade, ainda que 0 nNOSso
conhecimento ndo dé conta de todas as suas dinser3geesquisador deve ter como ponto
de partida a aparéncia do fendbmeno. Mas, somente ponto de partida, uma vez que, se a
aparéncia do fenbmeno fosse suficiente para comgeeeos fen6menos, a ciéncia seria
desnecessaria. A aparéncia possibilita percebendisios, os sinais, mas nao revela a
complexidade dos fendbmenos e pode até mistificAfus isso, gerar conhecimento é
ultrapassar os indicios captados na aparénciaaghdsaelacdes entre eles para desenvolver

inferéncias de aprofundamento e descoberta.
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ANEXOS: CENAS SELECIONADAS PARA A ANALISE TRANSVERS AL

e Cenas de Cabra Marcado para Morrer

Cena 1: O contexto

A cena comega com a voz em off de Coutinho narrapao ao ir a Paraiba com a UNE
Volante, se deparou com noticias do assassinaas, shmanas antes, de Jodo Pedro Teixeira,
lider da Liga Camponesa de Sapé. Enquanto a v@odnho faz a narracdo, € mostrado um
recorte de jornal que informa do assassinato dgoaés com trés tiros. A voz de Coutinho
informa o espectador que um dia antes da chegaégudpe de filmagem foi realizado em
Sapé um comicio de protesto contra a morte do ca@spdElizabeth Teixeira, vilva de Joao
Pedro compareceu com seis de seus 11 filhos”. Ebgua voz narra, € mostrada uma
imagem estatica de Elizabeth com os filhos. Degisso, outra voz fornece mais informacdes
sobre a organizacdo dos camponeses da regido. “@msmulicalizacdo rural era um direito
inexistente na prética os trabalhadores do campongrmram nas ligas o Unico meio legal
para canalizar suas reivindicacfes”. Depois diasepz de Coutinho informa como foi seu
primeiro contato com Elizabeth. “Antes que 0s camgges seguissem para a praca do
comicio, tive meu primeiro contato com Elizabethx&ga. Uma curta entrevista dentro da
sede da liga”. A voz de Coutinho informa que dwamtcomicio “que nasceu a ideia de um
filme de longa metragem sobre a vida de Jo&o Peglxeira que se chamaria Cabra Marcado
Para Morrer”. Enquanto isso sdo mostradas imagensnd comicio. Um homem negro
aparece falando no mega-fone encima de um veidubutra voz informa que o filme seria
produzido pelo CPC da UNE e pelo Movimento de CQaltopular de Pernambuco “o filme
seria realizado nos proprios locais e com os paatites reais da histéria. Elizabeth e seus
filhos viveriam seus préprios papéis”’. Enquantoo,isgais imagens do comicio sao
mostradas. A voz continua a explicar “dois anosoefudo estava pronto para comecar a
filmagem. Mas no dia 15 de janeiro de 1964 houvecantilito perto de Sapé envolvendo de
um lado policias e empregados de uma usina e de cartnponeses. Onze pessoas morreram
no conflito. A regido foi ocupada pela politica itail da Paraiba tornando impossivel a
filmagem no local”. Cobrindo a fala imagens do ¢itmfque vitimou as pessoas séo
mostradas. Depois disso, durante imagens de recdedornal, a voz de Coutinho: “Na

emergéncia, fui obrigado a transferir as filmagerencontrei o lugar ideal em Pernambuco,
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no Engenho Galiléia, onde tinha nascido a primdiga camponesa em 1955. Com
autorizacdo da diretoria da liga e a colabora¢c&ondoradores, escolhemos as locacdes e os
atores”. Durante essa fala, sdo mostradas imageesgenho. “Em 26 de fevereiro de 1964
quando rodamos o primeiro plano de cabra marcadomarrer contavamos com um elenco
de camponeses que poderiam dedicar ao trabalhbmeoum tempo que lhes pertencia. Eles
eram agora dono de suas terras gragas a uma ldtanles que culminou na desapropriacao
do engenho”. Coutinho continua explicando enquaato mostradas imagens filmadas com
0S camponeses interpretando seus papeis. Séo dassinaagens de Elizabeth atravessando
uma rua com os filhos. “Do projeto original de fdncom os personagens reais da historia s6
restou a participacdo de Elizabeth Teixeira fazeselo proprio papel’. Enquanto isso é
mostrada uma imagem de Elizabeth abrindo uma ja@ai#ra voz informa que “35 dias
depois do inicio das filmagens no dia primeiro deilao trabalho foi interrompido pelo
movimento militar de 64. Apenas 40% do roteiro @imhsido rodados. Galiléia foi invadida
pelo exército e os principais lideres camponesdsad foram presos. Também foram presos
alguns membros da equipe. Mas a maioria conseggiu fpara o Recife e depois chegar ao
RJ. Mas, a maior parte do negativo filmado foi aaporque ja tinha sido enviada ao
laboratoério do RJ para ser revelada. Sobraram tanai® fotografias de cena guardadas por

um membro da equipe”.

Cena 2: A volta

Uma imagem de um campo verde e pessoas trabalhanda. de Coutinho em off conta que
“fevereiro de 1981, 17 anos depois voltei a Galifgara completar o filme do modo que fosse
possivel. Nao havia roteiro prévio, mas apenasi ide tentar reencontrar 0s camponeses
que tinham trabalhado em Cabra Marcado Para Mqueria retomar 0 nosso contato atraves
de depoimentos sobre o passado, incluindo os fegdados a experiéncia da filmagem
interrompida, a historia real da vida de Jodo Peallota de Sapé, a luta de Galiléia e também
a trajetéria de cada um dos participantes do fillaguela época até hoje”. Enquanto isso sao
mostradas imagens do engenho Galiléia de 1981ridml@ com bastantes arvores. Em
seguida, Coutinho explica que mostrou as images&ggdas para os participantes da historia.

A cena mostra eles olhando para as imagens.
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Cena 3: A esperanca da volta

Um senhor esta sentado com jaqueta azul. Ele éosnntegrantes da primeira filmagem de

cabra marcado para morrer. OQuvimos a voz de Caupelindo a ele se “tinha esperanca que
a gente voltasse para completar o filme ou néo®’ rekponde: “Eu sempre tinha essa
esperanca que ia voltar para completar o filmesé&mupre pensava nisso e minha méae dizia
deixa para |4 meu filho esse tempo nao chega néais b eu dizia que chega, s6 nado vé

aguele que morre, mas aquele que ndo morre vé”.

Cena 4: O reencontro com Elizabeth e a posicao ddrhao

A cena comecga com a voz de Coutinho explicando ssumeente o filho mais velho de
Elizabeth, Abrahdo sabia o paradeiro dela. Coutedrda, narrando enquanto sdo mostradas
imagens da cidade onde ela mora, que Elizabeth utnddonome e que se chamava Marta
Maria da Costa. Coutinho diz: “Elizabeth ndo espera minha chegada. Comecei nossa
conversa mostrando as oito fotografias de cena sgpleearam da filmagem”. Enquanto
Coutinho narra sdao mostradas imagens de Elizalerilovas fotografias junto com outras
pessoas e criancas que estdo na casa dela. ElmfaerC_omo conseguiu isso?” Coutinho
explica que o fotografo havia salvado. Elizabeth:f&Eu admiro...” Depois disso, ouvimos a
voz de Abrahéo falando: “Mée, reconheca a abepatiwia do presidente Figueiredo”. Ha
um corte em primeiro plano para o rosto de Elizabela diz um tanto constrangida: “E o
presidente... Gracas a ele eu estou aqui na peesiengocés. Porque foi o Unico governo...
que ele merece toda a dignidade nossa de ter dadoamplo direito de todos os presos
politicos que se encontravam fora do pais a voitare eu nunca esperava e agora estou na
frente de vocé Coutinho que eu nunca esperavagu@@u tinha medo, eu sofri muito, vocés
eu acho que sao tistimunha né, eu sofri dimaisgraeguicado era grande, os cara tiveram
muita vontade de mi exterminar’. Enquanto Elizabttla Abrahdo € mostrado sentado
chorando. Ela continua: “Mas gracas a deus eu esfoucontando a minha histéria, e o Jodo
Alfredo? E o Pedro fazendeiro?” Depois disso, owgra voz de Abrahao. “Diga, ndo é lhe
orientando politicamente, todos os regimes sdasgdasde que a pessoa néo tenha protecao
politica. Todas as facc¢des politicas esqueceramlidabeth Teixeira. Simplesmente porque
nao tinha puder. Esta aqui a revolta do filho nvaikho. Agora se o filme néo registrar esse

meu protesto, essa minha veeméncia....” A cenatédzopara ouvirmos a voz de Coutinho:
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“Eu registro tudo o que os membros da familia qaisefalar. Estdo livres para falar”.
Abrahéo fala: “Mas eu quero que o filme registreeasosso repudio a quaisquer sistemas de
governo”. Coutinho: “Estara registrado, eu te gerarEnquanto a isso, a camera passeia
entre os rostos de Elizabeth e Abrahdo. A cenartadap para mostrar Elizabeth e varias
pessoas em frente a um teldo. Coutinho explicangu@esma noite projetou as imagens do
primeiro filme para ela, os filhos e outras pesstzasomunidade.

Cena 5: O reencontro com Jodo Paulo

Coutinho aparece de costas. Ele fala que estacimleersar com Elizabeth pelo segundo dia.
Ele explica que nas duas circunstancias em queecsmy com Elizabeth, ela falou sobre as
memorias do passado, a vida com Joao Pedro, ddateamponeses e a perseguic¢ao politica.
A primeira imagem mostra Elizabeth na janela dalasende ministra aulas de reforco. Ela
diz a Coutinho que “ontem na entrevista eu faleitonmal. Mas é que eu fiquei muito
emocionada. Porque eu devia ter comecado direitntida... como vocé queria... de inicio
né. Como ndés comecamos 0 hamoro e depois casefop®s morar em Jaboatdo. Se vocé
tivesse deixado para hoje eu tinha me expressattmrheDepois disso, Coutinho comeca a
conversar com ela e demonstra saber sobre a videashkl, pois faz perguntas para ela
completar as informacdes. Elizabeth continua falasdbre a vida politica de Jodo Pedro
Teixeira. Depois disso, a cena mostra Coutinhaasleném um pequeno banquinho. De frente
para ele estdo Elizabeth e o filho mais novo detalos. Coutinho faz perguntas sobre a vida
de Jodo Pedro. “Nos domingos ele saia ou os cammesnenham para a nossa casa e ele
conversava com eles... falava para eles ‘ah cons@shé preciso nois se organizar, nois
organizado puderemos acabar com esse estilo doigitos tomar nossas lavouras, mas
enguanto nos nao se organizar ele toma e fica wmddrias vezes ele foi preso por varios
policiais. Uma vez chegou varios policiais, e éle deu tempo nada, nada eles pegaram ele e
levaram preso nu da cintura para cima. Ele acredita luta, o latifindio unido ofereceram
dinheiro para ele para que ele deixasse a lutareardo isso todos os dias e todas as noites
a dureza que ele enfrentou e nunca esmoreceu eta shegou em casa para dizer Elizabeth
eu estou arrependido. Nunca. Era firme”. Enquatizabeth fala, s&o mostradas imagens do
primeiro Cabra. A cena mostrada é o que ElizabattanAinda dentro da casa Elizabeth diz:
“Um dia eu chamei ele e disse: ‘Jodo Pedro, varawgisste estado, ndo t& dando mais para

nos, a situacao esta dificil. O latifundio falaesa tirar a sua vida...” Ele olhou para mim e
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disse: ‘vocé e meus filho, estd ai, tirei os regafico como lembranca, mas que eu ndo me
acovardo. Sei que a minha vida eles vao tirar,ego @ 6dio na cara do latifundio e vejo a ira
tirana que eles estdo de mim. Eu sei que vou toelbarvdo me tirar a vida. Mas uma coisa
eu digo a voceés, tiram a minha vida covardemerdatjuanto ouvimos a voz de Elizabeth
contar as palavras de Jodo Pedro, sdo mostradgenmado primeiro Cabra, onde o “ator”
gue interpretou Jodo Pedro fala encostado em urdairaa

Cena 6: A contrariedade

A cena mostra uma casa de cor branca, duas pesstagas em uma mesa e varias criangas
ao redor. Ouvimos a voz de Coutinho: “Jodo Mari@aririgente de uma congregacédo batista
em Vitéria de Santo Antdo. Fui entrevista-lo depsesa no dia seguinte ao da projecao”.
Depois disso, a camera mostra Coutinho e Jodo Mari@outinho esta segurando um
microfone ao lado de Jo&o Mariano. Jo&o conta: $u muito afastado de certos
movimentos, eu cai nesse movimento ha 16 anos, chegou esse movimento
revolucionario...” De repente vemos o0 braco de iDbot interrompendo a fala de Joao
Mariano. Coutinho diz: “Sé um pouquinho senhor.cban vento”. Depois disso, a camera
mostra um close do rosto de Jodo Mariano e ouvimwez de Coutinho novamente: “O
senhor pode continuar 0 que estava falando quepedeito”. Jodo Mariano, entretanto, fica
com cara de desconfiado e pensativo. Coutinho“Bizde falar seu Mariano, sem problema,
sem medo, o senhor diz como vive e pronto...” Aex@rabre o enquadramento e vemos o
rosto de Coutinho de lado, ele esta com cara decyppado. De repente Mariano diz: “Eu
creio que o senhor esta por dentro que eu ndoagestar dentro desse negécio. Eu tava no
engenho por causa dessa liga, eu sai do engengpoepadio queria estar dentro disso. Quando
eu cheguei a cidade que os senhores me procurararaugingressei dentro dessa carreira,
mas sem saber 0 que estava fazendo, mas quanduaieqtee era assim para viver nas
propriedade agindo por terra, porque eu ndo pretgsterra, eu vivo sem isso, quando o
senhor chegou pela simpatia do senhor eu aceites, mo para viver embrenhado nesse
negocio de revolucdo”. Mariano expressa a suaaoedtiade: “Eu creio que 0s senhores estéo
gravando o que eu to dizendo, mas ta vendo a merpeessdo que eu nao to assim tao

dedicado sobre esse movimento”.
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Cena 7: A represséao

A cena comecga com um rapaz que sabemos ser Diiedé Zé Daniel falando sobre o dia
em gue o exército invadiu Galiléia: “O povo queaegatno filme ja tinha saido se esconder em
uma mata aqui detrais desse morro. As tropas chgqgando... chegou trés caminhdo do
exército mais ou menos umas 8 horas da noite.aoEmtexército virou todo o mével de
dentro de casa, virou banco de perna para cimag,d@ou 0s colchdo da cama virou tudo
dentro da casa... arrebentaram as maletas, armbevasi 0 motor do caminhdo, levou as
lampadas todinha do filme”. Depois disso, um rexdd jornal aparece na cena, esta escrito:
“Armas privativas das forcas armadas, filmes parfarmacédo agitadora dos camponeses,
holofotes para projecbes noturnas (o treinamergtongéensivo e diuturno) foram apreendidos
pelo exército, no Engenho Galiléia”. Além dissotrourecorte de jornal, agora lido pelo
locutor informa “Foi talvez em Galiléia que o exty@preendeu materiais mais valiosos do
maior foco de subversdo comunista... Num casebeetesistico de camponés foi encontrado
farto material que acionava o dispositivo de susd@iali montado (enquanto isso é mostrada
uma fotografia de Coutinho no momento da filmagenpdmeiro Cabra) pelos esquerdistas
internacionais... neste casebre estava instaladopoderoso gerador destinado a fazer
funcionar custosa maquina de projecéo cinematagra® filme que estava sendo levado na
semana do golpe era o Marcados Para Morrer. Ayieliensinava como 0s camponeses
deveriam agir de sangue frio sem remorso ou sentonde culpa quando fosse preciso
dizimar pelo fuzilamento, decapitacdo ou outrasfs de eliminacdo os reacionarios presos
em campanha ou levados a Galiléia”. Enquanto cadarrnarra a noticia do jornal, sdo
mostradas imagens de criancas, possivelmente fisnam primeiro Cabra. Elas estéo
deitadas na grama, jogando bola e brincando. Dejigé®, um senhor, que sabemos ser Zé
Daniel, € mostrado caminhando de costas no sitimarfacdo de Coutinho informa: “Com a
ajuda de Zé Daniel nos tinhamos escondido a cadeefdmagem numa espécie de gruta no
meio do mato. A camera foi a ultima peca do equgrdm descoberta pelo exército”. Zé
Daniel é mostrado de frente caminhando, ele apmrda havia escondido a camera, “debaixo
de uma pedra”.
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Cena 8: O reencontro com Elizabeth

Na cena dentro da casa de Elizabeth, Coutinho p&rguela se o pai ajudou a criar os filhos
durante esse periodo. Ela diz que nao. O filholalketh, Carlos, afirma que ele ndo sabia o
endereco e que a partir de agora, vai informartiGioo pergunta se a partir de agora eles vao
informar o seu paradeiro. Carlos diz: “Eu vou temdaalizar todos...” Coutinho pergunta a
Elizabeth sobre os filhos. Ele a pergunta de unmaWm deles, o Paulo, que “sofreu um
atentado a mando do latifundiario” ela diz ndo saeeesta vivo. Marluce Teixeira, a filha
mais velha, morreu oito meses depois do assasslpgtai, ela tomou veneno, como informa
a narracdo em off do filme. Depois disso, Coutidio para Elizabeth: “A senhora agora,
depois desse filme vai voltar para o mundo, vaiagepessoas de novo”. Ela diz: “Vou voltar.
Todo mundo estad tomando conhecimento que eu egtowna Rio Grande do Norte. Agora
eu vou ter contato novamente com aqueles amigosuar meus filho, meus pai. Vou visitar
meus pai principalmente porque meus filhos est@dgpdei que tenho filho por la e tenho

que tomar conhecimento dos meus filhos. Nao é yel&si

Cena 9: Reencontro com os filhos de Elizabeth

Coutinho aparece de costas caminhando. A voz enmfaffma que a cidade é Duque de
Caxias, Baixada Fluminense, e que se passaramnm&es depois do reencontro com
Elizabeth. Coutinho entra em um bar e encontra omboer no balcdo. Ele pede a ela se
Dona Marta esta. Ela diz “Sou eu”. Coutinho dizu“Bou muito amigo da sua mae”.
Enquanto Coutinho tira alguns papéis de um envedtpgede para a equipe de filmagem
“tem luz aqui?” Ele continua a retirar os papéisldetro do envelope e os mostra para Marta.
Coutinho comeca a informar quem s&o as pessodstngsafias “esse € seu irmdo, Carlos”.
Marta comeca a chorar e diz: “Eu lembro muito bestad Marta chora muito. Coutinho
pergunta se Marta lembra do pai, Jodo Pedro eielguwk sim. Depois disso, Coutinho
aparece subindo as escadas de um prédio. A vo#feniooma que estdo em Olaria, no Rio
de Janeiro. Coutinho aparece pedindo a uma mulleeaparece na porta se Marines mora ali.
N&o entendemos a resposta da mulher. Um closestio de Coutinho e ouvimos ele falar
“sera que ela ta, quer ver para mim por favor? &2a& heim? A janela esta fechada”. Depois
disso ha um corte e vemos uma mulher descendocadass Coutinho diz: “Vem, é bem

simples”. Coutinho pede a ela se ela lembra daexdiepai. Ela diz que lembra da mée e que
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recebeu duas cartas dela. Coutinho pede pararedackrta em voz alta e ouvimos a voz de

Marines lendo a carta.

Cena 10: O filme para a vida de Elizabeth

A cena mostra uma pequena cidade com varias an@resmos a voz de Coutinho em off:
“As filmagens em S&o Rafael em fevereiro de 198hifscaram para Elizabeth Teixeira o
fim de um longo periodo de clandestinidade. Ao ooter em ser filmada ela deixava de ser
Dona Marta e voltava a ser Dona Elizabeth”. Enquaté¢ fala, sdo mostradas imagens de
Elizabeth lavando roupa em um rio. A Ultima cenastmr@oElizabeth falando para Coutinho.
Coutinho esta dentro do veiculo junto com a eqdpdilmagem. A camera esta dentro do
veiculo e Elizabeth fala com tranquilidade sobmegime civil-militar: “A luta ndo para. A
mesma necessidade de 64 esta plantada. Ela n@oufiongmilimetro. A mesma necessidade
na fisionomia do operéario, do homem do campo estiedante. A luta é que ndo pode parar.
Enquanto existir fome e salario de miséria o p@&ro ue lutar. [...] Eu que venho sofrendo
tenho que lutar até o fim. [..] E preciso mudarregime. [...] Enquanto tiver esse
‘regimezinho’ e essa ‘democraciazinha’ ai... Deraoier sem liberdade? Democracia junto
com salario de miséria e de fome. Democracia sattireito do filho do camponés e do
operario de poder estudar? Ninguém pode!”

e Cenas de Boca de Lixo

Cena 1: Rechaco da camera

A cena inicia com um passeio da camera pelo lix@mostra as pessoas catando lixo. S&o
mostradas as maos em detalhes recolhendo objetusgarrafas, latas, frutas e verduras. Séo
ouvidos sons, ruidos e vozes. Apés, a camera @@3ipessoas, algumas escondem o rosto
COm panos e roupas ao ver a aproximacao da ca@wtras saem correndo e ficam de costas
para a camera. Ha também aqueles que fazem gestoas maos que indicam que nao
querem ser filmados. Mesmo com o rechaco a camguesaqueles que correm. No final da

cena, uma crianga tira o pano que esta enroladosto.
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Cena 2: Primeiro contato com os catadores

A cena inicia com um jovem negro que interpelaretdr: “O que vocés ganham com iSso
moc¢o? Para ficar colocando esse negdcio na nosad’¢&abe para quem o senhor podia
mostrar? Para o Collor”. O negocio ao qual o jowemefere € a camera. Coutinho responde:
“E para mostrar como é a vida real de vocés”. DegEso as pessoas aparecem na camera e
Coutinho pede para que elas falem. As falas néo m§anizadas e algumas pessoas
expressam surpresa e curiosidade ao ver a cameva-@ uma voz que comeca a falar
alguma coisa e a camera gira e encontra um outsmaegro que diz: “Todo mundo aqui
esta trabalhando, ndo tem ninguém roubando aqdo Trmundo trabalha aqui dentro. Todo
mundo esta aqui porque depende”. Depois disso,3@nhora negra aparece falando que é
melhor trabalhar no lixdo do que em casa de fam@atra mulher, com uma opinido
diferente, fala que muitas pessoas que trabalhas@alrelaxadas. Antes de fechar a cena,
outra mulher negra com chapéu rasgado fala quetguiho de trabalhar no lixdo. No final
da cena, Coutinho pede para que esta mesma malaay iome das pessoas que trabalham
no lixdo. Véarias vozes comegam a ditar varios noengs mesmo tempo rostos de pessoas sao

mostrados.

Cena 3: Nirinha

Uma mulher de boné rosa e blusa listrada em veoreeltranco aparece com uma enxada na
mao revirando o lixo. Ela diz enquanto mexe no:liergonha se eu estivesse roubando,
nao estou!” Apos isso, ela aparece carregando esta cheia de materiais e quando coloca a
cesta a chéao, Coutinho pergunta: “Nirinha, me disseque vocé é a pessoa que mais quilo
junta por semana. E verdade? Quantos quilos vatége®” Nirinha responde que carrega
guatro mil quilos por quinzena. Enquanto ela falg mostradas imagens dela carregando a
cesta. S&o mostradas também outras pessoas c@® sestelhantes cheias de materiais para
a reciclagem. Depois disso, a camera mostra nowanidinnha sentada. Ela conta como
consegue ganhar mais dinheiro que 0s outros: “Eumar mais aqui porque eu vendia para 0s
compradores. Agora eu ja vendo para fora, eu j@lovgrara o comprador que compra do
comprador daqui. Eu ja ganho a mesma coisa quSe&lguando nao tem jeito mesmo que eu
vendo aqui. Se o papel la fora estiver valendo &88¢ aqui quer pagar 60. Eu vendo pelos

120, pois eu ndo vou vender a 60 e perder 60 jpesa e
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Cena 4: Licia

A cena comeca quando uma mulher sorridente apacetzo de uma barraca com um copo
de agua nas maos e molhando os bracos. Ela ird#inigamente a gente tomava banho
sozinho”. Sabemos que seu nome € Lucia pelo letidiormado pelo filme. Depois a camera
mostra o interior da barraca e Coutinho pergunta hacia se ela tem filhos. Apos essa
primeira aproximagdo, o filme mostra essa mesmaendentada em um sofa de uma casa.
Lucia esta com o cabelo solto, balancando o corppestando as maos, ela parece estar
nervosa e balbucia: “E. N&o vai ser facil ndo!”u@uoho afirma: “Mais facil falar 14, né?” Ela
diz que la € uma bagunca, que todos brincam e fdlaicia diz que todos sdo amigos e
comeca a contar uma histéria de quando trabalha®arana. Ela diz que quando esta no lixo
€ uma pessoa completamente diferente de quanderastasa. “La eu grito, eu falo, mexo
com um, mexo com o outro”. Enquanto Lucia fala, s@stradas imagens dela gritando no
lixdo. O filme mostra Lacia caminhando no lixdoamando lixo dentro de um saco, depois a
cena corta para ela falando novamente sentada féo “#ogente precisa daquela lixeira,
porque tem comida para o porco, vem coisas boagu@as vezes o que nao serve la para o

rico, serve para o pobre. E para a gente aquik @i, tem muita coisa util ali”.

Cena 5: O cotidiano

A camera se aproxima de um barraco onde dois hqrdeas mulheres e uma crianca estao
de costas. A cena corta para um outro homem behendimuido rosa em um pequeno copo.

Apos isso sdo mostrados diversos barracos em gaguites e as criancas estdo comendo ou
bebendo. Em seguida, as criancas e os adultoscapajegando bola. Outras mulheres estéo
conversando no meio do lixo. Um homem agachadoolanda revista. Enquanto essas

imagens sao mostradas toca uma musica, que eessagrimeira parte da cena. Apos isso,
um caminhao chega descarregando lixo e as pesso@gam a revirar o que sai do caminhao

com pas e enxadas.
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Cena 6: Cicera

Duas mulheres e uma crianca aparecem no fundo a@gem encima de uma montanha de
lixo. Ouvimos: “Pode filmar!” A camera se aproxirdas trés e eles estdo catando lixo com
enxadas, uma das mulheres aparece rindo e a gtdreapando o rosto com as maos. Depois,
esta mulher aparece de costas e Coutinho pergeiiela & mae do garoto. A outra mulher diz
que se chama Cicera. Coutinho pergunta por quetra cwlher, que Cicera informa se
chamar Thereza, esta escondendo o rosto. Cic@@ns “Porque ela disse que vai aparecer
na televisdo. Mas eu nem ligo. Ndo estou nem ai, lig®o no que sai em televisao e jornal.
Eu n&o estou nem ai, ndo estou roubando. Nao esta?” E gargalhando completa: “deixa
essa cara bonita aparecer na televisdo”. A centran®icera caminhando com uma bolsa nas
maos. Enquanto isso, ouve-se a voz dela contanelealtega em casa, toma um banho e vai
para a igreja. Ela se dirige a uma casa constaddabarro e madeira. Ela para, olha para a
camera e diz: “Este aqui € o meu barraco, viu?'ddegisso, a camera mostra Cicera, a filha
e 0 namorado da filha. Eles estdo sentados. Caufathperguntas para Cicera para que ela
conte como chegou ao lixo. “A senhora quer falalsrafguma coisa?” Em principio, ela diz
gue ndo, mas depois muda de ideia e diz que pddasapara que dé uma chance a filha. Ja
do lado de fora da casa, Coutinho pergunta a @ih&icera o que ela quer ser da vida. Ela
responde que quer ser cantora de musica sert&pgja.essa fala, a menina aparece cantando
em frente a casa. Enquanto ela canta, sdo mostiradgens da familia. Cicera e a filha
escovando o cabelo, lavando os pés. Depois diswmeral a vizinha Thereza e a filha
aparecem na porta da casa. Elas estdo com rodpeentks das que estavam na primeira vez
em que foram filmadas. Elas estdo olhando fotaggajue em cenas anteriores estavam nas
maos do diretor. Enquanto vé as fotos, Cicera aqumaTl hereza passou mal no lixo. A cena
encerra com imagens de Cicera de costas para aac@seavando, com uma pa, uma

montanha de lixo.

Cena 7: Papai Noel

A cena comeca quando Coutinho esta no meio dascesae jovens com fotografias nas
maos. Quando aparece a foto de um senhor barbigdénadiz: “Papai Noel!”. Apds isso, a
camera mostra um senhor magro, sem camisa, comlanga barba branca e usando um

chapéu. Ele caminha carregando sacolas no meigaldim frente a um caminhao, Coutinho
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fala: “Seu Enock, deixa eu mostrar uma coisa pa@é've Ihe mostra uma fotografia.
Surpreso Enock responde: “uma fotografia minha?itidbo explica que a foto ndo é de boa
qualidade, pois é “uma espécie de xerox”. Apos paseeira abordagem, Coutinho pede para
Enock como € o trabalho no lixdo. “O trabalho a@usse que o senhor esta vendo. Catar
lixo, apanhar comida para bicho. Mas isso ai € engp. Mas tem gente que quando nédo
sente o0 cheiro desse lixo estd em casa doente.qlienvir nem que seja domingo passear
aqui”. Coutinho pede para Enock se no primeiro glie@ ele chegou ao lixdo teve uma
impressao boa. Enock responde que néo e diz dpegéei lixo em varios lugares do Brasil.
Se tivesse tempo eu ia dar uma entrevista boavpaés”. A camera muda o enquadramento
e percebemos que Coutinho esta de lado para a a&aawiado do operador de som. Ele
demonstra entusiasmo (percebemos pelos gestosague fpede para Enock enumerar as
profissdes que ja exerceu. “Em todo o lugar do iBeassempre vivi de lixo, de trabalho, de
lavoura e de tudo. Eu conto para o senhor do Aér® dinal de Porto Alegre. Trabalhei na
borracha, trabalhei na construcdo do Amap4a, de &&sea. Trabalhei em colheita em Sao
Paulo. No Parana fiz a reabertura do café queteu &mmando, eu que plantei. Completei 70
anos no dia 12 de fevereiro”. Coutinho fica surpregpergunta como Enock € tao forte. Ele
responde: “Eu ndo sei, ou é saude ou é invencanaesinto nada”. Coutinho pergunta se
Enock é casado e ele diz que vive com uma parailiemguanto Enock fala, uma senhora
aparece jogando comida para as galinhas. Enocle@aaminhando em direcdo a essa
senhora que ele chama de Lucia. Coutinho pergengéedica bravo com os apelidos, ele diz
gue ndo e comeca a filosofar sobre a trajetéribxdo A cena agora se passa dentro da casa
de Enock. Ele mostra para Coutinho as coisas ggeupeo lixo. Um cartaz escrito Ninja, o
guerreiro de ouro, um reldgio quebrado que foi A€o com cola e outras pequenas coisas
que sao trazidas do lixo. Enquanto mostra a casafaoe os moveis, Coutinho pergunta qual

€ areligido de Enock e ele diz que é naturalista.

Cena 8: “Eu sou livre”

A cena comega com um homem sentado sem camisa tnl@oyperguntando ha quanto
tempo ele trabalha no lixo. Ele diz que trabalhadb& dias porque estda desempregado.
Coutinho pergunta ao homem que tipo de materialret®lhe. O homem explica para

Coutinho que alguns alimentos eles recolnem pamgeocomo pacotes fechados de arroz,



175

massa, batata, chuchu, maca. Coutinho diz queeexipessoas que escondem o rosto e
pergunta por que ele ndo tem esse problema. O rappande: “Eu ndo tenho medo de nada
pelo seguinte, eu sou brasileiro, eu sou humaréweu sou livre. Eu tenho o direito de falar

0 que eu quero e 0 que eu penso”.

Cena 9: Jurema

Uma mulher negra usando saia e blusa vermelhenédd de costas carregando uma cesta na
cabeca. Ela derruba a cesta no chéo e depois rgimdehforma o nome Jurema. Ouvimos ela
dizer: “Acho que ele gostou de mim!” Coutinho seoapna e diz: “Podemos conversar?” Ela
responde: “Conversar o que? Eu ndo tenho nadacpav&rsar”. “A senhora trabalha aqui ha
muito tempo?” Ela diz que trabalha ha 30 anos.ri&sci aqui dentro do vazadouro. Bem ali.
No meio de um montdo de papeldaozinho. Ai, me largaaqui mesmo”. Ela demonstra nao
estar a vontade com a presenca de Coutinho e der@aRois faz um olhar de repreenséao e
continua mexendo no material que recolheu, fazdradolho. Ainda mais indisposta, ela se
vira de costas para a camera e diz: “Hoje eu esétma, tomei agua com acucar, estou
controlada”. Depois disso, sdo mostradas outragenmsm de Jurema trabalhando com a
enxada. Enquanto isso ouvimos a sua voz indigria&laiente ndo cata essas coisas para
comer, vocés colocam no jornal, ai quem vé, pensapara a gente comer. Mas nédo é para
a gente comer. Isso ndo pode acontecer. Todo mamddem porco. Eu estou revoltada com
isso! Com o cesto do pai dela cheio de legumessfiinando a gente! Quem vé isso la fora,
vai pensar: é aquilo ali que eles comem. E dissoedes vivem, mas ndo é!” Depois a cena
mostra Jurema ao lado de um menino. Ele esta jogagda nas maos dela. Coutinho
pergunta se ele € seu filho e ela diz que sim. Bepwemata: “Tem esse e mais seis em
casa”. Depois disso, Jurema ja aparece em fremteaacasa com os filhos. Eles estdo um do
lado do outro e ela comeca a falar o nome e a idatks. Coutinho pergunta ao pai das
criancas se criar sete filhos € duro. Ele diz quiécé. A conversa vai se desenrolando e
Coutinho parece ficar surpreso com as respostasadal. O marido de Jurema diz que
pretende chegar aos 12 filhos. Coutinho questiarenia. Ela diz: “enquanto deus mandar eu
estou querendo”. Coutinho espantado diz: “mas se dendar 18? Nao pode!” Ela diz que
pode sim. “Sabe o que ndo pode? Matar, jogar taapara os outros, um aborto, iISSO hao

pode”. Percebe-se que todas as perguntas e quastatos de Coutinho sdo negados por
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Jurema ou contestados. Nesta conversa, Juremamestda vontade e fala sobre como
conheceu o marido. Coutinho pergunta por que ¢tav@$rava no outro dia dentro do lixao.
Ela responde que tem muita mulher oferecida e &ta concorda com isso. “Nao quer
conversar? Faz como eu aquele dia com vocés. Ewestava disposta a conversar com
ninguém. Se é para falar besteira, eu ndo falon@ueocés vinham eu fugia, sentava no meu
canto”. Explica Jurema. Enquanto isso sdo mostradegyens da recusa de Jurema.
Percebendo que Jurema esta mais calma e dispdasltar,aCoutinho pergunta por que ela
disse que tinha problema em filmar as pessoas dmthxo. “Muitas coisas ali, a gente
aproveita. O carro de legumes que chega, é uma #utm legume. E muita coisa boa que
vai ali. Macarrdo. Vai carne boa. Da para a geptewveitar. Naquele carro do lixo, a gente
recolhe somente material para vender. Mas no a#rm a gente apanha coisas para 0s
porcos e para comer. Mas nao precisa ficar falgrada deus e o mundo do que a gente vivi
ali”. Coutinho aproveita para dizer a Jurema quénf@o muitas pessoas escondiam o0 rosto.
Ela diz que é por medo de sair na televisdo. “Bhdevergonha, a gente suja de lixo para
todo mundo ver”. A camera passeia pelos filhosulerda enquanto ouvem-se ruidos de pas e

latas.

Cena 10: Desemprego

Coutinho encontra o marido de Lacia catando liXe.de aproxima e descobre que o homem
foi demitido do emprego de coletor. Ele esta cameg um saco com materiais e parece nao
estar disposto a falar sobre a sua demissao. “Bepoifalo com vocés”. Depois disso, a
camera corta para dois homens dentro de um bar@matinho se aproxima e pergunta:
“Vocé foi demitido! Quantos dias faz?” Cabisbaixae@n a voz fraca, ele responde que néao
estava muito afim de ficar Ia e que vai ficar n@di até receber a indenizagéo, depois disso,
pretende procurar emprego: “Qualquer lugar para.mgualquer servico € servi¢co. Eu sou o
tipo de pessoa que ndo tem aquele tipo de esdddigar um servico ai de limpar uma vala eu
vou limpar. Aqui ta fraco. Tem que partir para autPois ficar s6 nesse pingadinho ndo da
certo ndo”. O homem limpa o rosto com a camisaixsbainda mais a cabeca e suspira.
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Cena 11: Imagens e fotografias

A Ultima cena do filme, os personagens que foratreeistadas, aparecem lado a lado, em
frente de suas casas. O primeiro casal a apardt®oak e a esposa, apos, aparecem Nirinha,
uma crianga no colo e outra crianca sentada no.mMparecem também Cicera, o marido e a
filha em frente a casa de barro. Eles ficam alg@gsindos parados de frente para a camera e
uma musica toca no radinho da filha de Cicera. iBbaotdiz: “E a muasica que vocé cantou.
Canta junto!” A menina comecga a cantar junto eraeca foca nela. Depois disso, a camera
mostra uma televisdo de costas e faz um giro asgdranas pessoas do lixao olhando para o
aparelho. Em um plano aberto, vemos que essad@tewsta encima de uma Kombi. Em
outro enquadramento de camera, € possivel obsgueras pessoas estdo se vendo na
televisdo, como se uma camera estive filmando“atasivo” e elas se vendo. Sao mostradas
também imagens em primeiro plano do rosto de algatrevistados, como Nirinha, Jurema e
Lucia. A cena encerra com um menino negro, de @atmianca e cal¢cdo, colocando lixo
dentro de um saco, caminhando de costas para aaalecena, também aparecem urubus

voando.

e Cenas de Santo Forte

Cena 1: A equipe no filme

A cena comega com a imagem de Coutinho de costasd® um morro muito ingreme. De
um lado algumas pequenas casas e do outro ladeegndepois disso, Coutinho e outras
pessoas descem um morro no meio de duas casasmadgpessoas estdo carregando
equipamentos eletrénicos, como cameras filmadorfgograficas. Outro rapaz de branco
esta segurando um tripé. Enquanto essas imagerecapa ouvimos uma voz que explica:
“A Gavea € um bairro muito rico e de casas marasgils. E um contraste até, uma favelinha
no meio disso tudo. Ela fica de frente para o Gri&¢dentor...” Enquanto essa voz feminina
faz essa fala, outra imagem aparece na cena. Asgsesom 0S equipamentos eletrénicos
aparecem conversando. De repente a cena cortaupsgamoca de costas para arvores e

prédios. Um senhor esta sua frente (sabemos qumitnfo). Ele diz: “Onde ndés estamos
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Vera?” Ela responde: “Na Vila Parque da Cidade, yoequena comunidade que fica na
Gavea, zona sul do Rio de Janeiro...” H4 um pegaerte e Coutinho sai da cena, mas ele
continua perguntando para Vera: “Wocé conhece pquiqué?” Vera responde: “Porque eu
moro aqui ha 34 anos. Na verdade, eu fui a porenttada para esse documentéario acontecer
na comunidade. Porque eu trouxe vocés aqui pateod#s comunidade e mostrei para vVOcés
guem era essa comunidade”. Enquanto Vera faz dasa flala, a cena mostra imagens de
Coutinho conversando com a equipe com 0s equipasiazietronicos e com Vera. Eles
caminham pela comunidade. Depois disso, a cenaranosta mulher conversando com a
Vera. Um microfone e uma camera filmadora aparegemsanto direito da cena. A mulher

parece ser da equipe do documentario.

Cena 2: A equipe no filme 2 e problema do som

A cena comecga com varias pessoas subindo novamemtenorro muito ingreme. Elas
aparecem de costas. Ouvimos a voz de Coutinho o alguma coisa referente ao som
ao rapaz de cabelo comprido que esta do seu ldeloegponde que era 0 mesmo microfone.
O grupo caminha novamente por ruelas estreitas0iBejsso, a cena tem um pequeno corte,
onde aparece uma cadeira vazia, um quadro na paretee mesa atras da cadeira. Uma
pessoa passa na frente da cadeira com um papelfqgla, € Coutinho. Depois que ele
passa, uma moca de cal¢cdo branco senta na cadeuaneos a voz de Coutinho: “Vera
inaugura”. Ela senta e diz: “Isso”. Depois dissopsto de Vera aparece na cena. Ela comeca

a falar de religido.

Cena 3: Thereza

A cena comecga com o rosto de uma senhora e a@sadito Thereza. Depois disso, a camera
corta para essa mesma senhora sentada em umaacddepalha. O plano da camera
possibilita ver o espago ao redor dela. Roupasyvadds no varal, uma mesa pequena com
um balde encima, ao lado e ao fundo a entrada @ep&muena casa. Thereza esta toda de
branco. Ouvimos Coutinho perguntar a ela o queifgigm as pulseiras que ela carrega no
braco. Ela diz que sédo guias. Coutinho entédo patke gla nomea-los. E ela o faz, separando
cada pulseira e dizendo o nome dos “guias”. Coatipérgunta “A senhora frequentou a
umbanda durante muitos anos...” Ela responde “lerggi) mas agora parei”. E ele pergunta
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por qué. Ela responde: “Deixei por causa de mudacepcédo, ingratiddo. Mas eles ndo me
abandonaram...” Coutinho interrompe de diz: “Mesmosenhora abandonando”. Ela
concorda: “Sim, porque eu cuido deles”. Coutinhdeppara ela explicar o que € cuidar. Ela
diz que de sete em sete dias coloca café “amangmsoa vovoé Cambinda”. Depois ha um
corte na cena e ouvimos a voz de Coutinho: “A senbaidou de sete filhos sozinha?” Ela
diz que sim e também de oito netos. Em outro pemjgerte na cena para um plano geral, a
voz de Coutinho questiona: “A senhora teve outda via antiguidade. Conta para mim”. Ela
faz um gesto de sim com a cabeca e responde: ‘Ewngi saber, porque uma coisa que me
preocupou muito foi uma vez aqui... (sé que eraaoarde taboa, que eu lutei para fazer
assim de tijolo, né) entdo eu estava arrumando @lorasmhas numa mezinha que eu tinha e
conversando com uma senhora que se chamava Maatad@eu virei para ver ela, ela estava
espantada me olhando, eu perguntei: ‘o que foidMadcé esta me olhando tdo espantada...’
‘mas eu nao vi a senhora dona Thereza, eu vi umiaa‘a A fala de Thereza é acompanhada
de gestos com os bragos e expressdes no rosto, smstivesse interpretando o ocorrido.
Thereza explica que depois da conversa com Mamaumu informacdes sobre o que tinha
sido em outra vida no “centro dos patrdes, porgqueemtro dos meu patrdo ndo é umbanda, é
linha branca, sabe como € que é? E linha magné&icaesa... é diferente de umbanda, néo
recebe aqueles guia de fuma, de bebe, que nemuébanda, bate caixa, os guia fuma,
bebe”. Thereza continua sentada explicando commotas que foi rainha em outra vida no
centro dos patrdes. “Eu, nunca tive conforto na,végmpre vive nas favelas, nas casas ruim,
nos barro, nas lama, nunca tive nada, agora, pajgeesu sou assim! S6 gosto de vitrine
cara, s gosto de cristais essas coisas que guesa#o é para mim. Ela disse: ‘ndo, ta errada.
Vocé foi uma rainha do Egito, vocé teve tudo, oprata, j6ias, e vocé hoje voltou mas nunca
fica apagado tudo porgque a gente traz nessa \gdanal coisa da outra vida que nos fomos.
Por isso que vocé é assim™. Coutinho perguntal@@eha que estad pagando os pecados da
outra vida. Thereza responde: “Eu estou com aaividdivida que eu trouxe, por isso que eu
vivo assim”. Depois disso, Coutinho continua petgndo sobre a vida de Thereza. “A
senhora gosta de musica, né?” Ela responde: “Etlo gies Beetvon, porque eu ja tive uma
vida na terra onde ele nasceu. Nés temos varias.vMarias encarnacgdes... porgue eu sou
analfabeta, entdo eu nao sei ler como é que ew passar de Beetvon? O senhor ndo acha
que é dificil isso?” Depois disso, a cena cortaa penereza falando que deu vinho para a
velha. Coutinho pergunta quem € a velha e Thesdaadpreendendo Coutinho e com o dedo

indicador: “E a vovo Cambinda. Ndo esqueca dessenovové Cambinda, ela foi do tempo
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da escravidao”. Coutinho pergunta se ela vé a v@ambinda ou sé conversa com ela.
Thereza diz que conversa com ela e pergunta aroutfPosso falar?” Ele responde que
sim. Ela conta o dia em que vovo Cambinda convecsou ela na beirada da cama. Depois
disso, Thereza diz: “E a minha operacéo! Qué sab@"nCoutinho responde: “Conta”. Ela

diz: “Olha, posso falar?” Coutinho diz: “Pode félaEla conta que teve uma ulcera de 30
anos. “Escuta bem, 30 anos”. Depois disso, temarte oa tomada e Thereza diz: “Vou pitar

agora”. Mais um corte na cena e Coutinho diz: “Eeita o cafezinho”.

Cena 4: Surras dos santos

A cena mostra uma mocga negra de camisa regatalaesmauma cadeira. Coutinho diz para
ela: “Wocé conta casos incriveis de surras de saotoo € isso?” A mocga, que sabemos se
chamar Carla pelo letreiro informado anteriormergteena, explica que: “vocé esta devendo,
esta errada, desde o0 momento que vocé esta deadmduoa coisa para 0 orixa vocé esta
errada. Eu chegava nos terreiros ja chegava ‘xaxandindo, gozando da cara dos outros.
Ali mesmo eu ja comeca a apanhar”. Coutinho intepe: “Explica isso, porque VOocé virava
cavalo...” Carla diz: “O santo montava encima dmtniCoutinho diz: “E fazia vocé se jogar
no ché&o...” Carla diz: “Me jogava de um lado parautro, a minha cabe¢a num lugar para
outro”. Coutinho pergunta se ela sentia dor. Edetaque sentia muita dor. Ele questiona se
era dor do tipo “paulada” e ela diz: “Surra de pnatlho é de paulada”. Coutinho pergunta se
pode apanhar na rua, em casa e ela diz que sininBoypergunta: “Aqui nessa sala?” Nesse
momento, a cena corta para mostrar a sala vazia.péquena mesa, um radio encima e uma
cadeira ao lado. Coutinho demonstra saber da \edaadla quando diz que ela levava surra
da pomba-gira Maria Padilha. Nisso, a camera mastra pequena estatua de uma mulher
negra com 0s seios a mostra. Depois disso, Cadee@ novamente dizendo: “O meu
problema é que eles ndo foram doutrinados, por tessdém que eu levava surras. Eles
aprontavam comigo porque eles nao tiveram doutBoando dei uma obrigagcdo. Tem uma
doutrina para o orixa, o pai de santo coloca umdriha. Eles tem limite, por isso que eu
parei. Hoje em dia eu ndo vou nem para olhar. §ag&” Depois disso, Carla fala sobre os
oxus da umbanda e os santos da igreja catélicanElu: “E uma bola de neve, umbanda,
candomblé, catolicismo, € tudo uma bola de nevean@umais vocé sabe, mais vocé nao
sabe”. Carla é estimulada por Coutinho: “Vocé ném tmedo de que a Maria Padilha se

vingue de vocé?” Ela diz que sim. “Ainda mais ngaluonde eu trabalho”. Nisso, séo
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mostradas algumas imagens de Carla se maquiandaiZ£Que trabalha em uma casa de
shows e diz que é um lugar muito carregado, paisrébarbas de pessoas que ja trabalharam

la. Ela diz: “E pesado, porque mal ou bem, a nditas pombas-gira”.

Cena 5: André

Coutinho aparece no fundo da cena, em primeiroopégrarece um homem segurando uma
camera. Vemos e ouvimos Coutinho perguntar a urmzrgpe se chama André. Ele aparece
somente quando a segunda camera esta enquadradece’Rjue um dia baixou nela, o
espirito da mée do senhor, é verdade?” André dizéquerdade e Coutinho pergunta por qué.
Ele explica: “Minha mae faleceu e eu fiquei chommauito, comecei a beber, todo dia eu
estava bebendo e fumando. Ai a gente foi dormir ®evi a minha esposa dar aquele puxao e
sentou (tudo isso € “narrado com gestos”) quandcsehtou comecou a esfregar as pernas
(André também faz gestos com as maos nas pernas) @i ‘Marilene, o que foi?’ e ela
olhou assim para mim e ‘o meu filho, ndo lembrasnd& mim ndo?’ (André olha para o lado,
como se estivesse conversando com a esposa)@iem & vocé?’ ‘o meu filho, esqueceu de
mim?’ ai fez assim em mim do jeito que ela faziadi passa a méao pelo rosto) ‘sou eu’ ai
nao aguentei, comecei a chorar a chorar. Dai dgidw colo dela do mesmo jeito que ela
fazia comigo”. Em outro enquadramento de camerayréicomeca a contar a outra vez em
gue “viu o espirito da mée baixar na esposa”. e @wltima vez ela ficou conversando
comigo tanto tempo que ja ia dar meia-noite. Haufassim: ‘eu tenho que ir embora, ja tdo
me chamando e eu ndo vou voltar mais. Eu ndo gwssovindo mais assim, eles néo estao
deixando e deixa eu ir embora que a porta estéaffgch ai ela fazia assim com os olhos
(André quase fecha os olhos e olha para o horig@entdes estdo me chamando. Ai depois
disso ela ndo voltou mais. Sonho com ela como &divasse viva, mas eu me senti mais

aliviado depois disso, parei.

Cena 6: Preto velho

Um homem negro aparece cantando. Ao seu lado umharsebranca. Depois ha um corte e a
camera mostra eles dois olhando a televisao, eno guesmo homem negro esta cantando. A
camera faz um corte e eles aparecem de frenteapedienera com um letreiro identificando

embaixo: Braulino e Marlene. H4 um corte e ouvirmo®z de Coutinho: “Seu Braulino é a
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missa do papa que o senhor gravou... Naquele,disskEnhor falou que era catdlico e espirita,
mas néo podia falar o nome e tal e queria que fadlaése mais disso...” A camera mostra
Braulino sentado e ele diz: “Eu, gracas a deuseatct a protecdo de trés 6timos guias,
porque nao dizer quatro, eu tenho Xango, eu tenreto velho Rei Congo, tenho velho Bras
Carneiro, e tenho um que é muito boémio, Manuel d&&tm Bras carneiro foi escravo.

Quando a coisa acontece eu mesmo sinto que o gugaelo que ele foi, eu sou”. A cena é
cortada para aparecer um senhor negro de gessaraortachimbo na mao e chapéu. Depois
disso, Braulino aparece sentado e Marlene ao skeu Ee Ié um documento de direito de
imagem. Enquanto |1é o documento, imagens de Caugnble caminhando de costas pela

comunidade. Aparece também tomando cerveja.

Cena 7: Hoje eu acordei macho

Uma mulher aparece sentada no sofa. Ela esta tafgndndo eu quero meus troco eu pego e
eu faco”. De repente, Coutinho pergunta: “O quefqizTava falando o que?” Sabemos que
a mulher € Quinha, pois é mostrado pelo filme. rleponde: “Nada, estava falando sobre
pintura... eu nem sabia que ele estava... estdaadfa sobre pintura, casa’. Coutinho
interrompe: “N&o sabia o que?” ela diz: “Que vost&ea prestando a atencdo”. Ele responde:
“Eu ouvi s6 o final...” Ela explica: “Nao é que, saxta-feira eu disse pro meu filho assim:
‘amanha eu vou pintar a minha cozinha, minha caeztahuma vergonha. Ele: ‘como? Eu ja
falei para senhora que eu pinto’. Eu disse: ‘ta Ibamando ele acordou, ele acordou era
meio-dia e pouco, a cozinha ja estava quase todadai, so faltava pintar a porta’. Ele disse:
‘ndo falei que eu pintar’ mas eu disse hoje eudmianacho. Eu ja falei para vocés que eu
tenho duas personalidades. Um dia eu t6 fémea digtreu to macho. Vocés nao tem pai eu
tenho que ser mée e pai, entdo tem que ser mulhemem para tudo. Eles acham muito

engracado”.

Cena 8: Atéia

Uma moca aparece encostada em uma geladeira, salogmse trata da filha de Thereza,
que se chama Elizabeth. Coutinho aparece de ladogpadmera e pergunta: “Vocé tem a
mesma religido dela?” Ela responde: “Humm. Eu si@ina Ouvimos a voz de Thereza
repetir com espanto: “Atéial”. Coutinho se surpdEen“Vocé é atéia? O que quer dizer
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atéia”. Elizabeth responde: “Para mim é aquele i@ tem religido. Para mim é isso ai a
vida...” Coutinho pergunta: “Mas vocé acredita eeus?” Ela faz ndo com a cabeca e diz:
“Acredito muito na vida e naquilo que eu posso gerdeus eu puder ver isso ai entdo creio
que sim”. Coutinho explica: “E a primeira pessosiamp morro que a gente conhece que diz
isso”. Elizabeth diz: “E porque eu nfo sei o quieés. Sera que deus é essa forca ativa que
eu vejo, o sol, o mar, o vento... isso eu acredigmra se é deus?...” A cena agora passa-se do
lado de fora da casa e Elizabeth diz: “Conformems&is, eles veem. Incorporada na casa
dela ou onde ela estiver”. Coutinho pergunta: “Viceiu?” Ela responde: “Claro! Ja vi ela
com o caboclo dela”. Coutinho pergunta como folieabeth explica que foi antes que o pai
dela morreu, pois eles “vem avisar, tem essa amsavisar’. Elizabeth continua falando e
explicando e enquanto isso Thereza aparece no funeendo. Elizabeth diz que um dia viu

0 espirito baixar no corpo da mée. “O trabalho eopneta velha é um ser assim bem calmo e
de muita luz esse santo dela. Por mais que euané@dit nisso que eu ja coloquei antes, mas
é linda ela. A mensagem que ela passa € um inoeidiwida até essa matéria aqui s6 sendo
espirito mesmo porque a gente assim é muito ddiiimaginar. Eu vi que era uma coisa
diferente, e olha que eu ndo acredito nisso. Mas que nao fazia parte daqui. Desse plano

gue a gente ta”.

e Cenas de Pedes
Cena 1: O inicio — Ceara

A cena comeca com a camera em movimento por uradeigdé-se casas pequenas, um posto
de combustivel e um letreiro que informa: Varzeaghé, Ceara. Outubro de 2002. A camera
para em frente a uma residéncia bege com o pod&wdmarrom. Um senhor de costas
aparece, enquanto do outro lado da grade uma mdthdrlusa vermelha. O senhor, que
sabemos ser Eduardo Coutinho, diz: “Dona Socorra!pimeira da cidade...” Depois disso,
Socorro aparece em plano fechado conversando calinetor, que neste momento, nao
aparece na camera. Coutinho pergunta: “A senhorec@ague tinha um sonho em ser
metallrgica. Conta isso para mim”. Socorro diz:glie eu achava muito bonito... eu ficava
muito emocionada quando na época das greves deg@Bta ndo tinha televisdo, mas escuta

no radio. Eu achava aquilo tdo bonito quando algteara lutando para conseguir alguma
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coisa, pois até aquele tempo lutar pelos seugafirera proibido. Quando eu ouvia aquilo eu
ficava pensado: ‘meu deus, sera que um dia eu amdastar nesse lugar e participar dessas
lutas?™ Socorro conta como foi para Sdo Paulo poevoltou, em 1998. ApOs isso, a
camera esta novamente em movimento. A cena fazour@ € ouvimos Coutinho perguntar
para um rapaz de camisa azul se foi bom ir paraPa&to. Outro homem sentado ao lado
desse, que sabemos se chamar Bezerra também daflai quportante ir para Sdo Paulo pois
no sindicato conheceu os seus direitos. A cenaint@tcom a camera novamente em
movimento, ela filma algumas casas. De repentergafeente de uma casa onde uma senhora
estd sentada. Ouvimos a voz de Coutinho pergufau Zacarias esta?” Depois disso,
Zacarias aparece sentado, com um boné vermelhocosita como foi ir trabalhar na
Volkswagen, que néo tinha blusa para encarar odeidcSao Paulo. Zacarias diz que essa
situacdo aconteceu com varios que sairam do Nergesa trabalhar em Sao Paulo. Em um
momento da cena, Zacarias parece emocionado agusstionado por Coutinho sobre o
sofrimento em trabalhar nas fabricas. “Era sofritmendo s6 na Volkswagen, porque nao
dizer na Mercedes, na Scania. Era sofrimento paacgente era tratado como escravo. Isso é
verdade. Eles aproveitavam da gente que tinha meg®rder o emprego”. Depois disso, ha
um corte na cena e Zacarias adverte: “Vocés vaa tastante gente que participou das
greves de 1980. Todo o sofrimento dos metallUrgjc@sparecia uma guerra. Nego correndo,
jogando bomba. Nego tomando chapéu de policia”ah@nte a camera passeia pela cidade
até que corta para um senhor negro sentado em adeira com uma mesa ha frente. Ele

conta como foi ir trabalhar em S&o Paulo e padicijas greves.

Cena 2: A procura dos pebes

A cena mostra um grupo de homens sentados ao dedana mesa. No fundo, um cartaz de
propaganda eleitoral de Lula. Um letreiro inforr&&io Bernardo do Campo. A cena mostra
Coutinho de pé, em frente aos homens, ele fald&hddu queria agradecer a todos vocés por
terem vindo aqui. A gente esta fazendo um filmdatga metragem, documentério, uma
parte vai ser a campanha do Lula e a outra partsevaas lembrancas dos participantes da
greve, e preferencialmente os anénimos, 0os quefiod@iam conhecidos, deputados, e tal,
entende? Preferencialmente. E quem apareceu egrdb&s ou videos daquela época. Entao
além de agradecer eu queria dizer que a genteagaapum video que dura 34 minutos e que

€ um pouco o resumo, que aparece muita gente deszda, Vila Euclides e outros lugares
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em 79 e 80. Entdo vocés quando reconhecerem apomtetentem localizar aqui, ta bom?”
Depois disso, os homens sédo filmados olhando paedeaisdo. Alguns apontam e dizem
nomes. Em seguida, a cena mostra outros homensrewutro local. Eles também estéo
vendo imagens das greves na televisdo, como exyplonitinho na tomada anterior da cena.
Um dos homens, que esta vestido com camisa azulndinome e faz uma anotagéo. Depois
disso, os homens aparecem passando uma sériemdedies vao identificando as pessoas nas

fotografias.

Cena 3: Djalma

Um homem aparece sentado em frente a uma tele\Es@mbserva atentamente o que se
passa nas imagens. Nelas, Lula o convida parargaata os metallrgicos nos tempos das
greves. Djalma se emociona, os olhos estdo mamejddepois disso, Djalma aparece
caminhando de costas. Ele diz: “A gente ficava aguneio da praca. A massa toda aqui e a
gente aqui encima. A primeira assembléia que aceatecomigo foi logo depois da

intervencao no sindicato”.

Cena 4: A palavra mais bonita que existe € sindigamo

Um homem aparece entrando na cena. Ele senta encamefra no meio de dois sofas.
Ouvimos a voz de Coutinho: “Mas a senhora ndo qparecer ndo, né?” Ela diz: “Nem
falar”. Coutinho pergunta: “E porque a senhoragésta de...” Ela interrompe: “N&o é que eu
nao gosto, € que eu ndo quero me envolver”. Cautiidt “Olha, a senhora fica a vontade, a
senhora ndo quer aparecer, mas se uma hora aaepis@r falar alguma coisa ou entrar para
aparecer, a senhora é que resolve”. Enquanto élegal acontece, a camera esta parada
filmando um senhor sentado. Ele sorri algumas ve2estinho pergunta para o senhor falar
do namoro. Ele conta como conheceu a esposa. 8Acletgou aqui eu perguntei para ela
‘vocé ainda quer casar comigo? Se quiser nés gasau fico até emocionado. Entdo a gente
casou e gracas a deus eu sou feliz”. Jodo Chapbeni®s que esse € seu nome, pois um
letreiro informou) fica tdo emocionado que nao eguoe falar. Ele embarga a voz e depois de
alguns segundos diz: “Desculpe que eu estou emaadnEle para mais alguns segundos e
retoma: “Esse filme... a minha vida... na realidadesse filme esta sendo filmado a minha
vida hoje... desde que eu vim do meu nordeste g minha vida foi uma novela”. Jodo
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conta que fez 21 dias de greve e que no terceaoddpois que estava trabalhando foi
demitido. “Meu filho ficou muito triste, porque qu#o ele via um caminhdo da Mercedes ele
dizia: ‘pai, naquele caminhdo tem uma peca quenbadez’. Entdo eu sentia que ele ficava
com orgulho de mim”. Coutinho pergunta: “Ha quant®s o senhor é taxista?” Ele
responde: “Ha 21 anos, depois nunca mais trabatheéndustria. Mas eu ndo gostava ndo. Eu
nao sou um verdadeiro taxista. Eu quebro o galbepois disso, ha um corte na cena e Joao
diz: “Eu ndo me envergonho de dizer que eu sou n@tal Se eu morresse como comunista
para mim é ganhar um troféu, ndo adianta, eu n&omarrer assim. Quando eu conheci o
sindicato que eu comecei a ler, que a gente séonaela se lutasse e ler a histéria dos outros
paises. Ai eu falei: ‘é por aqui’. Na verdade éuodindo. A coisa que eu acho mais bonita é

onde fala sindicalismo, eu acho isso uma coisalind

Cena 5: As trés folgas de Antdnio

Um homem aparece sentado em um sofa segurandoroal. jGoutinho estd de lado, ndo
vemos seu rosto, apenas 0 seu braco e a sua eodjzel*As trés folgas de Antdnio...”
Antonio diz que a reportagem foi feita no final @& Coutinho continua: “Vocé dizia la que
para terminar a constru¢cdo da casa fez 1.056 lextags, com apenas trés dias de folga
durante o ano. O que isso significa? O senhorltraba sabado e domingo?” Anténio diz que
sim e explica que trabalhando dessa forma compmaiaasa, um carro e uma chacara. “Me
sinto satisfeito de ter trabalhado da forma comdraalhei para conseguir dentro dos meus
anseios consegui”’. Ao lado de Antdnio esta um homeis moc¢o que € filho de Antonio.
Coutinho pergunta: “E ele é metalUrgico também?t6Aio responde: “Também, claro. J&
estava previsto aqui”. Coutinho interrompe e l®mal: “Ja estou preparado para ver meu
filno pedo de fabrica” Antonio indaga: “E desmé?iteé desmérito? NZo! Nio é, pelo

contrario, € orgulho”.

Cena 6: Luiza

Uma senhora com uma roupa cinza esta sentada @&nEdafcomeca falando que nasceu na
Paraiba em uma fazenda chamada Capoeira. Ouvinms de Coutinho. Ele pergunta sobre
a familia e Luiza (sabemos pela informacao doite}rdiz que nasceu em uma familia muito

pobre: “Meu pai era vaqueiro nessa fazenda’. A cdmeuda de enquadramento e Luiza
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continua contando a sua histdria de como saiu dailaaté chegar em Sao Bernardo do
Campo. “Depois meu marido me deixou, porque eu eefapuma mulher muito espontanea,
eu nao gosto que ninguém me mande. ‘Para, calaa’ Bdo, todo nds temos o direito de
falar o que quer. Ai ele se separou e foi embdautinho pergunta se ela ficou com filhos e
Luiza diz que ficou com sete filhos. Ela diz depadstrés anos que o marido a deixou, ela
conheceu o Zito. Ela conta que uma vez ele quir fargreve dos metallrgicos e que ela
brigou muito com ele: “Nés tivemos um grande desaglitnento. Foi porque eu joguei uma
pedra nele e machuquei e ele falou que dessenéiodava para viver comigo ele bebia
muito”. Depois disso, a camera corta novamentewdidmw pergunta: “E a senhora conseguiu
se ver livre disso?” Ela responde: “Livre! Eu seenfui. Em tudo eu sou livre. Em namoro,
politica, filho, cozinhar, lavar, eu tenho as mmimagoas, as vezes eu choro eu xingo, mas
eu sou livre. Eu saio ali fora eu sou livre”. Entrowcorte na cena, Luiza continua: “A minha
simpatia na vida.... é brigar, xingar. Eu adortarfpalavréo, eu adoro”. Depois disso, Luiza
continua explicando como era ser cozinheira noicatol Mais um corte na cena e Luiza
aparece com o telefone na méo, conversando com pessoa. “Oi meu filho, estava falando
de vocé. A imprensa ta aqui. Eles estdo aqui, aguninha casa. Ih, ndo, meu coracao, eu
mandei fazer um exame na segunda-feira bem cedli@gh@timo, s6 estou ruim da perna, mas
o0 coracdo esta bom. Ndo se desespere que vocé léheggla desliga o telefone e diz: “E
meu filho, é esse aqui que eu xingava: ‘filho deapwas eu amo meus filhos tudo”.

Cena 7: Conceicéo

A cena comega com a camera estédtica em que aparegeinha de uma casa. Tudo esta
muito organizado. Ouvimos a voz de uma mulher:&Fidtho! Pra que Leo? Ah, eu vou te dar

quando vocé chegar. Ta bom! Vocé esta chegandd Faide vir embora para casa. Ta
bom? Tchau”. Ouvimos um barulho que parece dedtedesendo colocado no gancho. De
repente uma mulher aparece na cena e senta em amhe#rac em frente a uma mesa
retangular. Ouvimos a voz de Coutinho: “Atendeuelefone era seu filho mesmo?” Ela

responde: “E ele. Pedindo um real, dois real gaaa icinema”. Depois disso, a cAmera corta
e aparece um letreiro com o0 nome Conceicao. Caupeingunta: “A senhora veio para Séo
Paulo sozinha?” Ela responde que néo, que veioacomao que trabalhava na Volkswagen.
Ela diz que comecou a trabalhar na Volkswagen:bdlteei montando ignicao, trabalhei no

receptaculo, trabalhei encaixando os fios no récej, trabalhei nas maquinas, depois de
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um tempo trabalhei na linha de montagem, pegandotefi. H4A um pequeno corte na cena e
Conceicdo aparece explicando o que fazia na lishmaohtagem. “Conforme a linha corre,
vocé pega o chicote assim, bate ele, e joga elegg& com a outra méo o senhor joga ele pra
ca’. A explicacdo de Conceicdo vem acompanhadeed®g “Entdo quando eu dormia, eu
fazia assim com os bracos, eu jogava os bracosyimdo. Eu sonhava que eu estava na
linha”. Enquanto fala, Conceicdo faz gestos combams;os para representar como era

trabalhar na linha.

Cena 8: Elza

A cena comeca com uma mulher sentada em uma ca@eieaquadramento da camera é
fechado e vemos o rosto da mulher bem de pertoor@erdela é Elza, pois aparece no
letreiro. Ela comeca a cena falando: “Eu traballmva uma blusa até aqui com esse calor,
uma gola aqui, 6culos, e luvas, um avental de lera,um robd, entdo quer dizer que as
calorias queimava tudo ali da feijoada”’. EnquanizaBala, ela faz gestos com as méaos para
mostrar a Coutinho como era a roupa. Quando fatea“blusa até aqui”, Elza coloca as maos
no pescoc¢o. Quando fala “6culos” ela leva as mégsothos. E assim ela vai descrevendo

como € a indumentaria do pedo.

Cena 9: Pedo é aquele que bate cartao

A cena comeca com um homem sentado em uma cadeifeeete a uma mesa. Atras dele
uma cozinha. Ouvimos a voz de Coutinho: “Geraldge & dia 27 de outubro de 2002, sédo
12h20mim e o que vocé fez hoje?” Geraldo respofideje, votei!” Coutinho pergunta:
“Votou como?” Geraldo: Votei nos 13, Lula e Genuagui em Sao Paulo”. Um pequeno
corte na cena e ouvimos a voz de Coutinho: “Vod® spe vocé € a ultima pessoa que a
gente esta conversando nesse filme? E uma horsangar..” Geraldo completa: “E uma
honra para mim também”. Coutinho pergunta se eitirama a trabalhar como metalurgico e
ele diz que sim. Geraldo explica que hoje trabaltra trabalho temporario e que algumas
vezes fica desempregado. Além disso, ele inforneadmis filhos e diz que espera que eles
nao passem pelo que ele passou sendo pedo deafdBrienquadramento da camera é o
mesmo. Nisso, Coutinho pergunta o que quer dizéo.p&eraldo responde: “Pedo existe
desde a época de 70. Pedo é aquele que... no s®umeamo, hoje estava aqui amanha a
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firma diz: ‘amanha vocé vai trabalhar na Bahia',snaasede era aqui. Pedo, rodava. Ai na
década de 80, tudo ficou sendo peédo, tinha o pedoedho e pedo de fabrica”. Coutinho
pergunta: “O que é o pedo da fabrica?” Geraldooredgs “E aquele que trabalha com o pé no
chéo. Que trabalha na frente de uma maquina”. Enguexplica, Geraldo faz gestos com as
maos. Geraldo continua a explicacdo: “Vestiu oarnike é pedo, aquele que cumpre horario é
pedo, bate o cartdo € pedo. O que ndo é pedolé agaet um engenheiro, € um mensalista,
que chega 8horas sai mais cedo as vezes, pedealicém bate cartdo”. Depois disso, a
camera fez um corte em close do rosto de Gerativienos a pergunta de Coutinho: “Vocé
também é uma pessoa que tem orgulho de fazer uralhoabem feito, um soldador...”
Geraldo diz: “Eu tenho. Sou um profissional ha wai&dnos e me orgulho. Aprendi e quero
me aposentar fazendo aquilo que eu sei fazer”. i@autpergunta se ele tem saudade da
fabrica e Geraldo responde: “Eu tenho! Mesmo cado t sofrimento que tinha na fabrica,
mas nao queria que meu filho fosse peado”. Nissoal@e ri e continua: “Espero que meus
filhos ndo passem pelo que eu passei ndo”. Gepado de falar e fica sério. Ele olha para
frente e para o lado e diz: “E duro, é duro”. Algwegundos de siléncio, Geraldo olha para os
lados e mexe a cabeca. De repente, ele olha painm e pergunta sorrindo: “O senhor ja

foi pedo?” Coutinho responde: “N&o”. A cena enceai@ um close de Geraldo.

e Cenas selecionadas O Fim e o Principio
Cena 1: Achando uma comunidade rural

A cena inicia com uma imagem em movimento. Um s@mmdtor de carro indica que a
camera esta dentro deste veiculo. Ela mostra unsagesn de beira de estrada, algumas
arvores secas e um céu azul com poucas nuvens.vomaterrompe a cena: “Viemos a
Paraiba para tentar fazer em quatro semanas, @ $&m nenhum tipo de pesquisa prévia,
nem um tema em particular, nenhuma locacdo emcpkti Queremos achar uma
comunidade rural de que a gente goste e que niie.d2ede ser que a gente ndo ache logo e
continue a procurar em outros sitios e povoaddseZa gente ndo ache nenhum e ai o filme
se torne essa procura de uma locacao, de um tesoéretudo de personagens”. Enquanto a
voz faz essas explicacfes, a camera mostra oointdi um veiculo. Nos bancos da frente,

estdo dois homens sentados e atras mais algumssape®epois disso, a camera passa a
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filmar de frente e vemos que o carro esta passpodoma cidade, pois vemos a torre de uma
igreja, algumas pessoas passando de bicicletazAaatinua: “Nossa Unica pesquisa prévia
foi de hospedagem. Segundo um guia turistico, emnJ8ao do Rio do Peixe havia um bom
hotel, por isso iniciamos a nossa busca por essecipio. Na noite anterior ao inicio das
filmagens, a diretora de producdo Raquel Zangréemeontatos no proprio hotel para tentar
localizar um agente da pastoral da crianca e a&galtia que por forca de seu trabalho devia
conhecer bem todos os povoados e sitios do mumi¢ipi assim que Raquel chegou ao nome
de Rosilene Batista, a Rosa, que morava no siagah;, a 6 km da cidade”. Enquanto a voz
vai narrando essa trajetéria a cAmera, ainda ddotoarro, atravessa uma porteira e entra em
uma propriedade rural. A voz continua: “A gentegmheld sem avisar, porque no sitio nao
tinha telefone”. Depois disso, a camera mostra onlaer ajudando uma senhora a sentar na
cadeira. Outras pessoas também estdo na cena pgassa em frente a uma casa. Nesta cena,
Coutinho aparece sentado. Ele pergunta para asgsegse estao ali quem elas sdo e o que
fazem da vida. Ele também pergunta qual o grauatenfesco com a senhora que esta
sentada na cadeira. Uma das mocas se apresentaRomae@ Coutinho pergunta para ela se
ela sabe o que eles estdo fazendo ali. Ela dizngwee ele explica: “Um filme, tipo
documentario, mas enfim... A gente esta procuraodé@ por uma razao: fora a simpatia da
familia... me disseram que as agentes da pastarahdide conhecem todo o municipio, 0s
povoados, € verdade isso? A gente quer filmar enugarzinho, se ndo achar em Séo Jodo a
gente vai para Cajuazeiro. Comegcamos aqui, estarmeso. Entdo nés estamos pedindo um
auxilio para quem sabe a gente fazer o filme taflo au uma parte aqui, mas se a gente
conseguir fazer aqui seria maravilhoso. Nés quesemnwir histdrias, ndés queremos saber das
pessoas que falam da vida...” A camera mostra Qluutiazendo a explicacdo. Enquanto ele
fala, Rosa também aparece, quando o diretor terdentalar, Rosa se aproxima da bisavo
(sabemos que € a sua bisavo, pois Rosa havia fata€ldormente) e pede para ela falar sobre
a sua vida, o tempo da juventude. A senhora dizégueito esquecida. Rosa insiste: “Mas a
senhora lembra alguma coisa, de quando a senhoneguena. No tempo de 15, da seca?
Como foi a vida de vocés?” A senhora comeca a tldazomo era a vida, que era muita seca,
de muito trabalho. “Eu acordava de madrugada ater lalgodao e desfiar’. Rosa questiona a
bisav6 de como era rezar “para 0s meninos doeregiois disso, a cena mostra Zequinha
(sabemos que é seu nome, pois foi apresentadareodg fazendo uma reza na cabeca de

Rosa com um raminho.
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Cena: 2 Rosa explica o que € o filme

Esta cena comega com Rosa sentada na va, conversandCoutinho. Ela diz que eles vao
visitar uma série de povoados nas redondezas. PejEs0, a cAmera mostra a fachada de
uma casa e ouvimos a voz de Coutinho perguntariRiosa se ela sabe o que dizer para as
pessoas. “Dai vocé explica que € um filme, querdegesta filmando... a vida no sertéo,
aquela coisa”. Apoés isso, Rosa ja aparece de coatamhando em direcdo a porta de uma
casa. Um rapaz aparece na porta e ela pede pararchana senhora de nome Rosa. Ela
aparece na porta e Rosa explica que “esse povaleeRtio de Janeiro e eles estdo querendo
saber um pouco da vida do povo do sertdo”. A mulagponde: “Sou muito pobre, mas néo
vou dizer o povo. Minha vida € muito ruim. Mas &0 vou contar a minha vida a ninguém”.
Apos isso, Coutinho e Rosa aparecem conversand@efle quem mais mora na comunidade
e se essas pessoas sao interessantes. Ela diregisa ffalar com um homem em funcéo de
uma reunido que vai ter na comunidade. Coutinhgadlia ela ir e Rosa aparece caminhando
de costas mais uma vez até parar em frente a lsaaoode um senhor aparece. Ela pergunta
se ele estda bem e ele comeca a falar sobre a&itdacproducdo e da vida da comunidade.
Ele reclama das condi¢cGes de vida da comunidadeeNa estdo esse homem, que é José e
Rosa. A cena é interrompida pela voz de Coutinbwis dias de flmagem em Riachédo dos
Bodes e comunidades semelhantes, nos convencerantereomper a busca por outros
lugares. Na verdade, a gente sentiu que a relagd@oda com os moradores nao ia muito
além das questdes de trabalho, ndo criava realrmgimédade. Dai decidimos nos concentrar

em Aracas, a comunidade em que a familia de Resahé mais de um século”.

Cena 3: Mariquinha

A cena comecga com Rosa caminhando em direcdo acasaa Ela entra na residéncia, bate
palma e diz: “Dona Mariquinha!” Nisso, em outro apoto da casa, uma senhora com vestido
branco aparece. Rosa pergunta se ela esta doesite faz sinal que sim. Depois disso,
Coutinho aparece de lado na cena. Rosa comecdieaexMariquinha o que o grupo faz na
casa dela. “Esse é o senhor Eduardo Coutinho.traflalha com cinema e dai eles vieram
fazer um filme aqui no Aracas conhecendo um powceida do povo do sertdo. E a gente
veio na casa da senhora porque a senhora é uma iiigportante na comunidade”. Enquanto

Rosa explica, Coutinho aparece de lado com umdexgso no rosto. Mariquinha responde:
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“Uma obra dessas e uma velha caduca como eu”. Delso, Mariquinha ja aparece em
plano fechado. Coutinho pergunta se ela gosta quleamem de Mariquinha. Ela responde
“deus agradece a Maria. Se a pessoa rezar pelid@pélo vale a reza”. Coutinho pergunta
para Mariquinha quais as rezas que ela faz. Mantgudiz 0 nome de varias e Coutinho pede
para ela dizer as palavras da reza: “Nao digo Nd@uém ensina”. Coutinho pergunta se ela
cobra para fazer as rezas. Ela diz que nunca necednia, pois “reza ndo se vende. Vende?”
Depois disso, a camera abre e vemos que Rosa @stalal de Mariquinha. Coutinho faz
outras perguntas para Mariquinha. Em outro enquaehito Mariquinha diz: “Quando nos
nasce, Jesus escreve nossos dias de nos viverota ae ndés morrer”. Coutinho questiona:
“Desde que nasce? Entdo a senhora ndo se preamupa morte?” Ela responde: “Eu tenho
muito medo. O senhor ndo tem?” E Coutinho respotfdierro que tenho”. Depois disso,
Mariquinha passa a méo pelos olhos e comeca Elardiz: “E o jeito. E como essa luz,
guando se apaga fica todo mundo no escuro”. Dejes®, Mariquinha aponta para frente e
diz rindo: “Esse homem é tao sério, de onde eldN&®’sabemos para quem ela esta falando,
mas ouve-se a voz de Coutinho: “Do Rio. Do Rioaleelro”. Coutinho pergunta se ela gosta
de gente séria. Mariquinha diz que ndo e conchgsim como o senhor, € tdo bonzinho. Da
para a gente conversar fofoqueiro”. Mariquinhaiiahb corpo para frente e bate com a méo
(acredito que seja a perna de Coutinho) vai pasadrcoloca os bragos na frente do rosto e
diz: “Mas velho gosta de prosa. Ai meu deus”.

Cena 4: Leocadio

Rosa aparece de costas caminhando em direcdo acasmacom as janelas e as portas
fechadas. Ela bate na porta e diz: “Leocadio!” ide responde e Rosa diz que ele ndo esta
em casa e que pode estar na casa de Vermelha. é&kacaémstra Rosa abrindo a porteira que
fica ao lado da casa. Ela vé uma janela abertadinda casa e se aproxima. Ela se vira para a
camera e diz: “Ele esta aqui”. Sem se aproximartanda janela, ela bate palma e diz:
“Leocadio” Rosa faz sinais com a cabeca para dadjrgue ndo aparece, mas ouvimos a sua
voz. Ela se aproxima da janela e diz: “Ele estéadei.. Lecadio! Vocé quer conversar hoje?
Aquele pessoal esta aqui!” Em outro enquadrament@dmera mostra Leocadio ja na janela.
De costas para a camera estdo Rosa e Coutinhcadieadiz: “Estou sem pontuacdo para
anda”. Coutinho diz para ele: “O senhor prefere gugente volte outro dia?” Leocadio diz

que sim. Depois disso, a camera mostra em plartadeco rosto de Leocéadio, que esta
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mexendo com as maos e esta sem camisa, ele diai &Agm depdsito, uma espécie de cova
dos lebes. Ja ouviu falar da cova dos lebes? A dosdedes era... onde botaram o profeta
Daniel...” Coutinho pergunta se Leocadio estudde. diz que lia os jornais da época da
guerra e a biblia sagrada, “mas outra coisa nae'diz também que lia romances bonitos.
Coutinho pergunta se eram romances de folheto @ieléGomes de Barros”. Coutinho
pergunta se ele conhece Jo&o Grilo e ele diz quecem a cabeca. Leocadio conta para
Coutinho que nunca foi casado, que sempre préfiecar livre”. Leocadio conta a historia de
sua vida fazendo gestos com as méaos, os olhoslgegac Em outra parte da cena, Leocadio
esta na janela segurando uma pasta amarela coticel&e segura a pasta entre 0s bracos,
faz alguns resmungos e pergunta para Coutinho:ntgaapessoas sao, no teu trabalho?”
Coutinho responde: “Umas sete, todos do Rio deirdénkeocadio retruca: “Entdo vocé € o
chefe das caravelas”. Coutinho responde: “Algumerdi mas eu nao sei”. Leocadio continua:
“O senhor é como Pedro Alvares Cabral quando descotBrasil”. Ele ri de si mesmo. Em
outra parte da cena, Leocadio aparece de ladoa aiadanela. Ele abre a pasta amarela e
retira um folheto em folha de jornal. Ele diz: “Aormacdes sao dai.” Coutinho pergunta se
ele ainda Ié o “Almanaque”. Ele responde que nas fgm dificuldade de enxergar as letras
pequenas. Mais um corte na cena e Leocadio dintdTpalavra escrita em vao...” Coutinho
lhe pergunta: “O senhor acha que tem palavra comyalavra certa?” Leocadio responde
com a cabeca encostada na janela, ainda segurapdsta “Palavra certa é aquela certa

mesmo e a palavra em vao € aquela palavra seno’futur

Cena 5: Zequinha Amador

Rosa aparece de costas caminhando em direcdo easaae tijolos com duas portas e uma
janela. Ela se aproxima da casa e grita: “O del’tBsgoois disso um senhor aparece na porta
e a abre. O homem entra para o interior da casaneg a puxar umas cadeiras. Rosa e
Coutinho aparecem juntamente com o idoso. Coutagtd com um leve sorriso no rosto,
enquanto o senhor estd com aspecto de cansadoeshn@ga nenhuma reacdo. De repente o
senhor pergunta: “O que eu faco? Para me dizergue@?” Coutinho diz que é Rosa quem
vai explicar: “Esse € um pessoal do Rio de Janeieoe seu Coutinho... e eles trabalham com
cinema”. Zequinha Amador (que sabemos, pois uraitetinformou seu nome) vira de lado,
da as costas para Rosa. Enquanto isso, Coutinlaopalta a Rosa com um leve sorriso no

rosto. Zequinha diz: “Eu ndo estou em boas condjcéstou adoentado... ndo posso ficar
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conversando muito, ndo”. Rosa insiste: “Mas aimhee ndo pode, assim, conversar com a
gente?” Zequinha responde: “N&o. Essas coisas aidtav, ndo. Eu estou adoentado... ai ndo
posso, ndo. Entdo ndo posso. Aqui tem que ser oisa polida, sabe? Deve ser uma coisa
polida, uma coisa mais ou menos... com uma doratega, uma enxaqueca danada. Ai ndo
da. Nao da para mim responder a esse senhor. Bmpkx do plano que ele tem... Ndo é o
plano, esse negodcio de cinegrafia... filmar é niegde cineasta. Vocés sdo cineastas, néo
s&0?” Coutinho responde: “E, mais ou menos, a gesi@lha com cinema”. Zequinha solta
uma gargalhada. Nesta mesma cena, a camera com@uaesma casa, mas em outro
aposento. Nele esta Coutinho, de lado quase ndecapao para a camera, e Rosa ao lado de
uma mulher. Coutinho diz para essa mulher: “Vammsversar? A senhora senta ali onde
estava e ndo precisa fazer nada’”. A mulher respdiiieer o que?” Coutinho explica:
“Como foi a infancia, lavoura... essas coisas?”uEna parte desta cena, Coutinho pergunta a
mulher: “A senhora assim... gosta de bordar, castessas coisas assim?” Ela responde: “Eu
bordo, costuro, fago croché, pinto.” Depois diggbum corte e vemos que Coutinho esta do
lado de Zequinha Amador. Mais animado, ele contaesa sua vida e comeca a recitar um

poema, que foi vencedor de um festival em S&o do&io do Peixe.

Cena 6: Nato

A cena comecga com a imagem parada de um senharasseiva e de bigode sentado em uma
cadeira de plastico. A voz do diretor interrompeeaa: “Seu Nato! Que histéria € essa de
agua?” Nato responde: “Olha. O homem vai para unctdale escola, ele aprende muita

coisa. Mas as coisas matutas se aprende no canmpogdeu?... A agua € o seguinte. Uma ave
indica onde tem agua, uma arvore. A noite, 6 harasenhor passeia em qualquer alto ou
baixo, o senhor sente onde tem agua. Se for intekg se prestar atencdo, conviver, vindo
aqui cavar poco...” Depois disso, Nato continuatamho a histéria da sua vida e de como
ganha a vida. Ele ensina: “Olha, aquela historibatdar e receber pronto € muito ruim. Quer
saber porque? Porque se acostuma em nao querdhénae morre sem nada. Ta certo? Olha,
pense bem e veja: trabalhar pensando que ndo moemar sabendo que morre e trabalhar
sem precisdo. Porque ai vocé sabe que tem as.cd@astrabalhar com precisao, vocé néao
tem nada. Vocé s6 tem alguma coisa se trabalhar genisdo. Esta certo? Trabalhar

pensando que nao porque... eu sei que morro..em@sero trabalhar. Eu quero trabalhar. Eu
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sei que morro. Vocés nao estdo na luta de vocé&sjuBlin nunca pensa que vai morrer, sO

continua de adquirir e fazer... e aumentar, n&s@?i Ou ndo é?

Cena 7: Zé de Souza

A camera se aproxima de um senhor sentado embaixanth arvore. Mais proximo,
percebemos que o senhor estd acompanhado de drggasr Ouvimos a voz de Coutinho:
“Bom dia!” Vemos o braco de Rosa e o senhor dizeu®te abencoe”. Depois a camera
mostra Rosa ao lado do senhor, de pé. A voz deirout‘O senhor ndo ouve bem. E ela
trouxe umas coisas...” O senhor responde com gestgativos: “Ouvindo ndo estou, nao,
ouvindo nada, ndo”. Nisso, Rosa entrega um peqoaterno para o senhor. Ele aproxima o
caderno dos olhos e Ié: “Estamos fazendo um fil@@mno ficou... surdo? Como se sente
assim?” O senhor vira a cabeca para o lado e dizacwoz lenta e embargada: “Homem, € o
jeito... o cabra ndo ouvir. Mas, gracas a deus aninsta esta ruim mas eu ainda leio uma
besteirinha. Estou sabendo das coisas, né? Ficsat@feito quando o cabra vem escrever
para mim. Que eu sei de alguma coisa... porquadala pode dizer ai até que eu ndo estou
ouvindo”. Depois disso, o senhor |1é mais algumagygas feitas por Rosa no caderno. Ao
final da cena, Rosa escreve no caderno se eledigesr mais alguma coisa. Ele responde:
“Néao, disse muito. Sei de poucas também, e mesmaabra que diz tudo que sabe fica
besta, ndo fica? E assim... quer dizer que foidbpalestra para mim, né?”

Cena 8: Chico Moisés

A cena comega com um homem sentado em uma cadeila, \de boné e camisa branca
listrada com azul. Coutinho comeca perguntandoadeicdele. O homem fica com o olhar
desconfiado e franzi a testa. Coutinho perguntanfdacia e Chico Moisés (sabemos disso,
pois o letreiro informa) responde rapidamente: ‘®raaunca foi bom”. Coutinho pede que ele
expliqgue por que. “N&o tive tempo para nada. SBattear’. Chico Moisés inclina o corpo
para frente e olha desafiando o interlocutor, depoimpleta: “E trabalhar na agricultura
sempre é muito pesado. Sem ajuda de nada, nermgiéém. SO os bracos”. Chico Moisés
responde rispidamente as perguntas de Coutinhoeegréo estar a vontade com a situacao.
Quando Coutinho pergunta quantos filhos ele tevecdCMoisés responde: “A mulher?”
Coutinho insiste na pergunta: “Quantos filhos ohsenteve?” Chico Moisés solta uma
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gargalhada e Coutinho pergunta: “Por que o senalmufa mulher?” Chico fica sério
novamente e responde: “Porque foi ela quem tevepoi3 disso um pequeno corte ha cena.
Coutinho pergunta se Chico tem algum sonho. Chaxgynta: “Em que significa sonho?”
Coutinho afirma: “Boa pergunta... uma coisa querthsr deseja ainda na vida pro senhor, a
familia...” Chico ouve atentamente e responde sgtiase severo: “E ai onde eu n&o acredito.
Porque, se fosse assim, pela idade, desde pequenoay fazia até a primeira sexta. Eu era
direto, era s6 rezando direto e pedindo. Ai ndo,\va digo: ‘Ah, ndo vem?’ Entdo parei aqui
mesmo. E que eu ja fiz a minha parte”. Depois di€ico solta uma gargalhada e logo fica
sério: “Ou ndo é assim?” Coutinho responde: “lBpaz de ser, né?” Chico retruca: “Ou pode
nao ser, né?” Coutinho pergunta o que Chico pedigeenunca foi atendido. Ele diz que eram
muitas coisas, mas o principal era a saude. Dejgss, Chico sorri novamente e acrescenta:
“Néao é ruim uma condicdo assim? Quente e frio. gess0a que € quente e fria. Uma hora ta
bem outra hora t4 mal, outra hora ta agitado, détrguieto. E isso ai, se chama quente e
frio.” Coutinho pergunta se Chico esta quente o fEle diz que esté relaxado e moldo.
Coutinho indaga: “Nem quente nem frio?” Chico resj®m “Frio mesmo.” Depois disso tem
mais um corte na cena para um plano mais abertao¥eue Chico esta dentro de casa. Ele
continua: “Por que o mundo esta coberto de mehtija, ndo ta?” Coutinho pergunta: “O
senhor sabe do mundo como a gente, o que o sedm@?’aChico pergunta: “E quem é o
mundo?” Coutinho diz: “Nao sei”. Chico respondeadtNsomos nés? Parece, né?” Enquanto
Chico puxa o ar para dentro dos pulmdes, Coutirdrgymta: “O senhor se interessa pelo
mundo, assim?” Chico responde: “A sabedoria ndo s@rpela escrita. SO por escrever. I1Sso
ja vem da mente, é dom. E génio. Porque o gédiacuma coisa interessante. Porque, n&o
tendo génio, como é que €? Cadé a forca do olld& aquele reloginho para funcionar, pra
vocé...? E tudo precisa de génio. Tudo. E que navincalacédo do sangue”. Coutinho diz
querendo entrar mais na conversa: “Sem génio..i¢dCafirma, rindo e inclinando o corpo
para tras e afirma: “Eu ndo vou dizer mais, ndondseu vou longe.” Coutinho instiga: “Vai
longe, vai.” Chico responde mais sério: “Vou. Agms sabe, mas as vezes ndo quer dar uma
palavra... que sabe de nada. Eu faco isso. As pezgsntam... ‘ndo, nunca vi, ndo, nao sei,
nao’. [...] Tudo que se sabe ndo pode se dizemoi3edisso, Chico Moisés conta que ja foi
ao inferno por sonho. Depois de terminar de comtaena corta e Coutinho pergunta: “Seu
Chico, foi boa a conversa?” Chico responde: “E @&rgpe eu ndo queria dizer nenhuma
palavra. ‘Nao quero falar, ndo’, né?” Coutinho di@: senhor comecou assim, né?” Chico

responde: “Eu pensei que sim, eu acho que foi.dus#egasse e eu comecgasse a conversar...
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ia rolar o dia e a noite, pronto. Mas uma coisaajudigo também... s6 disse 0 que aconteceu,
0 que nado aconteceu eu nao disse, ndo. Agora,dansenquiser, leve em conta o0 que quiser,
aqui foi do mesmo jeito da palavra de Tomé. Viu @asmwlhos e pegou com a méao. Pronto, e
o resto ndo importa. Felicidade pra vocé. Fiqué Bgora de falar com uma pessoa sabida”.

Coutinho retruca: “O senhor que falou mais, o seqge é sabido”. Chico Moisés ri.

Cena 9: Despedida

A cena comeca quando depois de conversar novammemidNato, Coutinho diz apontando o
dedo para Nato: “Daqui um ano a gente volta”. NAto “Vem mesmo?” Coutinho explica:
“Com o filme pronto. O senhor vai estar forte dil2ito diz: “Se eu ndo morrer, eu estou vivo,
e digo a vocés... que prometo a vocés comerem tmigaaqui”. Coutinho diz: “Olha, hein?
Vou lhe cobrar”. Depois de Nato, a cena corta @atinho dentro da casa do personagem
Assis que foi entrevistado anteriormente. Depossali a camera em movimento mostra a
frente da casa de seu Assis. Ouve-se uma voz dizdesbera ai. Para tudo”. E vemos Assis
caminhando em direcdo ao carro com uma bolsa naWmia voz de mulher diz: “Essa cena
tem que entrar no filme. Olha seu Assis...” Outtdh@r dentro do veiculo diz: “Vamos ver o
gue ele vai falar”. Com a porta do carro abertajtidbo diz: “Muito obrigado. Podia ficar,
qgue tava em boas maos”. Assis diz: “Aqui ja me aeim foi dinheiro para comprar uma
propriedade. Com trés dias, o cabra veio e actainheiro”. Coutinho continua: “Obrigado”
Assis diz: “Desejo felicidade para vocés grandex®eaudade na gente... Deixa saudade...
saudade”. Coutinho responde, ja ndo aparecendomaaisna: “Em nés também”. Assis diz:
“Mas a gente nao pode... O que da para fazer?”i@mutiz: “Daqui um ano!” Assis diz:
“Yem pegar um almogo aqui em casa, na barraca thw.vEelicidade grande, meu povo.
Felicidade pra vocés. Grande, grande”. A cameraesegmovimento do carro e ouvimos a
voz de Assis: “Uma grande felicidade”. Em outrat@ata cena, a camera esta parada e
Leocédio vem ao encontro dela. Ouvimos a voz ddidltu “Seu Leocédio.” Ele responde:
“Pronto senhor!” E faz um sinal com o braco atésia e depois aperta a méo de Coutinho.
Coutinho pergunta: “Aonde o senhor mora? Ali?” Ladio responde: “Eu sou que nem o
vento, uma folha seca, o vento me leva...” Quanelacédio faz um gesto com o braco para
cima, para imitar a folha ao vento, ele bate naetdmRapidamente ele diz: “Desculpe,
prezado!” Coutinho pergunta: “Como o senhor €?”daglio diz: “Sou como o vento!”

Depois disso, a camera mostra Leocadio mais de [aeltsativo, de repente ele diz: “O
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senhor cré em deus?” Coutinho responde: “Eu...rptioado isso, né?” Leocadio continua:
“Cré na natureza? Quem cré na natureza, cré em @eus senhor acha que crer em deus é
ilusdo?” Coutinho responde: “N&o, ndo acho”. Leazaetruca: “Ah! ndo”. Coutinho se
defende: “Eu ndo sei. E dificil saber essas cdis@mcadio insiste: “Existira deus no céu?”
Coutinho pergunta: “Se existe? Acho que seria hmas ndo sei, queria saber”. Leocadio
pergunta: “O senhor acha que vai alguém para d’ c@otinho responde: “Também queria
saber”. Leocadio responde: “Nao vai ndo. Pro céu Rara o reino de deus ndo vai ninguém
nao”. Depois disso, € Coutinho quem pergunta: “&dnp existe?” Leocadio responde:
“Existe. Purgatorio € qualquer um canto”. Coutimlio baixinho: “Aqui também?” Leocéadio
responde: “E”. Depois disso, a camera corta para semhora ascendendo um cachimbo. E
Mariquinha, que foi entrevistada anteriormente. b pede para ela ir até a sala. A cena
tem um corte e ela aparece falando que nuncavist@um retrato dela fumando cachimbo.
Podemos ver que Coutinho segura a fotografia. Man parece bem disposta a falar e
conta que no dia da aposentadoria, quando elaggeceimpra cachaca. Mariquinha sorri e da
uma risada, esconde o rosto com as méaos e diztéMmuito. Eu bebo muito. Ai, faco as
minhas feiras, pago a quem eu devo e venho embAra.chegar em @a €
gue eu bebo”. A cena tem mais um pequeno cortem®yeéoutinho chegar bem perto do
ouvido de Mariquinha. Ele fala: “O pessoal de Asagdsta da senhora?” Ela responde:
“Pouca gente. E, porque eu também sou nojenta’taNeste da cena, vemos que Coutinho e
Mariquinha estdo bem proximos. Ele pergunta: “O quer dizer nojenta?” Ela responde:
“Que eu ndo gosto de adular. Eu ndo gosto de adidguém. Gosto de quem gostar”.
Alguns segundos de siléncio e Mariquinha fica ofltaatentamente para Coutinho. Depois
disso, a cena tem mais um pequeno corte e Coutixplaca para Mariquinha que vai embora
e espera que daqui um ano ela esteja forte e fareever o filme. Depois disso, a cena corta
para um corredor escuro. De repente, Chico Moigaseae e caminha em direcdo a camera.
Ele pergunta: “Apareceu alguma coisa mais de dsffinCoutinho diz: “Por qué? Viemos
nos despedir”. Chico Moisés pergunta se ele ja @autinho diz que sim e como gostou
muito da conversa, veio se despedir antes de ipeEmBhico diz: “Eu tenho prazer, e tdo me
filmando. E tdo me filmando!” Coutinho responde:ioffue gostamos da sua conversa’.
Chico pergunta: “Gostaram?” Coutinho responde: $&ndo ndo voltava”. Chico fala
balancando a cabeca: “E todo tempo, se achou ggteugy@monde estiver... pode me chamar
que eu estou pronto para dizer a mesma coisa”.if®autiz: “Que bom, daqui um ano,

quando o filme estiver pronto a gente volta aq@hico indaga, quase com pesar. “Daqui um
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ano? Eu ndo garanto que estou vivo”. Coutinho peegpor que e Chico diz que sente e
Coutinho completa “pela saude. Tem que ter fé &agar”. Chico questiona com o0 rosto
franzido e desdenhoso diz: “Fé? Se fosse por f¢a @stava no caminho do céu”. A cena
corta para Chico Moisés que vira a cabeca de fpargea camera e diz: “Desse lado é melhor
para a gente conversa né?” Coutinho pergunta pereqGhico diz que fez uma mudanca.
Surpreso, Coutinho diz: “O senhor preparou uma m¢alaO senhor podia ser ator de
cinema. O senhor mesmo fez a mudanca’. Chico diacdMas, mesmo que eu fosse eu
nunca trabalhei com isso, como eu sei? O senhoespaedizendo”. Coutinho diz que foi ele
quem fez a mudanca e Chico diz que fez a mudargag@esta cansado. Depois disso, Chico
provoca Coutinho: “Mas sera possivel que peleja pa pegar e nunca me pega e eu sempre
vou continuando na mesma linha?” Coutinho pergpotaque e Chico responde: “Eu sei.
Que o sabido € o senhor”. Coutinho pergunta porvgui@s vezes até que Chico responde:
“se eu fosse sabido, eu que andava filmando e @oda as pessoas, né? Errei?” Coutinho se
defende: “Mas eu vim procurar o senhor duas veaegup o0 senhor é sabido também”. Chico
provoca: “Eu sei. Acha que eu sou sabido?” Coutirdgponde: “Acho”. Chico pergunta:
“Como? SO porque eu estou sendo filmado assimCdAitinho responde: “Mesmo sem
filmar, se eu conversasse com o senhor eu via amloor tinha umas ideia interessantes, o
senhor pensava...” Chico diz: “Que pena, né? Eeosguindo disse. SO fiz comecgar. O senhor
entendeu tudo. Quem foi o primeiro que chegou ad@m foi o0 senhor? Pronto”. Chico solta
uma gargalhada e se inclina, com uma risada seaaz: “Mas € bom falar com gente
sabida. Ele fica ai, s ai... E mais do que umsityar, locutor, sabedoria, cientista, e tudo o
senhor é”. Em outra tomada, ha mesma cena, Chitnoa: “Mas tudo é sabedoria que tem
aqui, tudo é sabedoria. E tudo inteligente. Ai pegsse matuto velho aqui, conversando esse
tipo de coisa. Mas néo sei se eu sei. Penso queesai que sei?” Coutinho diz: “Certeza
nao”. Chico diz com leve sorriso no rosto: “Certéza que eu disse. Ver com os olhos e
pegar com a mao. E aqui eu to vendo, s6 ndo pegoacmao porque ndo quero tocar”.
Coutinho diz: “Pode tocar”. Chico d4 uma gargalhadiz: “Mas néo é deus”.



