UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS — UNISINOS
CENTRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA APLICADA

MESTRADO EM LINGUISTICA APLICADA

THAIS COELHO LOPES

A POLIFONIA EM BAKHTIN: REVISITANDO UMA NOCAO POLEMICA

Séao Leopoldo

2011



THAIS COELHO LOPES

A POLIFONIA EM BAKHTIN:
REVISITANDO UMA NOCAO POLEMICA

Dissertagdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pés-Graduacdo em Linguistica
Aplicada como requisito parcial a obten¢do do
titulo de Mestre em Linguistica Aplicada.

Area de concentracdo: Interacdo e Praticas
Discursivas.

Orientadora: Dra. Terezinha Marlene Lopes Teixeira

Sao Leopoldo

2011



L864p Lopes, Thais Coelho.
A polifonia em Bakhtin: revisitando uma nog¢éo polémica /
Thais Coelho Lopes. —2011.
108 f. :1l. ; 30 cm.

Dissertagcdo (mestrado) — Universidade do Vale do Rio dos
Sinos, Programa de Poés-Graduacdo em Linguistica Aplicada,
2011.

“Orientadora: Dra. Terezinha Marlene Lopes Teixeira.”

1. Bakhtin, M. M. (Mikhail Mikhailovitch), 1895-1975.
2. Dostoievski, Fiodor, 1821-1881 -- Critica e interpretagdo.
3. Analise do discurso. 4. Linguistica. 1. Titulo.
CDD 401
CDU 81:1

Catalogacdo na publicagdo: Bibliotecario Flavio Nunes - CRB 10/1298




Aquele que me proporcionou realizar este sonho...



Agradecimentos

A professora Terezinha Marlene Lopes Teixeira por ter me proporcionado
o primeiro contato com Bakhtin ainda na graduagdo, por ter acreditado em
minha capacidade, pelo profissionalismo, pela paciéncia e compreensdo dos

meus limites, dificuldades e incertezas;

A minha mae, por ser um grande exemplo de mulher e que sozinha

conseguiu me dar o aparato necessario para chegar até aqui;

Ao meu amado filho, pelo apoio permanente e por ser o meu presente de

Deus;

As professoras Marcia Lopes Duarte ¢ Maria Eduarda Giering pela leitura
e pelas sugestdes dadas no exame de qualificagdo, que contribuiram para o

crescimento deste trabalho;

Ao Programa de Pos-graduagdo em Linguistica Aplicada da Unisinos,

pela oportunidade;
A bolsa Milton Valente, pelo incentivo;

A todos que, de alguma forma, participaram desta etapa da minha

formacao;



A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de
vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoiévski. Ndo é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno,
a luz da consciéncia uma do autor, se desenvolve nos seus romances; é precisamente a
multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa
unidade de acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do plano artistico de
Dostoiévski, suas personagens principais sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso
do autor mas os proprios sujeitos desse discurso diretamente significante.

Mikhail Bakhtin



RESUMO

Este trabalho realiza um estudo metatedrico visando a construir uma interpretacdo para o
conceito de polifonia em Bakhtin, a partir de investigagdo sobre seu escopo em Problemas da
Poética de Dostoiévski. Trata-se de uma tentativa de mapear o territério da polifonia, frente a
heterogeneidade e dispers@o conceitual que se apresenta para sua compreensao, e, a partir dai,
discutir a aplicabilidade, em obras literarias, dessa no¢do tal como proposta por Bakhtin. O
material de investigagdo ¢ a obra Problemas da Poética de Dostoiévski, de Bakhtin, e o
corpus de analise sdo passagens em que os termos polifonia e polifonico aparecem em PPD.
Os resultados do estudo apontam que a polifonia € essencialmente um tipo especial de
estrutura, a partir da qual um novo tipo de romance ¢ criado, o romance polifonico de
Dostoiévski, caracterizado pela independéncia, imiscibilidade, equipoléncia de vozes. O
termo designa também uma visdo de mundo, em que vozes multiplas e consciéncias
independentes e ndo fundiveis tém direito a existéncia. Ja a tentativa de aplicar a nogdo fora
do universo dostoievskiano mostrou que a polifonia ndo pode ser entendida como um padrao
unitario para julgamento de obras. Vé-la assim implica obscurecer um dos aspectos mais
instigantes da reflexdo bakhtiniana sobre a produgao literaria: ¢ na e pela propria obra que o
roteiro para o estudo de sua configuragdo pode ser encontrado. No entanto, da leitura
cuidadosa de PPD, principios de andlise podem ser depreendidos cuja generalidade permite o
estudo de qualquer obra literaria, preservando-se sua singularidade. A partir da pesquisa,
concluimos que, em vez de tomar categorias pré-estabelecidas para verificar sua ocorréncia na
obra escolhida como objeto de estudo, a operag@o deve ser inversa, ou seja, € preciso partir da
obra para nela encontrar os modos de sua composi¢ao particular.

PALAVRAS-CHAVE: polifonia - obra literaria — visdo de mundo — autoria - enunciag@o



RESUMEN

Este trabajo realiza un estudio metatedrico teniendo como objetivo construir una
interpretacion para el concepto de polifonia en Bajtin, desde la investigacion sobre su alcance
en Problemas de la Poética de Dostoievski. Este es un intento de mapear el territorio de la
polifonia, enfrente de la heterogeneidad y dispersion conceptual que se presenta para su
comprension en el ambito de los estudios literarios, y, de ahi, discutir la aplicabilidad, en
obras literarias, de esa nocion tal como fue propuesta por Bajtin. El material de investigacion
es la obra Problemas de la Poética de Dostoievski, de Bajtin, y el corpus del analisis son
pasajes en que los términos polifonia y polifonico surgen en PPD. Los resultados del estudio
sefialan que la polifonia es esencialmente un tipo especial de estructura, de la que se crea un
nuevo tipo de novela, la novela polifénica de Dostoievski, caracterizado por la
independencia, inmiscibilidad, equipolencia de voces. El término se refiere también a una
vision de mundo, en el que multiples voces y conciencias independientes y no fundibles
tienen derecho a la existencia. Ya el intento de aplicar la nocion afuera del universo
dostoievskiano mostrd que la polifonia no puede ser entendida como una unidad estandar para
juzgar las obras. Verla asi implica un oscurecimiento de uno de los aspectos mas provocativos
de la reflexion bajtiniana sobre la produccidn literaria: es en la y por la propia obra que la hoja
de la ruta para el estudio de su configuracion puede ser encontrado. Sin embargo, de la lectura
cuidadosa del PPD, principios del analisis se puede deducir que, en general permite el estudio
de cualquier obra literaria, preservando su singularidad. De la investigacion, llegamos a
conclusion que, en lugar de tomar categorias pre-establecidas para comprobar su ocurrencia
en la obra elegida como objeto del estudio, la operacion debe ser inversa, es decir, es
necesario partir desde la obra, para en ella encontrar los modos de su composicion particular.

PALABRAS-CLAVE: polifonia — obra literaria — vision de mundo — autoria - enunciacion
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I INTRODUCAO

Devido ao interesse pela linguistica e, também, pela literatura, buscamos realizar o
trabalho de conclusdo do curso de Letras (TCC) unindo as duas areas. Essa possibilidade
surgiu no decorrer do Curso, particularmente, nas atividades que t€ém por objeto o discurso,
quando tivemos a oportunidade de observar como as correntes discursivo-enunciativas de
estudos da linguagem contribuem para a compreensdo da producdo literaria. O tdpico que
mais nos interessou foi a polifonia, no¢do oriunda da arte musical’, de ampla circula¢do nos
estudos literdrios e linguisticos contemporaneos, apos utiliza¢do feita pelo pensador russo
Mikhail Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoiévski (2008), para designar a forma

artistica criada por Dostoiévski.

De acordo com Bakhtin, Dostoiévski € o criador do romance polifénico, ndo existindo,
na histéria do romance, precursores nesse género. O que faz de Dostoiévski o criador do
romance polifénico, na acep¢do do filésofo, € o fato de ele dar autonomia aos personagens,
isto €, dentro do plano artistico do escritor russo, suas personagens deixam de ser objetos de

discurso do autor para se constituirem como sujeitos de seu proprio discurso.

No TCC, realizado em 2008, analisamos a obra O Duplo de Dostoiévski, recorrendo a
teoria polifonica do romance de Mikhail Bakhtin. Procuramos responder as seguintes
questdes: como a autonomia das personagens em relagdo a do autor-criador se deixa perceber
na materialidade linguistica? Quanto de autonomia tem a voz da personagem Goliddkin em

relacdo a do autor-criador?

Para isso, selecionamos vinte passagens em que o autor-criador descreve a
personagem e suas ac¢des. Em cada passagem, rastreamos elementos linguisticos que
consideramos ser indicadores do modo como o narrador se relaciona com a personagem,

surpreendendo, assim, a criagdo (ou ndo) de efeitos de polifonia.

Ainda que a andlise tenha sido restrita, concordamos com a afirma¢do de Bakhtin de

que, embora O Duplo ndo possa ser considerado totalmente polifénico, ndo ¢ também

1 y . . . . . . 7 s . y 4 .
Na musica, chama-se de polifonia o efeito obtido pela sobreposi¢do de varias linhas melddicas independentes,
mas harmonicamente relacionadas.



monofonico. A voz da personagem Goliddkin ndo ¢ plenamente autdnoma, mas em muitos
momentos, se sobrepde a voz do narrador, que se deixa levar por ela, embora ndo haja ainda o
auténtico didlogo de consciéncias imisciveis que aparecera, conforme Bakhtin, nos romances

posteriores.

O estudo demonstrou, ainda, que a abordagem linguistico-discursiva em textos
narrativo-ficcionais, pode contribuir para dar visibilidade ao fendmeno da polifonia, apontado
por Bakhtin. Com o auxilio da linguistica, observamos como se apresentam as mudancas de
vozes quase imperceptiveis, que ¢ um procedimento caracteristico em Dostoiévski.
Acreditamos que os resultados da andlise contribuiram para a indicacdo de pistas referentes a

polifonia na novela O Duplo de Dostoiévski.

No entanto, alguns questionamentos feitos durante a sessdo de arguicdo do TCC
desencadearam o interesse em seguir investigando o tema: (1) Seria a polifonia um género de
romance restrito a Dostoiévski? (2) Nao haveria autores brasileiros que merecessem ser
observados sob essa perspectiva? (3) Além das relacdes 16gico-argumentativas analisadas no
TCC, a ironia ndo seria um aspecto pertinente a ser observado na relagdo narrador-
personagem? (4) O contexto de produgdo do texto literario ndo seria um possivel detonador
do romance polifonico? Tais indagagdes revelaram-nos que a nog¢do de polifonia guarda uma
complexidade da qual nem suspeitdvamos, sinalizando que h4d muito a investigar a respeito

desse tema.

A retomada do estudo nos colocou em contato com diversos leitores do texto de
Bakhtin. Observando a circulacdo do conceito de polifonia, em producdes desses intérpretes,
encontramos inumeros sentidos para o termo, nem sempre consensuais. Alguns autores o
restringem ao ambito do romance dostoievskiano; outros o estendem aos textos de modo
geral; ha quem o identifique com equivaléncia de vozes, mas ha quem o veja como sindnimo
de plurivocalidade/plurilinguismo ¢ mesmo de dialogismo. Os intérpretes divergem também
quanto ao enquadramento do conceito, se na literatura ou na filosofia. Encontramos também
usos do termo no campo da linguistica, em alguns casos, numa acepcdo distante da que

propde Bakhtin.

Essa controvérsia deslocou nosso interesse fundamentalmente para a compreensio do

escopo do conceito de polifonia em Bakhtin. Acreditamos que uma pesquisa deve, justamente,



perguntar sobre algo que € polémico. A nosso ver, iluminar essa questdo poderd contribuir

tanto para os estudos linguisticos, quanto para os estudos literarios.

A partir de exame preliminar da circulagdo do conceito bakhtiniano de polifonia,

algumas questdes se colocam:

. . . . . . . .7 . 2 o~ ~
o Polifonia e dialogismo, assim como polifonia e plurilinguismo™ sdo nog¢des que se
recobrem?
o A nogdo de polifonia caracteriza um tipo especial de processo criativo realizado por

Dostoiévski, o romance polifonico, tendo sua validade restrita a ele?

. A polifonia é uma categoria analitica exclusivamente literaria ou trata-se de um

conceito que se aplica aos discursos de um modo geral?

. Tera a polifonia uma conotacdo necessariamente positiva?
o A polifonia é uma categoria filos6fica?
o Problemas da Poética de Dostoiévski® ¢ um estudo sobre a obra de Dostoiévski? Ou

uma obra metafilos6fica que se insurge contra qualquer tentativa de totalizagdo do sentido?
. A polifonia linguistica tem pontos de contato com a nocdo formulada por Bakhtin?

Esta pesquisa ndo tem por meta responder a todos esses questionamentos. Nosso
objetivo principal ¢ buscar construir uma interpretagdo para o conceito de polifonia em
Bakhtin, a partir do aprofundamento da investigagdo sobre seu escopo em Problemas da

Poética de Dostoiévski®,

% Os termos plurilinguismo, plurivocalidade, plurivocidade e heteroglossia tém sentido proximo em Bakhtin.
Referem-se a “combinagio de diferentes linguagens, vozes sociais, falares, que formam uma unidade superior”
(DI FANTI, 2009, p. 187).

3 Doravante, PPD. A edi¢do usada neste trabalho é de 2008.

* Nio desconhecemos que em dois outros textos Bakhtin trata da polifonia. O primeiro — A respeito de
problemas da obra de Dostoiévski — constitui a edi¢do de 1929, ndo incluida na de 1963; o segundo —
Reformulagées do livro sobre Dostoiévski — é um conjunto de notas, de 1961, publicadas em 1976, apds a morte
de Bakhtin, e novamente publicado em Estética da Criagcdo Verbal, em 1979. Ha ainda consideragdes sobre
Dostoievski em Apontamentos de 1970-1971, que se encontram na traducéo de Estética da Criagdo Verbal, feita
por Paulo Bezerra e publicada, no Brasil, em 2003 (cf. BRAIT, 2009a, p. 46). No entanto, em razdo dos limites
de uma dissertag¢do de mestrado restringimos o estudo em Problemas da Poética de Dostoiévski.
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Embora nosso interesse principal tenha se deslocado para a elucidacdo do conceito de
polifonia em Bakhtin, é também nosso propdsito examinar sua aplicabilidade para além do
universo dostoievskiano. Chegamos a pensar, de inicio, em examinar a obra 4 Hora da
Estrela de Clarice Lispector, buscando nela caracteristicas polifonicas. Entretanto, questdes
levantadas no percurso deste trabalho redirecionaram a reflexdo. A partir desse
redirecionamento, a analise pretendida mostrou-se invidvel dentro dos limites de uma

disserta¢do de mestrado.

Desse modo, a investigagdo que realizamos pode ser chamada de metatedrica. A
pesquisa metatedrica se diferencia da empirica, uma vez que explora os discursos formadores
de um campo de conhecimento ou de uma no¢ao. Trata-se, no nosso caso, de uma tentativa de
mapear o territério da polifonia, frente a heterogeneidade e dispersdo conceitual que se
apresenta para a compreensdo desse fendmeno no ambito dos estudos literarios. Nosso
propdsito é compreender e organizar essa dispersdo para, a partir dai, pensar, em linhas gerais,

a aplicabilidade, em obras literarias, da nocdo de polifonia tal como proposta por Bakhtin.

Qual a relevancia de se tomar a produ¢do do conhecimento cientifico como objeto de
estudo? Nossa expectativa ¢ trazer contribui¢cdo para repensar modelos analiticos da produgio
cientifica que levem em conta o tema da polifonia, pela tentativa de captar nuances e sutilezas
do territorio rico e multifacetado que envolve esse conceito. O que nos move, entdo, ¢ a
vontade de colaborar para refinar nossa capacidade de perceber e analisar um dos conceitos

mais controversos dentre os que constituem o sistema de pensamento bakhtiniano.

O presente trabalho estd organizado em quatro capitulos: o primeiro (Introducdo)
apresenta a origem e os objetivos do estudo proposto. O segundo intitula-se “O trajeto
polifénico de uma metafora” e destina-se a mostrar como esse termo ¢ compreendido nos
campos da musica, da literatura e da linguistica. Na etapa seguinte, nos concentramos na
analise de cada capitulo da obra PPD, em busca de compreensdo da nocdo de polifonia. O
capitulo 4 apresenta as conclusdes a que chegamos apos a garimpagem do conceito de
polifonia realizada em PPD. Nesse momento, procuramos discutir, sem a pretensdo de
estabelecer verdades, o escopo da nogdo de polifonia e sua aplicabilidade a outros autores,
além de Dostoiévski. No final do capitulo, derivamos principios para a operacionalizacdo da
analise de obras literarias, a partir da interpretacdo de que a polifonia bakhtiniana nao
funciona como um dispositivo regulador da producdo artistica. Finalmente, apresentamos as

11



consideragdes sobre o estudo feito, que chamamos de /inha de chegada (cf. CARDOSO,
2010), por entendermos que nosso percurso ¢ repleto de questdes que ndo se esgotam nas

linhas desta dissertagao.
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2 O TRAJETO POLIFONICO DE UMA METAFORA

A polifonia, como ja vimos, ¢ um conceito muito caro aos estudos contemporaneos no
terreno da linguagem, mesmo sem que haja homogeneidade em sua utilizag@o. Sua circulagio
da-se com a publicagdo de Problemas da Obra de Dostoiévski, de Mikhail Bakhtin, que
empresta o termo da musica para designar a forma artistica criada pelo escritor russo
Dostoiévski. Essa obra foi revista e ampliada pelo proprio autor, em 1961, por solicitagdo de
professores da Universidade de Moscou, e publicada em 1963, com o titulo Problemas da

Poética de Dostoiévski (PPD).

Mais tarde, e ndo com o mesmo sentido, a palavra ingressa no terreno da linguistica,
pelas maos de Oswald Ducrot (1987), que, livremente inspirado em Bakhtin, a utiliza na

formulag@o de sua teoria polifonica da enunciagio.

A partir dessas duas matrizes, o termo polifonia tem circulado em expressivo niimero
de teses, dissertagdes, artigos, livros e demais publicagdes académicas, que nem sempre
captam as especificidades do que cada um desses tedricos propde, o que acaba por
desconfigurar a nog¢do e até mesmo por enfraquecer sua poténcia. Parece que estamos diante
de uma tendéncia a ver polifonia em tudo, o que torna inevitdvel perguntar: afinal, o que ¢
mesmo polifonia? Os trabalhos de Bakhtin e Ducrot a esse respeito se recobrem? Como

afirma Benveniste (1988, p. 284): “as vezes ¢ util pedir a evidéncia que se justifique”.

Este capitulo tem o proposito de recuperar brevemente o sentido de polifonia na
musica, para depois examinar o uso que dele ¢ feito em estudos literarios e linguisticos. No
campo da linguistica, julgamos imprescindivel referir, ainda que de forma breve, a teoria
polifonica de Oswald Ducrot que, embora nido corresponda ao que propde Bakhtin, tem
grande repercussdo entre os linguistas, transformando-se numa espécie de segunda matriz de

utilizag¢@o do termo polifonia.

Temos consciéncia de que as observacdes feitas neste capitulo deixam a desejar em
termos de profundidade. O que nos move ¢ apenas dar uma ideia da pluralidade de usos da

palavra polifonia, antes de mergulhar no texto de Bakhtin.
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2.1 A origem na musica

A origem da palavra polifonia é grega e significa vdrias vozes®. As primeiras formas
polifénicas surgiram no século IX com a publicagdio de um tratado de musica andénimo
intitulado Miisica enchiriades. E a prova mais antiga existente de uma tentativa para
estabelecer regras na polifonia primitiva da musica ocidental. A polifonia em musica é uma
técnica compositiva que produz uma textura sonora especifica, ou seja, duas ou mais vozes
que se desenvolvem preservando um caréter melddico® e ritmico’ individualizado. A polifonia

se diferencia de outras técnicas, como por exemplo:

Monofonia: em que sé existe uma voz, ou, se hd outras, seguem a principal em unissono (que
soa junto em harmonia) ou a distdncia de oitava(s), ou apenas tecem floreios em torno da

principal.

Monodia: em que uma voz melddica é acompanhada ou nio de acordes sem carater melddico

proprio.

Homofonia: em que varias vozes se movem com ritmo idéntico ou muito semelhante de
modo a formar acordes nitidos, podendo elas ter ou ndo um carater melddico proprio e

pronunciado.

S6 no século XII, vao aparecer os primeiros documentos de uma polifonia de duas
vozes com independéncia ritmica. Nesse caso, a segunda voz rebate nota por nota a melodia

8(6

do cantochdo” “em movimentos ndo apenas paralelos, mas variados, contrarios, obliquos”

(ROMAN, 1992-93, p. 208).

No periodo gético, a chamada Escola de Notre-Dame de Paris passa a desenvolver

uma variedade de formas musicais polifonicas, levando a contestagdo ao canto gregoriano® a

> Fonte: http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/P/polifonia.htm acessado em 15/03/2010.
® Melodia: sucessio ritmica de sons simples, a intervalos diferentes, e com certo sentido musical (AURELIO, p.
546).
7 Ritmo: ordenamento de sons musicais, percebido ou considerado segundo as diferengas de acentuagio
(intensidade maior ou menor do som) e de duracdo de cada um deles (AURELIO, p. 711).

Denominagdo dada a pratica monofonica de canto utilizada nas liturgias cristds, originalmente
desacompanhada, cantado ainda hoje ndo s em mosteiros como também por coros leigos no mundo todo.
? Género de musica vocal monofonica, monddica (s6 uma melodia), ndo acompanhada, ou acompanhada apenas
pela repeticdo da voz principal com o organum, com ritmo livre e ndo medido, utilizada pelo ritual da liturgia
catolica romana. E comum aparecer como sindnimo de cantochdo.
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um estagio mais acentuado. O género musical chamado moteto'® destaca-se nesse periodo.
Em torno da metade do século XIII, os motetos comecam a se diferenciar, tanto do ponto de
vista ritmico como melddico. As linhas melddicas cruzam-se constantemente, o que permite a
criagdo de “um verdadeiro tracado de linhas independentes”, sem identidade, que contrastam
claramente com “a uniformidade e a planura do cantochdo, o canto gregoriano”. Observa-se
uma espécie de “politextualidade”, isto €, de linguagens diferentes que “se interpenetram,

confrontando-se o erudito e o popular, o sacro e o profano” (ROMAN, 1992-93, P. 209).

Parece ser algo como essa politextualidade caracteristica do moteto — independéncia
total, melddica e ritmica — que Bakhtin observa na obra de Dostoiévski, conforme veremos no
desenvolvimento de nosso estudo. Da mesma forma que nessa modalidade de polifonia, no
romance do escritor russo, as vozes permanecem independentes, individuais e, como tais,

“combinam-se numa unidade de ordem superior a da homofonia” (BAKHTIN, 2008, p. 23).

Bakhtin deixa claro que essa comparagdo do romance de Dostoiévski com a polifonia

musical vale como “analogia figurada”. Afirma ele que:

A imagem da polifonia e do contraponto indica apenas os novos problemas
que se apresentam quando a constru¢do do romance ultrapassa os limites da
unidade monologica habitual, assim como na musica os novos problemas
surgiram ao serem ultrapassados os limites de uma voz (BAKHTIN, 2008, p.
23-4).

O pensador russo chama a ateng¢do também para o fato de as matérias da musica e do
romance serem diferentes demais para que se possa falar de algo além dessa analogia figurada
(ou simples metafora). Ao mesmo tempo, afirma que escolheu essa designacdo por ndo ter
encontrado outra mais adequada. Destaca, por fim, que é importante ndo esquecer a origem
metaforica do termo polifonia. Acreditamos, porém, que a amizade de Bakhtin com a pianista
e concertista Maria Veniaminovna ludina tenha o influenciado também no interesse pelas
matérias da musica. Os dois tinham em comum ndo s6 o amor pela filosofia, como também
pela musica. Segundo Clark e Holquist (1998, p. 131), “nos anos 20, Iudina amitde tocava

para Bakhtin horas a fio”.

' A palavra “moteto” vem de “mot” (palavra, em francés). No moteto, as palavras determinam as linhas
melddicas (ROMAN, 1992-93, p. 208).
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2.2 No campo da literatura

Pesquisando sobre o uso do termo polifonia no campo da literatura, encontramos uma
variedade de artigos e publicagdes, claramente remetidas a Bakhtin. Ndo é nosso proposito
apresentar um levantamento exaustivo desses trabalhos, mas apenas ilustrar, a partir do relato

de dois estudos feitos na area, formas de utilizagdo dessa nogao.

Em artigo publicado na revista Terra roxa e outras terras — Revista de Estudos
Literdrios ', intitulado Aspectos da polifonia no romance As Meninas, de Lygia Fagundes
Telles, e sua traducdo para o italiano, Carolina Pizzolo Torquato'? observa como a tradugio
italiana desse romance lida com a tipologia de narrador e com a multiplicidade de vozes
presentes na obra da escritora brasileira. Afirma que o romance As meninas se sobressai como
romance polifonico e dialégico. No romance, as trés protagonistas se destacam em relacdo ao
“pano de fundo social”, ou seja, sdo “trés vozes que compdem fragmentos de verdade, trés
espelhos que refletem diferentes angulos de uma mesma realidade, de um mesmo periodo
historico” (2007, p. 12). Além do didlogo com os vestigios da conjuntura histérica que
caracteriza o romance, destaca-se a multiplicidade de vozes e a autonomia de cada uma das

personagens (ibid., p. 12).

Torquato esclarece que no romance As meninas tem-se a combinagdo de trés vozes
plenivalentes e imisciveis em constante interagdo, “uma vez que as consciéncias das
protagonistas travam relagdes dialogicas a todo instante, interpondo-se e contrapondo-se tanto

nos dialogos quanto nos mondlogos interiores” (ibid., p. 13).

Quanto a narracdo, “ora ¢ assumida por uma ora por outra protagonista, embora uma
outra voz também se faca sentir: além das trés narradoras, ha um narrador ‘ausente’ da
matéria narrada que intercala as diferentes falas” (ibid., p. 13). Percebe-se a troca do narrador
por meio da passagem de um capitulo para outro, de um segmento narrativo para outro, entre
dois paragrafos ou dentro de um mesmo pardgrafo. Segundo a autora, essas mudancas

ocorrem frequentemente ¢ nem sempre de maneira clara, surpreendendo assim o leitor (ibid.,

p. 13).

! Publicagdo do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade Estadual de Londrina, Volume 11,
2007, p. 12-19.
2 professora da Universidade Federal do Ceara — UFC.
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A autora chama a atencdo para o fato de que, num romance caracterizado pela
polifonia, “torna-se importante preservar na tradu¢@o a imiscibilidade das vozes narrativas: o
estilo de linguagem de cada personagem, a contraposi¢cdo entre seus discursos e pontos de
vista, a ambiguidade na transi¢do entre as narragdes” (ibid., p. 13). A suave alternancia de
vozes ¢ uma forte caracteristica do romance 4s meninas, havendo trechos em que ¢ dificil

diferenciar a voz dos narradores ao longo da obra.

Torquato percebe a caracteristica essencial da polifonia bakhtiniana: a plenivaléncia e
a imiscibilidade de vozes, sinalizando sua presen¢a na obra que estuda. Suas observagoes a
respeito do modo como a tradugdo italiana de As meninas capta a diferenga entre a voz dos

narradores demonstra a importancia desse aspecto no processo de tradugao.

Outro exemplo em que o termo polifonia ¢ utilizado no campo da literatura é o artigo
publicado na revista Anudrio de Literatura , intitulado 4 missa do galo e a polifonia
bakhtiniana. De acordo com Deise Tarouco de Freitas”, sua autora, na obra Problemas da
Poética de Dostoiévski, Bakhtin admite a existéncia de elementos de polifonia nas obras de
Shakespeare e Tolstoi. Para ela, ¢ dificil acreditar que, para chegar a um conceito tdo
complexo, Bakhtin ndo tenha se debrugado sobre outros tipos de texto além dos romances de
Dostoiévski (1994, p. 83). A partir disso, ela empreende um estudo de caso do conto Missa do
Galo, de Machado de Assis, buscando levantar elementos de polifonia no texto do escritor

brasileiro (ibid., p. 83).

ApoOs tragar um breve panorama dos instrumentos tedricos usados por Bakhtin para
chegar ao texto polifénico, a autora apresenta uma breve analise sobre as caracteristicas
fundamentais da polifonia em Dostoiévski. Um dos pontos fundamentais levantados por
Bakhtin para caracterizar a polifonia, segundo Freitas (1994, p. 87), € o tipo de tratamento que
o autor da as personagens. Para a autora do artigo, esse ¢ um fator importante que caracteriza

o texto polifénico e que o diferencia do texto monoldgico. Acrescenta ainda que:

Enquanto no romance monoldgico (tradicional), a autoconsciéncia da
personagem ¢ apenas um elemento que caracteriza sua imagem, no romance

" Publicacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Literatura, da Universidade Federal de Santa Catarina, N.2,
1994, p. 83-93.
4 Mestranda em Literatura Brasileira, UFSC.
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polifonico, “toda a realidade se torna elemento de sua autoconsciéncia”. Ha
aqui uma evidente inversdo de valores. O proprio herdi se define e deixa de
ser um simples veiculo da voz do autor; ele é o dono de seu discurso. O valor
dos tragos que ele levanta, segundo Bakhtin, interessa na medida do valor
que representam para a propria personagem (FREITAS, 1994, p. 87).

Outro ponto importante referido no artigo ¢ a questdo da inconclusibilidade das
personagens. A autoconsciéncia da personagem vive de forma inacabada, ou seja, a sua
consciéncia nunca coincide consigo mesma, ela contém o outro dentro de si. Estd sempre em
formag@o, “se constroi, destrdi e reconstrdi até atingir, por um processo dialogico e dialético a
maturidade de refletir sobre si e seu mundo, sem respostas prontas ou fechadas” (ibid., p. 88).
Conforme Freitas, ¢ justamente essa inconclusibilidade, ou seja, essas contradi¢cdes inerentes

ao ser humano que dao verossimilhanga as personagens de Dostoiévski.

No conto Missa do Galo, a autora chama a atencdo para o fato de que o texto é um
exemplo de discurso confessional, “género que Bakhtin, a priori, encaixa nos discursos
bivocais” (ibid., p. 89). Para ela, a ambiguidade estd presente na figura do narrador do conto,
que também ¢ personagem, ou seja, percebe-se nos primeiros paragrafos que existem algumas

contradigdes (didlogo de consciéncias) que caracterizam a verossimilhanca em Dostoiévski.

A autora destaca ainda que “outro tipo de didlogo que pode ocorrer no texto polifonico
¢ o da autoconsciéncia da personagem com os discursos externos e com a realidade que a
cerca” (ibid., p. 90). No conto de Machado de Assis, isso ocorre em passagens em que o
narrador se questiona a respeito de outra personagem. Em algumas vezes, a opinido do
narrador ¢ mais critica, mais profunda e menos influenciada pelos discursos alheios. Em
outras, ele reflete sobre si mesmo, seus sentimentos, seu mundo. Dessa forma, no conto,

existem didlogos em que se mesclam as vozes do narrador e da personagem.

Ainda de acordo com a autora, os principais elementos de polifonia encontrados no
conto sdo o tratamento que o narrador/enunciador d4 as personagens, a polémica velada

contida no relato confessional e o microdialogo entre as vozes das personagens.

Por meio desse segundo exemplo, podemos perceber que a aplicacdo do conceito a
Machado de Assis restringe-se a busca por elementos de polifonia, ¢ nao a “auténtica

polifonia” que Bakhtin credita a Dostoiévski. Fica a divida em relagdo a possibilidade de ser
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encontrado em outro autor o conjunto de procedimentos artisticos especiais de constru¢do da

narrativa do escritor russo. Voltaremos a esse topico no capitulo 4.

2.3 No campo da linguistica

Como ja foi citado, o termo polifonia ¢ frequentemente utilizado em diversos estudos
linguisticos. Transformado em moda, o conceito tornou-se um modelo a ser aplicado a
qualquer narrativa com dois ou trés pontos de vista gramaticais distintos ou a discursos de
qualquer género, fora do mbito literario. E também associado a dialogismo, plurilinguismo
ou intertextualidade. No campo dos estudos linguisticos, o uso do conceito tanto pode remeter
a Bakhtin como a Ducrot e até mesmo ¢ encontrado num sentido ndo condizente com o que

propdem, cada um a seu modo, esses teoricos.

Comecemos por apresentar uma das matrizes do conceito em sua utilizag@o linguistica,
a teoria polifénica da enunciagdo de Oswald Ducrot, para depois, a titulo de ilustragao,

observar a circulacio do termo polifonia em estudos de natureza textual-discursiva.

2.3.1 Teoria polifonica da enunciagédo

Conforme Marie-Anne Paveau (2006), Bakhtin e Ducrot ndo falam da mesma coisa
quando se referem a polifonia, no entanto, os dois propdem uma discussdo em relagdo a
unicidade do sujeito falante. Enquanto Bakhtin utiliza o termo em 1929 para qualificar o
projeto estético de Dostoiévski, Ducrot integra o conceito de polifonia em sua teoria no estudo

Les mots du discours (As palavras do discurso), em 1980. Nesse estudo, Ducrot esclarece que:

Se considerarmos que ‘exprimir-se’ ¢ ser responsavel por um ato de fala,
entdo minha tese permite, quando se interpreta um enunciado, de ai entender
se exprimir uma pluralidade de vozes, diferentes daquelas do locutor, ou
ainda, como dizem certos gramaticos a respeito das palavras que o locutor
ndo toma por sua propria conta, mas coloca, explicitamente ou ndo, entre
aspas, uma “polifonia” (DUCROT, 1980 apud PAVEAU, 2006, p. 184).
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A autora afirma que, para Ducrot, “a enunciacdo ¢ o acontecimento histdrico que
constitui a apari¢do de um enunciado (é uma realidade concreta), o qual se distingue da frase,
entidade abstrata”. E acrescenta que a teoria da enunciagcdo do linguista franc€s inscreve-se
em uma semantica linguistica, ou seja, “se a frase tem uma significacdo, o enunciado tem um

sentido, isto é, a descricdo que ele da de sua enunciacao” (ibid., p. 185).

Em sua obra Polifonia y Argumentacion" (1988), no capitulo I, Oswald Ducrot
apresenta a teoria polifonica da enunciag¢do. O linguista francés adapta a nocdo de polifonia,
que inicialmente veio da musica e depois foi utilizada por Bakhtin para caracterizar a obra de
Dostoiévski, a andlise linguistica de “esos pequefios segmentos de discurso que llamamos

enunciados” (1988, p. 16).

O autor mostra que as palavras, organizadoras do discurso, dizem muito mais do que
parecem estar dizendo, isto €, o que esta explicito, na superficie textual, por meio das formas

linguisticas, ¢ apenas um dos componentes da construcdo do sentido do texto.

Na visdo de Ducrot, o autor de um enunciado nunca se expressa diretamente, ou seja,
ele pde em cena, nesse mesmo enunciado, um certo numero de personagens. Em outras
palavras, o sentido do enunciado nasce da confrontacdo desses diferentes sujeitos. Para o
autor, “el sentido del enunciado no es mas que el resultado de las diferentes voces que alli

aparecen” (ibid., p. 16).

De acordo com o linguista francés, a concep¢do que tem predominado em linguistica ¢
a da “unicidad del sujeto hablante”. Segundo este postulado, hd somente uma pessoa que fala
por tras de um enunciado. E, conforme Ducrot, “esa unicidad del sujeto hablante es mucho
menos evidente de lo que habitualmente se piensa”. Dessa forma ele propde uma teoria
polifénica da enunciagdo, segundo a qual, em um mesmo enunciado, hd varios sujeitos
presentes com estatutos linguisticos diferentes (ibid., p. 16). Comega por analisar a ideia de
sujeito falante e mostra que ela remete a varias fungdes muito diferentes: a de sujeito

empirico, a de locutor e a de enunciador.

O sujeito empirico (SE) ¢ o autor real, produtor do enunciado. Todavia, determinar

quem ¢ esse autor efetivo nao é tdo facil quanto parece. Como exemplo, Ducrot propde

'> Obra publicada a partir das conferéncias do seminario Teoria da Argumentacdo e Andlises do discurso que se
realizaram na Universidad Del Valle em Calli, 1988.
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imaginar um enunciado em uma circular administrativa. Quem vamos considerar como
produtor deste enunciado: a secretaria, o funcionario que ditou a circular ou funciondrio

superior que tomou as decisdes que ali se anunciam?

No entanto, para Ducrot, a questio da determinag¢do do SE ndo importa muito, ou seja,
a determinagdo do SE nfo ¢ um problema linguistico. Ao linguista, principalmente o linguista
semanticista, cabe preocupar-se com o sentido do enunciado; ele deve descrever o que diz o
enunciado. Interessa-lhe o que estd no enunciado e ndo as condi¢des externas da sua producao

(ibid., p. 17).

O locutor (L) ¢ o suposto responsavel pelo enunciado, isto €, “la persona a quien se le
atribuye la responsabilidad de la enunciacion en enunciado mismo” (ibid., p. 17). E a ele que
se referem as marcas do paradigma do eu. Conforme Ducrot, a maioria dos enunciados diz

quem ¢ seu autor. A esse autor inscrito no enunciado, é que ele chama de locutor.

A terceira funcdo ¢ a de enunciador (E). Para Ducrot, uma das grandes ideias da
linguistica contemporanea, sobretudo francesa, é a de que todo enunciado apresenta um certo
nimero de pontos de vista relativos a situagdes de que se fala. O linguista chama de
enunciadores a origem desses diferentes pontos de vista que se apresentam em um enunciado.

Para ele, os enunciadores nio sdo pessoas e sim pontos de vista abstratos. Continuando, diz:

Describir el sentido de un enunciado consiste, a mi juicio, em responder a
diversas preguntas: /el enunciado contiene la funcion locutor?, ja quién se le
atribuye esta funcion?, ja quién se asimila el locutor?, ;cuales son los
diferentes puntos de vista expresados, es decir cuales son las diferentes
funciones de enunciador presentes em el enunciado?, ja quién se atribuyen
eventualmente estas funciones? (DUCROT, 1988, p. 20).

A nog¢do de polifonia pode elucidar a forma de produgdo da ironia e da negacdo.

Conforme Ducrot (1988, p. 20), o enunciado irdnico deve atender as seguintes condigdes:

- Entre os pontos de vista expressos, existe ao menos um que ¢ absurdo na situacdo do

discurso.
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- Este ponto de vista ndo ¢ atribuido ao locutor, mas ao destinatario, o que o torna um

personagem ridiculo.

Na ironia, o locutor (L) apresenta sua enunciagdo como o ponto de vista de um
enunciador (E) do qual ele se distancia. Dessa forma, o enunciado ironico refere-se a uma
outra voz diferente da voz do locutor, uma voz incoerente ou ridicula e, portanto,

desqualificada.

Quanto a negacdo, o linguista amplia a tese de Freud que diz: “la negacion es un
compromiso operado por el yo (mi personalidad) entre las pulsiones del ello (la libido) y la
censura del super-yo”. Ducrot afirma que em um enunciado negativo nao-P, ha pelo menos
dois enunciadores E; que expressa o ponto de vista representado por P, e um segundo
enunciador E, que representa a negacdo de E; Um enunciado negativo €, pois, uma espécie de

didlogo entre dois enunciadores que se opdem um ao outro (ibid., p. 23).

Ducrot apresenta o seguinte exemplo com o emprego da locugdo adverbial pelo

contrario:

Consideramos la frase Pierre n’est pds venu, au contraire, 1l est reste chez
lui (Pedro no vino, por el contrario, se quedo em casa). El primer segmento
“Pedro no vino” presenta segiin mi andlisis, dos puntos de vista: uno positivo
segun el cual Pedro vino y outro punto de vista que rechaza el anterior.
Ahora, ;como explicar que 13s dos proposiciones “Pedro no vino” e “se
quedo em casa”, estan ligadas por “por el contrario”? Estas proposiciones no
son en absoluto contrarias e incluso el hecho de que Pedro se haya quedado
en casa implica que no haya venido. Me parece que l8s cosas ocurren asi: al
decir “por el contrario, se quedo en casa”, extraigo del primer segmento de la
frase el punto de vista del enunciador positivo El al cual me opongo. Asi,
este extrafio “por el contrario”, da cuenta de la presencia de un enunciador
positivo (DUCROT, 1988, p. 24).

Nas palavras de Roman (1992-93, p. 215), na visdo de Ducrot, a manifestagdo de
diversas vozes na enunciagdo “estd prevista no sistema da lingua e se da através de marcas
linguisticas.” Sendo assim, ndo apresenta correspondéncia com a polifonia musical que

inspirou Bakhtin. Ainda de acordo com Roman:
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O atributo polifonico implicaria, manifestada na enunciacdo, uma
multiplicidade de vozes que, além de imisciveis, explicitassem pontos de vista
ndo sé diferentes, mas equipolentes, 0 que ndo se encontra na concepgio
polifénica do sentido, da forma apresentada por Ducrot (1992-93, p. 215).

O autor lembra ainda que a questdo polifonica em Ducrot “se insere no quadro maior
de sua preocupacdo teodrica com a questdo da argumentatividade como ato linguistico

fundamental, inscrito na propria lingua e estruturador do discurso” (ROMAN, p. 215).

Nao ¢ raro encontrarem-se criticas a Ducrot por ndo ter feito um uso da nogdo de
polifonia condizente com o que propde Bakhtin. Essas criticas, a nosso ver, ndo procedem,
pois o linguista francés, desde o inicio de sua teorizagdo sobre o tema, avisa que fard uma
“extensdo (bastante livre) a linguistica, dos trabalhos de Bakhtin sobre a literatura”

(DUCROT, 1987, p. 163).

Concordando com Roman (1992-93, p. 215), consideramos que Bakhtin e Ducrot, a
partir de uma teorizagdo complexa, rica e especifica a cada um, “realizam coisas diferentes,

segundo critérios diferentes, chegando obviamente a resultados diferentes”.

Vale salientar ainda que, em seu livro Logique, structure, énonciation, publicado em
1989, Ducrot revela que deve muito a Charles Bally, em quem encontrou respaldo para a

construcdo de sua teoria linguistica da polifonia (cf. BARBISAN, 2006, p. 25).

Para concluir essa discussdo, lembramos que € preciso, acima de tudo, compreender
que Ducrot utiliza o termo polifonia em ambito estritamente intralinguistico, sem qualquer
consideragdo de natureza ideologica. Nao poderia ser diferente, levando-se em consideragao
que sua filiagdo tedrica é a proposta estruturalista de base saussuriana, da qual “retira
conceitos como [lingua, fala, relagdes paradigmadticas e sintagmadticas, modificando-os,
ampliando-os ou até mesmo contrapondo-se a eles, mas fundamentando-se neles”

(BARBISAN, 2006, p. 24).

Apos essa breve explanacdo da teoria polifonica da enunciacdo do linguista Oswald
Ducrot, concluimos que ele opera o conceito de polifonia num nivel linguistico, indicando,
por meio dele, “a possibilidade de um desdobramento enunciativo dentro do proprio
enunciado, a maneira de uma encenacdo teatral em que atuam diferentes personagens”

(BARBISAN; TEIXEIRA, 2002, p. 162).
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2.3.2 Em estudos do texto/discurso

Outro uso do termo polifonia vem se difundindo, particularmente, em obras de cunho
didatico, na darea de texto/discurso, dirigidas a universitirios. Nessa acepc¢do, o termo &
utilizado com o sentido de vozes, ora concordantes, ora discordantes, que constituem o
sentido, vozes essas que podem ser captadas a partir de pistas linguisticas que o locutor deixa
na materialidade do texto/discurso. Trata-se de um uso da palavra polifonia que ndo se

identifica nem com Bakhtin nem com Ducrot.

Ingedore Koch em sua obra O fexto e a construgdo dos sentidos (1998, p. 46), no
capitulo intitulado A construgdo dos sentidos no texto: intertextualidade e polifonia, propode
uma discussdo acerca de dois conceitos que, segundo ela, sdo frequentes na literatura
linguistica contemporanea: intertextualidade e polifonia. O objetivo € verificar, “através da
determinagdo das caracteristicas e do ambito de abrangéncia que lhes tém sido atribuidos, se
designam um sé fendomeno; ou, ndo sendo esse o caso, como seria possivel distinguir entre um

e outro” (ibid., p. 46).

Conforme a autora, todo texto ¢ um objeto heterogéneo, que apresenta uma relagdo
radical entre seu interior ¢ seu exterior ¢ “desse exterior, evidentemente, fazem parte outros
textos que lhe ddo origem, que o pré-determinam, com os quais dialoga, que retoma, a que
alude, ou a que se opde” (ibid., p. 46). De acordo com Koch (1998, p. 47), existem dois tipos
de intertextualidade: em sentido amplo e em sentido restrito. A primeira se refere a condi¢ao
de existéncia do discurso, ou seja, “dado discurso envia a outro, frente ao qual ¢ uma resposta
direta ou indireta, ou do qual ele ‘orquestra’ os termos principais, ou cujos argumentos
destroi”. Dessa forma, um discurso se estabelece sempre sobre um discurso prévio. A
segunda, intertextualidade em sentido restrito, diz respeito a relagdo de um texto com outros

textos previamente existentes, ou seja, efetivamente produzidos.

Para a linguista, um dos tipos de polifonia corresponde a “intertextualidade explicita”,
ou seja, no mesmo enunciado se tem mais de um locutor. E o caso do discurso relatado, das

citacdes, das referéncias, da argumentacgdo por autoridade etc.

Outro exemplo de polifonia citado por Koch ¢ o discurso indireto livre. Nele,

misturam-se as vozes de dois enunciadores (na narrativa, personagem (E1) e narrador (E2)).
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Disso resulta a ambiguidade desse tipo de discurso, ou seja, a dificuldade de distinguir o

ponto de vista de onde se fala.

No final do capitulo, a autora afirma que ndo ha coincidéncia total entre os conceitos

de intertextualidade e polifonia. E acrescenta que:

Na intertextualidade, a alteridade ¢ necessariamente atestada pela presenga
de um intertexto: ou a fonte ¢ explicitamente mencionada no texto que o
incorpora ou o seu produtor esta presente, em situagdes de comunicagdo
oral; ou, ainda, trata-se de provérbios, frases feitas, expressodes estereotipadas
ou formulaicas, de autoria anonima, mas que fazem parte de um repertorio
partilhado por uma comunidade de fala. Em se tratando de polifonia, basta
que a alteridade seja encenada, isto €, incorporam-se ao texto vozes de
enunciadores reais ou virtuais, que representam perspectivas, pontos de vista
diversos, ou pdem em jogo “topoi” diferentes, com os quais o locutor se
identifica ou nao (KOCH, 1998, p. 57).

Para Koch, o conceito de polifonia recobre o de intertextualidade, ou seja, “todo caso
de intertextualidade ¢ um caso de polifonia, ndo sendo, porém verdadeira a reciproca: ha
casos de polifonia que ndo podem ser vistos como manifestagdes de intertextualidade™ (ibid.,

p. 57).

Dominique Maingueneau (2001, p. 137-138) introduz seu estudo sobre discurso citado
colocando-o dentro da “problematica da polifonia”. Remete a paternidade do conceito a
Bakhtin, acrescentando que, a partir dele, essa nogdo comeca a ser utilizada na linguistica
“para analisar os enunciados nos quais varias ‘vozes’ sdo percebidas simultaneamente” (2001,
p. 138). Nenhuma referéncia ¢ feita a Ducrot, que, em Les mots du discours (1980), distingue
a nog¢do de polifonia da possibilidade “bem conhecida” de relatar num discurso o discurso de
um outro (quer seja em estilo direto como indireto). S6 mais tarde, Ducrot passa a tratar os
casos de dupla enunciag¢do, onde inclui o RED (relato em estilo direto), como uma primeira
forma de polifonia, chamada por ele de “polifonia fraca” (1987, p. 191). No entanto, ¢ ao

estudo da polifonia que ocorre no nivel dos enunciadores que o linguista se dedica.

Diana Luz Pessoa de Barros (1999, p. 3-4) considera que o termo polifonia caracteriza
“um certo tipo de texto, aquele em que se deixam entrever muitas vozes, por oposicdo aos
textos monofonicos, que escondem os didlogos que os constituem.” Para a autora, nos textos
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polifénicos, as vozes se mostram, enquanto que, nos monofonicos, “elas se ocultam sob a

aparéncia de uma Unica voz.”

Esses trés exemplos ilustram que, de fato, o termo polifonia participa hoje do “acervo
conceptual de diversos ramos da ciéncia da linguagem” (ROMAN, 1992-93, p.207), em usos,
muitas vezes, livres e distantes tanto da matriz bakhtiniana quanto da matriz ducrotiana. Nao
nos cabe entrar na discussdo sobre a validade desse procedimento. O termo, de fato, mostra
rara poténcia inspiradora, ja que, retirado da musica por Bakhtin, tem orientado tantos
trabalhos. Queremos, sim, voltar ao texto daquele a quem se pode tributar a introducdo da
no¢ao de polifonia nos estudos literarios e linguisticos — Mikhail Bakhtin — para recuperar seu
sentido a partir de minucioso exame dos capitulos que constituem a obra Problemas da

Poética de Dostoiévski.
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3 EM BUSCA DE COMPREENSAO DA NOCAO DE POLIFONIA EM PROBLEMAS
DA POETICA DE DOSTOIEVSKI

3.1 Caminho metodolédgico

Como ja dito, esta dissertacdo propde-se a realizar um estudo metatedrico visando a
compreensdo do conceito de polifonia em Bakhtin para pensar suas possibilidades de
aplicacdo em estudos literarios. O material de investigacdo ¢ a obra Problemas da Poética de
Dostoiévski, de Bakhtin, e o corpus de andlise sdo passagens em que os termos polifonia e
polifénico aparecem em PPD. Optamos por analisar separadamente cada um dos cinco

capitulos:

Capitulo 1: O romance polifonico de Dostoiévski e seu enfoque na critica literaria

Capitulo 2: A personagem e seu enfoque pelo autor na obra de Dostoiévski

Capitulo 3: A ideia em Dostoiévski

Capitulo 4: Peculiaridades do Género, do enredo e da composi¢ao das obras de Dostoiévski
Capitulo 5: O discurso em Dostoiévski

Para melhor desenvolver o estudo, em um primeiro momento, foi feito um
levantamento das ocorréncias dos termos polifonia e polifonico em PPD, a partir da
digitaliza¢@o da obra. Para isso, utilizamos o programa OCR (Reconhecimento de caracteres
oticos), o qual possibilitou a localiza¢do de todas as ocorréncias de polifonia e polifénico. Em
um segundo momento, analisamos as passagens em que os termos aparecem em cada capitulo
da obra PPD com o intuito de mapear o conceito bakhtiniano. Como nosso interesse ¢ tentar
compreender o(s) sentido(s) que Bakhtin atribui ao termo polifonia, desconsideramos as
ocorréncias em que ele aparece com sentidos que lhe conferem os estudiosos de Dostoiévski

com os quais Bakhtin polemiza.

Antes de fazermos a incursdo pela obra de Bakhtin, traremos algumas observagdes

sobre o contexto de produgdo e recepgdo da obra.
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3.2 Origem e recepgdo da obra

De acordo com Clark e Holquist (1998, p. 257), “nenhuma outra obra de Bakhtin
afetou sua vida tao diretamente como este livro o fez”. A primeira edicdo da obra, datada de
1929'¢ ¢ intitulada Problemas das Obras Criativas de Dostoievski, constituiu-se, para seu
autor, “tanto numa saudacdo de boas-vindas quanto de adeus”. Isso porque esta foi a sua
primeira tentativa de publicar um texto sob o seu proprio nome e também porque foi a sua
“altima aparicdo em forma impressa antes de imergir no exilio e na obscuridade” (ibid., p.
257). Previamente, Bakhtin havia publicado apenas um ensaio de seis paragrafos num jornal

provincial intitulado Arte e Responsabilidade, em 1919.

Segundo os autores, o projeto do livro pode ter atraido Bakhtin ja em 1919, no entanto,
ele comecou a prepara-lo em 1920, como atesta uma carta a M. Kagan, datada de 18 de
janeiro de 1922: “Estou agora escrevendo uma obra sobre Dostoiévski, que espero completar
em pouco tempo” (1998, p. 258). Por motivos desconhecidos, o livro s6 foi publicado sete

anos mais tarde.

Na mesma época dessa primeira edicdo, Bakhtin era preso e exilado devido a
repressao politica. Embora a maioria dos trabalhos publicados no periodo de 1929-30 fosse
hostil a interpretagdo bakhtiniana de Dostoiévski, conforme Caryl Emerson (2003, p. 102),
algumas criticas feitas naquela época mostram o alcance do trabalho de Bakhtin no final dos
anos 1920 e inicio dos anos 1930. Exemplo disso ¢ a manifestacdo favoravel de Anatoly
Lunatcharski, proeminente bolchevique, gracas a qual e com a ajuda de amigos, Bakhtin teve
sua sentenca de morte convertida em exilio relativamente brando no Cazaquistdo. A critica de
Lunatcharski foi publicada na edicdo de outubro de 1929 de Novy mir'’. Inicialmente, o
critico traz os pontos fortes de Bakhtin, “aplaudido por haver descoberto a extraordinaria

autonomia e o pleno valor de cada voz” (ibid., p. 102). E também por ter percebido “por

1 A primeira edi¢do Problemy tvorchestva Dostoevkogo data de 1929 e se encontra, na integra, em Obras
reunidas. A segunda, Problémi Poétiki Dostoiévskovo, corrigida, ampliada e com novo titulo, data de 1963 e
tem, entre outras, tradugdes para o espanhol, francés, italiano, inglés. A traducdo brasileira, feita por Paulo
Bezerra, teve uma primeira edicdo em 1981 e, a partir da segunda, foi revista pelo tradutor, que a ela acrescentou
um prefacio explicativo das mudangas efetuadas (cf. BRAIT, 2009, p. 46).
' Importante revista literaria russa publicada desde 1925.
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detrds dessas vozes ficcionais, ‘convicgdes’ ou ‘pontos de vista sobre o mundo’ ricamente

desenvolvidos” (ibid., p. 102).

No entanto, Emerson (2003) destaca que a conhecida critica feita por Lunatcharski
obscureceu algumas realidades. Lunatcharski “solapa” a inten¢do de Bakhtin de manter seu
tratamento de Dostoiévski a uma distancia prudente da historia, da religido e da politica.

Bakhtin aborda essa questdo ja na introducao da obra:

Isto significa, evidentemente, que, na historia do romance, Dostoiévski esta
isolado e que o romance polifonico por ele criado ndo teve precursores. Mas
aqui devemos abstrair as questdes historicas. Para situd-lo corretamente na
historia e descobrir as ligacdes essenciais entre ele e os antecessores e
contemporaneos, ¢ necessario antes de tudo descobrir a sua originalidade,
mostrar Dostoiévski em Dostoiévski, mesmo que essa definicdo de
originalidade, até que se fagam amplas pesquisas historicas, tenha carater
apenas prévio e orientador (BAKHTIN, 2008, p. 6).

Para o critico bolchevique, era “simplesmente inaceitavel, dentro da tradig¢do critica
russa e de seu proprio sistema ideologico, ignorar o julgamento moral do autor sobre a vida e
apreciar a realizacdo literaria independentemente de seus determinantes socioecondmicos”
(EMERSON, 2003, p. 103). De acordo com Emerson, “Lunatcharski ndo analisa o livro em
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seus proprios termos ‘formalistas’™ (ibid., p. 103). No entanto, a critica mais danosa ¢ em
relacdo a leitura equivocada da polifonia. Ele define o polifonismo de varias formas:
“auséncia de tendenciosidade autoral, objetividade extrema, autonomia absoluta dos
personagens, auséncia de totalidade” (ibid., p. 104). Apesar de se equivocar com a defini¢do
de polifonia, Emerson afirma que a andlise feita por Lunatcharski, mesmo que

“moderadamente entusidstica, politicamente correta, talvez até disfarcadamente ingénua, ela

serviu para salvar a vida de Bakhtin” (ibid., p. 104).

Outros trabalhos foram bem menos generosos em relacdo a obra de Bakhtin. Em 1929,
Grossman-Roshchin publicou, em um perioddico influente, o que para ele seria uma estratégia
do pensador russo. Ao se prender “as raras paginas de Bakhtin que mencionam o capitalismo
e insinuam a luta de classes”, Grossman-Roshchin desconfia de um “oportunistico marxismo
de fachada”. Todavia, a critica mais restritiva ¢ em relacdo a teoria bakhtiniana da

personagem em Dostoiévski. Segundo Emerson, Grossman-Roshchin coloca o pensador
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“como pertencendo a mesma classe de criticos populistas do século XIX, como Pyotr Lavrov
e Nicolai Mikhailovski”. Ou seja, criticos “ndo-cientificos, sentimentais, subjetivos e que,
mais do que analisar a técnica de Dostoiévski, cuidavam de alcovitar o gosto do leitor
psicologizando seus personagens e lamentando seu ‘talento cruel’” (EMERSON, 2003, p.

105).

Ainda de acordo com Emerson, Grossman-Roshchin critica também a “celebracdo
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bakhtiniana da ‘trama aventuresca’” (ibid., p. 106). A opinido do critico € a de que as tramas
aventurescas sdo “‘construtos irresponsdveis e profundamente ndo marxistas, pobremente

socializados e historicizados”. E acrescenta:

A trama, que Bakhtin considera (na primeira edi¢do de sua monografia) tdo
fundamental em Dostoiévski, nada mais é do que um esqueleto sobre o qual
se sustentam o melodrama ¢ o didlogo exuberante, expdem-se as relagdes
humanas além do tempo, do espaco e das classes sociais ¢ multiplicam-se
situacdes de crise das quais os personagens renascem - para surpresa deles
mesmos ¢ dos demais (GROSSMAN-ROSHCHIN, 1929, p. 5-10 apud
EMERSON, 2003, p. 106).

Algumas criticas andnimas menos tolerantes também foram publicadas em periddicos
afins, e traziam questionamentos sobre a obra de Bakhtin: “Que grupos sociais sdo o0s
‘portadores de valores’ nas obras de Dostoiévski? Nao encontramos nada a esse respeito em
Bakhtin”. Conforme Emerson, Bakhtin ¢ censurado n3o apenas por apresentar uma
metodologia sem grandes novidades, mas também porque “seu mecanismo de vinculagdo do
autor ao herdi € tido como corrompido”, segundo critica feita por Mikhail Starenkov (ibid., p.

106).

Nesse periodo inicial, outra categoria de criticos que escreveram sobre a obra de
Bakhtin era a dos russos que naquela época estavam fora da Russia. Segundo Emerson, essa
categoria, apesar de cautelosa, era em geral positiva. Ou seja, “ela via em Bakhtin uma bem-
vinda alternativa tanto a ‘abordagem formalista estreita’ quanto ao ‘método dito marxista’, as
duas alas do pensamento critico radical que haviam dominado sua antiga patria” (ibid., p.

109).
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Percebemos, dessa forma, que a obra de Bakhtin sobre o escritor russo foi avaliada
com severidade pela critica daquela época. Caryl Emerson afirma que no pais e no exterior o
livro de Bakhtin sobre Dostoiévski foi considerado extravagante. Ou seja, “sua voluntariosa
originalidade e obstinada metodologia, tdo contrarias a indole de seu tempo, colocaram-no (na
opinido da maioria dos criticos) fora dos limites de sua classe” (ibid., p. 110). Na opinido da
autora, os criticos ndo entenderam ‘o inovador conceito bakhtiniano de ‘ideia como heroi’ e
sua crenga no potencial aberto das palavras dialogicas, seja como forma de liberdade para o

protagonista, seja como flexibilidade criativa para o autor” (ibid., p. 110).

Em 1963, a obra sobre Dostoiévski foi reeditada com o titulo de Problemas da Poética
de Dostoiévski. Morson e Emerson (2008) destacam algumas diferengas importantes entre as
duas edi¢des do livro'® e acrescentam que o volume de 1929 ¢ um estudo bem mais enxuto
que a segunda edi¢do. Os conceitos de polifonia e bivocalidade, segundo eles, estdo entre as
principais realizagdes objetivas desse periodo. Dessa forma, Bakhtin “cria enfim uma
tipologia da prosa que pode atender ao rigor dos estudos de prosodia e contrapor-se ao
pressuposto geral — promovido pelos formalistas, mas ndo exclusivo deles — de que a
‘literariedade’ era principalmente a linguagem da poesia” (ibid., p. 104). Os autores ressaltam

a importancia da obra Problemas da Arte Criativa de Dostoiévski:

E importante ter em mente que Problemas da Arte Criativa de Dostoiévski
ndo foi apenas um livro sobre Dostoiévski, nem tdo-somente um livro sobre
a polifonia dostoievskiana. Foi também — e esse ¢ talvez o seu veio mais
rico, vinculando-o a obra do come¢o dos anos 1920 — um livro sobre o
processo criativo. Segundo Bakhtin, o que os autores polifonicos realizam ¢
uma espécie de criagdo tanto desconhecida quanto indesejavel para os
autores que seguem os modelos de criatividade classicos e romanticos. O
escrito polifénico ndo confia nem na urdidura formulaica nem na pura

inspiragdo (as quais podem ser chamadas de “j& prontas” antes do inicio do

"® De acordo com Morson ¢ Emerson, “Néo s6 a palavra poética esta ausente do titulo ¢ do sumério como a
palavra prosaica esta presente; a Parte 11, a metade maior do livro, intitula-se A palavra em Dostoiévski, ¢ seu
primeiro capitulo tem por titulo Tipos de Palavra Prosaica. Menos espaco ¢ dedicado a um levantamento da
critica sobre Dostoiévski (compreensivamente, pois em sua edi¢ao de 1963, Bakhtin atualiza essa discussdo com
trinta anos de saber soviético); assim, a refutagdo de Bakhtin a um critico (Boris Engelhardt), que 1€ as obras de
Dostoiévski dialeticamente, ocupa um lugar muito mais proeminente na critica da critica (Parte I, Capitulo I). E
o que na edi¢ao revisada se torna o macigo Capitulo 4 de oitenta paginas (Género e Composi¢do do Enredo, que
remonta as raizes de Dostoiévski ao mundo antigo) constituia originalmente uma modesta discussdo em nove
paginas sobre as fungdes do enredo de aventura em Dostoiévski (Parte I, Capitulo 4). No capitulo de 1963, essa
discussdo do entrecho de aventura serve de mera introdugdo a um novo e importante excurso sobre a satira
menipeia, o folclore e a memdria dos géneros — claramente o fruto de varias décadas de trabalho de Bakhtin
sobre a carnavalizagdo e a historia do romance” (MORSON e EMERSON, 2008, p. 102-3).
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ato de composi¢do, mas na identificagio e na provocagdo de vozes cujos
potenciais para o didlogo surpreendente criam o molde para a obra. Essa
associacdo da polifonia dostoievskiana com o potencial para a auto-
realizacdo inesperada inaugurou varios novos topicos na década de 1930:
historicos, metalingiiisticos e folcloristicos (EMERSON; MORSON, 2008,
p.104-5).

Emerson (2003, p. 111) ressalta que a critica severa que foi feita a época da primeira
edi¢do da obra ao estreante “académico vulneravel, inexperiente e virtualmente desconhecido
recuara em todo o pais e de todo modo nédo podia mais ser aplicada de forma tdo crua”. Uma
das razoes ¢ que o importante linguista, Roman Jakobson, durante uma viagem de volta a sua
patria, em maio de 1956, mencionou o nome de Bakhtin. E também porque o critico

formalista Viktor Shlovsky ousou publicar uma referéncia ao livro sobre Dostoiévski.

Outras criticas se destacaram na ¢época. Leitor da primeira edi¢do, Aleksandr
Dymshits, em ensaio publicado, afirma que, apesar de considerar o livro de Bakhtin
indiscutivelmente um cléssico, tem algumas divergéncias com o pensador sobre principios e
metodologia. Além disso, desagrada o critico a inclusdo do longo capitulo 4. Segundo

Emerson, Dymshits critica também a oposi¢do entre 0 monologico e dialdgico:

Essa simplificagdo binaria nio so distorce a rica tradi¢do europeia dos
romances iluminista, romantico e utépico como condena a monologicidade o
romance russo anterior a Dostoiévski: as obras-primas de Pushkin, Gogol,
Goncharov, Turgenev e Tolstéi (EMERSON, 2003, p. 113).

Ainda que a critica de Dymshits tenha provocado um rebulico na comunidade
académica, conforme afirma Emerson, seu ensaio “era de todo modo um prenuncio dos
debates mais abertos que estavam por vir” (ibid., p. 114). Outros autores, Vasilievskaya e
Myasnikov, observaram com certa irritacdo a falta de pontos positivos acerca do livro de
Bakhtin no ensaio de Dymshits. Ao contrario de Lunatcharski, que, em 1929, teve a coragem
de apontar pontos positivos da obra de Bakhtin, Dymshits apresenta o pensador russo como

retrégrado e impatriotico (ibid., p. 115).

Vasilievskaya e Myasnikov, além de considerarem que a abordagem bakhtiniana da
literatura “¢ mais exatamente funcionalista e ndo formalista”, julgam a posi¢do do autor na
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polifonia como “dindmica, processual e dialogica” (ibid., p. 115). Os criticos afirmam que
Dymshits se equivoca “quando sugere que Bakhtin reluta em analisar a ideia-conteudo das

coisas”.

O ponto de vista polifonico sobre o mundo é valioso precisamente porque
assume com decisdo esse tipo de encargo multiplo, permitindo que muitas
ideias e diferentes ideologias sejam criadas lado a lado no interior de um
unico texto. A polifonia é, pois, profundamente humanistica; e, portanto, ao
contrario do que supde Lunatcharski, a descoberta da polifonia em
Dostoiévski sobrevivera ~ ao  capitalismo (VASILIEVSKAYA;
MYASNIKOV, 1964 apud EMERSON, 2003, p. 115).

Segundo Emerson, “uma semana depois, novo apoio a Bakhtin chegou na forma de
uma segunda resposta a critica ofensiva de Dymshits”. Tratava-se de “uma carta coletiva
dirigida ao conselho editorial de Literaturnaia gazeta, assinada por cinco proeminentes
intelectuais (entre eles Viktor Shklovsky), que novamente recriminava o ja duramente
assediado Dymshits por contradi¢cdes absurdas e irritantes™ (...) (ibid., p. 116). Essa carta,
apesar de “emocionada e muito pobre conceitualmente”, contribuiu para o reingresso de

Bakhtin na vida intelectual russa.

Apos essa breve explanagdo sobre a origem e a recepcao da obra PPD, apresentamos a
analise das passagens em que aparecem o termo polifonia e polifénico em cada capitulo do
estudo sobre Dostoiévski com o objetivo de mapear o conceito bakhtiniano para, depois,

discutir sua aplicabilidade.

3.3 A polifonia em Problemas da Poética de Dostoiévski

3.3.1 O romance polifoénico de Dostoiévski e seu enfoque na critica literaria
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3.3.1.1 A tese de Bakhtin

O primeiro capitulo de PPD come¢a com um protesto contra os estudiosos de
Dostoiévski que, segundo Bakhtin, ndo foram capazes de perceber sua principal contribui¢do
para a arte literaria, entusiasmados que ficaram com seu legado para a teologia, a filosofia da
moral, a psicologia e o nacionalismo russo. Bakhtin tem por meta corrigir essa omissao,
destacando que os acontecimentos ndo sdo o mais importante em Dostoiévski, isto €, a trama

em si fica em segundo plano para dar relevo a consciéncia e as ideias (2008, p. 1-2).

Dostoiévski € apresentado, ja na Introducdo (2008, p. 1-2), como “um dos maiores
inovadores no campo da forma artistica”. Bakhtin esta convencido de que o escritor russo
criou “um tipo inteiramente novo de pensamento artistico”: o tipo polifonico. E informa que o
objetivo de seu trabalho serd apresentar, por meio da andlise tedrico-literaria, o que constitui,

de fato, essa “inovacdo fundamental de Dostoiévski” (2008, p. 1).

No capitulo inicial de PPD, o termo polifonia aparece pela primeira vez acompanhado

do adjetivo auténtica (2008, p. 4):

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade  fundamental dos romances de Dostoiévski. Nao ¢ a

\

multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno, a
luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus romances; €
precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus mundos
que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade. Dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas personagens
principais sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor mas

;. .. . . .. 19
0s proprios sujeitos desse discurso diretamente significante” .

O excerto acima indica que a “auténtica polifonia” destitui o autor do dominio sobre
as personagens, apresentadas como “pessoas livres, capazes de colocar-se lado a lado com seu
criador, de discordar dele e até de rebelar-se contra ele” (2008, p. 4). Pode-se afirmar ainda,

levando-se em conta também os paragrafos anteriores ao trecho citado, que nesse novo modo

1% Grifos do autor.
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de conceber o romance ndo ¢ tanto o enredo da obra que importa, mas a série de discursos
filosoficos, “autonomos mutuamente contraditérios” (2008, p. 3), defendidos pelos proprios

herdis em pé de absoluta igualdade com o autor.

A seguir, o termo aparece adjetivando romance: “Dostoiévski € o criador do romance
polifénico. Criou um género essencialmente novo” (2008, p. 5). Esse género é caracterizado

particularmente por:

- ndo se subordinar a nenhum dos esquemas histdrico-literarios aplicados, a época, ao

romance curopcu;

- assinalar o surgimento de um herdi (personagem) cuja voz se estrutura do mesmo modo

como se estrutura a voz do autor no romance comum.

Vemos ai que a palavra polifonia nomeia uma peculiaridade estrutural, a partir da qual
um novo tipo de romance ¢ engendrado, fundamentalmente definida por uma mudanca na
posi¢do classicamente ocupada pelo autor no romance europeu: ele ndo se apresenta mais
como tendo um excedente de visdo em relacdo as personagens, excedente este que lhe permite
completa-las, mas caracteriza-se por colocar sua voz ao lado da voz do heroi, coadunando-se

com ela e com as vozes plenivalentes de outros personagens.

Bakhtin destaca o importante papel da orientagdo da narrag@o, tema que desenvolvera
detalhadamente no capitulo 5. Segundo ele, “a propria orientagdo da narracdo
independentemente de quem a conduza — o autor, um narrador ou uma das personagens —
deve diferir essencialmente daquela dos romances de tipo monoldgico” Ou seja, a posi¢do da
qual se narra deve estar de acordo com esse “mundo novo”, “a esse mundo de sujeitos

investidos de plenos direitos e ndo a um mundo de objetos” (ibid., p. 6).

Todos os elementos da estrutura do romance sio profundamente singulares
em Dostoiévski; todos sdo determinados pela tarefa que sé ele soube colocar
e resolver em toda a sua amplitude e profundidade: a tarefa de construir um
mundo polifdnico e destruir as formas ja constituidas do romance europeu,
principalmente do romance monologico (homofénico) (BAKHTIN, 2008, p.
6).
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E interessante perceber que a palavra polifonico aparece qualificando “mundo”, o que
coloca o conceito de polifonia numa outra dimensdo, a dimensdo filoséfica. Em outras
palavras, a polifonia ndo diz respeito apenas a peculiaridade estrutural ou a defini¢do técnica
de um género de romance tal como desenvolvido por Dostoiévski, mas, como bem observa
Tezza (2003, p. 229), de “um novo modo de ver o mundo”, pautado pela plenivaléncia de

VOZCES.

Outro aspecto importante destacado por Bakhtin diz respeito ao fato de que o mundo
de Dostoiévski, se olhado de uma perspectiva monoldgica, “pode afigurar-se como um caos”
e a construcdo de seus romances como algum “conglomerado de matérias estranhas e
principios incompativeis de formaliza¢do” (2008, p. 6). A compreensdo da meta artistica de
Dostoiévski, a partir da formulagdo da no¢do de polifonia, no entanto, confere profunda

organizac¢do a obra.

Esse destaque feito pelo filésofo desautoriza algumas criticas a ele dirigidas, segundo
as quais a obra polifonica se caracterizaria por uma falta de unidade. Conforme Morson e
Emerson (2008, p. 249) esclarecem, pelos critérios de Bakhtin, “a polifonia requer um tipo
diferente de unidade”, que s6 pode ser compreendida se abandonarmos nosso modo

monologico de pensar.

Essas observagdes parecem dar margem a hipotese de que a nogdo de polifonia é
formulada a partir da obra de Dostoiévski, para possibilitar a andlise de um fazer literario cuja

configurag@o nao se enquadra em grades classificatorias pré-determinadas.

No trecho que analisamos até aqui (p. 3 a 7), Bakhtin afirma ter anunciado sua tese
sobre a obra de Dostoiévski. Recapitulando, podemos dizer que, na visdo de Bakhtin, o que
distingue Dostoiévski de outros autores ¢ o fato de ele ter criado um tipo de romance
autenticamente polifonico, isto €, um romance em que as vozes do autor e da personagem
estdo em pé de absoluta igualdade. A estrutura polifonica do romance dostoievskiano constréi
um “mundo polifénico” cuja unidade se faz da diversidade de vozes e consciéncias

autdnomas.

O termo polifonia, trazido da musica para designar o projeto artistico de Dostoiévski,
ganha também uma dimensao filos6fica, nomeando o que se poderia dizer, de acordo com
Tezza (2003) e Faraco (2009), a utopia bakhtiniana de um mundo, “no qual a multiplicidade
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de vozes plenivalentes e de consciéncias independentes e ndo fundiveis tem direito de
cidadania — vozes e consciéncias que circulam e interagem num didlogo infinito” (FARACO,

2009, p. 77).

Enunciada a tese, Bakhtin procura desenvolvé-la ao longo de PPD, com base em
exame das obras de Dostoiévski. Antes, porém, ele discute o0 modo como a critica literaria

interpreta “a peculiaridade fundamental” destacada por ele no fazer artistico de Dostoiévski.

Apresentamos, a seguir, essa discussdo, pois, como ¢ comum em Bakhtin, seu

pensamento se esclarece no confronto com o pensamento de outros.

3.3.1.2 O dialogo com os criticos literarios

Segundo Bakhtin (2008, p. 9), o primeiro a sondar a principal particularidade de
Dostoiévski foi o poeta russo Vyatcheslav Ivanov que, apesar de reconhecer o principio da
cosmovisdo do romancista, ou seja, o ‘eu’ do outro — o ‘tu €s’ e afirmar o “eu do outro nio
como objeto, mas como outro sujeito”, apresenta uma visdo puramente tematica desse

principio. Além disso, interpretou o romance dostoievskiano nos limites do tipo monologico.

O pensador e filésofo S. Askoldov também definiu a particularidade de Dostoiévski,
mas permaneceu nos limites da cosmovisdo ético-religiosa em termos monoldgicos. Askoldov
observou bem a questdo da independéncia das personagens dostoievskianas, no entanto, se
limitou a andlise das particularidades puramente caracteroldgicas dessas personagens. A

respeito disso, Bakhtin deixa claro que:

A originalidade de Dostoiévski ndo reside no fato de ter ele proclamado
monologicamente o valor da individualidade (outros ja o haviam feito antes)
mas em ter sido capaz de vé-lo em termos objetivo-artisticos € mostra-los
como o outro, como a individualidade do outro, sem torna-la lirica, sem
fundir com ela a sua voz e a0 mesmo tempo sem reduzi-la a uma realidade
psiquica objetificada (BAKHTIN, 2008, p. 12).
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Bakhtin ainda chama a aten¢@o para a liberdade e impressionante independéncia da
personagem em relacdo ao autor. Todavia, trata-se de uma relativa liberdade, pois isso faz
parte de um trabalho artistico determinado, ou seja, “esse plano como que determina de
antemao a personagem para a liberdade (relativa, evidentemente) e a introduz como tal no
plano rigoroso e calculado do todo”. Tudo isso faz parte de “procedimentos artisticos
especiais de constru¢do do romance, introduzidos pela primeira vez por Dostoiévski (ibid., p.

12-3).

Conforme Bakhtin, um dos maiores especialistas da obra de Dostoiévski, Leonid
Grossman, reconhece também a peculiaridade fundamental do escritor russo. O estudioso
considera Dostoiévski como o “criador de um tipo novo e originalissimo de romance” (ibid.,
p. 14). No entanto, Bakhtin considera que, apesar de sua excelente caracterizagdo descritiva
das peculiaridades do romancista, sdo insuficientes as suas observagdes. Para Grossmann,
uma das particularidades da obra do escritor russo consiste em um trabalho especial que
unifica os elementos mais heterogéneos e mais incompativeis da unidade da construcio do

romance. Bakhtin concorda com o estudioso nesse ponto:

De fato, os elementos sumamente incompativeis da matéria em Dostoiévski
sdo distribuidos entre si por varios mundos e vdarias consciéncias
plenivalentes, sdo dados nfo em uma, mas em varias perspectivas
equivalentes e plenas; ndo ¢ a matéria diretamente mas esses mundos, essas
consciéncias com seus horizontes que se combinam numa unidade do
romance polifénico (BAKHTIN, 2008, p. 16).

No entanto, Bakhtin diz que Grossman teria que ter relacionado “a unificacdo das
matérias mais heterogéneas e mais incompativeis” a “multiplicidade de centros-consciéncias
ndo redutiveis a um denominador ideoldgico” para chegar “bem perto da chave artistica dos
romances dostoievskianos — a polifonia” (ibid., p. 17). Ao analisar o ponto de vista de
Grossman sobre as particularidades do romance de Dostoiévski, Bakhtin reforca a ideia de
que o romance do escritor russo é dialogico, ou seja, “ele ndo se constrdi como o todo de uma
consciéncia que assumiu, em forma objetificada, outras consciéncias, mas como o todo da
interacdo entre varias consciéncias dentre as quais nenhuma se converteu definitivamente em

objeto da outra” (ibid., p. 19).
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Outro autor citado por Bakhtin, no primeiro capitulo, ¢ Otto Kaus. Esse autor
compartilha da ideia de que as multiplas posi¢des ideoldgicas e a extrema heterogeneidade da
matéria constituem a peculiaridade fundamental dos romances dostoievskianos. Mas, segundo

Bakhtin, as explicacdes desse autor também “ndo mostram o fato mais explicavel”.

E necessario mostrar antes de tudo as peculiaridades de construgdo desse
romance multiplanar, despojado da costumeira unidade monoldgica. Kaus
ndo resolve essa questdo. Indicando corretamente o proprio fato da
multiplanaridade e da polifonia semantica, ele transfere suas explicagdes do
plano do romance diretamente para o plano da realidade (BAKHTIN, 2008,

p. 21).

Bakhtin, ao se referir a V. Komardvitch, afirma que o erro fundamental desse autor foi
reduzir o universo de Dostoiévski a uma “unidade volitivo-emocional enfatizada”, ou seja, o
romance dostoievskiano se desenvolve através do ponto de vista do autor. Os elementos ou

fragmentos da realidade satisfazem ao horizonte do autor. Mais uma vez, Bakhtin enfatiza:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de
ordem superior a da homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo ¢
precisamente na polifonia que ocorre a combinag¢do de varias vontades
individuais, realiza-se a saida de principio para além dos limites de uma
vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade artistica da polifonia ¢ a vontade
de combinagdo de muitas vontades, a vontade do acontecimento
(BAKHTIN, 2008, p. 23).

Essa passagem reafirma que, para Bakhtin, a polifonia ndo ¢ apenas a presenga das
vozes no texto. E sim a presenga de vozes que ndo se misturam e que estdo em pé de
igualdade com a voz do autor. Neste trecho do capitulo, ele aproveita para esclarecer que a
comparagdo que faz do romance de Dostoiévski com a polifonia musical vale como “analogia
figurada”. Assim como novos problemas surgiram ao serem ultrapassados os limites de uma
voz, novos problemas também surgem quando a constru¢do do romance ultrapassa os limites
da unidade monolodgica habitual. O importante, segundo Bakhtin, “é ndo esquecer a origem

metaforica do nosso termo” (ibid., p. 24).
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Bakhtin afirma ainda que, assim como seus antecessores, B. M. Engelgardt tornou
monoldgico o universo dostoievskiano. Ainda que tenha percebido a multiplicidade de planos
e definido a colocagdo das ideias, esse autor reduziu a um monologo filoséfico o romance do

escritor russo.

Também Engelgardt ndo percebeu inteiramente a vontade artistica de
Dostoiévski; observando varios momentos sumamente importantes dessa
vontade, ele a interpreta, no conjunto, como vontade monoldgico-filoséfica,
transformando a polifonia de consciéncias coexistentes na formagao
homofo6nica de uma consciéncia (BAKHTIN, 2008, p. 36).

Outro ponto importante a destacar neste capitulo ¢ a referéncia que Bakhtin faz as
“causas e fatores extra-artisticos” que possibilitaram a constru¢do do romance polifonico.
Para Bakhtin, Dostoiévski percebeu a multiplicidade de planos e o carater contraditorio da
época nio de forma subjetiva, mas em um “universo social objetivo” (ibid., p. 30). Com isso,
Bakhtin quer dizer que, se o romancista tivesse recorrido a fatos de ordem subjetiva, ele “seria
um romantico e teria criado um romance monoldgico”. E acrescenta: “Neste universo social
os planos ndo sdo etapas mas ‘estancias’, e as relagdes contraditérias entre eles ndo sdo um

caminho ascendente ou descendente do individuo mas um ‘estado da sociedade’ (ibid., p.

30).

A propria época tornou possivel o romance polifonico. Dostoiévski foi
subjetivamente um participe dessa contraditoria multiplicidade de planos do
seu tempo, mudou de estancia, passou de uma a outra e neste sentido os
planos que existiam na vida social objetiva eram para ele etapas da sua
trajetoria vital e sua formagéo espiritual. Essa experiéncia apenas o ajudou a
entender com mais profundidade as amplas contradigdes que existem
extensivamente entre os homens e ndo entre as ideias numa consciéncia.
Deste modo, as contradigdes objetivas da época determinaram a obra de
Dostoiévski ndo no plano da erradicagdo individual dessas contradigdes na
historia espiritual do escritor, mas no plano da visdo objetiva dessas
contradigdes como forgas coexistentes, simultdneas (¢ verdade que de um
angulo de visdo aprofundado pela vivéncia pessoal) (BAKHTIN, 2008, p.
31).
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Uma das peculiaridades do romancista destacadas por Bakhtin e que ndo foi
devidamente compreendida ou foi subestimada pelos criticos € que a categoria fundamental
da visdo artistica ndo ¢ a de formacdo, mas a de “coexisténcia e interagdo”. Ou seja,
Dostoiévski “via e pensava seu mundo predominantemente no espago € ndo no tempo” (ibid.,
p. 31). Ele “procura captar as etapas propriamente ditas em sua simultaneidade, confronta-las
e contrapo-las dramaticamente e ndo estendé-las numa série em formagao™. Para o escritor
russo “interpretar o mundo implica em pensar todos os seus contetidos como simultaneos e
atinar-lhe as inter-relagdes em um corte temporal” (ibid., p. 31). Esse dom artistico de ver
tudo em interagdo permitia a Dostoiévski ver coisas multiplas e diversas onde outros viam

coisas unicas e semelhantes, como afirma Bakhtin nesta passagem:

Esse dom especial de ouvir e entender todas as vozes de uma vez e
simultaneamente, que s6 pode encontrar paralelo em Dante, foi o que
permitiu a Dostoiévski criar o romance polifénico. A complexidade objetiva,
o carater contraditorio e¢ a polifonia da sua época, a condi¢do de
raznotchinets e peregrino social, a participagdo biografica sumamente
profunda, e interna da multiplanaridade objetiva da vida e, por ultimo, o dom
de ver o mundo em interagdo e coexisténcia foram fatores que criaram o
terreno no qual medrou o romance polifonico de Dostoiévski (BAKHTIN,
2008, p. 34).

Bakhtin afirma que as condi¢des da época em que Dostoiévski viveu tornaram
possivel a polifonia. Vale lembrar que o escritor russo passou por diversos problemas
familiares: foi condenado ao fuzilamento - sua pena foi comutada pelo czar na época -, seu pai
foi assassinado por servos revoltados contra sua conduta despotica e, além disso, sofreu com a
epilepsia por muito tempo. O romancista passou por um periodo de grandes transformacdes
sociais, em que fatos incomuns e inaceitdveis aconteciam. A intelectualidade russa vivia sob
vigilancia do Estado ou da Igreja. No entanto, foi nessa conturbada época que surgiram os
grandes talentos da literatura mundial. Dostoiévski contrariou as antigas tradi¢cdes da estética,
que exigia uma conformidade entre o material e a forma de elabora¢do buscando assim uma
afinidade entre os elementos construtivos de uma dada construcdo artistica. Ele langou um
desafio ao canon da teoria da arte. O que mais o interessava era justamente aquilo que faltava
no campo de visdo de outros escritores, € o que se destacava em suas obras com maior

intensidade eram os problemas da época.
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A época com suas contradicdes concretas e a personalidade biologica e
social de Dostoiévski com sua epilepsia e sua dicotomia ideologica ha muito
se incorporaram ao passado, mas o novo principio estrutural da polifonia,
descoberto nessas condi¢des, conserva e conservara a sua importancia
artistica em condigdes inteiramente diversas das épocas posteriores. As
grandes descobertas do génio humano s6 sio possiveis em condigdes
determinadas de épocas determinadas, mas elas nunca se extinguem nem se
desvalorizam juntamente com as épocas que as geraram (BAKHTIN, 2008,
p- 40).

Para Bakhtin, A. V. Lunatcharski, bolchevique que mais tarde foi comissario da
Educagdo, compreendeu de forma precisa e ampla o problema da polifonia. Ele reconheceu a
importancia da multiplicidade das vozes no romance do escritor russo, € que essas vozes
representam “convicgdes” ou “pontos de vista acerca do mundo” (ibid., p. 37). Bakhtin
ressalta que Lunatcharski estd correto ao afirmar que € possivel observar alguns elementos ou
embrides de polifonia nos dramas shakespereanos. E importante mencionar essa passagem na

qual Bakhtin aponta alguns elementos de polifonia encontrados em outros autores:

Ao lado de Rabelais, Cervantes, Grimmelshausen e outros, Shakespeare
pertence aquela linha de desenvolvimento da literatura europeia na qual
amadureceram os embrides da polifonia e que, neste sentido, foi coroada por
Dostoiévski. Achamos, porém, que ndo se pode, absolutamente, falar de uma
polifonia plenamente constituida voltada para um fim, pelas seguintes
razdes. Em primeiro lugar, o drama é por natureza estranho a auténtica
polifonia; o drama pode ter uma multiplicidade de planos mas nio pode ter
uma multiplicidade de mundos, admite apenas um e ndo varios sistemas de
referéncia. Em segundo lugar, se ¢ possivel falar de multiplicidade de vozes
plenivalentes, pode-se fazé-lo apenas em relagdo a toda a obra de
Shakespeare e ndo a dramas isolados; em esséncia, ha em cada drama apenas
uma voz plenivalente do herdi, ao passo que a polifonia pressupde uma
multiplicidade de vozes plenivalentes nos limites de uma obra, pois somente
sob essa condicdo sdo possiveis os principios polifonicos de constru¢ido do
todo. Em terceiro lugar, as vozes em Shakespeare ndo sdo pontos de vista
acerca do mundo no grau em que o sdo em Dostoiévski; os protagonistas de
Shakespeare ndo sdo idedlogos no sentido completo do termo (BAKHTIN,
2008, p. 38).

Nessa passagem, Bakhtin cita escritores classicos precursores de Dostoiévski que

pertencem “aquela linha de desenvolvimento da literatura europeia na qual amadureceram os
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embrides da polifonia”. Ou seja, a polifonia ja existia, mas “foi coroada por Dostoiévski”. O
que ele quer dizer é que aqueles elementos fundamentais encontrados nos romances de
Dostoiévski — a imiscibilidade, a equipoléncia das vozes e a inconclusibilidade — ndo
aparecem plenamente nas obras desses grandes escritores. Um elemento ou outro pode
aparecer em uma determinada parte de suas obras, mas em toda a obra (do inicio ao fim) ¢

somente em Dostoiévski.

De acordo com Bakhtin, as condi¢des sociais da época em que Shakespeare viveu
permitiram que ele criasse com muita habilidade personagens independentes. Ou seja, a época
facilitou os inesperados choques entre formagdes sociais, entre as consciéncias, assim como
na época em que viveu Dostoiévski. Dessa forma, muitas ideias e ideologias apareceram lado

a lado num tnico texto.

Outro reconhecido autor ¢ citado por Bakhtin:

Até em Balzac se pode falar de elementos de polifonia, mas sé de elementos.
Balzac esta situado na mesma linha que estd Dostoiévski no romance
europeu, sendo um dos seus precursores diretos ¢ imediatos. Ja se
salientaram reiteradas vezes os pontos comuns entre os dois (Leonid
Grossman o fez de maneira especialmente precisa e completa) e por isso ndo
¢ necessario voltar ao assunto. Mas Balzac ndo supera a objetividade das
suas personagens nem o acabamento monologico do seu mundo. Estamos
convencidos de que s6 Dostoiévski pode ser reconhecido como o criador da
auténtica polifonia (BAKHTIN, 2008, p. 39).

Bakhtin, ao afirmar, nessa passagem, que “Até em Balzac se pode falar de elementos
de polifonia”, volta a admitir que alguns elementos de polifonia podem ser encontrados em
outros autores, mas sO elementos. Existem pontos comuns entre os dois escritores, mas
Bakhtin afirma que Balzac ndo ultrapassou a costumeira unidade monoldgica de construgdo
do texto. As personagens em Balzac sdo simplesmente outros objetos e ndo outros sujeitos

como em Dostoiévski, ou seja, elas sdo determinadas pela visdo do autor.

Passagens como essa autorizam a utilizar o termo polifonia ndo s para nomear o
conjunto de caracteristicas que constituem o género de romance criado por Dostoiévski. Isso
implica admitir uma polifonia “auténtica”, em que todos os tracos definidores dessa nog¢éo
estariam contemplados, razdo pela qual se pode falar em “romance polifénico”, e “elementos

43



de polifonia”, que, em maior ou menor nimero, podem ser encontrados em produgcdes
literarias de outros autores. Parece-nos que vista ndo como uma questdo de tudo ou nada, a

nog¢do de polifonia ganha um potencial heuristico mais amplo.

Outra particularidade importante que faz parte do processo artistico de Dostoiévski,
apontado por Bakhtin, é o cardter dialégico de seus romances. O romance polifénico é
“inteiramente dialogico”, ou seja, “ha relagdes dialogicas entre todos os elementos da
estrutura romanesca” (ibid., p. 47). O pensador enfatiza que as relagdes dialdgicas estdo
presentes em toda a linguagem humana e em todas as relacdes e manifestacdes da vida
humana, ou seja, vdo muito além das relacdes entre as réplicas do didlogo expresso

composicionalmente. Continuando, diz ele:

Dostoiévski teve a capacidade de auscultar relagdes dialdgicas em toda a
parte, em todas as manifestdoes da vida humana consciente e racional; para
ele, onde comeca a consciéncia comega o dialogo (...) ele construiu o todo
romanesco como um “grande didlogo”. No interior desse “grande didlogo”
ecoam, iluminando-o e condensando-o, os didlogos composicionalmente
expressos das personangens; por ultimo, o didlogo se adentra no interior, em
cada palavra do romance, tornando-o bivocal, penetrando em cada gesto
(BAKHTIN, 2008, p. 47).

Percebe-se, mais uma vez, que Bakhtin aponta para uma compreensdo de polifonia nao
circunscrita a procedimentos formais, mas como um modo de encarar a relagdo eu-outro no
romance, podendo ser estendida ao discurso ndo situado no ambito literario. Definindo-se o
discurso como um espago de luta pelo significado, frente ao qual o autor assume diferentes
atitudes, a atitude polifonica € aquela em que as vozes que o compdem ndo sdo silenciadas,

nem confundidas, mas preservam sua liberdade e independéncia.

Ao longo deste primeiro capitulo, fica claro que a nog¢do de polifonia como novo tipo

de criagdo artistica se refere:

(a) ao contetudo (ideias/ multiplicidade de consciéncias com seus mundos), conforme o trecho
em que Bakhtin destaca que a obra de Dostoiévski pode ser decomposta em varias filosofias

autdbnomas mutuamente contraditorias, defendidas pelos herdis (2008, p. 3);

44



(b) a estrutura do romance, sua composicdo, seu aspecto formal; ao conjunto de
procedimentos artisticos especiais de constru¢do do romance, conforme se pode constatar nos
seguintes fragmentos: “Trata-se, antes de mais nada, da liberdade e independéncia que elas
assumem na propria estrutura do romance em relacdo ao autor” (...) “através de todo um

conjunto de procedimentos artisticos especiais de constru¢do do romance (2008, p. 12-3).

Em resumo, o romance polifonico constitui-se de um mosaico de concepgdes
filosoficas plenivalentes, em que a voz do autor entra em relagdo de equipoléncia com a do
her6i e a das demais personagens; a inconclusibilidade se coloca como constitutiva do
processo criativo; o estatuto do enredo se modifica, isto €, o plano global pré-concebido da

obra da lugar a fragmentagdo em mundivisdes autonomas.

Compreendida como uma categoria técnica para analisar a obra literaria, pode-se dizer,
entdo, que a no¢do de polifonia promove uma mudanga na posicdo do autor em relacdo ao
herdi, que acaba por configurar um novo género: o romance polifénico, cujas caracteristicas
principais sdo a plenivaléncia de vozes e a fragmentacdo do enredo em diferentes pontos de

vista filoséfico, defendidos pelas personagens.

Fica nitido no capitulo que acabamos de examinar o destaque conferido por Bakhtin
ao processo criativo dostoievskiano, que faz ouvir as varias consciéncias imisciveis, sem
fecha-las na consciéncia do autor. O tom apaixonado com que ele se refere a essa
particularidade do romance de Dostoiévski talvez seja responsavel pelo desenvolvimento da
ideia de que em ndo sendo polifénica, uma obra tem seu valor literario diminuido.

Voltaremos, mais adiante, a essa discuss@o no capitulo 4.

Até aqui, encontramos multiplas possibilidades de interpretagdo do escopo da
polifonia em Bakhtin: novo género de romance inaugurado por Dostoiévski; categoria técnica,
aplicavel a producao literaria, configurada por um novo modo de compor o enredo e a relag@o
entre autor e heroi; estratégia literaria constituida por elementos caracteristicos que podem ser
encontrados, ainda que ndo de forma integral, em outras obras, além da de Dostoiévski;
categoria analitica que pode ser estendida aos discursos de um modo geral; forma de
pensamento, o que leva o conceito a transcender o universo da literatura de Dostoiévski, indo
na dire¢do de uma visdo de mundo caracterizada pela relagdo de absoluta igualdade entre as

VOZCES.
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A nosso ver, essas visdes sdo constitutivas da noc¢do de polifonia, que pode ser
definida como um tipo de estrutura de romance/texto/discurso, caracterizada pela posi¢@o
especial do autor em relagdo as personagens/vozes, a partir das quais se mostra uma

percepgao filoséfica de mundo.

3.3.2 A personagem e seu enfoque pelo autor na obra de Dostoiévski

A personagem em Dostoiévski ¢ o foco da analise de Bakhtin neste capitulo. Sua
atencdo esta direcionada a trés momentos da sua tese: “na relativa liberdade e independéncia
da personagem e de sua voz no plano polifonico, na colocagdo especial das ideias neste e, por

ultimo, nos novos principios de conexdo, que formam o todo do romance” (2008, p. 52).

Bakhtin destaca que o diferencial da personagem em Dostoiévski estd no ponto de
vista que ela tem sobre o mundo e sobre si mesma. Para o romancista, importa o que o mundo
¢ para a personagem ¢ ndo o que ela é no mundo. Dessa forma, a personagem requer
“métodos absolutamente especificos de revelagdo e caracterizacdo artistica” (ibid., p. 53). Ela
tem um ponto de vista em relacdo ao mundo e também sobre si mesma. A autoconsciéncia € o
“dominante artistico da constru¢do da personagem” (ibid., p. 56). Contrariando o modelo
tradicional, em que o autor define os tracos da personagem de forma integral introduzindo
tudo através de seu campo de visdo, em Dostoiévski, toda a realidade da personagem se torna

elemento da propria consciéncia dela. Diz Bakhtin:

Aquilo que o autor executa ¢ agora executado pela personagem, que
focaliza a si mesma de todos os pontos de vista possiveis; quanto ao
autor, ja ndo focaliza a realidade da personagem mas a sua
autoconsciéncia enquanto realidade de segunda ordem (BAKHTIN,
2008, p. 55).

Ressaltando a questdo da autoconsciéncia da personagem, Bakhtin afirma que a voz
dela ndo deve se fundir com a voz do autor, pois, se isso acontecer, ou seja, “se ndo estiver

cortado o corddo umbilical que une a personagem ao seu criador, entdo ndo estaremos diante
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de uma obra de arte, mas de um documento pessoal” (ibid., p. 58). Enquanto no plano
monoldgico a personagem ¢ fechada e seus limites totalmente delineados, isto €, ela vive nos
limites de uma imagem definida por meio da visdo do autor, em Dostoiévski, a personagem

possui uma “relativa liberdade e independéncia”.

Segundo o pensador russo, a personagem dostoievskiana ¢ toda uma autoconsciéncia,
ou seja, a sua realidade, o mundo exterior que a rodeia e os costumes se inserem no processo
de sua consciéncia. Em vista disso, esse novo modelo de herdi pressupde uma “nova posi¢ao

radical do autor em relag¢do ao individuo representado” (ibid., p. 65). Bakhtin alerta que:

(...) a nova posi¢do artistica do autor em relagdo ao herdi no romance
polifénico de Dostoiévski ¢ uma posi¢do dialdgica seriamente aplicada e
concretizada até o fim, que afirma a autonomia, a liberdade interna, a falta
de acabamento e de solu¢do do herodi. Para o autor, o heroi ndo ¢ um “ele”
nem um “eu” mas um “tu” plenivalente, isto €, o plenivalente “eu” de um
outro (um “tu és””) (BAKHTIN, 2008, p. 71).

Conforme Bakhtin, a “revolta” do herdi contra o seu acabamento literario faz parte
também dos procedimentos arquitetonicos do escritor russo. Diferentemente de outros
autores, Dostoiévski tenta mostrar a inconclusibilidade do homem, ou seja, as suas
personagens lutam contra as defini¢des que os outros fazem de sua personalidade. Essa

“revolta” ¢ assim descrita por Bakhtin:

Nao se pode transformar um homem vivo em objeto mudo de um
conhecimento conclusivo a revelia. No homem sempre ha algo, algo que so
ele mesmo pode descobrir no ato livre da autoconsciéncia e do discurso,
algo que ndo estd sujeito a uma definicdo a revelia, exteriorizante™
(BAKHTIN, 2008, p. 66).

Desse modo, essa nova forma artistica consiste em libertar o homem. Segundo
Bakhtin, “a énfase principal de toda a obra de Dostoiévski, quer no aspecto da forma, quer no

aspecto do conteudo, ¢ uma luta contra a coisificagdo do homem”. Trata-se de uma posicao do

20 Grifos do autor.
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autor em relagdo ao heroi que “afirma a autonomia, a liberdade interna, a falta de acabamento

e de solugdo do herdéi” (ibid., p. 71).

Bakhtin refor¢a a ideia do distanciamento necessario entre a personagem e o autor. Por
meio de uma orientacdo dialogica, a palavra da personagem se encontra na mais intima
relacdo com a palavra do autor, no entanto, ndo se funde com a dela, pelo contrario, conserva
inteiramente a sua autonomia enquanto palavra. Essa distancia é, segundo Bakhtin, “a tnica
que assegura a auténtica objetividade da representacdo do herdi” (ibid., p. 72). Ao heroi ¢
dada a possibilidade de rebelar-se, de revelar-se e auto-elucidar-se. Mas tudo isso € possivel
dentro de uma relativa autonomia, isto €, o pensador russo deixa claro que a liberdade dos
herois estd dentro dos planos artisticos do autor. Ou melhor, Bakhtin intensifica a questdo do
“carater positivamente ativo da nova posicao do autor no romance polifonico”. E acrescenta:
“Seria absurdo pensar que nos romances de Dostoiévski a consciéncia do autor ndo estivesse

absolutamente expressa” (ibid., p. 77).

De acordo com o pensador, “a consciéncia do criador do romance polifonico esta
constantemente presente em todo esse romance, onde ¢ ativa ao extremo”, entretanto, essa

consciéncia ¢ diferente daquela presente no romance monologico.

(...) a consciéncia do autor ndo transforma as consciéncias dos outros (ou
seja, as consciéncias dos herdis) em objetos nem faz destas defini¢cdes
acabadas a revelia. Ela sente ao seu lado e diante de si as consciéncias
equipolentes dos outros, tdo infinitas e inconclusas quanto ela mesma. Ela
reflete e recria ndo um mundo de objetos mas precisamente essas
consciéncias dos outros com os seus mundos, recriando-as na sua auténtica
inconclusibilidade (pois, a esséncia delas reside precisamente nessa
inconclusibilidade) (BAKHTIN, 2008, p. 77).

Em relagdo a atividade dialdgica do autor do romance polifonico, Bakhtin afirma que ¢
imprescindivel uma “atividade dialdgica imensa e sumamente tensa”. Segundo ele, “ndo se
exige do autor do romance polifébnico uma rentlincia a si mesmo ou a sua consciéncia, mas
uma ampliacdo incomum, o aprofundamento e a reconstru¢do dessa consciéncia (...) para que

ela possa abranger as consciéncias plenivalentes dos outros” (ibid., p. 78).
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Sabemos que Bakhtin rejeitava estruturas fechadas abrangentes como unicas
possibilidades de tipos de verdade e rejeitava também a identificacdo da polifonia com o

relativismo. Dessa forma, ele enfatiza que:

Nao vemos qualquer necessidade de dizer especialmente que o enfoque
polifénico nada tem em comum com o relativismo (e igualmente com o
dogmatismo). Devemos dizer que o relativismo ¢ o dogmatismo excluem
igualmente qualquer discussdo, todo didlogo auténtico, tornando-o
desnecessario (o relativismo) ou impossivel (o dogmatismo). Ja a polifonia
enquanto método artistico situa-se inteiramente em outro plano (BAKHTIN,
2008, p. 79).

E interessante observar a analise que Bakhtin faz, neste capitulo, do conto Trés
Mortes, de L. Tolstoi, ressaltando a posicdo monologica desse autor. No conto analisado, ndo
existe a relagdo entre as consciéncias, ou seja, o que prevalece € o abrangente campo de visdo
do autor, que “dispde de um excedente imenso e de principio em comparagdo com 0s campos
de visdo das personagens” (ibid., p. 80). A fun¢do monoldgica reside exatamente nessa visao

conclusiva do campo de visao do autor.

O autor, em Tolstoi, avalia a personagem e nio leva em consideragdo uma possivel
resposta dela a tal avaliacdo. Segundo Bakhtin, “ndo se tem a ultima palavra da personagem”,
“esta ndo pode destruir a sélida base da avaliacdo autoral a revelia, base essa que da por

acabada a personagem” (ibid., p. 80). Dessa forma, diz ele:

Apesar do carater multiplanar do conto de Tolstdi, nele ndo ha nem polifonia
nem contraponto (na nossa acepcdo). Aqui hd apenas um sujeito
cognoscente, sendo os demais meros objetos do seu conhecimento. Aqui é
impossivel um tratamento dialdgico das personagens pelo autor, dai a
auséncia do “grande didlogo”, do qual personagens e autor participem em pé
de igualdade, dai haver apenas didlogos objetificados das personagens,
composicionalmente expressos no interior do campo de visdo do autor
(BAKHTIN, 2008, p. 81).

Bakhtin afirma que, apesar das personagens nos romances de Tolstdi terem seus

campos de visdo desenvolvidos, nenhuma das vozes se situa no mesmo plano com a palavra
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do autor. Todas as vozes “estdo inseridas no todo monolitico-monoldgico do romance que
remata a todas elas, romance esse que, em Tolstoi, nunca é um ‘grande didlogo’ como em

Dostoiévski” (ibid., p. 82). Continuando, diz Bakhtin:

Dostoiévski nunca reserva para si mesmo o excedente racional substantivo
mas apenas o minimo indispensavel do excedente pragmatico, puramente
informativo, que ¢é necessario a condu¢fo da narracdo. Isto porque a
existéncia, no autor, de um substantivo excedente racional transformaria o
grande didlogo do romance em um didlogo objetificado acabado ou em
dialogo retoricamente representado (BAKHTIN, 2008, p. 83).

O capitulo ¢ finalizado com a analise de um trecho de Crime e Castigo, que mostra o
“grande mondlogo interior” da personagem Raskolnikov. Esse monologo interior €, segundo
Bakhtin, “um magnifico prototipo de ‘microdialogo’ (ibid., p. 85). Ou seja, nele, “todas as
palavras sdo bivocais, em cada uma delas hd vozes em discussdo”. O didlogo penetra no
interior de cada palavra, provocando a dissonancia das vozes. Bakhtin afirma que, em Crime e
Castigo, “as vozes ndo se fecham nem sdo surdas umas as outras e se refletem reciprocamente

(sobretudo nos microdidlogos)” (ibid., p. 86).

O aprego de Bakhtin por essa nova forma de estrutura fica evidente. No entanto, em
um de seus primeiros textos, um ensaio inacabado de 150 paginas intitulado por seus editores
Autor e Heroi na Atividade Estética, escrito no inicio dos anos 20 ¢ inédito até 1975, Bakhtin
tinha outra posicdo em relagdo a posi¢do autor/personagem. Apos se deixar influenciar por
Dostoiévski, Bakhtin consagra ao escritor russo a posicdo de um dos maiores inovadores no
campo da forma artistica. Criador de um tipo inteiramente novo de pensamento artistico em

que as vozes estdo em absoluta igualdade de posigdes.

Todorov, no prefacio da obra Estética da Cria¢do Verbal (2003), chama a atengdo
para a posicdo inicial de Bakhtin em relagdo ao autor e heréi em um de seus primeiros
escritos. Esse tema, conforme Todorov, estava no centro da atencdo do pensador russo ja no
inicio dos anos 20, e ao qual ele ndo cessa de voltar até o fim da vida. Segundo ele, a posicio

inicial das ideias de Bakhtin:

50



consiste em dizer que uma vida encontra um sentido, € com isso se torna um
ingrediente possivel da construcdo estética, somente se ¢ vista do exterior,
como um todo; ela deve estar completamente englobada no horizonte de
alguma outra pessoa; e, para a personagem, essa alguma outra pessoa &,
claro, o autor; € o que Bakhtin chama a “exotopia” deste ultimo. A criacdo
estética é, pois, um exemplo particularmente bem-sucedido de um tipo de
relagdo humana: aquela em que uma das duas pessoas engloba inteiramente a
outra e por isso mesmo a completa e a dota de sentido (BAKHTIN, 2003, p.
XIX).

De acordo com Todorov, alguns autores como Dostoiévski, “esquecem essa lei
estética, essa superioridade necessaria do autor sobre a personagem, ¢ dao a esta tanto peso
quanto ao autor, ou, inversamente, abalam a posicdo do autor até torna-la semelhante a de
uma personagem” (ibid., p. XIX). E acrescenta que aqueles autores que se afastam da norma,
ou seja, aqueles que colocam autor e personagens lado a lado podem ter “consequéncias
catastroficas”, pois “ja ndo ha, de um lado, a verdade absoluta (do autor) e, do outro, a

singularidade da personagem” (ibid., XIX).

No capitulo 1 da obra Estética da Criagdo Verbal (2003), intitulado O autor e a
personagem, Bakhtin afirma que o principio estético consiste em uma pessoa (o autor)
englobar completamente a outra (a personagem), completando-a inteiramente e dotando-a de
sentido (ibid., p. 3). Essa relagdo assimétrica e de exterioridade e superioridade sao

fundamentais no principio estético de criag@o.

Bakhtin ressalta também a importincia da consciéncia do autor, ou seja, da
consciéncia que abrange a consciéncia da personagem. Segundo ele, essa consciéncia ¢
responsavel por concluir a consciéncia da personagem. E através do excedente de visdo que o
autor conhece e sabe tudo sobre as personagens. Ele consegue ver aquilo que estd inacessivel
a elas e por meio desse excedente de visdo e conhecimento do autor “que se encontram todos
os elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do acontecimento conjunto

de suas vidas, isto ¢, do todo da obra (ibid., p. 11).

De acordo com o pensador russo, a consciéncia da personagem ¢ cercada por todos os
lados pela consciéncia concludente do autor. Ele afirma também que “o autor conhece e
enxerga mais ndo s6 no sentido para onde a personagem olha e enxerga mas também em outro
sentido, que por principio € inacessivel a personagem; ¢ essa posicdo que ele deve ocupar em

relagc@o a personagem” (ibid., p. 12).
51



O autor, segundo Bakhtin, é o “agente vivo” da unidade do acabamento. Unidade esta
que se opde a personagem e que possui os elementos ativamente concludentes. Dessa forma, a
personagem se torna passiva em relagdo ao todo que a abrange (o autor) e lhe da acabamento.
O principio fundamental da relacdo esteticamente produtiva do autor com a personagem,

conforme o pensador russo consiste na:

Relago de uma tensa distancia do autor em relagdo a todos os elementos da
personagem, de uma distancia no espago, no tempo, nos valores e nos
sentidos, que permite abarcar integralmente a personagem (...) abarcar a ela
e sua vida e completa-la até fazer dela um todo com os mesmos elementos
que de certo modo sdo inacessiveis a ela mesma e nela mesma (...)
(BAKHTIN, 2003, p. 12).

Continuando, diz Bakhtin, “até em nossa vida avaliamos a n6s mesmos do ponto de
vista dos outros, através do outro procuramos compreender e levar em conta os momentos
transgredientes a nossa propria consciéncia” (...) (ibid., p. 13). Fica claro que, para o pensador
russo, ¢ necessario esse distanciamento, caso contrario ocorrera um “desvio da relacdo direta

do autor com a personagem”.

De acordo com Bakhtin, existem “trés casos tipicos de desvio da relacdo direta do
autor com a personagem, que se verificam quando a personagem coincide com o autor na
vida, isto €, quando ¢ essencialmente autobiografica” (ibid., p. 13). O primeiro caso de desvio,

segundo Bakhtin, acontece quando a personagem tem o dominio sobre o autor, isto é:

a diretriz-emocional e concreta e a posigdo ético-cognitiva da personagem no
mundo tém tamanha autoridade para o autor que este ndo pode perceber o
mundo concreto apenas pelos olhos da personagem nem deixar de vivenciar
apenas de dentro os acontecimentos da vida dela; fora da personagem o autor
ndo consegue encontrar um ponto de apoio axioldgico convincente e solido.
Evidentemente, para que venha a realizar-se um todo artistico, ainda que
inacabado, sdo necessarios alguns elementos de acabamento; logo, urge
colocar-se de algum modo fora da personagem (BAKHTIN, 2003, p. 15).

Bakhtin cita como exemplos desse primeiro caso de desvio quase todas as personagens

de Dostoiévski, algumas de Tolstoi, de Stendhal, entre outros. Mais tarde, em PPD, assevera
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que uma das caracteristicas do romance polifénico do escritor russo ¢ a equipoléncia das
vozes, ou seja, as vozes estdo em pé de igualdade. Dostoiévski d4 um tratamento dialdgico
artisticamente organizado a obra. Nesse caso, o autor ndo fala sobre o herdi, mas com o heroi.
Existe o distanciamento necessario, no entanto, a voz da personagem nio tem dominio sobre o
autor, ela esta na mesma posicio que ele. E essa distancia, alids, que assegura a autonomia e a

representacao do heroi.

No segundo caso de desvio, conforme Bakhtin, “o autor se apossa da personagem,
introduz-lhe no interior elementos concludentes, a relagdo do autor com a personagem torna-
se parcialmente uma relagdo da personagem consigo mesma” (2003, p. 18). E o que fazem,
por exemplo, autores “pseudoclassicos” como Sumardkov, Knipajnin e Ozidrov. Nesse caso,
o reflexo do autor d4 acabamento as personagens. Trata-se de personagens que sdo infinitas

para o autor, isto €, “tudo estd sempre a renascer, reclamando novas e mais novas formas de

acabamento que ela mesma destroi com sua autoconsciéncia” (ibid., p. 18).

Por ultimo, Bakhtin discorre sobre o terceiro caso de desvio, no qual a personagem ¢
autora de si mesma. Aqui, ele deixa claro que esse tipo de personagem “a diferenca da
personagem infinita do romantismo e da personagem nao redimida de Dostoiévski, ¢ auto-

suficiente e acaba de forma segura” (ibid., p. 18).

Fizemos esse retorno ao conceito de excedente de visdo para melhor dar a ver a
mudanga de perspectiva da relagdo autor-personagem em Bakhtin na obra PPD. Entendendo
como uma das particularidades do romance polifénico a questdo das vozes em pé de
igualdade, ou seja, uma nova forma artistica em que o autor ndo reserva para si nenhum
excedente racional de peso em relagdo a personagem, percebemos realmente uma mudanga de

posi¢do nas ideias bakhtinianas em relacdo a posi¢do autor/personagem.

A concepcio estética anterior, ou seja, o principio da exterioridade e de superioridade
era uma condicdo indispensavel a criagdo artistica. Apds a influéncia de Dostoiévski, a
exigéncia da exotopia ndo ¢ mais mantida, € o escritor russo €, a um sé tempo, elevado a uma

nova concep¢do de mundo e de estilo especial de escrita.

53



3.3.3 A ideia em Dostoiévski

Neste capitulo, Bakhtin trata da colocagdo da ideia no universo artistico de
Dostoiévski. Afirma, primeiramente, que sua andlise se limitard a fung@o artistica da obra,
abstraindo os aspectos conteudisticos das ideias inseridas pelo autor. Em seguida, Bakhtin
exalta a originalidade da forma como Dostoiévski inclui a ideia em seus romances. O heroi,
na obra do escritor russo, além de discursar sobre si mesmo e sobre o seu ambiente, discursa
sobre o mundo, ou seja, o herdi ¢ um idedlogo. Antes de apresentar as peculiaridades da ideia
como objeto de representacdo artistica em Dostoiévski, Bakhtin expde as caracteristicas da

colocacdo da ideia no universo monologico.

No romance monoldgico, o que importa para o autor € que a sua ideia seja expressa no
contexto da obra, independente de quem a introduza. Ou seja, “quem e quando a exprime ¢
fato determinado por razdes composicionais de comodidade e oportunidade ou por critérios
puramente negativos, de modo a que ela nio perturbe a verossimilhanga da imagem do
falante” (2008, p. 88). Dessa forma, a ideia ndo pertence a ninguém. O herdi se torna apenas

um “agente dessa ideia-fim” (ibid., p.88).

O universo monoldgico, segundo Bakhtin, ndo reconhece a ideia do outro como objeto
de representacdo. As ideias ndo sdo representadas e se limitam a consciéncia do autor. O
pensador russo esclarece que, para que uma ideia seja representada, ela precisa estar colocada
em oposi¢do a uma afirmag@o ou negacdo. No universo monoldgico, essa forma de colocacio
das ideias seria impossivel, segundo Bakhtin, pois ela “contradiz os proprios principios
basicos desse universo”. Esses principios vao além da criacdo artistica, pois “s@o os principios

de toda a cultura ideolégica dos tempos modernos” (ibid., p. 89).

A interag¢do entre consciéncias €, para Bakhtin, impossivel no universo monoldgico.
Existe um sujeito que domina a verdade e ensina e outro que comete erros, ou seja, € o
didlogo pedagogico que predomina nesse universo. Tudo gira em torno de um agente que € o

responsavel por todos os elementos significantes da criagdo ideolodgica.

O fortalecimento do principio monologico teve contribui¢do do racionalismo europeu

que pregava o culto da razdo unica. De acordo com o pensador russo, essa crenga na auto-
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suficiéncia de uma consciéncia nos campos da vida ideoldgica ndo ¢ uma teoria criada por um
ou por outro pensador, “é isto sim, uma profunda particularidade estrutural da criagdo
ideologica da Idade Moderna, que determina todas as formas externas e internas dessa
criagdo” (ibid., p. 92). No entanto, Bakhtin deixa claro que a ele interessa, em sua analise

sobre Dostoiévski, somente as manifestagdes dessa particularidade na criacdo literaria.

Conforme Bakhtin, na literatura é comum a colocagdo das ideias no plano monologico.
Todas essas ideias, afirmadas ou negadas, se fundem na unidade da consciéncia do autor que

as vé€ e representa. Continuando, diz ele:

As ideias ndo-afirmadas s3o distribuidas entre as personagens, porém nio
mais como ideias significantes ¢ sim como manifesta¢des socialmente tipicas
ou individualmente caracteristicas do pensamento. O autor ¢ o Unico que
sabe, entende e influi em primeiro grau. So6 ele ¢ ideoldgico. As ideias do
autor levam a marca de sua individualidade. (...) Dai o acento ideoldgico
unico de uma obra; o surgimento de um segundo acento ¢ fatalmente
interpretado como uma contradi¢do prejudicial dentro da visdo de mundo do
autor (BAKHTIN, 2008, p. 92).

Bakhtin chama de “ideologia geradora de formas” esse principio de representagdo que
¢ responsavel pelas particularidades fundamentais do género das obras, ou seja, sdo essas
camadas profundas que “determinam todos os acentos formais, todas as apreciagdes

ideoldgicas que compdem a unidade formal do estilo artistico e o tom unico da obra” (ibid., p.

92).

Apo6s um breve comentéario sobre a colocagdo das ideias no universo monoldgico,

Bakhtin passa a tratar da forma de representacdo das ideias na criagdo dostoievskiana.

De acordo com Bakhtin, “Dostoiévski sabia representar precisamente a ideia do outro,
conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto ideia, mas simultaneamente a distancia, sem
afirma-la nem fundi-la com sua prépria ideologia representada” (ibid., p. 94). Dessa forma, no
romance polifénico, a ideia se torna “objeto de representacdo artistica”. E através dessa
descoberta artistica da natureza dialogica da ideia que, por volta de 1846-1847, a imagem de

Dostoiévski como grande artista se consolida, segundo Bakhtin.

55



Para o pensador russo, a ideia € inseparavel da imagem do homem, que € seu portador.
Esclarece que ndo € a ideia a heroina dos romances dostoievskianos e sim o “homem de
ideias”. Ao se referir as condigdes de representagdo da ideia em Dostoiévski, Bakhtin destaca,
primeiramente, a falta de acabamento e solug@o das personagens. Ou seja, “s6 o inacabado e
inexaurivel ‘homem no homem’ poderia ser homem de ideia, cuja imagem se combinaria com
a imagem da ideia plenivalente” (ibid., p. 96). Esta seria a primeira condi¢do da representacao

da ideia.

Em todas as personagens de Dostoiévski “ha uma ideia grandiosa e ndo resolvida”.
Todas elas precisam “resolver uma ideia” e ¢ “nessa solu¢do da ideia que reside toda a vida
auténtica e a propria falta de acabamento dessas personagens” (ibid., p. 97). Concluindo, diz

Bakhtin: “a imagem do herdi € indissoluvel da imagem da ideia e inseparavel dele”.

r

A segunda condi¢do da criagdo da imagem da ideia em Dostoiévski ¢ a grande
capacidade que Dostoiévski tem em perceber a natureza dialdogica do pensamento humano,
isto ¢, a compreensdo da ideia como um acontecimento vivo, que aparece no ponto de contato
entre duas ou mais consciéncias. Bakhtin compara a ideia ao discuso, ou seja, assim como o
discurso “a ideia quer ser ouvida, entendida e respondida por outras vozes e de outras

posicdes” e também ¢é dialogica como o discurso (ibid., p. 98).

A ideia ndo vive na consciéncia individual isolada de um homem: mantendo-
se apenas nessa consciéncia, ela degenera e morre. Somente quando contrai
relagdes dialogicas essenciais com as ideias dos outros ¢ que a ideia comega
a ter vida, isto é, a formar-se, desenvolver-se, a encontrar ¢ renovar sua
expressdo verbal, a gerar novas ideias. O pensamento humano so se torna
pensamento auténtico, isto €, ideia, sob as condi¢des de um contato vivo com
o pensamento dos outros expressa na palavra. E no ponto desse contato entre
vozes-consciéncias que nasce e vive a ideia (BAKHTIN, 2008, p. 98).

Bakhtin expde o modo peculiar da criagdo de ideias em Dostoiévski: “ele criava
imagens vivas de ideias auscultadas, encontradas, as vezes adivinhadas por ele na propria
realidade, ou seja, ideias que ja tém vida ou que ganham vida como ideia-forg¢a” (ibid., p.
100). O escritor russo tinha o “dom genial” de escutar o dialogo de sua época, ou melhor,
escutar a sua época como um grande didlogo. Segundo Bakhtin, Dostoiévski captava as

relagdes dialogicas entre as vozes, a interagdo dialogica entre elas.
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Ele auscultava também as vozes dominantes, reconhecidas e estridentes da
época, ou seja, as ideias dominantes, principais (oficiais e ndo-oficiais), bem
como vozes ainda fracas, ideias ainda ndo inteiramente manifestadas, ideias
latentes ainda n3o auscultadas por ninguém exceto por ele, e ideias que
apenas comec¢avam a amadurecer, embrides de futuras concepcdes de mundo
(BAKHTIN, 2008, p. 101).

De acordo com Bakhtin, Dostoiévski, no didlogo de seu tempo, escutava tanto as
vozes-ideias de um passado mais préximo (dos anos 30-40) quanto de anos mais distantes. E
também tentava adivinhar as vozes-ideias do futuro. Desta forma, “no plano da atualidade
confluiam e polemizavam o passado, o presente e o futuro” (ibid., p. 101). Mas Bakhtin
assevera que Dostoiévski ndo criava as suas ideias a partir do nada, ou seja, nunca “as
inventava”. Dessa forma, ¢ possivel encontrar “protdtipos” para as imagens das ideias nos
romances dostoievskianos. Bakhtin cita alguns exemplos de ideias desenvolvidas por outros
artistas que talvez tenham inspirado Dostoiévski. Ele salienta também que ndo se trata das

“fontes” do escritor russo mas precisamente de “prototipos” reelaborados de maneira livre.

Bakhtin chama a ateng@o também para a diferenga que existe entre Dostoiévski autor
de romances e novelas, e Dostoiévski jornalista politico e pensador. Em determinados artigos,
o escritor russo publicou ideias filosoficas, filosofico-religiosas, politico-sociais e outras.
Tratavam-se de ‘“ideias proprias afirmadas em forma sist€émico-monoldgica ou retdrico-
monoldgica (propriamente publicitaria)” (ibid., p. 103), ou seja, sdo as prdprias ideias
afirmadas do escritor. No entanto, “quando as ideias de Dostoiévski-pensador entram no seu
romance polifonico, mudam a propria forma de sua existéncia, transformam-se em imagens
artisticas das ideias” (ibid., p. 103). Ou seja, as ideias transformam-se em imagens artisticas e
“tornam-se inteiramente dialdgicas e entram no grande didlogo do romance em ‘absoluto pé

de igualdade’ com outras imagens de ideias” (ibidi., p. 103).

O pensador russo assegura que as personagens sdo participantes equipolentes do
grande didlogo polifonico. E que as ideias monologicas que Dostoiévski expressa em seus
artigos sdo “meros prototipos de algumas imagens de ideias nos seus romances”. Por isso, diz
Bakhtin: “¢ absolutamente inadmissivel substituir pela critica dessas ideias-protdtipos
monologicas a auténtica analise do pensamento artistico polifonico de Dostoiévski” (ibid., p.

104).
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Outra peculiaridade da “ideologia geradora de formas™' de Dostoiévski apontada por
Bakhtin ¢ que, para o escritor russo, “nio € a ideia particular corretamente limitada, uma tese
ou afirmacdo que constitui a ultima unidade indivisivel, mas o ponto de vista integral, a
posicdo total do individuo” (ibid., p. 104-5). Por mais paradoxal que seja, Dostoiévski ndo
pensava através de ideias e sim de pontos de vista, de consciéncias, de vozes. Segundo
Bakhtin, cada ideia representa o homem em seu todo. Em Dostoiévski, pensar “implica
interrogar e ouvir, experimentar posicionamentos, combinando uns e desmascarando outros”

sem, no entanto, fundir as vozes como ocorre no universo monologico.

Conforme Bakhitn, fazem parte do enfoque ideologico de Dostoiévski “um mundo de
consciéncias que se elucidam mutuamente e um mundo de posicionamentos semanticos
conjugados do homem” (ibid., p. 110). Dessa forma, ndo ¢ a ideia de Dostoiévski que
prevalece e sim a ideia de outro homem e sua palavra. E precisamente essa orienta¢io para a
voz do outro e a palavra do outro que caracterizam a ideologia geradora de formas de

Dostoiévski.

A ideia do autor ndo deve ter na obra uma fun¢ao todo-elucidativa do mundo
representado mas deve inserir-se nesse mundo como imagem do homem,
como um posicionamento entre outros posicionamentos, como palavra entre
outras palavras. Esse posicionamento ideal (a palavra verdadeira) e sua
possibilidade devem estar ao alcance dos olhos mas ndo devem colorir a
obra como tom ideoldgico pessoal do autor (BAKHTIN, 2008, p. 111).

Sintetizando as questdes abordadas neste capitulo, temos que o romance polifonico,
conforme afirma Bakhtin, ndo se contréi com uma s6 ideia, como nas outras formas de
romance. Observamos que, para Bakhtin, Dostoiévski € original em sua forma precisa de
representar a ideia do outro. O escritor russo consegue isso preservando-lhe toda a
plenivaléncia a0 mesmo tempo em que consegue manter a distancia, sem afirma-la nem fundi-

la com a sua propria ideologia.

O heroi dostoievskiano ndo ¢ somente um discurso sobre si mesmo, c¢le ¢ um discurso

sobre 0 mundo, ¢ um idedlogo. De acordo com Bakhtin, ¢ caracteristica em Dostoiévski a

! De acordo com Bakhtin, “na ideologia geradora de formas de Dostoiévski faltavam justamente os dois
elementos basicos sobre os quais se assenta qualquer ideologia, isto ¢, a ideia particular ¢ o sistema concreto
uno de ideias” (2008, p. 104).
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fusdo artistica entre a vida do individuo ¢ a sua visdo de mundo. Isso refor¢a a nossa ideia de

que a polifonia tem um contorno mais amplo, ou seja, ndo se trata apenas de um modo de

engendrar o romance, mas também de uma concepcao filoséfica de mundo, uma forma de

pensamento que leva o conceito a transceder o universo da literatura de Dostoiévski, indo na

dire¢do de uma visdo de mundo.

Logo no inicio, Bakhtin faz uma breve comparagdo entre a colocagdo da ideia na obra

de Dostoiévski e no universo monologico, ou seja, em todas as obras de outros escritores. Ao

se referir aos principios da colocagdo das ideias em Dostoiévski, Bakhtin usa os seguintes

argumentos:

Essa fusdo da palavra do heroi sobre si mesmo com sua palavra ideoldgica
sobre o mundo eleva® consideravelmente o valor semantico direto da auto-
enunciacdo, reforca-lhe a capacidade interna de resisténcia a qualquer
acabamento externo. A ideia ajuda a auto-consciéncia a afirmar a sua
soberania no universo artistico de Dostoiévski e triunfar sobre qualquer
imagem neutra rigida e estavel (BAKHTIN, 2008, P. 89).

No segmento citado, a argumentagdo do fildsofo pode dar margem a que se entenda a

polifonia numa conotagdo positiva, como podemos verificar nas palavras e expressoes

destacadas. Em seguida, Bakhtin da indicios de que, no universo monoldgico, a ideia ndo tem

significagdo plena, isto &, ela € colocada de maneira simples e sem um objetivo maior:

No universo artistico monologico, a ideia, colocada na boca do herdi
representado como imagem sélida e acabada da realidade, perde”™
fatalmente, seu valor direto, tornando-se o momento da realidade,
predeterminado por um trago desta, idéntico a qualquer outra manifestagio
do her6i. E uma ideia tipico-social ou caracteristico-individual ou, por
ultimo, um simples gesto intelectual, uma mimica intelectual de sua
personalidade espiritual. A ideia deixa de ser ideia para tornar-se simples
caracteristica artistica (BAKHTIN, 2008, p. 88).

22 :

Grifos nossos.
23 :

Grifos nossos.

59



Em outras passagens encontramos novamente esses indicios: “ela [a ideia] é apenas
colocada em sua boca assim como poderia ser colocada na boca de qualquer outro herdi”
(ibid., p. 88) ou “O heroi € apenas um simples agente dessa ideia fim” (ibid., p. 88).
Afirmagdes como essas reforgam a interpretacdo da polifonia como trago positivo, que coloca
a obra de Dostoiévski em posicdo superior em relacdo a outras criagdes artisticas. Voltaremos

mais adiante, a discutir esse aspecto.

Bakhtin faz uma critica aos principios do monologismo ideoldgico, que “encontrou na
filosofia idealista a expressdo mais nitida e teoricamente precisa” (ibid., p. 89). Nesse modelo,
a unidade da consciéncia ¢ indivisa e unica. Segundo Bakhtin, no monologismo filoséfico,
ndo existe uma “interacdo substantiva de consciéncias, razdo pela qual é impraticavel um
dialogo substantivo”. E a expressio de uma consciéncia, na qual todos se subordinam e se
reunem em todos os campos da vida ideoldgica. No entanto, deixa claro que seu interesse,

naquele momento, sdo as manifestacdes dessa particularidade na criacdo literdria.

O inacabamento ¢ condi¢do necessaria para a representacdo da ideia. Em todas as
personagens de Dostoiévski hd uma ideia grandiosa e ndo resolvida. E ¢ justamente na busca
de solucdo para essa ideia que reside toda a vida auténtica e a propria falta de acabamento
dessas personagens. Outra condi¢do destacada por Bakhtin é o profundo conhecimento que
Dostoiévski tem da natureza dialogica da ideia. Ou seja, ele “conseguiu ver, descobrir e
mostrar o verdadeiro campo da vida da ideia” (ibid., p. 98). Segundo Bakhtin, “o pensamento
humano sé se torna pensamento auténtico, isto é, ideia, sob as condi¢des de um contato vivo
com o pensamento dos outros, materializado na voz dou outros, ou seja, na consciéncia dos

outros expressa na palavra” (ibid., p. 98).

Bakhtin ressalta também a capacidade que Dostoiévski tem de escutar o didlogo de sua
época, ou seja, escutar ideias dominantes, vozes reconhecidas, bem como vozes fracas ou
vozes-ideias latentes, que ndo foram ainda escutadas por ninguém exceto por ele. Além disso,
ele € capaz de escutar as vozes-ideias do futuro, tentando adivinhar no didlogo a réplica ainda

ndo pronunciada (2008, p. 101).

3.3.4 Peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao das obras de Dostoiévski
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Bakhtin inicia o quarto capitulo afirmando que “nem o herdi, nem a ideia e nem o
proprio principio polifénico de construg¢@o do todo cabe nas formas do género, do enredo e da
composi¢do do romance biografico, psicoldgico-social, familiar e de costumes” (2008, p.
115). Ou seja, a obra de Dostoiévski ndo cabe nas formas que dominavam na literatura de sua
época. Comparada a obra de grandes escritores como Turguiéniev, Tolstoi, a de Dostoiévski

pertence a outro tipo de género totalmente diferente e estranho a esses autores.

O pensador russo enfatiza que nos romances de Dostoiévski ndo pode haver o enredo
biografico normal, pois neste o enredo se baseia inteiramente em aspectos sociais €
caracteroldgicos e na personificagdo real do herdi, enquanto que naquele o herdi ndo ¢
personificado nem pode personificar-se. O romance polifonico de Dostoiévski, conforme
Bakhtin, “se constrdi sobre outro enredo e outra composi¢do e estd relacionado a outras

tradicdes do género na evolugdo da prosa literaria europeia” (ibid., p. 116).

Bakhtin concorda com alguns criticos que afirmam existir uma relacdo formal
importante entre as particularidades da obra de Dostoiévski e as tradicdes do romance de
aventura europeu. Entre o her6i do romance de aventura e o herdi de Dostoiévski “existe uma
semelhan¢a formal importante para a constru¢do do romance”. Trata-se de “uma semelhanca
muito superficial e muito grosseira, porém suficiente para tornar os herodis dostoievskianos

possiveis agentes do enredo aventuresco” (ibid., p. 116).

Também ndo se pode dizer quem ¢ o herdi aventureiro. Ele ndo tem
qualidades socialmente tipicas e individualmente caracterologicas que
possibilitem a forma¢do de uma solida imagem do seu carater, tipo ou
temperamento. Uma imagem definida como essa tornaria pesado o tema do
romance de aventura, limitaria as possibilidades da aventura. Tudo pode
acontecer com o heroi aventuresco e este pode ser tudo. [...] O heroi
aventuresco, como o heroi de Dostoiévski, ¢ igualmente inacabado e néo é
predeterminado pela sua imagem (BAKHTIN, 2208, p. 116).

As relagdes no romance sécio-psicologico, biografico, familiar e de costumes sdo,
conforme Bakhtin, a base sélida de todas as relagcdes do enredo. Ou seja, as relacdes desse
tipo de romance sdo sempre de her6éi com herdi, ndo como individuo com individuo, mas
como pai com filho, marido com mulher, rival com rival. As relacdes estdo de acordo com as

classes sociais, camadas sociais, isto €, a casualidade, segundo Bakhtin, estd excluida. O heroi
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nesse tipo de romance ¢ um ser personificado e situado na vida. O enredo cria e conclui essa

relacdes de reciprocidade entre as consciéncias.

J4 no enredo do romance de aventuras a situacdo ¢ diferente. Bakhtin afirma que “O
enredo de aventura ndo se baseia no que € o herdi e no lugar que ele ocupa na vida mas antes
no que ele ndo ¢ e que, do ponto de vista de qualquer realidade j& existente, ndo ¢ pré-
determinado nem inesperado” (ibid., p. 119). O enredo de aventura estd a servi¢o da ideia,
como explica Bakhtin:

Coloca o homem em situagdes extraordinarias que o revelam e provocam,
aproxima-o e o pde em contato com outras pessoas em circunstancias
extraordinarias e inesperadas justamente com a finalidade de experimentar a
ideia ¢ o homem de ideia, ou seja, o “homem no homem”. Isso permite

combinar com a aventura géneros que, pareceria, lhe eram estranhos como a
confissdo, a vida, etc (BAKHTIN, 2008, p. 119-20).

3.3.4.1 Breve digressao historica sobre as fontes de Dostoiévski

Com o intuito de mostrar que a combinag¢do do “carater aventuresco com a aguda
problematicidade, o carater dialogico, a confissdo, a vida e a pregagdo” tém suas raizes na
remota Antiguidade, Bakhtin abstrai temporariamente Dostoiévski para se dedicar
exclusivamente a analise dessa tradicdo até as suas fontes. Ele afirma que “essa digressdo
histérica nos ajudara a entender de modo mais profundo e mais correto as peculiaridades do
género, do enredo e da composi¢ao das obras de Dostoiévski, que, em esséncia, até hoje quase
ndo foram elucidadas pelos seus criticos™ (ibid., p. 120). Além disso, essa questdo, segundo

Bakhtin, tem uma importancia mais ampla para a teoria e a histdria dos géneros literarios.

A respeito da natureza do género literario, Bakhtin enfatiza que ela reflete as
tendéncias mais estaveis, “perenes” da evolucdo da literatura. E acrescenta importantes
consideragdes sobre o género, que servem tanto para os géneros literarios quanto para

. A . . 24 r .
qualquer outro. A teoria dos géneros discursivos™, a qual ele desenvolvera mais

** Segundo Bakhtin, “cada enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003,
p- 262).
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detalhadamente em Os géneros do discurso e mais ainda em O método formal nos estudos

literarios, recebe aqui um importante esclarecimento:

O género sempre conserva os eclementos imorredouros da archaica™. E
verdade que nele essa archaica s6 se conserva gragas a sua permanente
renovagdo, vale dizer, gragas a atualizagdo. O género sempre é e ndo é o
mesmo, sempre ¢ novo e velho ao mesmo tempo. O género renasce e se
renova em cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra
individual de um dado género. Nisto consiste a vida do género. Por isso, ndo
¢ morta nem a archaica que se conserva no género; ela ¢ eternamente viva,
ou seja, ¢ uma archaica com capacidade de renovar-se. O género vive do
presente mas sempre recorda o seu passado, o seu comeco. E o representante
da memoéria criativa no processo de desenvolvimento literario. E
precisamente por isto que tem a capacidade de assegurar a unidade e a
continuidade desse desenvolvimento (BAKHTIN, 2008, p. 121).

Dai por diante, Bakhtin recupera as fontes do romance polifénico posicionando-as no
final da Antiguidade Classica e na época do Helenismo, periodos nos quais “se formam
inimeros géneros, bastante diversos exteriormente mas interiormente cognatos, constituindo,
por isso, um campo especial da literatura que os proprios antigos denominaram muito

expressivamente sério-comico” (ibid., p. 121).

Segundo Bakhtin, estdo incluidos nesse campo do sério-comico os mimos de Séfron, o
“didlogo de Socrates” (como género especifico), a vasta literatura dos simpdsios (também
género especifico), a primeira Memorialistica (ion de Qui, Critias), os panfletos, toda a poesia
bucdlica, a “satira menipeia” (como género especifico) e outros. O pensador ressalta também
a profunda relagdo desses géneros com o folclore carnavalesco. E acrescenta que, mesmo
variando em grau, “todos eles estdo impregnados de uma cosmovisdo carnavalesca especifica
e alguns deles sdo variantes literarias diretas dos géneros folclorico-carnavalescos orais”

(ibid., p. 122).

Ainda teorizando as particularidades dos géneros do sério-comico, Bakhtin pde em
relevo um tema perseguido por ele por varias décadas: a carnavalizacdo. Destaca o pensador a
[ 171 99 PN . r

poderosa forca vivificante e transformadora” da cosmovisdo carnavalesca, ou seja, € o

“fermento carnavalesco” que distingue as tradi¢des do sério-comico de outros géneros.

% Grifos do autor.
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Bakhtin aponta também a “enorme importancia desse campo da literatura antiga para a
evolucdo do futuro romance europeu e da prosa literaria, que gravita em torno do romance e
se desenvolve sob a sua influéncia”. Além disso, ele acrescenta que “é no campo do sério-
comico que devemos procurar os pontos de partida do desenvolvimento das variedades da
linha carnavalesca do romance, inclusive daquela variedade que conduz a obra de

Dostoiévski” (ibid., p. 124).

Dois géneros determinantes do campo sério-comico sdo destacados: o didlogo
socratico e a satira menipeia. Em primeiro lugar, Bakhtin apresenta o “didlogo socratico”
como um género especifico e amplamente conhecido em seu tempo e cita alguns filésofos
ilustres que escreveram esses didlogos: Platdo, Xenofonte, Antistenes, Esquines, Fédon e
outros. Os “dialogos socraticos” desenvolvem-se em base carnavalesco-popular, sobretudo no
estagio socratico oral de seu desenvolvimento (ibid., p. 124). Segundo Bakhtin, os “didlogos
socraticos” consistiam em “recordagdes das palestras reais proferidas por Socrates, anotagdes

das palestras memorizadas, organizadas numa breve narragao” (ibid., p. 124).

Em seguida, Bakhtin apresenta a “satira menipeia” como um género carnavalizado.
Ele ressalta a unidade e a integridade organica e interna desse género, ou seja, “dotado
de capacidade interna, o género da menipeia possui simultancamente grande plasticidade
externa e uma capacidade excepcional de absorver os pequenos géneros cognatos e penetrar
como componente nos outros géneros grandes” (ibid., p. 136). Dessa forma, ela incorpora

géneros como a diatribe, o solildquio e o simposio.

Para o pensador russo, as peculiaridades de género da menipeia®® e dos géneros
cognatos relacionados a ela estdo muito proximas das particularidades de género da obra de

Dostoiévski.

?® Bakhtin oferece catorze caracteristicas tipicas da menipeia. Entre elas, ele enfatiza um elemento comico
intensificado, uma nova liberdade em relag@o as constrigdes da literatura memorialista ¢ da lenda estabelecida,
um uso mais ousado das situagdes fantasticas no texto e verdades interrogadas, o cenario de ideias em locais
apropriados (espécie de “naturalismo de favela”). Os her6is menipeanos ndo t€ém nenhum status para defender e
s6 temem ndo ter acesso a variedade da vida. Todas as questdes puramente académicas caem por terra: nessas
circunstancias, mesmo as questdes éticas ltimas sdo praticas. Muitas satiras menipeias sdo construidas com trés
planos. “Terra/Olimpo/Mundo inferior”, porque a fantasticidade experimental do género requer a observagdo a
partir de um ponto de vista inusitado. Estados anormais como os sonhos peculiares ¢ a insanidade tornam-se
modos de explorar as complexidades da personalidade multinivelada, “o homem ndo serve para enfraquecer ou
destruir a “totalidade épica ou tragica do homem” e para criar a possibilidade de didlogo consigo mesmo. Outros
tracos do género sdo tudo quanto se relaciona com esse ataque a “totalidade épica”. Cenas de escandalo e
comportamento inconveniente abundam; contrastes pronunciados, oximoros ¢ mudancas de estado abruptas sdo
64



Trata-se, efetivamente, do mesmo universo de género, observando-se,
entretanto, que na menipeia ele se apresenta na etapa inicial de sua evolugéo,
ao passo que em Dostoiévski atinge o apogeu. Ja& sabemos, porém, que o
comego, isto €, a archaica do género, conserva-se em forma renovada
também nos estagios superiores de evolucdo do género. Além disto, quanto
mais alto e complexo é o grau de evolucdo atingido pelo género, tanto
melhor e mais plenamente ele revive o passado (BAKHTIN, 2008, p. 138).

A questdo que surge ¢ a seguinte: “Poderiamos concluir que Dostoiévski partiu direta
e conscientemente da menipeia antiga?”. E o que Bakhtin questiona. Em relagdo a isso, ele ¢
categorico: “Absolutamente!” Dostoiévski, segundo Bakhtin, ndo foi um “estilizador” de
géneros antigos (ibid., p. 138). O pensador observa, entdo, que “a diferenga mais importante
consiste em que a menipeia antiga ainda desconhece a polifonia. Como o ‘didlogo socratico’,
a menipeia antiga podia apenas preparar algumas condi¢des de género para o surgimento da

polifonia” (ibid., p. 139).

Na sequéncia do mesmo capitulo, Bakhtin trata do problema do carnaval e da
carnavaliza¢@o da literatura. Segundo ele, o carnaval - em seu sentido de conjunto e todas as
suas variadas festas, ritos e formas de tipo carnavalesco-, ¢ um dos mais complexos e
interessantes problemas da histéria da cultura (ibid., p. 139). Deixa claro, porém, que seu
proposito ¢ tratar apenas do problema da carnavalizagdo, isto €, da influéncia determinante do

carnaval na literatura, especialmente sobre o aspecto do género. Com isso, ele quer dizer que:

O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbolicas, entre grandes e complexas agdes de massas e gestos
carnavalescos. Essa linguagem exprime de maneira diversificada e, pode-se
dizer, bem articulada (como toda linguagem) uma cosmovisio carnavalesca
una (porém complexa), que lhe penetra todas as formas. Tal linguagem néo
pode ser traduzida com o menor grau de plenitude e adequagdo para a
linguagem verbal, especialmente para a linguagem dos conceitos abstratos,
no entanto ¢ suscetivel de certa transposi¢@o para a linguagem cognata, por
carater concretamente sensorial, das imagens artisticas, ou seja, para a
linguagem da literatura. E a essa transposi¢do do carnaval para a linguagem

comuns. Géneros inseridos ¢ um acréscimo de poesia (geralmente parodiada) ajudam a criar uma totalidade
“multitonal”. E, por fim - lembrando o enfoque de Bakhtin na tensdo entre corporificagdo e potencial, tdo
caracteristica das formas carnavalizadas -, ha a tendéncia a misturar uma paix@o por questdes correntes e topicas
com sequéncias vibrantes de utopia social (MORSON; EMERSON, 2008, p. 511-2).
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da literatura que chamamos carnavalizag¢do da literatura (BAKHTIN, 2008,
p- 140).

Bakhtin defende que héd quatro categorias carnavalescas especificas: em primeiro
lugar, o livre contato familiar entre os homens, ou seja, “os homens, separados na vida por
intransponiveis barreiras hierdrquicas, entram em livre contato familiar na praga publica
carnavalesca”. Em segundo, a excentricidade, “organicamente relacionada com a categoria do
contato familiar; ela permite que se revelem e se expressem — em forma concreto-sensorial —
os aspectos ocultos da natureza humana”. Em terceiro, a familiarizagcdo, ou seja, “a livre
relacdo familiar estendida a tudo: a todos os valores, ideias, fendmenos e coisas”. E, por
ultimo, a profanagdo, que estd relacionada aos “sacrilégios carnavalescos, por todo um
sistema de descidas e aterrissagens carnavalescas, pelas indecéncias carnavalescas,
relacionadas com a forca produtora da terra e do corpo, e pelas parddias carnavalescas dos

textos sagrados e sentencgas biblicas, etc.” (ibid., p. 141).

Essas categorias, segundo Bakhtin, ndo sdo simples ideias abstratas sobre a igualdade
e a liberdade, de inter-relacdo de todas as coisas ou da unidade das contradi¢des, sdo, isto sim,
“ideias concreto-sensoriais, espetacular-rituais vivencidveis e representaveis na forma da
propria vida, que se formaram e viveram ao longo de milénios entre as mais amplas massas
populares da sociedade europeia” (ibid., p. 141). Essa passagem nos revela que, por muito
tempo, essas categorias carnavalescas exerceram enorme influéncia na literatura “em termos

de forma e formagao de géneros”.

Bakhtin cita a coroagdo-destronamento (os dois ritos inseparaveis, pois separados
perdem o sentido) como rituais que se transformaram em literatura, “e com eles enredos
respectivos e situagdes de enredo adquiriram profundidade simbolica e ambivaléncia ou a

relatividade alegre, a leveza carnavalesca e a rapidez das mudangas™ (ibid., p. 143).

Um dos elementos inseparaveis da ‘“satira menipeia” e de todos os géneros
carnavalizados ¢, segundo Bakhtin, a parddia. Ela é organicamente estranha aos géneros puros
(epopéia, tragédia) e, sendo assim, propria dos géneros carnavalizados. O autor acrescenta que
“o parodiar ¢ a criacdo do duplo destronante, do mesmo “mundo as avessas”. Tudo tem a sua

parddia, ou seja, um lado comico, “pois tudo renasce e se renova através da morte”.
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Outro elemento bastante frequente na literatura carnavalesca apontado por Bakhtin ¢ a
presenga dos duplos parodiadores e eles aparecem com frequéncia nos romances de
Dostoiévski. Nos termos de Bakhtin: “quase todas as personagens principais dos romances

dostoievskianos tém varios duplos, que as parodiam de diferentes maneiras” (ibid., p. 146).

Bakhtin chama a aten¢@o para a imensa influéncia que os festejos de tipo carnavalesco
tiveram no desenvolvimento de toda a cultura, inclusive na literatura, e que até hoje ndo foram
suficientemente avaliados e estudados vigorosamente. A passagem a seguir resume bem o

ponto de vista do pensador em relagdo a influéncia carnavalesca na literatura:

A cosmovisdo carnavalesca com suas categorias, o riso carnavalesco, a
simbolica das agdes carnavalescas de coroagdo-descoroacdo, das mudangas e
trocas de trajes, a ambivaléncia carnavalesca e todos os matizes da
linguagem carnavalesca livre — a familiar, a cinicamente franca, a excéntrica
e a elogioso-injuriosa, etc. — penetraram a fundo em quase todos os géneros
da literatura de ficgdo (BAKHTIN, 2008, p. 149).

No entanto, “a partir do século XVII, a vida carnavalesco-popular entra em declinio:
chega quase a perder seu carater universalmente popular, cai vertiginosamente seu peso
especifico na vida das pessoas, suas formas se empobrecem, degeneram e simplificam-se”
(ibid., p. 149). Com isso, “resultaram a mudanca e a dispersdo do carnaval e da cosmovisdo
carnavalesca” e também “a perda do auténtico carater universalmente popular de rua” (ibid.,

p. 150).

Bakhtin finaliza essa digressdao no campo da historia dos géneros afirmando que “sdo
essas as fontes antigas, os “principios” (“archaika”) daquela tradi¢do do género cujo apogeu
foi a obra de Dostoiévski”, ou seja, “esses ‘principios’ se mantém em forma renovada na obra

dostoievskiana” (ibid., p. 155).

3.3.4.2 O género em obras-chave de Dostoiévski
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Apds concluir o estudo sobre a tradicdo do género polifonico, Bakhtin passa a analisar
algumas obras-chave de Dostoiévski quanto ao género. Sdo elas: os contos Bobok, Sonho de
um homem ridiculo, Ela era doce, Memdorias do subsolo, Uma anedota ordinaria, € oS
romances Crime e Castigo, O idiota, Os demonios, O adolescente, Os irmdos Karamazov.
Durante essa trajetoria, Bakhtin vai sinalizando os elementos que incluem Dostoiévski em

uma renovagao dessa tradicao.

Ao se referir aos contos Bobok (1873) e Sonho de um homem ridiculo (1877), Bakhtin
afirma que eles podem ser “denominados menipeias quase na rigorosa acepcao antiga do
termo, t3o nitida e plena é a manifestagdo das peculiaridades classicas desse género que neles
se observa” (ibid., p. 157). Além disso, ele assevera que essas duas obras mostram de maneira
precisa a esséncia de género da arte de Dostoiévski, que “tende para a menipeia e para os

géneros dela cognatos”. E acrescenta:

Em varias outras obras (Memorias do Subsolo, Uma criatura décil e outras),
manifestam-se outras variantes da mesma esséncia do género, mais livres e
mais distantes dos prototipos antigos. Por ultimo, a menipeia se introduz em
todas as grandes obras de Dostoi¢vski, sobretudo nos seus cinco romances
maduros, ¢ introduz-se nos momentos mais essenciais, decisivos desses
romances. Dai podermos dizer, sem evasivas, que a menipeia da, em
verdade, o tom de toda a obra de Dostoiévski (BAKHTIN, 2008, p. 157).

O pensador russo ao abordar a questao das possiveis fontes do género em Dostoiévski

aponta que:

A esséncia de cada género realiza-se e revela-se em toda a sua plenitude
apenas naquelas suas diversas variagdes que se formam no processo de
evolugdo histérica de um dado género. Quanto mais pleno for o acesso do
artista a todas essas variagdes, tanto mais rico ¢ flexivel sera o dominio que
ele mantera sobre a linguagem de um dado género (pois a linguagem de um
género ¢ concreta ¢ historica) (BAKHTIN, 2008, p. 162).

Dostoiévski, segundo Bakhtin, conhecia profundamente todas as possibilidades do

género da menipeia, “era dotado de um senso excepcionalmente profundo e diversificado
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desse género”. Além disso, “é provavel que Dostoiévski conhecesse também a menipeia de
Séneca” (ibid., p. 163). O escritor russo também era um profundo conhecedor das menipeias
de Diderot, Voltaire, Hoffmann e Poe. Ou seja, conforme Bakhtin, Dostoiévski conheceu ou
pode ter conhecido “diversas variagdes da menipeia, género muito plastico, rico em
possibilidades, excepcionalmente adaptado para penetrar nas ‘profundezas da alma humana’ e

para uma colocagdo arguta e clara dos “ultimos problemas’” (ibid., p. 165).

3.3.4.3 Dostoiévski e a carnavalizagao

A ultima andlise feita por Bakhtin neste capitulo se refere a influéncia da
carnavaliza¢do na obra de Dostoiévski. Segundo o pensador, esse fenomeno ¢ “bem mais
amplo do que a menipeia, tem fontes complementares de género e por isto requer um exame
especial” (ibid., p. 180). Assim como influenciou a maioria dos escritores do século XVIII e

XIX, a carnavalizagdo influenciou também o escritor russo.

De acordo com Bakhtin, durante muito tempo, o carnaval, suas formas e simbolos se
concentraram em diversos géneros literarios, fundiram-se com todas as particularidades e se
tornaram inseparaveis deles. Nos termos de Bakhtin: “E como se o carnaval se transformasse
em literatura, precisamente numa poderosa linha determinada de sua evolucao” (ibid., p. 181).
E nessa passagem de uma forma a outra, ou seja, quando “transpostas para a linguagem da
literatura, as formas carnavalescas se converteram em poderosos meios de interpretacido
artistica da vida, numa linguagem especial cujas palavras e formas sdo dotadas de uma forga

excepcional” (...) (ibid., p. 181).

O pensador russo chama a ateng@o para a importancia de se conhecer as possiveis

fontes do género de um determinado autor:

Quanto mais pleno e concreto for o nosso conhecimento das relagcdes de
género em um artista, tanto mais a fundo poderemos penetrar nas
particularidades de sua forma do género e compreender mais corretamente a
relacdo de reciprocidade entre a tradicdo e a novidade nessa forma
(BAKHTIN, 2008, p. 181).
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As principais fontes da carnavalizagdo da literatura dos séculos XVII, XVIII e XIX
foram, segundo Bakhtin, os escritores renascentistas, principalmente Bocaccio, Rabelais,

Shakespeare, Cervantes e Grimmelshausen. Em relagdo a essas fontes, Bakhtin esclarece:

(...) ndo nos interessa a influéncia de autores individuais, obras individuais,
temas, imagens e ideias individuais, pois estamos interessados precisamente
na influéncia da propria tradi¢do do género, transmitida através dos
escritores que arrolamos. Neste sentido, a tradicdo em cada um deles renasce
e renova-se a seu modo, isto ¢, de maneira singular. E nisto que consiste a
vida da tradicdo. Interessa-nos - usemos a comparagio - a palavra linguagem
e ndo o seu emprego individual num determinado contexto singular, embora,
evidentemente, um nio exista sem o outro (BAKHTIN, 2008, p. 183).

Em Dostoiévski, a tradicdo também ¢ renovada, conforme nos diz Bakhtin. Ou seja, “¢
singularmente assimilada, combina-se com outros momentos artisticos, serve aos fins
artisticos especiais do autor (...)” (ibid., p. 184). Para Bakhtin, existe uma combinagio

organica entre a carnavalizagdo e todas as peculiaridades do romance polifonico.

A principal diferenca entre a primeira e a segunda edicdo de PPD ¢ a consideravel
ampliacdo do capitulo 4, que apresenta reflexdes sobre os pensamentos de Bakhtin em relagao
ao carnaval nos anos 1930 e 1940. Antes de finalizar a analise do capitulo, apresentamos

brevemente algumas diferencas entre as duas edigdes.

3.3.4.4 A ampliagdo do capitulo na edi¢do de 1963

Na primeira edi¢do de PPD, o capitulo 4 apresentava uma simples discussdo, em nove
paginas, sobre as fun¢des do enredo de aventura em Dostoiévski. J4, na edi¢do de 1963, essa
discussdo do enredo de aventura “serve de mera introducdo a um novo e importante excurso
sobre a satira menipeia, o folclore e a memoria dos géneros - claramente o fruto de varias
décadas de trabalho de Bakhtin sobre a carnavalizag¢do e a historia do romance” (MORSON;
EMERSON, 2008, p. 103).
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Na edi¢do de 1963, Bakhtin inclui teorias do género que havia desenvolvido nas trés
décadas anteriores, justificando assim a sua longa digressdo a propdsito das formas
carnavalescas na literatura ocidental. Ele afirma que Dostoiévski percebeu “o rico ‘potencial’
dessas formas melhor do que qualquer outro escritor precedente ¢ descobriu um modo de
desenvolver ao maximo esse potencial, mediante uma combinac¢do das técnicas tradicionais
dos géneros com sua propria inovacdo radical - a polifonia” (BAKHTIN, 2008 apud
MORSON; EMERSON, p. 312).

Segundo os autores, o capitulo original, “que trata unicamente do enredo de aventura e
sua fun¢do em Dostoiévski, parece ser uma espécie de esbogo inicial para aquela que seria,
nos anos 1930, a exposi¢do bakhtiniana do ‘cronétopo de aventura’ na novela grega” (2008, p.

474).

Morson ¢ Emerson chamam a aten¢do para as notas de Bakhtin na reelaboracdo do
livro sobre Dostoiévski em 1961: “Reelaborar o capitulo sobre o enredo em Dostoiévski.
Aventurismo de um tipo especial. O problema da satira menipeia [...] a praca publica em
Dostoiévski. Fagulhas do fogo carnavalesco” (BAKHTIN, 1961 apud EMERSON ;

MORSON, p. 476). Ou seja, esse “aventurismo de tipo especial” ¢, segundo eles, o que

Bakhtin desenvolve quando aplica o carnaval ao seu romancista favorito.

As linhas iniciais dessas notas de 1961 podem ser interpretadas de diversas maneiras,
conforme afirmam Morson ¢ Emerson. O mais provavel é que Bakhtin realmente via o
carnaval de Rabelais e as varias formas de “riso reduzido” nas obras de Dostoiévski (ibid., p.
476). Todavia, algumas consideracdes pragmaticas devem ser levadas em conta. Uma delas
razdes ¢ que a edi¢do revisada do livro sobre Dostoiévski foi a primeira obra que Bakhtin
concordou em preparar para a publicacdo apds a sua “redescoberta”, ou seja, Bakhtin ainda

ndo estava totalmente reabilitado. Tal como apontam os autores:

Seus ensaios sobre a historia dos romances escritos durante os anos de exilio,
sua dissertacdo sobre Rabelais e vdrias palestras que ele proferiu sobre a
histéria literaria eram conhecidos dos estudiosos soviéticos, mas ndo havia
como prever quando eles seriam publicados juntos, se é que o seriam. Talvez
Bakhtin desejasse, ou tenha sido aconselhado a incluir algumas das suas
ideias sobre a historia do riso e da cultura popular sob o pretexto de uma
“edi¢do revisada”. Combinar manuscritos, em todo caso, era uma pratica
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comum para Bakhtin, que tinha um senso muito fracamente desenvolvido do
ensaio erudito convencional (EMERSON; MORSON, 2008, p. 476).

Morson ¢ Emerson questionam a importancia da discussdo do carnaval e da satira
menipeia para a estrutura e a ldgica do livro como um todo. E apresentam ‘“uma hipotese
oportunista” para a macica inser¢do de questdes sobre o carnaval no livro revisado de

Bakhtin:

No inicio dos anos 60, Bakhtin ainda ndo via nenhuma possibilidade de ter
publicada sua dissertagdo sobre Rabelais. Ele deve ter considerado prudente
apresentar algumas dessas ideias a pretexto de uma “revisdo de um livro
mais antigo, mesmo a custa da ldgica interna e sob o risco de exageragdo
(EMERSON, 2003, p. 241).

Apesar de ter levantado essa hipotese, Emerson (2003) reconhece que o pensador

russo tinha mesmo uma simpatia duradoura pelo carnaval:

Bakhtin amava essa ideia e ansiava que estudiosos que ele proprio respeitava
aprovassem sua aplicacdo aos mais diversos campos. Ver, por exemplo, sua
carta de 23 de novembro de 1963 a Leonid Pinsky: “Estou agora tratando da
renovagdo de meu ‘Rabelais’ (...) Gostaria muito que me enviasses alguns
breves comentarios sobre o Capitulo 4 de meu livro sobre Dostoiévski (caso
tenhas tido a oportunidade de te familiarizares com ele). Isso ¢ muito
importante para meu trabalho sobre ‘Rabelais’” (EMERSON, 2003, p. 241).

3.3.4.5 Consideragdes finais sobre o capitulo

Chegou o0 momento de sintetizar o que observamos neste magico capitulo.

Inicialmente, a impressdo que temos € que se trata de uma obra dentro de outra obra.
Melhor dizendo, é como se Bakhtin abrisse paréntesis para falar de outro assunto. O estudo

sobre o carnaval esta entre o capitulo 3, “A ideia em Dostoiévski”, e o capitulo 5, “O discurso
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em Dostoiévski”, cujos conteidos permanecem inalterados em relagdo a edigdo de 1929. Ou

seja, parece-nos que o autor interrompe a sequéncia dos assuntos.

Vimos, no capitulo 4, que, segundo Bakhtin, o tipo de género de Dostoiévski se
diferencia bastante dos tipos de género dos escritores de sua época. Ou seja, o romance
polifonico se constrdi sobre outro enredo e outra composicdo e estd relacionado a outras

tradi¢cdes do género na evolugdo da prosa literaria europeia.

Para entendermos as peculiaridades do género, do enredo e da composi¢do das obras
de Dostoiévski, o pensador russo afirma ser necessario recorrer a antigas histérias dos
géneros, “que, em esséncia, até¢ hoje quase ndo foram elucidadas pelos seus criticos”. Ele
justifica a digressdo historica dizendo que “essa questdo tem importancia mais ampla para a

teoria e a histdria dos géneros literarios” (ibid., p. 120-1).

O autor sustenta que os “didlogos socraticos” e a “menipeia” sdo variedades que
conduzem a Dostoiévski. As particularidades de género da menipeia estdo bem proximas das
peculiaridades de género da obra de Dostoiévski, ou seja, estdo no mesmo universo de género.
No entanto, a menipeia apresenta o estagio inicial de sua evolugdo, enquanto Dostoiévski ¢
considerado o apogeu. Bakhtin deixa claro também que Dostoiévski ndo partiu direta e nem
indiretamente da menipeia antiga. As particularidades de género renascem e se renovam na

obra dostoievskiana.

Outra informagdo relevante apontada por Bakhtin ¢ que a menipeia antiga, por
desconhecer a polifonia, apenas podia preparar as condi¢gdes de género para o surgimento da
polifonia. Conclui que a caracterizagdo que apresenta da menipeia e dos géneros cognatos
estende-se quase inteiramente as particularidades genéricas da obra de Dostoiévski. E
acrescenta que a menipeia d4, em verdade, o tom de toda a obra de Dostoiévski. Os elementos
da menipeia estdo presentes desde as primeiras obras até os romances. Além disso, ele
assevera que todos esses elementos estdo subordinados ao plano polifénico do todo

romanesco que as abrange, sdo por ele determinadas e inseparaveis dele.

Bakhtin finaliza o capitulo afirmando mais uma vez que a sua tarefa ¢ mostrar a
originalidade singular da poética de Dostoiévski, ou seja, “mostrar Dostoiévski em

Dostoiévski”. Vale a pena retomar as palavras finais do pensador:
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Ligando Dostoiévski a uma determinada tradi¢do, nds, naturalmente, nao
limitamos no minimo grau sequer a profundissima originalidade e a
singularidade individual de sua obra. Dostoiévski é o criador da auténtica
polifonia, que, evidentemente, ndo havia nem poderia haver no “didlogo
socratico”, nem na “satira menipeia” antiga, nem nos mistérios medievais,
nem em Shakespeare, Cervantes, Voltaire e Diderot ¢ nem em Balzac e
Victor Hugo. Mas a polifonia foi preparada essencialmente nessa linha de
evolug¢do da literatura europeia. Toda essa tradicdo, comegando com os
“dialogos socraticos” e a menipeia, renasceu e renovou-se em Dostoiévski na
forma singularmente original e inovadora do romance polifonico
(BAKHTIN, 2008, p. 206).

Destaca-se no excerto acima a considera¢do de que s6 Dostoiévski realiza a auténtica
polifonia. Se € assim, interpretacdes como as de Tezza (2003) e Faraco (2003), de que essa
no¢do ¢ pouco produtiva para a andlise literdria estdo plenamente justificadas. De fato, a
primeira vista, a argumentacdo de Bakhtin parece caminhar nessa direcdo. No entanto,
conforme tentaremos mostrar ao longo de nosso estudo, outros desdobramentos podem ser

desvelados a partir das palavras de Bakhtin.

3.3.5 O discurso em Dostoiévski

Depois do longo estudo sobre o carnaval, no ultimo capitulo, que ja estava incluido na
edi¢do de 1929, Bakhtin apresenta, em primeiro plano, novos aspectos € novas fungdes da
palavra. Nesse caminho, faz uma analise minuciosa do discurso do ponto de vista das suas
relacdes com o discurso do outro. Antes de analisar as obras de Dostoiévski, ele traz algumas
observagdes metodologicas, afirmando, principalmente, que o objeto de sua preocupacdo € o
discurso bivocal, que “surge inevitavelmente sob as condi¢des da comunicagdo dialdgica, ou

seja, nas condi¢des da vida auténtica da palavra” (2008, p. 211).

O ultimo capitulo de PPD ¢ dividido em quatro itens: 1. Tipos de Discurso na Prosa -
O Discurso Dostoievskiano. 2. O Discurso Monologico do Herdi e o Discurso Narrativo nas
Novelas de Dostoiévski. 3. O Discurso do Herdi e o Discurso do Narrador nos Romances de
Dostoiévski. 4. O didlogo em Dostoiévski. Antes de iniciar a analise do discurso
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dostoievskiano, Bakhtin apresenta “algumas observagdes metodoldgicas prévias” (2008, p.

207).

A seguir, destacamos os pontos que consideramos mais importantes em cada um dos
itens para alcangar o objetivo do nosso trabalho, que € o de tentar compreender o alcance do

conceito de polifonia em PPD.

3.3.5.1. Tipos de discurso na prosa

Bakhtin coloca seu objeto de estudo - o discurso - como pertencente a metalinguistica,
“subtendendo-a como um estudo - ainda ndo constituido em disciplinas particulares definidas
- daqueles aspectos da vida do discurso que ultrapassam - de modo absolutamente legitimo -
os limites da linguistica” (ibid., p. 207). O autor faz uma distin¢do entre lingua, objeto
especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo, e discurso, a lingua em sua
integridade concreta. Bakhtin ndo deixa de reconhecer como legitimo e necessario o
procedimento da linguistica de recortar a lingua pela abstra¢do de alguns aspectos da vida

concreta do discurso.

Na visdo do autor, apesar de a linguistica e a metalinguistica estudarem um mesmo
fendmeno concreto e muito complexo - o discurso - elas tém objetos autonomos e metas
proprias, ainda que ndo excludentes. Segundo Bakhtin, elas “devem completar-se mutuamente
e ndo fundir-se”. O autor reconhece que, “na pratica, os limites entre elas sd@o violados com

muita frequéncia” (ibid., p. 207).

Do ponto de vista da linguistica pura, entre 0 uso monolédgico e polifonico
do discurso na literatura de ficcdo ndo se devem ver quaisquer diferencas
realmente essenciais. Por exemplo, no romance polifénico de Dostoiévski ha
bem menos diferenciacdo linguistica - ou seja, diversos estilos de linguagem,
dialetos territoriais e sociais, jargdes profissionais, etc. - do que em muitos
escritores de obras centradas no monologo, como Tolstéi, Pissiemski,
Lieskdv e outros falam a mesma linguagem, precisamente a linguagem do
autor. Muitos, inclusive L. Tolstéi, acusaram Dostoiévski dessa
uniformidade da linguagem (BAKHTIN, 2008, p. 208).
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A respeito da chamada uniformidade da linguagem, Bakhtin afirma que ela “tem
maior significag@o artistica para a criagdo das imagens objetificadas e acabadas das pessoas”,
ou seja, “quanto mais coisificada a personagem, tanto mais acentuadamente se manifesta a

fisionomia da sua linguagem (ibid., p. 208). E acrescenta:

No romance polifonico, o valor da variedade da linguagem e das
caracteristicas do discurso ¢ mantido, se bem que esse valor diminui e, o
mais importante, modificam-se as fungdes artisticas desses fendmenos
(BAKHTIN, 2008, p. 208).

De acordo com Bakhtin, embora as relagdes dialdgicas facam parte do campo do
discurso, elas ndo pertencem a um campo puramente linguistico do seu estudo. As relagdes
dialdgicas fazem parte da metalinguistica, “inclusive as relacdes dialdgicas do falante com sua
prépria fala” (ibid., p. 208). E justamente nessas relacdes, as quais determinam as
peculiaridades de construgdo da linguagem nas obras de Dostoiévski, que reside o interesse de

Bakhtin.

Bakhtin ressalta que as unidades da lingua ndo sdo dialdgicas e sim os enunciados. Ou
seja, ndo hé relagdes dialdgicas entre os elementos da lingua como os morfemas, as palavras
no dicionario e as oracgdes, € sim entre as unidades reais de comunicagdo. Segundo o autor, a
linguistica estuda os fendmenos “puramente linguisticos, ou seja, no plano da lingua” (ibid.,
p- 209). Dessa forma, ndo pode abordar de maneira nenhuma as relagdes dialdgicas entre as

réplicas. A esse respeito, Bakhtin ainda adiciona informagdes importantes:

Assim, as relagdes dialdgicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo,
porém, ndo podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua
enquanto fendmeno integral concreto. A linguagem sé vive na comunicagio
dialégica daqueles que a usam. E precisamente essa comunicagio dialégica
que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da
linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a
pratica, a cientifica, a artistica, etc.), esta impregnada de rela¢des dialogicas
(BAKHTIN, 2008, p. 209).
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Apds discorrer sobre as relagdes dialdgicas, Bakhtin finaliza as suas observagdes
iniciais informando que seu objeto principal de andlise é o discurso bivocal, “que surge
inevitavelmente sob as condi¢des da comunicagdo dialdgica, ou seja, nas condi¢des da vida

auténtica da palavra” (ibid., p. 211).

Neste primeiro item do capitulo, Bakhtin trata dos tipos de discurso ¢ faz um breve
resumo sobre as particularidades do discurso dostoievskiano, o qual sera abordado

minuciosamente nas proximas paginas.

27 .,
e o dialogo

O pensador russo apresenta a estilizacdo, a parddia, o scaz
(composicionalmente expresso, que se desagrega em réplicas) como fenomenos
metalinguisticos que t€ém chamado a atencdo de criticos literarios e linguistas ha muito tempo.
Em comum, esses fendmenos t€m a palavra com duplo sentido, ou seja, o sentido é “voltado
para o objeto do discurso enquanto palavra comum e para um outro discurso, para o discurso

de um outro” (ibid., p. 212).

Bakhtin chama a aten¢do para a importancia de uma classificacdo “completa e
definitiva” desses fendmenos para a “compreensao propriamente dita do estilo do discurso da
prosa” (ibid., p. 213). No entanto, ndo nos ocuparemos, neste trabalho, da apresentacdo de
todas as caracteristicas de cada tipo de discurso, pois vamos dar prioridade a analise do
discurso de Dostoiévski feita por Bakhtin com o intuito de encontrar elementos indicadores

do que se entende por polifonia.

O primeiro tipo de discurso citado pelo autor € o discurso referencial direto e imediato,
ou seja, “o discurso que nomeia, comunica, enuncia, representa - que visa a interpretacao
referencial, e direta do objeto” (ibid., p. 213). E, caracteristicamente, o discurso do autor. O
segundo tipo de discurso, discurso direto das personagens, ¢ o “mais tipico e difundido
discurso representado e objetificado”. Neste, estdo presentes duas unidades de discurso: “a
unidade da enunciag@o do autor e a unidade da enunciag¢do do her6i”, sendo que o discurso da
personagem ¢ elaborado como o discurso do outro, isto é, “¢ elaborado como objeto da
inten¢do do autor e nunca do ponto de vista da propria orientagdo dessa personagem” (ibid., p.

214). Ja, o discurso do autor, é “elaborado estilisticamente no sentido de sua significacdo

> Em nota, o tradutor brasileiro, Paulo Bezerra, apresenta a defini¢do de skaz: “Tipo especifico de narrativa
estruturado como narracdo de uma pessoa distanciada do autor (pessoa concretamente nomeada ou
subentendida), dotada de uma forma de discurso propria e sui generis” (Bakhtin, 2008, p. 211-2).
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diretamente referencial”. Por ultimo, Bakhtin refere-se a um terceiro tipo de discurso da prosa
romanesca. E aquele que em um s6 discurso aparecem “duas orientacdes semanticas, duas
vozes” (ibid., p. 217), ou seja, a palavra bivocal. Neste tipo encontram-se o discurso

parodistico, a estiliza¢do e o scaz estilizado.

Bakhtin nos diz que “nas narra¢des de Dostoiévski estdo sempre presentes elementos
parodisticos de tipo especial” (ibid., p. 222). Esse tipo de discurso ¢ semelhante a ironia ¢ a
todo emprego ambiguo do discurso do outro, casos em que “o discurso ¢ empregado para
transmitir inten¢des que lhe sdo hostis™ (ibid., p. 222). Segundo o autor, ¢ comum
encontrarmos o emprego do discurso do outro, principalmente “no didlogo em que um
interlocutor muito amiude repete literalmente a afirmacdo de outro interlocutor, revestindo-a
de novo acento e acentuando-a a seu modo com expressdes de duvida, indignagdo, ironia,
zombaria, deboche, etc”. (ibid., p. 223). Ou seja, conforme Bakhtin, esse emprego do discurso
do outro ¢ inerente a fala, a condi¢do discursiva, que, juntamente com outros homens,

dialogam continuamente. Retomemos as palavras de Bakhtin:

As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, s@o revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensio e da nossa avaliacdo,
isto é, tornam-se bivocais. O unico que pode diferenciar-se ¢ a relagdo de
reciprocidade entre essas duas vozes. A transmissdo da afirmag@o do
outro em forma de pergunta ja leva a um atrito entre duas interpretagdes
numa sO palavra, tendo em vista que ndo apenas perguntamos como
problematizamos a afirmacdo do outro. O nosso discurso da vida pratica esta
cheio de palavras de outros. Com algumas delas fundimos inteiramente a
nossa voz, esquecendo-nos de quem sdo; com outras, refor¢amos as nossas
proprias palavras, aceitando aquelas como autorizadas para nos; por ultimo,
revestimos terceiras das nossas proprias intengdes, que sdo estranhas e hostis
a elas (BAKHTIN, 2008, p. 223).

Outro fendmeno destacado pelo filésofo russo € o dialogismo velado, que se diferencia
da polémica velada®. Para explicar melhor esse fendmeno que também esta presente em

Dostoiévski, ele propde a seguinte situacao:

* Na polémica velada, “A ideia do outro ndo entra ‘pessoalmente’ no discurso, apenas reflete neste,

determinando-lhe o tom e a significag@o. O discurso sente tensamente ao seu lado o discurso do outro falando do
mesmo objeto e a sensagdo da presenca deste discurso lhe determina a estrutura” (ibid., p. 224-5).
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Imaginemos um didlogo entre duas pessoas no qual foram suprimidas as
réplicas do segundo interlocutor, mas de tal forma que o sentido geral nao
tenha sofrido qualquer perturbagdo. O segundo interlocutor € invisivel, suas
palavras estdo ausentes, mas deixam profundos vestigios que determinam
todas as palavras presentes do primeiro interlocutor. Percebemos que esse
dialogo, embora s6 um fale, ¢ um didlogo sumamente tenso, pois cada uma
das palavras presentes responde e reage com todas as suas fibras ao
interlocutor invisivel, sugerindo fora de si, além dos seus limites, a palavra
nio-pronunciada do outro (BAKHTIN, 2008, p. 226).

Em relacdo a andlise da prosa, especialmente o romance, Bakhtin afirma que na pratica
cotidiana “ouvimos de modo muito sensivel e sutil todas essas nuangas nos discursos daqueles
que nos rodeiam, n6s mesmos trabalhamos muito bem com todas essas cores da nossa paleta
verbal” (ibid., p. 231). Ou seja, de um modo sensivel percebemos pequenas mudangas de
entonag¢do, a mais leve descontinuidade de vozes no discurso do outro, que ¢, segundo
Bakhtin, “essencial para nos”. E acrescenta: “Todas essas precaucdes verbais, ressalvas,
evasivas, insinuacdes e ataques sdo registrados pelos nossos ouvidos e sdo familiares aos
nossos proprios labios” (ibid., p. 231). O autor vai mais adiante: ele considera impressionante
o fato de que “até¢ hoje ndo se tenha chegado a uma precisa interpretagdo tedrica e a uma

avaliacdo adequada de todas essas ocorréncias” (ibid., p. 231).

De acordo com Bakhtin, toda palavra, em qualquer esfera de seu uso, serd em ultima
instancia bivocal, isso em virtude de o enunciado mais monoldgico se compenentrar de

relagdes dialdgicas em sua interagdo com os outros enunciados na esfera de sua vida social:

A palavra ndo ¢ um objeto, mas um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicagio dialdgica. Ela nunca basta a uma
consciéncia, a uma voz. Sua vida estd na passagem de boca em boca, de um
contexto para outro, de um grupo social para outro, de uma gerag¢do para
outra (BAKHTIN, 2008, p. 232).

Apds a explanacdo sobre os tipos de discurso, Bakhtin retorna a Dostoiévski. Vale
destacar a passagem a seguir, ainda que um pouco longa, para mostrar as caracteristicas do
discurso dostoievskiano. Nela, Bakhtin apresenta de forma sucinta o que vai analisar

detalhadamente nas obras do escritor russo nas paginas seguintes.
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As obras de Dostoiévski impressionam acima de tudo pela insdlita variedade
de tipos e modalidades de discurso, notando-se que esses tipos €
modalidades sdo apresentados na sua expressdo mais acentuada. Predomina
nitidamente o discurso bivocal de orientagdo varia e, além disso, o discurso
do outro interiormente dialogado e refletido: s3o a polémica velada, a
confissdo de colorido polémico, o dialogo velado. Em Dostoiévski quase nido
ha discurso sem uma tensa mirada para o discurso do outro. Ao mesmo
tempo, nele quase ndo se verificam palavras objetificadas, pois os discursos
das personagens sdo revestidos de uma forma tal que os priva de qualquer
objetificacdo. Impressiona, ainda, a alterndncia constante e acentuada dos
mais diversos tipos de discurso. As passagens bruscas e inesperadas da
parodia para a polémica interna, da polémica para o didlogo velado, do
dialogo velado para a estilizagdo dos tons tranquilizados do cotidiano, deste
para a narragdo parodistica e, por ultimo, para o didlogo aberto
excepcionalmente tenso constituem a inquieta superficie verbal dessas obras
(BAKHTIN, 2008, p. 233).

Além disso, Bakhtin destaca a originalidade de Dostoiévski em distribuir de forma
especial esses tipos de “discursos bivocais internamente dialdgicos” e as “variedades entre os
elementos composicionais basicos” (ibid., p. 233). Em seguida, o autor faz uma comparagao
entre os tipos de discurso presentes no romance monologico e polifonico. Quaisquer que
sejam os discursos presentes no romance monoldgico, entonagdes e avaliacdes colocadas pelo
autor, eles dominardo todos os demais, consituindo-se num todo “compacto e preciso”. Ou
seja, “cedo ou tarde, todas as elucidagdes pleni-significativas do autor se incorporardo a um
centro do discurso e a uma consciéncia, todos os acentos a uma voz” (ibid., p. 234). Ja no
romance de Dostoiévski a meta artistica ¢ bem diferente. Segundo Bakhtin, o escritor russo
“ndo teme a mais extrema ativacdo, no dicurso bivocal, dos acentos orientados para diversos

fins” (ibid., p. 234).

3.3.5.2. O discurso monoldgico do herdi e o discurso narrativo nas novelas de Dostoiévski

No segundo item, Bakhtin trata das novelas de Dostoiévski, especificamente Gente
Pobre, O Duplo e Memorias do Subsolo. Ao analisar Gente Pobre, o pensador russo destaca

. ) ) . 29
que se trata de uma forma epistolar, ou seja, uma variedade do Icherzéhlung™, com

¥ Segundo Bakhtin, “A forma de Icherzihlung (narragdo da primeira pessoa) ¢ analoga a narragdo conduzida
pelo narrador. As vezes, a Icherzdhlung ¢ determinada pela orientacdo centrada no discurso do outro, as vezes,
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predominio do discurso bivocal de orientag@o tnica. No entanto, para Bakhtin, o que importa
em sua andlise ¢ o discurso do herdi como “enunciagdo monoldgica do herdi e ndo como

discurso do narrador em Icherzéhlung” (ibid., p. 235).

De acordo com Bakhtin, a primeira obra escrita por Dostoiévski ja tem como marca a
antecipacdo do discurso do outro, recurso que vai aparecer em toda sua obra posterior. Em
Gente Pobre, “comega a elaborar-se uma variedade ‘rebaixada’ desse estilo, representada pelo
discurso torcido com uma mirada timida e acanhada e com uma provocagao abafada” (ibid., p.

236).

Para o autor, nas primeiras obras de Dostoiévski este tipo de discurso ainda aparece de
“forma simples e direta, pois aqui o didlogo ainda ndo penetrou no intimo”. Ou seja, “o
mundo das personagens ainda ¢ restrito e estas ainda ndo sdo idedlogas”. Ainda ndo ha
“aquelas complexissimas evasivas internas que se transformam em verdadeiras construgdes
ideoldgicas, que aparecem na obra mais tardia de Dostoiévski (ibid., p. 238). A respeito das

obras da maturidade do escritor russo, Bakhtin ainda ressalta que:

Todas as enunciagdes dos herdis do Dostoiévski tardio podem ser
convertidas em dialogo, pois todas elas como que surgiram de duas réplicas
que se fundiram, embora nelas a interferéncia de vozes penetre tdo a fundo,
em elementos tdo sutis do pensamento e do discurso que se torna
absolutamente impossivel converté-los em didlogo patente e grosseiro (...)
(BAKHTIN, 2008, p. 241).

A proxima novela examinada por Bakhtin ¢ O Duplo. De acordo com ele, essa novela
possui caracteristicas diferentes, apesar de estar no mesmo meio socialmente tipico de
discurso. E acrescenta: “a particularidade da consciéncia e do discurso por nds examinada
atinge uma expressdo extremamente marcante e nitida como em nenhuma das outras obras de
Dostoiévski” (ibid., p. 242). Bakhtin se refere a evidente influéncia da palavra do outro no

discurso da personagem principal Goliadkin.

A marca principal de O Duplo, segundo Bakhtin, sdo os didlogos da personagem

principal consigo mesma, isto ¢, “toda a vida interior de Goliadkin se desenvolve

como ocorre com a narragdo em Turguiéniev, ela pode aproximar-se e, por ultimo fundir-se com o discurso
direto do autor (...) (2008, p. 221).
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dialogicamente” (ibid., p. 185). Na visdo do autor, nessa novela, as vozes ainda ndo se
tornaram plenamente autdbnomas, ou seja, vozes reais com plenos direitos. H4 o que Bakhtin

chama de “interferéncia de vozes”, mas sem o didlogo de consciéncias que ndo se misturam.

Alguns elementos como as repeticdes, as ressalvas e a prolixidade, apontados por
Bakhtin, indicam a dissonancia das vozes no texto. Para o autor, essas sdo marcas que
assumem uma forma dialdgica, ou seja, “tudo reside na rea¢do do outro, na palavra do outro,
na resposta do outro” (ibid., p. 246). A mudanga de vozes ocorre quase que
imperceptivelmente aos olhos do leitor. As reticéncias e as aspas também sdo sinais que
parecem marcar as réplicas antecipaveis do outro. As aspas, segundo Bakhtin, ndo sdo
colocadas por acaso, elas s@o colocadas “de maneira a tornar a transformago especialmente

sutil e imperceptivel”.

Para Bakhtin, “essa transferéncia das palavras de uma boca para outra, quando elas
conservam o mesmo conteudo mas mudam o tom e o seu ultimo sentido, constitui o
procedimento basico de Dostoiévski” (ibid., p. 249). Esses fendmenos sdo marcas da
constru¢do bivocal, segundo o autor. No entanto, o pensador afirma que, apesar de ja existir o
contraponto, essa obra ainda nio ¢ totalmente polifonica, mas também ja ndo é homofonica. A

polifonia, segundo ele, s6 aparecera mais tarde nos romances de Dostoiévski.

O autor chama a aten¢do para a “orientagdo dialégica” da narragdo em O Duplo. Nao
ha a distancia necessaria entre o narrador € o heroi, ou seja, ¢ como se o narrador estivesse
preso ao seu heroi, “ndo pode afastar-se dele para a devida distancia a fim de apresentar uma
imagem sintetizadora e integral das suas atitudes e acdes” (ibid., p. 260). Ao contrario das
narragcdes dos romances tardios de Dostoiévski que “nunca registram os mais infimos
movimentos do herdi, ndo sdo absolutamente prolixas e estdo totalmente isentas de quaisquer

repeticdes” (ibid., p. 260).

Outro elemento apontado por Bakhtin ¢ a orientagdo parodistica. Segundo ele, nas
narragdes de O Duplo e também nas cartas de Diévuchkin, “estdo presentes os elementos da
parddia”. E acrescenta: “A introducdo do elemento parodistico e polémico na narragio torna-a

mais polifonica” (ibid., p. 261).

E, por fim, a altima novela examinada por Bakhtin neste item é Memorias do Subsolo.
Algumas caracteristicas ja sdo apresentadas de inicio. Conforme o pensador, trata-se de um
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Icherzihlung de tipo confessional, ou seja, “estamos realmente diante de uma auténtica
confissdo, que ndo entendemos em sentido pessoal” (ibid., p. 263). Nos termos de Bakhtin:
“Na confissdo do ‘homem do subsolo’, o que nos impressiona acima de tudo ¢ a dialogagdo
interior extrema e patente: nela ndo ha literalmente nenhuma palavra monologicamente firme,
ndo-decomposta” (ibid., p. 263). O pensador observa ainda que “na primeira frase o herdi ja
comega a crispar-se, a mudar de voz sob a influéncia da palavra antecipavel do outro, com a

qual ele entra em polémica interior sumamente tensa desde o comego” (ibid., p. 263).

“Sou um homem doente...Um homem mau. Um homem desagradavel”.
Assim comega a confissdo. S0 notaveis a reticéncia e a brusca mudanca de
tom depois dela. (...) E aqui que se da a brusca guinada dialégica, atipica
quebra do acento que caracteriza todo o estilo de Memorias do Subsolo
(BAKHTIN, 2008, p. 263).

Assim como nas novelas anteriormente citadas, Memorias do Subsolo “se encontra sob
a influéncia da palavra fortissima e todo-determinante da palavra do outro” (ibid., p. 265). De
acordo com Bakhtin, nessa novela “ndo ha uma s6 palavra que se baste a si mesma e ao seu
objeto, ou seja, nenhum discurso monoldgico”. Em relacdo a antecipacdo das réplicas,

Bakhtin assim se pronuncia:

Essa antecipacdo ¢ dotada de uma peculiaridade estrutural sui generis: tende
para outro infinito. A tendéncia dessas antecipacdes resume-se em manter
forcosamente para si a ultima palavra. Esta deve manifestar plena autonomia
do herdi em relagdo ao ponto de vista e a palavra do outro, sua absoluta
indiferenca ante o pensamento do outro ¢ a avaliagdo do outro (BAKHTIN,
2008, p. 265).

Outro recurso usado pelo herdéi do subsolo, apontado por Bakhtin, é o discurso com
evasivas. Ou seja, “¢ o recurso usado pelo heroi para reservar-se a possibilidade de mudar o
sentido ultimo e definitivo do seu discurso” (ibid., p. 269). Vejamos como se da esse recurso,

segundo ele:
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a defini¢do confessional de si mesmo com evasivas (a forma mais difundida
em Dostoiévski) é, pelo sentido, a ultima palavra sobre si mesmo, a
definicdo final de si mesmo, mas em realidade ela conta com a aprecia¢do
contraria que o outro faz do herdi. Aquele que confessa e condena a si
mesmo sé deseja de fato provocar o elogio e o reconhecimento do outro.
Condenando a si mesmo, ele quer ¢ exige que o outro lhe conteste a
definicdo de si mesmo e deixa uma evasiva para o caso de o outro concordar
de repente com ele, com a sua autodefini¢do, com a sua autocondenagdo, e
ndo usar do seu privilégio de outro (BAKHTIN, 2008, p. 269-0).

Ao contrario das personagens Diévuchkin, de Gente Pobre, e Goliadkin, de O Duplo,
0 heroi do subsolo ¢ um idedlogo. Segundo Bakhtin, “a polémica com o outro a respeito de si
mesmo € complexificada em Memorias do Subsolo pela polémica com o outro sobre o mundo
e a sociedade” (ibid., p. 273). Em cada uma das ideias da personagem sobre o universo, a

natureza e a sociedade ha a dissonancia de vozes, diferentes pontos de vista e apreciacdes.

3.3.5.3 O discurso do herdi e o discurso do narrador nos romances de Dostoiévski

Neste terceiro item, Bakhtin afirma que os romances trazem de novo a questdo do
dialogo, ou seja, os didlogos tém como caracteristica o conflito interior, o apelo pessoal para
tudo sobre o que pensa e fala a personagem. Segundo ele, a fala dos herdis, apesar de nos
romances se tornar mais complexa e refinada, em linhas gerais, “ndo ¢ enriquecida por

elementos estruturais essencialmente novos” (ibid., p. 275).

O primeiro romance analisado por Bakhtin é Crime e Castigo. O discurso monoldgico
da personagem Raskolnikov “impressiona pela extrema dialogacdo interior e pelo vivo apelo
pessoal para tudo sobre o que pensa e fala”. Durante todo o romance a personagem se dirige a
si mesmo “tratando-se frequentemente por tu, como se se dirigisse a outro” (ibid., p. 275). As
perguntas podem mudar, assim como o tom, mas, segundo Bakhtin, essa estrutura continua a
mesma. Nesse sentido, apresentando as peculiaridades do discurso interior de Raskolnikov,
Bakhtin esclarece que:

Cada personagem entra em seu discurso interior, mas nfo entra como um

carater ou um tipo, como uma personagem da fabula do enredo da sua vida
(a irm@, o noivo, etc.) e sim como o simbolo de alguma diretriz de vida ou
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posicdo ideologica, como o simbolo de uma determinada solugdo vital
daqueles mesmos problemas ideoldgicos que o martirizam. (...) Como
resultado, seu discurso interior se desenvolve como um drama filosofico,
onde as personagens sdo concepcdes de vida e mundo personificadas,
realizadas no plano real (BAKHTIN, 2008, p. 276).

Outro aspecto relevante apontado por Bakhtin € o de que o herdi de Dostoiévski nunca
diz “isto eu ndo vi”, “isto eu ndo sabia”, ou “isto s me foi revelado mais tarde”, ou seja, seu
herdéi “sabe de tudo e vé tudo desde o comego”. Dessa forma, “sdo comuns as declara¢des dos
herdis (ou do narrador que fala dos herdis) depois da catastrofe, que mostram que eles ja
sabiam de tudo antecipadamente” (ibid., p. 277). No entanto, as vezes, as personagens
“ocultam de si mesmas aquilo que em realidade ja sabem e veem” (ibid., p. 287). Por

exemplo, segundo Bakhtin,

Isso se manifesta da maneira mais simples nas ideias duplas que
caracterizam todos os herdis de Dostoiévski (inclusive Michkin e Alidcha).
Uma ideia € evidente, determina o conteudo do discurso, a outra € velada,
contudo determina a construcdo do discurso, langando sobre ela a sua
sombra (BAKHTIN, 2008, p. 287).

Bakhtin discorre de forma breve sobre o romance O Idiota, pois, segundo ele, nesse
romance, “quase ndo ha manifestacdes estilisticas essencialmente novas”. Novamente estdo
presentes no discurso das personagens as evasivas, a posicao ideoldgica acerca do mundo. O
discurso interior da personagem principal Michkin “também se desenvolve dialogicamente
seja em relagdo a si mesmo, seja em relacdo ao outro” (ibid., p. 280). Bakhtin chama a
aten¢do para o “discurso penetrante” de Michkin, ou seja, seu discurso “ja € capaz de
interferir ativa e seguramente no dialogo interior do outro, ajudando a reconhecer sua propria

voz” (ibid., p. 281).

Em Os Demoénios, Bakhtin se detém na confissio da personagem Stavréguin. O
pensador destaca o estilo da confissdo, “que é determinado, antes de tudo, pela sua diretriz
dialdgica interior voltada para o outro”. Assim como a confissdo de Hippolit, personagem de
O Idiota, e a do “homem do subsolo”, a confissdo de Stavroguin “¢ uma confiss@o com a mais

intensa orientacdo voltada para o outro, sem o qual o heréi ndo pode passar, mas o qual ele
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odeia a0 mesmo tempo e cujo julgamento ndo aceita (ibid., p. 284). Bakhtin acrescenta ainda
que “sem o reconhecimento e a afirmag@o pelo outro, Stavroguin ¢ incapaz de aceitar a si
mesmo, mas a0 mesmo tempo ndo quer aceitar o juizo do outro a seu respeito” (ibid., p. 284).
Em O Adolescente ele destaca a narragdo do herdi, que se parece com a narragdo de Memorias
do Subsolo. Ou seja, encontramos a “mesma polémica velada e aberta com o leitor, as
mesmas ressalvas, reticéncias, a mesma introdu¢do das réplicas antecipaveis, a mesma

dialogacdo de todas as atitudes face a si mesmo e ao outro” (ibid., p. 286).

Por fim, Bakhtin reitera que, nas obras de Dostoiévski, “nao ha um discurso definitivo,
concluido, determinante de uma vez por todas”. Dessa forma, ndo existe uma forma sélida do

herdi. De acordo com o pensador russo:

A palavra do heroi e a palavra sobre o heroi sdo determinadas pela
atitude dialdgica aberta face a si mesmo e ao outro. O discurso do autor ndo
pode abranger de todos os lados, fechar e concluir de fora o herdi e o seu
discurso. Pode apenas dirigir-se a ele. Todas as defini¢des e todos os pontos
de vista sdo absorvidos pelo didlogo, incorporam-se ao seu processo de
formagdo. Dostoiévski desconhece o discurso a revelia, que, sem interferir
no didlogo interior do herdi, construiria de forma neutra e objetiva a imagem
acabada deste (BAKHTIN, 2008, p. 292).

3.3.5.4. O didlogo em Dostoiévski

Neste ultimo item, o pensador refor¢a a ideia de que, nos romances de Dostoiévski,
“tudo se reduz ao didlogo”. Bakhtin destaca tanto essa questdao do didlogo, que, em Os Irmdos
Karamazov, Dostoiévski chegou “ao auge de sua maestria na ciéncia do didlogo” (2008, p.
300). No entanto, ele esclarece que nio ¢ o didlogo representado como um meio e sim como
um fim, ou seja, ndo como o limiar da a¢do, mas como a propria agdo. Tudo acontece por
meio do didlogo, sem ele tudo termina. Nas palavras de Bakhtin: “Uma sé voz nada termina e

nada resolve. Duas vozes sdo o minimo de vida, o minimo de existéncia” (ibid., p. 293).

Em Dostoiévski, o didlogo estd fora do enredo, pois ele “independe interiormente da
inter-relag@o entre os falantes no enredo, embora, evidentemente, seja preparado pelo enredo”
(ibid., p. 293). A finalidade do enredo ¢, segundo Bakhtin:
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Colocar o homem em diferentes situacdes que o revelem e provoquem,
juntar personagens ¢ leva-las a chocar-se entre si, mas de tal forma que nio
permanegam no ambito desse contato no interior do enredo e ultrapassem os
seus limites. Os lagos auténticos comecam onde o enredo comum termina
apds cumprir sua funcdo auxiliar (BAKHTIN, 2008, 312).

A esséncia da ciéncia do didlogo de Dostoiévski encontra-se, conforme assevera
Bakhtin, “na inter-relagdo do didlogo interior e do exterior composicionalmente expresso”

(ibid., p. 295). E um principio de combinacio de vozes, ou seja:

Nos dialogos de Dostoiévski ndo se chocam e discutem duas vozes
monologicas integrais, mas duas vozes fracionadas (em todo caso, pelo
menos uma fracionada). As réplicas abertas de um respondem as réplicas
veladas do outro. A contraposi¢do, a um herdi, de dois herdis entre os quais
cada um esta ligado as réplicas opostas do didlogo interior do outro ¢ o
conjunto mais tipico em Dostoiévski (BAKHTIN, 2008, p. 298).

A esséncia do didlogo encontra-se, entdo, na dissonancia de vozes: ora predomina uma
voz, ora outra, no entanto, nenhuma dessas vozes vence a outra definitivamente. Os acentos se
intensificam ou sdo interrompidos por outras vozes. Nos didlogos podemos encontrar uma
“vontade declarada” ou uma “vontade oculta”, insinuagdes, evasivas, réplicas do dialogo
interior. Essas mudancas ocorrem, segundo Bakhtin, muitas vezes “de forma sutil ou

surpreendente, e podem se manifestar tanto na palavra quanto numa pausa” (ibid., p. 302).

Apds examinar alguns trechos de didlogos de personagens, Bakhtin finaliza afirmando
que ndo esgotou todas as variedades de tipos de didlogo. Entretanto, ele argumenta que os

principios de constru¢do sd@o os mesmos em toda parte.

Em toda parte é o cruzamento, a consondncia ou a dissondncia de réplicas
do didlogo aberto com as réplicas do didlogo interior dos herdis. Em toda
parte um determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por
vdrias vozes imisciveis, soando em cada uma de modo diferente. O objeto
das aspiragdes do autor ndo ¢, em hipotese nenhuma, esse conjunto de ideias
em si mesmo, como algo neutro e idéntico a si mesmo. Nao, o objeto ¢
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precisamente a passagem do tema por muitas e diferentes vozes, a polifonia
de principio e, por assim dizer, irrevogavel, e a dissonancia do tema. A
propria distribuicdo das vozes e sua intera¢do s3o importantes para
Dostoiévski (BAKHTIN, 2008, p. 310).

Ao final da leitura do ultimo capitulo, alguns aspectos nos chamaram a aten¢do. Em
primeiro lugar, percebemos ja no inicio do capitulo que, ao contrario do que alguns leitores de
Bakhtin afirmam sobre a avaliacdo da posi¢do do pensador sobre a linguistica, ele ndo nega a
importancia dos estudos propriamente linguisticos, apenas considera que uma abordagem
estritamente linguistica ndo contempla o estudo da comunicagio verbal. Ao propor o estudo
das relagdes dialdgicas, ndo recusa os estudos propriamente linguisticos, ao contrario, ele os
entende correlacionados a perspectiva da metalinguistica. Ou seja, ele recomenda aplicar os
resultados dos estudos da linguistica juntamente com os da metalinguistica, deixando claro

que as duas disciplinas “devem completar-se mutuamente e ndo fundir-se” (2008, p. 207).

Nesse capitulo, Bakhtin vai refinando e definindo o objeto discurso e as formas de
concebé-lo e aborda-lo. A questdo dos tipos de discurso e as formas peculiares de didlogo em
Dostoiévski sdo cruciais para o conjunto do processo criativo do romancista. Ele dedica todo
esse capitulo a andlise de um tipo especial de relagdes dialdgicas que ele chama de

bivocalidade.
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4 CONSIDERACOES (IN)CONCLUSAS SOBRE A NOCAO DE POLIFONIA

Apos observarmos ocorréncias dos termos polifonia e polifénico em cada um dos
capitulos da obra PPD, chegou o momento de apresentar algumas consideragdes acerca desse

que € um dos principais termos da teoria bakhtiniana ¢ também um dos mais polémicos.

Na introdugdo do presente estudo, afirmamos que, na circulagdo do conceito de
polifonia em produgdes baseadas em Bakhtin, encontramos inimeras leituras nem sempre

consensuais, a partir das quais algumas questdes foram levantadas:

o Polifonia e dialogismo, assim como polifonia e plurilinguismo sdo nogdes que se
recobrem?
J A nocdo de polifonia caracteriza um tipo especial de processo criativo realizado por

Dostoiévski, o romance polifonico, tendo sua validade restrita a ele?

o A polifonia é uma categoria analitica exclusivamente literaria ou trata-se de um

conceito que se aplica aos discursos de um modo geral?
. Tera a polifonia uma conotacdo necessariamente positiva?

. A polifonia é uma categoria filos6fica?
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. PPD ¢ um estudo sobre a obra de Dostoiévski? Ou uma obra metafilosofica que se

insurge contra qualquer tentativa de totalizag¢do do sentido?

o A polifonia linguistica tem pontos de contato com a nog¢ado formulada por Bakhtin?

Acreditamos ter, ao longo do trabalho, respondido, de certo modo, a essas questdes.
No entanto, ¢ chegado o momento de formular consideragdes em torno dos dois pontos
essenciais que nos propusemos a tratar neste estudo: o escopo da nocdo de polifonia em PPD

e sua aplicabilidade a outros autores, além de Dostoiévski.

Reiteramos que ndo ¢ nossa intengdo estabelecer verdades, pois isso iria totalmente

contra o pensamento de Bakhtin. Estamos cientes da parcialidade da nossa interpretagao.

4.1 Escopo da noc¢do de polifonia

Neste item, apresentamos uma sistematizacdo do estudo feito em cada capitulo de
PPD, no sentido de definir nossa posi¢do sobre o alcance da no¢ao de polifonia em Bakhtin.
Em primeiro lugar, destacamos que polifonia ndo se confunde nem com dialogismo,
nem com plurilinguismo (ou heteroglossia). Comecemos por examinar a relagdo entre

polifonia e dialogismo.

O dialogismo bakhtiniano é um conceito rico e multifacetado, dificil de ser cercado,
pois apresenta particularidades que necessitam de um exame minucioso para serem
devidamente captadas. Morson e Emerson (2008, p. 67-68) advertem que Bakhtin usa o termo
didlogo “‘em tantos contextos e com sentidos t3o diversos que muitas vezes a palavra parece
desprovida de uma significacdo clara.” No entanto, hd uma espécie de consenso entre seus
leitores em definir dialogismo como principio constitutivo da linguagem, propriedade
intrinseca do discurso. Sob essa perspectiva, todo discurso € concebido como essencialmente
heterogéneo, tecido por outros discursos, mais ou menos aparentes, que desencadeiam nele
diferentes relagdes de sentido (DI FANTI, 2009, p. 80). Os enunciados sdo, entdo, por

defini¢do dialdgicos.
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Mas Bakhtin usa também o termo didlogo num segundo sentido, que permite ver
certos enunciados como dialdgicos e outros como monologicos. Marilia Amorim (2001, p.
153) entende que os termos dialogico e monoldgico, quando aparecem em oposi¢do um ao
outro, sdo categorias de andlise para o que ¢ representado, isto é, dizem respeito a uma
grada¢do na representagdo da alteridade. Desse modo, embora intrinsecamente dialégicos (no
primeiro sentido), os enunciados apresentam uma tensdo entre efeitos monoldgicos e efeitos

dialégicos (no segundo sentido) na distribui¢do das vozes que o constituem.

O pensador russo faz ainda uso frequente da expressdo relagoes dialogicas. Ele nos
alerta para ndo confundirmos as rela¢des dialdgicas com o debate ou o simples didlogo face a
face. Na concep¢do do pensador, didlogo tem a ver com ndo-conclusividade: toda palavra
dialoga com outras palavras, constitui-se de outras palavras e estd cercada de outras palavras.
Embora o termo didlogo possa levar a uma significacdo positiva, ou seja, possa significar
“solucdo de conflito”, “entendimento”, “entrar em consenso”, de acordo com Faraco (2009),
as relagdes dialogicas, tal como concebidas por Bakhtin, “ndo apontam apenas na direcio das
consonancias, mas também das multissondncias e dissonancias”. E acrescenta: “Delas pode
resultar tanto a convergéncia, o acordo, a adesdo, o mutuo complemento, a fusdo, quanto a

divergéncia, o desacordo, o embate, o questionamento, a recusa” (ibid., p. 68).

As relagdes dialogicas sdo tratadas no capitulo 5 de PPD. Nesse texto, como vimos
anteriormente, Bakhtin ndo nega os estudos linguisticos, pelo contrario, considera-os
importantes para compreender as unidades da lingua. No entanto, ele alerta que entre as
unidades da lingua (sons, palavras e ora¢des) ndo pode haver relacdes dialdgicas. Essas
unidades “devem personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em
posi¢des de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles possam surgir
relacdes dialdgicas” (BAKHTIN, 2008, p. 209). Por esse motivo, o filésofo propde a criagdo
da metalinguistica, que ultrapassa os limites da linguistica e que tem como objeto o estudo
dos enunciados. Se a linguistica estd habilitada a tratar das relacdes ldgicas, as relagdes

dialogicas sdo, segundo o autor, objeto da metalinguistica.

Quando Bakhtin afirma que o romance de Dostoiévski € totalmente dialogico ele quer
dizer que “ha relagdes dialdgicas entre todos os elementos da estrutura romanesca”. Para ele,

sO o escritor russo teve a capacidade de escutar relagdes dialdgicas em toda a parte, em todas
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as manifestacdes da vida humana. Dostoiévski “construiu o todo romanesco com o grande

dialogo” (2008, p. 47).

Nao vamos nos alongar mais nessa discussdo, pois apenas nos interessa mostrar que
dialogismo, num e noutro sentidos, ndo ¢ sinébnimo de polifonia. Em um primeiro sentido,
dialogismo ¢ entendido como um principio geral que rege a linguagem, diferenciando-se,
portanto, de polifonia, vista como uma categoria analitica de textos/discursos com uma
propriedade muito particular: a equipoléncia/imiscibilidade das vozes. Em um segundo
sentido, dialogismo ¢ uma forma de representagdo da voz do outro no enunciado, sem que se

coloque, como na polifonia, a necessidade de independéncia entre essas vozes.

Ja o plurilinguismo (plurivocidade/plurivocalidade/heteroglossia) diz respeito ao
arranjo de diversas linguagens em inter-relagdo no discurso. Trata-se da diversidade de vozes
sociais e histéricas em concorréncia na formalizacdo do dizer; das relagdes dialdgicas,
relacdes de sentido que se estabelecem necessariamente entre essas linguagens (DI FANTI,

2009, p. 187).

Faraco (2009) chama a atencdo para o fato de que a heteroglossia (ou
plurilinguismo) é um termo “muitas vezes tomado equivocadamente, em autores que fazem
referéncia ao pensamento de Bakhtin, como equivalente a polifonia” (ibid., p. 58). Segundo o
linguista, polifonia ndo pode ser confundida com heteroglossia ou plurivocalidade, “que sdo
termos utilizados por Bakhtin para designar a realidade heterogénea da linguagem quando
vista pelo angulo da multiplicidade de linguas sociais (‘o plurilinguismo real’)” (ibid., p. 77).
E acrescenta: “E inadequado ndo distinguir os termos aqui principalmente porque a
estratificacdo socioaxioldogica da linguagem ndo gera necessariamente uma realidade

polifonica”.

José Luiz Fiorin, em sua Introdug¢do ao pensamento de Bakhtin (2006), esclarece, de
forma inequivoca, que a nocdo de polifonia se diferencia tanto de dialogismo, como de

heteroglossia e plurivocalidade:

Observe-se que polifonia &, entdo, diferente de dialogismo, heteroglossia e
plurivocalidade. Dialogismo diz respeito ao modo de funcionamento real da
linguagem, que faz um enunciado constituir-se sempre em relacédo ao outro.
Heteroglossia e plurivocalidade concernem a realidade heterogénea da
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linguagem e as linguas sociais diversas que circulam numa dada sociedade.

A polifonia refere-se a equipoléncia das vozes. A plurivocalidade ndo
implica a polifonia, embora a polifonia acarrete necessariamente a
plurivocalidade. Confundir essas duas realidades ¢ deixar de apreender a
dimensao polifonica das vozes (FIORIN, 2006, p. 82).

Feitas essas distin¢des, passamos a discutir a abrangéncia da nog¢do de polifonia: trata-
se de uma nocgao restrita a dimensao estética ou se estende também ao ambito filosofico? Na
visdo bakhtiniana, a polifonia ¢ um tipo especial de estrutura, a partir da qual um novo tipo de
romance ¢ engendrado, fundamentalmente definida por uma mudanca na posi¢do
classicamente ocupada pelo autor no romance europeu. Nesse novo tipo de estrutura, o autor
ndo se apresenta mais como tendo um excedente de visdo em relagdo as personagens,
excedente este que lhe permite completa-las, mas caracteriza-se por colocar sua voz ao lado

da voz do heroi, coadunando-se com ela e com as vozes plenivalentes de outros personagens.

Ao mesmo tempo, segundo nossa leitura, consideramos haver a possibilidade de se
entender a polifonia também como uma categoria filosofica, o que leva o conceito a
transcender o universo da literatura de Dostoiévski, indo na dire¢do de uma visdo de mundo.
Sob essa dtica, a polifonia seria uma nova forma de pensar, que difere dos velhos modelos
dominadores que estudam as realidades humanas. Na concep¢do de Bakhtin, somente

Dostoiévski foi capaz de construir esse “mundo novo”.

Faraco (2009) e Tezza (2003) estdo de acordo em afirmar que a polifonia se enquadra
mais em uma visdo de mundo do que em uma categoria técnica. Faraco (2009, p. 77)
considera que Bakhtin defende a utopia de um mundo polifonico, ou seja, um mundo em que
a “multiplicidade de vozes plenivalentes e de consciéncias independentes e ndo fundiveis tem

direito a cidadania — vozes e consciéncias que circulam e interagem num dialogo infinito”.

Continuando, diz Faraco:

Vivendo num mundo pesadamente monoldgico, Bakhtin foi, portanto, muito
além da filosofia das relagdes dialogicas criada por ele e por seu Circulo e se
pOs a sonhar também com a possibilidade de um mundo polifénico, de um
mundo radicalmente democratico, pluralista, de vozes eqiiipolentes, em que,
dizendo de modo simples, nenhum ser humano ¢ reificado; nenhuma
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consciéncia é convertida em objeto de outra; nenhuma voz social se impde
como a ultima e definitiva palavra (FARACO, 2009, p. 79).

Tezza compartilha desse posicionamento sobre o sentido de polifonia em Bakhtin.

Segundo o autor (2003, p.182), a leitura fragmentdria da obra do pensador russo, responsavel

pela incompreensao da qual ele, em alguns momentos, foi vitima, ¢ responsavel também pelas

diversas interpretagdes de seus conceitos. Para o autor, a polifonia é

uma visdo de mundo recriada por Bakhtin a partir do universo de
Dostoiévski e diretamente decorrente dele, fortemente influenciada pelo
projeto filosofico bakhtiniano dos anos 20, passou a ser tratada como uma
régua avulsa de medida de alguma estrutura narrativa, num uso pragmatico
que ndo tem sentido para Bakhtin. E um erro de principio: tratar como
ferramenta técnica (por mais sofisticada que seja) o que ¢ substancialmente
uma visdo de mundo e que s tem significado num conjunto complexo de
elementos, com exigéncias precisas (TEZZA, 2003, p. 182).

Arriscariamos a dizer que o conceito abrange ambas as dimensdes. Isso porque vida e

arte ndo estdo separadas em Bakhtin. O excerto abaixo, retirado da conclusdo da obra PPD,

parece confirmar essa interpretacgao.

Parece-nos que se pode falar francamente de um pensamento artistico
polifonico de tipo especial, que ultrapassa os limites do género romanesco.
Este pensamento atinge facetas do homem e, acima de tudo, a consciéncia
pensante do homem ¢ o campo dialogico do ser, que ndo se prestam ao
dominio artistico se enfocados de posicées monolégicas™

Vale lembrar, nesse sentido, que o pensador russo, em sua obra Questoes de Literatura

e de Estética (1993) deixa claro que o romance é o género da fala cotidiana e de suas

estratificacdes, ou seja:

30 Grifos de Bakhtin.

94



O relato do narrador ou do suposto autor € construido sobre o fundo da
linguagem normal, da perspectiva literaria habitual. Cada momento da
narragdo esta correlacionado com essa linguagem e com essa perspectiva
normais, estd oposto a elas, por sinal, dialogicamente: como um ponto de
vista, uma apreciagdo a uma aprecia¢do, um acento a um acento (e ndo como
dois fenomenos linguisticos abstratos) (BAKHTIN, 2003, p. 119).

Essa passagem nos revela a defini¢do de romance para Bakhtin. Ou seja, o romance
“seria 0 espago em que, como no contexto social, a diversidade de linguagens conviveria sob
uma certa tensdo” (CAVALHEIRO, 2009, p. 106). Dessa forma, o texto literario, para
Bakhtin, “ndo pode ser visto como tendo um sentido fixo, mas como uma encruzilhada de
superficies textuais, como um didlogo de infinitas escrituras e aberturas interpretativas” (ibid.,
p. 107). Em outras palavras, para o pensador, ndo existe diferenca entre o texto literario e a

fala cotidiana, isto €, os dois tém sua origem no espago social.

Na perspectiva bakhtiniana, a atividade literaria n3o se diferencia
substancialmente de todas as praticas e géneros enunciativos. O que define o
seu estatuto, como de resto o de todos os géneros, € o carater da sua pratica.
A literatura tem, como caracteristica interna os instrumentos linguisticos de
produgido textual, as vozes com que dialoga e, sobretudo, que contextualiza
sua producdo (CAVALHEIRO, 2009, p. 107).

Em Estética da Criagcdao Verbal (2003), no capitulo intitulado Os estudos literarios
hoje, Bakhtin cita Shakespeare para mostrar que os “tesouros dos sentidos” introduzidos pelo
dramaturgo e poeta inglés “foram criados e reunidos por séculos e até milénios” (ibid., p.

363). Esses tesouros, segundo Bakhtin,

estavam escondidos na linguagem, ¢ ndo so6 na literaria como também em
camadas da linguagem popular que antes de Shakespeare ainda ndo haviam
penetrado na literatura, nos diversos géneros de formas de comunicagio
verbalizada, nas formas da poderosa cultura popular (predominantemente
nas formas carnavalescas) que se formaram ao longo de milé€nios, nos
géneros do espetaculo teatral (dos mistérios, farsas, etc.), nos enredos que
remontam com suas raizes a Antiguidade pré-histérica e, por ultimo, nas
formas de pensamento (BAKHTIN, 2003, p. 363).
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Bakhtin afirma que “Shakespeare como qualquer artista, ndo construia suas obras a
partir de elementos mortos nem de tijolos, mas de formas ja saturadas, ja plenas de sentido”
(ibid., p. 363). E acrescenta: “os gé€neros tém um significado particularmente importante. Ao
longo dos séculos de sua vida, os géneros (da literatura e do discurso) acumulam formas de
visdo e assimilacdo de determinados aspectos do mundo (ibid., p. 364). Dessa forma,
entendemos que, como todos os géneros, o romance polifonico ¢ um modo de compreender o
mundo e configura uma percepcio da experiéncia. Tudo parece encaminhar para a ideia de

que vida e literatura sdo inseparaveis na visdo bakhtiniana.

Dando continuidade a nossa sistematiza¢do, destacamos que do deslizamento da
palavra polifonia do ambito artistico para o filoséfico, uma davida por vezes se instaura: sera
a polifonia uma nog¢do valorada positivamente? Nossas proximas palavras destinam-se a

elucidar essa questao.

Em vérios momentos ao longo da obra PPD, o tom apaixonado com que Bakhtin se
refere a esse principio de constru¢@o criado por Dostoiévski parece indicar nessa diregao.
Talvez isso possa levar a interpretacdoes de que em ndo sendo polifonica, uma obra tem seu
valor literario diminuido. Por exemplo, Honoré de Balzac € citado por Bakhtin como um autor
em cuja obra ¢ possivel encontrar somente elementos de polifonia. Em razdo disso, Bakhtin
afirma que Balzac “ndo supera a objetividade das suas personagens nem o acabamento

monologico do seu mundo” (ibid., p. 39).

Outro autor citado por Bakhtin em PPD ¢ o escritor russo Leon Tolstoi. Ao analisar o
conto Trés Mortes, Bakhtin conclui que, “apesar do carater multiplanar do conto de Tolstoi,
nele ndo ha nem polifonia nem contraponto (na nossa acep¢do)” (2008, p. 81). Ou seja,
Bakhtin afirma que nesse conto “é impossivel um tratamento dialogico das personagens pelo
autor, dai a auséncia do ‘grande didlogo’, do qual personagens e autor participem em pé de
igualdade, dai haver apenas dialogos objetificados das personagens (...)” (ibid., p. 81). Ao
dizer “apenas didlogos objetificados”, Bakhtin da a entender que a obra do romancista russo
tem seu valor literario enfraquecido por nio colocar como equipolentes as vozes do autor e

das personagens.

A ultima afirmagdo de PPD (2008, p. 341) - “E necessario renunciar aos hébitos

monoldgicos para habituar-se ao novo dominio artistico descoberto por Dostoiévski e

96



orientar-se ao modelo artistico de mundo incomparavelmente mais complexo que ele criou™!

- dd margem a que se institua uma interpretacdo de que, ao buscar uma defini¢do técnica para
um novo género, Bakhtin acaba produzindo uma apreciag¢do valorativa do fazer literario de
Dostoiévski. Se a leitura que propomos de que o termo polifonia, em Bakhtin, desliza do
ambito da estrutura do romance para a dimensao de uma dada visdo de mundo estiver correta,

fica dificil valorar um aspecto sem valorar o outro.

Em relacdo a essa discussdo, sob o olhar de Tezza (2003, p. 228-231), ao querer
realgar a novidade da obra de Dostoiévski, Bakhtin acaba contribuindo para o entendimento
de que a polifonia ¢ uma categoria de valoragdo positiva. Se com o conceito de polifonia, ele
estd também fazendo um elogio a uma nova concepg¢do de mundo, num contexto sociopolitico
como o da segunda metade do século XX, caracterizado por movimentos de contestacdo a
regimes totalitarios em varios paises, ndo ¢ de estranhar que as caracteristicas essenciais do
romance polifénico - pluralidade de vozes equipolentes — tenham sido identificadas com

democracia e 0 monologismo apareca associado ao autoritarismo.

E nessa diregdio que seguem os comentarios de Paulo Bezerra, reconhecido tradutor da
obra de Bakhtin. No texto Polifonia, publicado em Bakhtin Conceitos-Chave (2008, p. 191),
ele afirma que, na perspectiva bakhtiniana, existem duas modalidades de romance: o
monoldgico e o polifénico. Primeiro, ele apresenta alguns conceitos como ‘““autoritarismo e
acabamento”, que pertencem a classe de romance monologico e significam verdades
inquestionaveis transmitidas por um discurso. A seguir, sdo trazidos conceitos como
realidade em formagdo, ndo acabamento, dialogismo, polifonia, que pertencem a classe de
romance polifonico e representam um “género em formacao, sujeito a novas mudancas, cujas
personagens sdo sempre representadas em um processo de evolugdo que nunca se conclui”

(ibid., p. 191)

Segundo a reflexdo de Bezerra, no romance polifénico, as personagens estdo em
constante evolucdo, diferentemente do que ocorre no modelo monoldgico, em que as
personagens sdo objetos do discurso do autor. No monologismo, o autor ¢ o responsavel
absoluto pelo processo de criagdo, ou seja, ndo existe espago para outras consciéncias capazes

de falar por si mesmas (ibid. 192). J& na polifonia “a autoconsciéncia da personagem ¢ o traco

31 .
Segundo Tezza (2003, p. 230), essas palavras podem soar como um “conselho” aos escritores: escrevam obras
polifonicas porque elas sdo superiores as monoldgicas.
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dominante na construgdo de sua imagem, e isso pressupde uma posi¢ao radicalmente nova do

autor na representag@o da personagem” (ibid. p. 193).

De acordo com a opinido de Bezerra, & categoria de monoldgico estdo associados os
conceitos de monologismo, autoritarismo, acabamento; a categoria de polifonico, os conceitos
de realidade em formacdo, inconclusibilidade, ndo-acabamento, dialogismo, polifonia. A
inconclusibilidade e o ndo acabamento decorrem da condi¢do do romance como um género
em formagao, sujeito a novas mudangas, cujas personagens sao sempre representadas em um
processo de evolugdo que nunca se conclui. O autoritarismo se associa a indiscutibilidade das
verdades veiculadas por um tipo de discurso, ao dogmatismo; o acabamento, ao apagamento
dos universos individuais das personagens e sua sujeicdo ao horizonte do autor. Na 6tica da

polifonia, as personagens que povoam o universo romanesco estdo em permanente evolugao.

Parece-nos que, como categoria estética, a no¢cdo de polifonia deveria designar um
conjunto de caracteristicas que singularizam a obra de Dostoiévski, sem projeta-la como a
unica forma de fazer literatura realmente digna de louvor. Na conclusdo de PPD, Bakhtin
(2008, p. 339) faz um esforco nesse sentido. Depois de reafirmar as peculiaridades inovadoras
da obra do escritor, ele pergunta: “uma vez descoberto, o romance polifénico suprime as
formas monoldgicas do romance como obsoletas e desnecessdrias?” A resposta ¢ “Nao,
evidentemente”, seguida de toda uma justificativa para mostrar que “o surgimento do romance
polifonico ndo suprime nem limita em absolutamente nada a evolugdo subsequente e
produtiva das formas monologicas de romance” (2008, p. 340), pois “sempre haverd de
perdurar e ampliar-se campos da existéncia humana e da natureza que requerem precisamente
formas objetificadas e concludentes, ou seja, formas monoldgicas de conhecimento artistico”
(ibid., p 340). Mas ndo hé como negar que Bakhtin, ao relacionar arte e vida, confere a nocao
de polifonia um estatuto especial, altamente valorado, o que d4 margem a que se projete o

romance polifénico acima de todos os outros géneros.

Em sintese, seja em sua dimensdo artistica seja como visdo de mundo, a polifonia
mantém caracteristicas que a distinguem de outros conceitos bakhtinianos, como os de
dialogismo e plurilinguismo, ja comentados: a inconclusividade temadtica, a independéncia,
imiscibilidade e equipoléncia das vozes no enunciado. Sem esses tracos fundamentais, o
conceito perde sua razdo de ser. Preservada essa especificidade, dirlamos que, de acordo com
a leitura que fizemos de PPD, o termo polifonia pode ser compreendido em diferentes
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sentidos no universo bakhtiniano: novo género de romance inaugurado por Dostoiévski,
caracterizado por um novo modo de compor o enredo e a relag@o entre autor e heroi; categoria
técnica, aplicavel a producio literaria, constituida por elementos caracteristicos que podem ser
encontrados integralmente somente em Dostoiévski e de forma ndo integral, em outros
autores; categoria analitica, que pode ser estendida a discursos de um modo geral; visdo de
mundo radicalmente democratico e pluralista, em que as vozes sdo independentes e de mesmo

valor.

Para prosseguir em nossa caminhada, vamos agora focalizar a questdo da

aplicabilidade da no¢éo de polifonia, no campo literario, para além da obra de Dostoiévski.

4.2 Aplicabilidade da nogdo de polifonia

Percorremos até aqui um longo caminho voltado para a elucidacdo da nogdo de
polifonia no intuito de propor sua aplicabilidade a obra A Hora da Estrela de Clarice
Lispector. Durante a analise dessa obra, que chegamos a iniciar, algumas inquietagdes foram
surgindo: Qual a relevancia de buscar tracos caracteristicos de um autor em outro? Nao seria
antibakhtiniano aprisionar uma obra em modelos reaplicaveis de um autor para outro? Se
constatada a presenga de elementos de polifonia em A4 hora da Estrela, isso faria dela uma
obra superior? Sera que o intuito de Bakhtin, ao escrever PPD, foi o de criar uma matriz
aplicavel a toda producdo literaria? Nao estard ele querendo dizer exatamente o contrario, ou
seja, que a tarefa do analista ¢ mostrar a originalidade da obra do autor eleito como objeto de

estudo?

O enfrentamento dessas questdes conduziu nossa reflexdo para outra direcdo. Antes de
indica-la, retornamos a discussdo da aplicabilidade da nog¢do de polifonia para que fiquem

mais claras as razdes da mudanca de rota que a nds se impos.

Comegamos por lembrar que, embora Bakhtin mostre que elementos de polifonia sdo
encontrados em obras de autores anteriores a Dostoiévski (Rabelais, Cervantes,
Grimmelshausen, Shakespeare e outros), reiteradas vezes ele afirma que s6 o autor de Crime e

Castigo realizou-a plenamente. Ou seja, elementos de polifonia podem ser encontrados em
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outras obras, no entanto, a “auténtica polifonia” s6 Dostoiévski praticou™. Ao que tudo
indica, a no¢d@o de polifonia, criada a partir da obra de Dostoiévski, sé serve para qualificar o
projeto estético desse autor. Seria um contra-senso formular uma teoria para aplicacdo tao

restrita, razao pela qual comegamos a suspeitar que a meta de Bakhtin talvez ndo seja esta.

De qualquer modo, proliferam trabalhos que analisam obras literarias™ a partir da
no¢ao de polifonia. Tezza (2003, p. 230) critica o fato de se querer fazer dessa nocdo uma
“moldura desejavel” para analises literarias, ou seja, ele ndo aceita que, definido o romance
polifonico, se va atras de outros exemplares de romances polifonicos como vem ocorrendo

hoje na érea.

Na mesma linha de raciocinio, Faraco (2009) considera que “embora polifonia possa
ser tomado a primeira vista como um termo técnico adequado a analise literdria (com ele em
maos poderiamos sair por ai a cata de outros autores polifonicos), ele, de fato, ¢ pouco
produtivo como tal” (ibid., 78). Um dos motivos ¢ que, embora Bakhtin tenha escrito, nos
anos seguintes ao livro sobre Dostoiévski, extensas teorizagdes a respeito do romance, nunca
mais voltou a utilizar ou discutir o termo. Outro motivo é que, ao fim de sua vida, deixa

bastante claro, em uma entrevista a Zbigniew Podgorzec, que polifonia é um fendmeno

exclusivo de Dostoiévski.

O fato de o conceito ndo poder ser aplicado a outros autores torna-o improdutivo para
o campo literario? Talvez sim, se reduzirmos o trabalho de Bakhtin a tentativa de criar uma
categoria de analise que sirva de parametro para o estudo de textos literarios em geral.
Todavia, parece-nos ndo ser esta a licdo que podemos aprender em PPD. Assim como 0S
géneros do discurso ndo podem ser vistos como arcabougos pré-dados, onde podem ser
colocados discursos de diferentes esferas da atividade, porque o género se renova em “cada
nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado género”
(BAKHTIN, 2008, p. 121), a no¢@o de polifonia ndo deve ser tomada como uma régua pela

qual as obras podem ser medidas. Quando Bakhtin afirma querer “mostrar Dostoiévski em

32 Sabemos que a analise bakhtiniana da obra de Dostoiévski é bastante contestada. Contudo, ndo é nosso
objetivo avaliar se a polifonia ¢ um conceito adequado a produgdo do escritor russo. Para tanto, remetemos a
Emerson (2003, p. 164-200).
33 Nao s6 analistas de obras literarias recorrem ao conceito de polifonia, mas estudiosos do discurso em geral.
Vale lembrar, no entanto, que restringimos nosso interesse a literatura.
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Dostoiévski” parece indicar que a “teoria” capaz de “explicar” uma obra advém da prépria

obra.

Se enunciar ¢ assumir uma posi¢do singular na linguagem, cada producdo carrega em
si as marcas do ato de sua enunciacdo. Sob essa perspectiva, estd excluida a possibilidade de
pensar a obra literaria como uma matriz a partir da qual outras obras literarias podem ser
avaliadas. O autor, quando enuncia, estabelece um funcionamento linguistico-discursivo
particular. Sob essa dtica, a anadlise literaria ndo se restringe a identificagdo, na obra em
estudo, de caracteristicas previamente determinadas, mas leva em conta o ato de apropriacdo

singular da lingua pelo autor no momento e no lugar de sua enunciagao.

Bakhtin ndo aplica a obra de Dostoiévski categorias pré-elaboradas, pelo contrario,
cria, a partir dela, as estratégias para analisa-la. Ou seja, em Bakhtin, as categorias de analise
emergem da obra e € por seu desvelamento que podem ser encontrados tragos singulares de
autoria. Sendo assim, ¢ licito afirmar que PPD ¢ um livro sobre o processo criativo
(irrepetivel) de Dostoiévski, mas que contém em si indicagdes do que se deve levar em conta

no movimento de andlise de obras literarias em geral.

Se nosso raciocinio for digno de crédito, podemos acrescentar que todo e qualquer
autor ¢ passivel de uma andlise como a que Bakhtin propds para Dostoiévski. Desse modo,
mais do que transformar a no¢do de polifonia em categoria de andlise, interessa derivar de
PPD alguns principios gerais para a analise literaria. Acreditamos que, a partir desses

principios, a singularidade de cada obra possa ser captada.

De acordo com um dos sentidos trazidos no Vocabuldrio Técnico e Critico da
Filosofia (1999, p. 860), definimos principios como nogdes basicas e elementares de uma area
de conhecimento que fazem compreender propriedades essenciais e caracteristicas de um
dado tdpico, e ndo normas ou regras de agcdo enunciadas por uma férmula, estabelecidas para
guiar algum tipo de procedimento. Interessa-nos, sobretudo, o sentido de essencialidade

contido no termo principio.

A questio que nos colocamos ¢ a seguinte: O que se deve levar em conta na analise de
uma obra literaria? Nosso propdsito €, pois, o de buscar, a partir da observagao do percurso de

Bakhtin pelo texto de Dostoiévski, subsidios para definir fundamentos basicos que nos
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orientem na tarefa de encontrar, na obra que for tomada como objeto de estudo, as

particularidades de sua composicao.

Passamos a apresentar os principios de andlise de uma obra literaria que depreendemos

do percurso de Bakhtin em PPD.

4.3 Principios para analise de obra literaria

No primeiro capitulo de PPD, Bakhtin expde sua tese sobre a peculiaridade
fundamental do romance de Dostoiévski, a polifonia, € examina a literatura critica sobre a
obra do escritor russo. A partir dai, dedica-se a desenvolver seu ponto de vista, demonstrando-

o em andlises da obra de Dostoiévski. Os pontos que ele destaca para andlise sdo:
- a posicdo do autor em relagdo as personagens

- a representacdo das ideias na obra

- as peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao da obra

- os tipos de discurso do narrador e da personagem

- os fatores externos que possibilitam a constru¢do da obra

Esse ultimo ponto ndo constitui um capitulo, mas estd indicado no capitulo 1 de PPD,
em que Bakhtin refere-se a necessidade de observar os fatores extra-artisticos que
possibilitaram a constru¢do do romance de Dostoiévski. Nao se trata de buscar, na produgdo
literaria, os reflexos de uma época, como se o contexto agisse sobre ela de forma determinista.
Sabemos que, na visdo de Bakhtin, a obra literdria, como todo ato de linguagem, reflete e
refrata a realidade. Em sua concepgdo, a refracdo ¢ uma condi¢do necessaria do signo cujas
significacdes ndo estdo asseguradas por formas linguisticas abstratas, tomadas fora da
enunciacdo, nem ocorrem por uma relacdo transparente entre linguagem e mundo. Sendo
assim, quando Bakhtin fala das condi¢des que tornaram possivel o aparecimento do romance

polifonico, esta se referindo aos modos pelos quais o mundo entra no horizonte apreciativo do
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autor como resultado de sua praxis, que vai “se materializando e se entrecruzando no material

semiotico” (FARACO, 2009, p. 51).

A partir dos principios bakhtinianos, para analisar uma obra, em primeiro lugar,
teriamos que conhecer profundamente seu autor, o conjunto de seus livros e as fontes
literarias que o influenciaram. E o que Bakhtin faz no macico capitulo 4 de PPD em relagio
ao romancista russo. De acordo com o filésofo (2003, p. 362), “habitualmente procuramos
explicar um escritor e suas obras precisamente a partir de sua atualidade e do passado

imediato (habitualmente no &mbito de uma época como a entendemos)”.

Tememos nos afastar no tempo para longe do fendmeno em estudo.
Entretanto, uma obra remonta com suas raizes a um passado distante. As
grandes obras da literatura sdo preparadas por séculos; na época de sua
criacdo colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo processo
de amadurecimento. Quando tentamos interpretar e explicar uma obra
apenas a partir das condi¢des de época mais préxima, nunca penetramos nas
profundezes dos seus sentidos. O fechamento em uma época ndo permite
compreender a futura vida da obra nos séculos subsequentes; essa vida se
apresenta como um paradoxo qualquer (BAKHTIN, 2003, p. 362).

O exame desses topicos, no proprio texto de Dostoiévski, faz emergir um modo de
compor o romance que ¢ tipico de Dostoiévski, designado por Bakhtin pelo termo polifonia.
Como afirma Brait (2009, p. 57), “E a obra de Dostoiévski que leva Bakhtin a concepgdo do
romance polifénico e as pecas que formam sua arquitetura.” O trabalho de Bakhtin sobre
Dostoiévski pode ser considerado exemplar para a critica literaria. Assim, os topicos que
elencamos acima podem ser tomados como principios orientadores do estudo de uma dada
obra. Sua observacdo permitira ao leitor derivar particularidades dos modos de composi¢do da
obra e dos elementos que formam sua arquitetura singular. Em outras palavras, os principios

derivados de PPD tém a funcdo de servir como operadores na analise da obra literaria.

Nao vamos comentar cada um desses principios, tendo em vista que o capitulo 3 desta
dissertacdo traz elementos suficientes para que se compreenda seus modos de
operacionalizacdo. Apenas para ilustrar, de acordo com o primeiro principio, na obra
selecionada para analise, a posi¢do do autor em relagdo a(s) personagem(ns) seria observada

com base em formulagdes que Bakhtin faz a esse respeito, ndo s6 em PPD, mas em outros
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textos seus, e também levando-se em conta o que a critica literaria ja produziu sobre esse
topico. Como se manifesta o autor/narrador? Ele ¢ onisciente? A personagem tem autonomia
diante do autor? Sua voz estd em pé de igualdade em relagdo a voz do autor? As personagens
e seus mundos estdo unificados, confrontados e mutuamente assimilados no campo de visdo
uno e na consciéncia do autor? O autor fala da personagem ou fala com a personagem? A
personagem ¢ autoconsciente? Demonstra revolta contra seu acabamento literario? A resposta
a essas questdes fard aparecer o modo particular como a obra em estudo lida com essa relagio

e os efeitos dessa especificidade no processo criativo do autor.

Gostariamos, no entanto, de salientar um aspecto relacionado ao terceiro principio, por
considerarmos que ele ajuda a dar visibilidade a concepg¢do bakhtiniana particular sobre a arte

literaria.

No capitulo em que trata das particularidades do género, do enredo e da composi¢ao
das obras de Dostoiévski, Bakhtin faz uma digressdo no campo da histéria dos géneros no
intuito de observar a extensdo da menipeia e dos géneros cognatos as caracteristicas genéricas
da obra de Dostoiévski. Esse retorno a histdria e a analise de produgdes do escritor russo feita
posteriormente permitem concluir que, na concep¢do de Bakhtin, a obra literdria se institui
como um ato de enunciagido profundamente marcado pela singularidade, mas que se sustenta
também na repetibilidade, ou seja, ele carrega o trago de determinada tradi¢do. Nesse sentido,
¢ necessario o conhecimento das fontes de género do autor em estudo, pois toda obra ¢ lugar

de combinag¢do de técnicas tradicionais de géneros com inovagdes trazidas pelo autor.

Como em todas as formulacdes de Bakhtin, reaparece, nesse ponto, como constitutiva
da obra literaria, a tensdo entre o que permanece, isto é, o que cada um herda de seus
antecessores, ¢ a singularidade do ato de enunciagdo literdria. Mesmo as manifestagdes

literarias mais inovadoras derivam de uma tradi¢do que deixa nelas seu rastro.

Operacionalizar os principios bakhtinianos aqui delineados em uma obra permite
chegar a uma teorizag¢do sobre as peculiaridades artisticas de um determinado autor. Dessa
forma, ndo se cai na armadilha de enquadrar a obra em um paradigma previamente
estabelecido, mas deriva-se um modo de fazer literario que ¢ irrepetivel e so se realiza

naquele autor. E, sem duvida, tarefa ardua, que requer contato sistematico e abrangente com a
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obra. Por esta razdo, nos limitamos a apenas indicar a possibilidade de sua execucio,

reservando, talvez, para estudos futuros a tarefa de efetivamente operacionaliza-la.

Para concluir, com base nos principios derivados de PPD, arriscamos a formular uma
proposicdo com valor axiomatico: cada obra, examinada em seu conjunto, contém em si o

método que permite analisa-la.

105



LINHA DE CHEGADA

Para designar nossas consideragdes finais, tomamos emprestada a metafora “linha de
chegada” de Jefferson Lopes Cardoso (2010, p. 94), preferindo-a em vez de “ponto de
chegada”, expressdo mais comumente usada quando se encerra uma caminhada. Isso porque o
que trouxemos, nesta dissertacdo, ¢ uma representacdo, no sentido de “ser a imagem de”, de
um percurso pleno de duvidas e questionamentos que ndo se esgotam no que aqui escrevemos.
Nao chegamos a nenhuma “terra prometida”, que possa ser nomeada como “ponto de
chegada”. A palavra “linha” parece mais adequada para nomear nosso processo, pois ela se
dobra sobre ela mesma, indicando que a reflexdo ndo se encerra, mas retorna para produzir

novas reflexdes.

O percurso deste trabalho parte do conceito de polifonia de Bakhtin e a ele volta, numa
interpretacdo que o desloca do lugar de “senha para um novo paradigma literario>*”, em que
habitualmente ¢ colocado. Buscamos elucidar o escopo da nogdo de polifonia em PPD, com a
intencdo de examinar sua aplicabilidade para além do texto de Dostoievski. De inicio,
pensamos em analisar a obra 4 Hora da Estrela de Clarice Lispector, buscando surpreender

nela caracteristicas de polifonia.

Os resultados de nosso estudo apontam que a polifonia € essencialmente um tipo
especial de estrutura, a partir do qual um novo tipo de romance ¢é criado, o romance polifénico
de Dostoiévski. Além disso, o termo designa uma visdo de mundo, caracterizada pela
independéncia, imiscibilidade, equipoléncia de vozes, diretamente associada a visdo de

literatura de Bakhtin.

A tentativa de aplicar a no¢do fora do universo dostoievskiano nos levou a concluir
que a polifonia ndo pode ser entendida como um padrio unitario para julgamento de obras.
Vé-la assim implica obscurecer um dos aspectos mais instigantes da reflexdo bakhtiniana
sobre a producdo literaria: a obra decorre de um ato individual que, embora carregue tragos da
tradi¢do, ¢ profundamente marcado pela singularidade. No entanto, da leitura cuidadosa de
PPD, principios de andlise podem ser depreendidos cuja generalidade permite o estudo de

qualquer obra literaria, preservando-se sua singularidade. Em vez de tomar categorias pré-

* A expressdo é de Morson e Emerson (2008).
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estabelecidas para verificar sua ocorréncia na obra em estudo, o caminho proposto realiza
operagdo inversa, isto é, parte da obra para nela encontrar os modos de sua composi¢do

particular.

Nesse sentido, pode-se dizer que a proposta bakhtiniana se inscreve no quadro de uma
visdo enunciativa de linguagem. Parafraseando as palavras de Emile Benveniste® (2005, p.
286), “¢é na linguagem e pela linguagem que o homem se institui como sujeito”, diriamos, se
nossa interpretagdo merecer crédito, que € na e pela propria obra literaria que encontraremos o

roteiro para o estudo de sua configuragdo.

3> Aquele que fundou, no terreno da linguistica, o campo da enunciagio.
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