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RESUMO

O trabalho tem por objetivo analisar como a hiatda imigracéo para a Argentina foi construida
e representada riduseo Nacional de la Inmigracidtke Buenos Aires. Inicialmente, estudamos
as razdes que levarambDareccion Nacional de Migracione®©NM), dependente do Ministério
do Interior argentino, a criar 0 Museu em sua skdgar histérico que simboliza a chegada dos
imigrantes no pais, o edificio do antigo Hotel degrantes foi declarado Patriménio Historico
Nacional em 1990 e, durante a década de 2000rdesformado em Museu da Imigracdo. A
partir da andlise da exposicdo apresentada no Madservamos dois discursos principais: o
primeiro, e mais aparente deles, deu destaque pel p@ Estado argentino pelas politicas
migratdrias que sustentou e, em especial, pelaiprépnstrucdo do Hotel de Imigrantes e pelos
servicos a eles oferecidos; jA 0 segundo discutsntificado na exposi¢do tratou da historia
dagueles que imigraram para o pais, valorizandsagparticipacdo na construcado da Argentina
moderna. Com base na historiografia produzida sabmigracdo no pais, entendemos que
ambos os discursos terminam por legitimar o questio mito do “crisol de racas” na Argentina,
mas que ainda parece fazer parte da imagem do dpassmstruida por sua sociedade,
conformando a “memodria forte” da imigracdo no p&malmente, o estudo das mensagens
registradas pelo publico rabro de Visitasda instituicdo confirmou os discursos identificado
na exposicdo museoldgica. Dentre os temas quecapane nas mensagens, ficou patente uma
énfase dada pelos visitantes ao Estado argentin@doorganismo DNM) pela construcédo do
Hotel, pela recepcdo aos imigrantes e, atualmeele, preservacdo de sua memoria e de seu
patrimonio; ao passo que também ficou evidenciatloagradecimento aos imigrantes, cuja
“forca” e “esperanca’ contribuiram com o desenvaokmto do pais.

Palavras-chave: imigracéo na Argentina — musepresentacdo — memoria — estudo de publico.



RESUMEN

El trabajo busca analizar como la historia de raignacion para la Argentina fue construida y
representada en el Museo Nacional de la InmigracdénBuenos Aires. Primeramente,
estudiamos las razones que llevaran la Direcciciddal de Migraciones (DNM), dependiente
del Ministerio del Interior argentino, a crear eld4o en su sede. Lugar histérico que simboliza
el arribo de los inmigrantes en el pais, el edifel antiguo Hotel de Inmigrantes fue declarado
Patrimonio Historico Nacional en 1990 y, durantddéaada de 2000, fue convertido en Museo de
la Inmigracion. A partir del analisis de la exp@®icpresentada en el Museo, observamos dos
discursos principales: el primer, y mas visiblestles, destacé la actuacion del Estado argentino
por las politicas migratorias que sustento y, gre@al, por la propia construcciéon del Hotel de
Inmigrantes y por los servicios a ellos ofrecidogentras el segundo discurso identificado en la
exposicion trato de la historia de aquellos quegnanon al pais, valorizando su participacion en
la construccién de la Argentina moderna. Con basdaehistoriografia producida sobre la
inmigracion en el pais, entendemos que ambos €izsguerminan por legitimar el cuestionado
mito del crisol de razas en la Argentina, sino gue parece hacer parte del imagen del pasado
construida por su sociedad, conformando la “memfu&te” de la inmigracion en el pais.
Finalmente, el estudio de los mensajes escritosepguublico en el Libro de Visitas de la
institucion confirmd los discursos identificados lanexposicion museologica. Entre los temas
gue aparecieron en los mensajes, quedd patentestagde dado por los visitantes al Estado
argentino (o al organismo DNM) por la construccith Hotel, por la acogida a los inmigrantes
y, actualmente, por la preservacion de su memoda su patrimonio; al mismo tiempo que fue
evidenciado un agradecimiento a los inmigrantega ¢fuerza” y “esperanza” contribuyeron con
el desarrollo del pais.

Palabras clave: inmigracion en la Argentina — museepresentacion — memoria — estudio de
publico.
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INTRODUCAO

Em um dia do inicio do més de abril do ano de 2@09ne encontrava parada, por volta
das seis horas da manha, nas proximidades do Ruvada, entre o bairro deuerto Maderoe
Retirg em Buenos Aires, bem em frente ao antigo Hotdhdgrantes, inaugurado em 1911, e
atualmente sob jurisdigdo dareccion Nacional de Migracione®©NM, daqui em diante). Em
razdo do intercambio de estudos que eu realizagaeta cidade desde o més de marco do
mesmo ano, fui até a DNM para encaminhar o vistondgrante exigido pela universidade.
Apesar de nao precisarmos entrar na longa filaddamor toda a sorte de imigrantes — pois a
universidade conseguira marcar um horario paral@zagédo dos tramites migratérios dos alunos
— foi a partir desta imagem que, inevitavelmenbeecei a estabelecer relacdes entre o passado e
o presente do lugar, espaco de passagem e enwadegdantes ha quase um século. Se em sua
inauguracdo o Hotel de Imigrantes era capaz deeldaserca de trés mil pessoas por semana,
eu ndo podia deixar de notar que 0s mesmos prédiesoutrora realizavam 0S servicos aos
imigrantes recém-chegados, na atualidade seguiasberdo enormes filas de estrangeiros

avidos pelo seu visto de residéncia na Argentina.

Naguele dia, eu tinha todo o complexo da DNM a mifrente, construido para a antiga
Direccién General de Inmigracigrcujo prédio central, sede do antigo Hotel de tamtes, se
destacava em meio aos demais por sua imponéncanenmentalidade. Embora eu ja o tivesse
visitado nos primeiros dias de minha estadia ermBsid\ires — pois o prédio entdo abrigava o
Museo Nacional de la Inmigracién foi somente neste dia do tramite imigratorio geecebi a
importancia histérica do lugar e o sentido atribugdele no presente com a instituicdo de um
museu de imigracdo em sua sede. Foi ai tambémoguecei a pensar no edificio do antigo hotel
como um artefato que pode “ser agente evocativerderancas, suporte de informacgao e objeto-
documento de diferentes discursos historicos” (CIASG2009, p. 19). Certezas eu tinha de que
assim como o museu, o prédio também era capazdiericaleterminadas representacdes sobre o

passado, além de servir de atestado para partestfmich da imigracdo no pais. O que me
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preocupava, a partir de entdo, era compreendemsais ensejos e condigdes um museu da

imigracao havia sido constituido naquele local.

*kk

Tendo em vista as reflexdes aventadas na narrativaa, um primeiro questionamento
nos permitiu gestar esta dissertacao: o que levargao do governo ou um grupo de pessoas a
desejar criar um Museu da imigracdo? Tal empreesmdimnestaria relacionado a um “medo do
esquecimento” (HUYSSEN, 2000, p. 09-19), onde oeuwseria uma forma de “tornar presente
o passado” da imigracdo? Marcada pela imigracamatesas do final do século Xi% e por
migracBes menores a partir da Segunda Guerra MandiBuenos Aires é uma cidade que se
constituiu a partir de diferentes grupos. Estesguramente um dos motivos que levaram o
Ministério do Interior Argentino e algumas coletiailed, no inicio dos anos 1980, a proporem a
criacdo de unMuseo, Archivo y Biblioteca de la Inmigracj@ser alojado no local historico do
antigo Hotel de Imigrantes. Embora este ndo terdw & Unico Hotel que existiu destinado a
recepcdo dos imigrantes e que nem todos que clmegawmapais depois de sua inauguracao

tenham se utilizado dos servigos prestados pooebs-Hotel de Imigrantes de Retiro tem sido

! Conforme assinalou Devoto, a imigracdo de masaasrgentina ocorreu em duas grandes ondas atéreiPai
Guerra Mundial: a primeira foi na década de 188goo em que imigrou o maior nimero de familiaa e
porcentagem de retorno foi menor em todo o per&xtodado. O grande ndimero deles eram colonos desidi
aproveitar as possibilidades que eram oferecidtss pierras disponiveis, dada a expansao da franteos altos
precos de grdos para os custos de producdo Argedtina segunda grande onda migratéria se deurinosinos
anos do novo século, cujos tracos ndo foram difeseios do periodo anterior. Predominavam os hojoeess, de
origem rural, que chegavam através de mecanisngratdiios, principalmente em “cadeia”. Esta expartséfluxo
também foi acompanhada por mudangas regionaisiena#; como, por exemplo, o surgimento do probleima
como construir uma identidade nacional, dada ar¢ggeeidade da sociedade, entre outras questtgsndieo
autor, entre 1881 e 1914, algo entre 4.200.0000pssshegaram a Argentina. Dentre eles, os italiares por volta
de 2.000.000; os espanhdis, 1.400.000; os franc&3€9000; os russos, 160.000. Fica claro que fwdoesso
coincidiu e foi estimulado principalmente por umetavel expansdo da economia argentina. A amplialgio
fronteira agropecuéria permitiu a producdo de nehée hectares, por exemplo, e o crescimento @afeeaviaria
contribuiu para gerar um processo de atividades>an(DEVOTO, 2009, p. 247-251).

2 Ainda que a imigracdo européia para a Argentimhaeexperimentado uma singular recuperacdo logs ap6
Segunda Guerra Mundial, esta ndo alcancou as dimendas correntes migratérias do periodo massi¥ (D
CRISTOFORIS, 2007). Da Segunda Guerra em diariteigaacao limitrofe [latino-americana] vai se tonda cada
vez mais visivel, especialmente dentro da cidadBumos Aires. Para maiores informag¢des sobre untsser
Devoto (2009), Benecia (2007; 2009), Jelin (2006¢ea (2006).

® Mais que “comunidade”, o termo “colectividad” éplamente utilizado nas fontes consultadas pargrigsos
grupos e/ou organizacdes de estrangeiros na Anger@ionforme o dicionario Sefias (2001, p. 286lgctividadé o
“conjunto de las personas que forman un grupo”.
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assumido como um dos simbolos da imigracdo na Argenespecialmente a partir de sua

conversdo em Monumento Histérico Nacional no anbagss.

Entre as muitas razdes que possibilitaram a cridgadouseu aqui estudado e que melhor
examinaremos ao longo do trabalho, precisamos wdrsque o periodo em que esta instituicdo
museoldgica é proposta pode ser inserido na ek&attd Heritag€, conseqiiéncia da mudanca
de regimes do tempo, conforme explicado por Franétartog (2007). Segundo assinalam
diferentes autores, desde o final dos anos 1970ictoida década de 1980 as sociedades
contemporaneas tém experimentado uma superval@ozig passado e da memoaria, fendémeno
oriundo de uma crise de referéncias e desta mudamgagime de historicidade. Para Hartog
(2007), uma série de transformacgbes tem perturlbiedmaneira brutal nossa relacdo com o
tempo, entre as quais destacanaosoios avangos tecnologicos, da globalizacdo e do comsu
guanto o fim das utopias [especialmente a comynsstas o induziram a identificar uma veloz
ascensdo da categoria do presente, por ele nordedgoesentismo”. E diante desta aceleragéo e
da imposicéo do presente que Hartog prop6s o mstito “regimes de historicidade”, através do

qual ele busca questionar sobre as diversas erpiaédo tempd

* Faz sentido mencionarmos aqui que compreendemesoBuAires como 0 espaco capaz de identificar . pai
Ainda que a identidade coletiva especifica de Bsiehioes ndo seja equivalente a identidade naciarggntina,
tomamos o projeto de museu desenvolvido na caghitagdais como aquele que tende a representar alaokalda
Argentina. Thomas Reese, ao discorrer sobre asi® fere que a identidade metropolitana é o egpagcipal em
gue a identidade nacional pode ser vivenciadaebaia plenamente (REESE, 1999, p. 22).

® Hartog compreende que ao surgimento do tempoaierligacdo, o tempo d&/orld Economyaparece, de maneira
simultanea, o tempo dwVorld Heritage especialmente influenciado pelas regulamentacde$JNESCO, de
incentivo a protecdo do patriménio mundial, culteraatural (HARTOG, 2007, p. 25).

® Isto é, se sua hipétese do presentismo em quewi/e correta, [ele questiona] como delimitar éssémeno e
ponderar seu alcance? E, além disso, como o pect®id se relacionado com o passado e com o fetaroutras
ordens do tempo? (2007, p. 28-30). Conforme Hg26§7), a nocdo de regime de historicidade foi mesdeida a
partir de sua familiarizacdo com as categorias ekperiéncia” e da “expectativa”, elaboradas pektohiador
aleméo Reinhart Koselleck para definir de que nmane$ dimensdes temporais do passado e do futuravéam
colocado em relagdo em cada presente. Atravésgitmeale historicidade, Hartog se prople a trazeamduzes
sobre a tenséo entre 0 campo de experiéncia ezohta de expectativa, tenséo esta que produz patdrstorico.
Conforme Koselleck, a estrutura temporal dos temmpodernos, marcada tanto pela abertura do futummqeelo
progresso, se caracterizava pela assimetria erdrpexiéncia e a expectativa. Porém, desde finsédalo XVIII,
esta histéria pode ser conhecida esquematicamente a histéria de um desequilibrio sempre crescente
ambos, produzindo o efeito de aceleragédo. Quani® @saassa a experiéncia, maior se torna a exppractatassim,
a producdo do tempo histérico parece suspensa (KIOSEK, 1990 apud HARTOG, 2007, p. 39-40, tradugéo
nossa). E deste desequilibrio que a experiéncitecmoranea se apresenta como um presente perpéfuase
imoével, como se somente 0 presente existisse.
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“¢,Cabe entonces hablar de “fin” o de “salida” @&tiempos modernos,
es decir, de esta estructura temporal particulatelo régimen moderno de
historicidad? [...] Podemos hablar de crisis, porussgo. Este momento y esta
experiencia contemporanea del tiempo constituyegquie yo designo con el
nombre de “presentismo” (HARTOG, 2007, p. 40).

Huyssen (2000, p. 20-25) também se refere a unta teansformacéo da temporalidade
nas nossas vidas — provocada pela complexa inderskr uma mudanca tecnoldgica, de novos
padrbes de consumo, trabalho e mobilidade — cocausa para o desejo de passado. Segundo
ele, desde a década de 1980 ha o predominio decuthma da memdria expressada nas
constantes restauragbes de antigos centros urbanoscidades-museus, empreendimentos
patrimoniais, herancas nacionais e também nas medids (sem falar no lado traumatico da
cultura da memodria); indicios de uma musealizagiandndo, como se o objetivo fosse “a

recordacao tota2000, p. 14) dado o medo imposto pela aceleragderdpo.

E desta nova estrutura temporal, portanto, que ssaa® pode parecer ausente e em
necessidade de preservadtdomo bem alertou Baudrillard, quando o real j& @amais o que
era, a nostalgia passa a assumir todo o seu seletidodo a uma “sobrevalorizacdo dos mitos de
origem e dos signos de realidade” (1991, p. 10xtdNeentido, a problematica relacionada aos
“lugares de memdria”’, aportada por Nora (1993), béamm nos auxilia a compreender a
valorizacao destes mitos de origem por parte daedades e, especialmente, a forma pela qual a

globalizacdo e a midiatizacdo levam ao fim dasestazies-memoridlsO autor mostra que se ha

" Conforme o autor, discursos de um novo tipo de émensurgiram pela primeira vez no ocidente depaislécada
de 1960, no rastro da descolonizacdo e dos novesmantos sociais em sua busca por histérias renisims, acdes
gue apontam para uma presente “recodificacdo dea@a$ iniciada depois do modernismo. Em seguida, o
discursos de meméria acentuaram-se na Europa Estados Unidos, no comec¢o da década de 1980, iimpadtos
especialmente pelo debate do Holocausto (HUYSSHEOD, 2. 10-11).

8 para autores como Lyotard e Baudrillard, o fimreélgime moderno [e dos projetos modernos] marcanmovo
estagio do tempo, por eles assumido como pds-middelen Canclini (2008) também compreende que airapt
com a situagdo anterior leva a existéncia de um@&dade pdés-moderna, ainda que esta apareca sokndifs
contornos na América Latina. Neste sentido, o atdacebe a pds-modernidade “ndo como uma etapendéncia
que substituiria 0 mundo moderno, mas como uma ineade problematizar os vinculos equivocos queasieou
com as tradi¢cdes que quis excluir ou superar parstituir-se” (2008, p. 28).

° Avancando ainda mais nas conseqiiéncias do fim attermidade e do fim da crenca nos meta-relatosage d
grandes “cronosofias” ou “histérias universaisgoasar a expressao de Hartog], Lyotard compreeestalbusca e
nostalgia pelo passado como o surgimento de umafooma de meta-relato, como se o retorno as wigembusca
dos valores tradicionais — algo, sabidamente, &mglado — pudesse oferecer uma explicagédo paraobkemras do
presente. Para Lyotard, a modernidade estava nzmpad “meta-relatos”, estes entendidos como prejefoe
vislumbravam um fim em comum: como um forte deskjemancipagcdo do homem (seja a emancipagéo dg raza
da liberdade ou do trabalho), ou a espera do eswmiguento através do progresso da humanidade etdeiai Os
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uma demanda para a criacdo de museus, arquivos ®nganizacado de celebracbes é porque
essas operacdes ndo sado mais naturais e sem andi@ilcomemorativa, a histéria logo os
esqueceria. E neste recorte que compreenderivisseo Nacional de la Inmigracid¢buscando

analisar a construgdo da histéria da imigracacefgorealizada.

Parece ser num sentido parecido que Canclini (2048jta para o papel das
comemoracgfes e dos museus “na renovacdo da hegepuwitica” (2008, p. 160). Em outras
palavras, o autor compreende que o Estado e/ougeeesnantes tém consciéncia do quanto o
sentido historico intervém na constituicdo de idkates; as frequentes re-descobertas dos herdis
nacionais sdo um bom exemplo de como os Estadaogiligam de uma origem mitica para
despertarem o0 senso de identidade e nacionalisraste Dnodo, € possivel conjecturar que
também na Argentina as comemoracoes e a criaciuseus podem ser usadas como forma de
sustentacdo de hegemonias politicas, onde a cagdervinalterada de bens patrimoniais
“testemunharia que a esséncia deste passado gl@sasevive as mudancas” (CANCLINI,
2008, p. 161). Inserindo aqui o Museu que estudarmnsiderando que este foi criado por um
orgado do governo, é pertinente questionarmos sgbats aspectos da historia da imigracao
foram priorizados em sua exposicdo. Em outras pdavomo a historia da imigracdo estaria
sendo representada nesta instituicdo? Nossas pesgestdo embasadas no fato dMuseo
Nacional de la Inmigraciéner sido alojado em um lugar que é de memodria, értasnbém sede
de um dos 6rgéos do governo argentiDogccion Nacional de Migraciongso que nos leva a

pensar também nos usos que foram feitos acercatdm@nio e do museu da imigragao.

Outra justificativa para a realizacdo deste trababside na auséncia de pesquisas no
ambito historiografico sobre o tema dos museusanfiguracdo dos patrimodnios na Argentina; é
importante notar que a maioria dos estudos, nestg gue tiveram museus como objeto de
pesquisa ocorreram na area da museologia ou eafo@spectos pedagodgicos destas instituicdes
(BLASCO, 2002). Conforme Blasco (2002), o procedsdransformacédo das cole¢des privadas
em museus organizados pelo Estado tem despertedssesinteresse entre os historiadores. Do

mesmo modo, as investigacdes realizadas ndo dda daranalise da conformacédo dos museus

meta-relatos seriam, assim, histérias que visaveamgar uma finalidade em comum, num futuro queshawe se
produzir, numa ideia a se realizar (LYOTARD, 200830).
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argentinos e que, em grande parte, “han sido fusdgra dar cumplimiento a objetivos
explicitos referentes a la consagracion de cieasectos del pasado nacional que parecia
necesario reivindicar’ (BLASCO, 2002, p. 91). Pareos fundamental, nesta instancia, a
realizacdo de investigacdes que abordem a cogfiniudos museus e 0s interesses inerentes a
estas praticas, sendo a analise de exposicdes fepadaira pela qual a histéria vem sendo
apresentada por estas instituicdes] uma forma dgilooir com a compreensdo do papel dos
museus junto a sociedade. Pela constituicdo deasewo e pelas exposicdes que realiza, o
museu histérico explicita uma determinada maneirgmbduzir e veicular representacfes da e
para a sociedade, razdo pela qual pode ser visto con objeto de estudo para o historiador
(VASCONCELLOS, 2007, p. 20).

Se Nora (1978 apud LE GOFF, 1990, p. 472) entenaeradria coletiva como “0 que
fica do passado no vivido dos grupos, ou o querapog fazem do passado”, é porgque ela
encerra um forte carater de seletividade, cujopagé que determinam o qué do passado deve
ser lembrado, atualizado e [porque nao?] resstgi, produzindo, neste movimento, um
determinado discur$®d Tratar de um museu da imigracdo na Argentinaoéapto, tratar da

memorid* ou daquilo que ficou do passado da imigracdo feidigrantes] no pais, da forma

19 Ao longo da dissertacdo, trabalharemos com a galaiscurso” ou “narrativa” no sentido de uma ipretacéo

ou de um posicionamento sobre o passado, expresgadopela documentacgéo oficial, quer pelos ageltenuseu

ou pelo que a prépria exposi¢do do museu comus@a,o interesse de realizarmos uma andlise derslis(AD)
propriamente dita. Como bem observou Albugquerque(209), “discurso” é um conceito muito usado nas
discussbes contemporéneas das ciéncias humanasndobo a atengdo para o papel central que exeraeria
linguagem na estruturacdo da vida social, na irediagdo das relagBes, na institucionalizacdo denorcha
elaboracédo do pensamento e na construcdo dos sawerea dos homens e de suas formas de organsagat
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 243). O termo “naivat, assim, assume papel fundamental neste trapalh
na medida em que aponta para a existéncia de miésreonstru¢cées sobre o passado histdrico oudiferantes
formas de se narrar a histéria.

YSobre estudos a respeito da meméria do passaduteemgentino, Chama e Sorgentini (2010) mostrazamo,
desde meados da década de 1990, se comecou arisdagaos problemas relativos ao funcionamentmeiadria
social: as légicas de rememoracdo e os sentidass asapropriagbes do passado. Dai também surgiram
guestionamentos em torno a dicotomia memoria/eggeeto, problema que se relacionava com o movimeago
direitos humanos acerca do julgamento dos militaEemforme os autores, perspectivas ancoradasabepra da
seletividade da memoéria contribuiram para compleadifo relato sobre o que até entdo se entendiagifticas da
memoéria. Neste contexto apareceram as primeirasufagdes de uma agenda de investigacdes que comaecou
guestionar, de maneira mais precisa, a disputagassado em torno a comemoracgdes, lugares e agiesrlocais

da memodria. Os autores atentam especialmente pii® de que a pergunta que mais se buscava resperal
fundamentalmente politica: “qué se quiere recoydaara qué.” (2010, p. 4). “Tal vez sea pertinesg@alar que las
polémicas del campo de estudios sobre la memonm teadido a asumir una vinculacién intrinseca entre
compromiso politico y analisis del pasado recie(@¢'10, p. 5).
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como este passado vem sendo construido no presentegsquecermos que a criacdo do museu
implica uma “vontade de memoria” (NORA, 1993, p) P@r parte de determinados grupos. E
com base nos pressupostos apresentados acimagcereiacdo com o paradigma da Historia
Cultural, que temos por objetivo principal nestssditacdo analisar comdvuseo Nacional de

la Inmigracién e seus agentegonstruiram e deram a ler’ (CHARTIER, 1990, p. 6-a
histéria da imigracao na Argentina. Se para o aatformas de percepcdo do mundo social ndo
sao nunca discursos neutros, mas que sempre tentaomautoridade e legitimar algum projeto
(1990, p. 17), o conceito depresentacamferecido por Chartier (1990) nos sera essenaid p
explicar como diferentes discursos sobre a imigrag® Argentina tomam forma ao longo da
criacdo e instituicdo do museu aqui estudado. SkEgarautor, este conceito permite mostrar as
configuracdes através das quais a realidade éaditotiamente construida pelos diferentes
grupos (1990, p. 23), aléem de possibilitar a commséo da relagdo entre uma dada estrutura

[prédio e objetos, por exemplo] e os multiplos skt e significados a eles atribuidos.

Buscando responder a problematica apontada, digglortrabalho em trés capitulos. No
primeiro capitulo, estudamos o processo de crideaam museu da imigracdo nas dependéncias
da DNM, ao longo das décadas de oitenta e novAnpartir de fontes aqui entendidas como
“oficiais”, isto €, de uma documentacédo, em grgvatite ministerial, produzida durante as muitas
tentativas de criagdo do Museu e demais acdesaedatas com a preservacao do patrimonio ex-
Hotel de Imigrantes, identificamos um discurso [glaverno argentino] de valorizagcdo da
imigracdo no pais e de promocao das manifestagiiesais dos diferentes grupos. A resolucéo
que determinou a criacdo do Museu, arquivo e h#di da imigracdé, em 1985, justificava
este projeto “como um justo reconocimiento a lasignantes que forjaran nuestra identidad

como nacion”- declaracdo que influenciou o titidandssa dissertacao.

Ao destacar que os imigrantes “forjaram” a idergt@argentina, em outras palavras, que
contribuiram para a formacédo da identidade argemtimo nacdo, o Ministério do Interior/DNM
aponta para a existéncia de uma identidade comsgnar@entinos, o que nos leva a entendé-la
como uma “comunidade imaginadag perspectiva de Anderson (2008). Assim, cabertnazs

a discussédo, igualmente, o termo “identidade” tgalf ou “coletiva” que, assim como a

12 MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argentina. Résoién N° 879/85.
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memoria coletiva, precisa ser compreendida taml@Emoama representacdo: os individuos se
percebem e se imaginam como membros de um grupduzindo diversas representacfes a
respeito de sua origem e historia (CANDAU, 200&3). Contudo, nés ndo podemos alcancar a
totalidade desta identidade e nem dizer que elentda e construida da mesma maneira por
todos os membros que compdem o pais. Segundo 288i0), o conceito de identidade passou
por um processo de re-estruturacdo nas Ultimagldécaendo amplamente aceita a ideia de que
estas ndo sao entidades unificadas; que as idéesidsdo “cada vez mais fragmentadas,
fraturadas; que elas ndo sdo nunca singulares, nmét§plamente construidas ao longo de

discursos, praticas e posi¢cdes que podem se awuzar antagbnicas” (2000, p. 108).

Desde o final dos anos 1960, fen6menos de afirmaigiioreconhecimento das diferentes
identidades culturais se estenderam pelo mundq fmetmitindo, por exemplo, o aparecimento
ou reaparecimento de movimentos étnicos ou regdgstasl (WIEVIORKA, 2006). Conforme
Poutignat e Streiff-Fenart (1998, p. 28), as idlades étnicas aparecem na contemporaneidade
como forma de “sobrevivéncia de suas tradicoesii@i#t especificas”, sendo este fendbmeno visto
como uma resposta aos problemas das sociedadesna®@&998, p. 78). Ao discorrerem sobre
a sociedade americana nos anos 1970, os autoredicdeam a valorizacdo de uma imagem da
sociedade como um composto de grupos que preseawarpropria identidade cultural, aspecto
gue também parece ter sido sentido na Argenting,otelsde fins dos anos 1970, diferentes
setores da sociedade (governo, coletividades gsiras, membros do meio académico e a
propria sociedade civil) se movimentaram pela piginodas manifestagdes culturais dos
diferentes grupos que compdem o pais, em outrasrpal pela a preservacdo do patrimonio da

imigracao.

Buscando ainda ampliar o escopo das fontes, etooirde suprir as lacunas deixadas
pela documentacéao oficial, nos propomos a entevaggumas das pessoas envolvidas na criacao
do museu. Algumas delas foram procuradas a pastrrmbmes que apareciam nas proprias
fontes, enquanto outras foram sugeridas pelos egettirante a realizacdo das primeiras

entrevista¥’. Em torno de oito pessoas foram contatadas, dastogiais, quatro nos retornaram

13 Entretanto, o contato com os entrevistados Maga Rodriguez e Federico Amarilla nos foi sugeridia Prof2
Dr2 Nadia de Cristéforis, da UBAJfiversidad de Buenos Aires da UNCPBA (niversidad Nacional del Centro
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positivamente e um deles (Jorge Farjat) alegowy&hrespondido nossas inquietacdes em suas
publicacées, motivo pelo qual estas foram incluetasossa bibliograftd As entrevistas foram
realizadas a partir de um roteiro prévio (FERREIRB02); de um modo geral, os entrevistados
foram convidados a discorrerem sobre o0 seu envelioncom a criacao e instituicdo do museu
situado na sede da DNM, para relatarem-nos sobr® @& deram estes processos, em quais
datas foram montadas as exposicées, entre outrastespecificdd A maioria deles acabou
expressando igualmente suas opinides a respeiforod@mto assumido pelo museu, o que nos
obriga a compreender suas falas também como unursiisou representacdo — da mesma
maneira, elas expressam um modo de percepcao imtederetacédo do passado da imigracéo e
da realidade vinculada & criacdo e instituicdo desed®. Tal perspectiva, somente nos é
permitida em decorréncia da ampliacdo do “campdatmmento histérico” (LE GOFF, 1998, p.
28)", advindo com o paradigma da Nova Histéria, e dsaaecorte temporal. Por trabalharmos
com a Histéria recente, podemos nos beneficiarsdode depoimentos orais, estes capazes de
preencher as lacunas deixadas pelas fontes eseril@sdarem o seu testemunho em muitos

eventos historicos que participaram (FERREIRA, 2002

Diversos autores (RIOUX, 1999, LE GOFF, 1999, CUEST993) sinalizaram para a
dificuldade de se trabalhar com a histdria receatapém chamada, historia do tempo presente,
qguer pela dificuldade de acesso as fontes recenies; pela falta de distanciamento e
envolvimento do historiador com a época analisadde os acontecimentos ainda parecem estar
indefinidos. Muitos destes autores alertam pana@oitancia de que o historiador do presente

possa distinguir o significativo e perduravel dadente e do efémero, tal como é mostrado pelos

de la Provincia de Buenos Aijesiossa orientadora na Argentina durante missdestielos realizada no ano de
2010 pelo PPG em Histéria da Unisinos.

14 Ver SWIDERSKY; FARJAT, 1999 e 2000, além do propfolheto a ser divulgado pela DNM nos meses
seguintes, mas gentilmente concedido por Farjatsade nosso retorno de Buenos Aires em agosto tieé 20
(Folheto: Migraciones. Mas de uma década de difusidon histddocumental Realizacdo de Jorge Luis Farjat.
Direccion Nacional de Migracione2010).

15 As trés entrevistas que utilizamos ao longo dsediacdo podem ser conferidas nos anexos.

16 Cabe destacarmos que as entrevistas realizadaslmmanBernasconi e Maria Inés Rodriguez someiweram o
seu uso autorizado apds terem sido revisadas @malieEvistadas.

7 Conforme o autor, a histéria nova passou a seab4sama multiplicidade de documentos: escritoga®s os
tipos, documentos figurados, produtos de escavagfpseoldgicas, documentos orais, etc. Uma estatisima
curva de precos, uma fotografia, [...] uma ferrat@enm ex-voto sdo, para a histéria nova, docunsemhéoprimeira
ordem” (LE GOFF, 1998, p. 28).
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jornalistas (RIOUX, 1999, p. 119-126). Apesar dastricdes comumente impostas a histéria do
presente, Rioux (1999, p. 243) compreende qua@stasenta “um depoimento de boa qualidade
cientifica” sobre 0 nosso tempo, ao passo que Rdess entrevista com AREND e MACEDO,
2009) ressalta a importancia do olhar sobre o ptesée Goff (1999) igualmente defendeu a
validade da metodologia da histéria do tempo ptes@ois entende que as fontes utilizadas hoje
para a histéria do presente serdo as mesmas usaflgaro para compreender o mesmo periodo.
Conforme o autor, toda histéria é pensada a pdotitempo do historiador, razdes pelas quais
compreendemos também ser significativo o trabalberca do Museo Nacional de la

Inmigracion

E por considerarmos o museu como um “produtor eulaor de sentidos na sociedade”
(POSSAMAL, 2001, p. 9) e também lugar da “produd@cconhecimento” (MENESES, 2002),
gue o segundo capitulo desta dissertacdo busdaareakbxposicao de longa duracdo montada na
sede do antigo Hotel de Imigrantes, entre os araz001-2009. Para compreendermos como 0
Museo Nacional de la Inmigracioitonstroi e representa’, na pratica, a histériardmracao
para a Argentina, organizamos a exposicdo em difese’Espacos” de andlise, com base na
documentacdo fotografica da mesma, realizada aum@mtvisitas a instituicdo no periodo de
2009/01. A exposicdo é, assim, tomada como “o m@hcmeio pelo qual o passado é
publicamente apresentado”, sendo o0s objetos queormapd@em também produtores de
determinados discursos histéricos (BITENCOURT, 2008 partir dos diferentes Espacos
expositivos, uma representacao da historia da ag&yr contada pelo viés do Estado nacional vai
ganhando contornos mais nitidos, assim como saa#esgtma valorizagdo do imigrante enquanto
o principal responsavel pelo desenvolvimento ds.dassas ideias retomam o debatido mito do
“crisol de racas” na Argentina que, embora venhalsejuestionado desde a década de 1980,
ainda parece fazer parte da imagem do passado speeglade argentina elaborou dela mesma
(DEVOTO; OTERO, 2003), logo, representacfes sobpassado também compartilhadas por
agueles que organizaram o Museu.

O terceiro e ultimo capitulo tem por objetivo asaticomo os discursos identificados na
exposicdo museoldgica foram recebidos ou apreemdmiio publico visitante. Conforme
Goncalves (2007), é através de exposicOes aprdssntm museus que muitas das teorias
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elaboradas conceitualmente na academia vém a fsedidias junto ao grande publico, sendo
fundamental, portanto, estudar como a producaorfografica sobre a imigracdo na Argentina
foi apropriada pelo Museu e comunicada aos vigtarRara tanto, nos valemos de mais de 700
mensagens assinadaslnbro de Visitas do Musedurante os primeiros anos de funcionamento
da mostra. Visando identificar as tematicas queegpaam nesta documentacao, organizamos as
mensagens em nove categorias, conforme o0s sentoldsins que estas expressam. Tal
categorizacdo nos permite observar um grande nudeewisitantes agradecidos pela instituicdo
do Museu, enquanto outros demonstram emoc¢ao pbecerem o lugar histérico que acolheu os
imigrantes, além de uma preocupacdo com a preservdg memoria e do patriménio da
imigragcdo. A partir das mensagens podemos visuainala que uma parte do publico se sente
agradecida a Argentina pelo acolhimento concedids amigrantes, ao passo que um
determinado numero de visitantes valoriza e agedes imigrantes pelo seu importante papel

na construcao do pais.

Durante muito tempo, o museu foi visto como um &miei estatico, local de depdsitos de
objetos e de freqlentacdo de uma elite que oaudizomo forma de reforcar sstatussocial,
perpetuando seus valores. Entretanto, com a rémldancesa uma nova concepcao foi
incorporada ao museu, que é a no¢ao de patrimArpartir dela, 0 museu nédo parou mais de se
expandir e os anteriores museus da nobreza passafamcionar como museus de nacoes,
refletindo os padrdes politicos de seus governleyando a consagracao definitiva dos museus
nos séculos XIX e XX como instituicbes de presefivagos bens culturais e de identificacdo com
a memoéria nacional (VASCONCELLOS, 2007). A medid@ ge expandiu o reconhecimento e
valorizacdo dos diferentes grupos e culturas, ndipms de museus surgiram, ampliando a
abrangéncia destas instituicdes. Objetos, antegioi@ncomuns e sem valor, passaram a ser
assumidos como “patrimonio cultural”, ideia questitbiu a tradicional concepcao pela qual se
diferenciava a cultura em popular e erudita, oogtdfica. Assim, a no¢ao de patrimonio cultural
revolucionou os museus, incorporando em suas e{dmssidiferentes categorias de artefatos,

todas as formas de saber e fazer, além de integiraituras arquitetdonicas monumentais e toda a
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malha urbana e natural (BITTENCOURT, s/d, $fp@om a andlise da exposicéo e dos relatos
ou impressdes daqueles que a visitaram pretendemmpreender as razbes ou interesses
inerentes ao processo de criagdao do Museu da icdignaa sede do antigo Hotel de Imigrantes,

bem como a forma pela qual a histéria da imigrdgéconstruida e narrada por esta instituicao.

18 Sobre a histéria dos museus e seus desdobramentmsiltar Brefe (2005), Santos (2006), Figueireddidal
(2005).
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CAPITULO 1

Discursos e tensdes na criacdo de um museu da insigéo em Buenos Aires

Na analise da documentacdo referente a criacaondmuseu da imigracdo na sede da
Direccién Nacional de Migracione@oravante, DNM), percebemos que este projetoavise
constituindo, desde o inicio da década de 198Cartr mlo interesse de distintos grupos na
preservacdo do patriménio imigratorio, destacargaspecialmente, o papel dadectividades
e da propria DNNF. Neste processo, “diferentes formas de percep@@dARTIER, p. 17) do
passado da imigracdo na Argentina foram se afirm@&ncdonfigurando alguns discursos sobre o
tema. O primeiro deles provém do prOprio empenhogdeerno em criar um museu para
homenagear a imigragéo, além da escolha do prédiantigo Hotel de Imigrantes de Buenos
Aires — para ser a sede desta nova instituicioegallha, em nosso ver, foi capaz de promover
uma determinada narrativa sobre a imigracdo nest; fendo em vista a importancia histoérica
do prédio e a sua utilidade no passado. ConforngrmoVasconcellos (2007), ao selecionar-se
um edificio histérico para abrigar um museu, exggmpre a intencdo de se criar um vinculo
simbolico entre o passado, o presente e 0 visjtpptenitindo que este se sinta como integrante e

herdeiro dos fatos histéricos que ali ocorreram.

Desde 1983, o Ministério do Interior argentino laaautorizado a realizacédo de estudos a
respeito da viabilidade de se criar um museu degraméo sob a jurisdicdo da DNM Esta
tltima, criada em 1949 e dependente do Ministéoidnderior, corresponde a antigareccion
General de Inmigracignorganismo encarregado do controle da imigracagaie durante a
primeira metade do século XX (SWIDERSKY, FARJATOR0p. 82). Assim, a atual sede da
DNM nada mais é do que o complexo pertencente tgoarotel de Imigrantes, inaugurado em
1911 para receber os imigrantes em sua chegadaispono marco da imigracao europeia de

massas para a Argentina.

19 Conforme MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argém. Resolucién N° 879/85.
2 MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argentina. Résocién N° 879/85.
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Durante as ultimas décadas do século XIX, quantoigracdo se acentuou no pais, o
governo precisou arrendar diferentes lugares pbheagar os imigrantes em sua chegada, até que
encontrassem um lugar definitivo para sua moraDi@adas as mas condicdes em que se
encontravam a maioria dos hotéis [ou alberguesjmigrantes, iniciou-se, entre 190F ~~ -
construcdo de um novo Hotel, localizadod@sena norteentreRetiro e Puerto Madero E
obra fazia parte da politica de “portas-abeffgsira os imigrantes, desenvolvida pela Argentina
desde meados do século XIX e que ainda consistiaiemmportante fator de crescimento
econdmico do pai& Esta nova construcdo, porém, precisava ser cdepms um edificio
grandioso, por um hospital, um desembarcador reavaha oficina de trabalho, isto é, por uma
estrutura que refletisse o pensamento da épocapeit@ de “una Argentina indefinidamente
préspera, que como tal debia mostrarse ante el eonlfwropa, en su cara masiva que era la
inmigracion, a la cual se buscaba atraer” (INSAUSA000, p. 7). Por isso, além de ser
construido de maneira monumental, o projeto de R&fiicsugeria que o edificio ndo deveria ser
criado sob a ideia de um “asilo”, mas sob o nomeHigel de Inmigracioh “ Departamento de
Inmigraciéri ou “Centro de Inmigracidh o que evitaria uma imagem depreciativa do eidific
com a conotagcdo de estabelecimento para mendigsmAo novo prédio deveria estar em
consonancia com esta nova Argentina, moderna egnaiscapaz de chamar a atencdo das
populagdes européias (INSAUSTI, 2000, p. 8).

% Desde a queda de Rosas, em 1852, tanto o EstaBloeties Aires quanto a Confederagdo Argentina defem
abertamente politicas a favor da imigracdo. Pofadn a Confederacdo promulgou a Constituicdo Natigi853),
gue continha expressas intencdes de alentar aaigdigr e iniciou negociagdes para o estabelecintentmlonias e
de estradas de ferro no pais. Por outro lado, adBsde Buenos Aires criou, em 1854, uma Comissdmiggacao,
gue tinha como missao proteger aos imigrantes,vindp nas questdes relacionadas com os capit&edatoos,
com os agentes de passagens e com a contratacéoigiasites para o trabalho (DE CRISTOFORIS, 20@81,00-
101). Especialmente a partir de 1876, com a satigdei de imigracédo e colonizacdo, o governo aigentassou a
oferecer beneficios aos imigrantes que adentrawapais, como o bilhete gratuito de trem para diigise até seu
destino final, [depois] o alojamento gratuito notélode Imigrantes por varios dias e 0 uso das pitisisides
oferecidas pela “Oficina de Colocaciones” que fanava no mesmo Hotel de Imigrantes. Conforme oraat
politicas publicas que mais influenciaram a imigrage davam especialmente através da propagamdpasshgens
subsidiadas. Maior influéncia tiveram, também, alitipas dos anos setenta e oitenta do século ¥léndo um
comissario central de colonizacdo havia sido designna Europa para alentar a respeito da imigrpeéa a
Argentina (DEVOTO, 2009, p.79-80).

22 Conforme mostrou Insausti (2000), j& na décadh8d®, o funcionario de imigracdo Guillermo Wilckedvertia
sobre a urgéncia de se resolver os problemas @satipresentados com a chegada massiva de imigrantes
Argentina, especialmente com relagdo ao desconkatinsobre quem eram os imigrantes que entravgmaispseu
oficio, estado de salde e sobre onde se radic&®aa Wilcken havia a necessidade da construgcdmdmmplexo,
departamento ou hotel da imigracéo, que permitaido atender aos recém chegados como controldadizss da
imigracao no pais.
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O complexo do Hotel de Imigrantes onde atualmeatsitsia a sede da DNM, portanto,
foi construido com base nestes pressupostos, gmelasua realizacdo tenha se dado somente
décadas depois que Wilcken o concebera. Juan Adtdfoa, diretor de imigracédo por mais de
vinte anos, conseguiu em 1889 que o poder execdisgmnibilizasse um terreno para iniciar a
construcdo do novo Hotel de Imigrantes, almejandomadar nele dez mil imigrantes.
Entretanto, somente em 1905 o projeto do Ministéei@mbras foi encaminhado aos construtores
Udina y Mosca. De 1905 até 1911, os pavilhdes faando construidos conforme a necessidade
de demanda: primeiro o desembarcador, depois aafae trabalho, a direcdo e o hospital
(INSAUSTI, 2000, p. 9). Segundo a autora (2000,6p, d prédio do Hotel foi Ultimo a ser
construido, sendo oficialmente inaugurado em 2Gadeiro 1911. Em termos de estrutura
interna, o novo Hotel possuia uma grande cozinlna saldo para as refeicdes no primeiro piso,
com turnos de café da manh&, almoco e janta pdrgpessoas cada um. Ja os dormitorios
localizavam-se nos outros trés pisos superioreda cem com quatro grandes dormitorios e
capacidade para até 250 pessoas, sendo que seig®ss@ram totalmente financiados pelo
governé®. Segundo Insausti,

“visto del rio, el hotel llamaba la atencién por&lumen y simetria.
Rodeado por las construcciones mas pequefias enignta blancas, levantado
sobre la orilla del dique de carena, entre el cyeld agua, la primera imagen
que recibian del edificio debia conmover — o irdiani— seguramente, a los

inmigrantes que al momento del arribo se amontonaba la cubierta”
(INSAUSTI, 2000, p. 18).

Como mostramos, o prédio do ex-Hotel de Imigrastescomplexo ao seu redor foram
construidos com a intencdo de chamar a atencdoudm @li chegasse, tanto pela sua
monumentalidade, quanto pelos servicos oferecidel @ntiga Direccion General de
Inmigracion Seu amplo terreno, compreendido por 27.000 mémita a construcdo do
desembarcador proprio, em completo isolamentodtale] 0 que evitava o contato da populacéo
com as possiveis epidemias que poderiam chegar ¢umh os imigrantes. Como paradigma da
arquitetura higienista, o projeto visava evitamatamina¢do, sendo composto por uma série de
pavilhdes dispostos ao redor de uma praca cemtoalesta praca passava uma rua que dava

acesso desde o desembarcador até a outra pongaficme o hospital para serem encaminhados

2 Consultado em: http://www.migraciones.gov.ar. Acesm 22/11/2010.
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os imigrantes doentes. Além disso, o complexo tambe localizava muito perto da estacéo de
trem em Retiro, que dava acesso ao interior darairge (INSAUSTI, 2000, p. 9).

Imagem 1 - Vista aérea atual do complexo pertencemta DNM. Fonte: Material de divulgacdo doMuseo
Nacional de la Inmigracién

Pelas caracteristicas mencionadas, quer fisicas, lgstéricas, € que afirmamos que o
atual complexo da DNM produz um determinado discwsbre a imigragcdo na Argentina; o
complexo do ex-Hotel de Imigrantes teve um prop¢sima fala, uma forma de se dar a ver.
Neste sentido e com base no conceito de repredentagdemos entender que o prédio em foco
atuou como “objeto da producdo de imagens e dissU(PESAVENTO, 2007, p. 14-15), pois,
se por um lado ele atestava a importancia quegragéio teve para o pais, motivo pelo qual foi
construida esta enorme estrutura, por outro, catldhé do antigo complexo tornava visivel o
papel do Estado Nacional na sua construcdo e reragéio da nova nagao através da promogao
de politicas migratdrias: os imigrantes nao apesesbiam cama e comida no Hotel por conta do
governo, como também uma série de servicos |hewferacido, entre eles, o tratamento no
hospital para os doentes, a realizacdo do tramitgratério no proprio complexo e até mesmo
umaoficina de colocacionesstava encarregada de conseguir trabalho pardeaguoegrantes

gue chegavam ao pais sem contato prévio. O antmel lde Imigrantes, assim, pela carga
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simbdlica de que estava imbuido, foi capaz de miodun discurso de destaque para o governo
argentino enquanto o sustentador da imigracéoir@tsosos, como ressaltou Bourdieu (2010, p.
9-10), “sédo os instrumentos por exceléncia da gragedo social: enquanto instrumentos de
conhecimento e de comunicagdo [como demonstra ddotel de Imigrantes], eles tornam
possivel oconsensuscerca do sentido do mundo social que contribuddmentalmente para a
reproducdo da ordem social” (p. 9-10). A instifisicde um museu no edificio do Hotel de
Imigrantes, por seu turno, difundiria e carregaoasigo a simbologia, as imagens e discursos

por ele produzidos sobre os “feitos” do Estado ratige.

Quando o Hotel deixou de prestar seus servicosimggantes em 1953, alguns dos
prédios pertencentes ao complexo seguiram comfgngdes por algum tempo, como o Hospital
Nacional e os imoveis destinados aos tramites asirativos e migratorios da DNM, enquanto
outros, como OApostadero Navak o proprio prédio do Hotel passaram ao Ministétio
Marinha, sofrendo algumas alteracfes figftdsm 1985, o Ministério do Interior/DNM — ja de
posse do prédio do antigo Hotel — determinou ac&dadoMuseo, Archivo y Biblioteca de la
Inmigracion com sede no complexo da DNM, uma vez que estaup®sim setor de suas
instalacdes desocupado, permitindo fazé-lo semogadd erario publicd. Como lemos na
Resolucdo N° 879/85 do Ministério do Interior atgesm neste momento conduzido pelo Sr.
Antonio A. Troccoli, o caminho para a criagdo dosew estava, outra vez, aberto. Cumpre
destacar que a questao financeira era apreserdadaresolvida pelos seus idealizadores, ja que

ndo haveria gastos do erario publico, pois os psdgertenciam ao Estado e estavam vagos.

Conforme a mencionada Resolucdo, o Ministério derilor argentino mostrava que
existiam motivos e antecedentes suficientes pareettiar 0 projeto em questdo “como un justo
reconocimiento a los inmigrantes que forjaron maeistentidad como Nacion”. Esta afirmacéo,
tomada como justificativa para a criagdo do musesten momento, remete a duas outras

constatacdes: primeiramente, o reconhecimento gel pa da importancia dos imigrantes na

24 Conforme FolhetoMigraciones. Mas de uma década de difusién histddocumentalRealizagdo de Jorge Luis
Farjat. Direccién Nacional de Migracione010. Desde 1974, todos os edificios do antigonptexo estdo sob a
responsabilidade da DNM/Ministério do Interior, cexcecdo dapostadero Navatjue ainda pertence a Marinha
Argentina.

% Conforme MINISTERIO DEL INTERIOR. RepUblica Argém. Resolucién N° 879/85.
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construcdo da nacdo argentina; e, em seguida, qu#os pilares da construcdo das nacdes € a
possibilidade de forjar uma identidade Unica (Asder 2008, p. 12), na qual, somos levados a
entender que os imigrantes ainda nao tinham comagloisim lugar de destaque na formacao da
nacdo Argentina. E importante observarmos, aqu@,ajualorizacdo da imigracdo proposta pelo

governo se referia especialmente a grande imigrdedmassas para o pais, deixando de lado

muitos outros imigrantes.

No tocante a este tema, a especialista em lingaisi literatura comparada, llaria
Magnani (2006, p. 139), alertou para o fato de pu&o embora a coletividade italiana tenha
operado como presenca majoritaria e elemento ggtifo no desenho da nacdo argentina
contemporanea, a contribuicdo italiana foi freqeer@nte depreciada até meados da década de
1970; assertiva que corrobora nossa interpretacéibaasobre a auséncia de destaque aos
imigrantes na formacdo da nacdo Argentina até pestedo. Ao estudar a renovada producéo
literaria sobre o tema migratorio, com especiabgafna coletividade italiana, a especialista
atentou para uma revalorizacdo do aporte italigiemanda que para ela também pode ser
observada no programa de desenvolvimentdldeeo Nacional de la Inmigraciamo inicio da
década de 2060 Para a autora, este programa [anunciado na pgBlbicpor ela estudada]
assumia um carater “personalista”, no qual o cdefé&stado da Nacdo e Ministro do Interior,
entdo, Carlos Corach, partiam de suas experiémadagduais, recuperando suas recordacoes e
etapas de suas vidas, para falarem da importamcigerddmeno migratério. Considerando o
estudo de Magnani, podemos ressaltar que 0 redomi®0 aos imigrantes expresso ha
Resolucéo de 1985 — e que se manteve nos anostesgdise referia, de fato, especialmente aos

imigrantes de origem italiana ou europeia.

Partindo das condicbes que apontamos e paralelorgeto de criacdo do museu, a
DNM/Ministério do Interior também desenvolveu, maf dos anos oitenta e inicio dos noventa,
uma série de atividades voltadas ao tema imigmtaljumas realizadas em parceria com outros

orgaos do governo argentino. Este foi o caso dagira mostra fotogréfica realizada para a

% para estas reflexdes a autora se utilizou de urblicpcdo promovida pelo Ministério do Interior, €98,
intitulada “Argentina, un pais de inmigrantesna qual o entdo chefe do Estado, Carlos SauleMesublinha
importancia dos imigrantes na formacao do paisua@a um programa para o reconhecimento dos intgsaa ser
concluido com dMuseo de la InmigraciotMAGNANI, 2006, p. 141).
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DNM em 1987 e intitulada “Los Inmigrantes”, prodiaipelo Departamento Técnico Achivo
General de la Naciom partir de documentos desta instituicdo e expusthairroRecoletaem
comemoracdo ao Dia do ImigraffteEm 1989, a exposicéo fotogréfica foi ampliadandia
origem, posteriormente, a exposic¢des itinerantambEm em 1989 iniciou-se o primeiro projeto
referente a preservacdo dos arquivos da DNM, alejad edificio do ex-Hotel. A recepcédo de
alguns contingentes universitarios inaugurou amdedalidade de visita guiada ao complexo da
DNM e no mesmo ano, teve inicio um Programa deu$din Histérico Documental del Acto
Migratorio: Investigacion Sociocultural y Divulgac” através do “Audiovisual Documental
Historico Testimonial’, programa que teve por fidate divulgar, através do filme “Los
Antiguos Hoteles de Inmigrantes” (versdo origin&3 min.) a histéria destes hotéis,

acompanhado por conferéndéfas

Estas atividades relacionadas ao tema imigratoao @atriménio que guarda a DNM,
bem como a justificativa de reconhecimento aosramigs, apresentada na Resolucao de 1985,
explicitam, por sua vez, um discurso do govern@rmtigo de sensibilizacdo para a importancia
da imigracdo no pais e para a criagcdo do musesi.rdaiizacdes se ampliaram nos anos noventa.
Como exemplo, podemos destacar a producdo de atateéfico de época, selecionado das
mostras precedentes, para a edicdo do livro “Ddiatenieron nuestros abuelos?” de Jorge
Ochoa de Eguileor (futuro diretor dduseo del Inmigranjee Eduardo Valdés. Este livro — assim
como aquele analisado por Magnani (2006) — atestacassidade que sentiam as autoridades
governamentais em homenagear e destacar o papeimifgmntes no pafs Também foi
realizada uma nova mostra fotografica, em 1996tulata “Migraciones: 1911-1996", que

buscava apresentar os oitenta e cinco anos dalaidsstituicdo, retratando desde suas origens e

270 dia do Imigrante na Argentina é comemorado emeddetembro.

28 Conforme FolhetoMigraciones. Mas de uma década de difusién histddocumentalRealizagdo de Jorge Luis
Farjat.Direccion Nacional de Migracione2010.

29 No prefacio do livro, a Arg. Maria de las Nievedaa Incolla (Presidente do ICOMOS argentino, erg11%®
Diretora Nacional de Patrim6nio Cultural, em 20@0psidera ser o livio de Ochoa e Valdés “um conmone
homenaje a los inmigrantes”, assim como afirmaajdegentina ainda estava em divida para com ogamigs. Do
mesmo modo, a arquiteta chama a atencao para atémpia da preservacdo do patriménio pertencentxddotel
de Imigrantes (Cf. OCHOA; VALDES, 2000).
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posteriores transformacdes até a renovacao ocaroslaltimos anos no conjunto de iméveis ao

qual pertence, acompanhada de uma recopilacéoitésthpress.

Todas as acdes enunciadas, tomadas como discposiesn ser compreendidas, ao fim e
ao cabo, dentro de um contexto maior, no qual @sdades contemporaneas tém experimentado
uma supervalorizagcédo do passado e da memoria (CANRAO8), bem como de um crescente
“renascimento étnico” que perpassou a Argentinaamos 1980 (DEVOTO, 1992) — sdo “novos
ares” que vao desencadear o processo de transfwnuag prédio em museu. E importante
ressaltarmos que por revisitarem a histéria do IHi#dmigrantes, as atividades apontadas nao
deixam de reforcar a simbologia e o discurso prioidugelo préprio edificio, que € o de destaque
ao papel do Estado na promocéo da imigracdo; dsayue seria coroado de éxito quando da
investidura do prédio em muséu

1.1. Um valor agregado ao antigo Hotel de Imigrantes: &ransformacgéo do prédio em

Monumento

Junto ao discurs@o governo argentino para a criacdo do museu eizafdo da
imigracdo no pais, podemos dizer que o edificiexidiotel de Imigrantes foi, aos poucos, se
constituindo em um simbolo da imigracdo na Argent&klém das atividades desenvolvidas pelo
Ministério do Interior/DNM, a preservacao do antidotel mostrou também ser de interesse de
diferentes 6rgdos do governo — sem considerar stintdis setores da sociedade e demais
colectividades— e ao menos desde o ano de 1983 ja se haviabmkrce necessidade de
preservacdo deste edifitfoA documentacéo guardada p&lamisién Nacional de Museos y de

Monumentos y Lugares Histéricosvela, por exemplo, que inclusiveConsejo Deliberantele

30 Conforme FolhetoMigraciones. Mas de uma década de difusién histodocumentalRealizacdo de Jorge Luis
Farjat.Direccion Nacional de Migracione2010.

31 Em 1985, as obras de um Museu, arquivo e bibkoticimigracdo somente se deram por inauguradagiadge
uma placa fixada em frente ao prédio do ex-hotelindigrantes, porém sem concretizagdo. “Apenas algun
memorias administrativas, junto a otras de la émmdaHotel de la Rotonda, pudieron ser resguardd@as otro
lado, los antiguos libros de ultramar, con regssiposteriores a 1882, se encontraban depositadonesiidas de
preservacion en el archivo del organismo” (SWIDERSHRJIAT, 1999, p. 181).

32 Em Expedientes del Monumento Histérico Nacional Haelinmigrantesarquivado emComisién Nacional de
Museos y de Monumentos y Lugares Histéricos.
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Buenos Aires (leiamos, uma entidade pertencentsféraedo municipio) afirmava ver “com
agrado” a realizagdo das gestdes necessarias ppartBmento Executivo, através do Ministério
do Interior, para obter-se a concessdo de usoapavai total do edificio do ex-Hotel de
Imigrantes, com o intuito de desenvolverem-se @aivés turisticas em seus domiffioBrente a
estes diversos interesses em torno ao prédio o@istpara abrigar os imigrantes em sua
chegada a Argentina, a declaracdo de Monumentd@ritistNacional ao edificio do ex-Hotel de
Imigrantes, solicitada pe@omision Nacional de Museos y de Monumentos Yy lesgdrstoricos
em 1987* pode entdo ser decretada em novembro de 1990stfidativa emitida para esta
declaracdo se alicercava especialmente em doistespoa estrutura arquitetdnica do prédio e
no fato do ex-Hotel ter alojado as correntes migias que chegaram a Argentina entre os anos
de 1911 e 1959,

E importante observarmos que a partir desta dg&aram novastatusfoi conferido ao
prédio, elevando-o a categoria de patrimoénio. Enguam dos Unicos remanescentes dos antigos
hotéis de imigrantes, o edificio do ex-Hotel pasa@er compreendido como um bem material
gue remete tanto a histéria da imigracdo para @&mnga, quanto a histéria do préprio Estado
argentino, no tocante as politicas migratorias rgaéizou. Sua arquitetura, da mesma forma, foi
assumida como exemplar do paradigma higienistanidiido século XX, capaz de atestar “la
imagen de un pais pujante, moderno, con un ediiciorme que es el primer edificio de
hormigén que se construye en la ciudad de BuenesAS; caracteristicas que permitiram-no ser
transformado em Monumento. E neste sentido queodoem destacou a Direcdo Geral de
Turismo daMunicipalidad de la Ciudad de Buenos Airesedificio do ex-Hotel constituia um

% Em comunicacdo destinada a Intendéncia Municipatidade de Buenos Aires, em 01 de novembro de. 1990
ConformeExpedientes del Monumento Histérico Nacional Hatellnmigrantesarquivado enmComisién Nacional
de Museos y de Monumentos y Lugares Histéricos.

3 Em plenéria de 21 de maio de 1987. Erpedientes del Monumento Histérico Nacional Hdelinmigrantes,
arquivado enComisién Nacional de Museos y de Monumentos y lasgdistéricos A mencionada&omisiontem o
Cabildo de Buenos Aires como sede e é o organissponsavel por “Preservar, defender y acrecenfateinonio
histérico y artistico de la Nacién”, entre outrasmpeténcias relacionadas a este processo (corsudtad
http://www.monumentosysitios.gov.ar/static.php?@=28cesso em 13/102008).

% Através do Decreto N° 2402/90, expedido FRESIDENCIA DE LA NACION. Republica Argentina. Segia
de Cultura. [Comisién Nacional de Museos y de Moentwos y Lugares HistérichsBuenos Aires, 19 de noviembre
de 1990.

3 Conforme entrevista concedida por Alicia Bernascaolaramos que a palavra “hormigén” significa¢ntla de
piedras menudas y mortero de cal o cemento y aegnpleada para la construccion”. Ja “hormigoén aohadria
um “hormigén” hidraulico construido sobre uma aromradde barras de ferro (MILBEAU, 2000, p. 728).
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atrativo de interesse turistico, permitindo mostrardade de Buenos Aires, “desde la perspectiva
del periodo en el cual la ciudad se hizo famosasaojos de los visitantes (1880-1910)-
justificativa que evidencia a competéncia do exeHde fazer ver a Argentina em toda a sua
grandeza.

Sao, por conseguinte, as caracteristicas fisitast@icas do antigo Hotel de Imigrantes
gue o converteram em patrimbénio e em um “monumente’ sentido original do termo.
Conforme Choay (2001, p. 17), a palamanumentunderiva demonere que, por sua vez, €
igual a “advertir”, “lembrar”. Assim, desde a anlfigade, 0 monumento é compreendido como
aquilo que é instituido “por uma comunidade devitllios para rememorar ou fazer que outras
geracOes de pessoas rememorem acontecimentos etidds(CHOAY, 2001, p. 17-18). Choay
explica que com o passar do tempo o0 sentido dorgatio evoluiu ainda para aquilo que denota
poder, grandeza e beleza, além de proporcionamtmanto ou espanto “provocados pela
proeza técnica e por uma versdo moderna do cold€34DAY, 2001, p. 18-20). Parece ser por

ambos os sentidos que o antigo Hotel de Imigranegeceu ser declarado como um monumento.

Sobre a conversdo do ex-Hotel em Monumento HigiONacional, nos valemos de
Kersten (2000) quando sustenta que para se contlgreenefeito da sacralizagcdo dos bens
considerados patrimonios, se faz importante abcadagtapas de seu tombamento como “um
ritual”. Para ela, € através do “processo sacidZague as edificacoes se transformam em bens
patrimoniais capazes de comprovar um passado ibstoNeste processo, a edificacao
considerada patriménio recebe novas qualidadess amde identificadas, transfigurando “o
objeto, a arquitetura ou o documento em bem m#tdkERSTEN, 2000, p. 49). Ao ser
declarado como Monumento Histérico Nacional, pddaa edificio do ex-Hotel de Inmigrantes
passou a agregar valores que anteriormente naadheatribuidos. E como se o prédio deixasse
de ser apenas um edificio velho para se transfoemaelemento simbdlico e representativo do

periodo da grande imigracao de massas para a Argent

37 Comunicagéo da Direcéo Geral de Turismd/Mmicipalidad de la Ciudad de Buenos Aires 27 de fevereiro de
1991. ConformeExpedientes del Monumento Histérico Nacional Hatel Inmigrantesarquivado emComision
Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares liist&r
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Segundo Bernascdfii a declaracdo de Monumento Histérico ao prédioeridotel
partiu ndo s6 do governo, mas também do esforgomdesérie de académicos e demais pessoas
interessadas no tema da imigracdo. Mas quais nsot&ram levado a tal iniciativa? Entre outras
razdes, 0 grupo se movimentou para evitar que atggenismo do Estado resolvesse demoli-lo
ou dar-lhe outra utilidade, pois desde uerto Madercse desenvolvét) toda a zona passou a
ser almejada como espaco residencial. Conformdravestada, este fator contribuiu para que
aparecesse uma série de pessoas interessadastegéwo sendo o projeto do museu uma das
formas de garantir sua conserva@aBntre o final do ano de 1984 e 1985, diferergpsntagens
de jornal sinalizaram para outro grupo ou orgardiadgteressada na preservacao do velho Hotel
de Imigrantes: o Presidente da Asociacion MundealEthigrantes (AME) solicitava ao vice-
presidente da Nacdo que o edificio que ocupou igahtotel de Inmigrantes fosse declarado
Monumento Histérico Nacional e que se criasse os#tudel Emigrante”, iniciativa que contava
com o aval das comunidades que se incorporaramitiefmente a vida nacional, haja vista que
"El viejo hotel es un simbolo de un pasado que odrd repetirse en idénticas circunstancias.
[..]"*. Assim, & iniciativa oficial de construcdo de urnseu no espaco do antigo Hotel de
Imigrantes, se agregava, também, a sociedade emilsuas diferentes organizacbes. Embora
usando de meios e discursos distintos, ambos paredesejar 0 mesmo para o0 prédio: a sua

preservacdo. Neste movimento, fica patente ain@aoqtritual” de declaracdo do antigo Hotel

38 Secretéaria e pesquisadora do CEMLA h& mais de wnos, Alicia Bernasconi foi contatada para egp@speito

do envolvimento do CEMLA com Museo Hotel del Inmigrantes sobre a criagdo do mesmo museu, concedendo-
nos gentilmente a entrevista que utilizaremos ererdds momentos de nossa dissertacdo. A entrexasta ser
conferida na integra em nossos anexos.

39 Segundo Giacomet (2008, p. 56), em 1985, a Mualidiade da cidade de Buenos Aires deu inicio ansles dos
antecedentes e da exequibilidade de um projetewd#izacdo dd’uerto Maderg estabelecendo um convénio com a
prefeitura de Barcelona, esta em plena remodeldg&®u antigo porto. Conforme a autora, desde os aitenta
Puerto Madergja havia se tornado alvo de interesse de “duaasowrrentes culturais que se disseminavam pelo
mundo”: a de revalorizagéo e recuperacéo do patipnidstalado e a da ecologia. A manifestagéo desiarentes
“devolveu para a zona notoriedade publica, perdmdongo dos anos devido a decadéncia do loca#itithde de
repensar o porto como “pec¢a urbana”, “fez o aneigpaco portudrio tornar-se o protagonista de unoiitapte
processo de reconversao cultural e urbana da tppitenha”, sendo os modelos de intervencéo egpamios que
“exerceram forte influéncia na América Latina, eantigular na Argentina, devido a recuperacdo dedsmaocracia”
(GIACOMET, 2008, p. 54-55).

0 Como parte das pessoas que se movimentaram pasagtir a declaracdo do antigo Hotel como Monumento
Histérico Nacional, Bernasconi destaca as figued®dctor Oteiza e Lélio Marmora, sendo este tampémnds
entrevistado. Conferir em entrevista com Aliciarigesconi.

“1 El viejo Hotel de Inmigrantes.a Nacién Buenos Aires, 17 de enero de 1985. Outras repemsacom contelido
semelhante foram encontradas em: El Hotel de Emtiggaserd monumento naciorféémanario Espanhol? quinz.

de deciembre de 1984; e Solicitan ser argenti&loSlarin, Buenos Aires, 10 de junio de 1985.
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como Monumento Histérico Nacional foi igualmentgmescindivel para o incremento das acdes

que organizaram o muséu

Para além da preocupacdo com a conservacdo doiedgfecisamos ressalvar que a
declaracdo de um bem como monumento constitui @hegd que ndo é neutra: ela é fruto da
escolha de determinados agentes que por distmtresses atuaram em prol de sua preservacgao.
Assim comoPuerto Maderovivenciou uma recuperacado de seu patriménio atuiico por
vincular-se com um determinado periodo da histdoigpais e com 0 modelo de sociedade que
entdo foi dominante (BERTONCELLO, 2010, p. 45), difieio do ex-Hotel de Imigrantes
também parece ter sido eleito como um Patrimonistdfico Nacional em razdo de suas
caracteristicas arquitetdnicas e historicas, capaee atestarem a histéria da imigracdo na
Argentina, mas também a histéria do pais em segeapdeste sentido, é importante refletirmos
sobre porque “outros patriménios, igualmente vélidara a sociedade, ndo foram valorizados e
nem formam parte dos pontos turisticos da cidaB&ERTONCELLO, 2010, p. 45, traducéo

nossa).

Apesar da promulgacdo da Resolucdo que criava eurers 1985, este ndo havia saido
do papel a ndo ser pela colocacdo de uma placaeste fao prédio do Hotel. Concomitante a
este processo, outra acdo foi executada, quandmuwseu ou mostra da DNM comecou a ser
organizad®® em edificio anexo ao do ex-Hotel de Imigrantescfonando como “exposicién
permanente para investigadores y publico en gén@®WIDERSKY; FARJAT, 2000, p. 110).
Esta primeira exposi¢ao teve por objetivo a presgEw e restauracdo das pecas guardadas pela
DNM que se encontravam dispersas em depdésitos @utas dependéncias da reparticdo, além

de servir como base para o futuvtuseo, Archivo y Biblioteca de la InmigracioBegundo

2 Os representantes de diferentes setores do gogemambros académicos (como melhor veremos nancagéio
deste capitulo), organizacBes formadas por repi@ses de diferentes colectividades argentinasreadepessoas
da sociedade civil — todos envolvidos no process® fgz do ex-Hotel de Imigrantes um Monumento Histd
Nacional e, posteriormente, um Museu — poderianpsesebidos como um campo, isto €, como @esteuturaou
rede de relagdes objetiva@OURDIEU, 2010), com interesses e investimentos ac@amum. Um estudo mais
aprofundado das redes de relagbes sociais em dareamsinseridos estes diferentes agentes resposigisia
preservagdo do antigo Hotel e pela sua transforonagé museu, no entanto, nos exigiria uma dispadéze de
tempo maior na cidade de Buenos Aires, especiatmsatconsiderarmos a dificuldade que encontramos pa
contatar e coletar entrevistas somente dos aggoeparticiparam do processo de criagdo do Musme, deste
trabalho.

3 Através da Resolugcdo DNM 3.753 de outubro de 1990.
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Swidersky e Farjat (2000), o conjunto de pecas,aslonaos documentos, constituiam os Unicos

objetos materiais que ainda perduravam de éposaagas em poder do Estado.

Como consequéncia das medidas que preservaranmimodab relacionado ao ex-Hotel,
determinadas pela Resolucdo de 199Museo, Archivo y Biblioteca de la Inmigracidai
finalmente inaugurado nas dependéncias da DNM &8, X®@m mostras representativas de todos
os hotéis de imigrantes que funcionaram em Bueritss Alesde a segunda metade do século
XIX, inclusive o da Ru&orrientesN° 8-10, da Ru&errito e o Hotel denominado dRotunda
Foi também através deste museu que se intensifiamal,anos posteriores, o jA& mencionado
programa de difusdo do ato migratério, realizadavaés de videos e de visitas guiadas de escolas
e do publico em geral por dentro da instituicdo ([BRRSKY; FARJAT, 1999, p. 181). A
documentacao e a bibliografia consultada nos mstinda, que o museu montado no dominio
da DNM funcionava somente como uma sala de exikbdgdobjetos (SWIDERSKY; FARJAT,
2000, p. 110; FARJAT, 201, o que nos permite inferir que 0 mesmo apresartificuldades
em cumprir com os objetivos expostos ha Resolugdantd de 1985, onde a justificativa para a
criacdo doMuseo, archivo e biblioteca de la inmigraci@ncontrava-se basicamente na

necessidade de “um reconhecimento aos imigraneefogaram a identidade argentina”.

E neste sentido que, em 1997, uma nova Resoluséortiu sobre a necessidade de se
ampliar o que foi alcancado com a Resolugéo de,lif8kindo além de um museu, biblioteca e
arquivo da imigracdo, “la promocion de diferentesnifestaciones culturales, investigaciones,
acciones educativas y recreativas, asi como eflrdéieade actividades que permitan generar los

recursos necesarios para la autosustentacion dgbqio™®

. Assim, a Resolucao determinou a
criagdo doProgramaComplejo Museo del Inmigrantom dependéncia funcional da DNM. E
importante destacarmos que somente neste momeificio do ex-Hotel de Imigrantes estava
sendo destinado, em sua totalidade, como sede deunkste, até entdo, havia funcionado nas
dependéncias da DNM, mas ndo no prédio declaradauiMento Histérico Nacional. No que

concerne a esta Ultima Resolugéo, verificamos ajjugaa mesma corroborou o discurso contido

** Folheto: Migraciones. Mas de uma década de difusién histddocumental Realizacdo de Jorge Luis Farjat.
Direccion Nacional de Migracione2010.
> MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argentina. Résgdo N° 2132/1997.
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na Resolucdo de 1985, de valorizacdo dos imigrajuesformaram a identidade do pais e de
preservacao do seu patrimonio. Mais do que isamtahliza os propésitos do primeiro ensaio de
criacdo de um museu da imigracao, dando énfasepmotes culturais dos diferentes grupos que

imigraram para a Argentina.

Sobre esta tendéncia presente nas duas Resolugdles,destacar que, na nova
configuracdo do tempo explicitada por Hartog (20@/)patriménio se encontra vinculado ao
territorio e a memoaria, operando como vetor datidade — palavra chave dos anos 1980, para o
autor (2007, p. 180). Identidade que se reconhezsée momento como inquieta, em perigo de
desaparecer ou de ser esquecida, portanto, emsitzmks de preservacdo. Nesta acepcao, o
patrimdnio se apresenta como um convite ao “degenemoria’ (HARTOG, 2007, p. 181). Nao
€ por acaso, entdao, que o desejo de criacdo deusmumnarquivo e biblioteca da imigracdo em
Buenos Aires seja decorrente dos anos 1980: espeg@s sdo, a0 mesmo tempo, “lugares de
memoaria” (NORA, 1993) voltados para a preservagipabsado da imigracdo na Argentina. E o
locus privilegiado para atuar como o0 depositario destmgdria ndo poderia ser outro sendo um
edificio transformado em Monumento Histérico Naaiphugar simbdlico que remete a chegada
dos imigrantes ao pais. E dai que o patrimonidgsefbrtemente & memoria e ao territorio, pois
ele € a marca do passado no presente que sertestida para a histéria de diversos grupos de

imigrantes, em suas diferentes identidades.

Ainda com relacdo a Resolucado de 1997, precisatentaapara o que dizem os objetivos
do ProgramaComplejo Museo del Inmigrantpropostos em anexo ao documento. Sdo eles: 1.
Desenvolver um roteiro e 0s recursos museografmmsespondentes que permitissem a
compreensdo, por parte do publico, da importaneiandgracdo na conformacédo da Nagéo
Argentina, destacando-se os principios que fundtaran a politica de portas abertas sustentada
pelo Estado. 2. Pesquisar e difundir os temas ladog a imigracdo na Argentina. 3. Conceder
servicos de orientacdo cultural ao imigrante. 4lolzar a importancia historica, cultural,
politica, social e econémica dos edificios que aoném o conjuntdotel de Inmigrantesb.
Gerar 0s recursos necessarios para a auto-sugtemntaenuseli. A partir destes obijetivos, ficou

evidenciado um outro interesse do Ministério deriot/DNM na criagdo do museu, para além

6 Conforme MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argéma. Resolucdo N° 2132/1997.
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do discurso de valorizacéo da imigracdo: dar dastag tema da “politica de portas abertas” do
Estado argentino. Tal interesse vai ao encontradidourso produzido pelo proprio edificio
escolhido para ser a sede do museu que, como afomapor suas caracteristicas fisicas e

histéricas remete, em Ultima instancia, ao papdétstado argentino na sustentacao da imigracao.

Assim, mais do que reconhecer a importancia daragé&p na formacdo da identidade
argentina e de preservar o seu patriménio, o Minatdo Interior/DNM parece ter criado o
ProgramaComplejo Museo del Inmigrant®m o interesse de “dar a ler” a historia da iag§o
neste pais a partir da atuacdo do Estado Nacitvedte sentido, a histéria da imigracao
construida pelo e no novo museu da DNM atendeggeapdsitos de uma nogao de patrimdnio
em que os bens culturais sdo utilizados pelos goggrara garantirem a identificacdo com uma
memaria nacional (VASCONCELLOS, 2007).

Apesar de diversas, notamos que as acodes voltadaspreservacao do patrimoénio da
imigracdo ndo estavam necessariamente relaciorcadasefemérides ou datas comemorativas
alusivas a imigracdo na Argentina. Assim, buscasemelacionar este fenbmeno com a

historiografia e com o contexto historico e potitean que o museu foi organizado.

1.2. A ascensao do tema imigratério: do “crisol de racgl’ ao reconhecimento dos

diferentes grupos de imigrantes que formaram a Argetina

A década de 1980 é reconhecida pelos estudiosa®igeacdo na Argentina como de
amplo interesse e renovacdo do tema. Estas magdest podem ser inseridas no ja destacado
contexto mundial de preservacéo e busca de recomdeto das diferentes identidades culturais
(WIEVIORKA, 2006), demanda que também pode serciat@da com o processo de re-
democratizacdo politica argentina e com seus desa@ntos. Apos dois longos periodos de
ditadura militar, intercalado por trés anos de dssado governo peronista, “todo um pequefio
fragmento de sociedad”, em 1983, comecava a sgami@ar sobre a base de solidariedades

amplas — sob a forma de cooperativas, associagdesnto ou “ligas de amas de casa” — para
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reclamar e buscar uma solucdo para os seus prab@meargem das autoridades (ROMERO,
1994, p. 326Y.

“La nueva actividad de la sociedad se manifestaipabitn en los
campos mas diversos: los grupos culturales [...],jdeenes que organizaban
grupos de trabajo en las parroquias, [...] o los rgescos recitales de rock
nacional, que a su manera también resultaban aclitscos. El activismo
renacié en las universidades, al calor de los mam$acontra los cupos de ingreso
o el arancelamiento, y en las fabricas y lugaretat®mjo, donde empezaron a
reconstituirse las comisiones internas y a reaparda practica de la
participacion sindical” (ROMERO, 1994, p. 326).

Em meio a este renascimento do ativismo experirdergiala sociedade argentina durante
a transicdo democrética, uma renovacao historiocgréambém foi sentida, junto de uma
mudanca geracional nas Universidades e no CONICENQTO; OTERO, 2003). Depois de
décadas de desinteresse, os estudos sobre asdegypaga a Argentina adquiriram uma notavel
expansdo desde a virada da década de 1970/1986, cmdpacto dos novos enfoques nas

historiografias Latino-americanas, ainda que lendesigual,

“fue probablemente estimulado por la revalorizaai@h pluralismo politico y
cultural que las transiciones democraticas trajeconsigo tras las largas
dictaduras uniformizadoras, y también (por lo mepag los tres paises del
extremo sur) por una caida de la tension ideoldgieahabia condicionado tan
pesadamente la produccion historiografica en edgmsTambién lo fue por una
avalancha de iniciativas y de financiamientos quezgrentes de los paises de
origen de los migrantes han estimulado ciertamlasténvestigaciones sobre el
argumento” (DEVOTO, 1993, p. 456-457).

" Pela primeira vez o partido justicialista foi viehcem eleicdes livres, transparentes e sem pgdsi A vitoria
do partido radical (UCR) foi revestida de um gramsdabolismo: assim como Hipdlito Yrigoyen foi o meiro
presidente eleito em um regime democratico (19R8)Yjl Alfonsin era escolhido apds os anos de chud#o
ditadura militar (1976-1983) e, em uma perspectias longa, depois de décadas de instabilidadégaotiue se
sucederam desde os anos 30. Em linhas gerais, psdarlinhar dois eixos fundamentais que marcargoverno
radical. Primeiro, a questdo da “reconciliagdo orai’, quando a justica processou lideres de mawiose
guerrilheiros (como omontonerose o0 auto-comando da junta militar (o ditador @oRy Videla, por exemplo, foi
condenado a prisdo perpétua em 1985). Contuddgamento da clpula militar ndo aportava solucaotaitlade
dos crimes cometidos pela ditadura, que deixou aldosde 30 mil mortos e desaparecidos e as orgdigzade
direitos humanos, como asadres de la plazde mayo, exigiam a investigagdo de todos os cricneetidos em
todos os escaldes. O governo, contudo, sofria fessdas forgas armadas e uma rebelido culminamte,987,
mostrou que os militares seguiam como atores de g@esie representavam uma ameagca a estabilidaditediosal.
O segundo eixo diz respeito a politica econémiega hista que governo herdou uma economia des@stdat e
endividada, sofrendo de grande pressédo inflaciand&¥iante deste cenario foi concebido o plano Alistjue
combinava uma desvalorizagdo monetaria com o cangglto de precos e salarios. Entre o primeiro egarslo
semestre de 1985 a inflagdo despencou, mas o fdgonoperdeu credibilidade e, em 1989, a curva dEqy
ascendeu ao nivel hiper-inflacionario de 4.920% Roimero (1994) e Rapoport (2006).
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Assim, o renovado interesse pelos estudos migost@ossibilitou o surgimento de uma
rede internacional de intercambios em torno a tavjgornadas e projetos (DEVOTO, 1992).
Conforme uma de nossas entrevistadas, Marfa IndsgreZ® ja no ano de 1981 e de 1983
foram convocadas, junto@omisién Nacional sobre Estudios de la Inmigracifue pertencia a
Secretaria de Cultura, duas grandes jornadas sotama, com participantes de todo o mundo.
Segundo ela, foi neste momento que também se coofoum grupo que se encontrava no IDES
(Instituto de Desarrollo Econdmico y Sogjateunindo diversos pesquisadores, além daqueles
gue haviam trabalhado nos projetos de fontes sabimigracdo, muitos ainda do periodo de
Germani [como Moreno, Luis Alberto Romero e Halpgri“gente que habia quedado
desarticulada en el 1966, no se habia logrado ezaem el 1973 y tenian todavia algunos
inquietudes, y esto se conformd en un grupo qudaseaba GEICEA”. De acordo com a
entrevistada, nestes encontros também circulavpregentantes do CEMLA, que ainda néo era
CEMLA, mas Centro de Estudios Scalabrinianes comisséo catodlica que havia chegado a
Argentina em 1952-53.

Igualmente para Alicia Bernasconi, durante os arf#0 houve todo um renascer dos
estudos migratorios, no qual o CEMLEdntro de Estudios Migratorios Latinoamericaposn
colaboracién con un grupo de estudios migratoreddMiliseo Roca y con otro que se desarrolla
en el IDES” atuaram como um dos principais pildigsr hacer reuniones académicas, por
empezar la publicacién de la revista”, oferecenticespac¢o que serviu tanto como demonstragao
guanto como estimulo para a producdo. Conformerawstada, a criacdo do CEMLA em 1985
e de sua revisteEstudios Migratorios Latinoamericanos fruto de uma iniciativa da
Congregacao Scalabriniana, instituicho que ja disaude outros centros de estudo de
exceléncia, em Nova York, Roma, Paris — gerou upag@s para a discussao ja em andamento,
oferecendo novas possibilidades para a articulagdocampo e para sua expansdo e

internacionalizacdo. Segundo Bernasconi, os intéggalestes centros e grupos de estudos, junto

8 Maria Inés Rodriguez é diretora do Museo Rocalilado na cidade de Buenos Aires, e uma das fundsdio
Centro de Estudios sobre Inmigracj@mndado em 1985. Por sua experiéncia tanto radeesstudos migratérios
guanto na de gestdo e conhecimentos museoldgicasighdez foi contatada para relatar a respeitoridggéo do
Museo da Imigracdo, concedendo-nos gentilmentetravista que por ora nos utilizamos. A entrevistae ser
conferida na integra em nossos anexos.
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ainda daUniversidad de Lujanpassaram a organizar Jornadas sobre o tema dea@@o na
Argentina, que se repetiram regularmente a cadaashas, até o ano 2000.

Neste mote, tanto Rodriguez quanto Devoto e O®003), destacam a importancia do

Padre Favero — enviado de Roma e diretor do CEMegdd sua fundacdo em 1985 — como um
dos principais responsaveis pelo impulso e renavdpd estudos migratérios, uma vez que ele
permitiu a abertura ao mundo dos pesquisadorestargs sobre migracdes e outorgoRevista

de Estudios Migratorios Latinoamericanas perfil profissional e plural que serviu muitara
enriquecer o campo de estudos. Conforme Rodrigbézero valorizava enormemente as
relacbes com a comunidade, sendo que, junto do deteé e das instituicdes locais, o grupo foi a
varios lugares do pais, proporcionando

“una gran circulacion del saber migratorio en laa@en que Favero estaba a
cargo del CEMLA. Por un lado se construia el sghgar un lado se circulaba el
saber. Lo que habia habido ahi era un gran apoydta@. Trajeron
investigadores muy reconocidos de ltalia, no sdfdexon los scalabrinianos
italianos, sino que venian politicos y académieng, todo una gran movida,
muy sostenida por el gobierno y la comunidad italia

Parece ser em meio a este processo de crescestess® pelo tema da imigracdo de
massas para a Argentina, de surgimento de umainegteacional de jornadas e revistas e de
ampla renovacdao historiografica no campo migratqtie o projeto de criacdo de um museu de
imigracao foi se consolidando. Maria Inés Rodrigtezorda que desde os primeiros anos da
década de 1980, junto @omision Nacional sobre Estudios de la Inmigraciém que ela
trabalhava, ja circulava um projeto para a criag@aim museu do imigrante, este chegando a
tramitar na antig€Comisiéon de Museos y Lugares Histérito$irgdo que dirigia os museus do
pais desde sua fundac&o no final dos anos®19B6ftretanto, o projeto de criacdo deste museu

9 Atualmente Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y lesgdistéricos responséavel pelas declaragées
de Monumento Histérico e Artistico da Nagdo e pedgistro e controle dos bens declarados patrimPnios
especialmente em suas intervencdes e restaurd@ésde 1987-88, quem administra os museusDireccion
Nacional de Patrimonio y Musegsonforme entrevista concedida por Maria Inés Roez).

%A antigaComision de Museos y Lugares Histéridos fundada em abril de 1938 pelo Decreto Lei Kaai N°
12.665/38. Tendo Ricardo Levene como presidentaig Mitre como vice, a instituicdo se dedicava fardiir e
cuidar dos tragos culturais de valor histérico paraacionalidade argentina, sendo responsavel pelseus
monumentos e lugares histéricos nacionais (conforntip://www.monumentosysitios.gov.ar/. Acesso em
13/10/2011). Em 1944 ja se haviam instituido 13ihamentos e 67 lugares “donde habian ocurrido escgs
significacién en la historia” (LEVENE, 1944 apud BGORNY, 2004, p. 175).
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ndo funcionou, era uma obra muito grandiosa, ajjugga conforme a entrevistada, fosse um bom
inicio para preservar o patrimdnio da imigracagod@e veio o governo radical, a partir de 1983,
momento em que Rodriguez relata terem recomecad@tativas para o desenvolvimento do
projeto do museu, desta vez com o apoio de algucodstividades', entre elas a dos
missionarios scalabrinianos, parecendo haver uareisse pela recuperacdo de tradicdes e do
patriménio da imigrac®b. Segundo ela, a criacdo do museu foi inclusivéntiEresse do Dr.
Félix Luna, entdo segundo Secretario de Cultur&idade de Buenos Aires, mas que acabou
sendo muito complexo porque mesmo que o empentizggada cidade, o patrimbénio era da

nacag®.

Como pudemos observar, a renovacao e o intereks¢éepea da imigracdo na Argentina
partiam de diversos lugares. Tanto a Secretari@udieira do pais possibilitara a realizacdo de
jornadas para estudos do tema no inicio da dée@d&&D, quanto os académicos retomavam o
assunto, criando grupos de pesquisa e discuss@pof® ainda da comunidade italiana, em
especial dos missionarios scalabrinianos, mosteru fendamental para uma construcdo e
circulacdo do conhecimento produzido acerca daragép na Argentina. O préprio contexto
politico de reabertura democrética dos anos oiteataitiu uma revalorizagcdo do pluralismo —
as formas de fazer politica do passado recenteadad na intransigéncia das faccdes e na

exclusdo do adversario, davam lugar a outras ensguirmava o pluralismo, o acordo sobre

*1 Conforme a Resoluc&o do Ministério do Interiorl®85, a demanda pela criagdoMoseo, archivo y biblioteca
de la inmigraciontambém teria surgido por instancia das “Colectidigs Extranjeras acreditadas en el pais”, além
dos diversos trabalhos que ja haviam sido realzasfibre o tema imigratério no pais. Entretanto,ndaa
guestionamos a entrevistada a respeito de quamfascolectividadesjue de fato se empenharam pela criagéo do
museu, Rodriguez nos esclarece que estas eramaemasaria italianas, pertencentes a Circulos essgranodo,
apoiadas por empresas italianas que subsidiavaventos e pagavam as festas.

2 Como exemplo deste movimento em que se tentama @m museu da imigracdo, a entrevistada relataider
organizada pel€entro de Estudios sobre Inmigracido Museu Roca em convénio com o CEMLA a mostfidd
cotidiana y trabajo de la Inmigracion Italiafiaem 1986, com o objetivo de despertar sensilididapara a criacéo
de um museu da imigracdo. Esta foi exposta em wnBdmcos de la Ciudad de Buenos Aires, com objitos
imigrantes italianos de todo o tipo, pertencenteslégdoVaggi que foi um grande colecionador, dono de um vasto
acervo, desde roupas, a objetos de farmacia, Jifotmyrafias e materiais de agricultura.

3 Nosso entrevistado Lelio Marmora ressaltou, aigge, j4 em 1973 — quando Marmora era ent&o didet@NM

e esta quase perdera o complexo do ex-Hotel pifliaistro deBien Estar Sociak havia surgido uma preocupacgéo
com o patrimdnio histérico do lugar e um interedse@rmar ai um museu de imigragcdo. A morte de Perdri974,

e 0 golpe militar de 1976 teriam dissolvido a ca@@isresponsavel em elaborar o projeto do museanerge na
década de oitenta foi retomado pelas colectividasgangeiras e também apoiado pela OMganizacion
Internacional para las Migraciongs
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formas e uma subordinacao da pratica politicaca ¢ROMERO, 1994, p. 331) —, estimulando o

desenvolvimento de novos enfoques na historiogdafiemigracao.

Além disso, outros fatores como o econdmico ter@amtribuido igualmente para um
“renascimento étnico” em meio a sociedade argentlmmforme Bernasconi, com a crise de
1989 apareceu um grande interesse de descend&li@sos em conseguir a sua cidadania
européia e o CEMLA, por oferecer os servicos desglbm na base de dados sobre as datas e
locais de chegada dos imigrantes, auxiliou nessadu Por outro lado, a entrevistada lembra
também de uma reorganizacdo ocorrida, no inicio atess 1990, na administracdo estatal
responsavel pelo pagamento dos pensionistas erapdss. Esta comegou a exigir o documento
nacional de identidade como o Unico documento adipifpporém muitos imigrantes nunca
haviam feito seu documento e tinham simplesmente cédula de identidade concedida pela
policia de cada provincia. Estes imigrantes hawiado, trabalhado e se aposentado sem nunca
ter completado o tramite de visto definitivo quedhpermitiria ter um documento nacional de
identidade. Assim, o CEMLA com sua base de dadebac desempenhando, de alguma
maneira, uma funcéo social, posto que pessoas @sda setenta anos comegaram a procurar a

base para buscar um certificado que comprovassa enérada no pais.

Verificamos, portanto, que a atuacdo do CEMLA fondamental na renovacédo dos
estudos migratorios e na circulacdo da historiandgracdo na Argentina. Sua base de dados
inclusive esteve presente no museu aqui estudaa@ndq este foi montado no prédio do antigo
Hotel de Imigrantes em 2001, fator que nos levoguastionar sobre a possibilidade de o
CEMLA ter contribuido para a criacdo do museu dgratcdo. Para Bernasconi o CEMLA nunca
teve 0 museu por objeto, apenas tratou de presardacumentacdo que estava no arquivo da
DNM quando ainda nédo existia 0 museu, buscandoofilioar os livros do desembarque dos
imigrantes. A entrevistada relatou que posteriotmese passou do procedimento de

microfilmagem para o de transcricdo dos dados ahase, iniciado no CEMLA mais ou menos

¥ Segundo a entrevistada, “el CEMLA [...] se dedida asistencia a los inmigrantes en el mundo entéenitio
recebido subsidio da Fundacdo Agnelli, da Itdl@mapcomecar uma lista dos imigrantes italianosfqrem para a
Argentina. Porém, foi a partir de um empresariopamrticular que surgiu essa ideia de uma base desdattle as
pessoas pudessem buscar a chegada de seus awmplo, base que em principio estava concebigagaso da
sociologia histérica e para recuperar informac@esag estatisticas publicadas nédo tinham.
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em 1989, como um empreendimento privado e particeam maiores envolvimentos com a
criacdo do museu. A entrevistada reforca que tedsas acOes foram, naturalmente, um estimulo

importante para o desenvolvimento dos estudos torgpa.

Em se tratando, mais especificamente, da hist@fi@gda imigracéo, diferentes autores
(DEVOTO, 1992; MARQUIEGUI, 1995, 1999; DEVOTO; OTBER2003) também assinalaram
a ocorréncia de uma renovagado na area desde o @ataegécada de 1980. A valorizacdo de
novos tipos de fontes, a difusdo de técnicas sw@dds para sua utilizacdo e o aparecimento de
novos temas e objetos sao, para Devoto (1992)raguaas novidades que permitem caracterizar
0 comec¢o de uma nova etapa na historiografia dgragéo na Argentina. Neste momento, o
estudo sobre o impacto imigratério e as formasder¢do dos imigrantes em meio a sociedade
argentina foram os temas de maior predominio naguas, onde a ideia de um “pluralismo
cultural” levou ao questionamento do modelo dos@ride racas”. Novos e velhos argumentos,
relacionados com a instabilidade de trabalho ddgramtes no pais, com o seu isolamento
cultural e linglistico, com seu baixo nivel edugate com os elevados indices de retorno,
fizeram parte dos trabalhos desenvolvidos em t@érmbécada de 1980, se tratando, em sua
maioria, de estudos centrados em grandes cidadesggrandes concentracdes urbanas
(MARQUIEGUI, 1995).

Desde os anos 1960, imperava no meio académicatergeima percepcao otimista da
imigracdo, fruto da tese defendida por Gino GermaBim seu trabalho, o autor compreendeu
como exitoso o processo de chegada a modernidadegeatina, gracas a existéncia de uma
sociedade integrada, derivada da mobilidade sagial havia acompanhado, entdo, o ultimo
centenario de sua evolugdo. Logo, para explicanegada da modernidade no pais, Germani
encontrava um heréi: o imigrante europeu (DEVOTQ@92). Tais ideias, por sua vez,
reproduziam uma percepcado mais antiga da imigrag@mplificada pelo modelo do “crisol de
racas”, que percebia 0 processo como uma “argeati@o” dos imigrantes pelo pais receptor,
formando uma sociedade integrada (DEVOTO, 200920). Germani se utilizou deste modelo,

porém compreendendo que devido a debilidade dadame receptora argentina, era impossivel

> Conforme Devoto (1992), Gino Germani e José Luisn&o, no final dos anos 1950, foram os primeiros a
empreender um projeto de pesquisa sobre o impadmidracdo massiva no Rio da Prata.
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pensar 0 processo com base no conceito de “asgéoilasendo mais pertinente trabalhar com a
ideia de “fusé@o” entre os distintos elementos. Paaoto (1992, p. 13) a afirmacédo da fusdo era
uma mediacdo necessaria porque possibilitava damigoante europeu a fungdo principal de
agente da modernizacdo argentina, onde este, qiredado fosse nérdico, vinha desempenhar o
papel que lhe havia assinalado o pensamento aineftliEm outras palavras, e segundo estas
interpretacdes mais tradicionais do processo irigm os imigrantes “habian venido a cumplir
el papel de agentes de modernizacion de la estausticial que los mentores de la organizacion
nacional y el mismo Germani les habian oportunaenatribuido” (MARQUIEGUI, 1995, p.
37).

Segundo Devoto (1992) e Marquiegui (1999), boaepaid literatura posterior se
desenvolveu aprofundando as hipoteses sugeriddSgrorani e apoiando a existéncia do “crisol
de racas” na argentina. Aos poucos, entretant@ri@ plos anos 1980, comecou a surgir uma
nova interpretagcdo historiografica acerca do psi@®igratorio que contestava o seu éxito e o
seu papel transformador da sociedade argentina. désitestacdo, segundo Devoto (1992) era
oriunda da corrente do “pluralismo cultural”, engnergente nos Estados Unidos, e contribuia
para relativizar o modelo do “crisol de racas”iemagem idilica do imigrante. Entre as pesquisas
renovadas realizadas a respeito do tipo das redapie se estabeleceram entre os imigrantes e a
sociedade receptora argentina, o livro publicaddl880 por M. Szuchman, por exemplo, marca
a contestacdo da tese de Germani. Szuchman ndeveld uma escassa mobilidade social
ascendente, como, apoiando-se na analise das peati@moniais, descobre uma forte dimenséo
de “pluralismo cultural”, isto é, de autonomia sbcielativa entre os diferentes grupos de
imigrantes, o0 que contradiz a tese do “crisol dasapela qual teria existido uma fuséo rapida

entre nativos e imigrantes. Mesmo que depois asdgps deste autor tenham sido questionadas,

%6 Alberdi, um dos principais intelectuais argentirds século XIX, difundiu a ideia de que para gowera
Argentina e torna-la um pais de progresso era sagespovoar — esta inclusive presente em seu tierd 852,
Bases y puntos de partida para la organizaciéntmalide la Republica de Argentingue serviu como referéncia
para a elaboracdo da primeira constituicdo argenfimtretanto, para Alberdi, a imigracdo da qu#irgentina
necessitava era aquela composta predominantemanégipeus noérdicos, o tipo fisico ideal, capadeenvolver
a nova nacdo. Nas décadas seguintes, o presidenteeBto se encarregou de abracar as propostasbeedia
realizando politicas para a promog¢éo da imigragiopgia no pais, ainda que néo tenha sido podazé&la apenas
com os imigrantes do tipo sugerido por Alberdi.aPar‘assimilacdo” [ou “argentinizacdo”] dos imigiesem meio
a nova sociedade, o Estado argentino, ainda sobvergp de Sarmiento, deu impulso a uma politicachAs
constituida por um programa educativo massivo,ipgild laico para os filhos de imigrantes europeirsctiindo
em menor grau aos imigrantes provenientes de op#ises da América Latina (OTEIZA, 2005).
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para Devoto, o trabalho revela-se como obra desif@n na historiografia da imigragdo na
Argentina. Em sequéncia, Sam Baily foi o pesquisaylee contribuiu mais ativamente para
promover uma renovacao das interpretacoes acerngaps da imigracdo no caso argentino, uma
vez que seus trabalhos constataram altos nivessdiggamia na area urbana de Buenos Aires, 0
que relativizou a tese da fusado rapida das “ra@s8VOTO, 1992).

Devoto e Otero (2003) destacam que entre os addptdpluralismo cultural” parecia
existir a ideia de que a homogeneidade nao tinlmeste beneficios, pois quanto mais
heterogéneas, mais ricas sdo as sociedades, umae/gpssuem a diversidade e contemplam as
perspectivas das minorias. A discussdo neste mompattanto, questionava sobre o que se
entendia por sociedade acrisolada e o0 que se énfgordsociedade plural: a sociedade acrisolada
seria a argentinizacao dos filhos de imigrantesirsgg o classico conceito de assimilacdo ou, ao
contrario, a construcdo de um novo tipo social en@mo sugerira Germani? J4 a sociedade
plural implicava um conflito aberto entre diferentgrupos étnicos ou simplesmente a
coexisténcia de diferentes grupos ndo se enfremtaadessariamente? (2003, p. 193, traducéo

nossa).

Também Poutignat e Streiff-Fenart (1998), ao dierem sobre a sociedade americana,
lembraram que o modelo da “assimilacdo” perdeuafad@nte do modelo do “pluralismo
cultural”, nos anos 1970, valorizando uma imagensatdedade como um composto de grupos
gue preservam sua prépria identidade cultural. pascos, “os idedlogos do pluralismo étnico
acentuaram a importancia dos diferentes gruposastmia definicdo das identidades sociais e 0
valor que a pertenca étnica representa para ogidods” (POUTIGNAT; STREIFF-FENART,
1998, p. 73). Aplicando este conhecimento em nessedo sobre a imigracdo argentina, esta
influéncia do “pluralismo cultural” ajudaria a eda@r o discurso expressado pelo governo
argentino (Ministério do Interior e DNM) quando daacdo do museu da imigragdo, pautado
pela valorizagdo dos imigrantes que formaram atidigte argentina e de promogao das suas

diferentes manifestacées culturais

" Respectivamente expressados nas ResolucBes qumilgasam, em 1985, a criacdo dibuseo, archivo y
biblioteca de la inmigraciée, em 1997, a instituicdo dRyograma Complejo Museo del Inmigrante
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No mesmo sentido, Navarrete (2008) alertou pam@@de que apds a crise dos regimes
integradore¥ nas ultimas décadas do século XX, a maioria désepdatino-americanos tem
transitado em direcdo a constituicdo de regimediculibrais. Segundo o autor, “este novo
paradigma para as relacdes interétnicas parteetiaigga de que as diferencas culturais e étnicas
entre 0s grupos que constituem as nacfes saoasadicessenciais e inquestionaveis e que 0s
sistemas politicos devem refleti-las e preserva{lddVARRETE, 2008, p. 111). Por se tratar
de uma instituicdo dependente de um organismo @ergo — e em especial por pertencer ao
orgdo que determina sobre os diferentes imigraqtes adentram ao pais —, 0 museu da
imigragdo, mais do que qualquer outro, precisaiketir este paradigma plural e multicultural,
de valorizacdo dos diferentes grupos que formarantdntinuam formando] a identidade

argentind”.

Conforme Devoto e Otero (2003), a reinterpretacgifioalista tem sido paralela a um
processo analogo da sociedade, de revalorizacdamotes culturais dos distintos grupos que
conformam a Argentina, presente tanto nos imiggafiteitrofes, como nos povos indigenas e
nos descendentes europeus. As causas deste fen@oemmovimos, sao variadas e complexas e
se vinculam tanto com modificagbes institucionam® (Que se refere, por exemplo, ao
reconhecimento progressivo dos povos indigenasppaie do Estado), como com a crise
econbmica que afeta o pais (no caso da re-etnizago imigrantes europeus e seus
descendentes). Independente de suas causas, fesaeogia plural creciente por parte de la
sociedad civil (tanto en Argentina como en otrossgm de inmigracion) testimonia que la

reinterpretacion pluralista del pasado no es ueatmn circunscripta a debates especificos de un

8 Conforme o autor, os governos integradores dol@ét [como foi o Peronismo para a Argentina] consam
novas definicdes de identidade nacional, que piamita invencao e a formagéo de novas maioria®nais. Estas
identidades se amparavam em ideologias que glwdim a mesticagem ou a integragdo nacional, incamgo
elementos estratégicos das identidades étnicagrdpss subalternos, como € o caso do gauchismorgenfna.
Assim, grupos anteriormente discriminados puderaningeorporados as maiorias nacionais e se corsiderparte
delas (NAVARRETE, 2008, p. 109).

9 Um exemplo dessa constituicdo de regimes multicil pelos governos pode ser conferida na falBegaetaria
Geral daComisién para la Preservacion del Patrimonio Histar Cultural de la Ciudad de Buenos Airdsticia
Maronese, durante a Jornadamoria del Pueblo Rom — Patrimonio Cultural Gitamgublicada na colecaiemas
de Patrimonio Culturgln. 14. Conforme a Secretaria, é tarefa do Estattrizar o multiculturalismo presente no
pais e “preservar las distintas expresiones cldsina las lenguas” (MARONESE, 2005, p. 18). Estaspgstas,
segundo a autora, se relacionam com o que o goeempreende ser 0 novo “rol do Estado”. Para éairha nova
“agenda publica”, através da qual o “Estado delmitie, posibilitar y hacer escuchar la voz de toas débiles” e
das minorias étnicas (MARONESE, 2005, p. 18).
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campo de investigadores, sino una preocupacioregoede largamente al mundo académico”
(DEVOTO; OTERO, 2003, p. 216).

Vale destacar que, para os mesmos autores (2003@pakse dos tracos culturais
pluralistas da sociedade argentina deve estar aodmpa de uma atitude reflexiva, atenta a
evitar a compreensao desthoscultural como algo alcancado desde o principio tdogpos.
Conforme nos ensinaram Candau (2008) e Hall (2089)identidades ndo podem ser nunca
conservadas em sua totalidade, posto que sdo lamigpte construidas através de discursos.
Logo, uma Unica definicdo de identidade ndo seqp@z de abranger a pluralidade de grupos que
compbem a sociedade argentina, nem de abarcar réas f@rmas de relacdes que se
estabeleceram entre os imigrantes e a sociedasjgtoea.

De toda a discussdo em torno ao processo imigrat@evoto e Otero (2003)
compreendem que em nenhuma sociedade existe umisol nem um pleno pluralismo, mas
gue se trata de uma questao de niveis e que estiedirsem, em geral, em termos comparativos.
Como bem alertou Marquiegui (1999), é preciso lemeza da existéncia de diferentes padrdes de
integracdo por parte dos imigrantes, sendo esteldgma de se estabelecer modelos gerais de
interpretacdo. Apesar da discussao historiografita aportada com relacdo a nova interpretacao
do processo imigratorio, 0os autores observam quiaae esta longe de esgotar o vasto campo de
estudos aberto pelo desafio do pluralismo frentethosintegracionista e homogeneizador que
forma parte do consenso com que 0s argentinos @éstraido sua imagem do pass3da003,

p. 215, traducdo nossa). Tais consideracdes selimgraas de interpretacdo da imigragdo para a
Argentina serdo consideradas no momento da anddisexposicdo apresentada p&loiseo
Nacional de la Inmigracion

%0 Sobre este aspecto, Funes (1998) colabora ao dembe entre as “ficcdes orientadoras” que forjaniaato-
percep¢des” da nacdo, o tema da composi¢cdo étastanta ser um passo explicativo sempre presentie s&
apresenta uma nacao etnicamente homogénea. Seguadtora, este € um dispositivo “classico” nostosla
nacionais, sobretudo na atmosfera do inicio dolsé¥X. E o Centenario um momento privilegiado para
elaboracdo e a difusdo de sentidos comuns, comosmapolitismo, a inexisténcia de cultura indigena e
homogeneidade racial e linglistica. “Otro tantorozwwon la idea de crisol en Argentina, y fue laagacion del
Centenario quien contribuy6 decididamente a indtdléFUNES, 1998, p. 12).
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1.3. Para além da criagdo do museu da imigracéo: a urdura do processo nos seus
“bastidores”

A analise que realizamos até o momento salientoudisourso oficial do governo
argentino para a criagdo de um museu da imigrggaéi@ a valorizacdo dos imigrantes que
formaram a Argentina e para a preservacdo de deimPaio material. Do mesmo modo, se
verificou um segundo interesse expresso pela Rg@wmlde 1997, cujo contetdo sublinhava o
papel e a importancia do Estado Argentino na pr@wmoga imigracdo para o pais. Nesta
perspectiva, invocamos Chartier (1990, p. 17), ppram as formas de percepcdo do mundo
social ndo sdo nunca discursos neutros, mas semnaivas de imporem autoridade ou de
legitimar algum projeto. E o0 que veremos na tranm mtocesso de implantacdo e

desenvolvimento do museu da imigrag&o, organizadsede da DNM.

A criacdo de um museu nao se restringe a um atmlofiu a vontade de algumas pessoas
ou, ainda, a abertura das portas de um prédiorpeeder o publico. Sdo muitas as tensdes que
acontecem nos bastidores ao longo do processo mantacédo de uma instituicdo do porte do
museu aqui em foco. Em primeiro lugar, verificarpeta documentacdo que o acervo do museu
estava em mas condi¢cdes de preservacao, precisandalvo e restaurado. Ora, um museu sO
existe se tiver acervo; ele é condigitoee qua norpara a sua existéncia. Entretanto, Swidersky e
Farjat (1999), em sua colecdo de livros sobre #rmsda imigragcdo na Argentina e sobre os
antigos hotéis de imigrantes, destacaram comoseimac;ao do patrimoénio da imigragdo custou
a sair do papel. Segundo eles, neste momento

“apenas algunas memorias administrativas, juntias de la época del Hotel de
la Rotonda, pudieron ser resguardadas. Por otm, lad antiguos libros de

ultramar, con registros posteriores a 1882, se rdralman depositados sin
medidas de preservacién en el archivo del orgarii§b®®9, p. 181).

Apesar da Resolucao de 1985, o museu da imigrap@egou a ser organizado somente
em 1990, quando uma comissdo foi formada para gatesa selecdo, a classificacdo e a
restauracdo dos bens e imoveis que pertenceraromaplexo do antigo Hotel de Imigrantes.

Estes se encontravam dispersos em depositos & oepandéncias da DNM, sendo Jorge Farjat
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designado como coordenador desta comfésdalvez por sua ativa participacdo nas acdes de
resguardo do patrimbénio da DNM, Farjat possa descreom propriedade as tardias medidas
tomadas por este organismo. Segundo Swiderskyjat 2000, p. 110), o conjunto de pecas e
documentos a serem salvaguardados pela comissatitaiam ja os Unicos objetos materiais que
restaram do antigo Hotel, o que, em nossa andismta auséncia de cuidados com o patrimonio

do Hotel de Imigrantes nas décadas anteriores.

No que tange a salvaguarda do prédio do museuyiampe edificio de cunho historico na
capital da Republica, encontramos que, em 1986pada do edificio do ex-Hotel de Imigrantes
estava deteriorada, especialmente o terceiro prsde 0s marmores das escadas, revestimentos
de azulejos, madeiramentos e pisos estavam em etngbandorfd. Somente em 1994 parece
ter-se iniciado uma renovacdo integral de todaadifcios da DNM? — que deixaria desocupado
o prédio do ex-Hotel para o futuro projeto do museawoncentraria as atividades administrativas
do organismo nos demais edificios do complexo. d@® to modo, Swidersky e Farjat (1999)
atentam sobre o descaso do Ministério do InterldN& com o patriménio da instituicao:

“Inexplicablemente, en la larga historia del PredgoMigraciones no aparentan
haber existido constancias formales administratigasactos que puedan
corroborar la necesidad de reconstruir su histoniediante la creacion de una
infraestructura con la funcion de acopio, custgdimonservacion de su acervo
(documentos, objetos y otros). Sucesivas ventasiadgiones y también

sustracciones y deterioros fueron diezmando elinpaio cultural de la
institucion” (1999, p. 181).

Em 1997, por solicitacdo do Diretor Nacional de tdgdes, Sr. Hugo FrancoCamision
Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Hiswrestava avaliando as medidas
necessarias para neutralizar, com uma intervengg@nie, as graves deterioracdes do edificio do
Hotel de Imigrantes. Conforme a comunicacao, javessendo encaminhada a elaboracdo de um

projeto para a intervencao e salvaguarda do edlifidavia presenca de agua no segundo piso,

®1 Conforme DIRECCION NACIONAL DE MIGRACIONES. Replbh Argentina. Resolugdo DNM N° 3.753 de
outubro de 1990.

62 Conforme o relatéridemoria Descriptiva en sus aspectos técnicos yidnates (Hotel de InmigrantesEm
Expedientes del Monumento Histérico Nacional Hdelnmigrantesarquivado enComisién Nacional de Museos
y de Monumentos y Lugares Historicos.

% Folheto: Migraciones. Mas de uma década de difusién histddocumental Realizacdo de Jorge Luis Farjat.
Direccién Nacional de Migracione2010.
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onde estava instalado o arquivo histérico da DNMe mesmo algumas janelas ndo possuiam
vidros, permitindo a acumulacdo de 4gua, entresuteterioracd&$ Assim, podemos verificar
gue, apesar das fontes oficiais nos terem relatati série de atividades desenvolvidas para a
difusdo da histéria dos hotéis de imigrantes e spalo do discurso do governo para a
preservacdo do patriménio da imigracdo que pertaoc#linistério do Interior/DNM, poucas

foram aquelas que efetivamente trataram da susureséio e conserva¢io

Outra area de tenséo se refere a propria criac@dudeo, archivo y biblioteca de la
inmigracion que levou em torno de sete anos para sair dd. @y instituicdo também néo se
deu sem maiores dificuldades, sendo o museu diggdbilpor mais de uma vez para abrigar
algum escritério da DNM. Isso ocorreu em 1993, semberto somente em 1895Em 1998
foi novamente desmontado para uma reorganizacaedificio da DNM, retomando seu
funcionamento em seguida (SWIDERSKI; FARJAT, 2q22Q,12). Ja

“sobre fines de 1999, sufre un parcial desmontaea convertirse en un
despacho; una gruesa parte de sus piezas fuerperdiggdas en depositos de
los edificios del ex Hotel y Hospital, precisamedésde donde hacia diez afios
atras habian sido rescatadas. Entre febrero y mdez®000 se consigue

nuevamente rearmar el recinto y vuelve a funcipaaa la divulgacién pablica”
(SWIDERSKI; FARJAT, 2000, p. 112).

N&do encontramos, na documentacdo consultada, una pra o término do
funcionamento deste museu da DNM, mas segundo@ugéas M| 2132/1997 dMuseo, archivo
y biblioteca de la inmigraciorpassaria a estar incluido fmyograma Complejo Museo del
Inmigrante a ser alojado no prédio do antigo Hotel de Inmitga. Ainda que houvesse, portanto,

0 interesse em ampliar-se o primeiro museu gestadmetade dos anos 1980, é interessante

 Em Expedientes del Monumento Histérico Nacional Hdlinmigrantesarquivado enComisién Nacional de
Museos y de Monumentos y Lugares Histéricos.

% Sobre este aspecto, uma reportagem de agosto98ed&@unciava o mal estado de conservagéo doiedific

Hotel, bem como da documentacao de imigrantes dagaso edificio. Destacava, no entanto, que @&oio com

0 CEMLA estava possibilitando a microfiimagem eommhatizacéo dos livros de registro de chegadardigantes.

Conforme Por un lado se informatiza y por otro sigldesorderLa Razén19 de agosto de 1999, p. 20.

% A reabertura do Museu, com caréater similar ao fguelesmontado em 1993, permitiu o recomeco dasasis
guiadas de forma sistematica, sendo intensa tanabgua divulgacdo através de jornais e revistasebRese em
torno de mil alunos por més de escolas primaresyrelarias e universitarias, além do publico eralggpre visitava
0 Museu, percorria o0 Prédio e assistia a exibighaudliovisual do Hotel (Conforme Folhetdigraciones. Mas de
uma década de difusién histérico documen®adalizacéo de Jorge Luis Farjatreccién Nacional de Migraciones
2010).
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observarmos como o noRrogramatambém ndo foi instituido imediatamente apés alRedo

gue o criou, permitindo que as pecas do primeireeamifossem novamente acumuladas em um
depodsito. Deste modo, constatamos que houve gderdera para a sua instituicao, tanto em sua
primeira versao (comduseo, archivo y biblioteca de la inmigracjpuanto na preparacdo do
ProgramaComplejo Museo del Inmigrante

Para nossa entrevistada Alicia Bernasconi, totta agéncia de medidas envolvendo a
criacdo do museu da imigracdo no complexo da DNisriesrelacionada com o fato de que este
até hoje ndo existe como museu em si, mas apenas wma mostra. Segundo ela, este museu
ndo € uma instituicdo criada, ndo faz parte dourtojde museus da nacdo e nem possui um
local determinado para funcionar — razao pela guali tantas vezes desmontado e rearmado em
diferentes salas. Conforme Bernasconi, ainda gueesolucdo tenha criado Brograma
Complejo Museo del Inmigrante conflito pelo seu espaco permaneceu. Pois mgse@ local
destinado ao museu, em 1997, tenha sido o prédiantigo Hotel de Imigrantes, este segue
pertencendo a DNM, assim como o préprio museu tenmb@&epende do organismo. Sob estas
circunstancias, a entrevistada alerta para o fat@uke o museu ndo possui um diretor com
formacéo para isso, ndo tem um museologo e nempags estdo catalogadas como deveria
ocorrer em um museu. Para ela, que também € integia associacdo de amigos do museu, toda
esta auséncia de registros que sdo comuns aossyeesapre dificultaram quaisquer acdes para
beneficia-lo, “no se podia hacer casi nada por s#smcion ambivalente, no se puede pedir
donaciones a la gente si no hay de tras una iagtityara recibirlas, si no hay como minimo un

museologo que se ocupe de [...] la adecuada camsénvy lugar de depésito de las co$4s”

A partir do depoimento de Bernasconi pudemos obsegue o museu criado pelo
Ministério do Interior/DNM nédo seguiu alguns doglfiges minimos esperados para este tipo de
instituicdo, como o inventario dos bens, sua cgalao, a formacdo de uma reserva técnica e um
acervo para a elaboracédo de novas exposicoesx@mpt. Consultando Meneses (2002, p. 35),
verificamos que as politicas de acervo, envolvgmpodsitos bem definidos, sdo fundamentais
para dar conta da producdo de conhecimento no mAseecessidade de um corpo préprio de

pesquisadores (com formacdo no campo museolégicocampo do saber envolvido) também é

7 Conforme entrevista com Alicia Bernasconi.

51



considerada como algo inquestionavel pelo auton bldstante, tampouco podemos aceitar a
proposicao de que, pelas caréncias observadas,seum#o exista. Conforme a definicdo de
Moreno (1996, p. 72), um museu é uma instituicd® cpleciona, documenta, preserva, exibe e
interpreta evidéncias materiais e suas informapaes o beneficio do publico. Logo, apesar da
auséncia dos elementos mencionados, o museu daa@dig criado pelo Ministério do

Interior/DNM cumpre com as principais funcdes de mmmseu: ele possui acervo, mesmo que
sem reserva técnica; expde este acervo em umaigkpate longa duracdo; e comunica uma

determinada ideia da imigracdo na Argentina aoipabl

J4 a entrevistada Maria Inés Rodriguez avanca umcopmais na explicacdo das
dificuldades para a instituicdo do museu e presé@o/ao patrimonio da imigracao, apontando,
entre outros aspectos, o débil papel da acadersta peocesso. Segundo ela, sempre existiram
dois ambitos diferentes: se por um lado havia dyg@o, a circulagdo do saber, as publicagdes;
por outro essa renovacdo dos estudos migratérimgimda grande vinculagdo com a gestdo do
patrimbnio. Em sua interpretacdo, o patriménio matigrio ndo é somente o do museu de
imigrantes, mas algo muito mais amplo e que seciogla com as comunidades, com as
colectividadescom as instituicdes, com as memoérias individuaigie outras. E essa concepgao
integral do patrimdénio, para a entrevistada, nemuee existe sob uma pratica eficiente.
Rodriguez relata que enquanto ela e o Padre Fauwendavam nos dois lados da gestdo do
patrimbnio, o campo académico olhava isso comémetia. Em sua opinido, o patriménio sO era
tratado como tal pelo campo académico e visto comdem que merecia ser preservado caso
fosse funcional a tematica e ao exercicio disa@plie ndo como um campo com certa autonomia.
Este seria um dos motivos, para a entrevistada, guedl o patrim6nio da imigracdo ndo tem

autonomia para conseguir um olhar politico desdgeatdes mais amplas.

Sobre este aspecto, Meneses (2002) corrobora #&epratica trazida por Rodriguez ao
expor o drama também vivenciado pelos museus éirasilcom relacdo ao desinteresse das
instituicdes académicas de formacédo e pesquisain8egeste autor, o potencial especifico dos
acervos museoldgicos [leiamos, do patriménio demodo geral] para a producdo de saber
original no campo da Historia é absolutamente désstido pelo campo académico. Para
Meneses (2002, p. 34) hd um abismo separando osusd®s departamentos universitarios de

52



Historia, fendmeno semelhante ao percebido na Argenom relacdo abluseo Nacional de la

Inmigraciénde Buenos Aires.

Outra ponta deste intrincado jogo de interesse®qgoke nos bastidores da construcdo do
museu pode ser percebida nos muitos momentos era gyposicao — alma e ponta visivel do
museu — foi desarmada e o acervo armazenado, omnfid mencionamos. Para Rodriguez, o
museu sera montado e desmontado sempre, recordarths inGmeras vezes em que ja foram
estabelecidos contratos para este empreendimeais, para ela o tema dbluseo de la
Inmigracién funciona sempre como um recurso de estratégidaciablb e comunicacional. A
entrevistada explica que cada vez que ha alguma caecdo ou modificagdo no museu, isto €
usado como uma excelente estratégia de propagangiarnal EI Clarin em suas edicdes
dominicais, por exemplo, publica uma pagina duptadpcando as fotos e os objetivos dos
custosos projetos. Com relacdo a estas publicagéiesladas na midia impressa, pudemos
acompanhar certa frequéncia de reportagens, entmaas de 1996 e 1998, que discorriam sobre
0s projetos desenvolvidos para a instituicdo do @dusentdo promovidos pelo ministro do
Interior, Carlos Corach, e o interventor da DNMgdiFranc8®. E a esse mesmo 6rgéo (DNM) —
tdo sensivel as midias, aponta a entrevistada petence o patrimonio relativo ao complexo do

antigo Hotel de Imigranté$

As observacdes de Rodriguez neste tocante, embdingntes e explicativas das tensdes
presentes ao longo do processo de implantacaduaeeo de la Inmigracigndevem ser
acrescidas as consideragfes dos museologos erelrate museus. Para estes funcionarios,

muitas vezes, € de grande importancia o espaca quidia da para as instituicdes culturais. Do

% Consultado em: Museo propio, un suefio de inmigsarBuenos Aired,a Nacion 08 de mayo de 1996; Haran un
museo de la memoria con el viejo Hotel de InmigganBuenos Airesl Clarin, 09 de junio de 1996; Proyecto
Museo del InmigranteArmenig 10 de septiembre de 1997. Inclusive a publicaigitivro “Argentina, un pais de
inmigrantes” é do mesmo periodo e foi financiada geverno.
%9 E valido observarmos aqui que no momento em que/o projetoPrograma Complejo Museo del Inmigrarice
redigido, determinado pela Resolugcao MI 2132/1@9Argentina se encontrava em meados do segundoateand
presidencial de Carlos Saul Menem. Este segundergovoi marcado pelo aumento da instabilidade @ticea e
pelo crescimento da divida publica, acompanhadanue fuga de capitais. O resultado foi uma incertgeacente
quanto a capacidade do governo em manter a panpetéddlar (0 que estimulou a especulagdo finemcentra o
peso). Em termos de politica interna, é importaaiéentar o acordo em 1990 do indulto presidengéah os
militares presos por crimes cometidos durante addia e 0s sucessivos escandalos de corrupcdmyolyezam
altos funcionéarios do governo e pessoas proximgsesidente. Para uma andélise mais detalhada waidisecente
argentina, consultar Romero (1994) e Rapoport (2006
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mesmo modo, a presenca de espagcos como lojastereafsdo olhados como fundamentais
para a sustentabilidade dos museus nos dias de Bé&m servicos tipicos do “museu-
informacao”, na caracterizacdo de Gongalves (208il)seus que buscam atender um vasto
publico das grandes metropoles, voltado para ournogsie informacdes e de bens culturais. Na
visdo de Meneses (2002, p. 21), ndo ha incompdtblié entre cultura e economia, por sua vez,
o problema reside entre cultura e mercado, entre@sssidades culturais e a razdo de mercado,

gue nao sao as mesmas e, por consequéncia, fareiseo perder a sua funcéo e especificidade.

Neste jogo entre os diferentes agentes envolvidosiacdo do Museu e preservacdo do
patriménio da imigracdo, os interesses e as egiagtéoram, como se pode perceber, distintos.
Isto fica explicitado na continuidade da fala dedRguez, pois nossa entrevistada também
aponta como fator impeditivo do desenvolvimentonalaseu a forma hegemoénica pela qual é
dirigido o campo migratdrio na Argentina. “Todoasbnfluye en intermediar estas relaciones de
un sector de una sociedad ampliada con el pasadratorio”®. Conforme Rodriguez, a
dificuldade de se pensar um museu da imigracadeegiortanto, na confluéncia de diversas
I6gicas, entre elas, as intervencdes politicas iatasrencdes de tom pessoal. Parece ser desta
maneira que determinadas pessoas se articularsamda o funcionamento do museu de acordo
com 0s seus interesses. Segundo a entrevistada, @$sz Jorge Ochoa de Eguileor, que, de
forma autoritaria, conduziu o museu desde 200ja#se o seu falecimento em 2006: “Ochoa
articuld las cosas para que él fuera siempre caileninistraba casi hegemdnicamente eso”. De
acordo com Rodriguez, tais acdes evidenciam o lagdoriguo em que reside o patriménio e a
auséncia de vocacgao destes setores para o searcksgh entrevistada ndo acredita ser “genuino
el interés por la conservacion del patrimonio dpiabs de los sectores académicos”. A seu ver,
0s setores académicos se lembram do patriméniogagipamente; alguém se recorda do tema e
saem todos preocupados com a questdo, entretammoatica ndo se integra de maneira estavel
na formacao das Universidades. Em suas palavras:

“Esa problematica formulada tedricamente, instalagano objetivo de
formacion docente, de debate y de préactica pol@idaernamental y privado,

esto acd no se ha terminado de conformar. Te lo dimn dolor. [...].
Sobreviven las I6gicas que son interesadas y phates [...]. El tema es que el

0 Conforme entrevista com Marfa Inés Rodriguez.

54



patrimonio no es un objetivo sino un recurso. Ecésn son personas
esclerosadas por un lado, segundo, son personassa@giEnen sistemas
clientelares, y después, en algun momento, canhlgjabéerno y se aparece de
nuevo, por obra de magia, se aparece la probleandtt museo, como del
archivo, otra vez".

Para Canclini (2008, p. 193) estariamos diante feltdmeno dos “usos sociais
contraditérios do patrimonio cultural”. Segundoeeatitor, mesmo nos paises onde o discurso
oficial adota a nocdo antropolégica de cultyréexiste uma hierarquia dos capitais culturais”
gue exigem um estudo do patrimoénio “como espadatdenaterial e simbdlica entre as classes,
as etnias e os grupos” (2008, p. 194-195), umaguezo patrimoénio tem sido apropriado pelas
classes hegemonicas para reproduzir “as diferesgae 0s grupos sociais e a hegemonia dos
que conseguem um acesso preferencial & producatistribuicdo dos bens” (2008, p. 195). E
assim, de acordo com o autor, que os setores dotesiado apenas definem quais bens séo
superiores e merecem ser conservados, como tamigdeh dos meios capazes de imprimir
maior qualidade a esses bens. Tal “utilizacdo” awiponio pelos grupos dominantes — grupos,
no caso desta pesquisa, compostos pelo Ministéritntgrior Argentino/DNM, por parte das
coletividadesde imigrantes e também por um setor académico sepiante dos estudos da
imigragdo — parece ter sido também articulada nac&w e instituicdo ddMuseo de la
Inmigracién motivo pelo qual tem sido tdo complexo organ@aNesse sentido, fazemos nossas
as palavras de Bourdieu (2010), quando diz quer énp do estabelecimento das distingdes e

hierarquias que a cultura dominante legitima amrdstabelecida.

E em meio a estas tensfes e conflito de ideias @ifdeentes interesses que parecia
residir, portanto, a dificuldade de instituicdo moiseu e da preservacdo do patrimoénio que é
resguardado pela a DNM. Ainda que o tema do musshatsido recorrente, pudemos observar
como na maioria das vezes este foi usado apenasim®moliticos, carecendo de uma atencao
maior no seu objetivo. E evidente, contudo, quenad@ confluéncia de diversas légicas, assim
definidas por Rodriguez, o patrimbnio da imigragdmbém n&o encontre meios de ser
preservado devido ao problema do financiamentavé&s de reportagem veiculada no jotreal

I De acordo com Canclini (2008, p. 194) “aquela goefere legitimidade a todas as formas de orgarézar
simbolizar a vida social” — nocao que parece téo sidotada pelo governo argentino, haja vista odgsmurso de
reconhecimento dos diferentes grupos que formarAngentina.
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Nacion por exemplo, soubemos que o Ministro do Inter@arlos Corach, previa recuperar o
edificio do antigo Hotel de Imigrantes por meio a@@vénios com organismos internacionais
para a obtencéo de subsidfo€om este objetivo, estava em processo de formatEondacion

del Museo del Inmigrante”, porém ndo encontramogef® que atestassem 0 sucesso destas
medidas; ao contrario, o que percebemos nos agostes as propostas de reforma do prédio e
de ampliacdo do museu é uma auséncia de finandant@onforme nos relatou Bernasconi, este
€ um dos principais aspectos a ser considerada,vigtp a dificuldade de se conseguir fundos
para algo que se relacione com a conservacdo dmgaio historico. Para a entrevistada, isso
nao deixa de ser uma incongruéncia diante do pesotaeye a imigracdo na constituicdo da

sociedade argentina.

Precisamos notar, contudo, que o Museu aqui em idooé o Unico a sofrer com a
dificuldade de financiamento, pois conforme aponBayardo (2005), h4 uma reducdo nos
fundos publicos destinados a cultura na Argentih@.caso dos museus, 0 autor destaca ser
visivel a deterioracao dos edificios e das suadicdes de conservacao, a falta de profissionais
adequados e a escassez de atividades de capacaagéeéncia de politicas de aquisicdo e a
desatualizacdo das colecfes. Para o autor, essgasitde relativo abandono — caso também
enfrentado pelo Museu criado pela DNM — respondpaddiicas de ajuste estrutural mais geral
gue, na auséncia de politicas culturais publicakegdm aos museus e instituicbes culturais a
responsabilidade pela sua salvacdo financeira. gDai muitos museus precisem recorrer a
AssociacOes de Amigos do Museu ou a abertura ds tlgsouvenire cafeterias para viabilizar o

ingresso de dinheiro.

Sobre este aspecto do financiamento, é interesshségvar ainda que, apesar dos poucos
recursos com os quais o0 museu pode contar e dssasezsstauracao realizada no complexo do
ex-Hotel de Imigrantes, projetos grandiosos parandituicdo do museu seguem sendo
elaborados. Um dos Ultimos projetos apresentaduos, tgve seu estudo financiado pela
Universidad de San Martjnanunciava uma grande intervencdo nos prédiodisiie com

espacos reservados para o estabelecimento de dojzfeterias, tudo ao estilo d@uerto

2 Conforme: Museo propio, un suefio de inmigranteenBs AiresL.a Nacién 08 de mayo de 1996.
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Maderd®. O mesmo, mais uma vez, ndo tem previsdo pamoseretizado. Frente a este tipo de
projeto, denominado “faraénico” por Rodriguez, drenstada se posiciona como contréria.
Segundo ela, 0 museu tampouco pode contar comaharaldo dos governos estrangeiros e de
seus representantes locais, por exemplo. Prima@rqup desde muito tempo os fundos que
chegam das delegacdes e das embaixadas sdo pgardssusuas coletividades que estdo em ma
situacdo. Os fundos de italianos, de judeus, dankgiis ajudam a su=lectividad cumprindo

com um fim social, primordialmente.

Assim, seja devido a auséncia de financiamento, @&ss politicos e “sociais
contraditérios do patrimoénio cultural” (CANCLINI,0R8, p. 193), ao desinteresse do campo
académico ou as tardias medidas tomadas pelo Bfinisto Interior/DNM, o processo de
criacdo do museu da imigracéo e da preservacaeuwpagrimonio custou a se desenrolar e ainda
hoje ndo se cumpriu em sua totalidade. Apesar eseo Nacional de la Inmigracider sido
inaugurado em 2001 e mantido em funcionamento co@a exposicdo de longa duracdo até o
ano de 2009 — cuja exposicdo analisaremos no tap#guinte —, desde esta data todo o Museu
voltou a ser desmontado e hoje atua somente attd@é@sia mostra itinerante que tem o objetivo
de chegar a todos “los puntos del interior del,pdifsindiendo en forma sintética el material
exhibido en el Museo de la Inmigraciéh’Novamente, o edificio do antigo Hotel de Imigesnt
declarado Monumento Histérico Nacional e destinaho sua totalidade ao Museu pela

Resolucdo MI de 1997, é ocupado hoje pelas oficiteasatendimento ao publico da DNM.

3 Informacé&o verbal, adquirida em conversa com aitetp e guias ddluseo Nacional de la Inmigracidiurante
uma de nossas visitas ao local no primeiro semest2909.
4 Consultado em http://www.migraciones.gov.ar/addes?muestra. Acesso em 24/01/2012.
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CAPITULO 2

A historia da imigragédo contada peldMluseo Nacional de la Inmigraciéme Buenos Aires

Junto & celebracdo d@ia del Inmigrant&’, em 04 de setembro de 2001, foi inaugurado o
Museo Nacional de la Inmigracidmo andar térreo do antigo Hotel de Imigrantesfarone
determinado pela Resolucdo MI 2132/1997. A celélwampntou com a presenca de autoridades
nacionais, diplomatas, dirigentes delectividades autoridades de ONGs, representantes de
comunidades estrangeiras e jornalistas em gera gu& nos relata o convite encaminhado para
a Presidente d&€omision de Museos y Monumentos y Lugares His®rictiana Graciela
Barela, assinado pelo Diretor Nacional de MigrafBesssim como a organizacéo do primeiro
Museo, archivo y biblioteca de la inmigracjébnos anos 1980-90, passou por uma série de
dificuldades ao longo do seu processo de implaofag®#luseo Nacional de la Inmigraci6h
também custou a sair do papel. Apesar de determiaalia criacdo em 1997, uma auséncia de
medidas, muitas delas ja tratadas no primeiro wlapiatrasou a sua reorganizagcdo, permitindo
gue oMuseo, archivo y biblioteca de la inmigraciéaguisse funcionando em diferentes salas do
edificio administrativo dd®ireccién Nacional de MigracionéS(SWIDERSKI; FARJAT, 2000,

p. 112).

Em 2000, iniciaram-se os estudos preliminares pdir@funcionalizacéo” e valorizagéo
do antigo Hotel de Imigrantes, que deveria sertaks pablico durante o primeiro semestre de

2001"°. Este espaco estava sendo utilizado, durante sesni novembro e dezembro de 2000,

S Conforme reportagem veiculada no jornal DiarioQig/o, de 04/09/1985, o Dia do Imigrante é comenmrzal
Argentina desde o ano de 1979, momento que idemtibs como de amplo interesse e renovacdo do tama d
imigracao na Argentina.

8 Consultado enExpedientes del Monumento Histérico Nacional Hakelinmigrantesarquivado emComisién
Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares liistr

" Ou Complejo Museo del Inmigranteonforme denominagcéo utilizada na Resolugéo NR21997.

8 Daqui em diante, DNM.

9 A época da inauguracdtp Museo Nacional de la Inmigraciém Argentina ja se encontrava sob o governo da
Alianca, denominacdo da coalisdo entre a UCR eepdso (uma nova forga politica que emergiu em nsedds
anos noventa e assumiu o governo em 1999). Ferrdinl#oRUa, vindo dos setores mais a direita dicaksimo, foi
eleito presidente sob as bandeiras da ética eradasparéncia, e da manutencdo da estabilidade mexm& da
convertibilidade. Contudo, o pais encontrava-sereressdo e a estabilidade monetaria se mostravsténsavel
frente a fuga de capitais e a especulacdo. Em demede 2001 o governo confiscou os depositos bieuscar
(corralito) alegando querer evitar a faléncia do sistemaygmando uma forte mobilizacdo social. No dia 21 de
dezembro, apdés intensos confrontos entre manitestana policia, o presidente renunciou, deixandogentina



para a exposicdo anual de decoracdes e desenhmadeapelaFundacion Oftalmoldgica
Argenting Casa FOA 2000. A mencionada Fundacgdo, além dauras partes do prédio sob o
aval daComisién Nacional de Museos y de Monumentos y lesgdistérico?’, doou aoMuseo
Nacional de la Inmigraciomma série de objetos e fotografias confeccionpdos a sua mostra.
Junto dos objetos e arquivos que integravam o acgovMuseo, archivo y biblioteca de la
inmigracion bem como da biblioteca e arquivo histérico da DMste material, doado pela Casa
FOA, passaria a servir de base para a aberturawdomuseu, para que fosse visitado por alunos

de instituicdes educativas de todos os niveis@malico em gerit.

Magnani (2006) — em suas notas sobre a valorizdg&porte da imigragéo italiana nas
tltimas décadas, nas quais o projetoMigsseo de la Inmigracioré, para a autora, uma das
manifestacdes deste movimento —, confirma querogad passo para a organizacdo do museu
na sede do antigo Hotel de Imigrantes se deu caxpasicdo anual de desenho e decoracéo
CASA FOA 2000. Nesta ocasido, a sede do Hotel ém@olhida para abrigar a exposicao,
recebendo trabalhos de restauragdo em virtude téoesse dos organizadores em recriar o
caminho que fizeram os seus pais e avos quanda@amemnego pais (2006, p. 148). A partir desta
exposicao prévia, 0 museu passou a ser organizidds peus coordenadores, entdo designados
pela DNM, para ser inaugurado nos meses seguita®s. do material com que ja contavam, 0s

coordenadores do museu trabalharam pela ampliag@e®d acervo, solicitando a comunidade,

imersa na mais grave crise de sua histéria. Paiaresainformacfes sobre a histéria recente Argentionsultar
RAPOPORT (2006) e NOVARO (2009).

80 Conforme correspondéncia por e-mail, em 09 de mai@000, a arquiteta da DNM, Valeria GonzalesaP@ta
Divisdo de Infraestrutura da DNM), encaminhoCamisién Nacional de Museus y de Monumentos y lasgar
Historicos a copia do projeto de contrato entre a DNM e aa@&3A, aguardando aprovag¢do. Neste continham
asespecificacbes técnicas das intervencdes queatieariam no edificio historico ex-Hotel de Imigtes, ja
modificadas pelo arq. Carlos Pernault. Além dosladds com o prédio, seriam colocados pela CasatB@ds os
vidros faltantes das janelas e realizadas instatagfétricas, entre outras reformas, bem comdagsta de um novo
relégio na fachada, com caracteristicas aprovad@sQomision Nacional de Museus y de Monumentos y lesgar
Histéricos Do mesmo modo, para a exposi¢cdo Casa FOA forrdetado um espaco exclusivo para ser ocupado
pela mostra histérica do “Hotel de Inmigrantes’anagéo, montagem, provisdo de materiais e montagegeral

da mostra estava ao encargo da mencionada Fundat&omordenagdo com a DNM. Conforiagpedientes del
Monumento Histérico Nacional Hotel de Inmigrantemguivado emComision Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Histéricos.

8 Conforme DIRECCION NACIONAL DE MIGRACIONES; MINISERIO DEL INTERIOR. RepUblica
Argentina.Programa Complejo Museo del Inmigrante. MemoriaGasstion 2000Buenos Aires, 2001.
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durante os festejos doia del Inmigrantea doacdo ou empréstimo de objetos e/ou documentos
para formac&o do “patriménio” do mudéu

O trabalho envolvendo a comunidade, através dzatagdo de objetos, aparece aqui
como uma caracteristica das propostas mais recgméem aparecido no universo de museus,
oriundas de transformacées que questionam a validad praticas museoldgicas tradiciotiais
(ANICO, 2008). De acordo com a autora, estes queathentos tém propiciado “o aparecimento
de novas férmulas caracterizadas pela centralid@aee conferem ao individuo e aos grupos
sociais, por alteracbes nos modelos de comunicadid@guagem museografica” (ANICO, 2008,
p. 31), entre outras mudancas, como a propria datiwacdo do acesso e 0 servigco dos museus a
comunidade. E fato que o Museu aqui estudado @itsmeste contexto da mudancga, fruto do
interesse da DNM/Ministério do Interior, mas tamb@as coletividades de imigrantes presentes
na Argentind’. Apesar de muitas caracteristicas presentes noelmotladicional ainda
sobreviverem nas atuais propostas museoldgicasG@N2008) e de que na maioria dos museus
latino-americanos os projetos de exposicOes sejabbmados e executados sem haver uma
consulta ao publico (PERICHI, 1997), verificamos quMuseo Nacional de la Inmigracion
contou, por menor que seja, com a participacado reribnicdo das coletividades através de
algumas politicas de aquisicdo de acervo. Ainda gs& ndo tenha sido documentada
explicitamente, é importante considerar que as @ksage objetos e documentos ao Museu

também contribuem para o carater e/ou discursoradepela exposicao.

A festa de inauguracdo do Museu ocorreria no pa(aweins) da DNM, incluindo em
seu programa discursos; atuacdo de grupos artistieocoletividades e desfile; entrega de

diplomas a imigrantes destacados. O ponto altoedtafseria a reabertura dduseo de la

82 Consultado enExpedientes del Monumento Histérico Nacional Halelinmigrantesarquivado emComision
Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares htisgiSegundo fontes jornalisticas, a solicitacdo de&@imae
objetos e documentos para 0 museu ja havia sada@m 1998, tendo seguimento nos anos posterlaphssive

um jornal da cidade de Cérdoba, de julho de 20@Rwidava todos os imigrantes e seus descendentes a
compartilharem histérias, dados, recordacBes enndguau empréstimo ao museu. Conforme: Por un lado s
informatiza y por otro sigue el desordea.RazénBuenos Aires, 19 de agosto de 1999, p. 20; elldutseo para la
memoria.La voz del InteriorCérdoba, 21 de julio de 2002, respectivamente.

8 para Anico (2008), o modelo museolégico tradidiosargido durante os séculos XVIII e XIX, correape ao
museu publico, representativo dos ideais e valdoeEstado-Nacéo e, freqlientemente, criticado “pptasentagéo
de uma visdo estatica da cultura e por uma resiatérstitucional aos fatores da mudanca” (20080p.

8 Conforme MINISTERIO DEL INTERIOR. RepUblica Argém. Resolucién N° 879/85.
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Inmigraciéon com mostra histérica e re-alocacdo da Bibliotegardiseu. Constaram também
deste ato a apresentacdo da Associacdo de Amigbkisieo de la Inmigracioe do banco de
dados elaborado pelo CEMLA para consulta sobreemadta de imigrantes na Argenfha
Tantas atividades organizadas, se por um lado psdeentendidas como uma forma de discurso
da DNM para conseguir visibilidade as suas po#tida valorizacdo da imigracdo no pais, por
outro indicam que o fenémeno do ‘renascimento étngugerido por Devoto (1992) a respeito

da década de oitenta, seguiu vigente na Argentirdénada de 2000.

A partir da inauguracédo oficial do Museu, queremusste capitulo, analisar como a
exposicao supracitada construiu e representout@rinisla imigracdo na Argentiffa Ainda que
a carga simbolica do prédio onde o museu foi uistit produza uma determinada narrativa sobre
a imigracao no pais — tal qual enfatizamos no proveapitulo —, € a exposi¢cdo museoldgica que
explicita os objetivos do museu; em outras palavgae enuncia a versdo da historia da
imigracdo que o museu e/ou seus organizadoresngeztan divulgar. De acordo com Pearce
(1989 apud BITTENCOURT, 2003), a exposicdo musecddg o principal meio pelo qual
determinados discursos histéricos tomam forma.mssifundamental ressaltarmos que, além de
contarem a historia do passado por meio de segsématos (objetos), 0s museus reconstroem o
passado, apresentando-o por meio de determinaslogsiis ou narrativas histéricas (SANTOS,
2009).

Para esta analise, nos valemos especialmente dandotacdo fotografica realizada
durante as visitas & instituicdo no periodo de 189 Nossas fontes, deste modo, sdo objétos

fotografias e documentos apresentados na expodigia. Meneses (2005, 1994), a natureza

8 Além desta inauguracao, o convite relata que edarainda um segundo festejo no parque da DNMjamingo
08 de setembro, desta vez aberto ao publico, cwidades semelhantes as do dia 4 de setembro. tdatennao
encontramos nenhuma fonte jornalistica que puddesementar estas duas festas de celebra¢cébiaadel
Inmigrante

8 Consideramos que a exposicdo inaugurada em 20@lgiee mais divulgou o Museu, sendo veiculadasrsas
reportagens a seu respeito. Inclusive foi dese@iva pagina web da DNM uma secao toda destimadauaeu da
imigracao, dando conta de sua historia e dos lograri  para visitacado
(http://www.migraciones.gov.ar/accesible/?museogxposicdo inaugurada em 2001 também foi a prinygieando
precisou ser imediatamente desmontada.

8" Documentagéo fotogréfica realizada pela autorea grientadora do trabalho, Dra. Eloisa CapoWRianos.

8 Conforme Meneses (1998), os objetos s&o parteuliara material que pode ser compreendida comoo“td
segmento do universo fisico socialmente apropriafp” 02), lembrando que o artefato é apenas um dos
componentes da cultura material.
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retérica das colecdes e o carater discursivo dassgdes permitem que 0s objetos sejam
compreendidos como um suporte de informacgédo, cam@acumento’. Assim como a maioria
dos documentos historicos utilizados pelos histories ndo foram produzidas priori para
servir de fonte a histdria, mas para seus finsrp®pos objetos materiais, independentemente da
funcdo para a qual foram criados, também podenirsgmno suporte de informacao: eles “sé@o
fontes excepcionais para se entender a sociedadesquroduziu ou reproduzamquantaobjetos
histéricos (1994, p. 20, grifos do autorfPesez (2001) igualmente destaca que a noc¢ao tdeacul
material foi ampliada no decorrer do século XX,saaslo a implicar “a relacdo entre o homem e
0S objetos”, posto que o0 homem néo pode estar imugeando se trata de cultura (2001, p. 181).
Deste modo, queremos ressaltar que néo olharenudgeto pelo objeto, ou seja, pelas suas
caracteristicas tridimensionais (peso, cor, tamaatw), e sim pelos significados que sdo a eles
atribuidos. Da mesma forma, ndo € nosso objetiatizee uma analise individual de cada
artefato/objeto apresentado na exposicdo, maseottar 0 seu conjunto, buscando o discurso

construido pela mestfa

Em outras palavras, tal qual lembrou Ramos (208®),que o artefato chegue a ser
apresentado como peca de museu, ele passa pdiasseatelecdes, realizadas tanto por agueles
gue decidiram doa-lo ao museu (processo que, porved, também € fruto de interesses
diversos) quanto pelos organizadores da instituggd o consideraram digno de fazer parte da
exposicao. Assim, estamos dizendo também que, éténvalores intrinsecos dos objetos (sua
funcdo de uso), ao serem inseridos numa exposi¢éeatdgica, passam a construir um outro
sentido para a sociedade que representam. O mesmosdrvir para as fotografias expostas no
museu que, se por um lado sdo aqui entendidas docwmentos para a historia, capazes de
fornecer informacdes que auxiliam na compreensgoeagdsado, por outro, devem ser analisadas
enquanto um fragmento da realidade passada querémuzido com alguma finalidade
(KOSSOY, 2001, p. 45). Assim, objetos e fotografig@o sdo artefatos neutros e a sua
localizagc&o na exposicdo podem nos fornecer swissfdira a interpretacdo do discurso proposto

pelo museu.

89 Aqui, utilizamos a expresséo “discurso” no sentidoposto por Meneses (1994), quando este obsemaaq
exposicao € um discurso ou um texto. A exposicéstanlinha, “pressupde a articulacdo de enuncisolo® certos
problemas humanos, desenvolvidos com o suporteadisas materiais” (MENESES, 1994, p. 37).
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Se é, portanto, atraves dos objetos e fotograBasnd passado selecionados no presente
gue determinadas narrativas historicas sao codagu€umpre ressaltar que os objetos expostos
nos museus tém o poder de re(a)presentar o pagséadim mas ndo de substitui-lo. E esta, para
Meneses (2002, p. 24), a especificidade do muspuesentar o mundo através de segmentos do
mundo fisico, lembrando que “representar ndo s@nifdesfazer a auséncia”’. Conforme
Baudrillard (2002), os objetos constituem o simidago passado, a partir do qual os homens
buscam conservar sua memoéria. Assim, embora ostosbjgermitam a “guarda” ou a
“preservacao” de determinadas memorias ou fragrmeaihtopassado, eles ndo sdo mais do que
representacdo de um passado que ndo poderd setaaloaem sua totalidade. Neste trabalho
estamos analisando quais representacdes sobresadpada imigracdo foram apresentadas no

museu.

2.1. O cenério expositivo

Em primeiro lugar, queremos destacar que a coldedobjetos apresentada Nuseo
Nacional de la Inmigracioméo parece ter se pautado pelos valores de aidewie e raridade
(ZAVALA, 1996) ou por se tratarem de reliquias, @ooostuma ocorrer no modelo de museus
tradicionais. Nela pudemos encontrar tanto objetoséplicas que sublinham a histéria do ex-
Hotel de Imigrantes, quanto objetos, documentostegfafias que pertenceram aqueles que
imigraram para a Argentina. Podemos dizer, nestédes que os objetos expostos kiiseo
Nacional de la Inmigraciorsdo, em sua maioria, malas, roupas, bancos e nhiEsasnentos,
passaportes, objetos de hospital, camas que, a@mseolocados neste novo lugar, se
transfiguram, mudam sestatus tornando-se patriménios de um ou mais grupos@niComo
bem sabemos, durante o processo de doacao/recotbinselecdo e exposicdo, 0s objetos
deixam de ter a funcdo que receberam inicialmeata adquirirem a funcdo de patrimonio, de
bens capazes de rememorarem um dado passado. BdA888) abordou o fenémeno de
mudanca de sentido e de funcdo que sucede a urno ebjema mala que antes servia para
carregar roupas em uma viagem, por exemplo, palerasperfeitamente a funcédo de peca de

museu de imigracdo. Segundo o autor, a durabilidadebjeto costuma ultrapassar a vida de
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seus produtores, o que “ja o torna apto a exprespassado de forma profunda e sensorialmente

convincente” (1998, p. 02) além de, neste movimdrdaer marcas especificas para a memoria.

Desde a sua inauguracdo em 2001 até 2009, quanflecfiada, a exposi¢cdo de longa
duracdo ddviuseo Nacional de la Inmigraci@ofreu escassas modificacdes; os objetos, paneéis
fotografias expostos no antigo saldo de refeicéedatel foram os mesmos ao longo do periodo,
ainda que alguns deles fossem mudados de lugam Akste saldo principal, a instituicdo
contava também com unmicro ciné€ ou sala de video e com uma sala intermediariteem
saldo principal, as escadas e a biblioteca) contpathéis sobre os antigos hotéis de imigrantes
que existiram na Argentina antes da construcdoedote’®. Nesta secdo, a exposicéo de longa
duracdo apresentada no saldo principal do museydasdlao de refeicdes do Hotel sera nosso
objeto de andlise. E importante destacar, igualenente todo o acervo do museu estava exposto
ou, pelo menos, ndo tomamos conhecimento da egiatée uma reserva técnica. Este acervo,
junto dos painéis elaborados para a exposicaoveestiatribuido ao longo do saldo principal,
organizado em areas tematicas representadas ejoi @baixo e cujas areas foram por ndés
delimitadas em diferentes “Espac¢os”. Anotamos &g$pacos diferentes que utilizamos como
guia para a descricdo e andlise da exposi¢éo guii@mente com os registros fotograficos, nos

dardo o panorama da exposi¢cao a ser analisada.

% Como entendemos que o tema desta sala intermeeita contemplado na anélise da exposicéo prineisa

nao serd explorada em nossa dissertagdo. Aindguade piso do edificio do ex-Hotel esteve abertp@uico por
tempo determinado, para que se pudesse conheoeciorfamento de um dos dormitdrios do antigo Hatein a
reproducéo de centenas de camas alinhadas lado.aQaando visitamos 0 museu em 2009, tivemos a@sste
segundo piso do edificio do Hotel, porém fomosrimiados de que 0 mesmo ja ndo estava mais abepodhdico
devido ao seu mau estado de conservagdo. Algummsesizadas e 0s pisos superiores estavam totalmente
interrompidos.
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Imagem 2 — Planta da exposi¢cdo. Desenho da arquaeSusana Fagundes (CAU 91363-4),

realizado em fins de 2011.
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Metodologicamente, buscamos “ler” as cenas ou espagseoldgicos como um texto ou
como uma imagem, tal qual ocorre na analise icaimg; para entdo propormos uma
interpretacdo. Ao questionar se o sentido das inswagederia ser traduzido em palavras, Burke
(2004) sugere a utilizacdo da iconografia, métoesedvolvido por Panofsky, como etapa de
descricdo e interpretacdo das imagens. O casodliaeada exposicdo museoldgica nos parece
semelhante ao da andalise de imagens pela dificelld@dse traduzir o sentido da cena em
palavras. Mas assim como as “imagens séo feitas gamunicar” (BURKE, 2004, p. 43),
também o sdo as exposicbes museoldgicas. Ja dsspreoestas produzem um determinado
discurso sobre o conteddo que esta sendo reprdegprtas sdo uma organizacdo de objetos para
a producao de sentido e podem ser entendidas cor@daonvencéo visual” (MENESES, 1994).
Deste modo, o modelo metodoldgico de descricdo &isaniconografica sera tomado neste
capitulo para a realizacdo da andlise dos espagasc@mpdem a exposi¢cdo. Ainda que as
exposi¢cdes, assim como as imagens, sejam “irreredtiante mudas” (BURKE, 2004) [exceto
guando possuem um texto de apoio], elas produzemsagens passiveis de interpretagdo. Como
assinalamos, ndo é nosso objetivo realizar umasanatividual de cada artefato apresentado na
exposicdo, mas buscaremos analisar o sentido demtefatos em cada espaco que
estabelecemos, 0 que sera fundamental para inéeriondiscurso maior da exposicdo e para
permitir-nos responder comoMuseo Nacional de la Inmigraciam seus agentésonstruiram e
deram a ler’ (CHARTIER, 1990, p. 16-17) a hist@#@imigracao na Argentina.

Espaco 1:salon comedor

A entrada do museu se dava pela porta central&tbqrem frente aos jardins que outrora
pertenceram ao complexo do Hotel, dando acessto dae saldo principal de exposi¢cdo. Ao
entrar no edificio, o visitante se deparava comdas) seus principais espagos, uma reproducao
do saldo de refeicdes do antigo Hotel, compostonpesas — imitando as originais feitas de
marmore de Carrara — e bancos, além de uma gratdgrdfia do $alon comeddr que

completava a cena:
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“Al final del comedor se ve una foto inmensa, aresitamano natural, del salén
habitado por los inmigrantes. La mezcla de ropa, pees descalzos, los
pomposos sombreros que emergen de la escena. Bt khapserva las

propiedades del tiempo y es una lupa inmensa paex muestro pasado. Se
puede ser testigo de lo que alguna vez fue el sdeat®.

A citacdo do jornal cordobez apresenta, em nossoogetrés importantes elementos a
serem observados no Espaco 1, a saber: a rec@dstilo antigssalon comedodo Hotel (1),
que, por sua vez, implica na ideia de um “passadgatavel”’ (2), e a forma como a historia da
imigracgao foi representada no Espaco (3). Primedrde) o jornal parece demonstrar com nitidez
gue esta parte da exposicao foi montada com oiabje reconstituir o antigo saldo de refeicbes
existente no mesmo local, quase cem anos antesadAptrar a exposi¢cdo, o jornalista que
escreveu a reportagem pode compreender de imealigtee funcionara ali outrora: foram os
objetos e a grande fotografia dos imigrantes daramina refeicdo que permitiram tal
compreensdo; em outras palavras, 0 recurso queseunse utilizou para comunicar a mensagem
que desejava foi a de uma ‘reconstituicdo de artés&h Conforme Meneses (1994, p. 30), a
utilizacdo deste recurso deve implicar no cuidadondo confundir as reconstituicbes com
“contexto”, pois € uma ilusdo pensar que contexdawero agrupamento de objetos tais como se
encontravam na “vida real”. Esta modalidade termasaim, congelando os objetos num de seus
varios contextos — o préprio conceito de conterthbca a existéncia de outros espagos, tempos e
significados. Além disso, o autor destaca que aodegdo de contextos inverte o papel da
exposicao na producdo de conhecimento, isto &diazque a exposicdo somente reforce aquilo
gue “a acdo imediata dos sentidos j4 havia foroeaikascarando as articulagdes invisiveis,
porém determinantes” (MENESES, 1994, p. 32). Padedizer, entdo, que se por um lado esta
montagem, representacdo do ansgn comedaqrprivilegia o “bombardeamento de sensacgbes”
(MENESES, 2002, p. 42), por outro, ela ndo provocastranhamento” necessario capaz de
gerar o conhecimentd

1 “Hotel museo para la memoria”. CérdoHza voz del Interior21 de julho de 2002.

%2 De acordo com Perichi (1997), foi no museu detiast no século XIX, que os objetos comegaram &seostos
através da ambientacdo, posto que isolados elesigar dizer pouco sobre si mesmos. Este é o momgata o
autor, em que o museu de histéria passou a transmitdiscurso, o que ainda ndo faziam os musewstdeou de
ciéncia.

% Fernandez (2001), em contraponto, destaca a ifmma de se conhecer o contexto cultural em queenas
objeto e a necessidade de que este apareca sesspmado a outros objetos, ja que contexto “esealidad un
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Imagem 3 e 4 — Espaco kalén comedor

Por ja oferecer um conjunto de informacfes “pr&ita cena representada no Espaco 1
[imagens 3 e 4], pode diminuir a potencialidadepd®ucédo do conhecimento do publico que
visita 0 museu. Uma vez internalizada a imagemimagrantes realizando as suas refeicées no
Hotel, perde-se boa parte das possibilidades deecimento a respeito do processo historico que
foi a imigragdo na Argentina; sendo muito provaye¢ antes de ser visto como um museu da
imigracdo, 0 espaco serd associado com a instituegdHotel de Imigrantes. O Espaco 1
assemelha-se ainda com o “living-museum”, modaédael exposicdo que reproduz situacdes e
acoOes (as vezes, recorrendo a teatralizacdo) MRarases (1994, p. 35), a nocao de passado que
essa modalidade de museu histérico utiliza é exneente probleméatica porque o transforma
“na mesma substancia que o presente, apenas cemendifs”’, por se tratar de um presente
anterior. Estas observacdes, por sua vez, noseemmb segundo elemento que consideramos

como importante de ser analisado no Espaco 1.

Essa nocao de “passado resgatavel” (MENESES, JO®%) pode ser percebida na fala
do jornalista acima citado, quando este diz qu&garlfunciona como uma lupa imensa para ver
0 passado, sendo “testigo de lo que alguna vezlfigieno ideal”. Ora, o jornalista, como
gualquer visitante, valoriza a exposicdo por symcdade de narrar o passado da imigracdo em
seu pais. Porém, o passado exposto em exposicées rigureza acaba, muitas vezes, sendo

conjunto de objetos interrelacionados que compaute unidad de espacio tiempo y funcién” (2001228).
Conforme o autor, essa relacdo produz uma espédigsdurso que provém do carater polissémico dpstash “el
objeto se convierte asi em soporte material deamoapto cultural” (2001, p. 229).
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tratado sem media¢des, permitindo que o visitaateefpe nele num processo de “banalizacdo e
semi-familiarizacdo” (MENESES, 1994, p. 35), reocugsie, para o autor, aprisiona o visitante no
presente, sendo impossivel a compreensao da difesstre os dois tempos. A auséncia de uma
acao visivel do tempo, dentro desta reconstituipdderia levar o visitante a pensar que no

passado os fatos ocorreram tal qual foram ali sgmtados.

E evidente, igualmente, que as interpretacbes idasadeste espaco da exposicdo s&o
alcancadas, em grande parte, por intermédio dalgrimtografia de fundo, que, em nosso ver,
privilegia o Espago 1 em detrimento do restantexqasicdo. Como bem destacou o jornalista
cordobez, as roupas e chapéus dos personagengonae$tando alguns de pés descalcgos,
chamavam a atencdo de quem adentrava o saldo,dgetadia a sorte de emocdes. Como
sabemos, a fotografia € um documento visual capmazdespertar diferentes sentimentos
(KOSSOQY, 2001). Na visualizagdo desta grande remé@a do saldo de refeicdes repleto de
imigrantes no inicio do século XX, os visitantesneidevados a envolverem-se afetivamente com
0 seu conteudo e sendo remetidos rapidamente @admgsonde eles (ou seus ascendentes)
fizeram parte dos acontecimentos. N&o fica duvgla de que “fotografi& meméria e com ela
se confunde” (KOSSOQY, 2001, p. 156). Por outro Jadmbém €é necessério realizar a “critica
das fontes” ao documento fotografico (BURKE, 20G#gntando para aquilo que a fotografia
ndo revela. Apesar de fornecer o testemunho vesuaterial de um fato passado, é importante
destacar que ela também € um “fragmento congelddsSe passado (KOSSOY, 2001, p. 37),

incapaz de representa-lo em todas as suas nuances.

Nesse, sentido, o terceiro elemento sobre o quakmos tratar no Espaco 1 se refere a
propria historia da imigracdo por ele apresentadare(a)presentar centenas de imigrantes que
na primeira metade do século XX ocuparansabdn comedqro museu harra uma histéria
dagueles que atravessaram o oceano para se estabeleno novo pais. Por outro lado, hd uma
forte tendéncia do mesmo Espaco em expor tambéstcia [ou o papel] do Estado argentino
em sua assisténcia inicial aos imigrantes. Um adestio que acabamos de afirmar € o texto
contido no painel explicativo intituladoComedot, responsavel pela explicacdo/descricdo do
Espaco 1. Neste, era possivel visualizar outraggémsa do antigo saldo de refeicbes do Hotel,

além de textos sobre a histéria de seu funcionament
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“Réplica de las mesas y bancos del comedor dellHGtginalmente, las

planchas superiores eran de marmol de Carraraaflt&l comedor tenia la
capacidad de hasta 1.300 comensales por turnoer8irs hasta 3 turnos de
desayuno, almuerzo y cena”.

“Desayuno y merienda:

El desayuno consistia en café con leche, mate @ocigan horneado en la
panaderia del Hotel. A las tres de la tarde aifissrse les daba la merienda”.

“Almuerzo y cena:

Se habian dispuesto turnos de almuerzo de ha€l@ fp€ysonas cada uno. Al
toque de una campana, los inmigrantes se agrugabknentrada del comedor,
donde un cocinero les repartia las vituallas. Lugls se instalaban a lo largo
de las mesas a esperar su almuerzo. Este cong@tialmente, en un plato de
sopa abundante, y guiso con carne, puchero, pds@soz, estofado, etc.

A partir de las seis, comenzaban los turnos pareeta. Y desde las siete,
guedaban abiertos los dormitorios”.

O painel explicativo do Espaco 1 reafirma a nogsaegpcao de que a proposta do mesmo
era dar énfase ao papel do Estado Nacional argentiepresentado, entdo, pela anbgaccion
General de Inmigracion— no oferecimento da alimentacdo aos imigranteais Mlo que
apresentar ou homenagear aqueles que imigraranogaaés, o painel explica com detalhes as
inUmeras atribuicdes do antiggaldbn comedore as benfeitorias oferecidas pelo Estado aos
[aparentemente, paupérrimos] imigrantes no audardmonamento do Hotel. Desnecessaria, nos
parece, a informacgéo de que a parte superior dagsnike refeicdes eram feitas em marmore de
Carrara, item que, mais uma vez, parece confirmemteyesse da instituicdo em dar a ver o

Estado Argentino em seu momento de maior grandeza.

Espaco 2: histérias familiares

O Espaco da exposicdo que definimos como “2” Imesh-se logo a direita de quem
entrava no saldo principal de exposi¢cOes. Estevaestamposto por painéis expositores que

contavam a historia de algumas familias que imggnapara a Argentina e por uma composi¢ao
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artistica que representava um mapa de parte daidemdw Sul, com a Argentina em realce, e

parte do trajeto realizado pelos barcos até alsegacla no porto de Buenos Aires.

Imagem 5 e 6 — Espago 2: painéis com histérias fdrares

Em primeiro lugar, os painéis apresentavam, satrrad de texto, a historia da familia
Mosquera Lépez e Alvarez Marante, narrada a paasrinformacdes contidas nos documentos
pessoais expedidos para a viagem a Argentina dioHmpez (em 1929) e de Benigna Aurora
Alvarez Marante (em 1937), ambos recebidos por liares ja instalados no pais. Emilio e
Benigna se conhecem e se casam em Buenos Airegj@abeu proprio armazém, proximo ao de
seus familiares. Posteriormente, o casal e sédhgsfparticipam das festividades organizadas pela
Casa de Galiciadas quais, Emilio integrou comissdes diretivagele Centro Almacener8. O
texto, além de fotografias da familia, € encernaela seguinte frase: “Esta es la historia de uma
familia que comenzo en el afio 1929 en Maside-O+Espafa y que, en la Argentina colaboré

en hacer patria”.

% Estudando a imigracdo galega para a Argentinda$d2011) assinala que boa parte da integracéesdes
imigrantes no novo pais se deu através de suaipaggio em umeolectividadou comunidade emigrante, capaz de
conformar um espaco de interacdo social em quecs@raquele do qual procedem seus integrantedo@osm o
autor, depois de encontrar onde viver e um modgaiar a vida, o passo seguinte na adaptacdo doairte
consistia em recriar uma rede social secundarigoteexistido uma infinidade de associa¢Bes voliagade
caracteristicas étnicas na Argentina, especialmergartir da segunda metade do século XIX. Até 19dditas
associagfes hispanicas de ajuda mutua haviam sertidn em um enorme aparato institucional. Aléssd] “al
intentar reproducir pautas y mantener costumbréa depia sociedad de origen, constituyeron losansmos mas
evidentes de expresion de la identidad” (FARIASL2(.155).
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Os painéis seguintes apresentavam a historia déig@deckmann, mais especificamente
de um casal de imigrantes de Copenhague. Ferdiclaegh a Buenos Aires em 1887, sendo
registrado como carpinteiro e protestante, enquawni®@ esposa, Marie, e seus seis filhos
pequenos, chegam dez meses depois, em 1888. Oniidii® novo do casal graduou-se em
Ciéncias Contabeis nidniversidad de Buenos Aireem 1910. Casou-se na mesma cidade e
tornou-se cidaddo argentino. Foi professor de Giittade, de 1910 a 1935, no Colégio Carlos
Pellegrini, além de ter ocupado cargos diretivan@dontador Geral da Provincia de Buenos
Aires e Contador Geral do Banco Central da Repalligentina. De seu casamento, nasceram
cinco filhos, sendo um deles o doador da documa&atpara a exposi¢cédo (alguns documentos
estavam reproduzidos nos painéis).

Para além da histéria de imigrantes galéesdinamarqueses na Argentina, precisamos
atentar para o fato de que os painéis sobre afidarmataram somente de historias de imigrantes
gue tiveram uma vida bem-sucedida em Buenos Adr@gje evidencia uma versado da historia
nos moldes da escrita tradicional: os imigrantesirte se integrado de maneira harmonica a
sociedade argentina, muitas vezes, alcancando ssucB® primeiro painel houve ainda o
cuidado de se destacar a colaboracao da familiggidos Lopez e Alvarez Marante “em fazer a
patria”, enquanto que no painel da segunda fanBegkmann, percebemos certa énfase para o
fato de que um dos seus imigrantes tratou de sartordaddo argentino. Enfatizou-se, portanto,
a capacidade destas duas familias de imigrantese dentegrarem” a sociedade argentina de
forma positiva, exposicdo que, se por um lado, ceermme 0s imigrantes como responsaveis pela
chegada do pais a modernidade — tal qual enurGemaani na década de 1950-60 (DEVOTO,
1992) —, por outro, reproduz aquela percepcao aimma antiga da imigracdo: a do modelo do
“crisol de racas”, que percebia o processo como ‘amgentinizacdo” dos imigrantes, formando

uma sociedade integrada (DEVOTO, 2009, p. 320).

E vélido destacar ainda que, conforme os painéstrarca da segunda familia ao chegar

a Buenos Aires se registrou como sendo da religidestante. Tal fato poderia passar

% O tema da imigracdo galega para a Argentina c@nteom ampla producdo historiografica. Para maiores
informagdes, consultar DE CRISTOFORIS (2007, 20a8¥8b), FARIAS (2008, 2011) e DA ORDEN (1995,
2008).
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despercebido, mas, dentro do contexto aqui analisdd confirma um interesse dos agentes do
Museu em mostrar que a Argentina, mesmo sendo um gicialmente catdlico, também
recebeu em seu territério imigrantes com crenchgiagas distintas — fator que conota certa

tolerancia ou benevoléncia do Estado argentinceemceitado a diferenca religiosa.

Imagem 7 — mapa do Espaco 2

Na composicao artistica retratando um mapa de par América do Sul, por sua vez,
podemos visualizar o caminho de um b&tdq@u uma série de barcos) cruzando o Oceano
Atlantico em direcdo a Buenos Aires. Consideran@ésmaco onde a imagem foi disposta, somos
levados a crer que esta completa a ideia ou o rdiza@Kkpresso pelos painéis que narravam a
histéria das duas familias: a Argentina, em destagu mapa, foi o pais que recebeu estas
familias de imigrantes [como tantas outras], ofemdo-lhes oportunidades, terra, trabalho ou

estudo e contribuindo para a sua integracao ao pai\so

% Conforme reportagem veiculada no JorRabina 12 que divulgava a inauguragédo do Museu e discspime
algumas partes da exposi¢do, esta contava tambémue@m mostra da artista Mdnica Weiss, que recdostru
diario de viagem de sua mae, desde Tel Aviv a Baidhies, em 1940. Acreditamos que 0 mapa em questsen
se tratar do trabalho desta artista. Consultad¥ &rse puede visitarse el Museo de la Inmigracidretro. Pagina
12, Buenos Aires, 17 de outubro de 2001.
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Espaco 3: a “bagagem” dos imigrantes

No centro da sala, bem em frente a porta de entiadalizavam-se dois espacgos
expositivos com objetos que pertenceram aos imiggarcomo malas, roupas, sombrinhas,
retratos, entre outros. Era o espaco dos objetesopis que foram trazidos na viagem. Junto a

estes objetos, um pequeno expositor indicava adiepartefatos ali apresentados. Eram:

“Baules y recuerdos de viajeros. Valijas, ballesapastos en que los mas
pobres traian envueltos sus ropas y sus ensereéstions... y también sus
esperanzas con las que llegaban a esta nuevagédrgue darian sus hijos y su
esfuerzo”.

Tais artefatos materiais, aqui entendidos como meotos, estavam ai expostos com o
intuito de mostrar quais eram 0s principais pedsnitazidos pelos imigrantes quando estes
atravessavam o Atlantico, sem a certeza de alganaddiar a sua terra natal. Dentro de uma das
malas, por exemplo, estavam colocadas fotograBagsedsoas, sugerindo que estas vieram para
recordar os seus entes queridos que ficaram nalpamigracdo e que talvez nunca mais seriam
vistos. Tacas, bolsas femininas e lengcos tambéamfoexpostos, demonstrando alguns dos
objetos domésticos e pessoais escolhidos peloganteg para os acompanharem em sua nova
vida. Estes foram, quic4, os itens de maior valgg gstas pessoas possuiam e que, por isso,
foram trazidos consigo, assinalando a sua origemiltie. Em nosso entendimento, os objetos
deste Espaco ocuparam um lugar privilegiado em n@eitoda a exposicdo — estavam
centralizados no salédo e em alinhamento com a gerentrada —, 0 que abaliza a importancia
dos mesmos e parece expressar uma valorizacdopeb graimigrante pelos organizadores do
museu. Como mostrou o texto do expositor, alématdie$atos materiais, vinham junto também
esperancas de uma vida melhor, sentimento quetgacaesforco e o trabalho dos imigrantes na

nova terra.
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Imagem 8 e 9 — Espaco 3: objetos pessoais

Pelo teor dos objetos expostos do Espaco 3, reladias com a experiéncia da imigracao
— a saudade da terra natal e a chegada em um gmdentiecido —, se sobressaem aqui 0s
diferentes sentimentos que os objetos pessoaisag@aes de suscitar nos visitantes, reportando-
0s ao passado, momento em que 0s objetos tiverstmtds valores e significados para os seus
proprietarios. Nesta reflexdo sobre os individuggi@m pertenceram os objetos entdo expostos
no museu, se faz importante a consideracdo de Eer{#998, p. 13), para quem 0s contextos
institucionais tipicos [como os museus] “ressemzanti 0 objeto profundamente, depositando
crostas de significados que se cristalizam emtestfaivilegiados, em detrimento dos demais”
(1998, p. 13). E assim que, durante o processoahusepertences pessoais de alguns imigrantes

perderam o seu valor primordial de uso para, resgigdos, destacarem o seu valor testemunhal.

Conforme observou Perichi (1997), no museu de fiéstbobjeto é valido ndo tanto por
sua beleza ou riqueza, mas por ter servido conentesho de um acontecimento. E o valor de
testemunho, portanto, que foi agregado aos obpeesoais expostos Mduseo Nacional de la
Inmigracion — lembrando que sdo as escolhas e selecdes ddsrea dos organizadores do
museu que os colocaram nesta condigcdo. Por seetratie objetos trazidos pelos imigrantes em
sua viagem ao novo pais, eles ddo a exposicao @asater historico, atestando o processo

imigratorio e reforcando a ideia de passado.

Vale destacar ainda que a participacdo do espectadoconstrucdao do discurso

museologico pode muito bem ser dificultada ou pmiaga pela proposta museografica
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(PERICHI, 1997). Poderiamos dizer que cada um sledfetos pertenceu a um contexto cultural
especifico, que ja ndo existe mais. Foram recothedexpostos pela instituicdo, porém, ao serem
colocados em contato num mesmo espaco museoldgos’ os elementos do conteddo de um
desses objetos” entraram em interferéncia e sasifiaram “com os do outro” (PERICHI,
1997, p. 28). Logo, objetos como roupas, sombrieh@sratos, ao serem reunidos com as antigas
malas e com os baus, acabam tendo o seu valosiiitado, dando a entender que tudo veio na
bagagem dos imigrantes, independentemente se attpstes objetos foram adquiridos ja na
Argentina e posteriormente doados por seus descEsd@ao museu — 0 texto do expositor

inclusive agradece “a los que han donado los el@m@xhibidos para esta muestfa”

O Espaco 3, assim, informa sobre a viagem dos amigs a Argentina e sobre os
pertences por eles selecionados para fazeremgastsuas vidas no novo pais. E por esta razo
gue apontamos uma valorizacdo do papel do imigrante histéria de sua travessia, que é
também uma histéria das dificuldades por eles et#das no primeiro momento do processo
imigratério e que implica recordar seus sonhos,g@®® e saudades. A Argentina foi o ponto
final desta travessia, motivo pelo qual o Espa¢an3oém parece dar conta da chegada desses

imigrantes em um local determinado, o porto de BeeAires, e remeter a histéria de sua
recepcao no antigo Hotel de Imigrantes.

Espaco 4:los inmigrantes

O Espacgo 4 estava composto por uma série de recyraiméis com fotografias, fotos e
mapa de grande tamanho, vitrines com objetos @e&itom documentos. Grande parte do
Espaco parece estar orientado pela tematica “Logyrantes”, buscando mostrar quem foram

€SSeS personagens.

" 0 Museo Nacional de la Inmigraciéndo dispunha da necessaria documentacdo museolégiomo Livro
Tombo e fichas técnicas do acervo — para infornoar-a respeito da origem dos objetos de sua exjposicd
documentacdo museoldgica, contudo, ndo foi alvonaksa preocupagdo. Na andlise, consideramos somente
informag0des (textos, objetos, imagens) expostasuseu. Como 0s homes de doadores ou dados de @no@dos
objetos ndo constaram na exposicao, estes tampanaco objeto de nossa analise.
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Imagem 10, 11 e 12 — Espago 4: painéis intituladtisos inmigrantes”

A temética pode ser prontamente verificada na cseip@o de trés painéis fotograficos,
assim intitulados “Los inmigrantes”. Pelo textocahtido, soubemos que estes pertenceram a
uma mostra itinerante que teve por objetivo “holeamemoria de nuestros abuelos, hombres y
mujeres de todo el mundo, que bajaran de los baa@sfundar la sociedad argentina moderna”.
Tal assertiva abaliza 0 modo como séo re(a)predesnias imigrantes neste Espaco, havendo, tal

qual no Espacgo 3, uma valorizacdo do papel do antgrpelos organizadores do museu.

O texto seguia fazendo referéncia ao quanto ogamigs “moldaram” a forma de ser dos
argentinos, através de sua cultura e costumesomescio a respeito da forma como a imigracao
foi tratada pelo governo da Franca nos anos set@uotehe (1999) observa como a definigdo
geralmente dada para a “cultura dos imigrantesaréial (CUCHE, 1999, p. 230). Para ele, a

politica da “promocao das culturas imigrantes” deebsida pelo governo francés permite
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apenas uma promocao dos aspectos mais folcloriestadl culturas. Sempre relacionadas ao
“cultural”, estas politicas se utilizam do sentidais estreito do termo, ligado somente a esfera
do lazer (1999, p. 230). Sobre este aspecto, RPaitegStreiff-Fenart (1998) também contribuem,
alertando sobre a necessidade de que a valoriziaidiferentes etnias néo fique apenas no
ambito das “contribuicdes” a América, de modo adrgara a sociedade somente os elementos
gue ela quer aceitar e “abstendo-se de se apressrmjae constituiriam um desafio ou subversao
dos valores queridos, ou das instituicbes sagradg¥MAN; DOUGLASS, 1972 apud
POUTIGNAT; STREIFF-FENART, 1998, p. 73). Em nossotemdimento, o Espaco aqui
analisado também prop6e uma valorizacdo ‘parciab @nigrantes, na medida em que se
exploram especialmente o0s seus ‘costumes’ comocipais ‘contribuicbes’ a sociedade

argentina.

Além disso, e como ja assinalamos (Capitulo 1),preender os imigrantes como aqueles
gue “moldaram” a forma de ser dos argentinos &prg&-los como os principais agentes da
modernizagdo do pais — ideia que ndo é recentedidda no imaginario argentino desde o
final do século XIX e reformulada por Germani nécio da década de 1960. Através do texto
contido no painel, podemos notar uma certa heraéia dos imigrantes [europeus]| enquanto 0s
principais responsaveis pelo desenvolvimento dcs.pklesmo que o0s imigrantes tenham
participado do processo de organizacao/consoliddgd@cao argentina, ha uma tendéncia, neste
Espaco, de representa-los como aqueles que “fundaasociedade argentina moderna”,
minimizando a presenca da sociedade argentina ldéatjue se atentar, no entanto, para o fato
de este ser um museu dedicado a imigracdo no [is, @or isso, parece abordar o processo de
forma positiva.

Constavam ainda no painel diversas informacdesesabimigracdo no pais, entre elas,
gue as ondas migratorias, provenientes especiameat Europa, duplicaram a populacéo
argentina entre 1869 e 1895. Outros dados reladosnaos numeros de afluéncia de imigrantes
nas primeiras décadas do século XX também forancat®s, assim como os paises de onde
mais vieram imigrantes. Conforme o painel, denteodiferentes nacionalidades, houve um
predominio de imigrantes italianos, seguidos demsfis, franceses e judeus. Uma tabela ainda

com as profissdes dos imigrantes indicava que,nskga censo de 1914, chegaram naquele ano
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mais de 29 miljornalerog 17 mil agricultores, 1100 pedreiros, 931 artiskeatrais, 23500
modistas, 4500 costureiras, 39 confeiteiras e @57 mil mulheres sem profissdao. Podemos
inferir, a partir destes painéis, que o Espacosténa dar “cara” aos imigrantes que auxiliaram
na formacao do pais.

E com este intuito que diversas fotografias paretemsido agregadas aos painéis,
ilustrando a tematica “los inmigrantes”. Estas $atetratavam grupos de imigrantes (mesmo que
sem identificacdo) em um local de trabalho, mukheesinidas com criancas, uma possivel foto
de familia ou ainda centenas de imigrantes agrigpadse dependéncias do antigo Hotel. Vale
lembrar que embora as fotografias sejam um mei@ yiaualizarmos aspectos do passado, “ela
ndo reune em si 0 conhecimento do passado” (KOSS0W], p. 78). Além disso, estas
fotografias foram selecionadas pelos organizaddeesxposi¢cdo com alguma finalidade e sua
disposicdo do Espaco 4 ndo constitui uma escolbtaneSomando-se ao texto do painel, as
fotografias conferem énfase as centenas de imgpamiie chegaram ao pais e que tomaram
distintos caminhos, ajudando a “fazer” a Argentidas mais assustados e pobremente vestidos,
outros de aparéncia abastada; mulheres e (muitasjas assinalavam suas escolhas de viver e
trabalhar na Argentina, o que, em Ultima instanioidica que este era um pais em crescimento e
de grandes oportunidades. Duas outras grandesrdfismye um mapa, também expostos no
Espaco 4, complementam a ideia dos painéis: o n@@aece como a representacao
visual/geogréfica dos paises [europeus] de ondeegi@m a maioria dos imigrantes e o trajeto
percorrido pelos barcos até o porto de Buenos Aioes todo o territdrio argentino em realce;
enguanto as duas fotografias retratam a chegadenigrantes no mesmo porto, passando pelas
dependéncias do antigo Hotel.
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Imagem 13 — Espaco 4: mapa

Imagem 14 e 15 — Espaco 4: grandes fotografias

Em seguida, vemos que as vitrines com objetos endeactos expostas no Espaco 4
também tinham o objetivo de retratar os imigransega pelos pertences que trouxeram, seja
pelas atividades que realizavam. Na primeira \@{robservamos artefatos de uso pessoal, como
um nécessaireem couro com objetos para a higiene, um lencareelds femininos, um reldgio
de mesa e uma caixinha (em madeira decorada) camilibs de costura (rendas, linhas, dedal).
Os utensilios de costura e demais artefatos déstaevnos remetem a presenca feminina, a
mulher imigrante, que precisou trazer consigo n@nas os seus pertences individuais, mas
também itens que lhe permitissem exercer as olfigage mae e mulher condizentes com a sua

época. Carregar os utensilios necessarios parst@a@dndicava ainda uma possivel profisséo, ja
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gue, como constou nos painéis do Espaco 4, maid50@ mulheres que ingressaram na
Argentina no ano de 1914 se declararam costureiras.

Na segunda vitrine, com legenda intitulada “Ofitioencontramos ferramentas de
carpintaria, um diploma de carpinteiro concedidonaimigrante em Buenos Aires, no ano de
1922, e uma etiqueta indicando que, entre os amd8%1 e 1920, ingressaram a Argentina mais
de 50 mil imigrantes que se declararam carpintelEosnportante notarmos que a etiqueta, em
uma exposicdo museologica, € explicativa e, neste, serviu também para unir a mensagem
gue se pretendeu comunicar em todo o Espaco 4. @onas, o0 texto dos painéis se referia as
profissées dos imigrantes, que, somado com osasbgtinformacdes contidos nesta segunda
vitrine, complementam o discurso do Espaco 4: dBs “rosto” aos imigrantes, contam um

pouco sobre quem eram e o0 que faziam aqueles tfe @ggsembarcavam na Argentina.

A continuacéo, havia uma vitrine com documentoisuliaida “El viaje” que, por sua vez,
expunha passagens de barco na terceira classappdss carteira de identidade e certificados de
chegada a Ameérica, outorgados pelo CEMLA (dos queataremos em seguida). Tais
documentos contribuem em muito com o objetivo destra0 quem eram 0s sujeitos que
imigravam para a Argentina; eles ddao nome aos antgs, marcam a classe social a qual os
mesmos pertenciam e indicam a data de seu desamb&dEspaco 4 contava ainda com uma
guarta vitrine, denominada “Los inmigrantes”, ctifalo abalizava a sua relagcdo com os painéis
do mesmo Espaco. Esta vitrine apresentava objessopis diversos (como escudo de uniforme
do exército polaco, livros de eucaristia em difegsridiomas, latinhas de pastilha para tosse e
brinquedos infantis) que se a primeira vista nébamn relacdo entre si, o titulo dado a mesma
indicava que estavam ali para dar a conhecer agsantes, ja que eram exemplos dos pertences
por eles selecionados para fazerem parte das &l#ssno novo pais.
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Imagem 18 e 19 — Espaco 4: vitrine “El viaje” (3% vitrine “Los inmigrantes” (42)

Se a primeira vitrine parecia representar os pegtefemininos, a segunda [“‘Oficios”] ja
trazia a ideia de uma das principais atividade$igzionais exercidas pelos imigrantes homens
gue desembarcaram no pais. A terceira, igualmerdle, saiu da tematica expressa pelos
primeiros trés painéis ao tratar dos documentogsssécios para a viagem até a Argentina, ao
passo que a ultima vitrine também explorou ao méxdntematica “Los inmigrantes”, mostrando
alguns pertences trazidos de seus paises de oriQeEspaco 4, em resumo, parecia estar
centrado num mesmo objetivo, que era o de “dar"agieem eram, de onde vinham, o que
faziam, 0 que traziam os sujeitos que imigrarana pafArgentina. Contudo, ndo podemos deixar
de vislumbrar aqui também o papel da anbBg&ccion General de Inmigraciona recepcéo dos

imigrantes, pois muitas das fotos exibidas nespagtsretrataram a sua passagem pelo complexo
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do antigo Hotel de Imigrantes. No mesmo sentides@lha pelo pais de imigracdo sugeria que a
Argentina era um pais de grandes oportunidadesgstaeera vista como a “tierra de promision”,

imagem idilica construida sobre a imigracao, canéoassinalou Marquiegui (1995).

Havia ainda no Espaco 4, junto de uma das graradegréfias (Imagem 14), um local
reservado para consulta a base do CEMLA (Centrigstiedios Migratorios Latinoamericanos),
instituicdo responsavel pela digitalizacdo dos daétirados dos antigos livros de desembarque
de imigrantes e que pertencem ao arquivo histaedNM. Atualmente, a base de dados
disponibiliza informacdes sobre estrangeiros quatam a Argentina entre os anos de 1882 e
1950®, mas no periodo de funcionamento da exposicéo amplisada a base disponibilizava
dados referentes até as décadas de 1920-30. Cammogeno Capitulo 3, muitas das pessoas
gue visitavam o Museu procuravam a instituicao coimtuito de conseguir informacdes sobre a
chegada e origem de seus antepassados. Mediaagamento de $3 pesos argentinos, entre 0s
anos de 2001 e 20%30 CEMLA entregava um certificado onde constavantre outros dados,

o porto de origem, barco, idade, profissdo, refigéstado civil, etd®

Espaco 5: histéria do Complexo Hotel de Imigrantes

O Espacgo que definimos como “5”, assim como o tgvascomposto por uma série de
painéis com textos e fotografias, além de algunitases com objetos e documentos. Todos 0s
painéis expostos neste Espaco pareciam ter oabidi apresentar a historia da imigracdo para a
Argentina em sua passagem pelo Complexo Hotel dgrdntes, sendo destacados os servigos
oferecidos pelo mesmo. Ja as vitrines com objetdscamentos talvez atendessem a ldgica do
Espaco anterior, por informarem sobre quem erammggantes que adentravam ao pais. Estas,

no entanto, foram agrupadas no Espaco 5 pela sabizlgédo e proximidade junto aos painéis.

% Consultado em http://www.migraciones.gov.ar/addes?muestra. Acesso em 24/01/2012.
% ConformeLibro de Visita del Museo Nacional de la Inmigratié
199 Consultado em http://www.migraciones.gov.ar/addes?muestra. Acesso em 24/01/2012.
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Os trés primeiros painéis expostos no Espaco tmasbordavam o tema da travessia
realizada pelos imigrantes nos barcos. Sob o tfttloviaje”, o painel apresentava um texto
introdutério com informacdes sobre viagem cumppéis imigrantes, desde os portos europeus
até a sua chegada na Argentina, em barcos a valgon, de discorrer sobre as precarias
condicdes de acomodacéao e de higiene enfrentatissipegrantes, de acordo com as diferentes
companhias que os conduziam. Apesar de o textarvespecialmente do tema da viagem, esta
composicao de painéis expunha fotografias dos barom imigrantes em sua chegada ao novo
pais, cujas legendas afirmavam se tratar do seubesque no porto de Buenos Aires.

A segunda composi¢cao de painéis estava marcadangsimo tema exposto falder de
divulgacdo do museu. Esta recebera o titulo “Cojmple la Direccion General de Inmigracion y
Hotel de Inmigrantes “definitivo™, cujo texto nawa a histéria da construcdo do Complexo,
iniciado pelo seu desembarcador naval e finalizaao o prédio do Hotel. Informava que este
alojou, entre 1911 e 1920, cerca de 39% dos imigsague chegaram em seu porto, além de ter-
Ihes possibilitado o seu encaminhamento para altrab

“El Hotel alojé entre 1911, afio en que se inaughesta el 1920 inclusive, el
39,76% de los pasajeros llegados a nuestro puesto,un total de 479.126
inmigrantes, a los que se les dio alojamientopsedgistro, se les asesoro, se les
capacité para sus futuros empleos, y se les erictiatpajo, ya en sus propios
oficios en las ciudades y en campo para las tagrapecuarias”.

O restante desta composicao de painéis apresdotagaafias relacionadas ao seu texto,
mostrando imagens das dependéncias do Complex@ cdfotel e seus jardins, o hospital e a
“oficina de trabajo”. Podemos dizer que estes paiagresentavam a historia da imigracao pelo
viés do Complexo Hotel de Imigrantes e também assumelacdo direta com a composicao de
painéis seguinte, intitulada “Servicios y actividagn el Hotel".
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Explicacion del usa de las maguinarias agricolas

l

Imagem 20 — Espaco 5: painéis “Servicios y actividas en el Hotel”

Esta terceira composi¢cdo trazia um texto inforneasobre os servicos que o Hotel
oferecia aos imigrantes. Nele destacava-se o Idotebd o edificio mais importante do complexo,
capaz de albergar 3000 imigrantes de cada vez.ddel,H texto enfatizava a grandeza do saléo
de refeicdes e da sua cozinha, com panelas a agoas, de 250 e 500 litros, além da sua
padaria, biblioteca, sala de refeicdes de empregaddormitérios nos pisos superiores, com
capacidade para 250 pessoas cada e agua queirgenesfichuveiros. O texto também discorria
sobre o Hospital presente no complexo, identificemno modelo por seu avangado equipamento
e pela qualidade de seus profissionais. Destadada a servico de colocacéo de trabalho para
0s imigrantes e o de instrucdo basica de algumsosftomo o mais importante dos servigcos
oferecidos:

“El extranjero disponia de diversos elementos famdliarizarse con su nuevo
hogar: salas de lectura, grandes mapas de la re@ybbkus provincias, libros
descriptivos de la rigueza nacional, exposiciom@d®uinas agricolas para su
aprendizaje, charla e proyecciones en la sala mferemcias, curso de idiomas y
clases de adiestramiento (sic) para el uso de masjaiplicables a la economia
doméstica”.

Como vemos, o texto descreve a importancia quetel ldeveria ter para os imigrantes

gue recém chegavam, elencando os seus atributo® esrusiasmo peculiar do periodo em que
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0 mesmo entrou em funcionamento. Seguem-se ao teximinel fotografias elucidativas de
mesmo teor, retratando um paciente no hospital, palastra explicativa sobre o uso das
maquinas agricolas e demais fotos das dependé&twiastigo complexo. As varias fotografias
presentes nos painéis testemunham e confirmanpestas da histéria do antigo Hotel descritos
nos textos, operando também como um texto. Confainservou Kossoy (2001), a fotografia
serve de testemunho a uma criacdo, mas devemaargtara o fato de ela também ser capaz de

z

criar um determinado testemunho. Dito de outro madotografia € um meio pelo qual

visualizamos aspectos do passado, porém é necegsagem mente que 0 assunto registrado
“mostra apenas um fragmento da realidade” (KOSSY], p. 107).

Parece ser com o0 mesmo intuito que o Ultimo coaojalet painéis exposto no Espaco 5
narrou os beneficios oferecidos pelo Hotel aos ramigs. Neles podiam ser observadas
fotografias dos imigrantes ingressando com suasdeas no Hotel, realizando seus tramites
imigratorios nas dependéncias do complexo, bem conagens de criangas com suas maes
durante uma refeicdo no antigalén comedorO texto exposto no mesmo conjunto de painéis
havia recebido o titulo “La vida en el Hotel”’, naay se enfatizava, mais uma vez, o
funcionamento do mesmo, o horario em que os imigsaaram despertados, o horario de suas

refei¢cbes, além das funcdes dos homens e das msiitherante a sua estadia no Hotel.

“Durante la mafana, las mujeres se dedicaban auekaceres domésticos,
como el lavado de la ropa en los lavaderos, oidado de los nifios, mientras
los hombres gestionaban su colocacion en la ofidmarabajo. [...]. Cuando

ellos llegaban al hotel, se les entregaba un nUmpegoles servia para entrar y
salir libremente, y conocer de a poco la ciudadal&kamiento, gratuito, era por
cinco dias, por “Reglamento”, pero generalmenteesendia por caso de
enfermedad o de no haber conseguido un empleo”.
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Imagem 21 — Espaco 5: painéis “La vida en el Hotel”

Considerando as composicdes de painéis apresemiadzpaco 5, podemos inferir que o
seu intuito principal era informar sobre a impociédn e grandiosidade dos servigcos
disponibilizados aos imigrantes no Complexo dagariirecciéon General de InmigraciérO
proprio titulo da Ultima composicdo de painéis, \lida en el Hotel”, confirma que este Espaco
foi elaborado com o objetivo de dar a ler a hist@o Hotel de Imigrantes, sem haver uma
preocupacdo com a histéria geral ou ‘nacional’ doc@sso imigratério para a Argentina.
Tomadas em conjunto, entendemos que esta quanti@gagainéis acabava por narrar a histéria
da imigracdo pelo ponto de vista do Estado argentaguele que promoveu a entrada de
estrangeiros no pais e financiou diversas politragatérias. E, minimamente, um discurso

oficial que foi assumido pelo(s) idealizador(esedposicdo museoldgica.

Além destes painéis, o Espaco que definimos concorfiinha ainda duas vitrines de
objetos que pertenceram aos imigrantes, oriundgealéveis doa¢cdes: uma com uma peca de
ceramica, uma espécie de violdo e um instrumentcatlalho; e outra com uma antiga maquina
fotografica junto de diversas fotografias de imides. Uma terceira vitrine apresentava alguns
documentos pessoais relacionados aos tramites torigeados mesmos. Num primeiro olhar,
estes objetos, fotografias e documentos ai expostogpareciam estabelecer grandes relagdes

com o tema comunicado pelo Espaco 5, que era @rihisto Complexo Hotel de Imigrantes.
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Apesar de terem sido colocadas muito proximas do® que analisamos, estas trés Ultimas
vitrines pareciam interagir com a tematica “Los igmantes” identificada no Espaco 4, ja que
auxiliavam na tarefa de dar “cara” aos imigrant#s,mostrar um pouco quem eram, 0 que
traziam e o que faziam as pessoas que decidiam navérgentina. Por outro lado, explorar os
objetos e documentos trazidos pelos imigrantes aidslades relacionadas com a sua chegada

ao porto de Buenos Aires, € tratar também dos fivoene das politicas migratorias promovidas

pelo Estado argentino.

Imagem 22 e 23 — Espacgo 5: vitrines com objetos ealimentos

Espaco 6: sala da Direcdo de Imigracao

O Espaco 6 tratava da reconstituicdo de uma sadmloinete de trabalho. Pela disposicéo
dos moéveis, podemos conjecturar que este Espagtoala uma sala da Diretoria de Imigracao
(antiga Direccién General de Inmigracidn localizada no complexo do Hotel de Imigrantes,
durante a primeira metade do século XX. Além daaneedo armario de escritério, trés antigos
mapas do territério argentino compunham a recangdiv, bem como equipamentos necessarios
ao trabalho a ser realizado, como telefones e maqigé escrever. Outros objetos, como uma
maquina de imprensa e um toca-discos portatil coimgon a cena, sem que tivessem relacao
direta com o ambiente ali reconstituido. E possiuel estes tenham sido colocados na cena para

sugerir atividades de comunicacao, impressao derialadle divulgacéo dBirecciéon General de
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Inmigraciéne, no caso do toca-discos, momentos de lazer éNpassivel, igualmente, que estes
objetos fossem doacdes e, na auséncia de umaaedsenica, 0os organizadores da exposicéo

tenham considerado ser este o local mais adequaiddags objetos.

Imagem 24 — Espaco 6: reconstituicao de sala da Bgao de Imigracao

Com relacdo aos mapas que integraram a recondtiteiq tela, também podemos tecer
algumas consideragfes. A primeira delas € soluagid do mapa que, exposto em um gabinete
da Direccion General de Inmigracigrparecia desempenhar o papel de auxiliar na kaezgb
dos imigrantes que entdo chegavam. Os trés mapastes, cuja coloracdo sépia denunciava a
sua antiguidade, representavam o territério argentnostrando, assim, as possiveis terras a
serem ocupadas pelos colonos, seu novo lugar bleilita O mapa de um lugar onde nunca se
esteve €, portanto, um guia e norte, outro doscgEryou orientacdo) prestados pelo governo aos

estrangeiros que adentravam a Argentina.

Em nosso entendimento, a reconstituicdo deste gigbde trabalho vem ao encontro do
tema explorado pelos painéis do Espaco anteriotyedar de mais um servico destinado ao
atendimento dos imigrantes dentro do complexo dtelH&sta reconstituicdo, no entanto, nos
parece ir além: mostra diretamente o trabalhozaddi peleDireccion General de Inmigracion
organismo do Estado responsavel pela administrdadimigracdo no pais. Principalmente se

tomarmos o Espaco “6” como a reconstituicdo do rggbi da antiga Diretoria de Imigracao
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veremos que este opera como simbolo do poder dad;stugar das decisbes e das ordens

tomadas em relagéo a entrada de imigrantes no pais.

Espaco 7: passado-presente da imigracao

O Espaco 7, por sua vez, ndo apresentava objefusstes, mas somente cartazes,
afixados na parede, de duas naturezas: cartazedi¢nua italiano) de propaganda distribuidos
em cidades europeias durante as primeiras décadsécdlo XX, com informacédo sobre os dias
de partida dos vapores para a América; e copiaragjetp arquitetbnico “Museo Nacional de la

Inmigracion” para a restauracao do edificio do eteHe reformulacdo do museu.

Imagem 25 e 26 — Espacgo 7: cartazes de propagandasd/apores com partida para a América
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Imagem 27 — Espaco 7: novo projeto para o “Museo N@nal de la Inmigracion”

Este Espaco, bastante eclético, nos permite \arifinas acbes do governo: a primeira
encaminha para o processo imigratdriopassadp mostrando aspectos da propaganda oficial da
Argentina veiculada nos paises europeus; a segesdalta as acbes do govenm presente
relacionadas com a restauracdo e preservacao amw adtdtel de Imigrantes, patrimbnio da
imigracdo no pais. E notorio que este lugar histoja ndo tem mais a funcdo que teve no
passado, mas se configura em um novo espaco deseeprcdo da imigracdo ao ser
transformado em Museu. O Espaco 6 é, assim, a olaia relacdo passado-presétte
apresentada na exposi¢do, pois vincula o passadlonah da imigragdo com o seu valor e

importancia no presente, razdes que levaram auigsio do Museu.

Se os cartazes representam parte das politicastorigs sustentadas pelo governo
Argentino no final do século XIX e inicio do XX aatrair 0os imigrantes, o projeto do novo
Museu confirma que, mesmo no presente, 0 governongmece desenvolvendo agdes
relacionadas ao patriménio da imigracdo. Logo,@epo do novo museu recupera o sentido do
complexo Hotel de Imigrantes, colocando a histargervico da sociedade e do presente que a
protagoniza (OLIVEIRA, 2002-2003). Para além dolido destaque ao governo argentino —

101 valendo-nos da ideia de Knauss (2000, p. 191)spaéo 7, “instaurava simbolicamente a linearidattece
passado e presente, ordenando a memdéria nacional”.
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gue no passado construiu o Hotel e no presentenglietrestaura-lo e reformular o Museu [que
também instituiu] —, vale destacar o quanto esparlsimbdlico da imigracdo no pais seguiu
despertando a atencédo da sociedade, quer por acidade de ensinar a historia, quer por fazer
lembrar o passado da imigracdo, cuja memoria essepte em boa parte das familias argentinas
— como veremos no Capitulo seguinte. Tal qual lessBlartog (2007), na nova configuracéo do

tempo o patrimbnio estd vinculado & memoéria e atidade; ele € a marca do passado no

presente capaz de atestar a histéria de inUmeunpsgde imigrantes e de seus descendentes.

Espaco 8: servicos oferecidos pelo Complexo Hoted eimigrantes

Finalmente, o Espacgo que definimos como “8” expunihjatos organizados sob a forma
de trés ‘reconstituicbes de ambientes’ distintaasidas outras, mas que, em nossa interpretacao,
tinham o mesmo objetivo em comum: apresentar alglossservicos oferecidos pelo antigo
complexo ddireccion General de Inmigracion

A primeira reconstituicdo era breve: se tratavarda mesa com maquina de costura e, ao
lado, um manequim. Sem nenhuma informacdo a respgeitcomposicdo, podemos, apenas,
estabelecer conjecturas sobre o seu sentido. Psdeémterpretd-la, por exemplo, como
representacao da profissdo de muitas das imigrgueshegavam ao pais no inicio do século
XX. Uma outra interpretacdo que nos ocorre — esgueelaciona com o sentido das outras duas
reconstituicbes de ambientes presentes no Espacé & de que esta representava um setor do
antigo Complexo ja mencionado nos painéis antevifitspaco 4]: as “clases de adiestramiento
(sic) para el uso de maquinas aplicables a la esandoméstica”, neste caso, as aulas de costura
oferecidas as mulheres durante a sua estadia md'#4ot

192 Ao lado destes dois objetos, encontrava-se aimda maquina utilizada para fechar garrafas que,ngor
apresentar relagdo direta com os demais, indice, umaa vez, a auséncia e necessidade de uma rééeniea no
museu.
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Imagem 28 — Espaco 8: reconstituicdo de ambientemmanaquina de costura e manequim

A segunda ‘reconstituicdo de ambiente’ apresentéyetos que pertenceram ao Hospital
do Complexo dependente da antigjaeccion General de InmigraciérDe um lado podiam ser
vistas camas de hospital e armarios com frascameticamentos e outros objetos comuns a
rotina médica. De outro, havia sido reconstituidmsultorio oftalmolégico do mesmo Hospital,

com instrumentos condizentes a esta especialidade.

Imagem 29 e 30 — Espaco 8: reconstituicdo do antigtmspital e consultdrio oftalmolégico

A terceira e Ultima ‘reconstituicdo de ambiente’ Hgpaco 8 se tratava de uma
representacdo dos antigos dormitdrios do Hoteficeluicalizados nos trés pisos superiores. Duas
réplicas das camas em modelo beliche formavam a, éeformando sobre as acomodacdes

construidas para albergar os imigrantes em sudi&sta Hotel. Em cada dormitério podiam ser
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alojados até 250 pessoas, havendo dormitérios mrasele outros destinados a mulheres e

criancgas.

Imagem 31 — Espaco 8: reconstituicdo de dormitérios

O Espaco 8 — assim como o Espaco 1 e o 6 —, fasado modelo expositivo
compreendido como ‘reconstituicdo de ambientegasEsdo propostas, como ja dissemos, que
terminam por “congelar” os objetos em um de seusowacontextos, diminuindo as
possibilidades de estranhamento do publico comrte$atos ali expostos (MENESES, 2002),
capaz de gerar conhecimento. Por oferecer um can@leninformacdes “prontas” ao visitante, a
reconstituicdo de ambientes tem a capacidade arizircsinteses explicativas que, no caso do
Espaco 8, reforcam um determinado discurso sobregaacao, que também se relaciona com o
ja mencionado destaque ao papel do Estado argei@mbo a reconstituicio do ambiente com
manequim e maquina de costura, quanto a recogéiituias dependéncias do antigo Hospital ou
ainda dos dormitérios do Hotel retratam os servigi@secidos aos imigrantes pelo Complexo

Hotel de Inmigrantes, entdo mantido pela anfigaccion General de Inmigracion

O Espaco 8, assim, ndo apenas fecha a exposicanogupropusemos analisar, como
complementa um de seus principais discursos, nioaguigtoria da imigracao para a Argentina €
contada pelo viés do Estado nacional. E plausive) gor estar alojado no edificio histérico ex-
Hotel de Imigrantes, toda a exposicdo tenha sidpageada pela historia e dinAmica do Hotel.
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No entanto, ao apresentar os espacos do Hotdbo da refeicbes, os dormitérios, os ambientes
destinados aos imigrantes, 0 museu também ofetet® grandiosa teatralizacion de la vida de
los inmigrantes que se hace ritual a los ojos gagkwnte” (MAGNANI, 2006, p. 153).

2.1.1. Os discursos da exposicao: inferéncias

De um modo geral, podemos identificar na exposajgetos, textos e imagens que, em
conjunto, consubstanciadois discursos principais por um lado, narram a histéria do complexo
ex-Hotel de Imigrantes, reforcando a histéria dappo poder instituido; por outro, retratam [ou
homenageiam] a historia daqueles que imigraram pakegentina e auxiliaram na construcao
deste pais. E importante ressaltar aqui que asenddi exposicdo em oito Espacos diferentes foi
uma escolha nossa. Sua interpretacdo, deste namdbémn ndo pode ser assumida como neutra,
ela é fruto das escolhas que realizamos.

E assim que em espagos como o “1”, “5”, “6” e “8icentramos ‘reconstituicdes de
ambientes’ ou painéis com textos e fotografiasafieeconta do funcionamento do antigo Hotel e
de suas demais dependéncias e servicos. Esta,gmdaseia vez, acaba sinalizando para o papel
do Estado argentino — representado pela ardigeccion General de Inmigracidér, pelas
politicas migratorias que sustentou, haja vist@ gsande aparato de apoio construido para
atender aqueles que decidiam viver no pais. Nadepgéo do saldo de refeicbes encontramos a
imagem do Estado fornecendo alimentacdo para aganies; os painéis aportavam textos e
imagens que insistiam em descrever os beneficoebiados pelos imigrantes que se hospedavam
no Hotel; na representacéo do antigo Hospital tamirificamos uma preocupacao por parte do
governo em atender aos imigrantes em caso de deeogade isolar os imigrantes do contato
com a populacdo em caso de possiveis epidemiasclgggassem com eles. O cuidado
demonstrado com relagdo a alimentacdo dos imigramt@o equipamento meédico apontam
também para uma possivel tendéncia do museu eacdestprogresso cientifico alcancado pelo
pais no periodo da inauguracdo do Hotel, celebrandocacdo de modernidade do pais. J& o

Espaco “7” que, a nosso ver, também se enquadta dissurso, ressaltou as agdes do governo
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no presente ao colocar em evidéncia a criagcdo deia a restauracdo e preservacdo do antigo

Hotel de Imigrantes.

Um aspecto a ser notado € que nem todos que imigraara a Argentina passaram pelo
Hotel de Imigrantes ou pelos demais albergues giséiram antes deste ser inaugurado. Como
nos mostrou Devoto (2009), por mais que se tenfaizedo na Argentina o papel das politicas
do Estado para atrair imigrantes no periodo dadgramigracdo de massas, estas politicas
ocupavam um lugar limitado ante a expansao ecoOmmIS era a economia que possibilitava
0 principal incentivo para emigrar a Argentina. &ar autor, ainda que fosse oferecido aos
imigrantes um conjunto de servigos vinculados ateHé preciso lembrar que mais da metade
dos recém chegados ndo se alojava nele, mas eregbides no porto ou se dirigiam
imediatamente a casas de amigos e parentes. Eraninoda a que utilizava das possibilidades
da “oficina de colocaciones”, por exemplo, que fanavam no mesmo Hotel de imigrantes e
gue dispunha de oferta de trabalho, sobretudo (DEEVOTO, 2009, p. 251).

Conforme o autor, é correto pensar que alguns anigs haviam chegado sem contatos e
outros, inclusive, ao destino equivocado, mas amaaiinha lagos sociais prévios no novo pais.
Devoto (2009) alerta para a necessidade de seenldier os grupos com uma longa tradicao
imigratoria e aqueles expulsados subitamente dapurem funcdo das guerras, por exemplo.
Muitos destes ultimos eram os que se utilizavanseteico da “oficina de colocaciones” para
conseguirem trabalho ou que eram recrutados empsgties por mediadores. Os grupos mais
antigos que procediam, por exemplo, da Italia, dn¢a e da Espanha, eram os que menos
requeriam de seus servicos. Tais aspectos lembrpdosDevoto nao parecem ter sido
considerados no momento da organizagcdo do musewgo®oario, N4o € raro que ocorra uma
certa confusao por parte dos visitantes da expmsiogga comunicacado pode dar a entender que
foi uma maioria dos imigrantes que se utilizou duidHe de seus servicos — como veremos no

capitulo 3.

Ja nos espacos “27, “3”, “4” e nas vitrines do ‘44 o predominio de histérias de vida,
objetos pessoais ou textos e fotografias que, denodo geral, tém o objetivo de homenagear

agueles que deixaram para trds o seu pais de opgenfazerem suas vidas em um novo lugar.
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Enquanto o Espacgo “2” tratou somente da historiandgrantes que alcancaram uma vida bem
sucedida na Argentina, contribuindo para o deseimehto do pais, o Espaco “3” pareceu

expressar uma certa valorizacdo do papel do imigeamla historia da sua travessia (a partir dos
pertences por eles trazidos), aspectos que tambéehemos no Espaco “4” e nas vitrines do
“5”, onde houve uma preocupacdo em mostrar quemm @ sujeitos que imigravam para a

Argentina. Neste Espaco, verificamos ainda umadestoicizacdo dos imigrantes, haja vista a
ideia de que foram eles que “fundaram a Argentioglema”, razao pela qual mereceram ser

alvo de homenagens.

Pelo teor das fotografias e dos objetos expostesficamos nestes Espacos uma
tendéncia em representar o dia-a-dia dos imigrambesovo pais, seja no Hotel ou em suas
atividades profissionais [Espaco “4”], por exemgdliscorrendo sobre as exposicdes histéricas,
Meneses (1994) ressalta que muitos museus se vianglde introduzirem temas democréticos,
como povo e cotidiano, porém apresentados comeesséeém existido sem conflito ou tenséo na
vida real. E de fato, se olharmos por este viésprmaremos nduseo de la Inmigraciomao
apenas uma vida no novo pais construida sem aymflgs todo um processo imigratério — desde
a documentacdo da viagem até a conquista da p@rofide carpinteiro em Buenos Aires
[conforme ilustrou a segunda vitrine do Espaco “4"inuito dado e facilitado, especialmente
pelo pais receptor, entdo mostrado como prospexm elesenvolvimento. Na concepc¢do de
museu do autor, mesmo que 0s objetos ndo possaeseafar “processos” e a dinamica social,

eles podem ser exibidos como vetores desses feoSMIIENESES, 1994, p. 39).

Neste sentido, verificamos também que a exposigacerplica as razbes que levaram o0s
imigrantes a deixarem o0s seus paises de origems@naia de elementos expositivos sobre esta
parte do processo imigratorio, somada ao discuestedtaque ao papel do Estado na promocéao
da imigracdo, sugere, em nosso ver, que as peslisiastentadas pelo Estado nacional argentino
foram as principais razdes da imigracdo. Conforrbservamos, as politicas migratorias
promovidas pelo Estado como o alojamento gratwitdiotel de Imigrantes e as possibilidades
oferecidas pela “Oficina de Colocaciones” no medthabel ndo parecem ser instrumentos que
incentivassem a imigracao, uma vez que a maiosardigrantes nao se utilizou destes servicos.

Conforme Devoto (2009), as politicas publicas quesnnfluenciaram a imigracdo se davam
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especialmente através da propaganda e de passagmidiadas (DEVOTO, 2009, p.79-80).
Porém fica claro, para o autor, que todo o proceéssgratério coincidiu e foi estimulado
principalmente por uma notavel expansdo da econamgantina, haja vista a ampliacdo da
fronteira agropecuéria, por exemplo, e o crescimelat rede ferroviaria (DEVOTO, 2009, p.
247-251). Assim, até mesmo nos Espacos “2”, “34& &m que predomina uma histéria dos
imigrantes, € possivel vislumbrar a imagem e o IpdpeEstado argentino na promocédo da
imigracdo. Tanto os mapas nos espacos “2” e “4hgualgumas de suas fotografias sugerem
gue este era um pais de grandes oportunidadesopairaigrantes. Em outras palavras, sao
elementos da exposicdo pelos quais “a imagem de sou@dade harmdnica é projetada”
(KNAUSS, 2000, p. 190-191).

Queremos destacar, também, que esse projeto dézaglm do papel da imigracdo na
formacéo do pais idealizado no museu, em espeessedmigrante herdico oriundo da Europa,
pode ser relacionado com o recente rechaco aosadwsninovos imigrantes” por diferentes
setores da sociedade argentina. Conforme Jelin6j2@urante a década de 1990 ocorreram
manifestacdes explicitas de preconceitos racidesrechaco aos “novos imigrantes” por parte de
funcionarios do Estado e de agentes sociais dise@®® meios de comunicacdo também atuaram
nesta direcdo, havendo vérias ocasifes especéfinague as visdes xenofobas se expressaram
com toda a sua forca. Em meio a uma conjunturardiimqma crise econdmica e politica, os
imigrantes de paises limitrofes foram considerambsesponsaveis pelos males da Argentina:
eram especialmente os causadores do desempregtamizEm de doencas como a cllera e de
uma extensa “onda de delitos” pelo pPXi§JELIN, 2006, p. 59-60).

193 para Jelin (2006), a transicdo politica apds addia apresentou desafios muito significativos ermas da
construgdo institucional e da relacdo entre Estadsociedade. O cenario e os atores na esfera pubéic
configuraram de forma nova, tomando o movimentodi@stos humanos como emblema, entre outros maoivse
sociais diversos, que encontravam maneiras de &s@resuas demandas para as distintas instanci&stddo,
enquanto, simultaneamente trabalhavam sobre ohlieconento de identidades diferenciadas. Sob estpgdiva,
a situacdo dos migrantes comecgou lentamente antmpretada (2006, p. 58). Apesar da situacdo @ cr
econdmica, a Argentina continuou sendo um polotdg@ no Cone Sul, assim como um destino paraogrdp
imigrantes asiaticos, especialmente coreano e £H{RED6, p. 48). Segundo a autora, é importanieass que a
imigracao “limitrofe” foi definida (por atores etdss, pelos meios de comunicacdo de massas, pesa&oondmicos
e sociais como empresarios e sindicatos) como obigma social justamente em um periodo no quahon&ge um
incremento substancial dos fluxos migratorios. Dtea década de 1990 se experimentou uma baixaigeac¢ao
de algumas origens limitrofes e o predominio daragiép de retorno em outras. A Unica excegdo € ceriom
significativo da imigragdo procedente do Peru. kecgque culminou com 0s acontecimentos de 200pa@sterior
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Parece ser paralelo a esta forma de percepcao igea@do limitrofe ou dos “novos
imigrantes”, que uma de nossas entrevistadas afienistir um certo imaginario em seu pais de
gue esta imigracao seria “diferente”, em comparagio a grande imigracdo ultramarina de
massas do final do século XIX e inicio do XX. PR@driguez, a questdo da imigracao € sempre
vista pelo viés de um passado nostalgico e mitinde todos prosperaram. Assim, a imigracao
ultramarina (europeia) seria hoje percebida peldedade argentina como “melhor” que a
imigracdo latino-americana atual. Sobre este agpé&andau (2008, p. 15) observa que no
contexto patrimonial contemporaneo, o ardor merisid@apode rechacar a representacao feita da
identidade atual para projetar no passado a imageiaentidade que se gostaria de ter. Logo, em
uma Argentina plural, marcada por diversas (i)nudes, entre elas, a limitrofe mais
contemporanea, a imagem da identidade que se @refepode ser ainda aquela do passado

mitico, marcada predominantemente pela imigracé&apeia.

Como vimos na descricdo e analise da exposicaduseo Nacional de la Inmigracion
privilegiou quase exclusivamente a presenca darap@p ultramarina europeia, desconsiderando
aquelas migracdes que chegaram por terra, por éxeM@o encontramos no museu a presenca
das migrac¢@es internas, tampouco da imigracaortifajitproveniente de paises como Paraguai,
Bolivia, Uruguai, Brasil, Peru, Chile, entre outrdssim, ndo podemos deixar de notar que, para
0s organizadores do museu, a principal imigracaoeceeora de ser memorada como a
formadora da nacdo argentina é aquela de origeapeiar Conforme alertou Zavala (1996), o
espaco museografico, enquanto espaco de simulacrepoesentacdo, pode ser convertido em
lugar com maior riqueza cultural e maior papel ativo se for capaz de integrar em um mesmo
discurso elementos dos mais diversos meios e @fiedigersas interpretacdes da realidade, esta

sim, caracteristica de uma proposta democratidaraligta (1998, p. 14, tradugcédo nossa).

Em balanco sobre os estudos migratorios, DevototegoQchegaram a evidenciar as
limitagbes do campo, principalmente por este hgwemanecido confinado ao ambito da
imigracdo européia e nado ter abordado outras diesnde pluralismo cultural na Argentina,

como as vinculadas com as migracdes internas &dfies. Nestes estudos, “todo ocorrié como si

desvalorizacdo da moeda produziu uma tendénciagpanigracdo de retorno aos paises de origem, cditios de
um novo retorno a Argentina nos anos seguintess(3f060).
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el pluralismo cultural (vale decir, el analisis geipos con capitales culturales especificos y
diferenciados que perduran en el tiempo) fueraymrmdexclusivo de los inmigrantes europeos y
no ocurriera lo mismo con los inmigrantes internodimitrofes, a pesar de las notables

diferencias regionales existentes en el pais” (200309). Tais assertivas denotam, portanto, que
os imigrantes oriundos dos paises limitrofes n&anfoexcluidos somente da exposi¢cdo do
museu, havendo também por longo periodo uma car@®cipesquisas sobre estes grupos no

meio académico.

A partir da soma dos Espacgos “1”, “5”, “6”, “7” 8", e ainda por uma parte dos Espacos
“2” e “4”, podemos inferir que Museo Nacional de la Inmigraci@onstroi uma historia sobre a
imigracdo na Argentina que se relaciona especidénerm os feitos do Estado nacional. Sob
esta perspectiva, tanto os objetos, fotografiaaiees da exposicdo quanto o prédio em que o
museu esta instalado parecem exercer a funcaqalenesentar ndo as historias e/ou memoérias
individuais de imigrantes, mas uma memodria comumneeos diferentes grupos, que é a da
experiéncia da chegada no antigo Hotel de Imigsaltemo sabemos, a inclusdo dos objetos no
acervo de um museu, ndo é aleatoria, mas intericidele fazendo parte vontades, desejos e
interesses de individuos, grupos ou instituicbesatdedade (POSSAMAI, 2001). Lembramos
gue esta énfase dada a exposi¢ao nao foi algorathbaleatoriamente pelos seus organizadores,
mas embasada nos objetivos do Museu declaradas guResolucado de 1997. Como vimos no
capitulo anterior, constava neste documento atagén para que o novo Museu destacasse ‘0s
principios que fundamentaram a politica de portestas sustentada pelo Estdf%’marcando
ai um dos interesses da DNM/Ministério do Intecom a criacdo da instituicdo museolodgica.

Imprescindivel ressaltar, por outra parte, queass discursos principais identificados na
exposicao terminam por corroborar o mito do “cridel racas” na Argentina. Pois, tanto os
espacos que destacavam o papel do Estado na pmmdacémigracdo, quanto aqueles que
homenageavam os imigrantes por seu auxilio na remést do pais, reproduzem uma percepgao
mais tradicional do processo imigratorio, na qualmigrantes teriam vindo cumprir o papel de

agentes da modernizacdo da estrutura social dajpaiss mentores da organiza¢édo nacional e,

104 Conforme MINISTERIO DEL INTERIOR. Republica Argém. Resolucién N° 2132/1997.
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mesmo Germani na década de 60, Ihes haviam awiliMARQUIEGUI, 1995). Conforme
assinalamos no primeiro capitulo, o modelo defemdlidlo estudioso italiano compreendia o
imigrante europeu como 0 principal agente da magagho argentina, mas levava a inferir
também que os imigrantes s6 alcancaram éxito geasaa integracdo com a nova sociedade — a
sua “fusao”, no dizer de Germani (DEVOTO, 1993p lguer dizer, por sua vez, que no modelo
do “crisol de racas” o Estado Nacional argentinmid@m assumiu um papel fundamental no

processo de imigracdo para o pais, pelas vari#iscpslmigratorias que sustentou.

Segundo Devoto e Otero (2003), entre os historesddefensores da ideia do crisol de
racas predominava uma certa imagem da Argentindajweda tradicdo progressista, com sua
énfase no cidaddo, no rol dos espacos do Estadmo co educativo, niveladores e
homogeneizadores (vistos como um bem ou uma virtedgie no plano teorico e sociolégico
expressava a chamada sociologia da modernizacgar&®s autores fica claro que esta imagem
tinha raizes muito fortes e que vinham desde narntes dos anos 1960, coincidindo, até certo
ponto, “con el sentido comun de la opinidn ilustragrgentina y con la imagen bastante
complaciente que ella (como cualquier otra socipeétabord de si misma” (2003, p. 192), ndo
nos deve causar estranhamento que esta mesma irsageo passado da imigracdo tenha sido

reapropriada na elaboracao da exposi¢cao do museu.

Deste modo, ainda que a renovacdo dos estudostanigsatenha trazido uma série de
novos elementos através dos quais os adeptos daligho cultural confrontaram a tese do
“crisol de racas” na Argentina, é provavel que estala se mantenha fortemente presente no
imaginario argentino. Marquiegui chama atencgéo parecessidade de se estabelecer o modo em
gue todo o novo conhecimento produzido pode satrogiuzido no discurso da “gran historia
nacional” (1999, p. 46). Em outras palavras, podeownpreender a ideia do “crisol de racas”
como uma espécie de mito que se perdurou durashdeotséculo XX na Argentina, capaz de ser
re-atualizado diversas vezes, sempre que fosses#ie ‘resgatar’” a imagem da Argentina em
seu momento de maior crescimento, moderna e p@spemo nos parece ter ocorrido na
elaboracdo ddMuseo Nacional de la Inmigracioissim, no dizer de Marquiegui, o “crisol de
ragas” ou a “Argentina enquanto terra promissom’iasn metaforas que sobreviveram ao

otimismo desmedido que se manifestou durante abregldoes do Centenario da Independéncia
101



da Argentina, mas cuja vigéncia se prolongou pataswanos, dando a impressao de que recém
tivesse acontecido (1999, p. 39).

Cumpre observarmos que o museu fez amplo uso destepainéis fotograficos e
reconstituicdo de ambientes, recursos que, na ampidie Meneses (1994), revelam uma
incapacidade de explorar 0 objeto museoldgico. SBmw autor, muitos museus preferem os
suportes verbais para formular e comunicar os dmscela exposi¢cdo, mas, ainda que seja
permitido fazer uso de elementos de outra natugeEando a material, “é necessario que a
linguagem visual e espacial sejgmoritarias” (MENESES, 2002, p. 36, grifo do autor). O
Espaco “5”, como vimos, se utilizou mais de paiméim textos e imagens do que de objetos para
comunicar o discurso que queria transmitir. Em todcaso, € fundamental o cuidado que os
profissionais de museu devem ter durante a cordedgé textos expostos, ja que depende deles
grande parte da compreensdo da mensagem aprespetadastituicio (FERNANDEZ, 2001).
Do mesmo modo, nos Espagos “1”, “6” e “8” se prieféazer uso do recurso da reconstituicdo
de ambientes no lugar de explorar o potencial inébivo de cada objeto museoldgico. Meneses
(2002) compreende que esse modelo € comum nasladegede massa e a servigo da industria
cultural, no entanto alerta para a necessidadeudeognuseu seja muito mais um “espaco de
guestionamento e de indagacfes do que de respd2@G32, p. 39); de que ele possibilite

reflex6es no lugar de apresentar ideias prontasp@o caso das reconstituicdes de ambientes.

Outro recurso utilizado a exaustdo pelo museu fasmeproducgdes fotograficas, muitas
delas de proporc¢des gigantescas, capazes deizaistaha imagem positiva da antiDaeccion
General de InmigraciGnatual DNM. E isto porque o teor de grande pams dnagens
(especialmente nos Espacos “1”, “4” e “5”) se relaava com a histéria do Hotel de Imigrantes
e com os servicos oferecidos pelo mesmo complexo.d2u contelido, podemos conjecturar que
estas imagens, fotografadas a época da inaugudacétotel, foram produzidas com o fito de
servirem como propaganda do governo (BURKE, 20024jp Conforme Kossoy (2001), desde
cedo 0s governos e grandes empresas comerciaisreegm a presenca do fotografo para que
documentasse os seus feitos, condicdo na qualeparéer sido produzidas as fotografias
expostas no museu. Assim como 0sS objetos, entersdgu®a selecdo das imagens utilizadas na

exposicao também estava a servico do discursaics® ser veiculado pelo museu. Mesmo que
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as fotografias sejam um meio para visualizarmosaep do passado, elas também testemunham

a histoéria da imigracdo de um unico angulo, agoels conveniente para a instituicao.

Parece nao restar divida, assim, que a propostudeu foi a de ‘dar a ler’ uma imagem
vitoriosa da imigragdo, construida quer pelo tfadamigrante, quer pelas acdes do Estado
argentino na virada do século XIX para o XX. Aléenabnceder importancia as a¢gfes do Estado
para com a imigracdo naquele periodo, o Espacari@strou como a criagdo de um Museu
‘atualiza’ as obras do governo no presente, gadmtivisibilidade ao Ministério do
Interior/DNM: organismo que instituiu o Museu, cen®u seu patrimbnio e, no passado,
subsidiou a imigracdo. Tal qual notou Magnani, ‘eemrar los dorados afios de la afluencia de
inmigrantes significa proyectar hacia el futuro um@mesa de bienestar como una meta
nuevamente alcanzable, como un amuleto que prd&ejaompleja situacion presente”
(MAGNANI, 2006, p. 153).

2.2. Disputas pela memdéria da imigracdo: “memoriafortes” X “memoarias débeis”

Na analise dos diferentes espacos da exposicaifica®mos que a equipe dbluseo
Nacional de la Inmigracionselecionou determinados aspectos da historia dgragdo na
Argentina para apresentar ao publico. Nesse processa visdo herdica da imigracdo para o
pais foi privilegiada, assim como se celebrou oepaw Estado nacional por suas politicas
destinadas a recepcdo dos imigrantes e por su@idage de integra-los a nova sociedade.
Podemos dizer, portanto, que uma determinada mardorprocesso imigratoério foi privilegiada
em detrimento de outras.

Como bem sabemos, a ideia de que as experién@aadas possam ser memorizadas e
conservadas em toda sua integridade é ja insugténfamemaoria € menos a restituicao fiel do
passado que uma reconstrucdo continuamente atlald@m mesmo (CANDAU, 2008, p. 09,
traducdo nossa), razéo pela qual se sinaliza psea oarater de seletividade. E neste sentido que
0 conceito de “memodrias fortes” sugerido por Can¢2Q08) nos parece adequado para a

compreensao das escolhas feitas pelos organizadlomesiseu. Tal qual assinalamos, o modelo
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do “crisol de racas” parece possuir raizes bastoteindas no imaginario argentino. Ainda no
século XIX, o Estado fez uso da opinido de intelgist como Alberdi, para quem a melhor
maneira de se alcancar o progresso e desenvolhdrdanArgentina seria através do ingresso de
trabalhadores europeus no pais, porém ndo seneraentdo do governo neste processo, que
deveria integra-los em meio a nova sociedf&dbluito embora o inicio do século XX tenha sido
marcado por fortes questionamentos de ordem ndistanantre a sociedade, em virtude do
crescimento dos grupos sociais derivados da infigragn massa para a Argentfianos anos
1960 o modelo do “crisol” foi reempregado por Gamiraesmo que com algumas adaptacoes),
fazendo imperar novamente uma percepcao otimisitaigeacao no pais.

Cabe-nos, assim, observar que a memoria da imgn@Esentada pelo museu pode ser
considerada como uma “memoria forte” devido aocseater massivo, coerente e profundo que
se impOe a grande maioria dos membros de um g@AbDAU, 2008, p. 40, tradugdo nossa).
A imagem herdica da imigracdo apresentada pelo umdmsan como a percep¢do do processo
como uma “argentinizacdo” dos imigrantes pelo pa&ceptor (DEVOTO, 2009, p. 320),

formando uma sociedade integrada, ndo sdo consgudd® passado recentemente elaboradas

105 A preocupacdo com a integracdo dos imigrantesapasambém pela educac&o publica e pela sua nhzagim.
A partir dos anos oitenta ndo apenas Sarmientofanasem muitos outros membros da elite passararmgeaisuma
politica migratéria seletiva, educagdo publica maeionalizacdo politica dos imigrantes (DEVOTO, 20MHavia
uma questao nacional no interesse de oferecerotagsiblica e uma pedagogia civica para os fill@gndgrantes,
no interesse de resolver os problemas de identidacienal que estes podiam representar. Com ad2¢l de 1884
se criou a educacao universal laica e obrigatfmtaém, segundo Devoto (2009), as apreensdes gepadias
presenga massiva de imigrantes europeus nao sgamatunicamente do problema da identidade naciomas,
também de uma outra ameaca percebida pelas @itesssque era acerca de sua mesma sobrevivénuia elite,
imaginariamente assediada pela ascensao socijudesa@ntre os estrangeiros recém chegados (DEVQUTY, p.
258). No inicio do século XX, aumentavam-se as @arh@as contra as escolas das coletividades estrasgentdo
vistas como um sério obstaculo para a integracao.

196 Barbero e Devoto (1983), ao investigarem a origgon nacionalismo na Argentina contemporanea, o
compreendem tanto como um reflexo das correnteddigieas e politicas europeias que aqui se adapteoaforme
as condic¢des internas, como por uma resposta atepraticas locais. Segundo os autores, as caussnas que
geraram um movimento nacionalista na Argentinaisurgde trés fatores principais: o conflito soci@scente e o0s
temores gerados em um segmento da classe dirigenteresposta a perda progressiva de poder poditiagrupo
dirigente devido aos novos grupos sociais em adoemgou como uma reagdo ao aumento da cosmoaoditize
desagregacédo cultural da Argentina como consecuétigrande impacto imigratério. Ricardo Rojas, dos
expoentes da literatura nacionalista na Argentiflagénciada pelo modernismo, defendia a urgéncisedienprimir
na educacdo um carater nacionalista por meio tiérilaisO autor denunciava a dependéncia econdmicitgal da
Argentina com os paises e indicava que a férmufea sen amalgama entre as culturas européia e amgent
indigena-criola, sintese capaz de ser alcancaaleéatda educagéo nacionalista.
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pelos organizadores do museu, mas ideias que €emmpomo verdadeiras — por isso, “fortes” —

em virtude de sua longa trajetéria no discursoisi@tia nacional.

Outros temas da histéria da imigracdo que ndo o@@® no Museu, por sua vez,
poderiam ser compreendidos como as “memdrias délsis €, memorias sem contornos bem
definidos, na maioria das vezes compartilhada porcanjunto menor de individuos, mas com
forte inclinagcdo desorganizadora, podendo contrilpsira a desestruturagdo de um grupo
(CANDAU, 2008, p. 40). Boa parte das memorias aerpretacdes do passado da imigracdo que
se apresentam como dissonantes desta “memoria yortellada ao modelo do “crisol de ragas”,
como é o caso da imigracdo oriunda dos paisesrdiest por exemplo, teriam esta funcdo
desorganizadora de que fala Candau (2008), podéestmonstruir a ideia de que os argentinos

sdo, sobretudo, descendentes de europeus.

Conforme Jelin e Grimson (2006), quando pela deckxd 1930 se encerrou o0 grande
ciclo migratério, comecou a ser cada vez mais agiteya migracdo desde as provincias para as
grandes cidades, especialmente Buenos Aires —tasp&o contemplado pela exposicao do
museu. Como ja destacamos, durante a década ded ®¥iQracéo se definiu como “problema
social’, na medida em que o0s “novos imigrantes’meracusados pelo governo de serem
delinglientes e causadores da desocupacdo. Nesssgwdistorico, a migracdo deixou de ser
vista como um meio para o desenvolvimento sociat@dmico (com politicas publicas para
promové-la) e passou a estar relacionada com ootentle fronteiras internacionais, em
vinculagdo com questdes de soberania (JELIN; GRINISED06, p. 9, traducdo noss&eva
(2006) alertou para o fato de que a imigracao Hofét sempre esteve presente na Argentina,
porém em menor quantidade que a europeia se coasites 0 periodo de 1880 a 1914. No
entanto, em 1865 os imigrantes limitrofes represemh 20% da totalidade dos estrangeiros, ao
passo que de 1914 a 1947 chegaram a 12, 9%. O genidlexdo, em relacdo a populacdo
europeia, se produziu em 1970 quando represent2darh% do total de estrangeiros no pais,

tendéncia mais aguda dos ultimos 30 anos (CEVA6,20020, traducdo nossa).

Entre outros exemplos de memodrias débeis, destacas@roprios estudos renovados

sobre a imigracdo que abordamos no primeiro capitwijos resultados relativizaram o modelo
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de sociedade homogénea e integrada defendido ps&flaridgrafia tradicional. A escassa
mobilidade social ascendente, a instabilidadeatstho dos imigrantes no pais, o0 seu isolamento
cultural e linguistico, o seu baixo nivel educatvos elevados indices de retorno constatados nas
grandes cidades (MARQUIEGUI, 1995; DEVOTO, 1992pgam desestruturar a imagem
vitoriosa da imigracdo e do Estado argentino quadoada pelo Museu. Sob a perspectiva do
gue seria um museu democratico, sabemos que sdosnogi aspectos da histéria da imigracao
para a Argentina que deixaram de ser representaelodMuseo Nacional de la Inmigracién
Conforme Zavala (1996), uma proposta democraticaimaiativas culturais no museu deveria
contemplar estratégias como a de oferecer distintagpretacdes de cada processo ou produto
cultural, uma vez que todo o processo € valoradditegentes maneiras, dependendo da
perspectiva de quem elabora uma determinada ietagdo (1998, p. 10, traducdo nossa). No
entanto, assim como € dificil fazer acreditar emimco estrato (MENESES, 1994, p. 30) da
histéria, nos parece muito complexo abarcar aspetdo diversos de problemas em uma

exposicao.

Consideramos, contudo, que a utilizacdo do conakitémemdria forte” nos auxilia a
compreender as escolhas feitas pelos organizadtyesuseu na hora da elaboracdo da
exposicao. Eles ndo apenas mostram que para egages a imigracdo merecedora de ser
lembrada como a formadora da nagédo argentina daadeerigem europeia, que foi financiada
pelo governo e entrou pelo Hotel, como nos ajudaperaeber que estas ndo sédo construcdes
recentes, mas ideias por muito tempo legitimadasliscurso da histéria nacional. Conforme
observou Canclini (2008, p. 188), sobre a posdinle de se “afirmar a identidade nacional,
dentro ou fora dos museus, sem reduzir as peddddes étnicas e regionais a um denominador
comum construido”, tudo depende de quem € o sujekoseleciona e combina os patriménios
de diversos grupos para construir 0 museu. Aindargs museus nacionais o repertério seja
guase sempre decidido pela convergéncia da potitidastado e do saber dos cientistas sociais
(CANCLINI, 2008), no caso dMuseo Nacional de la Inmigracidmuve também um sujeito em

especial, responsavel pela direcdo da instituigdge Ochoa de Eguileor.

Como mencionamos, na execuc¢adidograma Complejo Museo del InmigranégeDNM

procedeu a contratacdo de profissionais de ‘reaibedominio sobre o tema’, sendo o
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professor Jorge Ochoa de Eguileor e a arquitetai€@aaSer6 Mantero designados como 0s seus
coordenadoréd’. No entanto, e de acordo com a entrevista de Baelfj Ochoa de Eguileor
parece ter conduzido a administragcdo do museu dueggamonicamente, predominando, assim, a
sua vontade no momento da montagem da exposicétoriddor e socidlogo, tendo atuado como
professor ddniversidad del Salvadas daUniversidad de Buenos Air8 — além de distinguido
com o titulo de Cidad&o llustre da Cidade de Buédkimss'"® —, Ochoa se manteve a frente da
coordenacdo ddMuseo de la Inmigraciorde 2001 até pouco antes de seu falecimento, em
2006,

Conforme as entrevistas concedidas por Rodriguetarenord™, Ochoa foi um antigo
funcionario do governo peronista— do primeiro peronismo —, que sempre esteve maxios
projetos de criagcdo de um museu no edificio do etelHle Imigrantes, inclusive de um projeto
gue tramitou durante o processo militar. Rodriglestaca ndo saber se foi Ochoa que, ja neste

periodo, sugeriu a criacado deste museu, mas queelaa seria algo provavel, uma vez que “el se

197 Conforme DIRECCION NACIONAL DE MIGRACIONES. Replibh Argentina. Disposicdo DNM N° 012399,
de 28 de dezembro de 2000. Cabia aos diretoreanarep elevar para aprovagao do Diretor Naciondlideagoes,
uma programacao geral de atividades, o organoghancéonal, os requerimentos de pessoal e as ndeges para
cumprir os objetivos em conformidade com as predgsia Disposicdo DNM n. 12.185/00.

198 |Informacao coletada em EGUILEOR; VALDES, 2000.

199 ERAMOS tan ricos3 Puntos Buenos Aires, afio 6, nimero 283, 28 de noviemerz002.

110 Antes de estar na diregdo do museu, Ochoa tamiadaitiou ndnstituto Histérico de la Manzana de las Lugces
da cidade de Buenos Aires.

11 élio Marmora é atualmente coordenador do cursmestrado enfPoliticas de Migraciones Internacionalds
Universidad de Buenos Aires, além de membro dos/ishddy Editors" da revistinternational Migration Review
dos Comités Cientificos ddacalabrini International Migration InstitutéSIMI) e da revistéEstudios Migratorios
Latinoamericanosparticipando também dssociacion de amigos del Museo de la Inmigracidinda no inicio dos
anos 1970, Marmora foi Diretor Nacional de Migraz®@ Argentina, e, nos anos 1980-90, atuou no gsocgue
levou a declaracdo de Monumento Historico Naci@wlex-Hotel de Imigrantes. Por sua atuacdo nast@pses
concernentes & DNM e ao Museu, contatamos Marmmora(4.0, que, gentilmente, nos concedeu a entreststa
utilizada. A entrevista pode ser conferida na ir&tegn nossos anexos.

112 Resumidamente, o campo politico argentino podecasacterizado pelo lugar central que ocupa o dRarti
Justicialista [peronista] que, desde suas origensjona como um indutor das oposi¢des e distinedé® os atores
politicos e seus discursos; dai resultando a @ivapgeronismo e anti-peronismo que podemos percebéala de
uma de nossas entrevistadas [Anexo 2]. O campdicpolrgentino também €& caracterizado por um sitem
bipartidario, conformado pelo PJ e pela UCR. Imadaos em todas as provincias argentinas, perorastadicais
desenvolveram um aparelho de massas concentraPtads eleitores afiliados a um partido politico 2008, ou
seja, em torno de 3,8 milhGes de aderentes padaeoZ¥ milhdes para a UCR. No plano eleitoral ra@édos dos
anos 90 esses dois partidos monopolizavam mais%edds sufragios expressos em eleigdes nacionars mivel
provincial, até 2007 esses partidos controlavarmfromo 75% dos governos executivos provinciaisaPaaiores
detalhes sobre o tema, consultar Nique Franz (2011)
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percibia a si mismo como el duefio del tema” daraqifio na Argentinfd’. Segundo entrevista
realizada com Lélio Marmora, o coordenador do m@sayja um senhor de idade — morreu com
guase noventa anos —, que sempre havia se preocopada necessidade de criagdo do museu

no prédio do ex-Hotel de Imigrantes.

Em reportagem publicada na revigaPuntos sobre a abertura do museu ao publico,
encontramos um relato de Ochoa afirmando havecdim com um amigo nos jardins do Hotel
durante sua infancia, enquanto escutava a muitososoumeninos falando linguas
incompreensivefs’. Embora esta afirmacdo soe aos nossos ouvidos afeinra um tanto
romantica, € interessante observar como o entdodeeador doMuseo Nacional de la
Inmigracién buscava em suas memorias uma relacdo pessoal ddamamento Histérico em
tela, em cujo local ele defendia a necessidadeiggio de um museu. Tal qual assinalou Pollack
(1992, p. 5), “a memdria e a identidade podem sdepamente negociadas” e, neste momento,
talvez fosse oportuno a Ochoa estabelecer umaicelagssoal sua com o bem patrimonial que
acabara de se transformar em museu, fato que lmainti para lhe assegurar o pleno direito de
discorrer sobre o tema da imigracdo e de exerfierg@o de diretor da instituicdo. Além disso, o
relato de Ochoa sobre a sua experiéncia no jardirflatel enquanto crianca, ocorrido quase
oitenta anos antes, opera também como um atestdustbricidade do local e confere ao
edificio um importante papel: o de ter recebidohariés de imigrantes que chegavam ao pais,
oriundos de diferentes paises e culturas. Em putticacdo que divulgava a abertura do museu,

Ochoa assinalava que

“recuperar este edificio es recuperar la histarigentina. Casi no hay persona
en el pais cuyos cuatro abuelos sean argentinosprigipio, el museo
funcionarda en la planta baja, pero la idea eslegdiado el edificio sin alterar su
aspecto original. Mientras, habra exposiciones esolar historia de la
inmigracion, los inmigrantes en el interior y tsae colectividades, entre otros

temas™®.

113 Em entrevista concedida por Maria Inés Rodrighdarmora, por sua vez, confere ao ex-presidente Juan
Domingo Perdn (inicio da década de 1970, portamtdgia da criacdo de um museu no complexo do@htigel de
Imigrantes.

14 ERAMOS tan ricos3 Puntos Buenos Aires, afio 6, namero 283, 28 de novierdér2002.

115 | a historia de casi cuatro millones de inmigramtesin banco de datdsl. Clarin, Buenos Aires, 11 jun. de 2001.
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Nesta declaracéo fica evidente o quanto Ochoa@enasia imprescindivel a preservagao
e restauracado do antigo Hotel de Imigrantes comudale valorizacdo da historia da imigracao
no pais. Mais do que isso, o trecho acima evidenoisa proposta de Ochoa era a de instituir um
museu que mantivesse o aspecto original do Haigh,lo museu também versaria sobre a
prépria histéria do ex-Hotel de Imigrantes. SeguAticia Bernasconi, a mostra organizada no
museu foi montada por Jorge Ochoa de Eguileorta parum critério particular seu, que “era de
hacer un museo del Hotel de Inmigrantes, por Itofaal restringirlo de esta manera, entonces,
inclufa sola la inmigracién ultramarina®. E assim que parte da exposicdo do museu passou a
refletir os usos e o funcionamento original do Hatarrando a histéria da imigracao no pais do
ponto de vista do Estado argentino e retratandaretiedo, a imigracdo oriunda da Europa —

conforme ja enfatizamos na andlise da exposicao.

N&o podemos, no entanto, deixar recair somente $0binoa a responsabilidade integral
pela realizagdo da exposicdo sobre a historia digoakiotel de Imigrantes. Muito antes de
assumir a coordenacéao da instituicdo — quanddastarganizada, a partir de 1992, em uma das
dependéncias administrativas da DNM sob o nomeVidseo, archivo y biblioteca de la
inmigracion—, o museu dependente da DNM j& havia expostaiblicp mostras que tinham o
objetivo de contar a historia dos antigos hotéisndgrantes que haviam existido na Argentina
desde o século XIX (Capitulo 1). Quando a exposGA8A FOA 2000 ocorreu na sede do ex-
Hotel, igualmente se apresentou uma mostra comsamématica. Portanto, ainda que Ochoa
tivesse a intencdo de fazer do museu um ‘museu atel He Inmigrantes’, como assinalou
Bernasconi, podemos compreender que o coordenadansttuicdo o fez, em certa medida,

buscando manter parte dos objetivos presentexpasiedes anteriores.

Por outro lado, conforme nos relatou Marmora enregigta mencionada, além dos
objetos arrecadados para a exposi¢cado do prinvaiiseo, archivo y biblioteca de la inmigracion
e do material procedente da exposicdo CASA FOA 20@hoa seguiu adquirindo pecas para
compor a exposi¢ao, por meio de diferentes doadSeggindo nosso entrevistado, Ochoa era um

homem bastante influente por sua trajetéria e,rtir ke seus contatos, foi capaz de armar a

118 Em entrevista concedida por Alicia Bernasconi.

109



exposicdo que se manteve exposta até 2009, quassinodtada. Tal assertiva nos leva a
compreender que, de uma forma ou de outra, Oclhdaéta imprimiu a sua marca na instituicao
e, através dos seus esforcobjuseo Nacional de la Inmigraci@onseguiu finalmente se manter
aberto ao publico no espaco que ja Ihe havia sedtirthdo, a sede do ex-Hotel de imigrantes.
Neste sentido, Ochoa também pode ser compreendido om “profissional do enquadramento”
(POLLAK, 1989, p. 9) da memodria, pois ele foi, emargle parte, o responsavel pela aquisicdo
dos objetos que integraram a exposi¢cao, veiculagekerminadas representacdoes sobre a
imigragao na Argentina.

Nas disputas pela memoria da imigragdo que seraauladas pelo museu, percebemos
gue este concentrou em sua exposicdo elementoscougensam o0s valores nacionais,
predominando, assim, as “memorias fortes” em detrtm das “memorias débeis”. Pelas
escolhas que realizou e orientado pelas politiaaddNM, Ochoa determinou como a histéria da
imigracdo deveria ser contada pelo museu, legititmacomo mostramos, uma versao da historia
distante daquela produzida pela historiografia vada. Houve, portanto uma “vontade de
memoria” (NORA, 1993, p. 22) por parte dos orgathizas do museu, pratica que abaliza como
a realidade pode ser contraditoriamente constryidbos grupos (CHARTIER, 1990),

dependendo de como o passado € representado eradlmbgor cada um deles.
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CAPITULO 3

“Aqui me encontré con los recuerdos de mis familgiré© Museu por seus visitantes

Se a exposicdo é entendida como meio de comunieag@ogo (FERNANDEZ, 2001),
através da qual se produzem determinados discugkns narrativas, precisamos atentar,
consequentemente, para como estes discursos siadacpelo publico. Chartier (1990) observa
gue todo o trabalho que se prop0de identificar oormmo as configuracdes inscritas nos textos
[ou nos objetos e imagens] constroem “represensagéeites ou impostas do mundo social, ndo
pode deixar de subscrever o projeto e colocar at§oeessencial, das modalidades de sua
recepcao” (1990, p. 24).

O publico &, assim, o elemento que justifica atérisa do museu (FERNANDEZ, 2001).
Acreditamos que as colecdes exibidas em um musewrge realizam a sua funcao [que é
comunicar, dialogar com o publico] por meio de gédiculturais especificos e que os objetos
expostos no museu “tornam possivel uma relacadadiimediata entre o expectador e a
experiéncia humana representada” (GONCALVES, 2@0A7). No entanto, tal como alertou
Chagas (et al., 2010), tentar compreender queadgpmomunicacao se estabelece entre 0 museu e
0 publico ndo é tarefa simples. Por esta razachasados ‘estudos de publico’ vém ganhando
amplo espaco entre pesquisadores, especialmenégedadas ciéncias sociais, cujos estudos
abarcam inumeros aspectos, desde os diversos diposiuseus até os diferentes publicos
(VALENTE; CAZELLI; ALVES, 2005 apud CHAGAS, et al2010, p. 49). Diversas instituicoes
museoldgicas na atualidade também tém discutide sobmportancia de sua comunicacdo com
o publico, onde a aprendizagem e a claridade dedimutor (FERNANDEZ, 2001) ou os
conceitos-chave apresentados sdo levados em catsideno momento da planificacdo das
exposicdes. Por meio de observacao, entrevistastignarios e depoimentos, por exemplo, tém-
se realizado estudos buscando conhecer, cada vez angerfil, os conhecimentos prévios, 0s
desejos e necessidades dos visitantes (ALMEIDAS200

Se no inicio do século XX, o visitante era encareglmo um recipiente vazio, onde as
informagbes seriam introduzidas, no decorrer do moesséculo novos modelos foram

desenvolvidos através dos quais se evidenciou gleaidade da relagdo comunicacional,



valorizando-se a figura do receptor como sujeiteatALMEIDA, 2005). O publico passou de
passivo para ativo e, posteriormente, para criaftdRY, 2006), sendo entendido como re-
criador do discurso museogréafico — dai a importarde@ uma andalise sobre a recepcao do
discurso do museu junto aos seus visitantes. Féez&2001) observou ainda que o aumento da
preocupacado pedagdgica e da acdo cultural em paisesos Estados Unidos, a partir da década
de 1950, impulsionou uma nova forma de participaigiipublico nas instituices culturais, tanto
em nivel de relacdo com o objeto (percepcao/compémeda exposicdo), quanto no plano de

uma estrutura adequada e vélida para todo o tiptsdante.

E, portanto, no bojo da renovagdo da museologiEmbém chamada nova museologia —,
ocorrida entre os anos 1970 e 1980, que 0S mMusEsaAM a se preocupar com 0s conteudos e
com a forma de expor seu acervo, na qual o musedgsaume o papel de comunicador atento
aos interesses do novo publico que aumenta a pksgos e se diferencia do antigo visitante
especialista, habituado a frequentar os museus ICHER 1997). Nessa conjuntura de
reconhecimento das necessidades do publico, osuswmessaram a abrigar exposi¢cdes cujos
objetos deveriam ser contextualizados e ndo maissaptados de maneira classificatoria e
taxondmica (CURY, 2005), contribuindo para o apaneato de museus de tipo ambiéncia, 0s
museus-casa ou as ‘reconstituicdes de ambientgse-ecompdem parte da exposicao do Museu
aqui estudado. Sabemos que a contextualizacaobjEte® museoldgicos, no entanto, s6 alcanca
sentido se também for contextualizado “o tema essurto diante do cotidiano das pessoas”
(CURY, 2006, p. 03). Em outras palavras, a com@dicaio museu assume 0 COmpromisso com
o desenvolvimento social e com os interesses damidiade pela preservagédo de sua identidade
cultural. “Museu e acervo precisam despertar atiiiieagdo com o publico, proporcionar
reflexdes sobre o passado a partir da realidadeeqme e da necessidade de transformacéo”
(CANDIDO, 1998, p. 44-45). E nesta instancia qu@esguisas sobre o publico do museu, seus
interesses e motivagdes, se tornam fundamentasapdefinicdo das estratégias de comunicacao,

sem esquecer que esta deve refletir os resultadpestjuisa museoldgica (CHAGAS, 2002).

Ante o0 exposto, e contando com determinada natuleZ@ntes de que dispomos, este
capitulo busca verificar como o discurso ou osulgss identificados na exposicao kliseo

Nacional de la Inmigraciorioram recebidos e/ou apreendidos pelo seu pubigitante, (sendo
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capazes de contribuir com a imagem do passado ideagfio que € construida pela sociedade).
Para tanto, contamos com mais de 700 mensagessraegs nd.ibro de Visitasdo Museu entre

0s anos de 2001 e 2003 — periodo inicial do furasimnto da exposi¢cdo de longa duracdo que
analisamos. Estas mensagens foram classificadasyay@ categorias por ndés elaboradas
conforme os sentidos comuns que as mensagens @gtégainda que muitas delas se
relacionem entre si e com a nocdo de memodria (gree@ perpassar todas as categorias), a saber
1) Nostalgia/lemocédo, 2) Hotel/lugar como forma dstdmunho do passado/da histéria da
imigracdo, 3) Agradecimento ou reconhecimento aeAtiga por ter recebido os imigrantes, 4)
Agradecimento, homenagem ou reconhecimento aosrantgs, 5) Preocupacdo com a
preservacdo do patrimdnio/memdria e/ou identidageindigracdo/dos imigrantes, 6) Museu
como forma de se relembrar/reviver o passado andpr a historia, 7) Felicitacdes a instituicdo
ou agradecimento pela organizagdo do museu, 8)sB&geou reclamacdes a instituicdo, 9)
outros temas em menor indice de recorréncia. Atesgatambém para outras informacdes
presentes nas mensagens, capazes de revelar aameotivacdes da visita, como: a) se dizer
descendente de imigrantes; b) afirmar que um asdepa seu (ou ele préprio) esteve hospedado

no Hotel; c) relatar ter visitado o0 museu em bukzdados de seus antepassados.

E importante destacarmos que o estudo aqui realiza@b se baseia em uma
pesquisa/entrevista com os distintos visitantesndgeu, abarcando suas diferencas sociais e
econdmicas — como ocorre na maioria dos estudgglilkcos consultados (ALMEIDA, 2004;
2005; BOURDIEU; DARBEL, 2007; CHAGAS, 2010; CURYQ®@5; 2006; FERNANDEZ,
2001) —, mas tdo somente se utiliza das mensagsimadas pelos visitantes hibbro de Visitas
da instituicdo. Assim sendo, ja salientamos ostéisnida pesquisa, pois, considerando a
probabilidade de que somente aqueles mais emoasnafbu estimulados pela exposicdo
tenham assinadoldbro, este estudo ndo se configura em uma conclusabeaydefinitiva sobre
o tema.ty Infelizmente ndo pudemos analisar da@dsreantes a faixa etaria, ao nivel de
escolaridade, ao perfil socioecondémico dos vis#sntlados que, como mostraram Almeida

(2005) e Bourdieu e Darbel (2007), seriam imprafigigis para um estudo de publico mais

7 Em uma mesma mensagem podem estar presentesadicategorias, por isso uma soma das porcentagans,
muitos casos, ultrapassaria os 100%. Uma parteldgdio das mensagens e da forma como estas faasifichdas
pode ser conferida junto aos anexos.

113



aprofundado. De todo modo, acreditamos que a andéstas mensagens nos fornece indicios
significantes sobre como se deu a recepcdo dordsado museu pelo publico, além de
contribuir, mesmo que modestamente, para a congdeedo papel dos museus junto a

sociedade.

3.1. O contexto pessoal do visitante

Precisamos considerar que a maneira como o acowett (a imigracao) € expresso nas
mensagens, apds a visita ao museu, depende seagpwsdes de mundo e dos conhecimentos
prévios de cada visitante. Todas as informagOeshemmentos e valores apreendidos pelo
publico em um museu sdo colocados em confronto eengsonhecimentos e valores que as
pessoas ja possuem (CURY, 2006). Segundo ZavaR6)19m espaco museografico pode
adotar estratégias discursivas similares as deqograloutro meio de comunicagdo, com o
objetivo preciso de conseguir uma interagcdo mdisfaedria entre os objetivos da instancia
enunciadora e as expectativas do visitante. AsSiratravés de estratégias especificas que o
discurso museografico constréi uma determinadarémpza de visita e determinados niveis de
informacdo. Por mais que o visitante esteja cooulet que vai conhecer um conjunto de pecas
valiosas, ele s6 conhecera a visdo parcial que wsedlogos oferecem destas pecas, pela
imposicdo de determinados critérios de hierarqgézae contextualizacdo. Por esta razdo,
nenhum discurso museografico, como qualquer cldssiscurso, pode ser neutro, uma vez que
sua prépria natureza consiste na construcdo de rh@thacion entre el contexto original de lo
gue muestra y el contexto interpretativo del vig#d (ZAVALA, 1996, p. 13).

Advertimos, assim, que a experiéncia adquiridaisigava uma instituicdo museoldgica é
construida continuamente, podendo resultar tansocdohecimentos prévios de cada visitante
[“o contexto pessoal’], da interacdo com o prédiantiseu e com o0 acervo que foi selecionado e
exposto [“0 contexto fisico”], quanto dos contatos individuos ou grupos envolvidos na visita
[‘o contexto sociocultural’] (ALMEIDA, 2004, p. 33336). Em se tratando do contexto pessoal,

€ importante atentarmos também para a “competéluci@ceptor”, pois, conforme Bourdieu e
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Darbel (2007, p. 71), cada pessoa “possui uma e definida e limitada de apreensédo da
informacéo proposta pela obra” ou artefato expagie,pode variar, especialmente, conforme os
seus niveis econdmicos e/ou escolares. Além désspesquisas de avaliacdo e aprendizagem
mostram que o contexto pessoal também é fundamemtalomento da escolha do museu ou da
exposicdo a ser visitada (ALMEIDA, 2005), havendotimacdes e interesses proprios nos

conteudos das exposicoes.

No caso do museu aqui estudado, acreditamos gatueera da sua exposi¢cado, assim
como o local onde o mesmo foi instituido tenhano $&dores determinantes para a sua visitagao.
No momento da analise e categorizacdo das mens&$8% daqueles que assinaram o livro de
visitas se disseram descendentes de imigranteerfgyanto que 16,3% afirmaram que um
antepassado seu (ou ele préprio) esteve hospedadotsl (b), nimeros bastante expressivos e
que confirmam ser o interesse especifico no teatado pelo museu a razdo principal das visitas
a instituicdo. Se considerarmos que todos aquelesafirmaram ter um antepassado que se
hospedou no Hotel (b) e mesmo aqueles que visitaramuseu em busca de dados de seus
antepassados (c) também fazem parte dos visitquéese dizem descendentes de imigrantes (a),
teremos um publico ainda maior frequentando a eg@oem razdo da sua familiaridade com o
tema da imigracdo para a Argentina. Como bem obseBritti (2006) para o caso brasileiro, €
comum que o relato da memaria dos imigrantes seffegsente no dia-a-dia da vida das pessoas,
especialmente através dos grupos étnicos que buseater a sua identidade. A sentenca parece
valida também para o caso argentino, visto queasiaibs visitantes afirmam terem escutado de

seus pais relatos sobre a travessia nos barcdseachegada em Buenos Aires:

“Mi gustaria traer fotos en este hermoso lugar endd un dia muy lejano
recibieron con los brazos abiertos a mi padre. fiadae parece escuchar sus
relatos en los cuales nos contaba a mis hermaaosiysu paso por esta gran
casa”. (Mensagem 38).

“[...]. Al entrar al museo recordé los relatos demadre sobre el viaje que nos
traia de Italia hacia aqui. [...]". (Mensagem 89).

“Fue muy lindo conocer personalmente este Hotely hay sélo conocia las
historias que contaban mis abuelos”. (Mensagem 180)
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“Con emocion recuerdo los momentos pasados poradaiiep alojado en este
hotel aproximadamente entre los afios 1940 a 19d8taBa algunas historias
sobre ducharse después de un largo viaje y de cooraida caliente. En
seguida después de 1 o 2 dias comenzd a trabajer joonalero. Ya después
habia tomado su destino en la vida ya en nuestso [Pa]”. (Mensagem 521).

“Estoy muy emocionada, al encontrarme con est@t@en el cual mis padres
gallegos me contaron su llegada y sus afioranZasienies y aqui formaron su
hogar con 6 nifios [...]". (Mensagem 582).

Através da oralidade, os relatos e histérias salmfgegada dos imigrantes na Argentina se
perpetuaram junto a seus descendentes, ajudandwmarfuma certa imagem acerca da
imigracdo no pais. As mensagens de satisfacdovimta ao museu e antigo Hotel deixam
transparecer o quanto a memoéria da imigracdo egt@gente no cotidiano destas pessoas que
frequentaram a instituicdo. A influéncia da imigracna formacédo cultural dos argentinos
somada as lembrancas contadas e recontadas, ddagera geracdo, parecem ter garantido o
interesse do publico na visita d&duseo Nacional de la InmigracionA mensagem “Me
conmovig, mis padres fueron inmigrantes, creo quehwos deberian conocerlo para entender
mas y amar a nuestro pais” (Mensagem 469), paestanir o sentimento de grande parte dos

visitantes, ja que a maioria deles revelou suanaléceia imigrante.

Um namero menor de visitantes, aproximadamente Sidftaram ter visitado o museu
em busca de dados de seus antepassados. Ficee gpientassim como no caso dos visitantes
anteriores, as suas trajetdrias familiares (engupatte do contexto pessoal) também tenham
despertado o interesse deste publico para a asitanuseu. No entanto, acreditamos que a
possibilidade de pesquisa na base do CEMLA — exta¢m meio a exposicdo — tenha sido uma
de suas principais motivacdes. Responsavel pelactigdo e informatizacdo dos dados contidos
nos livros de desembarque de imigrantes da abiigecion General de Inmigracioro CEMLA
oferecia uma consulta a sua base, além de forreebaixo custo, um certificado de desembarque
com o nome do imigrante e sua data de chegadandartes, assim, que boa parte das
motivacoes do publico para a visita ao museu estiverelacionadas com o contetudo da
exposicao, seja por fazé-los recordar o eventonigracdo, seja pela possibilidade de encontrar

maiores dados referentes a chegada de seus aatpaas pais.
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E importante destacarmos também o significado quebjetos pessoais e fotografias
expostas no museu exercem sobre 0s visitantesgialepente para aqueles que contribuiram
com parte de seu acervo. Sabemos que muitos daggede doam objetos a uma instituicao
museal o fazem com interesses distintos. Em pesgaalizada por Possamai (2001) sobre o
museu de Porto Alegre, a autora mostra que umaadéass para a doacao de objetos ao museu
era 0 temor de que os mesmos fossem jogados n@dixseus descendentes; outros doaram
determinadas pecas por elas terem pertencido agsessnsideradas ilustres ou importantes para
uma cidade ou regido; enquanto alguns ainda oafizgrela capacidade do objeto em fazer
lembrar um determinado passado que € de interesdeatior. Para a autora, “0 que une essas
diferentes acbes évantade de preservacAGOURARIER, 1989, apud POSSAMAI, 2001, p.
87), fazendo com que os doadores busquem prolangada util de um artefato enquanto
produtor de sentidos na sociedade. Como, no casdudeo Nacional de la Inmigracipméo
havia uma reserva técnica e todo o acervo se gaganéxposto, notamos que as motivacdes
pessoais dos visitantes para frequentarem o Mwuebém poderiam estar marcadas por estes
diferentes interesses, havendo um desejo de eacdatto as suas doagdes expostas na mostra,
guanto os objetos doados por outras familias, yeEissde representarem o patriménio cultural de
sua coletividade. Diferentemente de um museu deiei€ ou de um museu de arte, 0 museu de
tipo histérico pode oferecer ao publico exposigagsazes de rememorar o seu passado e de fazé-
lo identificar-se com a sua propria histéria, gtirelo-lhe o sentido de pertencimento e
identidade.

3.2. O conteudo das mensagens

Ao estudarmos um museu é fundamental considerammgsa competéncia para a
recordacdo e para a emocdo: estas sdo tematicapego@ssam boa parte das mensagens
registradas no livro de visitas dduseo Nacional de la InmigraciorEsta caracteristica de
recordacdo e de relacdo com as memodrias coletivadiveduais que possui 0 museu estara
presente, de um modo geral, em todas as categtagsnensagens, mesmo que em algumas

delas a nocdo de museu como um lugar em que a liaedadimigracdo possa ser plenamente
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revivida e atualizada esteja mais evidente. Emmadantdo da emocdo que o museu foi capaz de
despertar — esta também trazida a tona pela ircialéla memoria —, foram tantos visitantes que
mencionaram estarem emocionados ou nostélgicosaapid#ta a instituicdo (em média, 23,6%
das mensagens) que organizamos uma categoriafespeciNostalgia/emocao” (1) — com esta
tematica. Segundo Chagas (et. al., 2010, p. 49gréncias afetivas, sensoriais e cognitivas sao
comumente vivenciadas nos museus, sentenca queepaiiéa para o caso aqui estudado e que

também nos permite trabalhar sob a perspectivastizria das sensibilidades.

A sensibilidade, segundo Pesavento (2006), estéenme da historia cultural. Assim
como esta trabalha com as formas pelas quais osrsorapresentaram a si préprios e ao mundo,
a sensibilidade “se expressa como uma forma déioedgs sentidos, através de emocdes e
sensacodes, dada pelo contato do individuo coml@ada’ (p. 161). O estudo que propomos
neste capitulo também passa, portanto, por umaseardahs reacoes e emocdes dos visitantes
dadas pelo contato com o edificio historico e coexposicdo museal, aléem de ajudar-nos a
compreender 0 modo como esses visitantes percel@erapresentaram a histéria da imigracao

na Argentina apos a experiéncia da visita.

A partir das mensagens, € possivel captarmos asdes@ 0s anseios sentidos pelos
visitantes que frequentaram 0 museu e sua expogigéibas vezes relacionados com o seu

conteudo:

“Todo muy bueno, a los nietos de inmigrantes nosdavla nostalgia”.
(Mensagem 01).

“Gracias por hacerme conocer la historia de vielmdpadre. Fue una emocion
muy grande pisar este museo”. (Mensagem 14).

“Nieto de inmigrantes siento una emocion dificild#escribir”. (Mensagem 130).

“Muy bien lograda toda la informacion, en verdad mi@jo una gran nostalgia
Muy interesante”. (Mensagem 201).

“Siempre fue muy emocionante escuchar los reldéosi papa a cerca de su
llegada a este pais. Y fue de nuevo emocionangerpirecorrerlo... jRegresaré
con mis hijos, sus nietos! Muy importante recupémamemoria”’. (Mensagem

363).
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“Estoy muy agradecida y emocionada al poder comsldt Base de Datos y
encontrar el registro de mis abuelos”. (Mensagem).53

Como podemos observar, diversos visitantes expeasaua emocao e nostalgia ao
conhecerem 0 museu que, entre outras finalidadesmva sobre a chegada dos imigrantes na
Argentina. A emocao e a saudade parecem ser detagyem grande parte, das ligacdes de cada
um com a historia da imigracdo no pais. Sao pais a tios [ainda, as vezes, o proprio visitante]
gue passaram pela experiéncia de ser imigrantenerpais distante, condicdo que envolve o
desconhecido e pressupde viver em um lugar ondeansm esteve (RAMOS; LOPES, 2010).
Como observou Sayad (1998), ser imigrante €, fuedgatmente, ser de outro lugar. E ser
percebido como um estrangeiro no pais de adogissim, viver provisoriamente. E ser alguém
gue deixou sua terra natal sem ter outra escoftza@iorpela qual esta experiéncia nos parece
nostalgica. Nesta instancia, o Museu opera comodasdormas de recordar seus entes queridos,
ja que o Monumento Hotel de Imigrantes também pegmite conhecer o caminho trilhado por

seus antepassados, suas dores, angustias, sauE]jes, desejos...

“Con mucha emocién llegué a conocer donde llegansnabuelos y mi madre”.
(Mensagem 43).

“El transitar por este lugar me emociona, ya queguieridos padres llegaron en
el vapor Weser en el afio 1929”. (Mensagem 112).

“Emocionado hasta las lagrimas transité por esséédobas por donde 75 afios
atras ingres6 un inmigrante, pobre, veinteafiere,fge mi padre, un austriaco
gue adopto esta tierra como propia y en donde faméamilia”. (Mensagem
276).

“Cuanta emocion siento al sentir que por aqui enlugar determinado se
sentaron, comieron, durmieron los hermanos de oelabUno con 18 afios el
otro con 28. jQué habra sido de sus vidas!” (Mesmisag14).

“Es una gran emocion recorrer por este lugar damaaéos inmigrantes se
instalaron en esta casa. Como hija de inmigrantadagco emocionada esta
casa”. (Mensagem 318).

“Con gran emocién entro al Hotel, en el cual s¢datu “nono” cuando llegé de
su ltalia natal, lleno de suefios e ilusiones”. (Maem 482).
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“Doblemente emocionada por pisar el lugar, olerdosmas y palpar lo que
pudieron tocar, pisar y con diez afiitos en Chetadqfolonya) (sic) ocho hijos
entre los que se encontraba Sabina Raquel mi masréidg de 18 afios. Ellos
llegaron en 1930 — octubre y sin conocerse tamNigalio B. Lind mi papa,
polaco que llegd sélo en enero de 1930. [...]". (Mesa 532).

Além da emocéo e nostalgia experimentada por bo® p@s visitantes, muitas das
mensagens, como as que acabamos de citar, revetataig sentimentos resultam especialmente
do contato com o edificio do antigo Hotel de Imides, lugar simbdlico da chegada dos
imigrantes ao pais. A emocao parece advir, assirfatd de ‘conhecer’ o Hotel, situacdo que nos
levou a agrupar determinadas mensagens — 19,258 talo- na categoria “Hotel/lugar como
forma de testemunho do passado da historia daagégr (2). S&o pelas caracteristicas fisicas e

histéricas do lugar que muitos buscaram conhee@tigo Hotel, entdo transformado em Museu.

“Todo me hace recordar donde podrian haber estdadoantepasados y me
alegra que exista un lugar para recordar lo quehasicreces olvidamos”.
(Mensagem 44).

“Fue una hermosa visita. Felicito por mantenerlelel de Inmigrantes como
Museo. Fue muy emocionante encontrarme con taigisihs y caras parecidas
a mis antepasados. jMuchas gracias!”. (Mensagem 61)

“Me gustd mucho el hotel. Aprendi mucho. Me gustarblver otra vez”.
(Mensagem 139).

“Gracias por conservar todo esto. Emociona verdgode pasaron y estuvieron
nuestros ancestros”. (Mensagem 333).

“Maravilloso, reencontrarse con el pasado, ceralicestros, es el mejor regalo
gue pudieron hacer a todos los hijos de inmigraguiesamamos a nuestra tierra
y a la otra patria lejana. Gracias”. (Mensagem 367)

“Acabo de “vivenciar”, lo que sintieron mis abuelakllegar. Fue sentir, su
susto pero sin duda también una esperanza enaistg.p]”. (Mensagem 424).

“Buenos Aires, 31-05-03. Después de mucho tiemparias exposiciones me
decidi a venir a ver el Museo y el Hotel de Inmidea donde estuvieron padre,
como homenaje a mi Madre recientemente fallecidzgeyalegré6 mucho toda la
exposicion y cosas de esa época que se exibeh (Mlensagem 562).

“Los felicito porque me gusté mucho el Hotel”. (Magem 699).

Como vemos, numerosas sd0 as pessoas que visitartuseu com o intuito de

encontrar o antigo Hotel de Imigrantes, como foda@onhecer o lugar por onde seus pais, avos,
120



tios ou bisavos estiveram hospedados em sua chagadgentina, sendo visivel a capacidade do
edificio de testemunhar a historia da imigracdomé@nsagem 333, por exemplo, mostra uma
preocupacdo com a conservacao do Hotel, indicandomuitos visitantes ndo o reconheceram
como um museu com suas funcdes proprias, capagrde @nhecimento sobre o tema a que se
dedica — o que justificaria a palavra ‘Nacional’ mume da instituicdo. Ao contrario, o publico
parece encarar 0 museu como mera exposicao sénsendo a reconstituicdo do espaco do
antigo Hotel o que se destaca ante os seus ollso®didtros dos visitantes, deste modo, acabam
corroborando a hipotese que levantamos nos capiamieriores, de que a exposicao apresentou
mais a histéria do Hotel de Imigrantes e de suatcogo promovida pelo Estado Argentino no
inicio do século XX do que uma histéria “naciondd imigracdo para o pais. Em ultima
instancia, temos um discurso museoldgico que tessal papel do Estado Nacional no

agenciamento da imigracao.

Além disso, a exposi¢cao levava alguns visitanteoraeterem uma confusdo bastante
comum, a de acreditar que a grande maioria dosamties foi recepcionada pelo Hotel.

“Soy descendiente de italianos llegados hace yaptie Seguramente se
hospedaron aqui, como tantos otros. Ojala si paudinservar mejor este museo
para el recuerdo y el homenaje de todos”. (Mensafixh

“iFoi super feliz conocer como llegé mi bisabuelany abuela!” (Mensagem
372).

“Estoy emocionado de haber conocido el lugar paddmuestro pais comenzo
a hacerse grande”. (Mensagem 507).

“En la mitad de mi vida, en este Museo descubrmnacdlegaron mis
antecesores”. (Mensagem 638).

Tanto confunde que um dos visitantes chegou a afiestar pela primeira vez no lugar
histérico onde esteve seu avb que chegou da #&lid889 (Mensagem 561). Ora, o Hotel de
Imigrantes so foi inaugurado em 1911, motivo palalgeu antepassado nunca poderia ter-se
hospedado neste lugar, mas, talvez, em um dosoardipergues para imigrantes que existiam
nos arredores do porto de Buenos Aires durantgunda metade do século X% Como ja foi

dito (Capitulo 2), mais da metade dos recém chegado se alojava no Hotel, mas eram

118 para maiores referéncias sobre os antigos haéiigrantes, cf. SWIDERSKY e FARJAT, 1999; 2000.
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recebidos no porto ou se dirigiam imediatamentasag de amigos e parentes (DEVOTO, 2009).
Assim, cumpre assinalar aqui a necessidade dersa danhecer a histéria da imigracdo, de

pesquisa e de divulgacdo sobre o passado imigtahtgie se reconhecer o valor que encerra um
museu de imigracdo, especialmente se este estivgirometido com a pesquisa museoldgica e

com a museografty.

E notério, portanto, que o Museu assume granderidpma para aqueles que o visitam,
pois — conforme os discursos que identificamosapitalo 2 — a exposicdo também homenageia
0 papel da imigragcdo no pais. Pisar 0 antigo Hétabais do que visitar um museu de historia, é
ter a oportunidade de se “encontrar” com o0 passamnm seus ascendentes [caso das mensagens
44, 61, 367, 424 e 562], de “reviver” a histéria,shber como foram recebidos os seus ancestres,
de saber o que comeram, onde dormiram, de expaamsentir o que eles sentiram tantos anos
antes. Em outros termos, a visita ao museu e ahtael permitiu “a apreensado sensivel do
espaco” (PESAVENTO, 2007b), traduzida sob a forraadderentes emocgfes, sentimentos e

juizos.

Da mesma forma, e para além da valorizacdo do Hoiglianto Monumento Histérico
capaz de atestar a historia da imigracdo no pagrsos visitantes (29,4% do total de
mensagens) também abalizaram a competéncia do Mieséazé-los relembrar o passado ou
aprender a historia do pais. Neste tipo de mensageeceu haver uma separacdo maior entre as
potencialidades do museu (ensinar, rememorar, gerdrecimento) e do Hotel onde o mesmo
foi instituido, razéo pela qual criamos uma novegaria reunindo 0os comentarios cujo tema foi
0 “Museu como forma de se relembrar/reviver o pssau aprender a histéria” (6), conforme

seguem abaixo:

“Las fotos, las cosas antiguas y el comedor, s@rdsionantes”. (Mensagem
53).

“Me enorgullece y honra saber y sentir los pasesnd abuelo “tano™.
(Mensagem 147).

19 Entendida como a técnica de apresentacdo do mlapositivo (objetos e documentacdo) que permite
comunicacdo do conteldo museolégico, adequadaifici@due o aloja e assegurando a preservacdmbiesos
patrimoniais expostos (PERICHI, 1997, p. 20).
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“Excelente. Muy importante para conocer sobre elcgso inmigratorio. La
atencion del personal es excelente. Muy bueno”nfidgem 256).

“[...] después de recorrer el museo la expresion sple de “adentro” Que
Historia es la base de esta tierra querida” (Mezrsag07).

“A través de las diferentes fotografias y documentamdescubrimos la historia
de nuestros antepasados, es muy emocionante peareteahistoria de cada uno
de ellos. Se descubre otro pais, otra realidad, difeyente a la actual. Muy
buena las fotografias y los documentos y muy butnaarquitectura.
Felicitaciones”. (Mensagem 383).

“Es emocionante haber vuelto a nuestras raicklengagem 500).

“Gracias a este lugar mis hijos y familiares pudinconocer un poco mas de
nuestra historia. Es un lugar muy emotivo e imperaiMuchas gracias”.
(Mensagem 508).

“Very informative! Loved the interpretation, now vk@ow about your history.
Thanks”. (Mensagem 515).

“Me emocioné muchisimo al recorrer este Museo [m4, trajo muy y muchos
recuerdos adormecidos y emaocionantes de mi llegadste hermoso pais.
Muchas gracias”. (Mensagem 573).

“Muy bueno el encuentro con el pasado, con “nuepisado”. jAdelante!”.
(Mensagem 636).

Nelas, ndo apenas o edificio Hotel de Imigrantescénhecido por sua capacidade de
testemunhar o passado, mas o museu (com seussolftipgrafias e documentos expostos) é
percebido como forma de recordar o passado e afletarminadas memarias. Outros visitantes
ainda compreendem o museu como instituicdo capaendmar algo acerca da histéria da
imigragcdo [caso das mensagens 307, 508 e 515]p sendrande importancia para aqueles que
tiveram menor contato com o tema ao longo de sukas wu que se tratavam de turistas. Tanto
no caso em que 0 museu € visto como forma de emlehr/reviver o passado, quanto como
forma de se aprender a histéria, € importante roqpiara exposi¢cdo executa a sua funcédo de
comunicar uma determinada mensagem ao publicopémitientemente da forma como a histéria

da imigracao € por ela narrada ou representada.

Segundo Perichi (1997) a comunicacao oriunda dmdigem especifica das exposi¢des &

muito proxima a percepcdo da realidade, “uma vee permite o desenvolvimento de
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componentes emocionais que levam o espectadomtfickr-se com alguma parte da mostra”
(1997, p. 27). Expressbes como “redescobrir a téstdtrazer recordacdes”, “encontrar-se com

0 passado” séo as atribui¢cdes frequentemente abedeao museu, revelando que durante a visita
“os dados da impressao sensorial seriam ordenadostes em relacdo com outras experiéncias
e lembrancas do “arquivo de memdéria” que cada amdonsigo” (PESAVENTO, 2007b, p. 15).

E por isso que a sensibilidade [assim como asseptacbes] ndo pode estar distante do conceito
de memoria, j que é através dela que as pessngeram imagens do passado capazes de gerar
emocodes. Lembrar pode até ndo ser o mesmo que wigsré “refazer, reconstruir, repensar com

imagens e ideias de hoje, as experiéncias do pasEdSI, 1995, p. 55).

Conforme observou Pollack, a memoria — enquantoeragfo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacoes do passadeeqgeer salvaguardar” (1989, p. 9) — esta
ligada a tentativas, nem sempre conscientes, denirdef de reforcar sentimentos de
pertencimento entre coletividades diferentes, poreferéncia ao passado serve para manter a
coesdo dos grupos e das instituicoes que formamsatiadade. “Manter a coeséao interna e
defender as fronteiras daquilo que um grupo tenca@amum [...] eis as duas fun¢des essenciais da
memadria comum. Isso significa fornecer um quadraealeréncias e de pontos de referéncia”
(POLLACK, op. cit., p. 9) que, em nosso ver, é premnado pelo museu. Por outro lado, vale
lembrar que, para Candau (2008), a “memoria calétiem sua acepcao corrente, é uma
representacdo do passado, posto que um grupo,Letodse ndo possui a faculdade de recordar a
partir de “uma modalidade culturalmente determihg@&ANDAU, 2008)**°. Por conseguinte, a
memoria da imigracdo apresentada pédiseo Nacional de la Inmigracigseja ela coletiva ou
nacional) ndo pode dar-se sendo sob a forma desergacoes: o passado ndo pode nunca ser
alcancado em seu todo, mas somente sob diferemtead de percepcao da realidade ou a partir
de diferentes discursos construidos pelos grupos.

Por dialogar com as vivéncias dos visitantes, ab&gp0 permite a participagdo do
publico, ato que tanto pode facilitar quanto ditieua comunicacdo (ALMEIDA, 2004). Ao

120 conforme o autor, a memoéria coletiva é uma formendta-memoriaou seja, um enunciado que os membros de
um grupo querem produzir acerca de uma memoériastapente comum a todos os membros deste grupo
(CANDAU, 2008, p. 22, tradugéo nossa).
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percorrer o saldo de refeicdes do antigo Hotehdgrantes, o visitante, assim como um leitor de
romances, sente como se estivesse ‘em contato gmmsado’, o que dificulta o distanciamento
ou o “estranhamento” necessario (MENESES, 2002 garar um conhecimento mais amplo
sobre o processo imigratorio na Argentina — a egfosde fotos e de objetos apresentada pode
reduzir as possibilidades de dominio do tema a merendizagem ou recordacao da experiéncia
do desembarque e/ou das vivéncias pessoais devegEtinte relacionadas com o assunto.
Conforme destacamos durante a analise da expofi@pitulo 2), esta deixou em aberto
diversos aspectos da historia da imigracao paregantina, mas o que lemos na mensagem 256
acima citada [‘Excelente. Muy importante para c@mogobre el proceso inmigratorio”], por
exemplo, € um claro agradecimento ao museu p@ danhecer sobre o0 processo imigratorio.

Este € um dos motivos dos inimeros agradecimenwagarecem noibro de Visitasdo
Museu. Muitos também agradecem a instituicdo pefcéo que esta |hes proporciona,
especialmente quando o visitante é um descenderiteigrantes, como € o caso da mensagem
79 [“Me senti feliz de recorrer los salones, lesadgzco que al llegar aqui me encontré con los
recuerdos de mis familiares, llegados de Génova YCdruiia. Gracias por conservar tantos
recuerdos hermosos”] ou da mensagem 455 [“Nuncaépgne me sentiria tan bien al visitar al
Museo quise olfatear a los abuelos, no tube (sel)ts, pero me voy contenta y agradecida por la
excelente atencion de su personal y lo lindo queeselto pisar y tocar lo que ellos... lo habran
hecho con tanto miedo e ilusiones”]. Tal experi@npara boa parte do publico, constitui-se em
uma importante oportunidade de relembrar seus asdados e, nédo raro, os visitantes fazem
guestdo de agradecer pela organizacdo do Musee pardbenizar a instituicdo pela iniciativa,

categoria (7) que chega a 51,75% do total das rgensa

Alguns visitantes (representando 14% das mensagem)ém agradecem a instituicdo
pela conservacdo e difusdo do patriménio da imégrago pais, tematica que nos permitiu
elaborar a categoria “Preocupacao com a presenda;@atrimdénio/memoaria e/ou identidade da
imigracéo/dos imigrantes” (5), cujo teor pode smiferido a baixo:

“Gracias por rescatar cosas tan importantes paestrau “cultura”. No nos
olvidemos de nuestros antepasados”. (Mensagem 50).
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“Los felicito por conservar algo vivo de nuestragepasados”. (Mensagem
133).

“Gracias por cuidar y difundir nuestro patrimoniastéirico cultural que
contribuye a reconstruir y mantener nuestra merhd@iensagem 136).

“Creo sinceramente que debemos rescatar, restaatadar nuestro patrimonio
histérico y el “Hotel de los Inmigrantes” sin dubtaes. jGracias! jMuchas
gracias!”. (Mensagem 202).

“Es fantastico poder emocionarse con el recuerda yivencia de nuestra
historia. Por favor, pido que recuperemos tododdioto, no podemos dejarlo
caer, nuestra historia no puede caerse, sino ®#0s cimientos, levantarse.
Recuperemos los pisos superiores y todos los datosegue se estan
deteriorando. Gracias por darnos y por escuchardolamos”. (Mensagem
313).

“[...] Es una obra loable mantener la memoria vivdadeorigenes y la historia
del pais. Felicito a los que propiciaron esto yoa fue lo continGan y
acrecientan”. (Mensagem 448).

“El haber asistido cotidianamente a esta maraadllanuestra me permite
apreciar el valor de esta institucién para presdavalentidad de la nacionalidad
Francesa. Gracias por todo lo excelentemente agaliz=xito para el futuro”.
(Mensagem 715).

Ante estes registros fica evidente a preocupacgumitibico em conservar vestigios, quer
materiais, quer imateriais referentes a historiandigracdo no pais — conscientizacéo talvez
provocada pela prépria visita a um lugar declarkimumento Histérico Nacional. Ha, nas
mensagens, um desejo de conservar esses vestigittmanter a memoria viva” e “preservar a
identidade” dos imigrantes e seus descendentes) serexperiéncias passadas pudessem ser
memorizadas, conservadas e recuperadas em todiategrddade (CANDAU, 2008). Por outro
lado, bem sabemos que a preservacdo dos patrim@oiosibui para a constituicdo de
identidades culturais, acdo que, para Hartog (200Z83), expressa uma certa ordem do tempo,
um passado cujo presente ndo pode ou ndo quemdelsyrise totalmente. O museu, nesta
instancia, € para seus visitantes uma forma dees@uecer o passado, de nao olvidar a historia
da imigracdo também por eles selecionada como dignaer lembrada. Os visitantes, neste

sentido, se tornam “parceiros” daqueles que orgaauiz 0 museu.
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Como ja mencionamos, sao os diferentes grupos eteentinam o qué do passado deve
ser lembrado e instituido como memoaria nacionakoletiva. Pollack (1989) novamente nos
auxilia ao notar ainda que o que esta em jogo madria € também o sentido de identidade
individual e do grupo. Neste ambito, grupos e ifdilies organizam seus discursos preocupados
com a imagem que passam de si mesmos, utilizanduigas vezes de objetos materiais como
monumentos, museus e bibliotecasMi@seo Nacional de la Inmigraci¢g assim, uma forma de
identificar os imigrantes e seus descendentesspalaliferenca, por representarem um grupo que

encontra suas origens em outros paises e, destg ggjkra ser reconhecido.

Justamente por sermos “seres de memadria” que masteom o tempo uma relagcdo néo
apenas racional, mas sensivel, desejando, muitass,vedeter o tempo e imortaliza-lo
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 117). Este anseioyisdo do autor, implica uma forma de
leitura do tempo e da histéria, uma maneira deoseeijpnar diante do presente, da qual decorrem
sentimentos como a saudade ou a nostalgia pelagmss

“Qué lastima que no hayamos seguido organizandmisl como en el siglo

XIX, ¢no? Porque entonces muy distinta seria la Yidy. Precioso el museo.
Dios no permita que algun cerebro privilegiadoesedurra rematarlo para hacer
un shopping. jGracias!”. (Mensagem 90).

“Yo vine a este pais en el afio de 1948 traida pepadres e hice mi vida aqui.
Lamentablemente los de ahora se quieren ir”. (Mgareal21).

“Espero que la Argentina recupere los buenos tiasfgbensagem 127).

“Me gustaria que se volviese a recibir a los inamges... (ilegible)”.
(Mensagem 216).

“[...]. Deseo una pronta recuperacién para esta ga&ion, que tanto admiro”.
(Mensagem 294).

Nestas mensagens — em grande parte classificadaategoria “Outros” (9), por ndo
corresponderem as demais categorias e constituimera tematica menos recorrente —,
percebemos uma recusa do presente que é capamventar o passado, tempo sentido como
melhor. Tais sentimentos séo aflorados pelo com@o o patrimoénio da imigracéo, testemunho
deste outro tempo e exemplo a ser seguido — ragaogpal deve ser preservado. O museu ali

instituido operava, assim, como um elo entre oguksglorioso e o presente ndo-aceito. Este
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discurso saudosista, em nosso entendimento, &oefke aceleracdo do tempo presente e de uma
crise de referéncias experimentada pelas sociedadagemporaneas, como vem sendo
denunciado por diversos autores (HARTOG, 2007; HB¥IS, 2000, CANDAU, 2008, NORA,
1993). Mas, no caso especifico da Argentina dal&ido século XX para o XXI, essa percep¢ao
do passado como um tempo melhor também parecer ngiresposta a crise econbmica e
politica enfrentada pelo pais (NOVARO, 2009) dwamtperiodo em que as mensagens foram
escritas. Tal qual mostrou Albuquergue Junior (2@0fespeito dos romanticos portugueses que
viviam na saudade e na esperanca de restaurandegeaperdida de Portugal, as fontes aqui
utilizadas nos levam a identificar um certo des#goque a Argentina hodierna mantivesse os
valores e praticas que a fizeram grande no finaédollo XIX e inicio do XX.

Podemos conjecturar ainda que a visita ao Musetrilooiln com esta interpretacdo do
passado visto como melhor, jA& que a exposicao eqms ao publico a imagem de um pais
préspero e em desenvolvimento. Ante a realidadelaipela Argentina contemporanea, esta
versao do passado nacional apresentada pelo mseamo um sonho, no qual se ofereceram
diversas oportunidades, tanto para a sociedadatargejuanto para aqueles que queriam fazer
desta a sua nova patria. E dai que muitos visgad@monstraram-se gratos ao pais pelo
acolhimento e servicos prestados aos imigrantes,lexando a agrupar estas mensagens na
categoria “Agradecimento/reconhecimento a Argenfioa ter recebido os imigrantes” (3),
correspondendo a 8,65% do total das mensagens:

“Senti gran emocion ver como nuestra patria acagiéres de todo el mundo sin
poner fronteras”. (Mensagem 35).

“¢Vaya si la Argentina es crisol de razas! Por ouatro hijos corre sangre
italiana, espafiola, vasca, inglesa y centro anmm@ieatdctona. jGracias bendito
suelo! jQue Dios nos ilumine a todos los argentizoduchemos como
verdaderos hermanos!”"(Mensagem 108).

“iGracias Argentina por recibir todos los emigranyedarles un lugar, y a mis
padres que vinieron con mucho entusiasmo y lo poditograr”. (Mensagem
113).

“Siento orgullo por mi pais, por haber albergadtamstas personas, de tantos

paises, que venian a buscar un lugar para vivigedtma les dio su tierra,
albergandolos sin distincion”. (Mensagem 174).
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“[...]. Agradeciendo a esta bendita tierra por mdlrendado la seguridad de una
paz que sea eterna, porque tiene sus habitanteoamon abierto y bondadoso
para e resto del mundo. Que dios bendiga esta'tiéMdensagem 204).

“Que Dios los tenga en su gloria a todas las alddes que en este tiempo de
emigracion acogieron a todas las personas necasitdiensagem 494).

“Gracias a este gran pais y sus politicas de iranign mi padre trajo sus diez
hermanos y su padre de Polonia y evité que fuesasirgados en los campos de
concentracion de judios en Polonia. Fue un graneotante pese a haber
llegado sin un peso en el bolsillo y este pais &lbgrga a sus hijos nietos y
bisnietos y demas descendientes en su mayoriasmnofdes de primera.
Gracias Argentina”. (Mensagem 581).

“El Museo es muy interesante, la visita es emocitsg reconfortante de saber
gue mis abuelos estuvieron bien atendidos a sadke@ Argentina y que se les
facilité todo lo necesario para insertarse en estagas. Los felicito por la
atencion”. Muchas gracias”. (Mensagem 654).

Como vemos, apds a visita ao Museu, muitos vigtrdscreveram mensagens de
agradecimento a Argentina, por ter “acolhido passte todo o mundo sem oferecer fronteiras”,
por “dar um lugar aos imigrantes”, recebendo-os ¢decdo aberto e bondoso”, gracas a suas
“politicas de imigracao”. A mensagem 174, igualreemipresenta inlmeras palavras de amor a
patria, enquanto que na mensagem 108 o visitam@re@nde a Argentina como um “crisol de
racas”, dando a entender que as diferentes naicladas por ele citadas puderam conviver

harmonicamente no pais, motivo pelo qual todosrewede “lutar como irmaos”.

N&o é nosso intuito julgar o sentimento de grati@a@ogentina por parte dos visitantes e
descendentes de imigrantes, mas apenas buscanmar giara a forma como a historia da
imigragcédo foi por eles interpretada apos a visgaVaiseu. Conforme advertimos no capitulo
anterior, a exposicdo dava especial énfase ao pdpeEstado argentino pelas politicas
migratérias que realizou, sendo uma delas a caésirdo Hotel de Imigrantes e 0s servicos
oferecidos no complexo. Como ja foi dito, muitastde politicas ocupavam um lugar limitado
entre as razbes que levaram milhares de pessoagerna Argentina, sendo a expansao

econdmica do pais o principal incentivo para a iaggo.

Além disso, a ideia de que imigrantes de diferenéesonalidades foram “acolhidos” pelo

pais que zelou pela integracao de todos em maiciedade — tal qual pudemos acompanhar nas
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fontes —, remonta a uma visdo historiogréfica raaigga e em sintonia com a debatida tese do
“crisol de racas”, ja que compreende a imigracda paArgentina como um processo mediado
pelo Estado nacional. As mensagens da categorjaas¥im, confirmam um dos discursos que
identificamos na exposi¢do, uma vez que diversaitanites atestaram e reconheceram a acgéo do
Estado como fundamental para o incremento da igégraa Argentina. E muito provavel que
estas concepc¢des a respeito da imigracao no ptegdem sido construidas pelo publico antes
gue frequentassem a instituicdo, mas € fato tanthéammesmo apos a sua visita a exposicao,
boa parte do publico seguiu registrando uma ing¢aao da historia que se aproxima daquela
visdo historiografica mais remota. Se, como mosiganos objetos e fotografias expostos
estavam amarrados neste discurso maior, ndo éenmaelEpque os visitantes saissem do museu
extasiados e felizes pela forma com que foram pe@eados 0s seus antepassados. Mais natural
ainda que se mostrassem saudosos daquela Argeetinatrora, quase mitica; pais acolhedor
gue recebeu de bracos abertos imigrantes de tsdaac@analidades “sem fazer-lhes distingdo”,

como indicou a mensagem 174.

Assim como muitos visitantes expressaram sua @atédreconhecimento a Argentina,
outra parcela de visitantes, por sua vez, — 9,8%otll das mensagens — manifestou seu
reconhecimento aos proprios imigrantes, compreesditbmo verdadeiros “construtores da

nacao”, cComo pessoas corajosas que atravessardidnticd em busca de seus sonhos:

“[...]. Al ver las ilustraciones toda la piel de muarpo se erizé y por un
momento me sumergi en el pensamiento del sufrimigné habran tenido mis
familiares y ademas inmigrantes de llegar a unaatidesconocida, sin saber el
idioma y sus costumbres. [...]". (Mensagem 89).

“Con mucha ternura y amor, y agradecida a todosnlmggrantes que hicieron
muy grande y hermosa esta Patria que también elfodeNo sé, si no fuera por
ellos que hubiera sido de este pais. Un gran agjra@d®to y un gran abrazo a
todos los que llegaron en busca de su futuro. jRisendigal!”. (Mensagem
116).

“Agradezco la posibilidad de conocer este lugar iehié a mis abuelos que
legaron a estas tierras con la fuerza y la espardezontribuir con su futuro.
Uno del Veneto (Italia) Attilio G. Fabrics y mi adda de Umbria. Ambos se
casaron en Lincoln pero luego se asentaron en ieehququen (Bs. As.).
También mi abuelo francés, Edouard Noel Dutrocudi§t aqui y logré
progresar en Trenque Lauquen. Gracias una vez iiMshsagem 245).
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“Realmente fascinante es parte de nuestra histpria del pais al que
construyeron con su entusiasmo y esfuerzo”. (Mersagf1).

“Hoy senti a mis bisnonos conmigo, no estuvieroneste hotel pero estoy
segura que me acompafiaron es una sensaciéon deadotws los que tuvieron
gue dejar su tierra, por el desarraigo, por logyfgeron”. (Mensagem 456).

“Este Museo es quizas lo que mas me haya emoci®@radu vida. Soy nieta de

abuelos inmigrantes y el reconocimiento a ellos Ipsanietos de hombres y

mujeres que vinieron a “construir’ nuestro paisedsér permanente. Felicito al
prof. Ochoa de Eguileor por haber trabajado cototasfuerzo en hacer de esto
una “realidad”. (Mensagem 559).

“La historia de personas con gran corajes! Benditas!”. (Mensagem 658).

Pelo conteldo destas mensagens, classificamo-lascat@goria que nomeamos
“Agradecimento, homenagem ou reconhecimento aogramies” (4). Apés frequentarem a
instituicdo, muitos visitantes demonstraram suai@o por esses homens e mulheres que
lutaram pelos seus sonhos e “alcancaram o progriddeasagem 245] no novo pais. Essa visdo
do processo imigratério como uma histdria bem sdeese parece muito com parte da analise
gue realizamos sobre a exposicao, cujos painémfes'2”] apresentaram somente a historia de
familias de imigrantes que tiveram uma vida benedigda na Argentina. Em outras palavras, os
imigrantes sao representados pelo publico come $ecansaveis, que apesar das dificuldades e
do “sofrimento” inicial, mantiveram a “forca” e asperanca” necessaria que lhes permitiu
conquistar um futuro melhor. Foi através de muisfdrco” que eles contribuiram com a
“construcdo do pais” [caso das mensagens 116,55%], como se a sociedade argentina fosse

incapaz de se desenvolver sem o auxilio dos imtiggan

Dizer que os imigrantes “forjaram o pais” € compd&los como o principal agente da
modernizagdo argentina, tese difundida ainda nos 2860 e que foi bastante questionada nas
décadas seguintes. Deste modo, e tal qual adverimespeito da categoria anterior, entendemos
gue esta interpretacdo do processo imigratoricti@vea presente no imaginario argentino, mas a
exposicao recém visitada, por sua vez, tambémibantrcom a legitimagédo do imigrante como
responsavel pelo desenvolvimento do pais. Esteosfgara, assim, no heroi, arquétipo do
progresso de uma sociedade que alcancou o seunauigécio do século XX. Em tempos de
negacdo do presente e de descontentamento comagésitatual do pais, a representacédo da
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imigracdo apresentada pelo museu seleciona ezatwaifeitos grandiosos e herodicos do passado
da imigracao, do qual descende a grande maioriaisitentes.

Ante as mensagens aqui analisadas, percebemogygreerfo imaginario do publico uma
construcdo do passado que se aproxima do ficti@s,que é sentida como se fosse realidade.
mito do “crisol de racas”, nesse sentido, podev&to como um dos “tabus da historia” que,
comumente, perduram nas memorias, festas nacier@memoracdes (LANGUE, 2006, p. 24).
A histéria contada n®dMuseu Nacional de la Inmigraci¢por seu turno, ‘co-memora’ [memora
coletivamente] os grandes momentos da historianilgracdo na Argentina, talvez ndo apenas
porque assim o quiseram os diretores da instityigés porque parece ser assim que boa parte
da sociedade argentina deseja lembrar seus arddpass

N&ao foram todos os visitantes, no entanto, qugquéetaram a instituicdo e teceram
elogios e agradecimentos ao pais, aos imigrantesesmo a instituicao por ter criado o Museu e
preservado o patrimonio da imigracdo, motivo pelal gglaboramos a categoria “Sugestdes ou
reclamacgfes a instituicdo” (8), correspondendo a &% mensagens. Além de prestarem
sugestdes, muitas pessoas fizeram queixas, espental sobre a dificuldade de se chegar ao
Museu, causada pela falta de cartazes indicati@ssuas e na propria sede da DNM, informando
como chegar e ingressar ao Museu. Uns poucos reegist criticas ainda mais sagazes a
instituicdo, apontando a falta de informa¢cdes natracsobre as diferentes nacionalidades que

“fizeram a Argentina”, como vemos na seguinte mgesa

Muestra interesante, aunque a nuestro parecer quedargo camino por
recorrer, ya que faltan datos sobre inmigraciérodgen arabe y griega, por
citar algunos ejemplos. Entre “los que hicieroftgentina” segun el afiche en
el microcine, deberian también figurar estas calwairiba mencionadas, ya que
contribuyeron a la formacion cultural y econémia ld Argentina de hoy”.
(Mensagem 719).

Nela, o visitante demonstra possuir algum conheaionprévio sobre a histéria da imigragéo na
Argentina, condicdo que lhe permite exigir do musguesenca de elementos que deem conta da
participacdo e presenca das diferentes coletiveladepais. Sua colocacdo nos € por demais

importante, ja que confirma as hipoteses que levao$ no capitulo anterior a respeito de uma
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maior valorizacdo da imigragdo europeia pelos orgaiores do museu, quicd, sentida como

“melhor” que as outras imigracoes.

“Creo que es muy hermoso todo esto pero seria bgemoalguien fuera
informado mas sobre las familias que habitaron. €asi tener en la base de
datos a toda la gente que lleg6 asi halla (sio) aidtros puertos de la Argentina.
Por favor poner indicadores bien precisos de cdegal hasta aqui ya que no
hay nada que indique y estamos todos perdidosigstafMensagem 557).

“Excelente atencion por parte de los guias. Penmgs penoso ver un Museo
vacio. (Mensagem 534).

“Quisiera comentar que como docente de historiae/tqvo la oportunidad de
venir varias veces se observa la ausencia de salatta vida cotidiana y la falta
de objetos que representan el paso del inmigramteslplugar. La proyeccion
tiene demasiada informacion en los planos y evélucie las propuestas de
construccién del edificio. Se deberia rescatasiidio de caso por medio de las
historias de vida”. (Mensagem 662).

Outros visitantes, como vemos, solicitam maiordsrimacdes sobre os imigrantes que
entraram a partir de outros portos do pais ou aieclamam a falta de relatos da vida cotidiana
dos mesmos. Tais proposi¢cdes confirmam que a edmslava conta quase tdo somente da
histéria do Hotel de Imigrantes e daqueles quegoass por ele, havendo pouco material
informativo sobre como sucederam suas vidas apfisaachegada ao pais. Alguns visitantes
ainda consideraram o Museu muito “vazio”, sinald@mpara as suas caréncias em se tratando de
financiamento e de profissionais qualificados paesolver os problemas da exposicédo

museologica, de seu acervo e comunicagao.

Com relacdo as mensagens da categoria “Outros temanenor recorréncia” (9) — que
somou 3,5% das mensagens —, encontramos uma daagsile assuntos, variando desde um ja
mencionado pesar pela situacdo politica e econéuai@gentina recente, até ao oferecimento de
atividades para serem realizadas no ambito do museuo um concerto de musica coral
sugerido pelo representante @oro Polifonico Municipal de General San Martjillensagem
594]. Alguns visitantes ainda solicitaram ser alisasobre a programacao cultural da instituicdo
e outros requereram informacgdes relacionadas asatganome de origem imigrante e pediram
pelo contato de outras familias com o0 mesmo nome.
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O estudo das mensagens registradakilnm de Visitasdo Museu nos levou a elaborar
algumas categorias que nos pareceram dar contadquarma como o Museu apresentou a
histéria da imigracdo para a Argentina, quer dgwesentacbes e/ou visbes de mundo
previamente construidas pelo publico visitantespe#o da historia da imigracdo na Argentina.
A partir destas categorias, verificamos como umamae exposicdo pode contribuir com a
legitimacdo de determinados discursos sobre o tamda que alguns aspectos da historia da
imigracdo tenham sido mais enfatizados que outt®gcordo com os conhecimentos prévios e
com o contexto pessoal de cada visitante, a memsegmunicada pela exposicéo parece ter sido
recebida e apreendida em conformidade com os dssque também identificamos durante a

analise da exposicao (Capitulo 2).

Cury (2006) alertou para a dificuldade de se elbarm discurso expositivo que
estabeleca uma relacdo dialégica com o publicoxaddb espaco também para que este
(re)elabore o seu proéprio discurso. Um museu mongagartir de estratégias e posicionamento
democratico deveria oferecer diversas opcbes pagaogvisitante possa construir seu préprio
discurso museografico, segundo suas proprias ndadss (ZAVALA, 1996). Na andlise das
falas dos visitantes, no entanto (e com excecaoelles) que registraram algumas criticas ao
Museu, incluidos na categoria 8), verificamos gs&es somente conformam os discursos
presentes na exposicdo. Parece ter predominad® astmensagens, uma interpretacdo da
histéria da imigracdo a partir do ponto de vistgpdder instituido, ja que a acdo do Estado foi
notada como fundamental para o incremento da igégrana Argentina [categoria 3]. Como
consequéncia disso, o0 papel dos imigrantes tamiménntierpretado pelos visitantes como

responsavel pelo progresso e pelo desenvolvimécaagado pelo pais [categoria 4].

Destas duas ideias/categorias principais parecesrganmas demais categorias, Cujos
visitantes se emocionam por adentrar o lugar hist@ue acolheu os imigrantes [categoria 1 e
2]; desejam “manter a memoéria viva’ e preservaratrimonio da imigracdo [categoria 5J;
compreendem o Museu como um lugar capaz de fazélesbrar o passado ou aprender a

histéria do pais [categoria 6]; e agradecem ogifain a instituicdo pela organizacdo do Museu
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[categoria 7], j& que este é uma forma de homenagdanigrantes que auxiliaram na construcao
da Argentina, de evocar lembrancas e de exaltarpestsado glorioso do pais. A cumplicidade
estabelecida pela consagracédo historica, assimctfen que a sociedade nacional se identifique
com suas estruturas de Estado” (KNAUSS, 2000, P) fepresentadas pela DNM. Ao venerar-
se o fato do passado (a imigracdo de massas pAmgeamtina) e o organismo do Estado
responsavel pela criacdo do Museu e pela presendgdatrimbnio, “sacraliza-se a propria

ordem social presente, articulando os tempos ar mrtHistoria do Estado” (2000, p. 182).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, procuramos analisanoc@ Museo Nacional de la
Inmigracién de Buenos Aires construiu e representou a histigianigracdo para a Argentina.
Primeiramente, buscamos a génese da criagcdo dauMeesgficando que esta partiu do interesse
de distintos grupos ou setores da sociedade. Esgis grupos, se destacddir@ccion Nacional
de Migraciones(DNM), dependente do Ministério do Interior argeate responséavel pelo
edificio historico ex-Hotel de Imigrantes, que det@ou, em 1985, a criagdo de um museu,
arquivo e biblioteca da imigragdo em suas depemanConforme diferentes fontes consultadas,
as coletividades de estrangeiros no pais tambénrilmgnam para a criacdo do museu,
manifestando-se, desde a década de 1970, pelavargie de seu patrimdnio cultural. Outros
orgaos do governo, pessoas oriundas do meio aceml@&mesmo a sociedade civil igualmente
demonstraram interesse pelo tema da imigracdo reasden para a importancia do conjunto
arquitetonico, localizado em Retiro, destinado éepedo de levas de imigrantes na primeira
metade do século XX. Todo este movimento garaetin,1990, a declaracdo de Monumento
Historico Nacional ao edificio do antigo Hotel aeigrantes, entdo tomado como um simbolo da

imigracdo no pais — futura sede do Museu.

Ainda uma série de atividades realizadas pela Dbl&tionadas ao tema imigratorio e ao
seu patrimdnio nos levou a identificar um discudsgyoverno argentino de sensibilizacao para a
importancia da imigracdo no pais e para a criagdmukseu. Este cuidado do governo em criar
um museu para dar reconhecimento aos imigrantesfgy@am a identidade argentina’ nos
levou a entender que estes ainda ndo haviam ceadpism lugar de destaque na formacédo da
nacdo, sendo o contexto mundial de preservacdoseabtde reconhecimento das diferentes
identidades culturais (WIEVIORKA, 2006), corrent@artir dos anos setenta, um estimulo para
a valorizacdo da imigracdo na Argentina. Nestapeets/a, a criacdo do museu da imigracéo na
sede da DNM pode ser compreendida como expressadamaandas de diferentes grupos de
imigrantes pela “preservacéo dos vestigios de wait@ens do tempo” (HARTOG, 2007, p. 218),
porém também relacionada com o processo de re-datizacdo politica argentina e com seus

desdobramentos.



Foi nesse ambito de interesse pelo tema da imigragércado pelo apoio das
coletividades estrangeiras no pais e pelo surgongatuma rede internacional de intercambios
em torno a revistas e jornadas, que uma renovaegdaribgréafica foi sentida. Como vimos, o
préprio contexto politico de reabertura democrageamitiu uma mudanca geracional nas
Universidades e no CONICET (DEVOTO; OTERO, 2003)nea revalorizacdo do pluralismo,
estimulando o desenvolvimento de novos enfoquédsstariografia da imigracao. Especialmente
a utilizacdo de novos tipos de fontes permitiu @qse pesquisadores da década de 1980
desenvolvessem novas percepcdes sobre o impaagoaitrio e as formas de insercdo dos
imigrantes na sociedade Argentina. Se desde os 3968, imperava no meio académico
argentino uma percepc¢ao otimista da imigracdo,uad g imigrante era compreendido como 0
principal agente da moderniza¢do do pais, grag@maapida integracdo em meio a sociedade
argentina — explicacado que reproduzia, em parte, pencep¢do ainda mais antiga da imigracao,
exemplificada pelo modelo do *“crisol de racgas”, gpercebia o processo como uma
“argentinizacdo” dos imigrantes pelo pais recef&VOTO, 2009, p. 320) —, a partir dos anos
1980, comecgou a surgir uma nova interpretacao riogt@fica acerca do processo imigratorio

gue contestava o seu éxito e o seu papel transfomda sociedade argentina.

Oriunda da corrente do “pluralismo cultural’, en&moergente nos Estados Unidos, esta
nova interpretacdo do processo imigratério passoguestionar, por exemplo, a ideia da
existéncia de uma “fusdo rapida” entre nativos igramtes. A discusséao residia justamente na
negacao de que a imigracao tenha possibilitadomaaigio de uma sociedade homogénea, mas
gue, ao contrario, tratava-se de uma sociedadelpkomposta por distintos grupos étnicos. O
proprio discurso da DNM/Ministério do Interior eegso nas Resolu¢des Ministeriais de 1985 e
1997 para a criacdo de um museu dedicado ao regordrego do papel dos imigrantes na
formacéo da Argentina e a promocao das suas digsremanifestacdes culturais parece ser fruto
desta discussdo que passava a considerar, cadmargz a coexisténcia de diversos grupos
étnicos no pais. Esperamos ter deixado claro, donainossa compreensao de que em nenhuma
sociedade existe um pleno crisol nem um pleno |dana, mas que se trata de uma questao de
niveis, sendo um problema a tentativa de se estarelmodelos gerais de interpretacdo
(DEVOTO; OTERO, 2003; MARQUIEGUI, 1999).
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As sucessivas vezes em que o Museu da imigraciarfoado e desarmado nas
dependéncias da DNM, por sua vez, mostraram quédado do governo com a preservacao do
patrimdnio da imigracdo se deu mais no discursqu#ona pratica; poucas foram as medidas que
efetivamente trataram da restauracdo e conserdi;aotigo Hotel de Imigrantes e, apesar das
resolugbes ministeriais que determinavam a criggdMuseu e a sua ampliacdo, houve grande
demora para a sua abertura e inauguracéo. Entraiites tensbes encontradas no processo de
preservacado do patriménio guardado pela DNM e st&uicdo do Museu, percebemos uma série
de usos politicos e “sociais contraditérios doipdinio cultural” (CANCLINI, 2008, p. 193),
além de uma auséncia de financiamento. Dai queoggonprimeiro questionamento proposto
nesta dissertacdo — sobre as razdes ou interesgEs/erno na criacdo do Museu — passamos a
guestionar também acerca da forma como a histérisn@jracéo estaria sendo contada por esta

instituicdo.

Assim, através da analise da exposicdo de longac@8lor apresentada peluseo
Nacional de la Inmigraciérentre os anos de 2001 e 2009, percebemos quesagpectos da
histéria da imigracéo foram privilegiados em deémio de outros. Neste segundo momento da
pesquisa, delimitamos oito Espacos dentro da eg@osio intuito de identificar os discursos ou
mensagens que o0 Museu buscou comunicar. A parstesleoito Espacos expositivos,
identificamos dois discursos principais. O primegranais aparente deles destacou o papel do
Estado argentino, quer em seu agenciamento a ipdigrao passado, através dos inameros
servicos oferecidos aos imigrantes pelo ComplextelHte Imigrantes (caso dos Espacos “1”,
“5”, “6” e “8"), quer pela sua atuacdo no presentem a criagdo do Museu da Imigragcédo e
preservacdo de seu patriménio (caso do EspacoOrsegundo discurso percebido na exposi¢ao
tratou da historia daqueles que imigraram para ie pavalorizou o papel do imigrante na

construcdo da Argentina moderna (caso dos Espago8" e “4”).

Com base na historiografia produzida sobre a im@gano pais, pudemos inferir que
estes dois discursos principais identificados mEogixao terminam por legitimar o debatido mito
do “crisol de racas” na Argentina. Apresentar, xosi¢cdo, somente a histéria de imigrantes que

tiveram uma vida bem sucedida no novo pais ou hagear os imigrantes como aqueles “que
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fundaram a sociedade Argentina modetfla8 compreendé-los como os principais responsaveis
pelo desenvolvimento do pais, ideia que predomimathistoriografia sobre a imigracdo da
década de 1960. Do mesmo modo, destacar o pajedtddo na promocao da imigracdo, como
aguele que deu casa e comida aos imigrantes, pibasdn a sua integragdo em meio a nova
sociedade, é reproduzir aquela percepc¢ao aindaamtigm da imigracdo, oriunda do século XIX,
gue percebia 0 processo como uma “argentinizacés”imigrantes, entédo realizada pelo pais

receptor.

Assim, apesar da renovacao historiografica ocodatale a década de 1980, responsavel
por trazer novos elementos que compreendem a igdigrde massas para a Argentina como um
processo muito mais diversificado do que um “crdelracas”, onde os imigrantes teriam se
“argentinizado” e se integrado de maneira homogéneaeio a sociedade receptora, esta € uma
ideia que ainda parece estar fortemente preserteaginario argentino, conformando a imagem
que a sociedade tem do seu passado e da formagisidc neste sentido que uma imigracao
predominantemente de origem europeia, quase heiea auxiliou na construcdo da Nacgéo
argentina e que foi apoiada por um Estado que diolisinimeras politicas migratorias, tal qual
narrou a exposicao, parece se constituir na “menforie” da imigracdo no pais, ao passo que
outros aspectos do passado nacional da imigragatitas “memorias débeis”, foram silenciadas
pela exposicdo museoldgica. O Museu ndo considerionigracdo limitrofe, por exemplo, que
sempre adentrou ao pais e tampouco explicou aggapde levaram os imigrantes a deixarem
seus paises de origem, como se as politicas migsustentadas pelo governo argentino, nas
tltimas décadas do século XIX e do inicio do XXjhtem sido os principais fatores que os
levaram a viver na Argentina e ndo a situacao eu@# motivo que influenciou a vinda de

imigrantes.

Finalmente, o terceiro capitulo desta dissertagétepdeu analisar como estes discursos
gue identificamos na exposicdo veiculada p®loseo Nacional de la Inmigracidforam
recebidos e/ou apreendidos pelo publico visitaBeEndo o publico o elemento que justifica a

existéncia do Museu (FERNANDEZ, 2001), nos valeras suas mensagens registradas no

121 Conforme painel exposto no Espago “4”.
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livro de visitas da instituicdo durante os primgignos de funcionamento da mostra. A partir
delas, pudemos verificar como a exposicao contriloim uma determinada representacdo do
passado da imigracdo, muitas vezes, construiddapremte pelo publico. Apés frequentarem o
Museu, muitos visitantes escreveram mensagens degenpor conhecerem o lugar histérico que
acolheu os imigrantes; de preocupacdo com a pees@mvda memodria e do patrimdénio da
imigracdo; de agradecimento pela instituicdo do edusle agradecimento a Argentina por ter
“acolhido pessoas de todo o mundo sem oferecetefrar”; e ainda de reconhecimento aos

imigrantes por terem auxiliado na construcéo de.pai

E notorio dentre os temas que apareceram nas negrssagrtanto, o destaque dado pelos
visitantes ao Estado argentino (ou ao organismo [PMbBuele que construiu o Hotel de
Imigrantes, que os acolheu apds uma viagem chegxpkctativas e, hoje, cuida da preservacgéo
da sua memodria e de seu patrimbnio através déauigath do Museu. Assim como percebemos na
analise da exposicdo um discurso de homenagemoeizagido do papel do imigrante, nas
mensagens assinadas pelos visitantes também earoostum expresso agradecimento aqueles
homens e mulheres que tiveram a “forca” e a “esgaranecessarias para “alcancar o progresso”
no novo pais. Em resumo, a exposicdo museoldgiea amalisamos parece ter, de fato,
corroborado as interpretacbes mais antigas do gsocemigratério no pais, quer por
compreender o Estado nacional como aquele que pexma imigracdo e a sua (harmoniosa)
integracdo em meio a sociedade argentina, querc@usiderar o0 imigrante europeu como o0

principal agente da modernizacéo e desenvolvimgm{zais.

A instituicdo do Museu, assim, envolveu “difererftmsnas de percepcédo” (CHARTIER,
p. 17) do passado da imigracdo na Argentina, tgmr@olominado uma interpretacdo mais
tradicional do processo imigratério, conforme aoH#®s ou 0s interesses de seus organizadores.
O conceito de representagéo, neste sentido, nostjpeobservar as configuracdes através das
guais a realidade é contraditoriamente construéespgrupos (1990, p. 23). Tanto o discurso
museoldgico apresentado na exposi¢cado quanto asagenssregistradas pelo publico no livro de
visitas do Museu nos ajudaram a compreender aggaqie levaram o Ministério do Interior
argentino/DNM a criar um Museu dedicado a imigraeéo suas dependéncias. Mais do que

valorizar o papel dos imigrantes na construcdoad@m argentina e promover as manifestaces
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culturais dos diferentes grupos que formaram o-pd@iscursos que observamos no capitulo 1 —,
0 Museu narrou e valorizou com especial énfasestria do antigo Hotel de Imigrantes,

enquanto importante obra do governo que contriboia a imigracao para o pais.

Se, inicialmente, a escolha do edificio do antigeeHde Imigrantes como sede loiseo
Nacional de la Inmigraciona parecia indicar um determinado discurso sobmaigracdo na
Argentina devido a sua carga simbolica capaz dpediss a atencéo para a sua fungéo historica
no passado, a analise da exposicdo e das mensdgjgadas nd.ibro de Visitasdo Museu
mostraram que o interesse do Ministerio do IntdDiNM era o de ressaltar os grandes “feitos”
do governo com relacdo a imigracdo. A instituicadliseu neste edificio sacralizou a historia
do Hotel de Imigrantes, logo, do Estado nacional @eonstruiu. Gragas a sua fungéo histérica e
a sua arquitetura monumental, o Hotel de Imigradéspontou como um lugar privilegiado para
simbolizar a imigracao no pais, por ter sido agpde entrada da Argentina. Em Ultima instancia,
o Hotel de Imigrantes é o lugar simbdlico que degemn a Argentina moderna, compreendida
pelas historiografias tradicionais como fruto dasofe entre imigrantes e a sociedade nativa.

O Museo Nacional de la Inmigraci¢massim, funciona como um discurso do Estado que
deu comida e casa para quem chegou como imigr@steesponsaveis pela organizacdo do
Museu fizeram uso da memdria da imigracdo no paisgber que esta € “um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade”, mas por tereonhecimento também do quanto esta
memoria pode servir como um “instrumento e um obgkt poder” (LE GOFF, 1990, p. 476). Ao
criar o Museu em suas dependéncias, o Ministerimtiwior/DNM garante para si visibilidade,
seja pela criacdo do Museu e preservacao da memd@@apatrimbnio da imigracdo, seja pelas
suas obras destinadas aos imigrantes no passadajovsimbolico capaz de atestar “um fundo
comum de referéncias” (POLLACK, 1989, p. 9) e cibmstuma memoria nacional. Conforme
alertou o autor, para que este fundo comum deémfexrs emerja nos discursos politicos &
indispensavel um trabalho de organizacdo desta ment@ qual parece ter ocorrido na criacédo
do Museu e na elaboracdo de sua exposicablu€eo Nacional de la Inmigracidpode ser
considerado, assim, um espaco de espetaculo qua ewelebra (MENESES, 1994) a histéria da

imigracao contada pelo viés do Estado argentino.
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ANEXOS



Anexo 1

Entrevista con Alicia Bernasconj en el CEMLA — 25/06/2010.

Alicia: [...] sé que hubo diversos proyectos, ¢Wanterin hubo también personas que cumplian
diversos roles en distintos momentos, existiera existiera el museo, porque en realidad el
museo hasta hoy no existe como museo, si como rauest parece.

Maine: Lo que pasa es que en las resolucionescapak@tento de crearse el museo, pero no sé,
he hablado con un chico que dijo que trabajé enusleo en el afio 2001, y me comento que no,
gue no habia nada hasta ahi, que fue el Sr. JaigeaOque ya es fallecido, que empezo a hacer
un recorrido y ahi cred una exposicion...

Alicia: No es exactamente asi, pero es algo mugqgidw a eso. Es decir, no existe el museo
como institucién, esta es la primera cosa. Es ma teindamental...

Maine: es un tema porque en una resolucion apgteceél fue creado...

Alicia: ¢ En qué resolucion?

Maine: En la Resolucion de 1997 se crea el Progfaonaplejo Museo del Inmigrante...

Alicia: Si, pero no es el museo, esta es la cosmr&na Complejo Museo del Inmigrante. Un
museo es una institucion que se crea, que tiendogomar parte del conjunto de museos de la
nacién, [pausa] no sé cual es el rango de las medgidra que se pueda crear un museo, pero
como toda institucion, cuando se crea un musece dsignarsele un presupuesto, tiene que
destinarse de un local, tiene que tener un diredoro minimo, y ninguna de estas cosas existe.
La ley crea el Programa Complejo, un programa resoofsa.

Maine: Si, entiendo. Pero me parecié que primertersndesigna como directora la Sefiora Inés
Urdapilleta...

Alicia: Bueno, esto es otro proyecto anterior...

Maine: Si, y después en la Resolucion DNM de 2@20eze Jorge Ochoa y Graciela Mantero
como los directores del Programa...



Alicia: del Programa, siempre es un programa, siersp un programa. Y el museo como tal en
algun lugar, por ejemplo, ¢ dice algo con respe&spacio que le corresponde?

Maine: Si, solamente la ley de 1997: Se destinatéidad del edificio del ex-hotel como sede
del Programa Hotel del Inmigrante...

Alicia: Pero siempre es del Programa.

Maine: Me parece que es mas una visita para \reatel que por el museo...

Alicia: No, el tema es que ademas de todo, me pagee hay un conflicto por el espacio
mismo...

Maine: Si, totalmente, es como lo que pasa aheeadad?

Alicia: El espacio pertenece a la Direcciéon Nacia@eMigraciones. Y el museo, entre comillas,
como funciona hoy es también una dependencia @gréecion de Migraciones. No tiene un
director, no tiene un museodlogo a cargo, no tiensiquiera las piezas catalogadas como se
catalogan las piezas en un museo. Sino que estamtamiadas como el resto del inventario de la
Direccion. Por ejemplo, este objeto es tal y tieneamero tal y cual, pero no dice como deberia
decir, por ejemplo, como en el caso de los objdwlsmuseo, bueno, tendria que haber una
descripcién del material, toda una serie de dgteslemas el registro de donacién de quien fue,
etc etc, datacion del objeto, toda una ficha heuraun musedlogo. Y eso que se sepa, hoy no
existe. Atiende o atendia, porque en este momanipdco esta funcionando, cuando funcionaba
como museo gente que es personal de migraciomeguelhacian ellos...

Maine: ¢ Contratados por Migraciones?

Alicia: No, algunos de ellos son directamente paasde planta de migraciones que han hecho
cursos especializados, por ejemplo, Martin Verlipie hace las visitas guiadas y hace participa
en visitas itinerantes que, este habia hecho woaes museologia en Paris, y ademas sobre la
marcha ha ido se especializando o se formandogimalmanera para la tarea. Pero no es un
museo concebido ni por historiadores ni por exgeeto museo. Lo que hasta ahora se armoé en
buena medida, en buena medida lo armé Jorge Odhdzgdileor, y lo armd con un criterio
particular de él. Que era de hacer un museo dalldetinmigrantes, por lo tanto, al restringirlo
de esta manera, entonces, incluia sola la inmigmadiramarina. El excluyé deliberadamente la
inmigracion limitrofe.

Maine: Y todos los que no se quedaran en el hotel...

Alicia: Bueno, mucha gente no se quedo en el hétay otra confusién bastante grande aca,
porque de alguna manera ese edificio se ha codegeni lo convierten, en el simbolo de la

inmigracion argentina cuando en realidad muchokslénmigrantes no pasaron por ese hotel.
Otro hecho a tener en cuenta es que el hotel fugurado en 1912. Cuando uno pregunta, quien
mas tiene recuerdo de este hotel en realidad oedové&s se encuentra influencia o recuerdo o
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relatos de haber pasado por este hotel, son logyriambes que vinieron en la dltima, en la
segunda posguerra. Este edificio se inauguré e $%iguié funcionando hasta los afios 1950,
digamos, fin de los 50.

Maine: ¢ Estos ultimos son los que mejor se reco@rda

Alicia: Los que recuerdan son los que vinieron @ dfios 50. En parte esto es porque son los
gue estan vivos, pero en las memorias de los iramigs anteriores hay muy pocas menciones de
la estadia en el hotel. En general...

Maine: ¢ Por la edad?

Alicia: Si, un poco por la edad también porque nesclipor lo menos la mitad de los inmigrantes
gue vinieron no pasaron por el hotel. Y en alguyropos, como por ejemplo los sirio-libaneses,
practicamente ninguno porque como no los consideraleseables en general no les daban los
beneficios de la inmigracion. Entonces en genemah @iajeros que venian por su cuenta. De
todos modos, uno podria decir el hotel antes de ésdun monumento, en todo caso, la imagen
gue la Argentina queria dar a los inmigrantes begada a principios del siglo. Y en ese sentido
también es rescatable. Esta bien, por una lada egis que se quiere imponer al inmigrante que
llega, lo quieren deslumbrar, quieren dar la imademnin pais pujante, moderno, con un edificio
enorme que es el primer edificio de hormigén queaestruye en la ciudad de Buenos Aires,
[...] aunque si el inmigrante fue capaz de percibekio no fue algo precisamente registrado. Por
otro lado, una cosa interesante que tiene esa @stun espacio abierto y si vos comparas con lo
gue era de Ellis Island, por ejemplo, hay dos difetas grandes: la primera es que en los Estado
Unidos todos los inmigrantes estaban obligadossarpaor Ellis Island. Ac& el hotel era una
facilidad que el estado argentino los ofrecia arlasigrantes que lo quisiera aprovechar. Y esto
es una diferencia importante. Es una opcion, urefi®a adicional, no un requisito para poder
inmigrar. Por lo tanto, estan en un espacio ahiégne un intercambio absolutamente libre con
el resto de la ciudad.

Maine: ¢ Salian cuando querian?

Alicia: Salian cuando querian, claro, tendrian gyaker a determinada hora para ingresar al
dormitorio, pero la idea era que podian salir a&éugabajo.

Maine: Si, totalmente distinto de los Estados UsiddProfesora, mi gustaria saber cual fue la
participacion, lo que mas te acuerdas, del CEMLUA, @lorque me parece que empezd el museo
por la base del CEMLA. A partir de la Base del CEAML

Alicia: Puede ser es que la idea, pero en realiésd, tendria que preguntarle, si podrias
entrevistar a Lelio Marmora que es el directoradmbestria de migraciones de la UBA...

Maine: ¢ Lélio Marmora?
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Alicia: El fue también jefe de la mision de la Olaiui y fue director de migraciones. A
principios de los ochenta y me parece que estuwculado con un primer proyecto de museo de
la inmigracion, que debe haber sido a comienzoOd@&B. Habria que consultarlo para ver como
era el proyecto que habian concebido ellos, ¢SpuUgs, la siguiente accion, que en realidad, no
tiene por objeto ni tiene objetivo con el musedpegue hace el CEMLA, creado en 1985, que es
tratar de preservar la documentacion que estabda Bireccion de Migraciones, ahi no habia
museo, no habia nada. Esa documentacion son tos lijue viste al entrar ac4 [en la sede del
CEMLA, donde se continda la tarea de incorpora@nra base de datos] y estos son los méas
nuevos. El primer trabajo que hizo el CEMLA fueemtar microfilmar estos libros del
desembarque. Eso fue mas o menos facil y posilldasoprimeros libros porque los primeros
libros de desembarco que tenia la Direccion de &dignes, del afio 1882 a 1887, eran libros de
hojas muy gruesas, tipo cuaderno, como los libtes g usan para balances. Una hoja casi de
carton, unos libros enormes, donde, en realidad, e&s lo que se hacia: algunos escribientes
transcribian las listas que entregaban de los eapdryan anotando todos los inmigrantes de cada
vapor en un libro. Entonces estos libros estabasdeal el punto de vista fisico, en muy buen
estado y era bastante sencillo microfilimarlos. Bmlgio, a partir de 1888, el volumen de
migracion se hace tan enorme que ya es impensablenadie vaya a transcribir en uno solo
libro, dia por dia, los inmigrantes que habiandtky Entonces, seguramente, por esa razén,
empiezan a, simplemente, coleccionar las listasemiieegaban los capitanes del vapor. Estas
eran las que estan compaginadas en libros coms @séoviste al pasar. Esos también tienen un
papel mucho mas endeble, con menor resistencianghd y ademas muy arrugadito. Entonces,
esos libros no se pueden microfilmar porque hajuw&hacer primero un trabajo de planchado,
restauracion y demas, que han evaluado los expgueses excesivamente caro y no habia
manera de hacer eso trabajo. Entonces, se pas@roetdimiento de microfiimacién al
procedimiento de transcripcion de los datos a @& ble datos. Y eso se empieza, mas o0 menos,
en 1989, aproximadamente, en el CEMLA, como empn@radto privado, particular, digamos...

Maine: ¢ A quién pertenece el CEMLA?

Alicia: EI CEMLA pertenece a una congregacion ged¢lama Misioneros Scalabrinianos, que se
dedica a la asistencia a los inmigrantes en el m@mdero y que, desde los afios sesenta, tiene
centros de estudios sobre migracion en distinigsras del mundo.

Maine: Si, ¢,como en unos cinco o seis lugares?

Alicia: Si, si. Tiene el primero es originario der®a, tiene en New York, tiene en Paris, en
Buenos Aires, en Sdo Paulo, en Manila y en Gines@s son los principales. Y esa tarea se hace
como un emprendimiento, del centro de estudiosupdiado, con un subsidio de la Fundacion
Agnelli de ltalia, por otro, para comenzar coni$tal de los italianos. En 1992, cuando se hace
una gran exposicion por el quinto Centenario deeggda de Colon a América, un empresario en
particular tiene la idea de esa base de datosmpereipio estaba concebida como para uso de
la sociologia histérica y para recuperar informadaide las estadisticas publicadas no tenian, de
hacer esa base de datos donde uno buscara laglldgad abuelito.
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Maine: Si, ¢ por cuestiones de ciudadania también?

Alicia: Si, pero en ese momento no tanto por Istte de ciudadania aunque si, después cobra
vigencia, entre otras cosas por ese motivo, potmae buena parte de la poblacion argentina
desciende de la poblacion europea y aparte, eafilas ochenta, habia habido todo un renacer de
los estudios migratorios, del cual, por supuestdCEEMLA es uno de los pilares, por hacer
reuniones académicas, por empezar la publicaciola devista, que ofrecio un espacio y al
mismo tiempo, sirvio como efecto demostracién y eastimulo para la produccion; no es el
unico, pero es el Unico centro dedicado exclusivaena estudios migratorios, pero trabaja en
colaboracion con un grupo de estudios migratoreddiliseo Roca y con otro que se desarrolla
en el IDES, Instituto de Desarrollo Econdmico y i8hcesas tres instituciones mas la
Universidad de Lujan organizan una jornada solredess migratorios en la Argentina que...

Maine: ¢ En qué afio?

Alicia: La primera es en 1987, antes habia habidpar de reuniones de historias de los pueblos,
de historias de las sociedades italianas, percs ekimmadas de Migraciones y de Estudios
migratorios empiezan y se repiten regularmente da cos afios hasta el aflo 2000, siempre
organizado por estas instituciones. Eso naturaknesiun estimulo importante para el desarrollo
de estudios migratorios, eso por una parte. Potrég aparece, con la crisis de 1989 y los afios
1991 e 1992, un gran interés en Argentina de ddsaes de italianos por conseguir su
ciudadania europea. Ademas, aparece una reorga@mizde la administracion estatal que
organiza el pago de los pensionados y jubilados, @pmienza a exigir, para regularizar, el
documento nacional a todos los jubilados — comoalgentinos tenian documentos y algunas
personas podian tener una cedula de identidadnmialiy otras podian tener una nacional y
entonces habia desorden en el registro de lasnaersmn derecho a jubilacion o pension.
Entonces, para reorganizar eso, el ministro dectan@mia resuelve que el Unico documento
admitido para las jubilaciones y pensiones eraelohento nacional de identidad. De ahi resulta
gue muchos inmigrantes llegados, décadas ante$iabi@mn tramitado nunca su documento
nacional de identidad y tenian simplemente unalaétkiidentidad que les daba la policia de la
provincia. Es decir, que en realidad habian vividahajado, se habian jubilado sin haber nunca
completado un tramite de la radicacion definitipar ejemplo, que les habilitaria a tener un
documento nacional de identidad. Entonces, nosnéracnos aca en el CEMLA y en la base de
datos con que teniamos ademas, de alguna manguaaduncion social que cumplir porque
venian personas que estaban en el pais hacia ns#get¢a afios, porque nuestra base llegaba
hasta el 1926 nada mas en este momento, que abessipara poder cobrar su jubilacion y
terminar el trdmite de radicacion, demostrar qubidra entrado en el pais presentando un
certificado de entrada en el pais. Y, bueno, |l bi@sdatos ayudaba a encontrar esa informacion.
Esta fue una funcion social que no habiamos permaids. Eso en cuanto a la base. Si la base
fue o no fue el impulso del museo por los afios n@aveao lo sé y no estoy convencida.

Maine: Quizas, ¢ el impulso haya sido la declarag@®@Monumento Historico Nacional en 19907?
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Alicia: La declaracion de Monumento Historico, ealidad, partié del esfuerzo de una serie de
académicos y personas interesadas en los temasigiaciones que se movieron en esos
momentos para evitar que algun organismo del Eststiviera demolerlo o darle una utilidad
porque cuando se desarrolla Puerto Madero aquiieeenpa zona a ser muy apetecible como
espacio residencial. Entonces, hubo una serie rdenes interesadas en protegerlo con el museo,
como el hotel, como patrimonio de la historia lodastos consiguieron que se lo declarara
monumento historico y también estuvo en eso Lélarmvbra y el Doctor Oteiza, entre otros.
Ellos fueron parte de la gente que en su momentoos® para que fuera declarado monumento
historico.

Maine: ¢Asi que la base del CEMLA se va al Museénda? ¢En 19907 ¢Después de la
declaracion como patrimonio?

Alicia: No, bastante después diria, porque endadlva cuando empieza a usarse el museo, la
base va cuando Ochoa organiza el Programa.

Maine: ¢Eso en 20017?

Alicia: Si, si, mas o menos. Lo que pasa es quesatd eso Migraciones no tenia practicamente
ni atencion ni recepcion de publico, ni nada, ganasulta de la base. O sea, el CEMLA obtuvo
de la Direccién de Migraciones durante afios lara#tcion simplemente para tomar los libros y
hacer la base de datos y el CEMLA entregaba, a icad® eso, la informaciéon grabada en
discos, pero no como sistema de consulta al pgldioo como herramienta de apoyo al trabajo
administrativo de la propia Direccion de Migracienpara sus procedimientos de certificados y
ademas. Por otro lado, todo el esfuerzo econémécarthar la base de datos y programa de
consultas y todo lo deméas fue aportado exclusivéanaor el CEMLA y por los subsidios que el
CEMLA consiguio. El Estado lo Unico que hizo fuargir el uso de los libros. Entonces, el
CEMLA tenia el programa de consulta. Y cuando Odbrganiza el Programa Complejo Museo
de la Inmigracion, entonces el CEMLA aporta la bdselatos y las personas que atienden en la
consulta de la base.

Maine: ¢ Y Jorge Ochoa que hacia ahi antes del Museo

Alicia: Jorge Ochoa no estaba en Migraciones atedsacer el Museo. Jorge Ochoa estaba en el
Instituto Histérico de la ciudad Buenos Aires, itugb Historico de la Manzana de las Luces,
mejor dicho...

Maine: ¢ Paso a Director cuando se cred este Museo?

Alicia: Cuando se produce cambio politico, Inésapitleta deja de ser la directora y, lo designan
a él.

Maine: ¢ Mas siempre del Programa Museo Hotel deigiante?
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Alicia: Siempre del Programa Complejo Museo denkaigracion.

Maine: Porque primeramente era solamente un mubéito en una sala a parte de
Migraciones, que era “Museo, Archivo y Biblioteca ld Inmigracion”. Me parece que era que
era algo mas chico...

Alicia: Si, pero siempre museo es un nombre attistie alguna manera. Porque en realidad,
incluso lo que hubo ahora, antes de eso lo quatehiuna exhibicion. Insisto, un museo tiene
gue tener una exposicion, tiene que tener catategee que tener inventario, tiene que tener un
museologo que le dé criterio a las cosas, tienetgoer materiales... Yo formé parte de la
asociacion de amigos del museo de la inmigraciorsy la organizé también Ochoa, y en
realidad no se podia hacer casi nada por esaisituambivalente, no se puede pedir donaciones
a la gente si no hay de tras una institucion pactbirlas, si no hay como minimo un musedlogo
gue se ocupe de organizarlo, la catalogacion ylégwsada conservacion y lugar de depdsito de
las cosas.

Maine: pero lo que queda raro es que la DirecceMuraciones habla el nombre Museo de la
Inmigracion... En principio hay algo que organicevastas...

Alicia: De hecho hay visitas de grupo escolaresializente, tenia un micro cine, en esto micro
cine daban informaciones, pasaban algunos videos...

Maine: Y ademas habia una exposicidn de cosas asglithl y por otra parte cosas de los
inmigrantes...

Alicia: Aparentemente, la mayor parte de los olgdtovo diversos destinos. Desde que par6 de
funcionar como hotel hasta que empieza la ideandisleo, en este momento no habia ninguna
preocupacion con respecto al mobiliario, aparentéenas cosas iban saliendo y quedando como
cosa vieja, pues que no tenian la funcion presiitsuseo o incluso se dice que algunos fueron
llevando las cosas a su casa, la verdad es qu@oaog son los objetos que quedaron. Casi nada
guedo, incluso las mesas y las camas son réplicas.

Maine: Queria preguntarte también con relacion tasesolectividades. El tema es que las
Resoluciones Ministeriales hablan siempre de l&cteidades, que fue por ellas que empezaran
a crear la idea de construccion del museo, depaitancia del reconocimiento a los inmigrantes.
O sea ¢,quién fueron o cual fue la participaciéasdas colectividades?

Alicia: En la asociacion de amigos del museo, uadod representantes era la Federacion de las
colectividades, la FAC, ahora qué como funcionandamente, no sabria decirte. Se los ve a
cada 4 de septiembre, en la fiesta del inmigrgeey no sé — y esto es pura ignorancia mia-si
realmente fuera de esto, como un conjunto de daldates, como representacion de las
colectividades, qué acciones desarrollan. Por d#ago, en la Argentina, hay muchas
organizaciones de las colectividades y federaciateessada una de las colectividades; hay
muchisimas instituciones.
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Maine: Me parece que va a salir un nuevo proyeata pna exposicion que estuvo a cargo de
Mariela Ceva, que es una profesora de UBA.

Maine: Bueno, el proyecto estaba a cargo y lo tiyed-ernando Devoto. Mariela Ceva y yo
colaboramos con el proyecto.

Maine: ¢ Y esta listo este proyecto o no?

Alicia: Si, pero el trabajo nuestro fue preparag@bn histérico, mientras tanto habia un guidn
museografico, los arquitectos hicieron un proyeeantervencion...

Maine: ¢ Este que iba a ser financiado por la Usigtad de San Martin?

Alicia: La Universidad de San Martin financio ebpecto, pero lo que pasa es que el proyecto no
el museo. El proyecto era para llamar a una lidtapara las obras que iban dar lugar a este
museo, pero la licitacion no se llamo. Por esostosen que en realidad lo que uno tiene que
mirar es el factor econdmico porque después edigtmtos proyectos puede haber, y de hecho
hubo, diferencias ideoldgicas, como esto de que®shlo queria incluir los migrantes europeos
en cuanto que este proyecto que redactamos el asemd@ no era un museo del hotel de
inmigrantes, sino un museo de la inmigracién emigentina, y por lo tanto, si incluia las
migraciones de todos los tiempos y de todos lageads, hasta el presente.

Maine: hasta las nuevas, ¢,cémo los bolivianos?

Alicia: Pero estas no son nuevas, son actualegupa@iguen viniendo, pues que estan presentes
desde mas de cien afios, digamos, en distintas noropes. Los inmigrantes limitrofes son
alrededor de los 3% de la poblacion total, que & anmenos lo que era en 1869 o 1895.

Maine: ¢ Y cudales son la mayoria?

Alicia: el grupo mas numeroso son los paraguayobreSesta informacion, en la pagina del
CEMLA (http://www.cemla.com/infocemla.html) tené@sfarmaciones globales sobre los ciclos
de migracion. Esta preparado [el sitio] para quedan hacer uso en las escuelas. Vas a ver que
hay menos extranjeros en 2001 que en 1991, popeporque en realidad se va perdiendo el
stock de la inmigracion de la segunda posgueriguéhabla sobre inmigracion actual).

Maine: y sobre estos proyectos, ¢tenés algungopaeame, algun proyecto para el museo, hecho
en el afio pasado?

Alicia: No, yo no tengo una copia, pero te puedotaoun poco cudl era la idea del proyecto del
museo histérico. La idea era que los corredorase Gue salen unos largos corredores y después
tiene los dormitorios. Pues la idea era que ercdosedores uno iba a ver las grandes lineas de
desarrollo del proceso de inmigracion desde masepom el siglo XVIII hasta la actualidad.
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Primero hablar un poco de las migraciones del skjdll y mostrar que siempre hubo
inmigraciones voluntarias y después las condiciouesdieron origen a las grandes migraciones
del marco del siglo XIX, de la revolucion induskri¢a revolucion de los transportes, las
transformaciones demograficas, etc. Decirlo solae drandes lineas del desarrollo de las
compafias de navegacion y uno iba entrando eniespaterales, los arquitectos habian hecho
disefilos como si fueran badules, pero bueno, lagdegue en cada uno de ellos se entraba en la
dimension de la experiencia individual del inmidearpor ejemplo, desde como recoge o busca o
se informa el inmigrante antes de partir, los lagdnabituales, como la taberna, la iglesia, las
salidas de las misas, los lugares de intercamlisgueblos donde se conseguia la informacion,
desde antes de venir. Y siempre lo viejo y lo nyegodecir, en el mismo recinto iba a tener un
boliviano averiguando en la feria de hoy, como daaf de Cochabamba, como llegar en la
Argentina, etc., etc. Esto uno, después uno pasat@redor y al tema de las grandes lineas de
viaje en barco, como eran los transatlanticos laeseccion del baul correspondiente vos lo que
veias era en general la experiencia del inmigrantel viaje en barco y en trenes por las distintas
compafias. Y también los viajes en 0mnibus quézegahoy para venir del Perd o Bolivia, o los
pasos en la frontera, etc. Pero, ver un poco em last canciones, las experiencias de los
naufragios, las canciones que tenian que ver dos emjes, y en cada uno de estos lugares uno
podria escuchar también cartas leidas o relatasndigrantes que todavia viven o testimonios.
Esa era un poco la idea; en el primer corredotlda era poner desde las condiciones de partida
hasta el momento de la llegada al puerto. En elrelgcorredor, segundo piso, lo que habia era
la experiencia argentina. Una vez llegado aca.tasen con toda la informacion en general en el
corredor y las experiencias individuales en logindiss baules dénde tenia, por un lado, el
trabajo, basicamente, la vivienda, instalarse ypukes en otro tenia todas las instituciones
culturales de los inmigrantes acda: la prensa,dagdades, los conflictos, la participacion, todo
eso aparecia y el rol de la escuela como elematggrador, el rol de la experiencia militar y
también estaba, digamos, en ciertos espacios dmardgs habia lugares intermedios como
lugares de descanso, habia la idea de proyectanadgvideos y presentar algunas otras
experiencias. En el primer piso, digamos, no ei@ui® no eran propiamente inmigrantes, los que
vigjaban un poco mejor, en primera clase, la inatign mas cualificada, como artistas
ingenieros; y en el segundo piso, en este espa&iaiemigracion de Argentina. También en las
distintas épocas, desde el siglo XIX, de emigragubdgicos hasta los de la ultima dictadura. Y los
de la crisis economica también. Y el tercer pisa,c®mo una parte especificamente dedicada al
Hotel de Inmigrantes en si mismo, era la parteateac la historia del hotel y mostrar algunas
cosas del hotel y un dltimo espacio donde podr&ninstaladas algunos monitores como para
gue la gente pudiera ver algunos videos que exmstbne la historia de la inmigracion; y un
espacio con un grabador para quien quisiera ds@it@ o grabada su propia historia, como
altimo.

Maine: ¢ Y abajo no se iba conservar el comedor?

Alicia: Abajo, en realidad, lo que se hacia era@eservaba el comedor como espacio integro, no
con las mesas porque las mesas de todos modos gettado y las que han reconstruido no
tienen nada que ver con lo que eran. Lo que peredatisefio era un espacio muy abierto abajo,
lo primero que uno veia al entrar era una grargfaféa del desierto que cuando uno se acercaba
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ese desierto estaba compuesto por miles de rod&rgsersonas que lo habian poblado (los
inmigrantes), esa era la concepcion. E iba a habarserie de paneles verticales transparentes
con nombres de inmigrantes y sus profesiones,nalbdo ni en orden alfabético, ni por
nacionalidad, ni por categorias, ni nada, nombresfainosos con nombres de inmigrantes
cualesquiera, como José Pérez carpintero, Carlae3ausico, era un poco esa la idea.

Maine: ¢Y todavia no se concretd?

Alicia: No, no se llamd licitacion, me imagino qperque con la crisis financiera del afio
pasado, eso desalento.

Maine: Si, ahora tomaron el comedor todo, |la petabajo del hotel...

Alicia: Ahora es otra vez oficina, por tercera wepor segunda. Hace 25 afos era eso, era una
oficina de atencién al publico. No es la primera gele pasa eso, insisto de nuevo, hay que
mirar, el problema estéd en el financiamiento. REootro lado eso también, eso es algo de la
sociedad argentina, porque en general es muyldiioseguir financiacion o fondos para algo
gue tenga que ver con conservacion del patrimasiorico. Y no deja de ser una incongruencia
gue con el peso enorme que ha tenido la inmigraamda constitucion de la sociedad y lo mucho
gue se habla, todavia la Argentina no encuentferfaa de darse un museo de la inmigracion.
Bueno, eso también nos pasa con la base de daiobase de datos la hizo el CEMLA
practicamente a pulmén. Hara cinco afios, mas o sneuatro creo, que la Direccion de
Migraciones por primera vez contribuy6 con algp@hernos personal. Hay tres personas de las
gue trabajan aca que estan contratadas por ladiirede Migraciones. Pero bueno, fue el
CEMLA con el espacio, el CEMLA con la calificaciéel, know hownuestro para hacerlo, y
atendemos al publico cobrando diez pesos la cangldt gente se queja. Por un lado nos dicen: -
iqué maravilla lo que hacen!; y por otro lado, @d@ahay que pagar dicen que no quieren pagar.
No hay una conciencia de que para conservar lagsdegy que hacer también un esfuerzo
economico. Porque si no fuera ése el problemaritends el museo, criticado 0 no pero estaria,
tendria criticos, tendria gente de acuerdo, peavias

Maine: Bueno, te agradezco mucho, Alicia.
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Anexo 2

Entrevista con Maria Inés Rodriguez en el Museo Roca — 10/08/2010

Maine: Tengo algunas preguntas que apunté, coméntgse quieras, por favor. Pensé que
podrias empezar hablando sobre tu participacida etaboracién de los proyectos del Museo de
la Inmigracion, ¢desde cuando te has ocupado?

M. Inés: Me ocupo del tema inmigracion desde el EF&il.
Maine: ¢ Y siempre estuviste relacionada con esty®ptos?

M. Inés: No. Yo trababa el tema inmigracién comeestigadora en la ciudad de Coérdoba, me
dedicaba en especial a una inmigracion que eriddadsa, totalmente aleatoria, porque una de
mis comparfieras necesitaba ayuda en un trabajwia fianido de Alemania dénde vivi en una
zona de mucha inmigracion, sector de inmigracigmaisla, y me habian surgido algunas
preguntas. Entonces abandoné los temas tradicéodaléa a historia colonial inmigracion y me
aboqué a pensar el tema de la inmigracion. Trahaabel Archivo General de la Nacion, en él
1980. Cuando me echaron por razones politicasfi@lempecé a trabajar como una de las
secretarias de una Comision Nacional sobre Estul#ida Inmigracién que tenia la Secretaria de
Cultura. Esta Comision Nacional, por ejemplo, laspio un Coronel que era Director de
Migraciones [entre otros], gente que en algin mamee su vida, muchos personas grandes, que
habian pertenecido o vinculado a las politicas delagiones y inmigraciones y ahi estaba
también [circulaba] una jefa del Departamento Hegide la Inmigracion, creo era la Licenciada
Silvia Lépore. En esa comision habia de todo, hgdaige un poco mas democrética que otra, que
en general no habian tenido excesiva participgodditica y €l gobierno militar. EI gobierno de
Videla, habia hecho unas reglamentaciones muyiatesis del tema migratorio, sobre todo
respecto a las migraciones limitrofes, estas qg®anucho levantar, que estuvo vigente hasta
las leyes de 2003-2004. Por razones ahi, habiactordCrespomonte que era el que tenia hace
mucho un proyecto de crear un museo de la inmiraEstaba vinculado, me parece, a la gente
de la Secretaria, nunca integro la comision, pesoDerector de Bibliotecas municipales de la
ciudad. Era un hombre ya de mediana edad, no tardgy pero un hombre que siempre habia
tenido esta idea, razon por la cual se habia uypepto que habia pasado por la Comision de
Museos y de Patrimonio, porque en este momentel, &fio 1980 hasta el 1987-88 quien dirimia
el tema de museos del pais era la Comision de Mugddonumentos Historicos, desde su
fundacion en 1939.

Maine: ¢ Hoy no es mas?

M. Inés: No. Desde el afio 1987 no es mas. Quigegedios museos es la Direccidon Nacional de
Patrimonio y Museos.

Maine: Yo pensaba que estaba todo abocado en lasiGonde Museos y de Monumentos y
Lugares Historicos, en el Cabildo.
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M. Inés: No, son cosas totalmente diferenciadaslaB@omisién pasan las declaraciones y el
control del patrimonio arquitectdnico, en espesiapervisa intervenciones y restauracion. La
Comision de Patrimonio tenia una situacibn como grecima de la Secretaria de Cultura,
totalmente ad honoren era un acuerdo de orientaciones ideologicas, pEnhabia un
representante de la Iglesia, un cura, un arquitaégan historiador, y en esta época el presidente
de la Comision era el Secretario de la CulturedD@ttor Gancedo, que ejerci como una tutela
administrativa sobre todos los museos del &mbita @=cretaria de la Cultura, menos sobre este,
el Roca. Porque habia habido cuando se fundo e Roa gran tension entre el fundador del
museo Yy la Comision del Patrimonio, en la décadd @&0. Entonces, nosotros, por acto de
fundacion, por la condicion de la donacién no eswimvolucrados. Y después habia como una
mini supervision administrativa que funcionaba @iSécretaria de Cultura. Pero todas las cosas
mas de politicos, de orientaciones pasaban porGzstasion. Por ahi entro el tema del Museo
del Inmigrante, para la Comision de Inmigracionaygpesta Comision de Museos. La Comision
de Inmigracion, por supuesto, dejé de funcionareidigtamente ha caido el gobierno militar. En
esta Comision se convocaran a dos jornadas grahbfes.en 1981 e una en 1983, que fue
totalmente plural, vino [...] todo el mundo. Unasreracionales y las otras eran internacionales.
Ahi se empez6 a se avivar algunas cosas que veoiiam que dejadas, digamos, en el medio de
las relaciones complejas que se desenvolvieronsdllimos tiempos de la dictadura. Si porque
habia gente que trabajé inmigracién, me pareceequELACSO, habia algunos reductos de la
inmigracion. Y ahi, entre el 1981-1983 se habidaramado el en IDES, en el grupo estaba un
ingeniero que estuvo aca mucho tiempo, que eragehniero NASCINBENE, especialista en
italianos y el profesor Devoto. La gente que hdtdbhajado en los proyectos de 1966, de los
proyectos de fuentes sobre la inmigracion, baj direccion de Germani, entre los que estaban
Moreno, José Luis, Halperin, toda esa gente hal#dagio desarticulada en el 1966, no se habia
logrado rearmar en el 1973 y tenian todavia algimpsetudes, y esto se conformé en un grupo
gue se llamaba GEICEA que funcionaba el IDES, mésnos en el 1982. Entonces se hacen
unas reuniones, no me acuerdo se eran mensuakegrau muy plurales, ahi estaba Devoto,
Moreno, estaba Daniel Santamaria. Mientras tamtwlaiba la gente de la Orden Scalabriniana,
luego CEMLA, que se cre0 en el 1984-1985. La Camisie Inmigracion llego en el 1952-53 a
la Argentina, como la Comision Catolica, el CEMLA dlamaba Centro de Estudios
Scalabrinianos.

En estas Jornadas de Inmigracion del 1981-83 gciparon n los padres scalabrinianos,
y los investigadores del Centro. En ese momentooyecuerdo a nadie especifico y en el 1984
llegd Favero. En el 1984-85 se hicieron unas Jasad el Banco de Boston y ahi empezamos a
trabajar conjuntamente. En 1985 se fundo el Ceatdr&studios sobre inmigracion que funciona
aca. En este momento era Hebe Clementi la diregtpoaestaba en la vice direccion. En 1985 se
conform6 la disposicion de Centro de Estudios sdhbraigraciones en el Museo y ahi
empezamos a trabajar formalmente con el CEMLA. Manestaba el Padre Favero, Mario
Santillo, su actual Director era seminarista, estBlevoto, en el area de Investigaciones y
Publicaciones, me parece que ya salia la revistajup los scalabrinianos tenian como unas
publicaciones anteriores. Ahi el Padre Favero deudi impulso, los renovo, Favero tenia como
una mirada muy valorada de las relaciones conrauo@ad, no sélo la comunidad académica,
asi que fuimos a Rosario, fuimos a Parand, fuinoogunotamente, con las instituciones locales;
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habia una gran circulacion del saber migratoridae@poca en que Favero estaba a cargo del
CEMLA. Por un lado se construia el saber y poradolse circulaba el saber. Lo que habia
habido ahi era un gran apoyo de ltalia. Trajeramestigadores muy reconocidos de Italia, no
sélo vinieron los scalabrinianos italianos, sin@ genian politicos y académicos, era todo una
gran movida, muy sostenida por el gobierno y la wadad italiana. Mientras tanto, este
proyecto que tenia Crespomonte no funciond. Quéd@ra el medio del agua turbia, nunca se
llegd a conformar las actuaciones de bien estarrsegn la Comision de Patrimonio, era una
cosa no excesivamente grandiosa, pero era un bi@o de preservar el patrimonio. Después
vino el gobierno radical, el de 1983, y ahi, comdfa, comenzamos de nuevo las tratativas, a mi
me parece que también llamamos a Crespomonte, babiaterés de recuperar tradiciones
respecto el tema de la inmigracion y el patrimordggamos. Ahi hubo un proyecto de
preservacion del acervo documental, no me acudrdieesen el 1986 o 87, primer hubo un
proyecto del Doctor Félix Luna, quien era Secretda Cultura de la Ciudad, segundo secretario
de Cultura de la Ciudad de la transicion demoaatkhi alguien lo hablé a Luna, entonces
empezamos de nuevo y yo le decia, esto es muy emmmbrque la ciudad estaba involucrada
pero la nacién es la propietaria del patrimoniap é@mpoco funciond. Y mientras tanto,
empezamos a reunirnos, aca nos reuniamos, cooléasividades, para viabilizar algun proyecto
Vivia un gran coleccionista...

Maine: ¢ Estas colectividades eran en su mayordantde? ¢ De la Iglesia?

M. Inés: eran en su mayoria italianas. No eraradglésia, pertenecian a Circulos, yo creo que
formalmente tenian como un apoyo de Palaro, seabamque después fue senador. Era un
hombre de representacién del sector de derecha deléctividad. Habia apoyo de algunas
empresas italianas, que también eran las que sabda$ eventos y pagaban las fiestas. Y ahi
haciamos siempre Jornadas. Empezamos a hacer teongnte con el IDES, el Roca, la
Universidad de Lujan, el CEMLA, entre otros, comi@mos como un comité que trabajamos
juntos durante quince afios. Lo que quiero decgueshabia como dos ambitos diferentes: una
cosa era la produccion, la circulacion del sabes, gublicaciones; y otra cosa que no tenia
excesiva vinculacion con esta gestion del patrimoBl patrimonio inmigratorio no es solo del
museo del inmigrante, es una cosa bastante maslgjanypamplia, que tiene que ver muchas
otras cosas, que tiene que ver con las comunidteles,que ver con las colectividades, tiene que
ver con las instituciones, Estados nacionales, memmdividuales.

Esa concepcidn integral del patrimonio creo quesiquiera todavia existe, en una practica
eficiente, creo que hay ahi una cosa muy diferdacétre patrimonio arquitectonico y algo mas
del patrimonio de inmigraciones y no se pone acietarse con una vision mas amplia del
patrimonio. Creo que es una deuda que tiene el ea@oadémico. Lo que digo es que en este
lugar habia siempre dos niveles diferenciadosaBméstiones del patrimonio estabamos Favero
y yo que circulabamos en los dos lados; y el campadémico miraba esto bastante con
reticencia. Es asi. Eso era tarea de otros. Lasepoiones del patrimonio era el patrimonio que
deberia conservarse si era funcional a la temgtéck ejercicio disciplinar y no como un campo
con cierta autonomia. Estimo en parte lo que pasase. Este espacio de territorialidad del
patrimonio que es la inmigracion no tiene autonoemiai como para ser objeto de una mirada
politica desde las gestiones mas amplias, digamaeampoco funciond, salié un Decreto, por
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parte de la Secretaria de Cultura porque cuandmlsia creado la Direccién de Museos en la
gestion radical, esta direccion de patrimonio tenjize intervenir y determinar sobre todos las
creaciones de museos nuevos. Esta era una de damesi y funciones de las que tenia esta
Direccién de Museos. La Comision de Comisién Nagliale Museos y Monumentos y Lugares

Historicos estaba presidida Doctor y Arquitectagéoriardoy en ese momento, y la Direccion de
Museos estaba ejercida por la Lic. Garrido.

Maine: ¢ Esta Direccion de Museos es la que estadden la Avenida de los Italianos?

M. Inés: No, eso que hablas es de la Direccién dedds Municipal. Esta Direccion de Museos
en este momento, me parece que ni siquiera terdaDimeccion de Museos de la ciudad.
Nosotros en 1986 ya empezamos a trabajar con dadjwnosotros siempre trabajamos con la
ciudad. El Instituto Histérico de la ciudad, qiene un gran programa de inmigracion. Ahi estan
Lic. Liliana Barela, ahi estan las investigadorasHistoria Oral quienes llevaron un trabajo a
Praga sobre inmigracion hace un mes. Ellas sorsaugs en el tema migratorio desde el afio
198., Ellos tienen todo un mapa de las radicaciot@sen un proyecto amplio sobre el tema
migratorio en la ciudad de Buenos Aires. Ahi fuarmp empezamos a trabajar con la ciudad.
Este proyecto que debe haber sido en el 1987-88wtmno tampoco.

Era en este momento que trabajamos también solm@dacion Vaggi. Nosotros, con Favero,
habiamos hecho una gran muestra que se llamaba ‘@dtidiana y trabajo de la Inmigracion
Italiana”, en el 1986, con el fin de a ver se dagpamos sensibilidades para crear un museo de
la inmigracién. Y ahi concurrimos el CEMLA y nosasr s6lo o hicimos ellos y nosotros, eso en
un de los Bancos de la Ciudad, fue muy linda y @ommuy buen catalogo — trabajamos con
Alicia Bernasconi, en el catalogo. Con los objatesodo tipo que tenia la colecciéon Vaggi. El
sefior que se llamaba Orestes Vaggi que era urcglaccionista, que tenia de todo: tenia trajes,
tenia objetos de almacenes, de farmacia, estapddiies, historias orales, tenia materiales
desde cosas de agricultura; tenia un depoésitoroeizala isla Maciel. Y tenia un gran deposito
en su casa, de modo que el vicedirector fue eppgito elegir los objetos, que estaba ahi en La
Boca. Tenia no solo cosas de italianos, mas de tmmraunidades. Era un hombre muy rico, tenia
grandes colecciones de fotografia, un gran acestogfafico. Yo sé que después de la gestion
del Peronismo incluso hubo un proyecto de comp@ramwleccion, que en este momento estaba
avaluado en 400 mil ddlares. Estos objetos no sodirdulacion en los mercados y menos una
coleccion integral, o sea, ¢cuanto vale? No hayoocevaluar. Yo aconsejé comprarla, la vendia
la hija de Vaggi, 0 sea, €l ya se habia muerta Renca se compré, tampoco sé que se pasoé con
esta coleccion. Lo que sé es que se habia hechmuypduena publicacion sobre el material
fotografico en Italia, una publicacion del Institdtaliano de Cultura, preciosa era.

Maine: ¢ Y después de la exposicion lo devolvieooin?

M. Inés: Lo devolvimos. Me parece que ahi ya hagarecido Ochoa y Lelio Marmora era
direccién de Migraciones.

Maine: Lelio Marmora estuvo involucrado en un prionproyecto, ¢no? Voy a encontrarlo esta
semana.
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M. Inés: Se le debe preguntar si ya hubo un pripneyecto en el 1973, porque me parece que
Lelio ya habia estado en el 1973. Ahi empezamoabajar con Lelio. En el 1986 ya habiamos

hecho unas muy buenas Jornadas sobre Politica retorig. Durante muchos afios tuvimos

mucho trabajo compartido. Y ahi ya estaba Ochoa.

Maine: Ochoa empez6 en 2000 como director, mashose

Inés: Ochoa habia sido un viejo funcionario deligwio peronista, de los primeros gobiernos
peronistas, del primer peronismo. Siempre hab&desbndando ahi y, me parece, que él estaba
vinculado a Crespomonte, en este proyecto del poogglitar. Yo no sé si Ochoa lo convencio a
Crespomonte, pode haber pasado algo por ahi, é@heénambre muy de derecha, por eso creo...
Es asi, el se percibia a si mismo como el duefited&h. [...] Y ahi ya estaba este Farjat. Vos
hablaste con él, ¢no?

Maine: Si, pero él no me quiso hablar de Ochoa.

M. Inés: Si, porque no puede, pero yo te puedorldecienia [Ochoa] unos manejos tan
autoritarios.

Maine: ¢ Adentro del museo?

M. Inés: Si. Sobre eso, preguntale a Inés Urd&ajlfrque ella participé del proyecto peronista.
En ese momento, Inés estaba casada con Iribame| subsecretario del Ministerio del Interior.
Lo que creo contribuyd al énfasis del tema. Lo pasa es que, esto era como una comision. Me
acuerdo gue Inés le llamo a Hebe Clemente y furnasHebe. Hebe ya no estaba en la direccién
del libro, yo ya hacia mucho que era directorayaftAmos juntas a ver a Inés. En este proyecto
ya estaba Devoto...

Maine: ¢ Este proyecto es el del afio 19977

M. Inés: Si. En este proyecto estaba cuasi dirigido Devoto, fueron las que salieran unas
publicaciones tan lindas... En gobierno de Menenkdi@deron unas publicaciones muy lujosas,
el CEMLA la tiene, es seguro. Yo creo que el temaMuseo del Inmigrante siempre es como
un recurso de estrategia publicitaria, esto esiéoygp opinaria después de tanto andar en la vida,
creo que se usa el tema del Museo del Inmigranteno@strategia comunicacional.

Maine: ¢ Como la cara de la DNM?
M. Inés: No como la cara, en algin momento en e dolecciones o lo que sea, es una
excelente estrategia de propaganda, cada vez tpueld¢ama del Museo del Inmigrante, esto te

lo digo con seguridad porque me acuerdo, el Cideirdomingo hace una doble pagina y pone
las fotos y los objetivos de costosos proyectos.
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Yo creo que es una gran dificultad construir un eouHay un cruce ahi que tiene que ver
primero con el triste destino que tiene la Direociie Migraciones, digamos, es un érgano a
mitad policial, a mitad politico y con una gran game corrupcion, que es el duefio del
patrimonio. Mal o bien, el patrimonio es de su fedpd. Y después viene, por encima de eso, un
campo migratorio hegemdnicamente manejado por ctorsdel estudio de la inmigracion, que
en este caso es ejercido por Fernando Devoto, lyiéantiene unas relaciones también estables
con las comunidades. Todo esto confluye en intelanexbtas relaciones de un sector de una
sociedad ampliada con el pasado inmigratorio.

En esa dinamica es que se encierra la dificulagehsar un museo de la inmigracién, ¢pero
porque digo dificultad? Primero porque hay conftias diversas que tienen propia logica, pero
también esas propias légicas estan atravesadagperatorias politicas y por operatorias de tono
personal, qué quiero decir con eso: en este tralajboa articuld las cosas para que él fuera
siempre quien administraba casi hegemdnicamenteHadna una comision media extrafa, que
estaba la Lic. Varela del Instituto, estaba juetiaba Hebe, fue la primera vez que a mi no me
llamaron para el tema, pero €l siempre pensé qsotros aspirabamos el museo, y nunca fue asi
museo. Habia entonces estos manejos autoritaretuga el Museo de la inmigracion, no tengo
problema que lo diga, ademas de este lugar amigjgediene el patrimonio. Lo que si creo es
gue casi ningun de estos sectores tiene la vocam@brguardo del patrimonio. El patrimonio
migratorio nunca termina de tener una formulacéinita que lo sustente y una practica acorde a
una formulacién tedrica. Creo que ahi falta esto.

Maine: Claro, tanto que ahora lo desarmaron, lardesn cuando quieren.

M. Inés: Lo desarmaran, lo armaran, yo no te pummdar la cantidad de contractos que han
tenido con ese museo y con ese emprendimiento.udayred clientelar muy fuerte por atras
cuando se hacian las iniciativas. Tampoco cresgaaenuino el interés por la conservacion del
patrimonio de algunos de los sectores académiansligo con dolor y se los digo a ellos, se
acuerda del patrimonio espasmodicamente, ¢entefdi@san una cosa, entonces salen todos
como trastornados, ahora no esta tematica no egrantle manera estable en las formacion de
Universidades. Esa problemética formulada teoricéeenstalada como objetivo de formacion
docente, de debate y de practica politica gubernting privado, esto aca no se ha terminado de
conformar. Te lo digo con dolor. En la mirada aésade los tiempos. Sobreviven las l6gicas que
son interesadas y particulares, creo que pasaceso,eso y con muchos otros temas del
patrimonio, con eso, el tema es que el patrimooi@$ un objetivo sino un recurso. Entonces,
son personas esclerosadas por un lado, segundpesmmas que sostienen sistemas clientelares,
y después, en algin momento, cambia el gobierreoaparece de nuevo, por obra de magia, se
aparece la probleméatica del museo, como del archiva vez. Y yo estoy en contra de proyectos
faradnicos. Segundo, hay una cosa que tengo adargue la colaboracion de los gobiernos
extranjeros y sus representaciones locales no @uiiables. Primero porque desde hace mucho
tiempo los fondos de que vienen las delegaciondasyembajadas son para sostener sus
colectividades que estan en situaciones terripegan remedios, pagan internaciones, es asi. De
italianos, de judios, de espafioles, ayudan a sectootlad, viste, cumplen un fin social
primordialmente.
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Y después donde ponen su patrimonio, salvaguada hospital italiano, salvaguardan en el
centro gallego, en algun lado les arreglan suscemlif le sostienen el patrimonio de sus propias
instituciones y poner 150 a 300 mil dolares a uyg@cto, es muy complicado de competir y
gestionar con eso. Y con el correlato de que agduha tradicion de politica patrimonial bastante
devaluada.

Entonces, estas relaciones que tienen que sodtenéideres con las dirigencias también son
bastante complejas, eran mucho méas fecundas emagdimiento de la democracia, ahi estaban
los espafioles, venian gallegos, italianos, veniagra namero. Pasando ese periodo, una cosa
es lo econdmico y otra cosa son las relacionesiraldss. Ahi yo diria, en esta amalgama de
politicas la prioridad no es el patrimonio. Yo cigee ademas son muy cuidadosos de solo de
algunos de sus propios bienes y después estanfiagtades también que circulan que es el
tema migratorio. El tema migratorio se ve como @saoo nostalgico, mitico de que todos
prosperaron, y fue bien, que el crisol de razasifun® y etc., y hay un problema en el hoy con la
percepcion de migracion limitrofe o latinoamereaBn estas dos lineas es que conformar una
memoria de la inmigracion...

Maine: ¢ es en este momento en que mas adentriabaidgaacion limitrofe?

M. Inés: No sé si entro tanto, no entraban tantentras tanto ni se quedaran tanto, porque
mucha gente se volvié. Hay como un imaginario, edianto de quien hayan sido hijos de

inmigrantes, de que ésta inmigracion es “diferenfdiora, ¢se puede armar un museo de la
inmigracion con un unico discurso sobre una inntigra mitica? ¢Cual va a ser el discurso

sostenido? Entiendes...

Maine: Perfecto, gracias, esto es un de los temas|gjero discutir en mi trabajo.

M. Inés: Y hay mucha confusion entre guion histgnédico/museogréafico y discurso
museoldgico. Eso lo aprendi después trabajandce sslbtema museo. Creo que también hay
dificultad en armar un discurso historiografico emgrafico integral y plural. Yo te diria,
concurri a la Comision de Patrimonio y Museo deilalad y para localizar publicaciones de
divulgacion.
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Anexo 3

Entrevista con Lelio Marmora — 12/08/2010

Maine: ¢ Vos fuiste director de Migraciones en gqoéento, mas o menos?

Lelio: en el afio 1973-74, cuando asumia Peroreletorno de la democracia en este momento
y me nombré director de Migraciones. Y ahi hay historia que hace un poco en el inicio de los
proyectos del museo. Cuando yo asumi la direcce&Mraciones, el anterior director habia
negociado con el entonces ministro de accion sodig¢n estar social, que era Lopez Rega, para
cederle todo el predio de de Migraciones, el hotés las oficinas al Ministerio de Bien estar
social, porque querian utilizar el jardin que sedguahi en el medio para experimentos con
animales, que queria hacer el subsecretario dd,saldependia de este ministerio. Cuando me
hice cargo en el octubre de 1973, después del gi#pPinochet, que empezamos a recibir
refugiados chilenos en Argentina (y algunos bréeseque estaban en la embajada también de la
Argentina), el Ministro de Bien Estar Social, LofgRega, me reclamd el predio. Y Migraciones
tenia que ir a tres lugares distintos de aca dsuldad, lo cual implicaba, del punto de vista
administrativo, un gran problema porque los inmrmgga se iban a tener que ir a distintos lugares
y se complicaba todo el tramite administrativo,0y ptra parte se perdia el patrimonio historico,
que implicaba sobretodo el hotel. Bueno, entonges)o acepté irme y me mandaron desalojar
con la policia. Pero como yo era amigo del jefelad@olicia porque teniamos una relacion
politica, vino el jefe de la policia y yo lo conagiorque lo habia mandado Lépez Rega. Bueno,
el conflicto fue tan grande que ni mismo el mimstlel Interior estaba dispuesto a mediar,
entonces tuvimos que ir a ver el presidente, jaoto el Ministro. Y ahi tuvimos una reunién,
creo que fue en el mes de enero o febrero de T@mPeron. Lo que le plantea Perdn fue que
realmente esto era imposible, tanto del punto d&vuncional y sobretodo del punto de vista
histérico dejar el lugar asi. Y Peron me dio ladrazy me dijo que ademas de eso €l queria que
ahi se hiciese un museo de las migraciones. Ahidomlde se armé una comision de
aproximadamente unos quince técnicos que empezat@bajar con el proyecto del museo de
las migraciones. Se empez0 ahi ademas con una iéongsen historiadores, sociélogos,
antropélogos.

Maine: ¢ Pero ahi Fernando Devoto todavia no establcrado?

Lelio: No, no, esto fue mucho antes. Y se comenm@lzajar, pero el problema es que cuando
murié Peron, en este mismo afo, en 1974, yo me dueeir, me pidieron la renuncia porque

nosotros habiamos radicados 150 mil migrantes gtaba@&n en situacion irregular de la cual la

mayoria eran refugiados de Uruguay, de Bolivia, Btasil, de Chile, por ahi eran todos

dictaduras militares en este momento, y ademasifrérgamiento con Lépez Rega fue cada vez
mas fuerte porque le paramos tres casos de geatél e la llevd secuestrada a Brasil (estaba
arreglado con los militares brasilefios) y lo paramo la frontera, los agentes de Migraciones, y
eso llevo a que me incluyeron en la lista de [@drA. Y bueno, me avisaron que iban a matar y
me tuve que ir, y ahi tuve exilado siete afos.draision quedd, siguid funcionando, creo, hasta
el golpe militar del 76, donde fue disuelta totahtee Luego de eso, fueron las colectividades que
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tomaran un poco la idea, eso ya fue en los ochentpezaron a trabajar sobre la idea de un
museo Y incluso se les dio un lugar ahi para qurid&sen reunir y para que pudiesen empezar
a trabajar con toda esa idea del museo. Y, postegitte, se prepard un proyecto que llevo varios
afios, un proyecto que hicimos con la OIM...

Maine: ¢ Qué es la OIM?

Lelio: La Organizacion Internacional para las Moames. Y con el Centro para el estudio del
patrimonio histérico acd de Buenos Aires y se hwro proyecto de un museo de las
migraciones...

Maine: ¢ Eso fue en qué afio?

Lelio: Eso ya fue en el final de los ochenta, gpiccde los noventa. Se empezo a trabajar sobre
eso y realmente se terminé el proyecto en el aB0,28lrededor de 2000, cuando se presento el
proyecto, ahi fue cuando creamos la Asociacionmegs del Museo.

Maine: en 2000, ¢,con Ochoa ya?

Lelio: Con Ochoa. Y yo fui el Presidente de la Ason de Amigos del Museo y ahi
empezamos a trabajar con Ochoa, con el apoyo derdanizacién Internacional para las
Migraciones, presentamos un proyecto al gobierras después todo un sistema de gestiones del
dinero que se iba a conseguir para desarrolldoi@ ga habiamos hablado con varias embajadas
gue estaban dispuestas a dar los fondos (en estemmestaba alrededor de 10 o 11 millones de
dolares) y lo teniamos asegurado pero nunca fysaam® nunca tuvo éxito.

Maine: Bueno, ¢era eso que queria preguntartepménos, cual fue en hecho la participacion
de Migraciones? ¢ Tuvieron interés en algin momento?

Lelio: En la época de Ochoa hubo mucho interés fes@n los afios 2001, 2002, creo, fue ahi
gue lo nombraran director del museo. Fue durangmlelerno de Dualde, después del gobierno
De la Rua, eso debe haber sido 2002 o 2003. Yoquecesa fue la época de mayor apoyo, le
dieron oficinas, él hizo pequefias partes del messomyos debe haber visto en algin momento...

Maine: Si, en el afio pasado.

Lelio: ... se consiguié armar un micro cine con lparatos donados por alguna compafiia, se
armé un programa para que las escuelas fuesebasdres escuelas por dia y se le pasaban un
corto sobre la historia de las migraciones en Aigansobre el museo, se publicaran los libros
de Ochoa, bueno, hubo una cantidad, realmente Gakaauy importante. Cuando yo me hice
cargo de la direccion de Migraciones en 1973, lmmm@ en este momento director de la
biblioteca de la Direccion de Migraciones. Y ahipead él a armar la biblioteca de la
Inmigracién, después lo echaran también él, a mi.
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Maine: No sabia, yo pensaba que la Biblioteca, i%oclh Museo de la Inmigracion solo fuera
creado a partir de una resolucion de 1983...

Lelio: No, comenzé en 1973, se comenzd a organimame acuerdo si ya habia resolucién o no,
pero habia ya una biblioteca y Ochoa fue el endarga organizar esa biblioteca durante el 73-
74. Después bueno, cada uno siguioé su camino,eeo€ontramos en los ochenta, empezamos a
trabajar en los noventa y yo empecé a apoyarlo poesa representante de la Organizacion
Internacional para las Migraciones en este momeat@ el Cono Sur. Empezamos a apoyar la
idea del museo, incluso financiamos los estudi@ssguhicieron para el proyecto hasta la muerte
de Ochoa que, bueno, cuando murid. Luego vino lelegao de Néstor Kirchner en el 2003, ahi
ya hubo una pérdida del interés en el proyect@mgg, no hubo nada en contra, pero nada a
favor, y el proyecto quedo ahi como congelado... ¥sntranscurso, hubo otro fendbmeno en los
afios noventa, en un momento determinado hubo urcawde algunos intereses privados para
privatizar todo el predio, porque se habia priwa@varias zonas y alin mas en una zona donde
el metro cuadrado son de los méas caros de Buemes. &in el afio 93 0 94 hice una gestién con
quien en este momento era el Secretario de Cultlwigy Barbaro, y logramos declararlo
patrimonio nacional. De esa forma lo protegimos.

Maine: Ah, perfecto.Yo queria preguntarte sobre. égameramente se declaré patrimonio
solamente el Hotel y después se ampli6 al dese abena.

Lelio: Hasta el desembarcadero, pero no la partasleficinas y del patio. Lamentablemente.
Bueno, y después con el cambio de gobierno, al iagbmistina Kirchner, hubo un cambio de
director e volvieron a darle importancia. Pero @déjaran de lado el proyecto que hemos hecho
nosotros y pidieron un proyecto nuevo, que hizoddeeon la Universidad de San Martin [...].
Nunca se llegd a llamar una licitacion porque déspaparecieron nuevamente los intereses
privados que querian hacer de esta zona un nuertopl hay un proyecto incluso presentado
gue dejaba el Hotelito en medio de torres...

Maine: Mi gustaria que comentaras un poco mas sedtes gestiones de los afios 80, que
personas, ¢porque me interesa saber si las cadectes en hecho tuvieron participacion?

Lelio: Las colectividades tuvieron mucha participacen los afios 80.
Maine: ¢ pero cuéles colectividades?

Lelio: Habia una asociacion de colectividades, r@ wa colectividad, era una asociacion, y
incluso tenian una oficina en Migraciones, quedhian dado, donde se reunian peridédicamente.
Y luego, las colectividades perdieron peso y Oofoa tenia una muy buena relacién con el
gobierno del presidente Duhalde, en el 2002, y adeton quien era en este momento Director
de Migraciones, que era un General, y estaba magesado con el proyecto y se hizo el avance,
incluso se habian reciclado unas oficinas del ldelorio para la Asociacidon de Amigos del
Museo — que nunca las llegamos a ocupar porquendapd Migraciones. Muchas veces
insistimos con la necesidad de poner en obra aB® rgciclarlo y nunca tuvimos éxito. Y creo
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gue el problema principal, lamentablemente, esrabl@ma no de falta politica sino de intereses
econdmicos. Siempre pienso que alguien ha pensddmanto podria ganar en la cosa. No hubo
nunca una decision politica pura. Sobre todo erprayecto en el cual teniamos asegurado.
Cuando yo estaba en la Organizacion Internaciomdhsl Migraciones yo habia hecho un lobby
para conseguir los fondos y no habia ningun problgara conseguir los fondos que eran
necesarios.

Maine: ¢ COmo era este proyecto?
Lelio: El proyecto es hermoso. Es un proyecto detdmos...
Maine: Lo tenés para prestarme?

Lelio: Lo debo tener, pero si no lo tengo yo tegleedo conseguir, alguien lo tiene. [...] Voy a
buscarlo. Incluso hicimos un proyecto actualizas®,habia hecho un proyecto en 2000, se
actualizé nuevamente, pagando, en el 2002. Sertieso un documento de cuales iban a ser las
formas, las reglas, tomando las reglas del Bancodial para las licitaciones de aquellos que
iban trabajar en eso. Y eso fue lo que no les g@xtEea, estaba todo armado de tal manera que
fuese absolutamente transparente. Y después seehjzmyecto de San Martin, que es otro
proyecto y que creo que desde el punto de vistrltis, es un poco mas interesante,
objetivamente. Pero que no conserva o no consetgalgdementos del patrimonio que habiamos
hecho con la OIM y la Asociacion nuestra. Teniamds cuidado con eso y ademas abarcaba
todo el edificio, ¢no? El de la Universidad SantMiacreo que no abarcaba todo el edificio, que
dejaba una planta para la Direccion de Migracionas,acuerdo que lo presentaran una vez,
estuvimos en la reunién. Una pena, ¢no? porqumeadt ha habido el proyecto que nunca se
logrd concluir.

Maine: Y cuanto a Ochoa, ¢cual era su cargo eob&gno este tiempo?
Lelio: Ochoa fue nombrado Director del Museo...
Maine: En 2000, pero antes, en los afios 80, 9@ hagia él?

Lelio: Bueno, en la época militar nada. Creo quawes en el 74-75, en el gobierno de Isabel y
Perén, creo que estuvo en un organismo que se aeulas cooperativas. Pero él era historiador
y un hombre que se murié a los 80 afios, ¢no? Eyavigj@... Era un estudioso y un apasionado
por toda la cuestion inmigratoria. Ochoa era de fandlia que debia haber llegado en el siglo
XIX, pero siempre fue una persona que insistio esdar necesidad de creacion del Museo,
ademas de escribir los libros, él crio la Asociadi@ Amigos del Museo, conformada por toda
gente que trabajaba dentro del tema, especialmpateonas que hacian Museologia,
historiadores, socidlogos, académicos, la gent€E8ILA...

Maine: Esta Asociacidn empezo6 a funcionar desdedmyg mas o menos?
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Lelio: Desde el 2002, mas o0 menos.
Maine: No sé si has visto la exposicion del Museel€009?
Lelio: Si, el afio pasado.

Maine: Y ¢te parece que estaba parecida con Iseikpode Ochoa? ¢ O cambié mucho? Porque
me interesa también hacer un andlisis de la expaosic

Lelio: Era lo que Ochoa armd, no tuvo mucho camBlogran impulso se dio en principios de
2001, 2002, con una exposicion... no me acuerdo...

Maine: ¢;Casa FOA?

Lelio: jCasa FOA! Ese fue en gran impulso, esa sixpin fue la que armo la base de lo que
después quedd como Museo. Ellos dejaran ahi arpatde la exposicion.

Maine: Para la recoleccion de piezas, para armduséo, ¢alguna cosa era de Migraciones?

Lelio: Si, alguna cosa era de Migraciones, perodgoria la fue consiguiendo Ochoa de distintos
donantes. Con las asociaciones de inmigrantes,domantes particulares. El ademas tenia
muchos contactos en el gobierno, en el sector gwivara un hombre muy conocido, muy

respetado, ademas, por su trayectoria... El fue asesBvita en la época del primer gobierno de
Perén, hay una foto de él con evita, él fue asgsdtvita... Entonces imagina la edad que tenia.
Y era uno de los intelectuales de peronismo sotboetbedicado a la cuestion historica y

sociologica. Nunca ocup6 cargos muy altos. Se dedita actividad privada un tiempo, fue

publicista, hizo muchas cosas. La historia de Odfadaia algun dia que escribir... Ochoa fue
nombrado Ciudadano llustre de la Ciudad de BuenossAen el afio 2002 o 2003, no me

acuerdo. El dict6 clase hasta los 60, 70 afios.eM&tcomo 86 afios cuando murid, pero con
mucha vitalidad. [...] Era una persona que vivia raugteramente, muy modesta, fue una gran
persona. Algun habrian que hacerlo un homenajéviuséo tenia que homenajearlo. [...]

Maine: ¢Y hubo alguna influencia externa paradacotn del Museo de la Inmigracion? Porque
hay un museo muy semejante en los Estados Unidos.

Lelio: Si, el Ellis Island. El disefio de lo quee@sMuseo de Migraciones fue copiado de Ellis
Island. Fueron un equipo de arquitectos a Ellianidly trajo mas o menos el modelo, pero no
hubo una influencia externa.

Maine: Bueno, gracias, Lelio.
Lelio: No, por favor. Yo creo que es importanteetean cuenta toda esta cuestion historica del
Museo y ademas de dénde nace la idea. No nacesdmlectividades. Las colectividades la

retoman en los afos ochenta.
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Maine: Ah, perfecto, eso es importante.

Lelio: Las colectividades retoman la idea en lokemta, empiezan a trabajar. Lastima que la
documentacion de los setenta se perdi¢ toda caictadura militar y ain mas que todos del
Museo nos echaron, consideraban que eran subveienuipo que estaba ahi trabajando en el
Museo, no me acuerdo de quienes sean. Pero dekpuétomaran las colectividades en la

década de ochenta. [...].

Maine: Muchas gracias, Lelio.
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Anexo 4

(Parte da) Classificacdo das mensagens contidas‘thdbro de visitas del Museo Nacional de

la Inmigracion”

Legenda das categorias elaboradas:
1. Nostalgia/emocao (somente para aqueles que omamaim estar emocionados ou nostalgic
2. Hotel/lugar como testemunho do passado/histiarianigracao.

3. Agradecimento ou reconhecimento a Argentinagrarecebido os imigrantes.

4. Agradecimento, homenagem e/ou reconhecimentoragsantes.

5. Preocupacdo com a preservacado do patrimoénio/meerafou identidade da imigracao/d

imigrantes.

6. Museu como forma de se relembrar/reviver o plmsea aprender a historia.

7. Felicitacbes a instituicdo ou agradecimento pejanizacao do museu.
8. Sugestbes ou reclamacdes a instituicao.
9. Outras tematicas.

0S

a. se diz descendente de imigrantes.
b. afirma que um antepassado seu (ou ele promieye no Hotel.
c. relata ter visitado o museu em busca de dadeswdeantepassados.
Mensagem Autor Categoria
da
mensagem
01 | “Todo muy bueno, a los nietos de inmigrantes C. 1,a
nos invade la nostalgia”
02 | “Acé estoy recorriendo la historia con mis C.C. 6
nietos”.
03 | “Aqui estuvo mi abuela Andrea” (firma ilegible) b
04 | “Aqui estuvo mi padre, llego en la fecha de 1928rma ilegible) b, 4
de Polonia, senti algo como debe haber sufrido
la soledad vy tristeza”.
05 | Nos emociondé mucho haber tenido una recorfiBaQ. 1,6
de nuestro pasado”.
06 | “Aqui estuvimos yo, Antonio Pompé con mi | (firma ilegible) a
familia, buscando datos de mis abuelos de
Italia”.
07 | “Aqui estubo (sic) Matias y papa”. C.F. b
08 | “Recorro estos lugares con mucha emocion, pis H. 1,2,b
abuelos llegaron a este lugar: Miguel Hernandez
y Petra Gutiérrez”.
09 | “Por estos lugares estuvieron mi abuelo y mi SMile P. b, 1
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abuela, la recorrida me emociond”

10 | “Encontrarnos con nuestros abuelos es F. E. 6,1
encontrarnos con NOsotros mismos”
11 | “Llegué de Europa en 1949 (Marzo, vapor GraN. K. b
Lenglid) vine aca a los 4 afos”.
12 | “Hermoso y emocionante el recuerdo de nuest@sC. D. P. 1,6
antepasados. Gracias”.
13 | “Llegué el 18/08/57, desde Vigo, Espafa, es | M. H. b, 3
hermoso el Museo y estoy agradecido a este
pais”.
14 | “Gracias por hacerme conocer la historia de vitleH. 6,a,1
de mi padre. Fue una emociéon muy grande pisar
este museo”.
15 | “Vine en 1947 siendo una nifia. jGracias I. A. b, 3
Argentina!”
16 | “En representacion de la colectividad ArmeniaM. P. a, 3
agradezco a la Argentina el haber cobijado tan
generosamente a nuestros abuelos mayores”
17 | “Congratulations. The Embassy of Nigeria”. (friregible). 7
18 | “Felicitaciones”. E.H.C. 7
19 | “Felicitaciones”. Asociaciones a,7
Francesas. P. H. A.
20 | jArgentino! jPortefio! Nieto y bisnieto de H. S. 7
italianos, espafioles y franceses. Felicitaciones”.
21 | “Gracias Argentina por amarnos tanto”. L. QyL. V. 3
(Colombia)
22 | “jPor fin nos integramos!” S. B. (Brasil)
23 | “Mis sinceras felicitaciones y los mejores dasebdl. D. Presidente 7e5
para quienes hicieron posible la apertura de gsteOFLAM (Entidad
museo como memoria viva del porvenir”. internacional “Consejo
Internacional para la
Museologia” (Lat.
Am.)).
24 | “Como integrante de la comunidad portugues@al. R. a, 7
quiero dejar expresadas las felicitaciones por|la
iniciativa y augurios para el éxito”
25 | “Estoy muy agradecido, porque los inmigrantes. P. T. 4
gue llegaron a esta tierra hicieron de éste un gran
pais con un crisol de civilizaciones que nos
contagiaron su cultura”.
26 | “Mi gratitud a la Nacién Argentina por cobijar [gR. M. 3,a
todos sus hermanos del continente americang.
De coraz6n un hermano boliviano”.
27 | “Con todo mi agradecimiento por este M. G 7
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emprendimiento en momentos tan dificiles para

nuestro pais e el mundo. Felicitaciones y
continuen asi”.

28

“En nombre de la colectividad Ucrania en la
Argentina felicito a la D.N.M. por el paso
adelante en la concrecién del Museo Biblioted
de la Inmigracion”.

B. K.

a

a, 7

29

“Como nieta de italianos para que este proye
siga adelante”.

CH. P.

a, 7

30

“Por la historia revivida”.

(firma ilegible)

31

“En nombre de mis abuelos y en homenaje a
gue con tanto esfuerzo se desarrollaran en es
pais va mi agradecimiento”

[dsP.
te

a4

32

“iCuantas vidas e historias, alegrias y tristeszs
estacionaran aqui buscando esperanzas! Tod
gestaron una nueva poblacion argentina. Este
museo debe servir para recordar todo ese
sacrificio de nuestros padres y abuelos para ¢
nos sirva como ejemplo para recuperar ese
espiritu pionero. Sus alegrias, su esperanza,
optimismo y sus ganas de ir para adelante y
sembrar estas nuevas raices. Gracias a mis
antepasados italianos hoy estoy aqui”.

\ E. D.
oS

h

ue

2,4, a

33

“Como docente creo que es un sitio ideal par
trabajar con los chicos para que conozcan su
raices”.

aM. E. B.

~

34

Soy hungaro, vine en 1926. Estoy emociona
orgulloso de verme en la Argentina, pais que
recibié a mis padres y a mi con amor. Naci er
Lovetch — Oleven — Bulgaria, el 1°/12/1926 y
llegué aqui el 12/04/1926".

yL. I
nos

a, 1,3

35

“Senti gran emocién ver como nuestra patria
acogio a seres de todo el mundo sin poner
fronteras”.

E.W.

1,3.

36

“Por mis antecesores ingleses, franceses,
italianos, alemanes y espafioles jgracias!

G. P. (Bariloche)

a4

37

“En este paseo recorri los lugares en que hag
mucho tiempo acogié a mi bisabuelo. Me

gustaria hacer llegar algo que pertenecio a éll.

M. . R.

38

“Mi gustaria traer fotos en este hermoso luga
donde un dia muy lejano recibieron con los

brazos abiertos a mi padre. Todavia me parec

escuchar sus relatos en los cuales nos contal

reG.

e
ha a

mis hermanos y a mi su paso por esta gran ¢

asa’.

b, 3
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39

“Es bueno reencontrarse con el pasado para
pensar el futuro de este gran pais”.

(firma ilegible)

40

“Esta todo barbaro, me quedé con ganas de
llevarme un “catélogo” para mostrar a mis
amigos lo que se pierden”.

B.D. L.

7,8

41

“Emocionante homenaje a todos aquellos qué
dia tuvieron un suefio...”.

2 [|nD.

1,4

42

“Felicitaciones por este maravilloso pedazo d
nuestra historia. Aqui reencontré una vez mas
mi abuelo”.

ed. P.
5 a

7,2, a

43

“Con mucha emocién llegué a conocer donde
llegaron mis abuelos y mi madre”.

G.D. M.

1,b

44

“Todo me hace recordar donde podrian habe
estado mis antepasados y me alegra que exis
un lugar para recordar lo que muchas veces
olvidamos”.

rR. A. L.
ta

2,6

45

“Estoy emocionadisima porque en este momg
pueda encontrarme observando testimonios t
valiosos para los sentimientos. Mas aun que
visito este lugar con mi hijo Octavio y a mis
53afios. Sigo afiorando viajar a las Islas Cana
desde donde vivieron mis abuelos paternos”.

sltoT. L. D. M.
AN

wrias

1,2, a

46

“La visita nos resulto interesante ya que algut
del grupo pudieron acceder a datos de sus
familiares inmigrantes. A los alumnos de inter
porque pudimos ver directamente lo que
aprendimos en teoria”.

n&®. C.

es

c, 6

47

“Con toda la emocién y el recuerdo de nuestr
antepasados. jGracias!”.

oA. M. R.

1,7.

48

“Agradezco profundamente tanto esfuerzo y
dedicacién por parte de la gente que trabaja ¢
tanto afecto y dedicacion. Es muy emocionan
reconforta mucho encontrar gente que pueda
valorar aquello que podria parecer perdido pa
siempre. jMuchisimas gracias!”.

F.S.
on
ey

ra

7,5.

49

“El museo me parece excelente porque la
inmigracion es parte fundamental de nuestra
historia. jFelicitaciones!”.

(firma ilegible)

56,7

50

“Gracias por rescatar cosas tan importantes f
nuestra “cultura”. No nos olvidemos de nuestr
antepasados”.

draG.
0S

7,5.

51

“No se concibe a la Argentina sin inmigracion|.

En este edificio se ve gran parte de la historia

C.R.
de

pais”.

5, 2.
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52

“Con gran emocion recuerdo este lugar cuandgd. S.

en 1948 vine a buscar a mi abuela, tios y pri
gue llegaron a este pais. Hoy que estoy aqui
razones de trabajo comunitario, no puedo ma
gue agradecer este momento. Felicitaciones |
mantener presente todo esto”.

0s
por
5
DOr

1,2,c,5,7

53

“Las fotos, las cosas antiguas y el comedor, S
impresionantes”.

on

54

“Felicitaciones por llevar adelante esta obm g
preserva la memoria y nos recuerda que todo
alguna vez, hemos descendido de los barcos
hemos migrado hasta establecernos. Asi se h
consolidado nuestro pais. Aqui se pueden
encontrar las raices...!

€olonizacion Judia.
aMoisés Ville).

LE. D. R. (Directora del
sMuseo Historico de la

7,5,6

55

“Llegué a los diez afos, ahora en mis 62 afio

SR. F.

puedo dar gracias al pais y a quienes respetaron

tantos recuerdos. {COmo me alegro de seguir
aqui en la Argentina!”.

a3, 7.

56

“Con la alegria de ver este Museo donde
llegaron mis abuelos”.

(firma ilegible)

7,b

57

“jAl fin conoci el lugar que mi padre mencion
tantas veces!”.

oL.

2,b

58

“Agradezco la colaboracion del Director del
Museo y de aquellos que pensaron en contar
algo sobre nuestra historia”.

M.F.G.yG.C
nos

59

“Es una suerte que contemos con este Muse

D. Su

tematica es riquisima, por eso hay que pensar en

coOmo mostrarselo a mas gente. jAdelante!”.

60

Agradezco a todos ustedes y a la vida por ve
imaginarme el camino que tuvieron que recor
mis abuelos. Sinceramente jEmocionante!”.

rA. M. (Cérdoba)
rer

7,6,b,1

61

“Fue una hermosa visita. Felicito por mantené
el Hotel de Inmigrantes como Museo. Fue mu
emocionante encontrarme con tantas historia
caras parecidas a mis antepasados. jMuchas
gracias!”.

o, K.
y
5 Y

7,1,6

62

“Lamentablemente desconozco mis origenes
pero seguramente algun antepasado habra
pasado por este maravilloso lugar. jGracias!.

N. A.

63

“Por la importante tarea que cumplir, los megc
deseos de éxito”.

rB. O. Embajador de
Israel

64

“May their memories be eternal”

J.. Patriarcado
Ecumeénico di

Constantinopla
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65

“En este hermoso lugar que permite que sien
recordemos de donde venimos, para no
confundir el camino y amar y proteger al
projimo”.

N@areH.

66

“No soy desendiente (sic) de inmigrantes y m
emocion6 mucho toda la muestra, porque sie
gue mucho de la Argentina de hoy se gest6 a
Les agradezco el esfuerzo de mantener vivos
recuerdos de esta parte importantisima de
nuestra historia”.

eR. S.
nto
ca.
los

1,2,7

67

“Tengo como origen espafioles, sirios y judio
me emociond mucho pensar que estoy en el
mismo lugar que ellos, muchos afos atras!
Gracias por la muestra”.

s fy. C.

al, 2 7.

*68

“Me llena de emocidn pensar que por aca pas
mi madre”.

aM. D.

1,2, b.

69

“Mi papa vivié en este hotel y hoy estoy
recorriendo con él el mismo lugar de hace 48
anos (12/1/1952)".

M. G.yA. G.

b, 2.

70

“Con orgullo puedo decir que mi familia se alq
en este lugar. jGracias por dejarnos conocerl
desde este lugar y estar mas cerca de ellos!”.

jG. C.
DS

b, 2, 7.

71

“Llegué el 4/6/1953 en el vapor Juan de Gara

con 10 afos, desde mi Extremadura (Espafa).

Hoy con 58 afios me alejo de este gran pais j
con mi familia, desandando el camino que en
aquella fecha hice de la mano de mis padres.
iGracias bendita y grande Argentina!

VE.

Linto

b, 3.

72

“Tengo el orgullo de venir a visitar el lugar
donde estuvo mi abuelo Santiago Maccio,
llegado a este hotel en 1914 aproximadament
Este es un lugar sin igual, espero que siga as

C. M.

e.

I’!

b, 2.

73

“Dios los bendiga inmigrantes. Venimos en
busca de nuestras raices que nos llenan de h
y de orgullo”.

Y., G.yM.E.
onor

4, 2,6, a.

74

“Llegué al pais el 22 de febrero de 1928 a s
afnos. Todo esto me trae grandes recuerdos”.

L. K

b, 1.

75

“Me apasiond mucho la muestra. Ojala algun
nuestros hijos puedan valorar el comienzo de
raices”.

dm'S., M. Q.
Sus

76

“Nuestros padres fueron inmigrantes y siemp
guedaron agradecidos a nuestro pais. No
habitaron este lugar, pero es un poco como s

réN. y N..

o

hubieran hecho”.

a, 3, 2.
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77

“Museo, grazie per existiré”.

78

“Visité este lugar por donde ingresaron mis
antepasados di Reggio di Calabria (Italia).
Excelente el museo, felicito a todos los

ov

funcionarios que lo han hecho posible. Esto es la

raiz de muchos de nosotros que ingresamos

europeos y somos ahora Argentinos. jGracias!”

b, 7, 2.

*79

“Me senti feliz de recorrer los salones, les
agradezco que al llegar aqui me encontré cor

(firma ilegible)
los

recuerdos de mis familiares, llegados de Génpva

y de Corufia. Gracias por conservar tantos
recuerdos hermosos”.

7, 6.

80

“Esto ha sido muy emocionante porque todos
mis antepasados figuran aqui. Me he
emocionado muchisimo pensando en ellos.
Gracias”.

(firma ilegible)

1,4 7.

81

“Llegué a esta costa con 11 afios en el buque
Madre Cabrini y fui hospedada aqui con mis

paisanos. Recuerdo aun el olor a pan de trigg”.

T.J.

b, 2.

82

“Conoci este lugar devastado y casi en ruina
hace ya tiempo. Gracias porque hoy es un

testimonio viviente de nuestros origenes com
sociedad cosmopolita, que se ha recuperado

gue nos permite emocionarnos al comprender

poco de la enorme valentia, del esfuerzo y de
sufrimiento de nuestros antecesores, simples
personas de bien, auténticos héroes. Nuevanm
iGracias!”.

J. M.

O

un

ente

7,2,5 1, 4.

83

“Les agradezco infinitamente la ayuda por
mantener vivo nuestro pasado inmigrante. He
corroborado las historias familiares gracias a
servicios. Seria fantastico que fuera una mue
permanente. Mil gracias de un nieto de italian
de Potenza y” ... (ilegible).

S. B.

SUS
stra

7,5, 6, a.

84

“Muchas gracias. Muy buena Idea. Estamos
agradecidos por la informacion”.

85

“Muy emocionante. jFelicitaciones!”.

A. M.

86

“Conoci a mis antepasados. Mi historia.
Gracias”.

87

iQué bueno ir a nuestras raices! jAdelante!
Muchas gracias.

A.M.R.C.

88

“Muchas gracias de poder tener este monum
al inmigrante”.

0 AtOF.

*89

“Muy emocionada. Al entrar al museo recordé

A. G.

, 2,16, 4,3,
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los relatos de mi madre sobre el viaje que nos

traia de Italia hacia aqui. Al ver las ilustraci®n
toda la piel de mi cuerpo se eriz6 y por un
momento me sumergi en el pensamiento del
sufrimiento que habran tenido mis familiares
ademas inmigrantes de llegar a una tierra
desconocida, sin saber el idioma y sus
costumbres. Aqui creci, estudié, trabajo, y mis
padres y yo damos gracias a este pais por

brindarnos todo. Solo tengo lagrimas de emoc¢

para expresar mi agradecimiento”.

(1)

U7

on

*90

“Qué lastima que no hayamos seguido
organizando el pais como en el siglo XIX, no?%

Porque entonces muy distinta seria la vida hoy.
Precioso el museo. Dios no permita que algun

cerebro privilegiado se le ocurra rematarlo pa
hacer un shopping. jGracias!”.

A. de B.

ra

5, 7.

91

“Realmente me siento emocionada. Gracias pdd. E. F.
brindarnos los datos de nuestros seres queridos,

aunque algunos no los hayamos conocido.
jGracias!”.

1,6,7, a.

92

“Interesantisimo el lugar de mi ingreso al gais K. M.

1949

93

Gracias por ayudarme a encontrar mi verdad
apellido”.

94

“Muy bueno e interesante todo el museo”.

95

“Yo, Delia Maria Lopez vine a buscar datos d
mis padres, gallegos y austuriana, sugiero a |

personas esta magnifica muestra, tengo 74 afi

y sufro del corazén (me agito, por lo tanto me
cuesta mucho llegar), como digo mas arriba
sugiero que en la entrada, si es posible, pong

an

silla de ruedas con personal para transladarlas y

esperar a que salga; quien las utilice, por

supuesto seria un servicio pago, o de lo contrario
permitan que entren los coches cuando comqg en

mi caso es necesario. Agradecida si toman en

cuenta mi pedido”.

96

“Hermoso. Me emociond hasta las lagrimas
cuando aparecio el nombre de mi abuela,
Catalina Guidetti y sus dos hijas, Angela y
Magdalena, papa nacio aqui”.

J. G.

1, b.

97

“iHola papi! Hoy recién conoci donde estubo
(sic) cuando lleg6 a la Argentina”.
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98

“Nos emocioné mucho la muestra”.

F.G.

(Segue até a mensagem numero 718).
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