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RESUMO

A tese apresenta a andlise de um conjunto de pnagrda séri€entral da Periferiaexibida
entre os anos de 2006 e 2008, na TV Globo. Comgese-se os programas na sua dimensao
produtiva televisiva e sociocultural, constituideerealidade social. Por essa razao ingressa-se
na espessura das mediacdes socioculturais, copetivolile caracterizar aspectos da relacéo
entre midia e periferia. Dessa maneira, o perametodologico pde em dialogo as narrativas
televisivas construidas nos episodios analisadiswzes do contexgociocomunicacional

ao qual se referem tais narrativas. Considerpiegparte do discurso midiatico constréi a sua
retérica obedecendo a especificidades inscritdégiea social do consumo e dessa forma, a
midia oferta seu préprio significado de culturaduim de “periferia”. Entretanto, no
contraponto desse processo, constata-se que odéiporganizacdo e mobilizacado social
articuladas pelos movimentos, identificados com@aciocomunicacionajsinterfere na
delimitacdo das condicbes em que se realiza a gperde elaboracdo de sentidos sobre a
periferia e suas producdes culturais, artisticasraunicacionais. Argumenta-se que nesse
processo, 0s atores sociais da periferia negociam @ sistema midiatico por meio de
estratégias e taticas que revelam sua “arte de”fpredutos culturais e comunicacionais,
segundo um modelo diferente do que é imposto ded'@ara baixo” pela midia comercial
hegemonica. Comprova-se, nesses fluxos culturaisegeciacdo, a forca do aprendizado
construido na periferia, sobre usaber fazer comunicativoantes restrito ao campo da
comunicacdo midiatica, provocando um processo deoderamento capaz de causar
deslocamentos significativos na estrutura do ssteéenpoder.

PALAVRAS-CHAVE : Midia. Periferia. Central da Periferia Movimentos
sociocomunicacionais



ABSTRACT

This thesis presents the analysis of a set of dpsofCentral da Periferiaa TV series
displayed by TV Globo from 2006 until 2008. Thegpésedes must be understood based on
their productive, televised and socio-cultural dasiens, which are part of the social reality.
Therefore, this study gets into the thickness & #ocio-cultural mediations in order to
characterize aspects of the relation between meatiaslum. This way, the methodological
course establishes a dialogue between the televiagdtives constructed in the analyzed
episodes and the socio-communicative context voigepart of the mediatic discourse
perform its rhetoric following specificities thateainscribed in consumption social logic, due
to this, the media offers us its own meaning ofifis| culture/product. On the other hand, the
kind of social organization and mobilization artated by the groups known ascio-
communicativeinterferes with the delimitation of the necessaonditions to realize the
meaning production process on the slum and itsi@ljtartistic and communicative outputs.
In this process, the slusocial actorsnegotiate with the mediatic system through strateqgi
and tactics that reveal these actors’ ‘art of makéfural and communicative products, which
differs from the imposed pattern of the commeraiadl hegemonic media. These negotiation
cultural fluxes prove the slum learning force anthmunicative know-how, what seemed to
be restricted to the mediatic communication arew aow points to the beginning of a
powering process, that is able to arouse meaningful dispi@nts in the power system
structure.

KEY WORDS: Media. SlumCentral da Periferia Socialcommuncations Movements.
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1 INTRODUCAO

Em uma tarde de sabado, em abril de 2006, nosesimghiamos ao ligar a televisao e
nos depararmos com a imagem de Regina Casé, nodmeima multiddo. As pessoas que a
cercavam, aparentavam caracteristicas de estilpsilgres: usavam o6culos escuros de
reflexos coloridos, alguns dos homens jovens n&iiare camisa e tinham os cabelos
pintados de loiro. Desse lugar, a apresentadodarera, para chamar a atencdo da camera:
“Ei, ei! Eu td aqui, eu td no meio do povo!”. Depale ser “encontrada”, dirigiu-se a camera
e perguntou ao telespectador: “Sabe por que éwgtéeanui?”. E respondeu em seguida: “Por
que esse lugar nunca aparece direito na televisao”.

O tom do chamamento inicial foi acentuado no decato programa, que assistiamos
na TV Globo, definindo um discurso sobre a relagétre a midia e a periferia, que a
principio, parecia dissonante da natureza do weiewo sistema de onde partia. Por mais de
uma hora, a apresentadora fez afirmacoes, tais cofatm da periferia ndo precisar mais da
grande midia para se comunicar e da periferiacte@assado de esperar por transformacdes,
“de fora”, que foram prometidas, porém que nuncadma chegado. Regina continuou 0s
pronunciamentos contundentes ao assegurar ao deladpr que as periferias se
comunicavam entre si e que haviam tornado-se reapers pelo lancamento de sucessos
musicais, 0s quais driblavam o sistema da indUstifiaral.

Diante daquelas assertivas, perguntamo-nos o guéicava aquilo. O que aquele
programa, aquele posicionamento ideoldgico explicit aquelas pessoas desconhecidas —
colocadas em cena na condi¢do de protagonistaganifana programacéo da Rede Globo de
Televisao?

Mesmo considerando a trajetoria de Regina Casécarasteristicas éticas e estéticas
dos programas que ela apresentava na TV Globatiegrente forjando sua figura midiatica
multifacetada, em simultaneidade com o processwaducao dos programas — aquele novo
produto mostrava a radicalizacdo de um posiciontonem defesa da periferia, como um
lugar de saberes e producdes criativas. Essa agied vinha sendo trabalhada em
experiéncias anteriores, como lRmgrama Legal(1991-1992), ndrasil Legal(1994-1998),

Na Geral (1994), Brasil Total (2003) eMercadado de Sucess¢2005), todas geradas no
interior do Ndcleo Guel Arraes (FECHINE; FIGUEIRO2(08), porém sem assumir o tipo
de posicionamento politico que viamos ser decladgadde o primeiro episédio @entral da

Periferia.
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Central da Periferiainicialmente planejado para ser uma série dergymbgramas,
transformou-se em algo maior, realizado em paresige a TV Globo, através do Ndcleo de
Producao Guel Arraes e a empresa de producéo aauabPindorama Filmes.

O projeto resultou em produtos televisivos que @@m o mesmo tema, apresentado
em dois formatos: um quadro inserido aos domingogenista eletrénica da emissora, 0
Fantastico e um programa gravado ao vivo, trandmitiensalmente nas tardes de sabado,
que correspondia a fusdo do formato de programaudidrio, com sessao de entrevistas e
shows musicais. Os quadros e os programas foraam r@s periodos de abril a novembro de
2006, de setembro a dezembro de 2007 e nos mesese®bro e dezembro de 2008nha
Periferia (2006), Central da Periferia(2006), Central da Periferia — Minha Periferia é o
Mundo(2007) eCentral da Periferia — Lan Houg008), respectivamente.

O programa no qual Regina Casé se colocava “no owipovo” era justamente a
primeira edicdo d€entral da Periferia(2006) — o que apresentava o formato mais inoyador
pois ampliava a proposta do programa de auditéa@ gora do estudio. A partir dos
guestionamentos que nos ocorreram em relacdo apesseiro episédio, observamos de
modo mais atento, as referéncias feitas a uma péodcultural e a emergéncia de uma voz
“autbnoma” na periferia, que mencionavam diretandiretamente a existéncia de um tipo de
mobilizag&o social na periferia.

A percepcao desse conjunto de informacdes prelmesnaos motivou a investigar a
problematica constituida em nossa pesquisa: defaquea o projetoCentral da Periferia
reverbera as questdes estéticas, politicas e sa@geriferia? O objetivo geral é o de analisar
se 0s programas contribuem com a ampliacdo desepegdes sobre a periferia na midia
comercial hegemaonica.

Iniciamos a investigacdo considerando trés pressogo 1) a existéncia de
organizacdes, que se fortaleceram nas periferibanas, mobilizando suas populacdes e
empreendendo agles atreladas a uma perspectiva dequominamosociocomunicacional
2) esses movimentosociocomunicacionaisestimularam o fortalecimento redes de
comunicacao entre as periferias e extra-perifeaasfavorecerem a circulacdo das acgdes e
dos produtos culturais “da periferia”, de modo peledente do circuito de difusdo da grande
midia comercial. A forca deste “circuito paralelgérou pressées, que deslocaram posi¢cdes
estabelecidas no sistema de poder representadonpaila hegemoénica comercial, levando a
periferia para o “centro” dessa grande midia e 8)odo como as classes populares passaram

a dispor das tecnologias da informacdo e comurocac@ecessarias a implementacédo de
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comunicacao midiatica e a difusdo de produtos @ity reflete uma apropriacao libertadora
dessa plataforma tecnolégica (SANTOS, 2008), qlweste os interesses dominadores do
sistema de poder que a desenvolveu. Esse modo rderiapdo por parte das classes
subalternas do sistema capitalista revela um psoagsempoderamentmo sentido abordado
por Freire (2007), ao dizer que uma pessoa, umogmp uma instituicio empoderada,
realizam por si mesmos (e ndo por concessdes aw)msimudancas e as acdes que 0s levam
a evoluir e a se fortalecerem.

Diante da questéo-problema e dos pressupostos agien@los, a constru¢cdo de nosso
objeto empirico de pesquisa, com base em progrataasérieCentral da Periferia se
constitui considerando a natureza multidimensi@anahultifocal dos objetos/problematicas
comunicacionais (MALDONADO, 2009). Por essa raz@&alizamos analises dos programas
e das ldgicas norteadoras da elaboracdo de umrsbsaobre periferia e os sentidos
apreendidos em tais discursos, a partir do eixdytos, mas nao exclusivamente por ele.

Nosso objeto/problema possui um conjunto de aspectlacoes, dimensdes e
realidades, que exigiram o uso de estratégias ptagdtde confluéncia e confrontacdo, como
subsidio para uma pesquigsansmetodologicdfMALDONADO, 2009). Desse modo, nosso
estudo sobre os programas néo se efetiva como ndtiaeaaudiovisual, no sentido estrito do
recolhimento minucioso de todos os elementos qustitoem o produto em si, como ritmos,
enquadramentos, iluminacao, dentre outros.

Na dimensdo dos programas, nos concentramos painm@pte no foco narrativo,
impresso nos posicionamentos da apresentadoragssqsr em falas, posturas e gestos
dirigidos a plateia (no caso dos shows), aos estexlos e ao telespectador (por meio da
camera). Contudo, atentos para evitar o usofedementas narcisicasque partissem
unicamente do produto, agregamos uma perspects/zasiodos culturais, empreendendo uma
analise com profundidade cultural, compreensamiiist e atencao critica dos programas,
considerando: 1) o conjunto de declaracdes dosaea do projeto sobre os objetivos da
proposta; 2) o conflito entre distintas concepc@esperiferia que ganharam expressao no
programa e 3) as falas e inter-relacfes dos pageosa agentemciocomunicacionais

Queremos explicitar que os aspectos enumeradosammo pontos norteadores da
andlise foram sendo construidos no percurso destigagdo e de conhecimento do objeto,
inclusive em momentos de dificuldades de obtermégdes por meio de contato direto com

0s produtores. Nosso acesso a TV Globo se deu @ordo projeto Globo Universidade, que

! Essa expressdo e o sentido a ela atribuido namfdados pelo professor Ronaldo Henn, como coitéibu
em nossa banca avaliadora no exame de qualifick;fese.
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exerce uma espécie de controle sobre a liberac@uatkriais e concessao de entrevistas dos
funcionérios da empresa a pesquisadores. Chegatdas @bter uma resposta positiva do
antropologo Hermano Vianna, a quem contatamos poaik para uma entrevista, mas
depois nenhuma resposta mais.

As declaragbes dos criadores, por exemplo, foramidash em diversas fontes
terceirizadas — de revistas e jornais dos maisntbst perfis editoriais a blogs — onde os
autores expressavam suas concepcdes sobre o pRgether o maior nUmero possivel de
informacfes dadas pelos préprios sujeitos envadvitm processo de producdo, para montar
uma espécie de mosaico de afirmacfes que se copmikram, se contradiziam, apontavam
outras vias etc. foi 0 modo que encontramos pgarsin algumas das lacunas deixadas pela
impossibilidade de obter respostas especificasmasas questdes investigadas.

Assim, a tese resultante de nosso processo deiggsegstudo e analise foi arquitetada
da seguinte maneira:

O capitulo seguinte a esta introducdo apresentanamgeza historico-reflexiva, de
qualidade explicativa, informativa, contextual &ica, importante para a compreensao da
constituicdo do universo da periferia urbana nos,palos sentidos tradicionalmente
construidos sobre ele e da formagdo dos movimeotganizados nas periferias. Na
elaboracdo deste capitulo intitulado “Favela: astroigdo de um lugar e suas significacées”
detivemo-nos em dois casos como referenciais: \adals do Rio de Janeiro e as acdes do
Grupo Cultural AfroReggae, que fomos conhecer dmpe

No terceiro capitulo, “Os caminhos que levam o auidual a periferia: do Cinema
Novo ao Pdés-Cinema da Retomada”, recuperamos, ees fda producdo audiovisual
brasileira, trajetorias de abordagens que focaimapersonagens e contextos situados a
margem do sistema de poder. Nesse capitulo, al&muestdes envolvidas na producao
filmica, avaliamos as implicacdes decorrentes deratites contextos politicos, sociais,
econdmicos e comunicacionais.

No capitulo quatro, “Da TV Globo a Periferisdbordamos alguns elementos
referentes a configuracdo do sistema Globo enquentpresa de comunicacdo e 0
movimento de incorporacéo da tematica da perifezia Rede Globo. Considerando que todo
sistema, na construcdo de sua hegemonia, possespmgo para abrigar seus contradiscyrsos
destacamos na TV Globo, como esse espaco se aenfigu Nucleo de Producdo Guel

Arraes, por meio das inovacdes éticas e estéetmmpmbjetos desenvolvidos por um grupo de
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criadores, oriundos de diversos campos, que comgeee o potencial politico e cultural da
TV, sem perder de vista as limitacbes a seu usaddor.

No quinto capitulo, “Face® Fases da periferia nGentral da Periferia”, nos
concentramos no processo de construcdo de nossto odnpirico, a partir do objeto
referencial de investigacdo constituido pelo caigjude programas e quadros integrantes do
projeto Central da Periferia Fornecemos algumas pistas de andlise capaze$ateac
atencdo para a maneira cor@entral da Periferia assumido em seu carater ideologico,
acionou esse aspecto ao reivindicar as contribsiadgindas das periferias para compor, de
forma supostamente mais justa e ampliada, o pde@ultura nacional, construindo, nesse
processo, um discurso sobre o ocaso da industtigale o descaso da grande midia.

No sexto capitulo, “Interlocucdes entre PeriferidMiglia” estd ocorpusda analise,
formado por um conjunto de programas selecionadosiniverso composto pelo projeto
Central da Periferia como um todo. Empreendemos a investigagdo com drasalgumas
categorias conceituais colocadas em didlogo cotaxdeds e interpretacfes feitas, sobre a
relacdo entre midia e periferia, pelos sujeitos paréiciparam direta ou indiretamente como
“protagonistas periféricos” nos programas da s€@antral Nessa parte, os relatos das
pessoas que entrevistamos, interferiram em noegaprietacdes e reposicionaram algumas
delas. Por esse motivo, incluimos as falas e osapeentos dos cidadaos pesquisados, como
constituintes do texto da pesquisa, por reconhgeero respeito intelectual pelos saberes e
vivéncias desses cidadaos nutrem a investigacéatproee salienta Maldonado (2010).

Na parte final do texto da tese, aglutinamos asideracdes finais, em dois eixos, 0s
quais sintetizam as contribuigdes, que consideranaas relevantes em nosso trabalho, para a

compreensao de alguns aspectos da relacao enfeeenidriferia/ periferia e midia.
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2 FAVELA: A CONSTRUCAO DE UM LUGAR E SUAS SIGNIFICA COES

O espaco que, para o processo produtivo, une os
homens, é 0 espago que, por esse mesmo processo
produtivo, 0s separa
(Santos, 2004, p. 33)

O presente capitulo consiste em uma reflexdo salgtes elementos relevantes na
configuracdo do cenario social e urbano brasileggpecialmente da chamada periferia.
Focalizamos caracteristicas marcantes nessa corguapartir dos anos 1990, o que envolve
questbes comoglobalizacdq tecnologia culturas territorialidades comunicacao e
movimento social

Com base em um caso, o do Grupo Cultural AfroRe§G&AR), observamos, mais
detalhadamente, o desenvolvimento de projetos raidtuem areas tradicionalmente
segregadas das grandes cidades. Atentamos pardmaomo tais realizacdes por parte de
atores sociais da chamadgeeriferia, articulam cultura popular cultura de massae
comunicacdo midiaticaa favor, dentre outras coisas, da conquista de wusihilidade
positiva na midia hegemonica, o que contribui parancelar uma espécie de marca: a
“cultura de periferia”, impressa em mercadoriasma@oroupas e acessorios e em bens
simbdlicos como estilos de dancga, estilos musiaides visuais.

Esclarecemos que nossa opgéo pelo GCAR justifigeeleefato do grupo possuir uma
trajetéria consolidada ao longo de 18 &resompletados no dia 21 de janeiro de 2011 — cuja
atuacdo abrange favelas cariocas situadas em rddereegides, por meio de atividades
igualmente diversificadas, porém constantemenieuéatias com a comunicacao midiatica.

Em razao do éxito obtido no campo social, 0 GCAReseomo referéncia para outras
organizacdes. O grupo estabeleceu parcerias condegaempresas nacionais, fundagdes
internacionais e a grande midia, representadaReda Globo, o que também nos interessou,
por que nesse caso a parceria se converteu emitoukagao midiatica nacional veiculada
pela maior emissora de TV comercial do pais, p@poando a combinagdo de um binério
aparentemente antagonico “TV Globo"- “periferia”.

2 Dentre as organizacbes sediadas no Rio de Jame&raconquistaram o que denominamosvisébilidade
positivana grande midia, o AfroReggae nédo é a mais ar@igaupo Nés do Morro, fundado pelo ator e diretor
de teatro Guti Fraga, por exemplo, tem 21 anose®@mto concentra suas acbes na favela do Vidigal e
recentemente ampliou suas ac¢fes para atividades dedéformacéo de atores, que deu origem ao projeto.
Central Unica das Favelas (CUFA), que também coinstm espaco de visibilidade midiatica, foi criatégpois

do AfroReggae e apesar de ter diretorios em 2%5lesthrasileiros, as atividades desenvolvidas nesgados
s8o de responsabilidade de seus gestores locserdemente do AfroReggaeuja equipe coordenadora
responde pela concepgdo, execugdo, acompanhameinalgacdo das atividades realizadas nas cincasare
onde se faz presente.
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Extrapolamos o exemplo do Grupo Cultural AfroReggakscutimos de que maneira
0s investimentos em arte, cultura e comunicagambilimados no interior da periferia e por
seus proprios sujeitos —, passaram a favorecernmpineento de fronteiras simbolicas
responsaveis pelo afastamento das pessoas “darj@@ritle determinados espacos da
realidade contigua (museus, salas de cinema, eentrturais, etc.) e da grande midia
(programas de entrevistas, programas culturaisatdsbetc.). Argumentamos, a partir de
experiéncias dessa natureza, que 0s movimentaEseas quais durante sua histéria tém se
desenhado de diversas maneiras em fases difereapgesentam a conformacdo de uma nova
vertente, que designamasovimentos sociocomunicacionaf®rjada em decorréncia das
demandas e peculiaridades da contemporaneidade.

A proposito das acdes desenvolvidas pelo AfroReggaem como publico
preferencial pessoas que moram nas favelas do Ridadeiro, abordamos a questédo
conceitual dgeriferia tomando como exemplo a configuragdo da favelacariApesar de
ter caracteristicas proprias — que a distingueruti®s lugares ocupados e configurados por
forca da necessidade de sobrevivéncia de pessbesspoa favela adquiriu uma presenca téo
frequente no campo midiatico, que se tornou umrlagaspeito do qual as pessoas possuem
fortes referéncias, tanto do ponto de vista da dg&e fisica, quanto da dimens&o simbdlica,
ainda que tais referéncias geralmente corresporalansdes estereotipadas, baseadas em
informacdes parciais e equivocadas.

Neste capitulo nosso trabalho articula os concetteferidos acima, com alguns
aspectos da realidade social, que investigamosmidmente também por meio de um
exercicio de observacdo na favela de Vigario GamRio de Janeiro, onde nasceu o Grupo
Cultural AfroReggae. No decorrer de nossa estadéavela, experimentamos de perto o
cotidiano de moradores que vivem em um territorideoo controle e o poder do trafico se
sobrepbem ao Estado e determinam as principaiagalg comportamento individual e de
convivio social no lugar.

Na oportunidade também assistimos a apresentagéisicas de subgrupos que
integram o GCAR. Flagramos momentos de preparae@mjdo informal desses grupos e
entrevistamos alguns integrantes da organizacdo.a Wessdo de entrevistas com
profissionais, entdo responsaveis pela CoordenatgioComunicacdo do AfroReggae,
realizada em um escritério no centro da cidadegcaieu nossa visita a comunidade. Em
ambas as ocasifes, aproveitamos o contato dirgheesencial para confirmar ou refutar

informacdes que vinhamos recolhendo ao longo deatrés sobre o trabalho do grupo e sobre
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a favela. Desse modo unimos aos referenciais tOacaos materiais recolhidos em fontes
como portais na internet, jornais, revistas e i@iws de TV, as informagdes (e sentimentos)

resultantes de nossa pesquisa de campo.

2.1 A designacéao do lugar de segregacgao

“Periferia” costuma ser o termo utilizado em disas que intencionam identificar, de
forma genérica e abrangente, o lugar onde vivempobses, marginalizados e excluidos do
sistema capitalista. Esta maneira de nomear refleta atitude, que suprime referéncias
especificas as complexidades entranhadas nasuiibeeras, construidas pela mobilizacdo de
pessoas que, movidas por dindmicas e necessidadaeBapes a cada realidade, ergueram
suas moradias em desacordo com as regulamentdbais .o

Além de referir da mesma maneira as formas de géoparbana diversas, que sao
repletas de singularidades, a adocdo do termo gareenizar o tom pejorativo impregnado
em denominacgdes mais especificas como “favela’ad; qor meio desse tipo de operacao de
sentido, “periferia” torna-se sinbnimo de “faveldbaixada”, “vila” e de outros territorios
urbanos, constituidos como lugares de segregagdal,secondémica e cultural, delimitados
por fronteiras simbolicas, demarcadas historicam@&@oim elementos como 0 preconceito
racial, a discriminacdo social e o medo. Do pomwidta estrutural, a caracteristica comum
de tais espacos é a escassez, expressa inclusivexmséncia de servicos essenciais a vida
nas grandes cidades, tais como: saneamento bé&sineporte publico, escolas, postos de
saude etc.

E com essa significacdo, exposta acima, que o t&periferia” se faz presente nos
textos midiaticos, como, por exemplo, em matér@asatureza jornalistica ou em programas
de entretenimento, sendo, portanto, o foco do ndstresse. Contudo, é necessario
esclarecermos que do ponto de vista conceituakfmicho de periferia ndo € acionada
exclusivamente no campo das ciéncias que a aboetlarsua dimenséo espacial, como a
Geografia, a Sociologia ou a Antropologia Urbanmajeoo significado de periferia como o
espaco correspondente ao entorno de uma arealcémasido problematizado em funcao
das dindmicas das metropoles mundiais inviabilinaos esfor¢cos de separacéo fisica entre
centro e periferia.

Desse modo, a concepcao de periferia como teaitue se encontra contido as
margens tem sido considerada insuficiente, parcéap a realidade urbana contemporanea

na qual é impossivel separar o centro de seu enpmmnmeio de recorréncias a caracteristicas
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estritamente espaciais que sejam homogéneas, bddaki Na metropole urbana, encarada
como o espago do deslocamento, do fluxo de ergdefarmacdes e de conteudos, é cada vez
mais inviavel o estabelecimento de marcas dististtapazes de eliminaonas de contate
permeacdegntre centro e periferia.

Essa percepcéo intensifica as exigéncias contuntgzdsterminados seguimentos de
estudiosos da questéo urbana de que seja abalisio indiscriminado do termo periferia, sob
pena de serem perpetuadas noc¢des equivocadas,aca@maue uma favela, por exemplo,
mesmo estando situada em uma area nobre da celgdalenominada periferia. Do mesmo
modo, muitas areas nobres das metropoles néolestiizadas nos centros, afinal os centros
urbanos das cidades contemporaneas tém passadoprpoessos de estlizagcdo e
ressignificacad para poderem se tornar atraentes para a novanEequeguesia e aos novos
intelectuais (BOURDIEU, 2007).

No campo da Economia, apesar da mundializacdo doad® da mercadoria e da
sociedade terem tornado o espacgo global uma meraadoiversal por exceléncia e um
capital (teoricamente) comum a toda humanidade (828! 2004), persiste a ideia de
“periferia” versus “centro” na identificacdo de paises periféricopases centrais, para
distinguir aqueles considerados detentores de euano“solida” daqueles em
desenvolvimento ou subdesenvolvidos.

Isso significa que embora a fisionomia da cidadeeroporanea reflita influéncias dos
processos migratérios, das orientacdes politicas,adequacdes estruturais e ideologicas do
sistema, de modo que a (des) organizacdo espamaba efetiva mais pela divisdo entre
territérios centrais e periféricos, mantém-se adatas significagcdes vinculadas a periferia, as
quais extrapolam a referéncia espacial. Certamentnformacéo dtugar perifériconédo se
efetua segundo a mesma légica de centro e entoasodiversas localidades do mundo.
Entretanto, o fato do complexo de favelas do CahbaBavao-Pavaozinho estar situado no
coracdo da zona sul da cidade do Rio de Janeiooinmdede que o lugar seja considerado
uma periferia quando se trata do acesso as opdales de emprego, aos servicos essenciais,

aos bens culturais e ao lazer disponiveis aos m@aao favelados.

% A recuperacéo de construcdes antigas, onde seeent® um estilo arquiteténico que combina linhagrais
do passado com adequacdes confortaveis das demandas na constituicdo de lugares onde séo idosst
significados que remetem a tradicdo histérica, difoutidos por Featherstone (1995) como parte doesso
identificado comogentrification Argan (1998) nos informa que a valorizagdo d@&snehtos estéticos com
referéncias a estilos e linhas de séculos anteri@mbora ndo sejam de dominio do publico leigaciftnam
como atributos importantes e trazem um conjuntpréssuposicdes, crencas e padrdes de comportamento
fornecem material simbélico a formagéo da imagermid@de que se apresenta.
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Nas favelas periféricas ou nas favelas situadaareas nobres da cidade, ha um tipo
de apartheid que resiste aos contatos, ao fluxo de trabalhad@emais, vendedores
ambulantes e estudantes, que ao descerem 0 moatcagassarem uma rua passam a circular
cotidianamente pelos espacos urbanos de classéssmeéaltas.

Quanto mais o processo produtivo é complexo, maifoigas materiais e
intelectuais necessarias ao trabalho sdo desedas|ve maiores séo as
cidades. Mas a proximidade fisica ndo elimina tadisamento social, nem
tampouco facilita os contatos humanos nédo funcsoaproximidade fisica

€ indispensavel a reproducdo da estrutura socialegcente separacao entre
as classes agrava a distancia social. Os homemsnvoada vez mais
amontoados lado a lado em aglomeracdes monstrunsasestéo isolados
uns dos outros. (SANTOS, 2004, p. 33).

Falar sobre a defasagem do conceito de periferia paplicar o contexto social
urbano, ndo significa, portanto, reconhecer nat@xisa de relacdes e @enas de contato
entre os moradores de espacos de segregacdo eamores de areas nobres, razao suficiente
para superar uma condicdo social periférica emseatido mais amplo. Uma demonstracao
do que Santog@008) nos informa sobre uma proximidade fisicaigtexressa a reproducéo da
estrutura social, encontra-se na pesquisa Dimerd®dsidade: favela e asfdliaealizada
pelo Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e ifimicas (IBASE), entre os meses de abril e
maio de 2009, com cerca de 800 entrevistados dovédiem dois grupos: moradores do
conjunto de favelas conhecido como Complexo Maritpsre moradores do “asfalto”, de 26
bairros da cidade do Rio de Janeiro. O objetivacapgar elementos reveladores da percepcgéo
das pessoas em relacao as favelas.

Uma das confirmacdes obtidas foi a de que aproxamadte 80% de cada grupo tém
amigos “do outro lado”: 86,3% em Manguinhos e 791¥¥% bairros como um todo. Porém, a
maioria dessas relacdes néo € “[...] horizontsiirede maneira subordinada, porque um sente
ser mais que o outro, um percebe que pode mais queo” (CERQUEIRA, 2009, p.2). Isso
ocorre entre os patrdbes e a empregada domestitra, @rcliente e a manicure, entre 0s
conddminos e porteiro, etc.

Diante da inadequacgao de um conceito, surge asidade de considerarmos que ele
envelhece, porque € histérico e por esse motiwadie dar conta, plenamente, dos presentes
que se sucedem. Desta maneira, Sse um conceit@c e® tempo e precisamos ignorar as
categorias deixadas como legado para tentar ageermqutesente, devemos lembrar também,

que as categorias sdo construidas em rela¢cdegddsfimo interior de uma estrutura social.

* Os dados da pesquisa estéo disponiveis no pertaktituto. (INSTITUTO, 2010).
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Tendo em vista que um dos problemas mais gravesdulo atual € habitacao,
algumas instancias como o Programa das NacoOes $Jpata os Assentos Humanos (UN-
HABITAT) convencionaram o emprego do termo “faveladra designar os lugares onde
vivem os cidadaos que néo dispdem dos bens gquadecoferece.

Em inglés, a palavraslum traduzida na lingua portuguesa como “favela”, foi
registrada pela primeira vez em 1912, por um esadndenado a prisdo, James Hardy Vaux,
no Vocabulary of the Flash Languag¥ocabulario da Linguagem Vulgar), sendo sinénimo
deracket ou seja, “estelionato”, “comércio criminoso”. Motanto, nos anos da epidemia de
cOlera nas décadas de 1830 e 1840, o uso da palam@ remetia ao lugar habitado pelos
pobres. Contudo, a vida favelada, no sentido daegabassociada ao seu significado, foi
oficialmente reconhecida pelo meio cientifico quamtorreu a publicacdo ddurvey of
Poverty in Dublin(Estudo da Pobreza em Dublin), de James Whitetamv, 1805 (VAUX,
1912 apud DAVIS, 2006, p. 32).

Desde entéo as grandes cidades experimentam twsefiersos da industrializacdo e
também da desindustrializacdo. Essas e outrasiénp@s nefastas tém sido vivenciadas de
forma vertiginosa desde os anos de 1970, com axsdpalo capitalismo neoliberal. Nos anos
de 1990, o fiador do sistema, o Banco Mundial, gdve mundo com o prognéstico de que a
pobreza tornar-se-ia “0 problema mais importantgoklticamente explosivo do proximo
século” (SHI, 2000, p.14). A primeira Meta do Mil@éma Organizacdo das Na¢cdes Unidas &
reduzir em 50% a pobreza, em um periodo de 25 @80 a 2015). No entanto, o
agravamento da pobreza se concretizou no séculg adéntuando na questdo da moradia
uma de suas consequéncias mais perversas.

A urbanizacdo, na contemporaneidade, efetivou-sasequcomo sindbnimo de
favelizacd6 na Amazonia, na Asia e na Africa, merecendo unditaria inédita e global da
pobreza, realizada por mais de cem pesquisadaregprqduziram o relatéribhe Challenge
of Slums baseado “em estudos sindpticos da pobreza, dakcées de vida na favela e da
politica habitacional de 34 metropoles, de Abidjdgta do Marfim) a Sydney” (DAVIS,
2006, p.31).

Publicado em 2003, pelo Programa das Nac¢fes UpatasAssentamentos Humanos,
apesar de trazer um conjunto significativo de miagdes, o relatorio resulta de uma pesquisa
orientada por parametros de definicbes classicare so favela, ou seja, as caracteristicas

fisicas, espaciais e legais, evitando as dificiddadas dimensdes sociais. Tal perspectiva

® Conforme consta no ANEXO A — Crescimento das pagiies em areas de favela no mundo.
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comecou a apresentar sinais de mudancas a medaa duN-HABITAT avangou na
realizagdo de encontros regulares especificos Hld €@nsagrou o direito a moradia como
um de seus temas centrais de discusséo.

Em 2010 o UN-Habitat realizou, no Rio de Janeirquita edicdo do Forum Urbano
Mundial, com o tema “Direito a Cidade: unindo oanb dividido”. Foi a primeira vez que
uma cidade da América Latina sediou o férum, criado 2001 pela Assembleia Geral da
ONU e realizado a cada dois anos desde 2002. Bai§t@94) explica que o direito a cidade
€ uma novissima reivindicacdo expressa nas pdalifigalicas em relacdo ao espaco urbano.
O direito de todos os cidadaos de gozarem do espdigmno como o duplo exercicio da
historia e da estética.

O reconhecimento do direito a cidade exige a coemz&o do espaco ndo como forma
de vida propria e sim como “objetos sociais camegade uma parcela do dinamismo social
total” (SANTOS, 2004, p.58), ou seja, implica asati 0 espaco em suas relagbes com a
sociedade, através dos processos sociais. A adledal perspectiva requer considerar as
complexidades existentes em uma estrutura, enxgwgaara além de sua forma.

Dessa maneira, a percepcédo da favela como o lagaoloreza, néo reflete a aventura
histérica de cada regido, que Ilhe deu uma formalipeae ser, pensar e atuar. Embora a
forma e a paisagem de favelas em Istambul, emtdaearo Brasil aparentem semelhancas
constituidas pela pobreza, para interpretar coneée a favela € necessario considerar que a
propria definicdo de pobreza nao é tdo simplestquaparenta ser, e que as favelas ndo sao
todas iguais, nem mesmo quando estdo situadas eminioa cidade.

O termo “favela” remete a lugares que vao desdecosradaptados em decadentes
casardes para serem alugados as populactes patéresupacdes ilegais de cemitérios. Em
Lima (Peru), ozallejonesséao habitacoes miseraveis, alugadas em boa mdategeja, feitas
com uma estrutura de madeira preenchida por lampallea, onde, segundo um estudo
publicado em 2001, “85 pessoas dividiam uma toandiagua e 93 usavam 0 mesmo vaso
sanitario” (DAVIS, 2006, p.44)Thika busttesdo aglomerados de cabanas, com comodos de
45m?2 compartilhados por uma média de 13 pessoaatkata, na india. No Cairo (Egito),
um cemitério construido para sepultar sultdes tsv&imulos adaptados por um milhdo de
pessoas que fizeram do lugar, uma das megafavelasiddo, chamada Cidade dos Mortos
Davis (2006).

Portanto, designar esse ‘lugar da pobreza’ requentendimento da complexidade

socioecondmica que estd muito além do nome quedé daele e de uma concepcao
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superficial sobre a prépria pobreza. Até mesmo latdeo The Challenge of Slumso
mencionar a dificuldade em estabelecer os patantkrgsobreza, sobretudo ao lidar com
parametros comparativos entre cidades muito ricadagles paupérrimas, esclarece que nem
todo favelado é pobre e que o nimero de pobresasb&consideravelmente maior do que o
numero de favelados.

Desde o final dos anos de 1970, Santos (1979aaéemara o problema dos dados
estatisticos empregados para indicar a existéngigpalbreza e seu grau, principalmente
porque a compreensao de realidades locais tord#isg se a selecédo e a elaboracdo dos
materiais empregados na obtencdo das estatistimedeaem “a uma transferéncia de
conceitos elaborados para a Europa e América doteNer aplicados nos paises
subdesenvolvidos”. Curiosamente, trés décadas agdambém criticava o enfoque dado a
questao das favelas para se entender a quest@bmaa urbana.

Outro inconveniente provém do fato de que atualeeidse muito mais
atencdo ao fenbmeno das favelas do que mesmagditda pobreza como
um todo. Essa preferéncia aparece mais clarameote rasultados
estatisticos, que frequentemente sdo de interess® amtropologico ou
puramente econométrico que soécio-econdmico. Contad@a qual for a
motivacao, o resultado é o mesmo: 0 empobrecimgatpesquisa e uma
tendéncia para distorcer a compreensdo global elglades do mundo
‘marginal’. (SANTOS, 1979, p. 7).

No Brasil, assim como no mundo, a aproximacao eec@o a favela requer do seu
observador um afastamento de todos os simbolosadss a fazer sombra a sua capacidade
de apreensdo da realidade, inclusive o simbolooleepa. Em uma Unica favela, como na
Cidade de Deus, na zona oeste do Rio de Janeiroy da Jacarepagua, existe uma divisao
interna em cinco partes que representam tiposedifes de habitacdo — que vao de blocos de
apartamentos a barracos feitos com sobras de raalpapeldo — e distintos graus de pobreza
e de acesso a determinados bens culturais e maesadé mesma heterogeneidade é
encontrada em outras grandes favelas da cidadey adrRocinha, onde a diversidade abriga
casas confortaveis com padrdes de classe médraaedmmiseraveis, ambos ocupando areas
distintas do mesmo espaco. Em se tratando de fau@t@anto, ndo predomina uma realidade
homogénea, como costumar mostrar os noticiariaevae

Podemos afirmar, alias, que no caso brasileirdiamnada grande midia se constituiu
como a principal responsavel pela construcdo esd@ifude uma determinada imagem de
favela. Em geral, o “padrdo” tomado como referéneicional € a favela do Rio de Janeiro, a
gual historicamente a imprensa prefere atribuitides negativos. Certamente, 0S processos

que desencadearam a formacéo das favelas cari@oasio idénticos aos de outras regides e
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cidades. Mas, em virtude da presenca desses esfmgosna midia nacional como na
producdo audiovisual do pais, focalizamos algunsedss relacionados a configuracdo

espacial e de certa maneira, simbolica, da faagbatir da cidade do Rio de Janeiro.

2.1.1 Favela carioca — relatos sobre a origem e alts sentidos

O Rio de Janeiro era a capital do Brasil duranperdiodo de formacéo e consolidacao
do fenbmeno favela, de modo que existem implicagigee 0 surgimento da favela e o
projeto urbanistico que almejava erguer, nas tditwmmsinenses, uma cidade a imagem e
semelhanca das modernas capitais europeias, 0 >jgi@, eentre outras providéncias, a
eliminacdo dos corticos que ocupavam areas cex@aiglade.

Os corticos passaram a ser reflexo da crise detagabi que tomou grandes
propor¢cdes nas Ultimas décadas do século XIX, ewortBncia das transformactes
provocadas pela decadéncia da cafeicultura nodéaRaraiba, pela abolicdo da escravatura e
pelo desenvolvimento do incipiente processo destidlizacdo do pais. Mattos (2004, p.23)
nos informa que nesse contexto, muitos ex-escrabofidos e europeus empobrecidos —
principalmente portugueses — migraram para o Ridageiro. Essa acorrida para a capital do
império provocou um “extraordinario crescimento glapional’, que sobrecarregou a area
central onde se concentraram por varias “décaddsnadas habitacdes coletivas”.

Desde 1855 havia registros de projetos que proparheolocacéo de portdes de ferro
nos corticos, que deveriam ficar trancados a pdeticerta hora. Porém, a perseguicao a essas
moradias coletivas populares culminou na demoligéalia 23 de janeiro de 1893, do corti¢co
Cabeca de Porco, tido como um dos mais importalatesdade, localizado proximo a regido
da Central do Brasil. Ndo ha confirmacéo sobre merd de moradores que reunia. No
entanto, existem relatos — variados e ndo preeisos quais estimam que, até quatro mil
pessoas viviam no lugar durante o seu periodo algeap

Um ano antes da demolicdo do Cabeca de Porco,pattm& Geral de Higiene ja
havia interditado uma de suas alas. Foi, também,aalegacédo de que o lugar representava
uma ameaca a saude publica, que o prefeito CaBdidia Ribeiro justificou a demoli¢éo, o
gue deixou cerca de dois mil desabrigados. Comweapde sua “bondade”, o prefeito teria
autorizado alguns ex-moradores a recolherem oscpedde madeira que restaram na
construcao, para erguerem suas moradias em ogan lWma das versdes sobre a origem das
favelas na cidade do Rio de Janeiro, afirma quesedssabrigados caminharam até o Morro

da Providéncia — situado nas redondezas — e caastrgeus barracos.
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Entre 1893 e 1894, os soldados que haviam lutad®enalta da Armada, obtiveram
licenca do governo para ocupar 0 morro Santo AotGi@mbém no centro. Em 1897, os
soldados combatentes na Guerra de Canudos (1893-1&&m em busca do soldo na
capital, mas tudo que conseguiram foi autorizag@oathefes militares para se instalarem na
aba do Morro da Providéncia.

De acordo com uma das muitas versdes sobre o mhécazupacdo dos morros, Varios
soldados levaram para o Rio de Janeiro, mulher@dssala Serra da Favela, lugar onde se
confrontaram com os seguidores do beato Antonicsé€lbriro, no sertdo da Bahia. Segundo
esta versdo da historia, as mulheres, saudosasrdanital mencionavam com frequéncia seu
lugar de origem durante as conversas. Por esseanetiMorro da Providéncia teria sido
rebatizado por seus novos moradores e depois pos,taomo Morro da Favela. Outra
histéria conta que havia no Morro da Providéncaarréncia do mesmo arbusto, chamado
favela, que a tropa do governo encontrara na serde@ ficaram acampados os soldados
durante a Guerra de Canudos. De uma forma ou de, guitamente com a disseminagao de
ocupacoes nas encostas dos morros, popularizoayselido “favela”, que na década de 1920
identificava as colinas tomadas por barractes&bcas. (MATTOS, 2004).

Desde o inicio dos anos de 1900, a favela e odafdn® tornaram-se alvos das
mesmas qualificacdes pejorativas, que antes eragidds aos corticos e seus moradores,
associadas a falta de higiene, a malandragem eigaimente a criminalidade. A mesma
imprensa, que festejara a demolicdo dos cortig@dpcava seus preconceitos no Morro da

Favela:

E o lugar onde reside a maior parte dos valentesodaa terra, e que,
exatamente por isso — por ser o esconderijo da glgposta a matar, por
gualquer motivo, ou, até mesmo, sem motivo algumae, tem o0 menor
respeito ao Codigo Penal nem a Policia, que tamhénra |lhe seja feita,
ndo vai la, sendo nos grandes dias do endemoniniadgo. [...] A Favela

€ a aldeia do mal [...]. Enfim, e por isso, por [fagecer que essa gente néo
tem deveres nem direitos em face da lei, a polié@ cogita de vigilancia
sobre ela. (JORNAL CORREIO DA MANHA, 1909 apud MADS, 2004,

p. 43).

Entre 1903 e 1910 a existéncia das favelas sofrfBuéncia direta das reformas
urbanisticas efetivadas pelo prefeito FrancisceiRePassos. Em 1903, o decreto municipal
391 proibia os corticos, mas tolerava a constragitharracdes toscos nos morros que ainda
nao tivessem habitacdes”. Assim, centenas de osrtayam destruidos, as vezes quarteirdes
inteiros, para que as ruas do centro fossem alasg&tessa operacao, que ficou conhecida

como “bota-abaixo”, 0os ex-escravos que viviam esal@@s antigos no centro da cidade, em
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uma area conhecida como “Pequena Africa do Rio afeitb”, assistiram em 1903, a
destruicdo do lugar onde alguns estudiosos ideatifia nascente do samba, sob as béncéos
de “Tia Ciata” — considerada, na época, pelos nowesddo cortico, como a percussora do
samba.

O tratamento dispensado pelas autoridades as $a@elaus moradores, desde 0 inicio
do século XX apresentava sinais de incoerénciamtadicoes. O “bota-abaixo” de Pereira
Passos por um lado estimulava a proliferacdo daafs, e por outro, avancava contra elas,
qgquando os morros ocupados situavam-se em areasisem® favela Santo Antbnio, por
exemplo, enfrentava constantes a¢des de demolicéo.

Ter as favelas a vista era incompativel com o projebanistico moderno, a moda
europeia que se desenhava para a capital da re@da-cepublica. Morros mais afastados —
como o da Favela, situado as proximidades da zortagria — escapavam das demolicdes,
mas nao do estigma de serem ameacgas a saude mialgmguranca. Segundo Mattos (2004),
0s jornalistas da época se referiam aos moradarésvdla como “classe perigosa” e a favela
como o “lugar da pobreza”, promovendo uma assogiagire pobreza e banditismo. Desse
modo, na ultima década de 1900 o Morro da Faveldi@o como o lugar mais perigoso da
cidade.

Em contrapartida, comecou a aflorar a percepcégudena favela também havia uma
classe trabalhadora e artistica, principalmentartrglos anos de 1920, quando a expansao
das areas de favelas se fortaleceu e 0 modeloaud®pcivilizacdo ficou desacreditado, em
decorréncia da Primeira Guerra Mundial (1914-19Hhn busca de referéncias para a
valorizagdo de uma cultura nacional, os intelestbaasileiros iniciaram um movimento de
aproximacgdo em direcéo as favelas e artistas gsiras subiam o Morro da Favela a procura
de elementos da cultura africana, entdo em vogamiinente europeu.

Os relatos historicos informam que na década d@,1®Ja primeira vez, as favelas
foram incluidas no planejamento urbano, mas conropdsito de serem erradicadas. O
prefeito Antbnio Prado Junior convidou o urbanifencés Alfred Agache para fazer um
planejamento que englobasse a cidade como um ¢odwm um sistema integrado. A fim de
atender a solicitacdo, Agache nédo viu alternativa ifio a eliminagcao das favelas, as quais,
na avaliacdo dele, além de serem “lepras” e “cliagas constituiam ameacas a saude e a
seguranca publica, ainda representavam um pregsi&tico. A voz a favor do morro se fez
ouvir nas cancdes em defesa da favela comA davela vai abaixacancdo de Sinhé em

1928, cujos versos iniciais diziam: “Minha cabrdchdavela vai abaixo/ Quantas saudades tu
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terds deste torrdo/ a casinha pequenina de madeealos enche de carinho o0 coragado”; e em
Foram-se os malandrade Casquinha e Donga em 1928. (ZALUAR; ALVITO, 89p. 65).

Naquele momento, os planos de extincdo da favetafm@m adiante por que os
custos com a Revolucao de 1930, que levaram Getaligas ao poder, deixaram o estado
financeiramente abalado. Além disso, a demonstratgialguma benevoléncia com os
favelados ajudava na constituicdo da imagem deagacgmo “o pai dos pobres”. Mas, 0s
tempos de “paz” sO perdurariam até 1937, quand@dig8 de Obras da cidade inseria a
eliminacdo das favelas entre seus principais elgtiDe acordo com Mattos (2004) essa
medida € um marco no posicionamento do estado Egacea favela, por que até entdo
ficava a cargo da imprensa realizar diagnésticosléaque equivocados) e pressionar por
solucbes (ainda que danosas e unilaterais).

A partir daquele periodo o poder publico procurtraar conhecimento da realidade
das favelas, o que nao significou nenhum tipo ddamg¢a na concepgédo que vinha sendo
forjada. Apenas serviu para reforcar estigmas eopieitos, externados em documentos
oficiais como o relatério do médico Victor Tavads Moura, que serviria como esboco do
plano de estudos para solucionar o problema datafgvou ainda no trabalho realizado pela
assistente social Maria Horténsia do Nascimentidva:S

A vida la em cima € tudo quanto ha de mais persicitmperam os jogos de
baralho [...] e 0 samba € diversdo irrigada a &lcOs barracbes [...]

abrigam, cada um, mais de uma dezena de indivilupem perigosa

promiscuidade. (MOURA, 1937 apud MATTOS, 2004, p.57

[...] enquanto alguns se compenetram da gravidageablema e procuram
remediar a situagéo desses desgragados, 0s cssestacantam pelo morro
e o enaltecem [...] Sera que do malandro quereer fana personalidade, e
do samba um hino nacional? (SILVA, 1937 apud MATT@®4, p.57).

Seguindo a linha de contradicdo adotada pelo pofieral, na contram&o dos
diagnésticos e criticas de relatérios como os eftatima, a politica cultural do Estado Novo
de Getulio Vargas, encontrava na favela simbolosirda cultura nacional, como o bom
malandro carioca (mais associado a boemia do guenanalidade), o sambista, a passista e o
samba.

Desta maneira, as politicas habitacionais encamspaela Estado Novo, tiveram sua
primeira expressdo na construgdo dos Parques &iofetentre 1941 e 1943, nos bairros da
Gavea, Caju e Leme. Estima-se que os referidosupargnham recebido de sete a oito mil
pessoas, removidas de quatro favelas. Para conssgaiunidade nos parques, o candidato

era submetido a um rigoroso controle por parteadésridades, o qual incluia a apresentacéo
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de uma ficha de antecedentes criminais. Mas, n&$® dssegurava a conquista de uma
moradia definitiva. Com a valorizac&o imobilidriaggdiela area, os moradores seriam expulsos
de la algumas décadas depois.

Em 1948, quando o governo do Distrito Federal zealio primeiro censo das favelas,
a “voz” oficial, registrada no texto que precedm dados estatisticos, dava uma pequena
demonstracdo da resisténcia do preconceito e daindisacdo racial que vinham sendo
cultivados desde a época em que os corticos ameces favelas:

O preto, por exemplo, via de regra hdo soube olpnéde §ic) aproveitar a
liberdade adquirida e a melhoria econdmica quepto@orcionou o novo
ambiente para conquistar bens de consumo capadhks darantirem nivel
decente de vida. Renasceu-lhe a preguica ataeitanou a estagnacao que
estiola [...] como ele todos os individuos de neidesles primitivas, sem
amor proprio e sem respeito a prépria dignidadeape do essencial a
manutencdo de um nivel de vida decente, mas ingestas relativamente
elevadas em indumentéaria exotica, na gafieira ecoodbes carnavalescos.
(RIO DE JANEIRO, 1948).

Naquele mesmo ano, marechal Dutra anunciava aaoride sete comissdes para
resolver o problema diagnosticado pelo censo. Forseco plano, Batalha do Rio ou Batalha
das Favelas, encampado por jornalistas como Chaosrda e por jornais como Correio da
Manha, O Globo, Diario da Noite e Tribuna da Imgeegque destacavam a questdo com a
maior importancia. O modo como essa imprensa szigeds favelas ndo deixava davidas
sobre a visdo que tinham do problema, uma vez gueeferiam a elas como sendo
“reservatérios de germes’ (potencialmente maisigesos que uma bomba atdmica),
‘trampolins da morte’ (devido aos desabamentoZALUAR; ALVITO, 1998, p.14).

Nos anos de 1950 a intensificacdo dos contatopajadacdes das favelas com grupos
de artistas, intelectuais e jornalistas fez comayiggeja e 0 governo temessem a aproximacao
entre os favelados e os comunistas. Movidos pa &sror, Estado e igreja se uniram na
criagcdo de instituicdes para atuarem nas favetasp@ Cruzada de S&o Sebastido (1955) —
responsavel pelo asfaltamento de algumas favglataecriacdo de um conjunto habitacional
no Leblon — e o Servico Especial de Recuperacad-daslas e Habitacbes Anti-higiénicas
(1956). Vale lembrar que entre 1958 e 1959 a Cauzi Sdo Sebastideegociou com o
estado o cancelamento da demolicdo de trés favBlal, Esqueleto e Dona Marta.
(BURGOS, 1998).

Confrontados pelas constantes acdes de demoliggopcdo ou expulsdo os
moradores das favelas iniciaram um processo deniaagzio politica e social. Em 1957,

criaram a Coligacdo dos Trabalhadores FaveladosDdtrito Federal, uma entidade
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autbnhoma que negociava os direitos dos favelados meio de um interlocutor
institucionalizado, que contrariava os rétulos tiega forjados para a categoria “favelado”
(BURGOS, 1998). Nesse mesmo ano aconteceu o PoirBeingresso dos Favelados do Rio
de Janeiro. Dessa maneira o adjetivo “favelado” exzama a ser investido de outros
conteudos, agora produzidos pelos préprios sujgitegpor ele eram identificados.

Em 1960 Carlos Lacerda, agora na condicao de pongavernador do estado da
Guanabara, levou adiante a construcdo de novasviaasitos e largas avenidas, as quais,
para serem efetivadas, requeriam, como de costamemocdo das favelas. Desta vez a
solugéo estaria nos conjuntos habitacionais. Seguiaduar (2009), o projeto original do
governo Lacerda (1960-1965) previa que as trangtexé fossem acompanhadas por medidas
de cunho social. Mas, na pratica, imperou a forgauh governo militar no processo de
demolicdo das favelas e remocao de seus moradpiesge efetivou com mais violéncia e em
maiores proporcdes entre os anos de 1968 e 1975.

Nesse contexto, o regime militar criou a CoordeoagHabitacdo de Interesse Social
da Area Metropolitana do Grande Rio, o Banco Naaide Habitacdo (BNH) e a Companhia
de Habitacdo Popular (COHAB), como medidas de umpditiga habitacional, que
supostamente ajudaria na realizacdo do sonho da prapria. Nasceu nesse periodo o
conjunto habitacional Cidade de Deus, com 6.658ladds habitacionais, destinadas a
receber ex-favelados da zona sul, muitos dos does levados para 14 a forca, inclusive
apos incéndios, supostamente criminosos, cComo @ijjugu 0s barracos no morro da praia
do Pinto.

A Cidade de Deus néo tinha iluminacdo publica nederde transporte
eficiente. Os trabalhadores saiam na companhidfithos as 4 horas da
manhd, andando no escuro durante uma hora, peln atét chegarem ao
ponto de 6nibus mais proximo. (ZALUAR, 2007, p. 1).

Em oposicdo as medidas do poder em vigor, 0S moNgBesociais e 0s artistas
reagiam. Em 1963 as liderangcas dos moradores ddatafundaram a Federacdo das
Associacdes das Favelas do Estado da GuanabaraG88BR1998) enquanto o compositor
Zé Ketti desafiava as autoridades no refrao daca@@pinidaa “Podem me prender/ Podem
me bater/ Podem até/ Deixar-me sem comer/ Que @muodéo de opinido/ Daqui do morro/
Eu ndo saio ndo”. Mas, em anos de ditadura mifitaitos sairam. Segundo Mattos (2004),
entre 1962 e 1974, foram 80 favelas atingidas, 9%.harracos destruidos e 139.218

habitantes removidos. Além disso, lideres favelddi@n torturados e mortos.
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No decorrer das décadas de 1960 e 1970 foram ds/eos episédios que
demonstravam a resisténcia dos favelados e o désdjstado de conseguir desmobiliz-los.
No entanto, na década de 1960 no Brasil, assim @moutras partes do mundo ocidental,
0S movimentos sociais ganharam visibilidade naeslacle, enquanto fendbmenos concretos.

As lutas populares urbanas por bens e equipameaol@isvos ou espagos de moradia,
representadas pelas associa¢goes de moradores ridadas de base da igreja, integraram o
conjunto de movimentos sociais libertarios, que mageram o paradigma latino-americano
nos anos de 1970 (pelas categorias de vertentaestaatie hegemonia, contradi¢cdes urbanas e
lutas sociais) e nos anos de 1980 (pela vertergecklamados Novos Movimentos Sociais,
com grande énfase no processo politico das moffiiesa e nas culturas que lhes déo
sustentacdo). A releitura de categorias fundamastath teorias marxistas contribuiu com a
criacdo de outras categorias de analise como: ca®porca, cidadania coletiva, espoliacéo
urbana, excluséo social, redes de solidariedade.

As politicas de Estado em relagédo a favela, arpdatiredemocratizacdo do pais nos
anos de 1980, abandonaram as medidas de remogiveto de Leonel Brizola, em 1983,
deu inicio a um conjunto de acdes de assisténdaa@esenvolvido para a favela. No
entanto, um novo elemento se somava a complexidiasiéavelas: o trafico de cocaina, que
se organizou por meio de fac¢bes criminosas, gssapam a dividir entre si o territério das
favelas. Assim, nos anos 80 imperou a faccdo Com¥edmelho (CV). Entretanto, durante
0s anos de 1990 e 2000, as dissidéncias do CMaesul no surgimento de outras fac¢oes,
tais como: Terceiro Comando (TC), Terceiro ComaRdoo (TCP) e Amigos do Amigos
(ADA).

Desta maneira, a favela que atravessou um séauiio gmncarada predominantemente
como o lugar do “outro” — independente do rotulopesgado para designar esse outro:
malandro romantico, trabalhador vitimado, géni@toro ou bandido —, o lugar da falta de
higiene, da pobreza e da criminalidade, comecas@ @deparar com outro tipo de violéncia,
gue se estruturava no seu interior.

Se no final do século XIX, a reunido de negrosdestinos e pobres em um dnico
lugar justificava a ocorréncia de campanhas naosjsy em prol do exterminio das favelas (e
de seus moradores), no século XX, quando surgetrafisantes, a midia passa a dispor de
um elemento a mais, que por si sO j& seria maigu#doo suficiente para a atualizacdo da

imagem predominantemente negativa da favela.
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E nessas circunstancias que a organizacgéo so@asejarticula nas favelas nos anos
de 1990 vé-se diante da necessidade de lidar coarasteristicas de uma realidade peculiar,
onde vigora outro regime de poder — o0 poder “pbralgos chefes do trafico — e com as
mudancas desencadeadas no mundo e no pais comadam Ror outro lado, esses
movimentos parecem ter detectado a necessidadaeteiderir sobre algo que ndo havia
mudado com o passar de um século: os elementodsdorgsb dos grandes sistemas de

comunicacao sobre a favela.

2.2 A favela articula tela e rua com 0S movimenszEiocomunicacionaisO caso

AfroReggae

Nos ultimos trinta anos, o cenario da organizagi@abulacdo em geral reflete de
maneiras diversas as consequéncias da globalizalggioeconomia. O modelo de
desenvolvimento brasileiro dos anos de 1990 e sédad#o governo a uma légica de insercéo
mundial reforcaram a entrada do Brasil na globefipa aumentando as contradicdes
produzidas pela combinagéo da realidade internaa®omxigéncias externas. Para enfrentar
uma suposta capacidade reguladora do mercado, ocridd desempregados e de
subempregados, novas estratégias de intervencda $m@am defendidas e mudaram as
énfases das politicas sociais do Estado, ou, menaféo de Santos (2008), o Estado
prescindiu de sua missao social de regulacéo.

No interior dessa realidade, a pobreza revelouese @utros contornos. Os pobres,
objetos da divida social, passaram da condicdo aeinai§ a excluidos. A feicdo da
pobreza, associada a capacidade de consumo e dgaena indices, mudou. Tornou-se
estrutural e globalizada, naturalizada e produpda atores globais com a conivéncia do
governo nacional.

Os estimulos das politicas econémicas neolibemasissatores informais da economia
geraram extensas redes produtivas comunitarias padses latino-americanos, com a
eliminacdo ou diminuicdo dos custos sociais, poia boa parte desses trabalhadores ndo tem

seus direitos respeitados e ndo € sindicalizadadAcdo da oferta de empregos na economia

® Desde os anos de 1970, Santos (1979) discuti@staguda pobreza afirmando que para compreenééala,
necessario superar a adocdo de parametros mateuiagstatisticos, que reduzem a situacdo da polreza
capacidade de adquirir bens ou a dados numéricos.stias reflexdes sobre a pobreza em tempos de
globalizagédo, ele qualifica a marginalidade comautas trés formas de pobreza conhecidas nos Ul&Mos
anos pelos paises subdesenvolvidos e a define aqo@la “produzida pelo processo econémico da divika
trabalho, internacional ou interna”, a qual “adeae que poderia ser corrigida, o que era busaalde méos do
governo”. (SANTOS, 2008, p.69).
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formal empurrou milhares de pessoas para a infadlade e isso teve grande influéncia sobre
a dindmica até entdo predominante nos movimentagis@opulares, que “[...] perderam sua
forca mobilizadora, pois as politicas integradogagyem a interlocucdo com organizacdes
institucionalizadas”. (GOHN, 2007, p. 297).

Esse estado de coisas resultou em uma nova comg@onte sociedade civil, onde
emergiram as Organizacdes N&o Governamentais (ONfsdiando relagbes entre
individuos organizados e instituicdes do governedAos anos de 1970 foram configurados
novos espacos e formatos de participacado populaaedes com o Estado, que nos anos de
1990 foram identificadas como um tipo especific®iés, chamada de “cidada”. As “ONGs
cidadas” revelavam estruturas capazes de desemp@alpgis que algumas estruturas
formais, criadas para atender a area social, mdgegaiam. (GOHN, 2007).

O setor terciario comecou a ter uma grande preséa¢c@NGs, que desenvolviam
projetos de acordo com demandas de determinadaglagbps por bens e servicos,
organizando essas populagdes em movimentos sogidis) de operar tais projetos, essas
organizacdes necessitavam de verbas, qualificacavakacdo, mediante as quais seria
possivel terem continuidade — condicfes essasequégrmos gerais, ndo se modificaram na
cena atual.

Com o surgimento das ONGs, as acOes coletivas dngnmantos sociais latino-
americanos, caracterizados por pressoes e reiagiks, foram convertidas, nos anos de
1990, em acles voltadas para a obtencdo de remjltatediante o estabelecimento de
parcerias envolvendo diferentes setores publicgsrivados. Assim, frequentemente os
mesmos atores globais, representados por empressast@coes transnacionais, pagam por
meio de financiamentos a projetos sociais, solulgizdizadas, parciais e segmentadas, para
0s problemas gerados por eles proprios.

Entre o publico e o privado, as ONGs acabaram glogar na sociedade brasileira
uma institucionalidade alinhada a noc¢édo de cidadtmitada como dimensdo coletiva. Na
tentativa de recuperar o tecido social esgarcados pmecanismos de exclusdo e pelo
desrespeito as regras democraticas, civilizadascigrocas no tratamento das questdes
sociais, as ONGs retomaram, a partir de uma nogaudigem, a interlocucdo com diversos
grupos, dentre eles os favelados. O trabalho da&9DMo limite entre a sociedade e o
governo, apresentou-se norteado por principiogide & solidariedade. As caracteristicas das
acOes por elas executadas, valorizaram relacossgiesdiretas, estruturas comunitarias da

sociedade, lazer, aspiracdes culturais, lacosa&natetivos etc.
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No cenario urbano nacional visibilizado pela me@iiagnidiatica, destacou-se em
1994, o Viva Rio, em busca da revalorizagdo dandiena cidade, contra a violéncia urbana.
O Viva Rio, assim como outras ONGs brasileiragjinou-se de um movimento da sociedade
civil em torno de um ponto especifico. Naquela @mafoi uma campanha de coalizdo entre
ONGs, dentre as quais se destacaram o Institutéstielos Superiores da Religido (ISER),
representado pelo antropélogo Rubens César Femaade Instituto Brasileiro de Analises
Sociais e Econdmicas (IBASE), na figura de HerblertSouza, o Betinho, coordenador da
Acao da Cidadania, contra a fome.

Sem estabelecer vinculos com partidos politicosiogimento Viva Riocomegou a
desenvolver projetos culturais com os jovens famgsiedas favelas. O direcionamento de
acOes para esse publico acabava por ser uma esposarrastdo ocorrido na praia do
Arpoador, em um domingo de outubro de 1992. O dmsdepercutido na midia como
Arrastao de Ipanema, era o desdobramento de ugeadmire duas “galeras” rivais, formadas
principalmente por moradores de Vigario Geral éPdeada de Lucas. As favelas vizinhas
eram inimigas, por que Vigéario era sede do Comanglanelho, enquanto que Parada de
Lucas era controlada pelo Terceiro Comando, facgéegafico que s&o rivdis

Além da acdo do Viva Rio, o “arrastdo” provocou railicdo governamental aos
bailesfunk Aquela épocagm 1992, um jovem chamado José Junior, vivia danizgcao
desses bailes e ja havia esgotado a venda desogrds seu proximo evento. Nao dava mais
tempo de cancelar o evento, entdo para ndo desicun@i, substituiu dunkporreggae sem
avisar previamente aos pagantes, e foi um fracasso.

Janior persistiu e organizouRasta Reggae Dancingue ele afirma ter sido a maior
festa dereggaeque o Rio de Janeiro ja viu até hoje (PLATT; NEAPBO08). O sucesso da
festa motivou a criacédo, do AfroReggae Noticias,bahetim informativo langcado em janeiro
de 1993, com informacdes solvegygaee demais géneros musicais de origem africana, que
tinha a pretensédo de sair de Vigéario Geral e @ramb Rio de Janeiro.

No decorrer daquele ano, alguns ativistas socigpsnalistas profissionais juntaram-
se ao grupo do AfroReggae Noticias. Dentre elegadeu-se a figura do poeta baiano Wally
Saloméao. O desejo dos jovens que faziam o boletno €le expressar, nas paginas do jornal,
uma alternativa ao trafico de drogas. J& a orgeédo grupo, enquanto movimento social
s6 veio a ser definida depois que 30 policiaisaeatn em Vigario Geral, na noite de 29 de

" Ha quatro anos o Terceiro Comando tomou VigarimGeagora comanda ambas as comunidades.
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agosto de 1993, e mataram 21 moradores desarmaslagyais ndo possuiam nenhuma
ligagdo com o trafico de drogas.

Depois do crime, conhecido como chacina de Vig&ieral, os fundadores do
AfroReggae Noticias comecaram a frequentar as@esrmo Centro Comunitario e a perceber
as reivindicagbes da comunidade. Em junho de 199ftupo abriu o primeiro Nucleo
Comunitario de Cultura na favela.

Desde o inicio 0o GCAR mostrou-se claramente endolgom as questdes culturais,
assim como a vertente dos “novos movimentos sdcigisge se fortaleceram nos anos de
1980. O modo como esses movimentos sociais pavamp do desenvolvimento da
sociabilidade e da luta politica, caracterizavpslas estratégias coletivas de mobilizacéo e
engajamento, fortalecidos no vinculo com a cultacgforme ocorria nos movimentos afro-
brasileiros, por exemplo. Havia ainda o fato deistentacdo dessas organizacdes se efetivar
por meio de verdadeiras redes interpessoais daceiiidiana e pela configuragdo de novos
vinculos interorganizacionais, politico-culturaisinstitucionais com outros movimentos e
com multiplos atores e espacos, expandindo-senpaita além das comunidades.

O Grupo Cultural AfroReggae, que surgiu inicialneeomo uma ONG, revela
caracteristicas que indicam a influéncia dessaent@rdos movimentos sociais. Entretanto,
para expandir-se além das fronteiras de seu lugarigem, o grupo compreendeu a cidade
na sua condicdo de “imenso e global sistema denaicdo” (ARGAN, 1998), destinado a
determinar o maior consumo de informacéo possAéDNG provocou a comunicacao de
suas acodes culturais como forma de ingressar patdipelo poder de participar do processo
de construcédo da imagem do Rio de Janeiro, debnendomunicando outros sentimentos e

aspiracoOes relativos a favela.

2.2.1 Estrutura e acbes da organizacdo — o0 delineanto de um perfil

sociocomunicacional

Dezoito anos depois do AfroReggae Noticias, o GrQptiural AfroReggae nédo €
mais somente uma ONG. Ele se constitui em outras gassoas juridicas: uma Organizacao
da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIPgmada Grupo AfroReggae Social e uma
empresa, a AfroReggae Producdes Artisticas Ltd@DMG opera os projetos sociais. A
OSCIP é uma espécie de empresa social, que atpaogtos semelhantes aos da ONG, mas

que esta habilitada a gerar lucros e também podieipar de concorréncias publicas, para
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administrar programas sociais financiados pelo gmeA empresa lida com os aspectos
financeiros da organizagdo como a producao dosshemyparticipacées em publicidade e os
acordos comercias.

Em 2004 o AfroReggae movimentava cinco milhdes de reasds um milhdo
gerado diretamente pela comercializacdo de prodigosestuério e de eventos (PLATT;
NEATE, 2008). Valores indicativos de outro propdsido grupo: ganhar dinheiro e ser
autosustentavel. Para isso, também é necessaransformacédo da imagem publica dos
atores sociais tratados como periféricos, tradamente classificados como audiéncia menos
gualificada ou enquadrados como protagonistas dativas pejorativas. Dentre as empresas
que patrocinam o GCAR estdo Petrobras, Oi, Natanco Santander e Nestlé,
intermediadas pela Lei de Incentivo a Cultura dodbao Federal. Ja o Governo do Estado
do Rio de Janeiro d& apoio institucional a orgaydina

A comunicagdo em sua dimensao midiatica € tratadeaim ponto estratégico para
o grupo. José Junior faz questdo de afirmar queaR&ggae tem grande capacidade de atrair
a midia (PLATT; NEATE, 2008) e essa capacidade @ gompeténcia intencionalmente
construida pelos integrantes da organizacdo, negsis niveis hierarquicos. José Junior
defende que, dispondo de uma visibilidade posiivgrande midia, o AfroReggae consegue
duas coisas simultaneamente: romper um nivel deeg&gfo simbdlica, que aparta os
favelados, como se eles fossem parte de um orgarestranho ao restante da sociedade e
atrair o interesses de grandes empresas patrocazaddém de fundacgdes internacionais,
como a Fundacéo Ford.

O AfroReggae se constituiu como uma das organigzag6eiais nascidas na favela,
que se vale da producdo cultural realizada no Ipgéférico, para for¢ar o reconhecimento
de sua existéncia desvinculada dos estigmas queribénente acompanham o cidadao
favelado. Trata-se de um caso singular, no quabjetivo de estar na grande midia &
declarado e ndo é contestado por nenhum de segsantes.

As praticas culturais, configuradas a partir dasessidades e experiéncias
fundamentadas na vivéncia do lugar de fala maigedd, requerem a visibilidade midiatica
para ingressar em outros niveis de existénciaanhecimento, necessarios a sua eficacia até
mesmo enquanto produto cultural. Para isso, o Adggfae investe em agdes de comunicacdo
e tem na relagdo com a grande midia uma de suaspais marcas. O GCAR se autodefine

® Solicitamos o fornecimento de informagées atudh®zasobre a movimentagdo financeira do grupo, mas a
diretoria n&o liberou os dados até a data de ce@cldesta escrita.
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como uma organizagao cultural, mas poderiamosiinzhiermosociocomunicacionatm sua
denominacéo.

Em 2010 o GCAR inaugurou na favela de Vigario Gesah base de origem, o Centro
Cultural Wally SalomagCCWS), um prédio de quatro andares, que ostentsuancobertura
um punho cerrado, simbolo da for¢ca do grupo, pekdi ser avistado até por quem passa na
via expressa fora de Vigario. Cada andar do CCWitddo com uma das cores dggaee
destina-se a um tipo de atividade artistica, dm&géo ou ao atendimento. Na parte externa
do centro foram construidos palco e arquibancadss a@pnformam a chamada Praca
Tropicalismo, onde acontecem shows abertos aoquitliambém do lado de fora, em uma
area localizada nos fundos, ha uma espécidodege onde os visitantes conhecem a
programacao do dia ou assistem em um teldo asgiedulo GCAR, enquanto esperam para
serem recebidos. O estacionamento e um deposito quaardar os instrumentos de seus
grupos musicais completam a constru¢céo do complexo.

No térreo estdo instalados o Nucleo Comunitarioddgega, assistente social e
psicologa atendem as familias de jovens engajamioalguma das atividades do GCAR), o
cybere a Sala Futura, ambos voltados as atividadesfaematica. No andar seguinte ha um
estudio de ensaio com capacidade para abrigarogo@tdas, onde 0s visitantes assistem aos
ensaios de um dos 14 grupos artisticos do AfroReggae vao deoeggae hip hop pop rock
e ritmos afrobrasileiros & musica classica, passad teatro, danca e artes circenses. No
terceiro andar encontra-se o0 espaco de ensaicugo génico Trupe de Teatro, além de salas
de trabalho da administracdo. No quarto andar,iféb estudios de gravacdo em tamanhos
diversos e grandes maquinas de refrigeracao qaeguassn a climatizacao de todo o prédio.

A infraestrutura criada pelo Grupo AfroReggae em sede em Vigario Geral é uma
das evidéncias de seu modo de atuar, que se repeodiodas as outras cinco comunidades
onde se estabeleceu. Além de Vigario Geral, atugbne GCAR possui Nucleos
Comunitarios de Cultura no conjunto de favelas &galb-Pavao-Pavéozinho, no Complexo
do Aleméao, em Parada de Lucas (Centro de Intelig@Daletiva Lorenzo Zanetti) e na Vila
Cruzeiro, situada na Baixada Fluminense.

Em cada uma dessas comunidades, o0 GCAR desenvojetop que guardam relacao
com a natureza do lugar, com as necessidades aja@se pelas pessoas que vivem nele.
Embora Lucas e Vigario sejam vizinhas, nesta segundorte € a musica e os batuques,
engquanto em Lucas é a tecnologia e o som classgwidlinos da orquestra Acorda Lucas. Ja

no Cantagalo-Pavéo-Pavaozinho o que atraiu os gof@na arte circense, fruto de uma
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parceria entre 0 GCAR e o internacio@alque du Solejlque ja formou mais de uma centena
de jovens, principalmente desta favela, mas tandeéfora dela.

As pessoas da organizacdo tém um discurso Unicotau@o fato de que “o
AfroReggae néo é bicDonald’s, quando querem explicar que a organizacao nadaimgp
em uma comunidade o mesmo projeto que da certaunaspsem antes perceber quais sao as
necessidades e as vocacgfes proprias de cadaegta maneira, o grupo destaca o fato de
que as favelas sdo muito diferentes umas das pumat no aspecto fisico, como na
dindmica cotidiana.

A expressdo de uma fala em unissono e a adocam dmmportamento semelhante
por parte dos integrantes do GCAR sdo outras edifsiitas singulares desse movimento,
cuja organizacao se inspira em principios que aie as fac¢des do trafico, principalmente
nos anos de 1980 e de 1990: disciplina, respeitiegarquia e lealdadeEm momentos
diferentes, entrevistamtsintegrantes que ocupam funcdes diversas e fizemmsmas
perguntas iguais, para as quais ouvimos as megssstas.

Perguntamos como interpretavam o interesse cresdangrande midia pelo universo
das favelas, presente em minisséries, filmes, aevelprogramas de entretenimento. Vitor
Onofre, 30, coordenador do Nucleo Comunitario dgxio Geral, que entrou no AfroReggae
aos 13 anos de idade, lembra que quando era cridiggio Geral aparecia nos noticiarios
constantemente por causa dos assaltos realizatto€pemando Vermelho, que nos anos de
1980 chegava a assaltar carros-fortes e leva-los gentro da favela. Em seguida, Vitor
acrescenta que o olhar da midia sobre a favelaumudo

Mudou e mudou muito. Inclusive tem até wap muito antigo em que o
rapper dizia que o gringo sO vinha na favela para fameismo por que
achava isso exético, s6 que muita coisa mudou empch melhor. Sé que
é claro e evidente que se antes s0 falavam dostaspeegativos, hoje fala
(a midia) muito dos aspectos positivos e mesmoaddi€ias que correm
falando sobre as outras comunidades, sobre asscdiigntas que estédo
acontecendo |a, eu nem vejo de uma forma nega#iwva Mao por que eu

° Em entrevista com o ex-traficante do Terceiro Quisa Washington Rimas, o Feijdo, que comandava o
trafico na favela de Acari, confirmamos as infordes;recorrentes na literatura sobre o fato de gdacgdes e

a postura de seus chefes mudaram dos anos de a88®P anos de 1990 e principalmente nos anos 2000.
Quando a cocaina representava um bom negécio,ugoog| compradores iam até a favela para comprérla p
ndo conseguirem fazer isto livremente na rua, afscémtes ganhavam muito dinheiro e com isso sarfade
‘benfeitores’ da comunidade, sobretudo por ques@matia do Estado era sentida no cotidiano das agjes de
forma mais intensa do que nos dias atuais. Quaod@nos de 1990 o acesso a cocaina tornou-se glassiv
“asfalto”, as vendas nas “bocas” cairam e, consgqueente, a droga também perdeu em qualidade sA ods
negocios, por um lado levou os traficantes a agh@m da favela, em assaltos, sequestros, etc.n@apmnto
esta no aumento no nimero de mortos e na dimineiga@ dos chefes, que assumem o “posto” cadmeez
cedo, tornando-se viciados @mack de forma igualmente prematura. Segundo Feijd® &s$es chefes “vivem
drogados, doiddes” e perderam qualquer censo dproomsso com as comunidades.

9 Todas as entrevistas que mencionamos neste cafoita realizadas no més de margo de 2010.
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goste da violéncia, mas é por que eu acho que g tém o direito
realmente de saber o que ta acontecendo e se wa @do fosse tdo
noticiado Vigario Geral, do jeito que estava, wtedo jeito que estava, o
AfroReggae néo teria vindo pra ca talvez, entendén@la é ruim que as
coisas sO acontecam depois de uma grande trag@dia aconteceu com a
chacina de Vigario. (ONOFRE, 2010)

Rimas, 2010 o Feijao, mediador de conflitos do REggae para atuar junto aos
chefes da faccdo do Terceiro Comando, expressaatisiacdo do morador da favela em
relacdo ao enfoque negativo dado ao lugar. Poréis, ao que isso, a fala de Feijao confirma
a clara concepcdo que a organizacao tem sobreia enfol tipo de relacdo que a interessa
cultivar:

[...] a verdade é que a grande midia sempre olacaigpcomunidade, mas s6
visando a violéncia, ta entendendo? E a grandeamadho que sempre viu
(a favela) como um territério violento e usou igsEmo uma forma de
vender jornal. E nos, de dentro da comunidadeatials obrigacdo de dar
resposta pra essa grande midia. Mostrar que nasdermléncia que tinha
ali, que a violéncia era consequéncia da faltandestimento nas areas
sociais, nas areas culturais, de esportes... e gjeha de alguma forma
gue mostrar para essa grande midia que tinha pedeagualidade, que nao
tinha sé pedreiro bom, s6 empregada domésticaNama contra o pedreiro
bom, a boa empregada doméstica. Mas, que tinha garhd competir nesse
mercado ai de igual pra igual pra igual com oWra.s6 dar qualificacdo, s6
dar ferramentas pra se entrar nesse mundo ai ltspitaque incentiva a
competicdo. Entdo, n6s comecamos assim a preEsarpessoa e quando
comecamos a revelar bons atores, bons musicos,peoosrsionistas, boas
pecas de teatro, a grande midia se interessowugoela conseguiu ver que
nos estavamos falando a verdade: que aqui ndodeinléncia, ndo tem so
desgraca. Tem gente boa que também quer compedrsape fazer um
trabalho legal. Entdo essas pessoas tdo ai e mrereneespaco. A grande
midia conseguiu enxergar isso depois de muito gusso, né? Muito sinal
de alerta: “olha, nos tamsi€) vivo. A gente quer espaco, a gente faz coisas
legais também”. Foi ai que as coisas comecararara@g para esse publico
todo.

Existe no AfroReggae a conviccdo de que a aproxmantre periferia e midia
funciona como uma via de mao dupla e de que sisteegemonico midiatico ndo pode
ignorar 0 universo tematico a ser explorado e dribprincipalmente a uma parcela de
publico que contraria a constatacao que se costafawar: a de que pobre ndo gosta de se
ver na televisdo. Seguindo essa linha interpretatvAfroReggae contribui para ecoar a ideia
de que emerge no pais uma “cultura de periferi@icada pela presenca de pessoas negras,
marginalizadas, excluidas e exploradas.

O modo como o GCAR lida com a questao cultural @asoraticas de uma cultura
popular em seu sentido mais tradicional (como vemms grupos que trabalham com as

dancas de origem africana e os batuques), aos mesnge uma cultura contemporanea de
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rua (como das manifestagcdes do movimdnpohop, e a cultura midiatica, impregnada nas
diversas dimensodes da acao da organizagao comodam t

Nos diversos cursos — que vao da “Trupe de Teatriwrmacado de profissionais na
area de radio —, nas apresentacdes, nas conversas entrevistas, os integrantes do
AfroReggae demonstram suas competéncias comumeagsionidiaticas, traduzidas em
gestos (como portar-se diante das cameras, comodal uma sala onde ha gravadores e
microfones), na operacdo de equipamentos (maqguotagraficas, cameras filmadoras,
computadoressoftwaresde edicdo em audio e video, etc.).

Em 2009, a Rede Globo tornou-se parceira diret&dpo Cultural AfroReggae no
projeto Conexdes Urbanas, que desde 2001 leva stlevastistas como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Marisa Monte, O Rappa, Paralamas doeSso, Elba Ramalho, Charlie Brown
Jr., Titas, Cidade Negra, Lulu Santos, entre opyttedavelas. Como nos disse Rotti (2010),
entdo coordenadora de comunicacdo do AfroReggagd: d[parceria com a Globo ajuda o
AfroReggae a se blindar e ajuda a Globo a entrdugares onde nao entraria sozinha”.

Assistindo a um ensaio da trupe de teatro do GAfpmReggae, percebermos que ha
uma mistura entre jovens da zona sul e jovens dar\i Geral. E visivel que a preocupacio
principal ali é a formacdo de bons atores, porém gerder de vista a historia e as
necessidades do lugar onde se formam: um centiwraludlentro de uma favela, que ja esteve
entre as mais violentas do Rio de Janeiro. O diaatéstico do grupo Johayne Hidelfonso, ao
chamar atencédo dos integrantes da trupe que iaimiaim desentendimento durante o ensaio,
dizia aos berros que eles tinham que lembrar gogpadiam agir movidos pela vaidade, tao
comum no meio artistico, mas pela solidariedadegpe ali, onde estavam, era o lugar dos
“fudidos”. Sem eufemismos o diretor deixa claro @seexigéncias e as expectativas em
relacdo aquele grupo de jovens atores ndo saonexat iguais aos existiiam se todos
fossem oriundos de familias de classe média, pmpho.

Orientados pela reflexdo de Santos (2008) sobreelacdo entre escassez e
solidariedade, compreendemos 0 quanto a concepgéica do autor reflete a realidade
expressa no discurso de Johayne. Ao analisar aseqo@ncias da globalizacdo sobre as
periferias urbanas, Santos (2008) afirmava que ogimentos de acdo na periferia agem
como o verdadeiro potencial transformador da radkdsocial e chamava atencédo para a ideia
de se enxergar dentro da periferia novas forma®ligariedade, cuja expressdo econémica e

politica nega a previsdo de que a globalizacdo eguiga aniquilar o sentimento de
solidariedade.
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Com a difusdo de produtos culturais alinhados a diaacultura de periferia, novos
padrdes comecaram a ser requeridos pelo propricac@rde produgdo cultural, assim
aconteceu com Feijao, que nos contou orgulhosodgu®u de ser identificado como ex-
traficante, nas notinhas dos colunistas de joicai®cas, ao ser elevado a condi¢cédo de ator de
cinema, quando assumiu o papel de um dos protagerd® longa-metragem 5X Favela —
Agora Por N6s Mesmos, projeto coordenado por Caegues, com apoio da Globo Filmes.

Em Concerto para Violino, um dos cinco curtas-ngeng que compdem o filme,
havia um personagem traficante de drogas, parabagproducdo ndo conseguia encontrar
um ator que se enquadrasse no perfil exigido. €atido curta, Fernando Vidigal, soube da
histéria de Feijdo, e foi sonda-lo a fim de saberk gostaria de realizar o teste. Feijao
aceitou, fez o teste e, segundo ele afirma, Caegues assegurou que ele era 0 homem certo
para interpretar o papel.

Depois de duas aulas de interpretagcdo com a pdeparae elenco Fatima Toledo,
Feijao gravou todas as cenas e a qualidade ddHeoaslgou o personagem, projetado para ser
secundario, a condicédo de protagonista do filmejsgue todos os demais protagonistas das
historias ja eram atores profissionais. Feijactoel@ue “Seu Caca” disse a ele, que ele ja era
um ator. Elogio para o qual Washington Rimas dsegaiinte resposta: “Seu Cac4a, eu sou um
ator da vida real”.

A experiéncia de Feijao nos aponta mais uma coBsetu decorrente da agdo dos
movimentos sociocomunicacionague diz respeito a insercao Habitus da periferia nos
produtos da industria cultural. Ao tomarmos o cdocde habitus discutido por Bourdieu
(2007), para descrevermos 0 conjunto de disposigiies determinam o0s gostos e
caracterizam as populacdes da periferia, podemusd=ryar que o éxito de Feijdo no papel de
traficante deva-se as disposi¢cdes inconscientes, esguemas classificatérios e as
preferéncias, que constituenmhabitusdos traficantes, e que continuam fazendo parteedes
sujeito, expressando-se nos seus gestos, nasasiagg, N0S Seus gostos.

A partir dessa percepgdo podemos avaliar que ac&dualos movimentos
sociocomunicacionaisdo é simples e nao se reduz a adequar-se as@gg€eo processo de
engquadramento na estrutura e na dinamica da npidlejpalmente a producéao televisiva, no
intuito de construir ou ampliar uma visibilidade sfiiva para os moradores de areas
segregadas. Ultrapassando os limites da adequigginificamos a disseminacdo de outro
tipo de discurso sobre a periferia, com énfase gredos de uma “cultura de periferia”, cuja

distincdo se da no sentido dos gostos e dos edélogla.
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Enxergamos a comunicagdo de natureza midiaticiicipando dosmovimentos
sociocomunicacionaisomo um elemento constituinte fundamental, pomsaés do que um
componente estratégico acionado para difusdo em emos) especificos: extrapola a
veiculagdo amadora das vozes oprimidas pelo sisteegemoOnico. Algumas dessas
organizacfes estimularam as manifestacdes ou pdutturais que ‘estouraram’ na midia,
como ofunk o hip-hop o technobrega o reggaeton o kuduru. H4 também os atores, ou
melhor, grupos de atores e de técnicos-produtorasidms de projetos de formacgéao
desenvolvidos na periferia.

Nesse sentido, destacam-se dois fatores essengraigprocesso de produgdo na
periferia, que gerou uma pressao por parte dog@pocados na parte de baixo da estrutura
do sistema capitalista e o papel duermediarios culturaigBOURDIEU, 2007), das classes
médias, que na interacdo com o0s sujeitos da parifeincaram, na complexidade do espaco
sociocultural da favela, elementos oferecidos cbems e servicos simbolicos pela industria
cultural. Entretanto, destacamos que nesse proaesssujeitos da periferia também se
configuraram comantermediarios culturaisa medida que manipulam com conhecimento
técnico e consciéncia, o aparato tecnoldgico enguéigem dos sistemas midiaticos e da
industria cultural.

Com o fortalecimento dos movimentssciocomunicacionaiga relacdo estabelecida
entre osintermediarios culturaise a periferia se delineou a partir de um dialago,qual
ambos os interlocutores se posicionam em niveig/agutes. No caso do AfroReggae, 0s
proprios integrantes do grupo séo artistas e mikgda periferia simultaneamente. A banda
AfroReggae faz shows junto com outras bandas deg@o nacional, de igual para igual e
seus integrantes continuam nas comunidades, deskamm® suas atividades. Anderson, o
vocalista da banda, mora no Complexo do Alemao excexa funcdo de mediador de
conflitos. Portanto, a presenca de artistas, aelethes, politicos, visitantes, famosos e
anonimos néo provoca deslumbramento nesse tiptodsocialda periferia.

Os padrinhos do AfroReggae séo a atriz Regina €aséantor/compositor Caetano
Veloso, que certamente ainda funcionam cdntermediarios culturais intencionalmente
atraidos para a organizacdo. Regina Casé € umasdesssoas cujo envolvimento com a
organizacdo produz desdobramentos efetivos e iamted na ampliagdo dos varios discursos
sobre a periferia em produtos da grande midia edizstria cultural. Seguimos discutindo,

nos capitulos seguintes, as consequéncias dasdggiesnovimentos sociocomunicacionais
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na configuracdo de mudangas ou acomodacgfes nosiosemdidiaticos que abordam a
periferia.
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3 OS CAMINHOS QUE LEVAM O AUDIOVISUAL A PERIFERIA: DO CINEMA
NOVO AO POS-CINEMA DA RETOMADA

[...] onde houver um cineasta disposto a filmareedade e a enfrentar os
padrdes hipdcritas e policialescos da censuraetttel, ai havera um germe
vivo do Cinema Novo. Onde houver um cineasta dispasenfrentar o
comercialismo, a exploracdo, a pornografia, o teemo, ai haverd um
germe do Cinema Novo. Onde houver um cineastaudiguer idade ou de
gualquer procedéncia, pronto a por seu cinema e gofissdo a servico
das causas importantes do seu tempo, ai haver&ume gilo Cinema Novo.
A definicdo é esta e por esta definicdo o CinemaoNse marginaliza da
indUstria porque o compromisso @nema Industrialé com a mentira e
com a exploracéo.

(Rocha, 1965).

[...] Hoje, o audiovisual tendo em vista 0 novo elodde plataforma que o
mundo desenvolveu, continua aperfeicoando, e gBmsil, antenado com
essa hova tecnologia, vem desenvolvendo, para queles rejeitados,
enjeitados, os filhos dos guetos, das favelas @eldferias, pudessem ter a
oportunidade de expor sua visdo, através de um Bsistema barato de
captacdo de imagens. Fazendo com que um movimenteatizadores do
audiovisual se unissem para concretizar a Compd@taisileira de Cinema
Barato (CBCB), mais que uma simples produtora, ueaizadora dos
anseios populares, que os poderosos, sempre raostsab seu dominio e
ponto de vista. Vem hoje mostrar que o povo € mais um simples
personagem e sim um realizador de audiovisual dédauale indiscutivel e
gue se nao for superior a dos antigos reis do wsdial arcaico, da era dos
dinossauros, pelo menos mostra uma criatividadela prova, de cineastas
atores e técnicos escondidos em lugares onde @icpadiudiovisual ndo
descobriu. O CBCB também trabalhar4 para difundir audiovisual de
qualidade, mas, sem transformar a producdo em popei de milhdes!

(MANIFESTO, 2008).

Os trechos acima nos ajudam a enxergar a existéecdesejos e desafios comuns
colocados aos cineastas brasileiros da décadaGfe é9gajados no movimento do Cinema
Novo, e aos cineastas do Brasil contemporaneazaédakes do que alguns denominam como
cinema de periferigpara poder identifica-lo alinhado a ideologiasriagipios de producéo
distintos do chamado “cinemao” da indUstria cinexgaifica.

Um dos principais pontos de convergéncia dos mavioseque citamos na abertura
deste capitulo é o papel protagonista do “outropralucdo cinematografica. Em ambos os
casos, esse “outro” é o sujeito que costuma selintésivel ou marginal no cenario do

7

audiovisual, quanto é em outras dimensOes da agi@icdoncreta, onde predominam o0s

1O trecho transcrito preservou as caracteristieassdrita do Manifesto, apesar de em alguns mosigei@r
dificuldades no entendimento. Para conferir o tetdntegra, ver em ANEXO B - Manifesto do Cinenaad®o
e os dez mandamentos da Companhia Brasileira der@iBarato.
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interesses politicos, econdmicos e sociais dosograpnhados ao sistema de poder vigente.
No Cinema Novo e ncinema de periferia “outro” é o outro de classe, o outro de cor, o

outro de etnia, o outro de lugar, alijado a essagoaia ao ser submetido aos paradigmas das
elites, articuladas a fim de manterem as condigéesia hegemonia.

Nos filmes do Cinema Novo, o pobre, o preto, odndi sertanejo, o pescador, 0o
artesdo, o cangaceiro e o favelado entravam em @mma personagens encarregados da
explicita missdo politica de conscientizar seugepanarginalizados sobre a realidade de
opressao e exploracdo a que eram submetidos pejadsia dominante. Desta forma, a
expressao desses personagens constantemente \avaqiastdes fundamentadas em
reflexdes socioldgicas de intelectuais militantesjuerdistas, elaboradas no universo
académico e inseridas nos filmes, por diretoreseeimpdos em levar realidade as salas de
projecao.

Assegurar a existéncia do outro e expressar alael@isdo 0s eixos estruturantes do
cinema de periferiaMas, tais elementos n&do séo utilizados nessasipies audiovisuais da
mesma maneira como o foram na producéo filmicado cinemanovistalos anos de 1960.
No cinema de periferiams marginalizados, subalternizados e excluidosasdomem o papel
de protagonistas exclusivamente no ambito da atuagino personagens dos filmes, por que
conquistaram por si e para si, as condigfes na@ssacriacdo, a producdo e a difusdo de
seus filmes, impregnados das reivindicacdes soeidss questdes politicas problematizadas
a partir da vida cotidiana. Por essa razao, nae aab personagens pretos, pobres, migrantes
nordestinos e favelados dmema de periferiga analise académica, mas a palavra forjada no
conhecimento de sua propria experiéncia.

Na fase atual do cinema brasileiro identificada awmonologia como pé8inema da
Retomad&, além docinema de periferiaexiste um tipo de insercao do outro na producao
cinematografica nacional mais alinhada aos par@as\eta industria do cinema. Trata-se do
discutido e polémico género filmico chamddeela movie(cinema de favela), que tem no
filme Cidade de DeugFernando Meirelles, 2002) sua matriz referereiamTropa de Elite
2 (José Padilha, 2010) sua consolidacdo, com suadssaiblico comprovado por uma

bilheteria superior a 11 milhdes de espectadoeshahcando o filmBona Flor e seus Dois

12 vamos recuperar informacées sobre o cicloR#somadae discutir alguns aspectos caracteristicos desse
periodo no tépico 3.2, a diante.
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Maridos (Bruno Barreto, 1976), que se manteve por maid0danos como o filme brasileiro
mais assistido no pais com 10,7 milhdes de espmetsd

Ao contrario das producdes realizadas no movimdot€inema Novo e do suposto
género deinema de periferiga producédo doinema de favelado € marginal. O personagem
marginal entra em cena para assumir o papel pahaipas ocupa seu lugar na engrenagem
da producgédo da industria cinematografica. Ou sepgrsonagem € marginal, o filme néo.

Neste capitulo promovemos o encontro dessas tmésntes, a fim de observar a
possibilidade de dialogo entre a fase atual — sgpresentada por dois movimentos paralelos,
gue se desenvolvem em sentidos aparentemente sgostovidos por causas divergentes — e
a fase do Cinema Novo na década de 1960. Nosstivolj@io é elaborar uma historiografia
sobre fases do cinema brasileiro, nem realizaisssatios filmes, mas compreender a relacao
entre tais producdes e 0s contextos sociais nas gssas producdes foram geradas.

Discutimos sobre tais produgdes audiovisuais norgsfde expor a configuracao do
ambiente social e simbdlico que favoreceu a emergéde produtos culturais que
contemporaneamente estimulam: 1) inquietacdes eorrdacia da visibilidade avassaladora
da periferia na midia; 2) emergéncia de outrosstgi@manifestacdes e discursos perpassando
a relagdo da sociedade com os universos periféridmsnos, em razdo de uma sensacao
coletiva de conhecimento, causada por tamanhailidaitte; 3) a proliferacdo de vozes dos
sujeitos da experiénciem espacos antes restritos as elites.

Como o Cinema Novo tornou-se umederéncia paradigmatica da discussao sobre o
universo marginalizado na producdo audiovisualileies, o retomamos com o intuito de
perceber se de alguma maneira € possivel idenmtifiea articulacbes e realizacdes do
presente, as raizes desse passado recente. Egsmda@té importante no sentido de
explicitarmos que manifestacdes, organizacOes,ugfis contemporaneas, frequentemente
classificadas como novidade ou modismo, podem septar o amadurecimento ou a
deturpacéo de lutasformas de producdo semeadas em circunstancersoaes.

A partir da fase d&€inema da Retomada diversidade se constituiu como uma das
marcas emblematicas da producdo nacional. Mas,iglef@Cidade de Deusnarcar a
primeira década do século XXI ndo se pode negar hmpuee uma profusdo de filmes
brasileiros ambientados em carceres violentos ikepas desassistidas, nos quais o interesse
por imagens reais resultou em cenas de violéngimessa em massacres, assassinatos e

brutalidades, consideradas destituidas de um segmtidtico e que provocaram uma discussao

3 As informacdes foram amplamente divulgadas naargédéncontram-se registradas no sitio oficial boefi
Tropa de Elite 2disponivel em: www.tropa2.com.br
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na qual se voltou a discutir a questaocedtética da fomaum dos principios norteadores da
producédo do Cinema Novo.

Em nossa reflexdo ndo perdemos de vista o fatougeeqn Ultima instancia, as
caracteristicas de cada ciclo sdo influenciadas pstatuto politico da sociedade, pelas
politicas publicas sociais de governo, pelas paltide incentivo & producédo audiovisual,
pelas condi¢des de producapassibilidades de acesso a tecnologia, dentrefstores.

Os aspectos definidores do projeto nacional pengadla o pais certamente eram
muito distintos nos anos de 1960, sob os auspiasm regime ditatorial militar. Ja a fase
do Cinema da Retomadt®i delineada em meados dos anos de 1990, tendeigon um
regime democratico de direito, no qual o povo aelegeor voto direto, para presidir a
Republica Federativa do Brasil, Fernando Henriqgaed@so, um intelectual respeitado no
pais e no exterior por suas contribuicdes tedacaea da Sociologia e que chegava ao poder
para realizar um governo em didlogam as diretrizes do neoliberalismo internacional.

O cenario é comparativamente ainda mais difereaciaal inicio dos anos 2000
quando a nacgéao substitui o governo do intelecteln go trabalhador, ao eleger Luis Inacio
Lula da Silva, cuja historia politica se constraipartir das lutas em defesa dos diretos dos
trabalhadores das industrias metallrgicas da regidecida como ABC paulista, no interior
do estado de Sao Paulo.

Esclarecemos que nossa recorréncia ao Cinema Mowdnema de periferiee ao
cinema de favelproduzidos no ciclo de pdinema da Retomagdado pretende negar que
em outros periodos da historia do cinema naci@mdia havido produgdes importantes sobre
personagens e realidades periféricas. Para ficaemoapenas um exemplo, citanRigote*
(Hector Babenco, 1981), um sucesso de critica puiidico no inicio dos anos de 1980,
periodo em que o cinema brasileiro mergulharia ema grise de mais uma década. Com
Pixote Hector Babenco recorreu a praticas que se tamaconstantes e emblematicas do
cinema de favelaos anos 2000, como a utilizacdo de ndo atorepapsis principars,
como o préprio Fernando Ramos da Sflviatérprete do personagem-titulo.

4 Depois de uma ronda policial, criancas de ruachkiindo Pixote - sdo enviadas para um reformatdgo
delinquentes juvenis (FEBEM). A prisdo € uma esaulernal onde Pixote cheira cola como fuga emaadion
para as constantes ameacas de abuso. Logo ficaqtlar os jovens criminosos séo apenas joguetesogara
sadicos guardas da FEBEM e para seu diretor. Delgoimorte de um dos garotos, causada pela viol@iacia
guarda, Pixote e trés companheiros fogem, retoypena a realidade cruel das ruas de Sdo Paulo,esmideEm

em contato com um mundo de crimes, prostituicéioléncia.

!> EmPixotea atriz e diretora Fatima Toledo assumiu a pre@arao elenco jovem. Em filmes da safra cinema
de favela o papel de Fatima Toledo como preparadieralenco foi relevante, por exemplo, na preparalgh
elenco de ndo atores deéidade de Deysdo ator Wagner Moura, para interpretar o persemagapitdo
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Nossa atencéo voltada para as fases citadas agijustifica por reconhecermos nelas
uma concentragdo de filmes que expdem as condigbesséria social — seja pelo caminho
da abstracao e da violéncia simbdlica, ambas irsgsasa estética do Cinema Novo, seja pelo
caminho da expressividade e da violéncia explideéacritiva dacinema de favelau pela via
alternativa dacinema de periferia- cuja quantidade e qualidade provocam debatestaaa
fato de representarem semelhancas entre as cidsu@s, constantes modificacbes e as
ideologias de determinados periodos.

O desenho desse cenario reflete a convergénciailiiplas influéncias em termos de
linguagens, operacionalizac¢des, discursos e atthmpsla reunido de pessoas que funcionam
como pontos nodais de uma imensa rede, que tempduadarte, cultura e comunicagdo com
base em referenciais “periféricos”.

A relacdo entre arte e resisténcia € historica, é@&wvidade e se manifesta em
diversas frentes, como no teatro, na literaturanfaica e nas artes plasticas. No Brasil sé&o
bons e diversos os exemplos: o teatro de Augusth 8ale Celso Martinez, a literatura de
Ferreira Gullar e Ferréz, a musica de Chico BuasgRacionais MC’s, passando por Geraldo
Vandré e os Tropicalistas. Contudo, optamos pdizegaa presente discussdo a partir do
cinema, por que a producdo audiovisual requer eiormreedida, a utilizacdo de recursos em
termos de equipamento, linguagem e difusdo, historeénte restritos aos grupos seletos, os
quais dispunham das condi¢gfes necessarias pasfdossPor outro lado, o audiovisual nos
oferece uma concentracao de elementos diretammaptieados na construcédo de nosso objeto
empirico: suporte tecnoldgico, imagem, circuitaeizadores e redes de divulgacao.

N&o podemos desconsiderar as intencionalidades eiqueza dos debates
desencadeados no Brasil em decorréncia dessa pmdudiovisual, que por vias alternativas

ou nao, tem colocado o sujeito, antes oculto, nireela cena.

3.1 Que periferia se revela na estétitemanovista

A cinematografia brasileira na década de 1960hatia ao movimento do Cinema

Novo, focalizou o protagonismo de personagens ruraisrb@nos marginalizados, em

Nascimento, protagonista dos filmBopa de Elitee do elenco dBXFavela — Agora por N6s Mesma®bre o
gual vamos tratar ainda neste capitulo.

' Fernando Ramos da Silva chegou a ingressar na ®et® por intermédio do escritor José Louzeiraapa
tentar seguir a carreira de ator, mas foi demiiolo a justificativa de ser incapaz de decorar xtesepois era
semialfabetizado. Algum tempo depois do sucessaegbrnou as ruas e a criminalidade, sendo assdsspor
policiais em 1987. A rapida trajetéria de Fernafmlacontada pelo diretor José Joffily, no fill@uem Matou
Pixote? (1996).
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situagOes de exclusdo, opressédo e preconceito edagomento, produzir cinema por fora do
sistema corrente e dos ditos canais da culturgab@ica a forma pensada pelos militantes da
sétima arte, para levar as classes populares iafir@s sobre as condi¢des sociais em que
elas préprias viviam.

A ideia fixa na cabeca dos diretores era a de gam&ar 0 povo com uma camera na
mao, fazendo filmes que expusessem a estrutural,seconémica e politica dominada pela
burguesia. Podemos afirmar que a questéo poléigaucionaria se colocava como elemento
norteador da concepcéao do Cinema Novo. Dessa férimgrescindivel ter em mente que a
proposicao de sua caracteristica estética defmid@stética da fomeconvertida enestética
da violéncia,se faz no interior de uma visdo politica militartentraria ao imperialismo e as
imposi¢cdes culturais determinadas pelo olhar ddardegeiro colonizador”, como afirmava
Glauber Rocha.

Reside nastética da fomésendo a fome uma representacéo contumaz da ci@)én
reivindicacdo de valorizagéo da cultura e da idiedi nacional. Por essa raz&o, em algumas
obras classicas do Cinema Novo, cdbeus e o diabo na Terra do Stitigido por Glauber
Rocha no ano de 1964, a representacdo da cultai@nahfoi buscada no universo rural, no
sertdo, afastado da cidade.

Ndo é casual o fato de Glauber lidar com gruposloexgios que ja
sedimentaram um universo de representacdes propraialhado e
retrabalhado no nivel do imaginario — o universewétura africana, no caso
dos pescadores dgarraventoe o universo do sertdo, da “civilizacdo do
couro”, no caso d®eus e o diaboEsses sdo segmentos da sociedade cuja
identidade cultural, ganhando contornos mais rdtidpermite uma
aproximacdo maior com o modelo colonial e tornamarapemente mais
decisiva a tarefa de, juntamente com a analisexgeracdo do trabalho,
recuperar, dignificar o passado nacional. [...] epghdentemente da
legitimidade dessa representacao, a escolha daresgos que se ajustam a
ideia de que existe um universo de representacpeste de uma identidade
verificAvel tem seu rendimento. Contorna exatameatequestdo da
identidade complexa se assumida em termos da dadali do pais.
(XAVIER, 2007, p. 190).

A estética da fometraduzida comaestética da violéncigarticipa do processo de
legitimacdo do Cinema Novo enquanto negacao dosdoeadimpostos pela industria
cinematografica internacional. A intencdo era lewarcinema brasileiro, periférico,
terceiromundistaa se afirmar pela violéncia, contra 0os canonesceiaro imperialista
internacional e a favor da liberdade.

Ao acionar o imaginario construido pelas repregées populares, Glauber Rocha

nao as utilizava como matéria-prima para seguir copersonagem em uma direcdo muito
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especifica a fim de eterniza-lo e projeta-lo para fdo tempo, como fizeram cineastas mais
tradicionais com personagens como 0 cangaceiregxsnplo.

O sentido marginal do cangaceiro de Glauber Raaid)eus e o Diabo na Terra do
Sol no ano de 1964, ndo foi o mesmo do personagemrda Barreto en®© Cangaceirpde
1953, representado como uma figura “do mal”’, “fdia lei”, condenada a render-se ao
imperativo da ordem, que encontra correspondéreianiverso rural caracterizado como o
lugar do atraso e do isolamento. A tirania do ceeiga nos filmes de Glauber Rocha existe
como uma caracteristica inerente a natureza hunsagando a l6gica dialética de que o
sujeito exposto a violéncia encontra na violénaidrida, justificativa para responder
agressivamente a sociedade. N&o se trata de utdaci@naturalizada para a constituicdo de
um tipo, mas da construcéo de um personagem compesblematizado.

A énfase do movimento politico cultural dos intélegs-produtores de esquerda na
questdo da cultura nacional cristalizava-se coma aiiscussao sobre a cultura popular,
localizada em manifestagOes tradicionais distadtegspaco urbano. De acordo com essa
perspectiva, a concepcao dacional populay conforme analisa Xavier (2007, p. 187, 190),
“funde as categorias de povo e nacdo quase seepresa determinacao clara dos termos”
e “a cultura auténtica da nacao esta fora da esfbemo-industrial”.

Xavier (2007) analisa que emeus e o diaboo cineasta se ocupa de eventos
marcantes na trajetoria histérica do personagema manfiguracbes possiveis, exemplares,
para caracterizar a esséncia do universo que desmgjesentar, instalando-se no nivel da
veracidade historica, em um esforco de nao trabalh@ersonagem como um tipo arcaico
apartado da realidade.

Glauber Rocha, na condi¢éo de principal mentortamite do movimento, reivindicava
a estética da violéncieem seu carater revolucionario, presente nos filpela via da
abstracdo, por que ao propor uestética da violénci&lauber Rocha néo se referia aos atos
violentos, a violéncia em si, mas a representagaoaféncia.

A estética da violéncia recusa as férmulas do aspkt convencional, pois
estas ndo podem ser usadas impunemente; via dg legam a realizagédo
da logica do mercado e tendem a neutralizar o tewolucionario da

proposta. Ao concretizar sua recusa, a estéticaotincia cristaliza-se em
filmes talvez por demais complexos para quem exgacredita numa
militdncia politica de efeitos imediatos em granpleseias (XAVIER, 2007,

p. 193).

A abstracdo da linguagem caminhava junto a miligapolitica e ao compromisso

social dos intelectuais da cultura, que os impabsi@a na busca da realidade para exibi-la,
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sem deformidades, aos marginalizados e excluides, fMequentemente, a concepcao dos
autores mostrou-se proveniente de leituras sodt@ég ndo da experimentacdo ou vivéncia
das tais realidades que desejavam expor. Essa dasmwazdes pela quais diversas producdes
apresentaram um marcado tom tedrico no desenvatnaos enredos e nos didlogos das

personagens, subtraindo do filme justamente a émpeidade do cotidiano real, que poderia

mostrar a riqueza cultural, o movimento simbodlicas ctulturas populares e envolver

espectador pretendido.

3.1.1 Realidade, abstracao, motivacdes politicaslistancia do publico

A dificil relacdo com o publico retne episédiosadmas confusas, influenciadas por
fatores dos mais existenciais aos mais praticoxii@astas engajados sofriam presséo para
conceber obras que expressassem uma visdo criicsoaedade brasileira, cujo roteiro
muitas vezes tinha de ser submetido a sessdessdassiio coletiva, a fim de evitar que
nuances da individualidade do artista se sobrepesesa realidade, a qual o filme devia néo
apenas analisar, como solucionar para 0s espeetadoolocava-se a questdao do filme de
autorversusa postura didatico-instrumentalista das organieagliticas patrocinadoras dos
audiovisuais e demais produtos ou manifestacoisticat.

Tal processo de criagdo deixava marcas na obragdifjoeltavam o entendimento e
principalmente o envolvimento por parte de umagmabopular. Discutia-se a necessidade de
criar um circuito paralelo de exibicdo, para fazem que os filmes chegassem ao publico,
tendo em vista o fato de se tratarem de produgdiga, natureza politica restringia as
exibicdes em salas comerciais. Havia ainda outmtgoestrangulador: a burguesia, alvo
principal das acidas criticas sociais, ndo apreciasse tipo de filme, e isso gerava
consequéncias, afinal ela representava uma faiartante da bilheterta

Na verdade se os roteiros tinham como publico-ago classes populares, era
previsivel que desagradassem aos abastados e rassent nos pobres, nos trabalhadores,
uma boa aceitacdo. Mas, nao era exatamente cohfeizague essa historia acabava, por que
nem o0s pobres reservavam ao cinema dos inteledaagsquerda, o acolhimento esperado

por seus realizadores.

7 1sso n&o significa que somente a burguesia culivahabito de assistir aos filmes, pois até os a@eol970 o
cinema brindava possibilidades de fruicdo amplas engressos eram comparativamente mais baratosgjue
atuais. O costume de assistir aos filmes no cinemasalas ou de maneira coletiva, estava maisdidande
modo que as classes médias e alguns setores dsssctpulares também cultivavam.
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O publico popular ndo gostava por que ndo entemdigostava justamente quando
nao entendia. Exemplo desse segundo caso ocoraswd@@ruandadirigido por Linduarte
Noronha em1960, foi projetado no Sindicato da Gagéb Civil de S&o Paulo. Depois dos
20 minutos de duracao da fita, a plateia — coridatem sua maioria por operarios migrantes
nordestinos — se manifestou entusiasmada. O mao@veatisfacdo eram as imagens que
mostravam a fabricacdo artesanal da ceramica. Imsagee lhes remetiam a um fazer
artesanal, proprio de suas origens (BERNADET, 2p00). Ou seja, a reacao calorosa nao
se justificou pela razdo de ser do documentarariteca social e a denuncia de abandono de
uma populacao.

Aruanda documentava a fuga de escravos fixados no QuilowidoTalhada —
representada pela caminhada de uma familia de ceas@® no sertdo —, e o tipo de vida dos
homens e mulheres do campo, envolvidos no plaotialgbdao e na preparacdo da ceramica,
vendida por um preco irrisério na feira. Nesse doentario, o jornalista paraibano Linduarte
Noronha empregou alguns dos principais elementdsndielos por Glauber Rocha na
fundamentacéo do Cinema Novo para a concepcaacasiét filme, que também refletia sua
concepcgao politica: ndo usou equipamentos pesadoguaisquer outros que pudessem
mascarar a realidade, a qual deveria ser revelEdansaquiagem; aproveitou a luz natural,
obtida sem os rebatedores, refletores e filtrosaputtografos e iluminadores da Vera Cruz
utilizavam para conseguir tons de crepusculo eaco@scuro rebuscado, recursos que na
opinido dos diretores alinhados ao movimento deriz@cado da cultura nacional — em
contraposicdo aos padrdes imperialistas da gramtiestria cinematografica — impediam a
expressao da luz brasileira.

A realizacdo de uma producdo commandacaracterizava a ruptura com um cinema
industrial, monumental e “falso”, rodado dentro dgrendes estudios. Para assegurar a
representacao realista, Noronha filmou as cenésco, na serra da Talhada, na Paraiba, e as
musicas foram tocadas por musicos locais. Ao escrneéwa critica sobre o documentario de
Linduarte Noronha no Jornal do Brasil, em agostd @0, Glauber Rocha comentaria: “a
fotografia muda de tonalidade a todo segundo. Aruandaquis ser verdade antes de ser
narrativa: a linguagem como linguagem nasce dd (BBDRONHA, 1960 apud ROCHA,
2003, p.145).

Frequentemente, o perfil bibliografico dos realmad persistia mesmo quando a
realidade filmada ndo estava na distancia doseseridérdestinos e encontrava-se proxima de

suas experiéncias urbanas da regido Sudeste, coroasn dos diretores dex Favelaem
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1962. Carlos Diegues, Joaquim Pedro de Andradey Hixszman, Marcos Farias e Miguel
Borges dirigiram cinco curtas historias sobre &f@e o faveladdEscola de Samba Alegria
de Viver Couro de Gatp Pedreira S&o Diogo Um faveladoe Zé da Cachorra
respectivamente. Os episddios reunidos resultaamonga-metragentinco Vezes Favela
produzido pelo Centro Popular de Cultura (CPC)Jd&o Nacional dos Estudantes (UNE).

Os diretores eram quase todos estreantes. Jowssighg@gavam ao ciclo do cinema
moderno no Brasil como praticamente todos os sealizadores, pela via da cinefilia, do
cineclubismo, da formacéao universitaria e humard{DIEGUES, 2007). Joaquim Pedro era,
dentre eles, o mais experiente, conhecido peloedD poeta do Castelde 1959 € ouro de
Gato de 1960, este ultimo premiado Rassegna del Cinema Latino-Americ&nd.eon
Hirszman, Marcos Farias e Miguel Borges, assim cdo#@o Pedro, faziam parte do grupo
que iniciou a “conversa do Cinema Novo no Rio”tgucom Paulo Saraceni e Glauber Rocha
(ROCHA, 2003). Caca Diegues surgiu pelo caminh@alkesia, escrevendo r8uplemento
Dominical do Jornal do Brasilindicado pelo poeta Mario Faustino e faria pedegrupo um
pouco mais tarde que os demais.

5 x Favelaé apontado como um marco do Cinema Novo, pelodatser a primeira
tentativa do Centro Popular de Cultura de levatttica politizante as massa$”embora o
filme tenha marcado mais pelo fato de ser quatiiceomo “politicamente agressivo”, do que
por ter conseguido uma boa aceitacdo da criticdoopblico, o que ndo aconteceu. Apesar
disso, conquistou seu reconhecimento na histor@ndsnatografia brasileira como “uma das
experiéncias mais reveladoras do cinema brasipsta atitude excessiva que presidiu a sua
realizacd0” e por que “poderia ter sido o inicioudea produgcdo que escapasse aos canais da
cultura oficial” (BERNADET, 2007, p. 40-41).

Na avaliacdo de criticos como Jean-Claude Bernameixcesso e o radicalismo

tiveram papel importante na evolugdo do cinemailbnas por que agitaram e provocaram

'8 para alguns autores, inclusive para Glauber RaozhabraRevisdo Critica do Cinema Brasilejra referéncia
a premiacdo aparece de uma forma mais genérica Eestival de Santa Margherita. Mas, quando o fittee
Joaquim Pedro foi vencedor da categoria curta-metna aRassegna del Cinema Latino-Americamme
encontrava-se na terceira edicdo, foi realizad&amnta Sestri Levante, entre os dias 1° e 8 de jdaH®D62 e
ndo mais em Santa MargheritaR&assegna&ra um dos megaeventos culturais organizadosQalambianum
um instituto cultural, criado pelo padre jesuitag8lo Arpa, no final dos anos de 1950. Os congresgestivais
internacionais promovidos pelo instituto reuniralguas dos mais importantes intelectuais latino-&maens,
africanos e europeus. Ambos os eventos foram,glarente, responsaveis pelo relacionamento culaniaé a
Europa, especialmente a Italia, e o Terceiro MuR@wa mais informacg8es consultar (PEREIRA, 2007).

90 Centro Popular de Cultura da UNE idealizavaasiormacéo da sociedade através da cultura. Nisscsn
1960, Carlos Lyra levou para o CPC nomes como @aé Ketti e Nelson Cavaquinho, aproximando olsam
dos morros cariocas dos estudantes universitaaiosldsses médias.
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debates entre pessoas, que diante de uma narcatigéruida com elementos equilibrados
tenderiam a se manter indiferentes.

A indiferenca contrariava o principal objetivo dénks cujas motivacfes estavam
mais ligadas a questdes ideoldgicas e sociais doaquelas exclusivamente artisticas no
sentido estético5 x Favelaestd na lista de producbes lancadas pelo ‘seliefica
socialmente valido”, realizadas por entidades dessed como sindicatos, ou ligadas a
entidades estudantis como o CPC. Para fazer o fism@ovens universitarios subiram o
morro, no intuito de retratar a realidade. Levarantdmera na méo e muitas ideias,
formuladas a partir de tratados académicos soljpeobdemas sociais existentes na favela.

As questdes, esquematizadas com base nas referéiaiagraficas, que os diretores
adotaram como ponto de partida de seus roteirasfandm realistas o suficiente a ponto de
refletirem a realidade da favela. Entretanto, curapr a missdo de assegurar uma linha
interpretativa “correta” ao publico. Nesse percurae complexidades foram sendo
solucionadas segundo a l6gica de uma realidadeodetp, sintetizadas ao final na moral das
historias narradas.

No episédioEscola de Samba Alegria de Vivgarlos Diegues, 1962) o favelado
estava errado ao se preocupar mais com a orgaoidacestas na escola de samba — uma
atitude que mantinha sua condi¢cdo social na me#oac&o — do que com o0 movimento
sindical. Mas, no desfecho do curta o personagemedine, “toma consciéncia de sua
alienacéao e troca o samba pelo sindicato” (BERNADEID7, p. 42).

Ja emUm Favelado(Marcos Farias, 1962) o argumento defende que rddanido é
ladrdo por querer. A culpa ndo é dele e sim daedade excludente, a qual lhe nega as
oportunidades de emprego, moradia e uma refer@osidiva de familia bem estruturada. O
mesmo maleficio, causado pelos ricos contra osegoloi evidenciado no episodie da
Cachorrade Miguel Borges em 1962, onde se revela a exgdoranobiliaria nos barracos da
favela, por parte de um proprietario que dispdeiidseis de forma arbitraria.

As historias deé x Favelando chegaram as salas de exibicdo do circuito rmishe
Apesar disso, o filme conquistou espaco na reldgdoobras que repercutiram entre a classe
estudantil da década de 1960. A producdo ndo consd@logar com o publico almejado,
mas essa dificuldade ndo era exclusividade do @neefletia-se no movimento cultural e
politico como um todo. Problema este, que ndourahiealizagdo de producdes cujas lentes e

mentes estavam voltadas para a favela, a fim deireapseus personagens ou explorar as
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potencialidades do ambiente desconhecido, ondeaitosea trabalhavam com um “concreto
abstrato”.

Um dos paradoxos materializados nas producfes den@ Novo residia no
entendimento sobre a categoria do nacional popdiara efervescéncia de um conjunto de
obras sobre a favela e seus personagensusum acentuado grau de oposicdo entre o
proletariado urbano e o trabalhador de areas ni@ssadas, a pequena cidade do interior, 0
sertdo, entre outros. Ou seja, de acordo com &gpea) para conseguir despertar na
sociedade a consciéncia sobre a importancia darauftacional como aspecto essencial a
liberdade e a soberania da nacgéo, a favela e tafbv@do serviriam por que, priori, ndo
sustentariam um argumento sobre identidade e aitlate. O urbano estaria enquadrado,
preferencialmente, como o lugar da alienacdo, ansigeito encontra-se desprovido de suas
tradicOes e praticas culturais, entregue a “palitic pao e circo”.

Mesmo com as importantes experiéncias que levasafinmeagens para o interior do
pais, a favela exerceu fascinio sobre os jovemgodés da década de 1960, conforme ficou
evidenciado no Festival de Cinedmador lancado pelo Jornal do Brasil em 1965. Dexsa
antes, em 1955, o filmRio 40 graus de Nelson Pereira dos Santos, considerado a obra
inspiradora do Cinema Novo, ja abordava a realidaldana das periferias em um género que
misturava ficcdo a fatos reais, ao acompanhar aeliainco garotos da favela, que em um
domingo de sol forte vendiam amendoim em CopacalmenBao de Acgucar e no Maracana.

Ainda nos anos de 1950, a periferia carioca valtarcena na obra do cineasta com a
historia do sambista Espirito da Luz Soares, iné¢aplo por Grande Otelo, eRio Zona
Norteno ano de 1957. A historia de Espirito da Luz,eemrada por ele enquanto agonizava
depois de um acidente de trem, ja mostrava a keldedum artista da periferia com a
industria cultural, pois seus sambas néo |he randenenhum dinheiro por que foram
surrupiados por um radialista.

A década de 1960 viveu uma onda que encontrou vedafa lugar damostracao
(COSTA, 1995) e da narracéo sobre a realidade dgimaéismo urbanoO assalto ao trem
pagador(Roberto Farias, 1962} grande feira(Roberto Pires, 1962)s mendigogFlavio
Migliaccio, 1962),Gimba (Flavio Rangel, 1963 scravos de J¢Xavier de Oliveira, 1965),
Infancia (Anténio Calmon, 1965)Garoto de calcadgCarlos Frederico Rodrigues, 1965h e
grande cidade(Carlos Diegues, 1966) sdo alguns dos exemplostrgzem a cena esse

favelado como marginal, cuja indigéncia é causatia gociedade burguesa.
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Ainda neste mesmo periodo, producdes estrangegasobriram a favela como
cenario. Foram esses o0s casos do argermeudo e Pedro(Angel Acciaresi, 1962) da
coproducao sueco-brasileif@bula de Copacabande Arne Sucksdorf em 1963, do francés
L"homme de Riale Phillippe de Broca no ano de 1964 e do italidnoa rosa per tutti
(Franco Rossi, 1967).

No decorrer dos anos de 1960 um conjunto de obmagdGou 35 mm, de curta e
meédia-metragem de circulacao restrita, produzidospédocumentaristas ligados ao Cinema
Novo, firmou as bases que norteariam o chamado docuneméderno brasileiro. Esse
acervo audiovisual passou a manter um dialogo pena com a producdo documental
contemporanea, marcada pela heranca da “recusaedé gepresentativo’ e o privilégio da
afirmacdo de sujeitos singulares” (LINS; MESQUIT2008). A critica aos problemas
enfrentados pelo brasileiro das classes populaness e urbanas, tornou-se mais vigorosa
pela possibilidade técnica de “dar voz” a esse rtdutradicionalmente excluido e
marginalizado que se manteria, sob diversas pdrg@gc como presencga constante no
documentario nacional.

Com o advento das técnicas de gravacao de som*taeidocumentaristas brasileiros
valeram-se do recurso da entrevista para incorgaraoz do povo” a narrativa, porém essa
entrevista seguia o “modelo socioldgico” (BERNADEAID03), funcionando como uma
espécie da ratificagdo da teoria sociolégica.

A “voz do povo” faz-se, portanto, presente, masaihaa ndo € o elemento
central, sendo mobilizada, sobretudo na obtencdanftgmacdes que
ap6iam os documentaristas na estruturacdo de ummargo sobre a
situacdo real focalizada. As falas dos personagenentrevistados sao
tomadas como exemplo ou ilustracdo de uma tesaroargumento, este,
muitas vezes, elaborado anteriormente a realizégditme, ndo raramente a
partir de teorias sociais que forneciam explicacttdas como

universalmente aplicaveis (LINS; MESQUITA, 20082f).

Para o publico acostumado ao ritmo e a linguagesediinados no padréo da grande

indUstria cinematografica norte-americana, popzéalds no Brasil entre os anos de 1940 e

2 A partir dos anos de 1960 a captacdo do som dietiorna usual em decorréncia da inovacéo tecicalég
representada pelos gravadores portateis (cuja meage foi 0 mais famoso deles) sincronizados a camezas d
16mm, que eram mais leves. Segundo Hernani Heffnlagra chegou ao Brasil com o aleméo Franz Eichho
em coproducBes com os estldios da Atlantida em,lfif8@nte a realizacdo de filmes gravados na Aniazén
como Rastros na Selvam 1961 dJnd der Amazonas Shweigin1963. Joaquim Pedro de Andrade - cineasta
brasileiro que havia estudado cinema em Paris, lesngl Nova York, onde foi aluno de David e Albegydles,
precursores deinema direto -ao retornar ao Brasil trouxe consigo uma cameriléxre um gravador Nagra
que experimentaria de modo pioneiro &arrincha, Alegria do Pov@1962) e que depois seria utilizado em
Maioria Absolutade Leon Hirszman em 1963 lategracao Racialde Paulo César Saraceni em 1964.
(BERNADET, 2007).
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1950 com o sucesso das chanchadas, o resultatiorfthase alternava entrevistaa ovet
narrando explicacdes, interpretacdes e verdadesdigaraticas, parecia enfadonho.

Nesse sentido, 0 Cinema Novo ndo conseguiu apamsstdos recursos de gravacao
direta — que possibilitava aos criadores irem am®&no do povo, que seria a0 mesmo tempo
Seu personagem e seu publico — como ocorreu enmeatds que lhe foram contemporaneos
e provocaram inovagbes na producdo documental, acmmioema verdadé francés e o
cinema diret® norte-americano, “que aboliram a narrag@er desencarnada, onisciente e
onipresente, em favor de um universo sonoro ric@arado” (LINS; MESQUITA, 2008,
p.22).

Os documentériodMaioria Absoluta (Leon Hirszman, 1964) ®©pinido Publica
(Arnaldo Jabor, 1967) sédo apontados como expeagim@m sucedidas de adocaccohema
verdade por romperem com o modelo que combinava entevist depoimentos com a
locucéo classica. Porém, em geral, a subtracaandelinguagem que tomasse a experiéncia
vivida dos personagens como eixo da narrativaaxetidos audiovisuais a possibilidade de
reconciliacdo com o publico, tdo desejada e taenesa a empreitada degmemanovistas

Quarenta anos depois, 0 cinema nacional se véediEntima avalanche de filmes de
ficcdo e documentarios que colocam em cena o0 eus®eu universo, como foco central das
narrativas. Nessa retomada, a violéncia se fazpi@sia composicdo de uma determinada
estética, ndo mais pelo viés metaforico, mas parréncia ao realismo explicito, que se

revela como um fortissimo ponto de atracéo do pabli

2L E mais comum o uso do terméf. Aqui optamos pela expressdo “narragier’ pelo fato de acharmos que
define melhor a situacdo apresentada, por quevés remete a sobreposicdo as imagens de vozes externas
alheias a cena, enquant@fb diz respeito as vozes que estdo fora de quadpeBréencem ao universo sonoro
da cena em questao”. (LINS; MESQUITA, 2008).

22 A expressaainéma veritéfoi proposta pelo sociélogo Edgar Morin, para then o filme Cronica de um
verdode 1961, feito em parceria com etnologo Jean Roddonfiguracdo dainema verdad@ropunha que o
cineasta participasse do processo de pesquisabériaaias flmagens, inclusive aparecendo nas cenfmma
ativa e interativa para mostrar a relagao entrangfiena e quem € filmado. Morin e Rouch defendiamau
atitude estética e moral para o cinema que pernba exemplo, mostrar a camera, o microfone, fieitier
diretamente em uma cena passando da condicdo eterdir de personagem. A camera era tomada como
instrumento de revelacdo da verdade do individao enundo, assim como da subjetividade dos cineastas
participantes da filmagem, plenamente assumida aomdos elementos geradores do acontecimento ilmic

%3 0O cinema diretondo é a simples transposicdo doema verdadgara o mundo anglo-saxdo, como fazem
pensar alguns autores que trocam um termo pelo gomo se fossem sinénimos.cidema diretode Robert
Drew, Richard Leacock, Albert e David Masles, Dniebaker defendia, ao contrario da vertente franeendo
intervencao do diretor nos acontecimentos filma@osinema direted da ordem da estrita observagdo, em que o
realizador deve comportar-se como uma “mosca nedparem siléncio e imperceptivel para poder captar
realidade e transmiti-la com maior fidelidade apeetador. Na avaliagdo de criticos adeptos as pigies do
cinema verdadeos ingleses e norte-americanos ndo compreendgraras intervengdes de Morin e Rouch nas
filmagens, diante das cameras ou@mtinham a fungéo de provocar “respostas esclareastierndo o intuito

de desencadear reacdes espetaculares ou caudsagin®entos.
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3.2 A periferia ndCinema da Retomada e na P6s-Retomgéaero e movimento

A fase denominad&€inema da Retomadado representa um movimento articulado
por um grupo de cineastas nos termos do Cinema .NBssa designacao passou a ser
utilizada e aceita pelos realizadores, por teéricpelo governo, para identificar um ciclo da
producao cinematografica do Brasil iniciado nosgiros anos de 1990, em uma tentativa de
distingui-lo de outras fasésNas palavras de Diegues (2004, p.1):

[...] o cinema brasileiro sempre viveu de ciclosunca foi uma atividade
permanente no pais, nunca teve uma histdria flugsses ciclos, ao longo
desses mais de cem anos, sempre se abriram cofaria guovocada pela
qualidade dos filmes e acabaram sempre se encersutdtamente, por
razdes econbmicas, politicas ou institucionais, squanunca por
responsabilidade dos préprios cineastas.

Como afirma Marson (2006), a luta por manter a pgéd e garantir a sobrevivéncia
do fazer cinematografico no pais, é o ponto em coreatre todos os ciclos da producéo de
cinema nacional, tendo em vista que, em mais dearers, 0 cinema brasileiro ndo se tornou
uma atividade autossustentavel, razdo pela qudéstaca a importancia da relacdo entre os
cineastas e o Estado, presente de maneira indiscné fase d®etomada

O uso da palavra “retomada” para definir essa riasa do cinema nacional, indica
uma mudanca de situacdo de algo que se enconstagnado, abandonado. A estagnacéao
sugerida refere-se ao declinio que a producéo asdal comecou a sofrer a partir de meados
dos anos de 1980, quando uma conjun¢éo de fatwa® a crise econdmica nacional e
internacional, a popularizacdo dos aparelhos deocakssete e a penetracdo da televisdo no
cotidiano brasileiro, afetaram tanto a Embrafilreenpresa de economia mista com capital
majoritariamente estatal, criada em 1969) — mamadytora e distribuidora de cinema
brasileiro, qguanto os produtores independéntes

O declinio converteu-se em um golpe fulminante doampresidente Fernando Collor
de Melo extinguiu a empresa, com a Medida Provasifi 151, de 15 de marco de 1990. No

mesmo ato, Collor extinguiu também a Fundacdo Matiale Artes (FUNARTE), a

4 A historiografia do cinema nacional costuma indizs ciclos da seguinte forma: Bela Epoca (primeéeada

do século XX); periodo da Cinédia (década de 199)ca da Atlantida Cinematografica (1940-1950)iou®

da Vera Cruz (1950); Cinema Novo (1960); Cinema difel (1960-1970); periodo da Embrafilni£969-
1990); Cinema da Boca do Lixo (décadas de 1970)19BERNADET, 1995).

% Dentre a producdo independente que se desenvphraielamente a atuacdo da Embrafilme, destacaas-se
pornochanchadas nos 1970 e os filmes pornograicesnos 1980 feitos principalmente no Rio de Jameem
S&o Paulo, no “polo de cinema” que ficou conheddmo Boca do Lixo onde os filmes eram produzidos de
uma forma mais improvisada e mais descontraida, ggEem exibidos em seguida no “cinema da esquina”.
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Fundacdo do Cinema Brasileiro (FCB) e o ConselhoCdeema (CONCINE), ligado a
Embrafiime (MARSON, 2006). Em suma, o tratamente qentdo presidente daria a cultura
estava refletido na atitude de acabar com o Mimgstda Cultura, incorporando-o ao
Ministério da Educacéo.

Didaticamente, cCinema da Retomadé@ pontuado a partir de alguns acontecimentos
ocorridos no campo da producdo em si e na conprgalitica do pais, que desencadeou
mudancas no ambito econémico e sociocultural. Nepecada producad;arlota Joaquina —

A princesa do BrasiCarla Camurati, 1995) é considerado um marcoguial deste periodo,
por que a repercussao junto ao publico represantotsinal de esperanca”, sobretudo pelo
fato de se tratar de um filme que nao foi bendliwipelas leis de incentivo a cultura, que
comecavam a ser implementadas no governo do pnésiBernando Henrique Cardoso.

Carlota Joaquinatinha tudo para ser mais um fracasso da produgéiomal, que em
1992 exibiu apenas trés longas-metragens nasdmlgiaema, para um publico equivalente a
0,05% do total de espectadores de cinema daquelesagundo Filme B (2008). Carla
Camurati, uma diretora estreante na realizacdonddonga e mais conhecida como atriz,
assumiu a empreitada de fazer um filme de épocawunorcamento total de R$ 600 mil,
sendo 500 mil em dinheiro e 100 mil em permutas.

Carlota também n&o contou com um esquema de distribuig@&olado previamente,
por que a distribuicdo foi feita pela propria direi com a ajuda de Bianca de Fillipes
(produtora) e Luis Carlos Sepulveda (que fez daraoegragem a contabilidade do filme).
Os trés viajaram durante um ano e meio pelo pafs, garantir que ao final de 11 meses, as
33 copias distribuidas tivessem sido assistidas ymor milhdo, duzentas e oitenta mil
pessodas.

Do ponto de vista das acbOes governamentais foraadasr novas condicfes de
producao. Tais condi¢cOes foram viabilizadas por poiéica cultural baseada em incentivos
fiscais para os investimentos em cinema, tendo com@& das primeiras medidas, ainda no
governo Collor, em 1991, o Programa Nacional deidpoCultura (PRONAC). Dentre os
incentivos, um ficou mais conhecido como Lei Rotigper causa do secretario de cultura

idealizador do programa Sérgio Paulo Rouanet). Mes&o sendo destinada exclusivamente

%6 Uma sintese contendo os detalhes da realizacéitnug tlo surgimento da ideia que inspirou o roteit® a
distribuicdo, esta no texto: “A Retomada — Carllaquina”, de Carla CamuratDIEGUES; MERTEN, 2007).



62

ao audiovisual, a Lei Rouanet serviu como refeeéra proposicdes dos realizadores, 0s
quais se mobilizaram para conseguir leis de ingeréticultura nos estados e nos municipios.

As conquistas no ambito do Estado continuaram ast#belecer nos governos de
Itamar Franco, Fernando Henrique Cardoso e Luisidniaula da Silva, embora isso néo
signifiqgue plena estabilidade nas produ¢cbeLi@ema da Retomadave seu momento de
euforia a partir d€arlota Joaquinacom 12 longas-metragens, finalizados em 1995, depoi
de passarem pelo processo de captacdo de recuessorM(2006) classifica o periodo
compreendido entre os anos de 1995 e 1998 comoads “wisivel” daRetomada Nesse
intervalo foram realizados 81 filmes de longa-ngem, sendo trés indicados ao Oscr:
Quatrilho (Fabio Barreto, 1995), em 1996; que € isso companhei(Bruno Barreto, 1997)
em 1998, €entral do Brasil(Walter Salles, 1998), indicado em 1999.

A partir de 1999, passado o entusiasmo da indicded@®entral do Brasilao Oscar
que o filme ndo arrematou, Retomadaenfrenta uma espécie de ressaca e encara uma
realidade de crise, que se reflete na diminuicatitades lancados e no desentendimento entre
cineastas consagrados — como Carlos Diegues, HBetioenco, Sérgio Rezende, Bruno
Barreto, Fabio Barreto e Luiz Carlos Barreto —reeastas estreantes como Beto Brant, Tata
Amaral, Paulo Vaz e Carla Camurati.

A crise foi agravada, entre outras razdes, pefag&b dos financiamentos via leis de
incentivo, provocada em decorréncia de obras caranmentos milionérios, sobre as quais
recairam suspeitas de desvio de recursos. Tornenesaplar o caso do filméhatd — o rei
do Brasil para o qual o diretor Guilherme Fontes ja hagjtado R$ 7 milhdes dos R$ 12
milhdes previstos no orgamento, quando interrongsefiimagens alegando falta de recursos.
Como o diretor ndo tinha experiéncia, a discussdiorésumida a oposicdo entre a
competéncia comprovada pelas experiéncias anteritrecineastas renomados e a incerteza
da capacidade dos diretores estreantes. Na prasicdiretores consagrados obtiveram
beneficios das leis de incentivo permitindo a cgjmade valores 75 vezes maiores que
agueles autorizados aos diretores estreantes agsspiviam obrigados a fazerem filmes mais

modestos.

" Ver todos os detalhes das mudancas na legislagé@niestacdes do governo, bem como da categosia do
realizadores na dissertacdo de mestrado: “O cirdan@tomada: estado e cinema no Brasil da dissoldgd
Embrafilme a criagdo da Ancine”, de Lins e Mesq(21208).
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3.2.1 A preparacéo do terreno para @inemadefavelae ocinema de periferia

Pontuar esse momento de crise ndo significa duertenha havido uma estagnacéao.
A producdo documental, por exemplo — que entrenos de 1980 e 1990 n&o se abateu como
a ficcdo —, manteve seu percurso na década de8@® ligado aos movimentos sociais, que
naquele momento ocupavam seu espaco no cenariticgpalédemocratizado. Assim, o
documentéario participava da intensificacdo de acéesliscussdes no campo cultural,
tornando-se ainda mais diversificado e atraentelaisias de cinema no final da década de
1990.

Lins e Mesquita (2008) destacam trés filmes impoem em 1999N6s que aqui
estamos por vos esperamds Marcelo Masagédo, que atingiu um publico de eus mil
espectadoresSanto fortede Eduardo Coutinho, com mais de 18 mil espectgi@Noticias
de uma guerra particulade Jodo Salles e Katia Lund, exibido em festiearso canal de
televisdo a cabo GNT, provocando uma repercuss@adglcerta maneira anunciava o que
estaria por vir na producéo ficcional, no relaciopato entre cinema e televiséo.

Noticias de uma guerra particulagravado no Morro Santa Marta (bairro de Botafogo
no Rio de Janeiro), fez uma espécie de diagnédtcaoléncia no Rio de Janeiro, marcada
pela presenca do trafico de drogas e pela consexggrerra travada entre policiais e
traficantes.

Desesperancado, o documentério ndo oferece coasolspectador, ndo
Ihe d& escapatdria, coloca-o frente a frente conicigise exauridos,
traficantes nada romanticos, menores presos selgugugossibilidade de
recuperacdo, moradores rendidos. Trata-se de ume fdrucial para a
inclusdo das questdes envolvendo trafico de dragesrabando de armas,
violéncia e pobreza na pauta do audiovisual nati@isS; MESQUITA,
2008, p.16).

Na realizagdo do documentdrio os autores optaram r@gistrar somente 0sS
depoimentos de personagens diretamente envolvalgsiestdo, como traficantes, policiais e
moradores. Jodo Salles e Katia Lund recolheram la d@ um personagem que se
transformaria em uma figura midiatica e se tornaoiasultor do maior sucesso de bilheteria

do pais: oghrillers Tropa de Elite Rodrigo Pimentel era capitdo do Batalhdo de Qe

% Ainda que esses nimeros paregam muito modestes, sflo significativos considerando-se que o
documentario ndo é o género preferido do publiasilmiro e segundo Calil (2005) dificilmente ulaapa a
faixa dos 20 mil espectadores, embora Janela da AWelter Carvalho e Jo&o Jardim, 2002), com quatro
cOpias que ficaram em cartaz durante 26 semamds do assistido por 123 mil espectadores.
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Especiais (BOPE) quando fez um desabafo diantec@iameras dos documentaristas, sem
autorizacdo da Policia Militar do Estado (PM), deniando a realidade do BOPE, revelando
a falta de sentido na funcéo cotidiana dos soldpdosresolver os problemas das favelas.

O documentério reflete uma espécie de espirito eshopd, onde o interesse por
imagens “reais” é crescente e a atracdo exerciddapoimagens sobre o publico (vide a
sobrevivéncia doseality showsapesar do desgaste da formula) se mantém no toritex
uma cultura capaz de se relacionar com a miseig@éncia com orgulho, fascinio e terror”
(BENTES, 2007). Por outro ladbloticias de uma guerra particulalinha-se as fileiras das
obras que retiram as periferias e seus moradorewvidiilidade e da marginalidade, as quais
estavam condenados ndo somente na realidade ésjuectarritorios urbanos, como também
nas midias, configuradas contemporaneamente comespato de interacdo, onde se realiza
parte da experiéncia urbana contemporanea (VIRIL893).

Entre os filmes de ficcddg;omo nascem os anj@Murilo Salles, 1996)0 primeiro
dia (Walter Salles, 1998) ©rfeu (Carlos Diegues, 1999) antecederam o documendério
Joao Salles e Katia Lund, colocando temas comdeepa e a violéncia na pauta da producéo
audiovisual. Como nascem o0s anjos Orfeu guardam em comum um elemento que,
juntamente com violéncia e pobreza, compde a taltgmatica (e de certo modo, estética)
marcante nas producgfes cinematogréaficas de maieragssao no pais dali em diante: a
midia.

Ser noticia na televisdo e ter uma projecdo ma#iag fator primordial para o
desenvolvimento e o desfecho das acdes das cridadasela, que sem querer cometem um
sequestro enComo nascem 0s anjoAssim também @rfeu, mitico e midiatico de Cacéa
Diegues, se comporta de acordo com a consciéneipossui sobre sua projecdo na midia,
enquanto artista da favela. Essas narrativas ésptico papel da midia como organizadora
dos acontecimentos a partir do “interior” e reveleamo os personagens agem ou deixam de
agir de acordo com o que lhes parece assegurar enaielhor visibilidade midiatica. Coloca-
se em cena 0 modo como pessoas comuns e andninmpoir@ram atitudes midiaticas
qguando se deparam com a possibilidade de expodigéte das cameras, como se fosse uma
espécie de efeito reverso e perverso de uma “edogaya 0s meios”.

Em paralelo a conjuntura de discussdes politicasseroteiros trabalhados no campo
da produgéo, cenas da vida real mostravam na gé@tevmagens resultantes de violéncia
brutal contra pessoas pobres, marginalizadas elidast no dia 02 de outubro de 1992,

policiais da tropa de choque da Policia Militar $#0o Paulo invadiram a penitenciaria de



65

Carandiru, para conter uma rebelido de detentosado foi de 111 mortos. No dia 23 de
julho de 1993 novamente os policiais da vida reslaeam em cena, desta vez sem nenhuma
necessidade de contencéo, por que as vitimas eramgas, que dormiam no largo da igreja
da Candelaria, no centro do Rio de Janeiro, quémdon assassinadas. No dia 29 de agosto
do mesmo ano foi a vez da favela de Vigario Geiralr\manchete por conta de uma acéo
policial que deixou 21 moradores mortos, cujos e@syestendidos na entrada da favela,
foram fotografados e filmados, registrando a imagesitulada na imprensa nacional e
internacional.

E plausivel pensarmos que o retrato da violéna@ecitmdes, posto em circulagéo pela
midia, interaja com as descricfes e interpretad@sssujeitos sobre 0s cenarios urbanos,
especialmente aqueles considerados periféricosqidotange a producdo de cinema no
Brasil, a leitura das periferias urbanas e de se@®sentacoes, passaria a arrebatar plateias e
a municiar a critica, com a combinacdo de compesemljparentemente inconciliaveis:

pobreza (e a violéncia dela decorrente) e supeungéud

3.2.2 O dito e mal ditocinema defavela

Parte das experiéncias vivenciadas e dos contegidbsrados nos anos de 1990
refletiu-se em aspectos emblematicos da producgdio\asual oferecida aos espectadores do
cinema brasileiro nos anos 2000. O bom desempevaul las salas de exibicdo um publico
de dar inveja aos melhores anos da Embrafilme, esados da década 1970Mas,
esclarecemos que ao destacar o sucesso de umdefodincia que se estabeleceu como
marco e marca na producdo audiovisual do paisgst@mos negando a diversidade que se
manteve. Ressaltamos ainda que o sucesso actprahio-nos corresponde a uma avaliacao
em termos de plateia, por que no que diz respeitwitica, as palavras “discussao” e
“polémica” talvez sejam as que melhor definem o ge@reu conCidade de Deuslirigido
por Fernando Meirelles em 2002 e seus descendemi@smeira década do cinema brasileiro
no século XXI.

De tdo maldito, tanto pela critica internacionalamto pela nacional, que o acusaram
de fazerespetacularizacada violéncia, o flme de Fernando Meirelles praxocm conflito

na organizacao do Festival de Cannes: o delegadbdyeevento Gilles Jacob ndo gostou de

% De acordo com Marson (2006, p.15) “entre 1974-1®n@imero de espectadores do cinema brasileirmpass
de 30 milhdes para 60 milhdes, e a fatia do cinlkrasileiro em seu préprio mercado chegou a 30% 78”1
Confrontar com o ANEXO D — Publico do Cinema Naaion
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Cidade de Deu® ndo aceitou que a obra concorresdeabina de Ouro Mas, o diretor
artistico do festival, Thiérry Frémaux ndao concordem privar o publico de Cannes da
exibicdo. A solucdo intermediaria encontrada foibiexCidade de Deudora da mostra
competitiva.

Ao ser indicado pelo Brasil para concorrer ao Ostmmelhor filme estrangeiro,
Cidade de Deusambém foi rejeitado. Somente em 2004, por caagaressdo exercida pela
empresa norte-americana Miramax, responsavel petabdicdo, o filme concorreu nas
categorias de melhor diretor, melhor fotografialhmemontagem e melhor roteiro adaptado.

A realizacdo deCidade de Deu® precedida e sucedida de longas histérias, cujos
desdobramentos contribuem para instalar algo atébhodkbustemacional. O roteiro, escrito
por Braulio Mantovani, inspirado nas historias dé® personagens registradas em mais de
700 paginas do livro homénimo de Paulo Lins, nastewdesejo de realizacdo pessoal de
Fernando Meirelles — bem sucedido na area da pdodie com sua produtora O2 Filmes —,
de fazer um longa-metragem. Meirelles comprou mstds autorais do livro em 1998, depois
de Caca Diegues e Daniel Filho terem tentado estithsi

O convite a Mantovani surgiu em decorréncia da ad@zniciada na época em que
ambos trabalharam juntos na realizagdo do progdertalevisdo Telecurso 2000 (Fundacgao
Roberto Marinho/TV Globo), por volta de 1994. Naipdo compreendido entre a aquisicao
dos direitos autorais e o inicio das filmag&rdiretor e roteirista discutiram sobre como seria
possivel usar tantas historias na constituicdo rde“noteiro coral”. Mantovani chegou a
montar um banco de dados com os homes de todesspgens do livro®nopsegle suas
historias, mas o roteiro comegou a ficar fragmemtadideia do diretor ndo era individualizar
as historias dos moradores @edade de Deysmas transmitir o0 microcosmo do contexto
social que o havia impressionado na leitura do lde Paulo Lins. Entdo, Meirelles sugeriu a
Mantovani a utilizacdo de um personagem, até esgéondario, Buscapé, para dar a historia
a coesdo dramética que faltava.

O filme cobre sete anos das vidas dos meninos delafaCidade de Deus,
representando o periodo de preparacao e consaidactccdo Comando Vermelho na area,
0 que na histéria da vida real demorou mais dendS para acontecer. Os autores afirmaram
ter apostado na eficiéncia dramatica e na intedsida narrativa para evitar que essa lacuna
de tempo se tornasse evidente para o espectador.

% O filme Cidade de Deufoi rodado em nove semanas, entre maio e ago20@le (MERTEN, 2007).
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As passagens de tempo tinham importancia fundaimeata a estrutura conceitual
gue Meirelles havia pensado para o filme: uma tigardividida em trés fases. Na primeira,
uma criminalidade “ingénua” teria filmagem, edig@@aitmo “tradicionais”, semelhantes ao
que o espectador esta acostumado a ver. A segasdarfarca tanto a introducéo da droga
mais leve, a maconha, como mudanca do padréoinarrsi terceira fase chega a cocaina, e
a desestabilizagéo da histéria encontra correspoi@ém cameras, cortes, eixos e cores que
explodem a narrativa mais convencional, para saaifa imploséo do préprio mundo onde se
encontram 0s personagens.

Foram filmadas 13 versdes do roteiro e desde d@jnMeirelles havia revelado ao
roteirista que néo queria atores de TV, de clagsianpara contar aquelas historias, as quais
demandavam “gente de verdade” para tornar o filmaé nmpactanté. Na empreitada de
preparacao dos jovens atores desconhecidos, Ferhgicelles contou Katia Lund, que foi
contratada por que trazia a experiéncia do doclwarientom Jodo Salles e de assistente de
direcdo de Walter Salles. Katia levou Meirelleggagpo de atores Nos do Morro, idealizado e
coordenado pelo ator Guti Fraga, na favela do “idiGuti aceitou ficar a frente da oficina
de atores d€idade de Deysdatizada por Meirelles como Nés do Cinema.

Nascia ali, o elenco de atores, até entdo andonpaes o grande publico, preparados
por Fatima Toledo. Despontavam nomes como AlexaRtrérigues (Buscapé€), Leandro
Firmino da Hora (Zé Pequeno) e Seu Jorge (Mané@gli Além disso, a No6s do Cinema
transcendeu sua razao inicial e tornou-se uma @@EO nao governamental, ligada a
producao audiovisual, hoje chamada Cinema Nosso.

A opcéao por maioria de atores desconhecidos e m@adle favelas justificou-se pela
preocupacgao do diretor comrealisma E para testar o resultado de suas opcoes, Mrell
aceitou o convite do diretor Guel Arraes para ditgn episédio da sériBrava Gentena TV
Globo, com a condicdo de que pudesse fazer umaiegpe curta-metragem sob@idade
Deus. O fotografo, o diretor de artes, as figurinistasmnaquiadora, além do trabalho que
vinha sendo feito com o0s garotos nao atores, gam iestrear enCidade de Deusforam
experimentados no episédialace 11 (2000), que ao contrario do filme, usou locacdo na
propria Cidade de Deus.

O Episddio Palace lffoi finalizado em pelicula e enviado para o Fedtde Cinema
de Berlim, onde recebeu o prémio de melhor curtendstra Panorama, em 2002. Mais uma

vez a experiéncia motivada pela realizacdo do fittelxava sementes: no mesmo ano de

31 A principal fonte dos detalhamentos sobre a pradug o artigo: “Cidadde Deus: da ideia a tela”, de Luiz
Carlos Merten. (DIEGUES; MERTEN; FONSECA 2007).
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estreia do filmeCidade de Deuysa TV Globo iniciou a séri€idade dos Homeng002),
estrelada pela dupla Darlan Cunha (Laranjinha) egl2s Silva (Acelora). A maior parte dos
episodios deCidade dos Homensom duracdo média de 35 minutos, foi filmadafaaslas
cariocas Santa Marta e Rocinha, pois na série petea a preocupacao de fazer com que as
imagens fossem pouco produzidas.

As historias, protagonizadas por Laranjinha e Aeeroascidos no seriadBrava
Gente refletiam sobre questbes tipicas do jovem, eafmente do jovem “da periferia”.
Nessa proposta, a tematizacdo sobre a favela op@wvaontradizer os estereotipos da
violéncia e da criminalidade, focando em questéesndtureza mais existenciais € nos
problemas sociais. Além dos intérpretes dos pegamsaprincipais, todos os demais atores
que faziam parte do elenco foram formados dent giapos Nos do Cinema e Nés do
Morro. Dois anos depois da ultima exibicdo na Tfdade dos Homengaulo Morelli,
2007) reencontraria o publico nas salas de cinema.

De modo geral, as experimentacdes realizadas pelipes deCidade de Deusio
seriado da TV, queriam dar conta de permear todasetwres do filme com o realismo que
Fernando Meirelles exigia para que sua produc@sder os “pés na realidade”. Acontece que
o realismo impregnado no filme de Meirelles foi construidopartir de uma realidade
mergulhada num tipo de violéncia mais associadeerifepa, especialmente as favelas
cariocas controladas pelo trafico de drogas.

Do ponto de vista estético, as principais criticamtra o filme se nutriram na
problematizacdo difundida pela pesquisadora Ivaeatd3, sobretudo a partir do projeto
“Estética versus cosmética da forfie"Decorreram dai discussfes que tomaram como
referéncia aestética da fomeproposta por Glauber Rocha no Cinema Novo. A @agio,
muitas vezes simplificadora, reduzia a estética Gidgade de Deusa rotulos, como
“cosmetizacdo da miséria” e “espetacularizacdo idencia”, que estariam impressas em
cenas de matancas espetaculares e em uma esp@cazeesadico com a morte dos pretos
pobres.

Do ponto de vista éticaCidade de Deugoi acusado de tratar a violéncia de forma
imoral, abordando a violéncia por si s0, como sl® ttomecasse e terminasse nela mesma.
De acordo com essa critica, o filme seria careatenda contextualizacdo, que ultrapassasse o

universo dos criminosos e mostrasse 0os milharéisabdalhadores, que vivem nas favelas sem

%2 Além dos veiculos de comunicagéo, outro espace dwidpossivel localizar as ideias iniciais do ptojda
pesquisadora foi o debate “Estética versus cosmdtcfome, realizado pela Associagdo Paulista dos Criticos
de Arte, em 2002.
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envolvimento com as facc¢6es do trafico. Ou sejgursdo essa perspectiva, a violéncia do
tornou-se descritiva e ndo explicativa da realidadeno no Cinema Novo.

Fernando Meirelles fez opcdes, reveladas inclusovperfil da equipe de profissionais
envolvidos na producao, que deixaram claro a iderdele de ndo fazer de seu filme um
tratado socioldgico. O fotografo César Charlonkggia trabalhado com Meirelles na &rea da
publicidade. O montador Daniel Rezende tambémani@ carreira em comerciais da 02
Filmes eCidade de Deudoi o primeiro longa-metragem da carreira deleur®r Wainer,
diretor responsavel pelos lancamentos ldaniere parceira privilegiada daviiramax
(distribuidora norte-americana) no Brasil, quergdk o inicio lancar 150 copias em grande
circuito, um ato temerario para aquela época ddyg@o nacional.

Ao rebater as criticas de “espetacularizacdo déneé@”, Fernando Meirelles recusou
comparacdes com a trilha aberta pelo cineasta eaneriQuentin Tarantino eRulp Fiction
repleto de cenas sanguinarias. O diretorQldade de Deuscontra-argumentou que a
violéncia presente foi mais sugerida — pelo somla pmusica, pela narracdo, pelo
encadeamento do roteiro e pela interpretacéo gud@xposta em imagens sanguinarias.

Cidade de Deusacudiu’ oCinema da Retomadaomo exemplo (ou contraexemplo)
de umaestéticae umaética que além de acender as discussdes no campoaliaag@es,
abriram caminho para consolidar a reconciliacédo pdblico com o cinema nacional,
justamente pela via sempre apontada como aquelafgs&va a plateia brasileira: rejeicao,
perante a face de sua propria miséria exibida Engtande.

O filme nao s6 conseguiu atrair pubfitpara uma producdo sem atores conhecidos da
televisdo (uma estratégia que costuma ser utilizad® chamariz de espectadores no Brasil)
como ainda colocou em cartaz (e tambéntastingdas produtoras) um conjunto de artistas
negros, até entdo desconhecidos, que depois sgigonnfiguras frequentes em programas da
TV Globo, por exemplo.

Por essas e outras raz6€gjade de Deug apontado como matriz do génemema
de favelaou favela movigcomo designou primeiramente a critica internadioDs mesmos
motivos que desagradaram a critica, cativaram @qoié abriram caminho para os cineastas

brasileiros tratarem temas considerados insupostyera as classes médias pagantes dos

% Inicialmente a censura vetou o filme para mendee8 anos. Depois de uma exibicdo programada moB
Weiner para o entdo presidente Fernando Henrique esposa, a antropéloga Ruth Cardoso, o casalpas
incluir o filme em suas entrevistas, com recomefdagara que os brasileiros o assistissem. O eatdbdato
Luis In&cio Lula da Silva também teve uma exibip&&via e comecou a falar sobre o filme em seusidiss.
Finalmente a censura recuou a idade minima doscexqmres para 16 anos e o filme, que Bruno Weiner
sonhava ter um milhdo de espectadores, foi vistongis de trés milh6es de pessoas. O orcamentdnae, f
beneficiado pela Lei do Audiovisual, foi de R$ 8hiies e a renda apurada, de R$ 19 milhdes.
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ingressos nas salas de exibicdo. A classificagh® gfEnercinema de favelge estenderia a
producbes que, sem necessariamente abordarem eramigla favela, eram construidas a
partir de argumentos baseados na violéncia e n&rimigvenciadas nas periferias urbanas e
nos carceres.

Carandiru (Hector Babenco, 2003), inspirado no liEstacdo Carandirudo médico
Drauzio Varella, foi um caso donema de favelaobre a vida dos detentos na prisdo, que se
caracterizou pela magnitude. Para contar as hast@os prisioneiros pelo ponto de vista
deles, e ndo de suas vitimas ou de seus algozemrHBabenco filmou ao longo de quinze
semanas e montou uma carceragem cenografica nokosstla Vera Cruz, em S&o Bernardo
do Campo (Séo Paulo), que consumiu 20% do orcanmtb2 milhdes de reais. Dessa
maneira o diretor conseguiu sua reproducdo dodioesiuja imagem havia repercutido na
midia principalmente por ocasido do massacre a@mmeam 1992.

Com o objetivo de assegurar que o publico ndo sseualiante da narrativa de
conteudo téo “indigesto”, a empresa Columbia Trristaestiu pesadamente na divulgacéo e
na distribuicdo. Investimento esse traduzido empearina televisiva na Globo, eputdoors
espalhados por todo o pais e no lancamento sineoltdm 300 salas de exibicado brasileiras, 0
gue rendeu 468 mil espectadores pagantes na estréia

Em 2009, o mundo da carceragem, organizado pelerpidas facgdes, entraria em
cartaz conSalve Geralde Sérgio Rezende, que se difereCaeandiry, por que desta vez os
presidiarios é que davam as “cartas do jogo”. Bisean fatos reais, o filme revelava como e
por que a faccdo criminosa paulista Primeiro Coroaaia Capital (PCC) havia dado um
“salve!”* que fez a cidade de S&o Paulo parar, provocaniiEsate ataques a delegacias,
onibus, estacdes de metrd, ameacgas a shoppinggscenaeroportos, obrigando o Estado a
negociar com 0s “marginais”.

No filme, esse processo de negociacdo entre o pafdeal e o chamado “poder
paralelo” retrata a compreensdo que os lideres @G Possuem sobre a comunicacdo
midiatica. O entendimento da imbricacédo entre médiddade, o reconhecimento do papel da
midia na construcdo de leituras sobre a cidade gmmadadaos, se fez presente na reflexédo
dos criminosos desde o0 momento em que eles defmestratégia de rebelido. Tanto na
ficcdo como na realidade, o PCC convocou os graveleslos de comunicacdo e determinou
0 que deveria ser dito.

% Na linguagem usada pela faccdo criminosa, um &avum comando, que funciona como uma espécie de
alerta geral, o qual costuma determinar acdes raattas de ameaca a ordem publica: depredacdesssaque
assassinatos, ataques a organismo publicos etc.
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QuandoCidade de Deug2002), Carandiru (2003), Cidade dos Homeng$2007),
Antbnia (Tata Amaral, 2006)Yeronica(Mauricio Farias, 2008)))ltima Parada 174(Bruno
Barreto, 2008)Era uma vez.(Breno Silveira, 2008) despontam no mercado ausii@ido
pais, revelam seres e lugares de contornos ger@nmisiveis nas imagens do cinema (que
frequentemente remetem a uma fantasia de cidagete@0 modo, os filmes que trazem a
favela e as histérias de seus atores para a cewgpl rompem com um paradigma, segundo
0 qual as cidades em jogo nas producdes ficcis®itazem presentes “por imagens que
convém as expectativas médias de uma idealiza¢i@mair (PRYSTHON, 2006, p. 261), o
que significa reproduzir nas cidades imaginadasidema, as fronteiras de segregacdo das
cidades reais existentes nos territorios contiguos.

E importante percebemos que se héa forca nessantéerienominada por alguns
criticos comocinema de favelaela ndo se deve a uma predominancia no campo do
audiovisual, tendo em vista o fato de a produc@ot@éenveredado exclusivamente por esses
caminhos. Ao contrario disso, a diversidade sealeceu enquanto marca emblematica
também nos anos 2000, tanto na fiégaquanto no documentaftp onde a escala de
producdo se manteve em curva ascendente. Contedmcentramos filmes danema de
favelg que demonstram novas formas de inscricdo da tautdgele, representativas da
penetracdo de uma cultura mididtica no Brasil copt#édneo, também observamos que,
mesmo quando focalizam coletividades como a mamsaréria, a facgdo criminosa ou 0s
moradores da comunidade, destaca-se a encenadéanukes individuais urbanos.

E assim, por exemplo, no sucesso que consagroénetg’ com a maior bilheteria do
cinema nacional, mais de 11 milh6es de espectadbrega de Elite AJosé Padilha, 2010).
Entre as denuncias contra as a¢fes das miliciafamalsis do Rio de Janeiro, o papel do
BOPE, a corrupcdo no alto escaldo do Estado — wenwdd, em uma rede criminosa, do
governador ao secretario de seguranca publica &0 es¢ questionamentos existenciais
daquele sujeito, que emropa de Elite(José Padilha, 2007) encarnava o capitdo Nasaiment
No segundo filme, decorridos trés anos, Nasciménpoomovido a coronel, trabalha longe
das ruas, dentro da secretaria de seguranca pubbodrontando o inimigo sem rosto
chamado sistema.

Assim como enCidade de Deuslropa de Elitese instara como um caso singular na

cinematografia nacional, em razédo dos efeitos gaeretou e das causas responsaveis pela

% Conforme 0 ANEXO B — Companhia Brasileira de CineBarato e ANEXO C — Coproducdes Globo Filmes.
% Verificar o ANEXO E — Filmes documentais brasiisilancados no cinema (de 1996 a 2007).
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sua existéncia. Também como €@idade de Deuslropade Elite exibe uma preocupacgéo
radical com a expressao dealismq tanto que os atores foram submetidos a um lafrarat
nada convencional: o policial Paulo Storani — acépafastado do BOPE para fazer sua
dissertacdo de mestrado em antropologia — foi a@tto como consultor do filme, fez um
estudo detalhado do roteiro, identificou as témnigae os atores deveriam aprender para
atuarem como policiais e montou um cronograma des demanas baseado na técnica da
etnodramaturgia, com o objetivo de fazer com queatmses vivenciassem aq#os de
passagendo BOPE, na pratica. E eles vivenciaram. Inclusisecastigosconforme RAHE
(2010).

Para a cena da rebelido de presos em Batigguk iniciaTropa de Elite 2- uma
alusao a rebelido ocorrida em 2002, quando FernaodBeira-Mar e outros presos ligados ao
Comando Vermelho invadiram a galeria ocupada @elgdio Amigos dos Amigos para matar
o lider Ernaldo Pinto de Medeiros, o “Ué” — a pendiaria foi reproduzida em um estudio de
1000 m? e em uma simulagao foi incendiada, parnaetod testar o efeito da fumaga em caso
de um colchédo queimado. Depois da experimentacéenario foi reconstruido.

Além do estudio foram usadas outras locacfes, aomedificio no centro do Rio de
Janeiro (que virou a Secretaria de Seguranca RjilbicAssembleia Legislativa, o quartel-
general do BOPE e quatro favelas. Paradoxalmerds delas, a de Rio das Pedras, em
Jacarepagua (zona oeste) e a Roguete Pinto, emsRamma norte), encontravam-se sob
dominio de milicias, que eram os alvos das densmg@ropa de Elite 2

Firme no propdsito de assegurar o realismo, o fidor@ou com 30 armas de verdade,
adaptadas para tiros festim. Dentre as armas estéivas, escopetas e pistolas, 0 que
requereu um cuidado extra com a seguranca, pgsimeiro filme as armas foram roubadas
antes da conclusao das filmagens.

Em 2007 e 2010, o roteiro deopa Elitefoi escrito por Braulio Mantovani (0 mesmo
roteirista deCidade de Deys com a colaboracdo de Rodrigo Pimentel e de Pasiha.
Rodrigo Pimentel € o mesmo que em 1999, ainda coapitdo do BOPE, concedeu
entrevista aos cineastas &hticias de Uma Guerra ParticulaEm 2000 Pimentel voltaria a

cena midiatica, responsabilizando o BOPE pelo dbsféragico do sequestro ao 6nibus 174,

¥ Em 1988, no Rio de Janeiro, foi inaugurada a eatlaércio da Costa Pelegrino (Bangu 1), no complexo
penitenciario de Bangu, formado por 25 unidadestieslas, Bangu 1 é a menor, com capacidade mé@panaa
abrigar 48 presos, distribuidos em quatro galeoade cada detento disp6e de uma cela individugtig&o foi
construida com paredes de concreto, revestidatadaspde metal e adotou normas de seguranca cadade
rigidas, para receber os criminosos mais perigdsosidade, geralmente os lideres de fac¢Bes dootrdé
drogas.
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no qual Sandro Nascimento (um dos oito sobrevigedte Chacina da Candelaria) matou a
professora Geiza Firmo Goncalves, usada pelo segdes como escudo contra a policia.
Assistindo a um video do sequestro, o entdo capti@icentel afirmava, no programa

Fantastico, da Rede Globo, que o tiro de Sandroaanrefém poderia ter sido evitado, se o
soldado do BOPE ndo tivesse atirado antes, pagiradi sequestrador.

A declaracdo lhe rendeu a expulsdo da policia aniit a entrada no campo da
comunicacao e do planejamento em seguranca. Rodmgentel foi articulista do Jornal do
Brasil, desde 2009 é comentarista da Rede Globe smisuntos referentes a violéncia urbana
e atua como consultor de seguranca do Banco Santaiém de ser auditor da empresa de
auditoria Price Waterhouse. Além da notoriedadesrbvas oportunidades profissionais, a
participacdo no Fantastico despertou o interesselesgé Padilha de conhecé-lo. Aquela
época, 0 cineasta realizava o document@mibus 174(2002). Padilha contatou Pimentel,
qgue |he contou muitas histérias sobre o BOPE. Qatose ficaram guardados, pois o
documentéario de Padilha era sobre o sequestradidoesobre a policia. Mas, diante da
riqueza do material obtido junto ao ex-capitdo,retdr planejou fazer outro documentario,
que se chamaria BOPE. Mais tarde José Padilha garale com a impossibilidade de
conseguir filmar a rotina real do batalhdo em sonasdes, acdes violentas e torturas. Entéo,
preferiu usar as informac¢des como matéria-prima pdiccaolropa de Elite

Em 2007 o filme ganhou a premiacdo Urso de OuroFestival de Berlim e a
popularidade junto ao povo nas ruas, gracas am &ds vendas nos camel6s, que o
transformaram no maior sucesso de piratariB@aRetomadaSegundo pesquisa de mercado
contratada pela equipe de producéo, em 2007 onbéenide pessoas assistiram ao filme
antes da estreia no cinema e isso definiu os piroeatos de seguranca adotados na
realizacdo da sequéncia:

Depois da pirataria ocorrida contratamos o IBOPEe mensurou que 0
filme perdeu cerca de dois tercos de seu publicpirdtaria, portanto, ndo
funcionou como “marketing alternativo”, na medida gue a fungdo do
marketing é vender produtos. Vendemos menos p&acda pirataria. Com
relacdo adlropa 2 montamos um esquema de seguranca complexo, com o
apoio da nossa coordenacdo de poés-producdo e dgrupuo de policiais
apresentados a nés pelo Rodrigo Pimentel. Garart@ig o filme abrir ndo

vai haver pirataria ndo. (PADILHA, 2010, p. 76).

O inspetor de policia Sérgio Barata assumiu o cdmaa operacdo de seguranca para
impedir queTropa de Elite Zivesse o0 mesmo destino que seu antecessor. Adiavitar as
cOpias ndo autorizadas, o filme néo foi finalizaso formato digital, somente em pelicula.

Além disso, apenas seis pessoas sabiam onde ficdkia de edicdo, “escondida” em um
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apartamento no bairro do Leblon, na zona sul dodRidaneiro. Uma clausula contratual
proibia os envolvidos no projeto de revelarem queddnformacdo sobre a producdo. Até o
dia da estreia, o filme ficou em um cofre e todascépias distribuidas possuiam uma
numeracao, que possibilitaria a identificacdo daledecimento onde houvesse a filmagem
de uma cdpia pirata, o que deixou os exibidoragiagmos.

A producdo estimou gastos de R$ 150 mil com segaraRorém, todos esses
cuidados ndo impediram que os camelds afirmassepata venda ndo solwopa de Elite 2
como 03 e 04 antes mesmo da estreia do segundo filme da sérsgja, estavam a frente do
diretor José Padilha na continuagdo da histori@n@Qse aventurava na aquisicdo do produto
levava comorropa de Elite 2Noticias de Uma Guerra ParticulacomoTropa de Elite 3
uma colagem de imagens de acdes do BOPE e doopa de Elite 4Quase dois irmaos
(Lucia Murat, 2004).

Para os criticos do mal-dito géndawvela movieou cinema de favelatais producgdes
realizam uma estetizacdo do cotidiano de areagawiss, fortalecem visdes estereotipadas,
nao se posicionam politicamente, ndo fornecem elemepara a compreensao da realidade
que tanto desejam expor. Mas, pensamos que sefatanfe avaliar se além de questdes de
mercado, existem outros atravessamentos de umaaaltidiovisual e midiatica implicados
na existéncia desses sucessos. Atravessamentss @ste pontuam o retorno das classes
médias as salas de cinema, para assistirem a sdprds realidades das quais se esforcam
para manter distancia, em seus condominios e circbados. Nesse sentido, obras como
Cidade de Deue Tropa de Elitenos ajudam a problematizar a crenca do especthalore
das imagens reais.

Héa algo em comum nas atitudes do diretor e do éamselcada um a seu modo — e
pautado por interesses situados em campos opostesntou o sediazer fundamentado no
conhecimento do que interessava o0 publico? Se mpofado o realizador preocupa-se em
assegurar 0os ganhos financeiros e em manter d ‘@eisua obrgop e reprodutivel, a pessoa
responsavel pela gravacdo da sequéncia disporavenca do cameld representa a expressao
de umsabersobre o que vai “funcionar” junto ao consumidompaga isso vale-se de um
repertorio que a situe em termos de linguagem, pader buscar as similitudes entre os

produtos oferecidos.
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3.2.3 Cinema de Periferia, um germe de transformac®

Os tensionamentos decorrentes das questdes caoemdadiscussdo a partir do
cinema de favelaomegcam com a propria nomeacdo do género, poBrasil, género virou
sindnimo de filme ruim, que obedece a um padramtian construido com base em clictiés
O cineasta Carlos Diegues, afirma que nao existeinema de faveld'mas diversos modos
de tematizar um fenébmeno social e cultural quens@ineasta brasileiro pode e sabe tratar: a
favela™. Carlos Diegues considera q@alade de Deusevelou a favela dos bandiddsppa
de Elite a dos policiais, e queX Favela Agora por N0s Mesm@danaira Carneiro; Wagner
Novais; Rodrigo Felha; Cacau Amaral; Luciano Vidtiggadu Barcellos, 2010), representa a
visdo dos moradores sobre lugar onde vivem.

5 x Favela, Agora por N6s Mesmagzoduzido pela Companhia Luz Magica (de
Carlos Diegues) em coprodugdao com a Globo Filmesyltou de um projeto de Carlos
Diegues e Renata de Almeida Magalhaes, cujo objgtincipal era proporcionar aos jovens
talentos das comunidades as mesmas condi¢cOes digcfoodisponiveis a qualquer produtor
de filme brasileiro de médio porte. Para tantoarfioorganizadas oficinas de roteiro e oficinas
técnicas de realizacdo cinematografica em difesefiateelas do Rio de Janeiro, um processo
qgue selecionou mais de 80 pessoas, para participdaepreparacéo, producao e finalizagéo
do longa-metragem.

O resultado foi um filme formado por cinco hist8rimdependentes entre si, assim
como ocorreu com 6X Favelacinemanovistaem 1962. EnbX Favela Agora por Nés
Mesmosos episédios comicos e tragicos pretendiam refletimultiplas faces do cotidiano
dos moradores das favelas, fugindo dos esteredtipogoléncia que, segundo os diretores,
costumam se perpetuar na representacdo da videomasiidades. Relacionamos abaixo, a

sinopse dos episédios e os curriculos resumidssukediretores.

QUADRO 01 -5 x FAVELA AGORA POR NOS MESMOS.

Direcao Episodio

Luciana Bezerra. 35 anos, moradora da favela [dacende a LuzE véspera de Natal
Vidigal, zona sul do Rio. Em 1992 comecou a estu@alo morro estd sem luz ha trés
teatro no grupo NO6s do Morro, participando de Wridias. Os técnicos enviados pela

% Sobre 0 preconceito com o género no cinema birasi{&EVISTA DE CINEMA, 2010).
% Declarag&o registrada na matéria Tendéncias @b cinema brasileiro. (REVISTA DE CINEMA, 2010).
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montagens como atriz, figurinista, diretora, eecate
roteirista. Fez estagios nas areas de assistéadaetao
e producdo, pesquisa e colaboragcdo em rote
Participou da pesquisa de elenco e oficina de ajoaeq)
o filme Cidade de DeusEm 2002, foi premiada pe
Riofilme com o roteiro do curtilina de Fé ganhador dg
prémio de melhor curta no 37° Festival de Brasgise
também concorreu na mostra competitiva do Festigs
Clermont-Ferrand (Franca), entre varios outrosvaist
Atualmente coordena o Nucleo de Cinema Nos
Morro.

companhia de energia elétrica n
conseguem resolver o problen
iM@s. moradores sequestram
funcionario e o fazem de refém ¢
aue a luz volte.
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Rodrigo Fellha: 30 anos, morador da favela Cidade
Deus, zona oeste do Rio. Graduado em dir
cinematogréfica pela Escola de Cinema Darcy Riffi
comecgou sua carreira como estagiario na TV Gl
Trabalhou, durante sete anos, como Coordenadq
Nucleo de Audiovisual na ONG CUFA (em Cidade
Deus). Durante esse periodo, teve a oportunidad
participar de varios documentarios e de produc@ea
TV. Destaca-se sua participacdo, como diretor
fotografia do documentéarigalcdo — Meninos do trafico

Cacau Amaral: 37 anos, morador de Caxias, periferia

Rio de Janeiro. Com experiéncia em direcdo, rqt
edicdo de video, edicdo de audio, trilha sonor|
producdo musical de videos, ja ganhou varios pi€

com seus curtas-metragens. Atualmente, trabalhg
desenvolvimento de dois documentarios que abord:

guestdo da cultura negra no Brasil e é um dosoda®
do programd&spelhg no Canal Brasil.
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rselmpre um prato de arroz cq
deijdo. O menino se junta g
leamdégo Orelha e sai em busca
pecursos para comprar um frang
de

do
Riro
a e
mio
A NO
am a
it

a
5ta

m
10
de

Luciano Vidigal: 32 anos, morador da favela do Vidig
zona sul do Rio. Ator e professor de teatro da QNG
do Morro, Luciano também dirige pecas de teatr

curtas. Seu curtdNeguinho e Kikafoi premiado nos
festivais de Sao Paulo, Londrina, Rio de Janeir

Marselha (Franca). Trabalhou na preparagéo decelim

filme Cidade de Deysde Fernando Meireles. Atuou €
longas-metragens, entre eleQyfey de Carlog

13
Diegues,O primeiro dig de Walter Salles, @roibido
proibir, de Jorge Duran.

aConcerto para violino Ainda
criangas, Marcia, Jota e Ade
ofagem um juramento de amiz

cpara a policia. O enfrentamer
rentre os dois pode impedir g
Marcia, agora violinista, realiz
seu sonho de tocar violino.

ade
5 eterna. Agora adultos, Jota en’t-:Eu
opara o trafico de drogas e Adeni

0 A Escola de Cinema Darcy Ribeiro integra o IngtitBrasileiro

de Audiovisual (IBAV). Patrocinadolpe

PETROBRAS e pela Empresa Brasileira de Correio®légfafos, o IBAV conta com a Lei de Incentivo a
Cultura do Ministério da Cultura e com o apoio itnsfonal da UNESCO. A Escola de Cinema oferta @sirs
regulares de dire¢éo, montagem, roteiro e ofidivess, ministrados por professores do porte donsastas Ruy

Guerra e Walter Lima Jr., entre outros. (ESCOLA&0
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Cadu Barcellos 23 anos, morador do Complexo

Maré, zona norte do Rio, promove, desde 0s 17 &
cursos de internet e edicdo, em diversas ONGs do
Dirigiu o curta-metragerfreira da Teixeirae 0 programa
Crobnicas das Cidades, exibido no canal Futura. &am
ja participou do Corpo de Danca da Maré, no quad\at
e dancava. Coordenou o projeto JPEG, na (
PROMUNDO, no qual liderava um grupo de jovens,

promovia acdes ligadas a saude e a equidade deogén

daeixa Voar Flavio deixa a pipa
tEs, um amigo cair no lado

rival. Mesmo sabendo que V
Ipisar em terreno proibido, resol
buscar a pipa.
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que

e

Rivela dominado por uma facca
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Manaira Carneiro: 22 anos, moradora da fave
Higiendpolis, na zona oeste do Rio. E a cacgula
diretores ddx Favela Agora Por NG0s Mesmd@3omecou
aos 16 anos, como estagiaria na area de produc;
ONG Cidadela/Cinemaneiro, que oferece cursos goat
de introducéo ao audiovisual.

Wagner Novais: 26 anos, nasceu na Cidade de D¢
Iniciou sua vida profissional em 2005, como promaoio
projeto Cinema para Todos, do Governo do Estad
Rio. Roteirizou, dirigiu e editou diversos curtdsm
2009, dirigiu o curtalempo de criangapremiado pelg
Ministério da Cultura. Atualmente cursa Cinema

Universidade Estacio de Sa e direcao cinematografic

Escola de Cinema Darcy Ribeiro.

l&onte de Renda Um jovem
dealiza o sonho de entrar parg
faculdade de Direito, mas encon
adifealldades para dar conta d
ugastos com livros e transporte. B
se sente tentado a vender dro
para os amigos da faculdade
p@ssim, conseguir o dinheiro p3
custear seus estudos.
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Uma analise do curriculo dos diretores aponta psgmificados ainda mais

importantes do que aqueles presentes nas histguiasrelatam. Além do fato de serem
moradores de favelas, todos eles tém em comunjesotia artistica e profissional, cultivada
no interior de organizacdes sociais, que fizeraas fiases nas comunidades pobres do Rio de
Janeiro e investiram em projetos nas areas de gdodaudiovisual e da comunicacao
midiatica. A CUFA", por exemplo, criou em 2004 seu primeiro niclediausual, o qual
teve desde o inicio professores como Carlos Dieduasa Bentes, Rafael Dragaud, Paula

Lavigne e Silvio Tendler, figuras que oferecem ammdaos das favelas, competéncias e

“l A CUFA é uma organizacdo ndo governamental criana 999 na Cidade de Deus, no Rio de Janeiro. Atua
como polo de producado cultural, formacdo e infodaem outros 25 Estados brasileiros, além do Ristri
Federal. Dentre as atividades desenvolvidas pelACH4a cursos e oficinas de hreak grafite, escolinha de
basquete de ruakate informatica, gastronomia e audiovisual. Sdo diasracdes promovidas nos campos da
educacdo, esporte, cultura e cidadania, com mamde prépria. A equipe da CUFA é composta, em grand
parte, por jovens formados nas oficinas de capguta profissionalizacdo das bases da instituigértuados,

em sua maioria, de favelas. Dentre as a¢fes quamem legitimidade ao trabalho desenvolvido pelaFBU
destacam-se 0 HUTUZ — Gnico evento de grande foctdo exclusivamente riap hop a Liga Internacional

de Basquete de Rua (LIIBRA), criada em 2003, ere@CUFA, que existe hd quatro anos e recebe producde
realizadas em periferias de todo o pais e tambéextoior.
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conhecimentos especificos do campo da producaoasdal — que vao desde a direcédo, até a
insercdo no circuito de exibicdo, passando peleirmte pela andlise critica e tedrica das
criacbes — além de elementos para uma discussé@aopois sdo pessoas que transitam
entre parcerias com empresas como a Globo Filmms pealizarem seus projetos, e
manifestam posicionamentos politicos contrarios strutira do sistema ao qual
frequentemente se associam. Dessa maneira, osdor@sacarregam consigo contradicdes, as
quais também interagem com 0s processos em que atuaterior das organizacoes.

A producéo do filmebX Favela Agora Por NO0s Mesmesque colocou pessoas da
favela em todos os setores da sua realizacéo, gaiagam a direcdo — foi impulsionada por
um cineasta antes engajado ao projeto estéticttepaoevolucionario do Cinema Novo, que
atualmente encontra-se mais proximo dos repredestata industria cultural de massa,
diretamente representada no filme por meio da esapreprodutora. Essa configuracdo nos
leva a enxergar relacbes que se permeiam em teseroglhantes aos observados por
Featherstone (1995), ao investigar as mudancasueso oas sociedades ocidentais, a partir
dos anos de 1960, que estimularam afirmacdes solamergéncia de uma cultura pos-
moderna. A relacdo das tendéncias de mudanca auituga de consumo em geral e “mais
especificamente, aquelas mudancas no ambito dngadrintelectuais e artisticos com outros
grupos”, alteraram “os meios de transmissdo, @géd e recepcdo de bens simbolicos”
(FEATHERSTONE, 1995, p. 170).

Consideramos que tais mudancas tenham comecaderferin também nos meios de
producao, provocando um avancgo para além do quea@oFeatherstone sobre a formacéo e
educacdo de plateias mais amplas. Vemos fatoregintorais favorecerem também a
educacao e capacitacdo de realizadores. Especulportento, sobre as modificagbes nesse
processo de producao, contribuirem para desencatieacoes mais profundas nas relacdes
de poder.

Ao atentarmos para contextos como o que observaomss diretores deX Favela
Agora por n6s mesmpsonjeturamos que as mudancas ocorridas naswasutos campos
intelectual e artistico funcionaram em dois plampentados por Featherstone (1995, p. 91):

(1) Intensificando as pressdes de baixo contraoosirgntes, da parte
dos marginalizados que procuram desestabilizaatjeias simbdlicas
vigentes; (2) levando os intelectuais a uma redena¢do minuciosa do
valor, objetivos e finalidade de seus esforcos, @oorréncia de
mudancas na demanda por bens intelectuais em geral.
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Por outro lado, existem situagcbes em que a inddstritural demanda os produtos
made in periferiasem obter o retorno esperado, quando os atorésissalessa periferia
rejeitam os termos de negociacdo, por ndo quereoerar o risco de comprometer as causas
gue motivaram determinadas producdes.

Exemplo de uma situagédo assim ocorreu entre o Goypmiral AfroReggaee a TV
Globo. A ONG e a emissora sdo parceiras. A Glolapgs ao AfroReggae veicular as
edicdes do programa Conexdes Urbamxdhido pelo canal a cabo Multishow. Diante da
proposta, Junior duvidou que o programa pudessdéeman TV Globo, a linha que vinha
assumindo desde o principio. A equipe do AfroRegag@editou que o0 programa acabaria
adequando-se aos formatos, as estéticas e as esddedconteudo, para enquadrar-se ao
padrdao da emissora e por isso resposta fot>.n@o Conexdes Urbanas continuou sendo
totalmente produzido pelo AfroReggae, com roteiessritos por José Junior e Rodrigo
Dragaut, um dos roteiristas da séCientral da Periferiae o contrato com o canal Multishow
foi renovado.

Ha ainda casos que revelam o envolvimento doserttaisintermediarios culturais
da classe média, em experiéncias mais radicaisp cGomela concretizada na criacdo da
CBCB. Entre os criadores da companhia existem @tooeno Natalia Lage, intérprete da
personagem Gina, no elenco do programa A Grandeligamta TV Globoe Firmino da
Hora, o Zé Pequeno déidade de DeusO musico Marcelo Yuka, a cineasta Katia Lund e o
escritor Paulo Lins também fazem parte do grupalddor da companhia, onde todos
assumiram compromissos regidos por dez mandameéndas deles determina que todos tém
gue fazer tudo.

Os cineastas da Cidade de Deus, Julio Pecly, earid6 anos e Paulo Silva,
amazonense, 40 anos, integram o grupo fundadoB@BE& incorporam os mandamentos da
companhia, na realizacdo de seus filmes. Eles sGse&ngajam em projetos como o de
Carlos Diegues, por acharem que eles tocam em mwitos nevralgicos do audiovisual
brasileiro: o financiamento e a distribui¢ao.

Juntos, Paulo Silva e Julio Pecly ja fizeram, de2d@3, 12 filmes entre longas e
curtas-metragens, documentario e fictadssim como os diretores &X Favela Agora por
N6s Mesmosambos tém passagem pelos cursos de formacéo eovigudi da CUFA, pelo
projeto Cinemaneiro (SESC dos Apés) e pela ONGr@anBosso (antiga N6s do Cinema),

“2 Obtivemos essas informagdes na entrevista realizagh Daniela Rotti, entdo coordenadora de Comgéica
do Grupo AfroReggae, em marc¢o de 2010.

“3 Conforme 0 ANEXO B — Companhia Brasileira de CineBarato.

4 Confira 0 ANEXO F — O cinema de periferia de Paaliilio.
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por isso seguem a risca o primeiro mandamento daBCBazer um roteiro de qualidade.
Julio e Paulo ndo sdo conhecidos da grande midiague ndo carregam a periferia apenas
como tematica de suas obras, a periferia é elenwamistituinte de setazer filmico Suas
historias e suas formas de conta-las questionamcomslicbes que determinam o0s
investimentos nas producdes audiovisuais, quelggigim os produtores capazes de conciliar
seus interesses com as exigéncias do sistemalsriactultural.

O que fazem Julio e Paulo ndo se enquadra naquéceria o génerfavela movie
N&o por que tenham alguma restricdo em falar solméncia na favela, mas por nao
realizarem superprodugdes. Eles ndo contam conoio @ grandes empresas, de grandes
produtoras e distribuidores, nem com os incentd@d_ei do Audiovisual. Os meios que
encontraram para colocar em circulacéo os filmesrgalizam séo a internet (todos os filmes
estdo disponiveis ndou Tubge os festivais de cinema que permitem a inscrigiobras de
baixo custo.

Um 6timo exemplo do trabalho de producéo e dividigados cineastas da Cidade de
Deus estd no curtkBu ndo ganhei esse edité?010). O filme aborda a angustia de um
roteirista — interpretado por Firmino da Hora —esarita de um roteiro para concorrer a um
edital do Ministério da Cultura, que ele nunca egoe ganhar. O filme tem bom humor,
ironia, critica as grandes empresas e ao govesuedeabertura (figura abaixo), além de boa

qualidade técnica, outra regra da CBCB.

b
UM PAlS DE TODOS
GOVERNO FEDERAL

PETROBRAS

no quis nem saber desse filme
n&o apoiou esse filme

ancine

éncia Nacional
do Cinema

BNDES

nSo quis nem ler a proposta perdeu esse projeto em sua burocracia

a produgao decidiu nio tirar o CPB do filme

FIGURA 01- Imagens que antecedem o inicio do comteragentu Ndo Ganhei Esse Edital
de 2010. Fonte: Eu Nao Ganhei Esse Edital (2010)



81

O cinema de periferiale Julio e Paulo é feito por pessoas que leenopgiistam de
escrever, escrevem bem, vivem em lugares pobrganpénibus todos os dias para chegar ao
trabalho e possuem a formacéo profissional queeosife fazer muito dispondo de muito
poucos recursos materiais. Paulo e Julio se virmmla produtora Cavideo, que na verdade é
uma locadora de filmes. A produtora reine mais &k@as, que tocam projetos paralelos,
dispondo de apenas um computador e uma ilha décediis o trunfo dos diretores: a
tecnologia digital barateou muito a producdo dendd e favoreceu propostas como as da
dupla de roteiristas e diretores. Esses realizadafemam que um longa de baixissimo
orcamento necessita de no minimo R$ 1 milhdo pardilmado em pelicufa A Cavideo
realizou em 2010 o longa-metrag&fida de Balconista- flmado em digital, especialmente
para ser veiculado em telefones celulares — corongamento de R$ 2 mil.

O que percebemos é que as significacbes da digitdldo vao muito aléem da
disponibilidade do equipamento. Ela permite umaaelat no produto ndo apenas no ambito
daespectacdoO resultado esta expresso em uma mudanca gtigatéafundamentalmente
qualitativa na configuracdo de um “género” antegawel, tanto pelas condicdes materiais,
quanto pela linguagem, em um plano imaterial.

Quando refletimos sobre a configuracdo aoema de periferiae 0 sucesso dos
blockbustersacionais do chamadonema de favelaconsideramos precipitado afirmar que
nao guardam nenhuma relacdo entre si. Apesar das\es diferencas entre os dois tipos de
producdo — tanto no que tange a realizacdo, quamtque se refere as ideologias que
propagam — os debates provocados métema de favelasobre as questbes estéticas e
politicas, a demanda por histérias e pessoas daferigs (antes mostradas quase
exclusivamente como marginais), a visibilidade tees desconhecidos, o arrebatamento do
publico ajudaram a produzir um efeito inesperadiacentrolavel: ocinema de periferiaDe
certa forma a complexidade das relacdes e dos ggoseque se desenvolvem em ritmo
acelerado, nos levam a pensar, nos termos daichal@arxista, que @inemafavela de
alguma maneira trouxe no seu bojo o germe da tranaf;do experimentada i;mema de
periferia.

De formas distintas as experiéncias geradas nossumgnerofavela moviee no
possivel movimento doinema de periferisse fortaleceram no dialogo com 0os movimentos
sociocomunicacionais organizados nas periferias, que investiram em ¢gssEs

comunicativos, nos quais os cidadaos da perifessurairam posicdes de interlocutores

% Essas declarages dos cineastas sobre os custodiggdo foram recolhidas da entrevista concedida.
(SALLES, 2010).
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dotados de competéncias e talentos construidosgtadb a partir da vivéncia em um lugar
tradicionalmente marginalizado.

No Brasil, a cultura audiovisual que nos formaaarhente marcada pela passagem
de uma cultura cinematografica a uma cultura desantdevisiva entre os anos 1960 e 1990.
A televisdao nos fornece formas de expressao, vé@abuposturas corporais e modelos de
interpretacdo fechados, segundo operacfes quelsmame em um processo de negociagao
constante, inclusive com outros campos. O que fgigndizer que a cultura televisiva
interfere nas interpretacfes do espectador solueeové (ou ndo vé) na realidade urbana da
periferia. Mas, a for¢ca das a¢0es articuladas palm@mentossociocomunicacionajscujos
desdobramentos se fizeram visiveis no “chdo” seciash producdo audiovisual, interferiram
na ampliacdo do leque de representacdes que ar@ephssou a ter no espaco midiatico no
pais.

A criacdo de uma série con@dade dos Homensa Rede Globo, onde os problemas
dos adolescentes negros favelados conquistarangcespahorario nobre da programacao,
pode ser percebida, em Uultima instancia, como uam abnsequéncias da mobilizacao
sociocomunicacionahas periferias e da repercussédo desse universeff®” no ambito
cinematografico. Vamos discutir, no capitulo setgyicomo as caracteristicas definidoras de
um padréo estético e ético implantado como marca\W&lobo sdo modeladas diante da
necessidade de participar de discursos alinhadosaepcdes afirmativas sobre a periferia.
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4 DA TV GLOBO A PERIFERIA

Para entrar e ganhar este mercado [América LatiRrarrigal] tivemos de
enfrentar a Televisa (televisdo mexicana), que ygdb horas diarias de
programas em espanhol de nivel menos elaboradomsguessos. Ainda
assim conseguimos vender nossos programas, mesratasiosobretudo —
adicionando os custos da dublagem — 50% abaix@amds da Televisa.
Como? Usando o que chamei de ‘estratégia da dregeé& praticamente da,
espera 0 sucesso e depois vende pelo melhor pgegd.ao que se Ié nos
jornais que fazem com a cocaina. (DER SPIEGEL, X486 HERZ, 2009,

p. 30).

A declaracdo acima esta registrada em reportagerntaesa década de 80, quando o
Brasil encontrava-se envolvido pela atmosfera ipalit da recém-conquistada
redemocratizacdo, com as elei¢cdes diretas de HRS 20 anos sob o julgo da ditadura
militar. Mas, nem mesmo o espirito libertario ingprado na luta por um estado democréatico
de direito foi capaz de inibir a exposicdo, semst@mgimentos, daquilo que desde o
principio constituiu a esséncia da Rede Globorelagéo com o poder politico e econémico.

Séo fartas e qualificadas as pesquisas e publisagdbre a maior emissora de
televisdo brasileira (BOLANO; BRITTOS, 2005), p@se motivo recuperamos aqui apenas
alguns aspectos que possam ajudar a compreenttegieas de producdo desse sistema de
comunicacao, midiatico e empresarial, além doscpios que as regem.

N&o pretendemos aqui, tracar o historico da TV Glebde suas producdes, que
reunem inclusive contribuigcdes inovadoras — do @aiet vista estético —, e revolucionarias —
do ponto de vista politico—, como as obras do aDias Gome¥€, um homem de teatro, cujas
criacdes, orientadas por uma abordagem humanistasagieerda, se tornaram referéncias

classicas na moderna dramaturgia brasileira e tanmaételedramaturgia.

% Entre os anos de 1944 e 1949, o dramaturgo trabam quatro emissoras de radio em S&o Paulo: Radio
Panamericana, Radio Tupi-Difusora, Radio Amériéadio Bandeirantes. Em 1950, ao transferir-se paa

de Janeiro com a esposa novelista Janete Clams,mes da continuidade as atividades no radiioRapi
(Diarios Associados), Radio Tamoio, Radio ClubeidiB Nacional. Em 1969, o escritor aceita uma pstgpda

TV Globo para adaptar o romanée ponte dos suspirogle Michel Zevaco. A partir de entdo, levou sua
experiéncia para a teledramaturgia, com novelasnessgries que marcaram a histéria da televisasilbia.

Dias Gomes é autor da primeira novela a cores @silBO Bem-Amadd1973). Escreveu a primeira novela
apontada como critica de questdes ambientais,iguastio a desumanizacdo e os problemas sociaidogera
pelo chamado progresso tecnol6gi€d: Espigao (1974). Introduziu o realismo-fantastico, cardstaro da
literatura latino-americana, na telenovela c8aramandaia(1976), repleta de personagens inusitados, que
explodiram, criaram asas, arderam em fogo etce&sérem 1975, a noveRoque Santeiramas a Delegacia de
Ordem Politica e Social (DOPS) descobriu, por meé@ interceptacdo de ligacdes telefénicas, que o
“subversivo” havia adaptado para a TV uma pecaudeasitoriaBerco do Hergiescrita em 1963 e vetada pela
Censura Federal. Assim, Roque Santeiro iria acoareate dez anos depois, tornando-se um fenémeno de
audiéncia. (MEMORIA GLOBO, 2008).



84

Neste capitulo contextualizamos o lugar de origemoldjeto empirico desta tese,
reunindo informacgdes sobre a Rede Globo de Televed@uanto um poderoso sistema de
comunicacdo. Apontamos aspectos referentes ac@itsela periferia como uma tematica
assim discriminada na anunciacdo feita pela propnessora, a partir de um viés, que
tensionou certos padroes hegemodnicos da produd¢@asiea, consolidados pela propria
emissora. Com base em alguns apontamentos soeGlobo, buscaremos captar certas
consonancias e dissonancias, que cercam a relag@osdo objeto com as dinamicas de sua
matriz produtiva, tentando orientar nossas intéages pela perspectiva apontada por Franca
(2004, p.01):

No campo dos estudos sobre a televisdo, dois pagguficativos foram
dados nos dltimos anos. O primeiro passo € o abande concepcdes
maniqueistas e totalizadoras: a TV deixou de ggaade vild das décadas
anteriores, para ser entendida como espaco de uwowugdo cultural
diversificada, marcado pela presenca de contrasligdambiguidades. Se
antes as andlises predominantes apontavam, sahrewel carater
ideoldgico, seu papel de alienacdo, nos uUltimoposnhouve uma reversao
na forma de aborda-la, e varios autores vém apdatanimportancia e
mesmo a necessidade de ‘leva-la a sério’, buscangwreender analises
mais atentas aos diferentes papéis que ela deskapen

Dentro da Rede Globo nos interessamos especifiteanpaio nucleo de producéo
considerado como o lugar de experimentacdo noiontdo sistema, o Nucleo de Producao
Guel Arraes. Dentro da estrutura da TV este € agesge onde parte nosso objeto referencial,
cuja composicdo e elementos dialogam com nossasendor essa razdo, uma fonte
fundamental para nosso trabalho € o conjunto dgupssss realizadas pelo Grupo de Pesquisa
em Midia e Cultura Contemporafiéasobre o diretor Guel Arraes e a constituicdo de seu
nucleo na TV Globo.

Para ir além da figura de Guel Arraes, recorremms @utros dois personagens
identificados como criadores do proje@entral da Periferia Regina Casé e Hermano
Viannd®. Nesse caso trabalhamos com declaracdes publiedasliversos veiculos da
imprensa nacional, no Portal Memoéria das Organesa¢&lobo, enblogs oficiais como o de
Regina Casé e da empresa Pindorama Filmes. Tamientaraos para as informacdes
repassadas por alguns de nossos entrevistadosapagse tiveram contato episodico com

Regina e Hermano (por ocasido das producfes dgsapmas, por exemplo), e outras, que

"0 grupo institucionalizado em 2005 ¢é integrado professores da Universidade Federal e da Univaeid
Catolica de Pernambuco, contudo, desde o inicioashms 2000, o assunto ja se fazia presente enosrtig
publicados por Yvana Fechine e Alexandre Figueitbardenadores do grupo.

“8 Hermano chegou a nos responder positivamenteradtegara uma entrevista, mas declinou posteriotene
sem explicar o motivo.
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mantém uma relacdo com ambos, como os integrant&drupo Cultural AfroReggae. Em
relacdo a Hermano Vianna, especificamente, umenattea que encontramos para capturar
mais informacgdes, foi ingressar no portal Overmuramrdenado pelo antropologo, pois
neste espaco ele expde constantemente suas @fi@aes e opinides.

O que pretendemos com essa espéciaridelage é identificar pontos de conexao de
interesses, ideais, poderes e pensamentos capazesederir nas possiveis negociagoes,
desencadeadas na geracdo de um produto televesigoal de certa forma desvia-se dos
esquemas discursivos predominantes e referenataismd sistema tido como hegemaonico.
Este capitulo, menos que um apanhado profunddieocsbbre o contexto de nossa empiria,
€, objetivamente, uma espécie de passagem cortagieanos encaminha, sob alguns
aspectos importantes, ao centro de nossa pesquisa:analise do program@entral da

Periferia

4.1 TV Globo. Qualidade? Em que padréo?

O telespectador brasileiro acostumou-se a enxargaqué’ de diferente ao sintonizar
o aparelho de televisao no canal da Rede Globajuatquer regido do pais. Isso, muito antes
de todos os processos e discussfes que envolveramplantacdo da TV digital. Esse
diferencial — que de imediato era percebido na @mag@ no som, mais limpidos que nas
outras emissoras — foi naturalizado, e com o paks&mpo tornou-se parte da rotina do de
guem incorporou ao cotidiano de sua audiéncia dp@atfirdo Globo de qualidade”, sem
guestionar a qué exatamente referia-se a qualigiaglse convencionou associar a emissora.
Nas mentes do senso comum ficou incutido um siadb de qualidade em sentido ampilo,
total, nato.

Os fatos revelam que a maior rede de televisdomaragao no pais, cuja penetracao €
reforcada por 105 emissoras afiliadas e mais 3r80ansmissoras de TV, estabeleceu os
principios de seu padrdo de qualidade muito anéesndncioné-lo explicitamente como
sloganda marca Globo. Desde a sua concepc¢ao, resulianten negocio com o capital
estrangeiro, representado pelo grupo norte-ameri¢ane-Life International Incorporated
tudo indicava o surgimento de uma emissora quessiagliria das demais por que: 1) antes
mesmo de existir oficialmente, a emissora ja cantaam equipamento completo para uma
transmissora de televisdo, importado em 1959, édrda Radio Globo S.A.; 2) menos de um

més depois de sua constituicdo contratual, em 28nt® de 1962, a TV Globo Ltda. firmou
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dois contratos com o grupime-Life sendo um deles um acordo de assisténcia téapiea,
na pratica representou a transferéncikigdmow howndo sé para operar os equipamentos de
altima geracdo como para desenvolver uma linguatgavisiva capaz de explorar os
recursos tecnolégicos disponiveis; 3) todas asudatides politicas e empresariais junto aos
governos militares se davam no sentido de criarap@dmas uma emissora de televisao, mas
uma rede, de alcance nacional; 4) a administragdocada como contraponto do processo de
criacdo, foi regida pela l6gica industrial como upspécie de “fabrica de programacéo”
(HERZ, 2009).

Sobre a importancia do modelo administrativo adofaela empresa, Joseph Wallach,
considerado um dos responséveis pela implantaca¥ dalobo junto com Roberto Marinho
e Walter Clark, explicou em entrevista concedidal&Fb:

Quando cheguei a Rede Globo tinha cinco meses lieMéinda ndo estava.
O Boni quando entrou tinha 28 anos. Ninguém a@edihum orgamento.
As previsbes eram para trés meses, diziam: “comeé wai ter um
orcamento se a Excelsior paga 40 para o Chacrirdea@cé o contrata por
60, a TV Rio vai tira-lo por 80?”". Todo mundo olhaa administracdo mais
como um apéndice por que 0 negacio era produzielasyshows ao vivo...
Dois anos para implantar a empresa. Foi uma lutaecer o Walter Clark,
0 Boni — que sempre foram sensacionais na criagds,planejamento néo
existia. Entdo nos estabelecemos planejamento gdrtguro, quanto ia
custar uma novela, fomos pondo ordem. Numa falwtec@spaguete vocé
tem a matéria-prima, que é a farinha. A nossa mgbéima sdo os artistas,
técnicos, e isso € um material imperecivel. Esaadierenca, ndo se pode
industrializar seres humanos. [...] Meu medo em ag Didrios Associados
se ajustassem, e liquidassem a Rede Globo a qualouenento.
Percebessem nosso trabalho. Eles tinham 18 ensssara so tinhamos o
Rio. Sdo Paulo era uma piada, era o canal 5, dasiancdes Victor Costa
[...] A Tupi teve um conceito de rede, mas ndo wnceito de empresa.
Aqui n6s nos organizamos em pirdmide: com o Ropegmutros embaixo
dele. Ai foi possivel implantar uma “filosofia”. MEIDA FILHO. Apud.
HERZ, 2009, p. 224 — 225)

As declaracfes de Walach ndo deixam duvidas solme os parametros empresariais
implantados na TV Globo a distinguiram de todasl@®ais emissoras, inclusive daquelas
que poderiam enfrenta-la, como Diarios Associaddsi@, que haviam sido pensados para
operarem em rede, mas deixavam predominar os paxeasiativos, em detrimento dos
administrativos, os quais, no caso da TV Globo,tasam com vultosas, continuas — e
diversas vezes , inexplicaveis — remessas em do0l&ssim sendo, em pouco tempo a
empresa reuniu condi¢des estruturais solidas gqonareom muito dificil a reagdo das possiveis
concorrentes (BORELLI; PRIOLLI, 2000).
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O que se desenhava com esse conjunto de medidas estabelecimento das
condicbes materiais e organizacionais para estayeteque viria a ser chamado de “padréo
Globo”, como uma forma de distancia-la das outr&s, Tinicialmente por distingbes de
natureza estética e a partir da década de 197Mmétanpor razbes éticas. Sempre com
destaque para o primeiro aspecto, tendo em vistav@stimentos permanentes na area
tecnologica, inclusive em momentos nos quais & ar&s economia brasileira se refletia no
sistema de radiodifusdo, afetando pequenas e meédmssoras, condenadas a falta de
equipamentos e frequentemente submetidas a condiéc&etransmissoras das programacoes
das redes.

Apartada deste cenario de crise, dispondo de ag#imvestimentos do grupo norte-
americano, a Rede Globo passou a concentrar cexc@O#lo das verbas publicitarias
destinadas a televisdao (HERZ, 2009), o que se cmwem concentracdo ainda maior de
capital e tecnologia, que possibilitaram o investito em uma qualidade de programacéo
inalcancavel para as outras emissoras.

Machado (2000) identifica como ponto de partidaldbate a respeito da qualidade na
TV, a publicacéo britanica dos anos 1980, M.T.MalQu Television, sobre a contribuicdo
das producdes da M.T.M Enterprise para a televiBam o mesmo autor, a partir de entéo, o
termo quality televisionpassou a ser referido por estudiosos e criticensleres de uma
abordagem diferenciada para a televisdo, sem, manten definirem o0 que seria essa
qualidade.

A definicdo ainda ndo € consensual nos tempossatiajue leva o termo a prestar-se
aos mais diferentes usos e inten¢des. Contudo, ati rgeral os critérios de qualidade,
influenciados pelos paradigmas éticos, sao fregimente associados “a capacidade da TV
reforcar a democratizacdo da sociedade e promages Isociais entre diversas comunidades
[...]” ou ainda “a producédo de valores socialmeptsitivos e conteudos instrutivos para
criancas e adolescentes” (FECHINE; FIGUEIROA, 20048.9). Entre as abordagens que
aproximam a discussdo sobre a qualidade ao cantptices ela é referida como o0 uso
criativo e inovador dos recursos técnicos.

No desenvolvimento de seu processo de consolidac&ede Globo incorporou a
nogéo dequalidadeem ambas as dimensdes, ética e estética. Entresgantonsideramos sua
l6gica empresarial, constatamos que essa opc¢do quéddidade como um selo de
identificacdo, esta também profundamente vincukadpestdes mercadoldgicas, traduzidas

em indices de audiéncia e concorréncia.



88

Em 1966, um ano depois da TV Globo ter sido colacath operacdo, Roberto
Marinho, em depoimento & Comissdo Parlamentar gieéhito que apurava a associagdo da
empresa com o grupbime-Life ja afirmava que os ultimos boletins do IBOPE ddeano,
indicavam que desde o més de janeiro a Rede Gldsapa a ocupar os primeiros lugares de
audiéncia e que em abril se estabelecera em tgoos

A emissora comegou a instaurar as diretrizes deofigapdlio com a ajuda dos
governos militares, construtores da infraestrutieatelecomunicacd&sque possibilitou a
operacdo em rede nacional iniciada pela Rede Gpmnos anos 1980 divulgava dominios
de audiéncia sobre 70% dos televisores ligadosars p

Do ponto de vista econdmico a rede se transformon mstrumento de criagao e
estimulo a um mercado nacional unificado, sobretgpdma os produtos eletroeletronicos,
como aparelhos de TV produzidos pelas industriddmaaionais. Politicamente, retribuiu os
favores militares difundindo em todo territério &itairo a ideologia e os interesses do Estado
totalitario.

Em relacdo aos investimentos em tecnologia, a Béalgo implantou um modelo que
definiu a comunicacdo de massa no pais, com n&islentes de qualidade técnica e
inovacdes nos recursos de linguagem para a prodetéasiva, o que combinou com o
contexto favoravel a sua implementacdo ou, em suEoOMos, com a maneira como a
emissora soube usar tal contexto a seu fav@omo afirmam Borelli e Priolli (2000, p. 53):

N&o seria demais registrar que a arrancada da B¥aGkeu grande salto
rumo a consolidagdo da audiéncia, dar-se-ia nuntegtinde juncdo da
modernizagao tecnolégica das comunicacdes, do bmplecum periodo de
estabilizacdo econdémica e da, por assim dizerpnalizacdo da emissora.
Essa nacionalizacéo efetiva-se realmente em 1988dg Roberto Marinho
vé-se forcado a romper sociedade com o capitaregtiro. [...] Conjugava-
se, ao nitido apelo popular, a positivacdo da é&pern de urbanizacdo
brasileira, com a valorizacdo do cenario urbano ccgmaradigma da
modernizacédo desejada.

Os autores também chamam a atencado para outralésda perspectiva, apontando a
queda de audiéncia da TV Globo ao longo dos amgscausas deste processo, provocada por
razdes internas da propria emissora (mudancasaetedsticas da producéo), e por questdes

contextuais como concorréncia, audiéncia, ambsotal etc.

9 A rede basica do Sistema Nacional de Telecomudésagoncebida em 1963, foi concluida em 1972, @om
inauguracdo do tronco Porto Velho — Manaus. CordorERZ (2009), em 1969 entrou em operacdo o tronco
sul da Embratel, ligando Curitiba a Porto Alegmaawdas rotas béasicas do sistema.

0 Em 1979 a emissora recebeu o Prémio Salute, édofpela Academia Nacional de Artes e Ciéncias da
Televisdo dos Estados Unidos, como melhor emisdergéelevisdo do mundo e hoje é, entre as emissoras
privadas, a maior produtora de programas prépoasngndo
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A pesquisadora Rocha (2008, p.84), ao discutirgisento do “padrédo de qualidade”
no discurso da emissora, destaca como a preocugagdoa audiéncia converteu-se da
quantidade para a qualidade, o que implicou, esgfiGcimente, no investimento em “uma
imagem de respeitabilidade e prestigio que peseitegingir um publico mais qualificado”
Ao longo dos anos, a Rede Globo criou modelos ddiqmie audiéncia, “adequando” sua
programacao as logicas da classe média e seusepatiF@onsumo. No Brasil dos anos 1960
e 1970, onde os indices de analfabetismo eram altbsacesso a manifestacdes estéticas
diversas era limitado (o conhecimento de cultusssiedades, codigos, narrativas era
restringido pela ditadura), a emissora teve papelst/o na formatacdo de uma realidade
social a partir de uma “realidade televisiva”.

Sem perder esse viés, nos anos 1980 a Rede Glphmdese com a necessidade de
comecar a se reinventar, mediante do fim do regmtiear que a apoiava e a emergéncia de
diversos movimentos pela democratizacdo, inclusisgecomunicacdo, momento no qual
emplacou a palavra de ordem: “o povo nao é bolmxalta Rede Globo”.

Nos anos 1990 a movimentacdo politica contra o @i da midia teve como
marco a fundacédo do Forum Nacional pela Democ@izala Comunicacdo e nessa mesma
década a audiéncia da poderosa emissora se vadahatlas atracfes de apelo grotesco em
programas de sua principal concorrente na épo&stema Brasileiro de Televisdo (SBT).
Ao mesmo tempo a Rede Record comecava a ameagaicag confortdvel do produto mais
importante da emissora, a telenovela, ao disporedersos para investir na producao de
dramaturgia, situacdo que veio a se confirmar magma década dos anos 2000, quando a
Record conseguiu se estabilizar em segundo lugaiamking das emissoras de TV, com
investimentos na producdo dos setores de jornalisnteledramaturgia, inclusive com a
contratacao de profissionais do primeiro escald@eatie Globo, em ambos os setores.

O contexto configurado a partir dos anos 1980enta@ado nos anos 1990 criou um
cenario, no qual surge a necessidade da emisslaladom a concorréncia de programas
popularescos, que indicavam a emergéncia de uméanaisl mais popular do que aquela
habituada ao modo Globo de fazer e ver TV. Masifertamento da concorréncia deveria se
dar sem prejuizo a sua imagem, associada a qualedadofisticacdo, sobretudo no momento
em que se fortaleciam os movimentos que questiomavdaixaria na TV”.

Em um ambiente de instabilidades e desafios, ge da disputa por audiéncia entre
0s programas dominicais dos apresentadores Gugualtd (Domingo Legat TV SBT) e

Fausto Silva (Domingdo do FaustaoTV Globo), foi criado o Nucleo de Producédo Guel
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Arraes, reconhecido pela critica e por profissignde dentro e de fora da TV Globo como
uma espécie de oasis da televisdo brasileira, padsou a existir um centro de inovacao
técnica (no ambito da linguagem e da operaciorddijale criatividade e de experimentacéao,
a favor da geracdo de produtos televisivos capareesstentar qualidade e de atrair
telespectadores simultaneamente.

Quando ocorre a convergéncia entre as demandasidende publico e estética —
fruto das modificacbes nos contextos historicos, auavessaram a consolidacdo da emissora
—, reunem-se as condi¢cdes necessarias, para comesg@rdesenvolver o projeto que se
constitui em objeto empirico de nossa investigacgao.

Com as possibilidades criadas por um nucleo deugémmarcadamente inovador, e
com o fortalecimento da producédo de uma culturadesa, ligada a uma espécie de grupo de
produtores paralelos, em dialogo com uma massé&pea (fendbmeno resultante do acesso
popular a novas tecnologias e de novas linguage®tiGas dai advindas), o “padrdo Globo”
vé-se tensionado e pressionado a estreitar untéotuedo com produtade uma estética ndo
candnica com movimentos sociais emergentes, tnanafalo e sendo transformado por tal

processo aproximacao.

4.2 Nucleo de Producao Guel Arraes. Gente “semowndsa’ da TV

Miguel Arraes de Oliveira Filho, o homem que da eoe direcdo ao nucleo de
producdo na Rede Globo, é filho do politico sosialiMiguel Arraes, exilado pelo regime
militar de 1964. O exilio do pai estendeu-se dwfilassim como ao restante da familia, que
partiu de Pernambuco para a Argélia. Do pais afoic&uel Arraes foi para Franca, onde
estudou Antropologia e teve seu primeiro contata cmema — uma formacgéo autodidata dos
18 aos 25 anos de idade. Nesse periodo, de 19839 ttabalhou no Comité do Filme
Etnografico, dirigido por Jean Rouch, um dos crniedodo cinema verdade, uma das
principais influéncias na formacao profissionaiGleel.

Guel Arraes voltou para Pernambuco no réveilloa@#. Em 1980, mudou-se para o
Rio de Janeiro e passou a trabalhar com curta-gegiraaté atuar como assistente de camera
no filme O Beijo da Mulher Aranhale Bruno Barreto em 1980 e conhecer o ator Tarcisi
Meira, que o apresentaria ao diretor da TV Glolayl® Ubiratan, quem, posteriormente, o

levaria como estagiario para a emissora.
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Entre 1981 e 1985 Guel Arraes viveu sua primesa fa televisdo como assistente de
direcéo das novela®go da Vidg1981),Guerra dos Sexad983) eVereda Tropical(1984),
ocasifes em que trabalhou com o autor Silvio deiercom o diretor Jorge Fernando, que
Ihe mostraram, na pratica, o uso da parddia e o de humor herdado das chanchadas,
elementos que se tornariam marcas das producddéaeo Guel Arraes. Mas, o diferencial
desse nacleo de producéo seria decorrente de uadeaséstica inerente ao proprio diretor: a
capacidade de encontrar e aglutinar pessoas osuteddiferentes espacos criativos, em torno
de um projeto comum. Desta forma atores, diretoeektores e roteiristas que vinham desde
o video independente até os jornais nanicos, dereom do que viria ser a esséncia e o ritmo
produtivo do nucleo.

Atribui-se a reunido desse grupo, o éxito na dedoacdo de canones da televiséo,
por meio de reoperacdes na TV, de contribuicOegiess nascidas em outros campos, como
o0 teatro, o videoclipe, a cena humoristica etctafsa de um processo continuo de inovacao,
gue nao perde de vista o lugar onde se realizaaiarramissora de TV do pais. Portanto, os
interesses comerciais devem ser — e sao — corndadenas processos de criacao.

Nas entrevistas concedidas ao Grupo de Pesquiddidian e Cultura Contemporanea
(FECHINE; FIGUEIROA, 2008), Guel esclarece que anstituicio do nicleo ndo se
restringe a profissionais que possuam algum vincoldratual com a emissora, mas aponta
as pessoas que integram uma espécieidieo durada equipe: Claudio Paiva, Jorge Furtado
e Jodo Falcdo (diretores e roteiristas); Hermaremna (antropélogo); Regina Caseé, Pedro
Cardoso e Luiz Fernando Guimarées (atores, apeek@es e criadores). Guel destaca ainda
atores como Marco Nanini, Andréa Beltrdo, Seltorld/e Fernanda Torres, que fazem parte
do elenco da emissora e constantemente colabonanogsdrabalhos do ndcleo. Ele ressalta o
fato de que a partir da “turma do nucleo” nasceoatnas “turmas”, como a dGasseta &
Planetae a equipe reunida em torno da atriz Denise Fraga.

Olhando as fichas técnicas dos programas criadlws Nigécleo de Producdo Guel
Arraes € perceptivel o fato de que esse espactivarise configura como um ponto de
encontro entre pessoas, que entram e saem do aiateawés dessa porta. Assim, desde os
anos 1980 o Nucleo Guel Arraes encampou projetoprddutores independentes como
Sandra Kogut, Marcelo Tas e Fernando Meirelles.s&nma as parcerias nascem, se Vvao,
seguem novos caminhos e muitas vezes voltam.

A parceria com Fernando Meirelles, por exemploiasegtomada na montagem de

Brasil Legal (1994-1998). Apreciador do anti-ilusionismo nasagbdo Cinema Novo, Guel
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experimentou no programa, formatos que mostravgmooesso de producéo no produto.

Para isso ele optava por uma montagem expressiederada (com a superposicao de

multiplas informacfes verbais, visuais e sonorasje@rria a autorreferencialidade ao

questionar a propria midia televisiva. Entdo, tamb@&do é por acaso a realizacdo de
producdes casadas entre a TV Globo e produtorapémdientes, que entraram na emissora
por essa brecha aberta a estratégias inovadoras reogeracdo de géneros. O primeiro
produto dessas experiéncias de coproducédo viatdipeelo nucleo de Guel foi o seriado

Cidade dos Homensesultado de parceria com a O2 Filmes.

Cidade dos Homen@002-2005) foi um desdobramento do episédio éapPalace
II, exibido na séri®@rava Gente Brasileird2000), dirigido por Fernando Meirelles e Katia
Lund, baseado no livrGidade de Deydancado por Paulo Lins em 1997. Ao longo dos trés
anos em que foi ao ar, o seriado teve direcdo a&;&dde roteiros, alternadas entre varios
profissionais como o proprio Guel Arraes, Fernalthirelles, Katia Lund, Paulo Lins, Jorge
Furtado e Regina Casé. Curiosamente Regina Catéigmar na dire¢cdo e no roteiro do
episodioUodlace e Jodo Vitgrexibido em 2002, que, baseado na obra homoéninRoda
Amanda Strauz, contava as historias de um adolesdanfavela e um adolescente de classe
média, que se entrecruzavam. Quatro anos depoisieeembro de 2008Jinha Periferia
exibiria um episodio, no qual um adolescente mardddairro de Botafogo vai com Regina
Casé visitar a casa de outro, no morro Santa Marta.

A diversificada producdo do Nucleo Guel Arraesunel realizacéo de filmes, sendo a
maioria deles resultante de adaptacbes de obresariis para o cinemaAuto da
Compadecida(1999); Caramuru — A Invencao do Bragi2000); Lisbela e o Prisioneiro
(2003); O Coronel e o Lobisomerf2005); A Grande Familia(2007); Romance(2008), o
primeiro roteiro ndo adaptado, parceria com Jorgeado;O Bem Amad¢2010).

Sobre tais producdes, ressaltamos duas questdes iodigios da competéncia do
nucleo para realizar traducfes narrativas, esgétitiacursivas, tecnoldgicas. Primeiro, o caso
paradigmatico dcAuto da CompadecidaA minissérie, além de inserir culturas regionais,
populares e ancestrais no discurso audiovisugjatasdo elementos de uma complexa trama
teatral para a televisdo, “inaugurou” um padra@ @aficcao televisiva, atualizando um modo

de se fazer televisdo caracteristico do BYasil

L Além disso, vale ressaltar o apuro com a produgdoprograma e suas caracteristicas: “O Auto da
Compadecida foi produzido no segundo semestre 88 d@pesar de concebido para televiséo, foi fitred
pelicula 35 mm. Foram 37 dias de filmagem, com 4@86texto composto por cenas externas, feitas em
Cabaceiras (cidade vizinha a Taperoa, que é onglassa a historia), no sertdo da Paraiba, e 60&erEs
rodadas nos estudios da Rede Globo de Televisad®imade Janeiro. O custo total da producédo foi de
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Essa minissérie é o melhor exemplo de adaptacdeatio para a televisdo
e, a0 mesmo tempo, uma das mais elogientes deagiedrdo que se pode
fazer em termos de dramaturgia na televisdo. Eamima perfeita sintese
do popular e do erudito, do simples e do sofisocadh inovacdo de

linguagem e da acessibilidade a um publico maislangqu seja, de tudo

aquilo que a televisdo sempre quis ser, mas rames\o logrou plenamente.
(MACHADO, 2000, p. 42).

Em segundo lugar, destacamos a questdo do humar emurso. O humor encontra-
se profundamente ligado a opcéo estética e tamidéohdgica de romper com o naturalismo
da televisdo, algo que sempre incomodou Guel Amdaesro da Iégica produtiva da TV. A
elaboracdo do carater humoristico nas producéedliddeo, encontra-se profundamente
associada a autorreferencialidade da televisdo, pels vies da critica. Nos programas
classificados como “de entretenimento”, essa eriiparece sob a forma de parddia. De
acordo com a definicdo dada pela Rede Globo empedal Memoria Globo, conforme
MEMORIA GLOBO (2008), Central da Periferiaé um programa de entretenimento,
contudo, nesse projeto a referéncia critica a T&/reidia em geral, é aparentemente mais
contundente nos pronunciamentos feitos pela aggirR Casé durante os episédios.

Vale lembrar que no contexto que comecou a se noafonos anos 1990, a Rede
Globo, imbuida do propdsito de manter-se distirsts demais emissoras e de assegurar sua
posicdo privilegiada na inddstria cultural, encoatnas experimentacées do Nucleo Guel
Arraes um caminho vidvel para, sem ceder aos apko®$aixaria’, reforcar a dimensao
estética e politica do “padréo Globo de qualidatie”

O momento de criacdo e de estimulo a producédo dem@oincide com o inicio do
movimento de democratizacdo da midia e com 0 soc#ss emissoras que ofereciam os
chamado@rogramas popularede TV.

A nomeacéo ‘programas populares de TV’ ja tem umsargdo de sentido
completamente diferente. Esses programas naoesemefo que poderia ser
uma produgéo que espelha o ‘povo brasileiro’, geedd nossa identidade,
mas a produtos ‘que 0 povo gosta’, que se pareceete. Existe ai uma
distingdo substantiva e perversa entre dois pavogovo brasileiro’, uma

construcdo abstrata e idealizada; ‘o povo’ reaf des, das condicdes

aproximadamente 1 milhdo e quatrocentos mil réaiminissérie, que tem ao todo 2 horas e 37 minds
duracéo, foi ao ar dividida em quatro episédiosagmximadamente 40 minutos cada, entre os dia8 Sle
janeiro de 1999, de terca a sexta-feira, as 2h@F&RREIRA, 2005, p. 97).

*2 E importante relativizar esse reforco, uma vezmiese pode afirmar que 0 mesmo tenha se estemdidta

a programacdo. Nos programas de auditério e teldmra emissora procurou adequar-se a realidade da
concorréncia, tentando lidar, ao seu modo, comstestéticas” e conteddos que vinham como que “stgqsd
pelas outras emissoras e os fluxos dos nimeromxas de audiéncia. Nesse sentido, com a perdaed=do,

as alternativas de qualidade anteriores ndo foram apcao viavel em todos os sentidos. Além disséorgas
conservadoras no interior da empresa foram comitlol@ertos setores. Na teledramaturgia, por exerhplove

uma queda nas tramas que valorizavam o realisntastaoo, as criticas da sociedade e do sistema.



94

precarias de vida, de baixa instru¢do e poucalskdsade (esse, um povo

gue é preciso apagar ou superar). Programas fetsvigopulares sdo esses
gue se parecem com essa parcela da populacdo daanaias isso € um

detalhe) de tragcos grosseiros, de instintos prosaftm consequéncia, a
caracteristica desses programas, ou a carga seandatipopular’ nesse uso
do termo, diz respeito a sensacionalismo, apelagaa, gosto, presenca do
grotesco. (FRANCA, 2004, p.9).

Naquele momento as condicfes necesséarias as egptagies do grupo de Guel
foram concedidas pelos dirigentes da empresa, @meérma como uma indudstria investe
num setor de inovacdo. Além de exercer a funcaagtiginar profissionais de diversas areas
artisticas em torno de producdes para a televisée] assumiu a missdo de negociar 0s
projetos do nucleo dentro da emissora, de modaiditegr as propostas entre os interesses
da criacdo e os interesses da comercializacao.

A necessidade de “brigar” pela existéncia do nusk@presentou de forma concreta
quando o grupo se deparou com o poder da conc@rém@artir do momento em que a
emissora perdeu o monopdlio da audiéncia, o qugotha ameacar o proposito do nucleo de
combinar captacao de audiéncia com experimentagafprme analisa Guel Arraes:

A concorréncia pode ser boa a longo prazo, masertade, a médio prazo
ela cria uma tensdo em todo mundo. Afinal o queué wai dar mais
audiéncia amanhd? Nos periodos em que a Globo@rapwlista, isso nédo
importava tanto: “coloca os meninos, ai”. A emias@ tinha audiéncia
mesmo, entdo, podiam fazer bonito, estimulando omeg a criagcdo em TV.
Era como aquele laboratorio de pesquisa, que timha margem para
experimentar ali um pouco, mas, na hora em queohéocréncia, o pau
cantal...Quem experimenta € o primeiro a sofreitdigdes. [...] Eu acho
que, nessa época de apavoramento da emissora eamiéncia, a gente
também ficou meio perdido. Sem duvida, néo foi ¢thoremomento para o
grupo. Nao somos, certamente, a melhor solucaorpaodver problemas de
audiéncia da TV, entdo se a preocupacdo com areigiéstd em primeiro
plano, o primeiro grupo que vai dancar é o no$SBCHINE; FIGUEIROA,
2008, p.315).

Assim, do mesmo modo que 0 ndcleo representa umg e entrada para
alternativas, muitas vezes originadas fora da isfevpor grupos independentes, existe no
grupo a consciéncia da importancia econdémica,igelé cultural da TV, principalmente no
Brasil.

A turma do nucleo de Guel também néo se ilude ¢ag&e aos limites impostos pela
dimensdo empresarial do veiculo ao seu “uso libefta Tal consciéncia adveio

principalmente de uma experiéncia que marcou @&rfastio nucleo: a disputa de audiéncia
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entre o programa humoristid®V Pirat@> e a novelaPantanal o que resultou no fim do
programa e interferiu na construcdo do olhar e glo @ grupo sobre a televisdo. Esses
homens e mulheres profissionalizados no teatrditeratura, no cinema, no jornalismo etc.
corresponde, em parte, a uma geracdo que crescew @&@spectadora de TV, e
consequentemente, familiarizada com o meio tambérartér da 6tica de quem o assiste.
Portanto, ndo se trata de pessoas que repudiam a $ivh de um grupo sem vergonha de
gostar dela.

Uma forma de assegurar o lugar do nucleo na estrudo sistema nasceu das
proposicdes desse grupo de trabalhar perspectiass abertas a diversidade regional, as
manifestacbes populares e ao cotidiano do brasil@idnimo. Dentro da estratégia de
legitimacdo da emissora, foi essa a maneira erammtrpara vincular sua imagem
nacionalista a uma referéncia distanciada da cg@cepacionalista em vigor no periodo
militar.

A partir doPrograma Legalcomeca a se delinear, dentro da produgédo do
nacleo, o que Chaves (2007) denominou de “um projeaior de
visibilidade afirmativa”, que culmina com ©@entral da Periferia(2006).
Muito claramente apoiado nesse procedimento deefgéo” de foco na TV

e em contraposi¢cdo assumida ao discurso predoraimast midias (“favela
s6 tem bandido”), configura-se na producdo do muclena trilogia de
programas Programa Legal Brasil Legal Central da Periferia que
propunha a construgdo de representacées maisvpesias pessoas, do
cotidiano, das praticas e valores das periferlBECHINE; FIGUEIROA,
2008, p. 61).

4.2.1 A construcdo de uma alternativa para o perifé&co

Com textos de Hubert, Pedro Cardoso, André WaissnMarcelo Tas, a colaboracéo

de Jorge Furtado, Luis Fernando Verissimo e Hernvaaona, e a codirecdo de Belisario

>3 TV Pirata(1988-1990) foi um programa de humor encomendada pcupar o lugar déiva o Gordo(1981-
1986), retirado da grade de programas humoristeofV Globo em raz&o da saida de J6 Soares dacemiss
TV Piratafoi apontado, em 2002, por seu diretor, Guel Agsr@@mo o mais instigante e o mais complicado de
seus trabalhos em televisao, porque mexeu com tmage ndo se mexia ha vinte anos na Globo e nabé
muitas referéncias da prépria producdo em TV. @naroa exigia que o diretor comandasse semanalmaente
gravacao de 45 minutos de humor, com quadros fegims quinze autores e dez atores, 0s quais
propositadamente ndo eram humoristas: Claudia Raistina Pereira, Débora Bloch, Diogo Vilela, Geitme
Karam, Louise Cardoso, Luiz Fernando Guimaraescthatanini, Ney Latorraca e Regina Casé. A redacao
final era de Claudio Paiva, que até entdo nao ftieit@a nada em televisdo, e de Fernando Verissisatextos
eram de Mauro Rasi, Luis Fernando Verissimo, Vedpéreira, Patricia Travassos, Felipe Pereira,oPedr
Cardoso, Hubert, Reinaldo, Bussunda, Hélio de Li@mPBeto Silva e Marcelo Madureira, sob a coord@mac
geral de Claudio Paiva. Codirecao: José Lavignprdgrama, que foi ao ar de junho de 1988 a julh@ 389,
voltou a ser exibido de abril a dezembro de 199 ja sem a mesma forga. Em 1990 TV Pirata saar gor
causa da disputa de audiéncia com a novela Par(tB®@0), escrita por Benedito Ruy Barbosa, queufai
marco da teledramaturgia e o0 maior sucesso daRedehete. (Dicionario da TV Globo, 2003. p.676).
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FrancaProgramalegal surgiu com um formato original na televisdo, difée de tudo o que
vinha sendo feito, mesmo pela turma que se ene@ntr@unida no nucleo oficialmente
constituido dentro da Central Globo de Producadel@991. Nas palavras de Guel Arraes, o
programa “era uma mistura de documentario com hwagnaneira mais organica possivel”,
(FECHINE; FIGUEIROA, 2003, p.30 Os produtores de jornalismo faziam pesquisa
documental e essas informagBes embasavam a paftcamentario puro” e as esquetes
humoristicas, feitas por Regina e Luiz Fernandoratées.

Em Programa Legal Guel Arraes teve a primeira oportunidade de reglina
televisdo, um projeto mais aproximado de uma espieietnografia cinematogréafica. Nesse
sentido, a contribuicdo do antropdlogo Hermano Wéarfoi fundamental. Hermano é
apontado por Guel como o “ide6logo” do grupo e iogipal responsavel pelas pautas que
iam dos baile$unksaos bailes de debutantes da classe média, pagseladmuisica sertaneja
e oheavy metal

Em 1988, Regina Casé atuavaT\ Pirata interpretando uma personagem inspirada
na leitura do livroO mundo funk cariocade Hermano Vianna, quando o conheceu
pessoalmente em uma exposicao do artista plaséduiné. Ao comentar sobre a leitura do
livro com o autor, Regina foi convidada por elegpeonhecer um baileink Aceitou. E dali
em diante também passou a convida-lo para programestados”.

Com o fim deTV Pirata Daniel Filho, entdo diretor de programac¢ao daQ@lgbo,
disse que dispunha de horario na grade para ungrgora legal’. Entdo, Regina e Hermano
“transferiram” para a televisdo os programas legags ja faziam na vida real. Com o inicio
do programa, dirigido por Guel Arraegyrmava-se o trio Regina, Hermano e Guel,
diretamente engajado na defesa de uma linha pvadatipaz de transferir legitimidade a
emissora dando visibilidade aos mais pobres.

Em entrevista, ao falar sobre o fim @& Piratae o surgimento derograma Legal
Regina Casé esclarece que desde o inicio cadasumeasim papel muito claro nessa triade.

A Globo me chamou e propds: “vamos fazer um progrdenhumor? Vocé
sozinha”. Eu me lembro da primeira reuni&o com ai€aem que eu falei:
“esse programa eu ndo quero fazer”. Ele pergurfogual é o programa
gue vocé quer fazer?” Falei: “um programa em qu&gnos lugares que
frequento normalmente para mostrar como as pedgeasntes se divertem,
por gue quem esta aqui ndo tem a menor ideia sofue estd acontecendo
num bailefunk Quem esta num baile de debutantes num clubejmeaTiao
tem a menor ideia sobre aquele outro mais adianie’Eu achava que
podiamos misturar ficcdo e realidade, e que o hum@o tiraria a
credibilidade das matérias jornalisticas que eia.f&u queria estar na rua e
trazer uma coisa que sempre fiz bem no teatro avaatpue n&o havia feito
na televisdo, que é a cena de plateia. Assim cameatro, eu sempre achei
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chato ficar no palco. Eu sempre chegava, dizia maisnenos qual era o
assunto da peca e ia sentar no colo das pessesaypa peca inteira e so
subia de novo no encerramento. [...] Aquilo eréda da gente como era no
Trate-me Ledpcomo era ndsdrabat®. [...] Daniel Filho falou: “bom, da
uma organizada nesse projeto”. Voltei para cadgueilpara o Hermano
Vianna, meu amigo e até hoje parceiro em um momtetrdbalhos:
“Hermano, acho que entrei num roubada. Eu faleitopa um programa ja
todo idealizado, assim, assim ... Na semana passagente foi a um
casamento de cigano. Sabe aquele baile que a fperem Pilares? Vocé
acha que daria para gravar um programa la?” E rmecamos. Telefonei
para o Guel, que sempre foi a minha ponte coneaisélo, 0 meu intérprete.
Eu sempre fui mais radical, mais intempestiva. Geehbpre fez esse papel,
amorosamente, de me traduzir para a TV Globo, detratzir para o
publico, de me intermediar.[...] Entdo ele se jundomim e ao Hermano e
comegamos a conversar sobre o0 que sdfiegrama Legal Ele convidou o
Hubert, o Cao Albuquerque para fazer o figurinapssa equipe ficou meio
nisso: Hermano e eu, depois o Guel, o Hubert, oeCemmecamos a gravar
um piloto no CCIP de Pilares, no bdilenk Isso foi em 1989 ou 1990, ndo
lembro. E todo mundo dizia: “Isso nunca vai paseaitelevisdo. Como é
gue vai passar na televisdo um programa que naaitggaém famoso, nao
tem nenhunglamour, todo mundo que aparece € pobre, ou nordestiné, ou
pobre e preto, seus artistas ndo tem dentes. I8starvai poder passar na
televisdo, quanto mais no horéario nobre!”. Passtmi étimo (CASE, 2002,

p. 3).

Regina ndo s6 conseguiu levacena de plateialo teatroAsdrubalpara dentro do
Nucleo Guel Arraes como a tornou uma referénciasuies producbes. Também levou
Hermano, o pesquisador, antropologo, experimentddsrrealidades que ndo entravam na
TV, exceto nas noticias dos telejornais. Assim,iie@Gase iniciava efArograma Leghuma
trajetoria de programas, onde ela, na condicdoral@agonista, passou a imprimir seu modo
proprio de narrar na televiséo brasileira, margagla excelente interpretacdo do improviso e
pela espontaneidade de sua personagem de apresantaeéstre de cerimdnia e porta-voz
dos pobres

A comicidade, outro componente sobre o qual Regalze lancar m&o de maneira
adequada a estética e a ética dos formatos prepegtareceu efrograma Legaha forma
do humor caricatural de esquetes, que a atriz odiaga de ter no programa, mas que foram
demandadas pela emissora durante o processo deiaggo A partir dé&Na Geral(1994), a

atriz conseguiu retira-las, fazendo com que peroesse a intencdo de fazer rir, porém, com

> Asdrubal trouxe o Tromborfei um grupo de teatro, classificado como “tedtesteirol”, fundando no Rio de
Janeiro, em 1974, pelos entdo jovens atores anmtiamilton Vaz, Regina Casé, Jorge Alberto Sodreiz,
Artur Peixoto e Daniel Dantagsdrubaltrouxe renovagdo ao cendrio teatral da épocar@mpum dialogo
critico com os canones de entdo, marcagbes céeigalsdoras dos bastidores com a quebra da quaedee
principalmente um humor escrachado. Em dez anosxid#éncia o grupo teve ainda em sua formacéo Luiz
Fernando Guimarées, Nina de Padua, Patricia TrayaBerfeito Fortuna e Evandro Mesquita.
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menos caricatura e mais humor provocativo, dex@fle sobre questdes do tipo: o que é ser
feliz?

Criando um ambiente carnavalesco em seus enunciddgia Casé (junto
a seus parceiros de equipe) propde uma nova ves&wddo, na qual uma
alegre relatividade tomaria conta de tudo e ondeéhaditariam pessoas
“legais” em suas particularidades e diferencas.agsdiferencas so6
estimulariam curiosidade entre as pessoas e n@msirucdo de barreiras
culturais e estigmas. Se todos somos iguais em daede, se fazemos
parte da mesma festa popular, se somos frutos steiras e influéncias
culturais diversas, ndo ha motivo para violéncisjaalquer tipo entre nos.
(CHAVES, 2007, p. 66)

O humor é uma caracteristica estrutural do prdgtioleo Guel Arraes, a qual passou
a contribuir na difusdo de conteddos, que ao mdasmpo estimulam a critica social e a
cultura nacional. Nesse caminho delineou-se umupsscalternativo dentro do nucleo,
voltado para a afirmacao dasibilidade positiva(CHAVES, 2000) do pobre, do homem
comum e do povo, em programas populares, que ndamgariam ao entretenimento
entendido como sindnimo de superficialidade coragrei sim do entretenimento como uma
dimenséo da cultura, a qual o ser humano recoreefpar o mundo (0o que pode se dar de
diversas formas: algumas poéticas, outras drame#$;goutras agonisticas, outras quinésicas,
outras musicais, diversas e intensas).

Desse modo, 0s programas que passaram a ser crniedsa vertente, ndo foram
estruturados a partir de estereotipos ou ridizdgdes e tiveram como ponto de partida
guestionamentos politicos, engajamento social ¢estatdes sobre a propria midia e suas
escolhas pelos famosos, ricos e bonitos.

A presenca de Regina Casé neste contexto é demextmmportancia, fazendo
convergir uma série de questdes a partir de suarigrifigura” e personalidade. Em seus
diversos programas na televisédo, a apresentadanareseralorizou (ora com tragos de humor,
ora com tracos “documentais”) uma espécie de ss@wedo jornalismo mecanicista,
afirmando-se e valendo-se da desmontagem da filguegoresentadora pasteurizada tipica da
TV comercial conservadora. Além disso, suas quadidaonversacionais e dialdgicas e suas
caracteristicas fisicas, sdo elementos que, ao ldagempo, permitiram a realizacdo daquilo
que ela prépria chama de “justica televisiva’. Neeipretacdo de Chaves (2007, p.112), tal
“lustica” seria representada pela exibicdo na TV¥,“msto subalterno fora dos estigmas
negativos da representacdo”. Com base em entrexisia Regina Casé, a autora citada

reflete:
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[...] os pobres séo grande maioria no Brasil e ndorserem os detentores do
poder de fala, praticamente s6 aparecem na tete@gsrelho presente na
vida da maioria da populacdo) quando alguma caféasticonteceu em sua
vida ou quando sdo encenados nas telenovelas daranastereotipada. [...]
No entantop fato dos pobres serem maioria Brasil ndo aparece como um
problema ai, apenas a maneira de representa-lgsolffema nao seria a
existéncia da pobreza, mas @reconceito em relacdo aos pobres.
Obviamente, a atriz ndo é a favor das desigualdsalgais nem passa ao
largo da questdo, pelo contrario, estd ativamerdmbatendo essa
desigualdade da forma que acredita ser a melhodosa porta-voz dos
pobres e os representando de maneira positiva.idi@¥® Ao menos na
esfera discursiva, indica algum movimento em peohuidancas (CHAVES,
2007, p. 104, grifos da autora).

A inédita concentracdo de habitantes nas areasnasb a necessidade de
transformacao do estado em um estado genuinamepidap, capaz de transferir recursos de
uma parte da sociedade, a que concentra rendaa maria parte, a que nao tem renda, séao
assuntos abordados e@entral da Periferia — Minha Periferia € o Mund@007), em
entrevistas com estudiosos como Mike Davis, tednidxmno, historiador e ativista politico,
que em 2006 lancou o livielaneta FavelaAléem dele, outros pensadores atuais sobre o tema
do crescimento das cidades e de suas periferiéisiparam do programa alimentando-o dos
conteudos que foram ao ar nos episodios ou quenfdigponibilizados em textos rimog
oficial do programa.

Assim, essas questdes nevralgicas para a midemdegca emergiram das falas do
escritor e filésofo norte-americano Robert Neuwinla entrevista com Hugo Acero, ex-
coordenador doPrograma Departamentos y Municipios Segurtiderado pela Policia
Nacional da Colémbia; no depoimento de Nicolas Begugedgrafo que coordenou o0s
estudos sobre favela no proj&ocial Exclusion, Territories and Urban Polici€S.E.T.U.P.)

— realizado em S&o Paulo, Nova Deli, Rio de JareiMumbai, fazendo uma comparacgao
entre india e Brasil —, e também nas declara¢cddsste Eduardo Agualusa, escritor angolano
e de José Manuel Oléa, arquiteto e urbanista doiddéfundador doFutura Desarollo
Urbanao

A existéncia desses outros discursos na progrange&dV Globo nédo € inédita, nem
exclusiva, faz parte da engrenagem do sistema derpmermitir a abertura de algumas
brechas, mas ainda assim a oportunidade de ditus&oum minimo de reflexdo a cerca de
guestdes antagbnicas ao sistema tido como hegemdois parece importante. Evidenciamos
em tais “brechas” o reflexo da negociacao artialad interior da estrutura da emissora,

conforme entrevista de Regina Casé, que transcas/@a pagina 96, onde ela confirma a



100

importancia politica de Guel Arraes nessas propesigstratégicas (de negociacao, traducdo
e vinculo).

Observando as contribuicbes mais especificas de waddos integrantes da triade
Regina-Guel-Hermano em uma divisdo de papéis nendek/imento dos projetos, fica
evidente que cabe a Hermano Vianna principalmemiz espécie de pesquisa de campo, de
viés etnogréfico (de conhecer a diversidade dosdosurculturais, inicialmente do Rio de
Janeiro e depois do Brasil nortista e nordestinp)amiscamos afirmar, também de
identificacdo de elementos capazes de se tornaedéncias ou fenbmenos da cultura de
massa.

No caso d&€Central da Periferia — Minha Periferia € o Mundassim como nas demais
empreitadas realizadas pela triade ou por outtegrantes do Nucleo Guel Arraes, podemos
discordar das escolhas feitas, questionar as metagbes dos intelectuais entrevistados,
contrapor as andlises panfletarias da apresentaitas, ndo podemos afirmar que tais
guestdes, colocadas como a espinha dorsal do @©@ttral da Periferia sejam banais e
funcionem exclusivamente como pretexto para leveorilusdo de que apesar de todos os
problemas, o morador da periferia € feliz, é ar@teé trabalhador etc., sem que haja nenhum
nivel de problematizagéo.

Quando comegcamosRrograma Legal tinhamos essa ideia de dizer que o
Brasil era legal. Na época, nés éramos muito ostidaqueles programas
policiais que s6 mostravam a violéncia da periféiaacho que o programa
funcionava também como uma provocacdo aquelesrdeule esquerda
gue insistiam na necessidade de mostrar as mageladermano e Regina
defendiam, naquela época, a necessidade de termosliscurso mais
afirmativo e mostrar o que ha de legal. Essa ptapsargiu muito das
vivéncias pessoais do Hermano e da propria Rediles vivem nesses
lugares. E dCentral € um tipo de proposta que precisa da legitimiddale
guem vivencia, como a Regina. [...] O Hermano, Ipmente, comecou a
fazer um estudo em torno do que ele chama de ‘tnd(eultural popular”.
E pensamos assim: chega de falar que tudo € IBgaBamos a ter uma
postura mais politica, a tomar uma posi¢cao na &@lrele uma outra politica.
Ha hoje, um discurso mais amadurecido sobre aeperifque nédo é
partidario, mas que nos permite entrar na discugsfiovarios niveis,
incluindo até o regional. (FECHINE; FIGUEIROA, 20¢8 333).

Ainda que a avaliacdo do observador o leve a complie em programas televisivos
desse tipo o texto seja construido em favor de ‘umaomal da historia”, o projet€entral de
Periferia ndo corresponde integralmente aos modelos de éragnanto da midia em relacdo
a periferia: nos telejornais, pobre é violentogfado é bandido; na ficgdo, pobre € pacifico e

criativo. A contradicdo que gera a esquizofrenia dscursos de TV sobre a periferia é
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localizada nos polos factual — ficcional. No enbamiesmo se pensarmos em enquadramentos
dessa ordem, a classificacao nao se realiza dafeimples ou homogénea.

No ambito do jornalismo, por exemplo, ha muito tenfpi inserido, nas logicas
produtivas de determinados noticiarios, 0 encemamnealas edicdes com matérias que
mostram histérias de vida como exemplos de corademestidade e inventividade de
pessoas pobres, faveladas. Ja na ficcdo, nem serpptee € mostrado como o bonzinho. Ha
ocasifes em que ele aparece como um ser humartemgualhas, duvidas, comportamentos
condenaveis, ou seja, mentem-se uma complexidadeqggca nos personagens, conforme
discutimos no capitulo anterior sobre a producdtoaisual.

Tendo em vista as caracteristicas da emissoragpelafoi produzido e veiculado, o
projetoCentral da Periferiadirigiu-se ao telespectador de uma TV comerciadrtabe ndo a
um publico segmentado. Resultou da experiénciaseqdestionamentos de um grupo que
pensa e defende a televisdo como um meio capaerde grodutos que sejam ao mesmo
tempo interessantes e importantes, ou seja, pregragme atendam as demandas comerciais
da emissora e também suas necessidades de exgagateralém das expectativas de criacao
do proprio grupoCentralndo se estruturou com uma argumentacao narrdéteada dentro
de um esquema maniqueista simples de oposicaokentree mal, vitima e algoz, bandido e
mocinho.

Desse modo somos provocados a aprofundar o enteniiraobre a l6égica produtiva
desses programas idealizados por Hermano, RegBizek ndo s6 para compreendé-los em
suas especificidades, mas principalmente para lperceque eles podem refletir daquilo que
identificamos como uma relag@wciocomunicacionaéntre midia e periferia, levando em
conta ndo somente a ampliacdo das abordagensdamgébbre a periferia na tevé, a variagao
das imagens visuais e publicas de uma realidademeada periférica, como a realizacdo de
produtos midiaticos pelos préprios “periféricos”.

Uma andlise dos programas, enquanto produtosdalesj e da realidade social com a
qual eles constituem vinculo, pode revelar algmalé que a constatacdo de que o discurso
midiatico constroi a sua retdrica obedecendo ac#gpdades inscritas na l6gica social do
consumo, fazendo predominar seu proprio signifiaoultura-produto “popular’, deixando
para traz algum sentido historico e/ou reivindidatdos movimentosociocomunicacionajs

por exemplo.
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No capitulo seguinte, dedicamo-nos a construcaob§io empirico desta pesquisa, a
fim de especular sobre a possibilidade de haveinter® os quais levem a investigacao a

percepcoes diversas daquelas vislumbradas na migperf
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5 FACES E FASES DA PERIFERIA NO CENTRAL DA PERIFERI A

O Central da Periferiando vai descobrir nada, néo vai revelar nenhuno nov
talento desconhecido. A grande maioria das atrapdegcais do programa é
formada por idolos de massa, ja consagrados pelkisides das periferias.
Ou sao projetos sociais que ja influenciam deaiserse a vida de suas
favelas, e contam com apoios internacionais. Mas.eqn sua maioria hunca
apareceram na TV em rede nacional.

O Central da Periferiando quer falar por esses idolos e projetos pieGi&r
mas sim abrir espaco para amplificar as multiple=es da periferia, para
gue elas conversem finalmente com o Brasil inteiro.

(Vianna, 2006).

O nome Central da Periferid apresenta uma contradicdo nos termos e ela
comeca com o0 préprio programa. Uma das grandesiaes da cultura da
periferia nestes dltimos anos foi ter se utilizatbo meios alternativos de
divulgacdo em vez das grandes redes nacionaist Qimea Globo, a maior
rede de TV do pais, se tornaria a central destaraukra quase uma
provocacdo e ndo fosse o titulo bem humorado dgramma talvez nem
tivéssemos coragem de fazé-la.

(Arraes, 2007).

Ainda hoje quando a historia se passa na perifengsmo contada por
alguém bem intencionado, os atores estdo quaseeealivdidos em dois

papéis: “vitimas da sociedade” ou os que “escapatancrime”. Depois

deste ano de viagens por periferias de diferentdsep, procurando
semelhancas e as vezes encontrando enormes difereintto que nenhum
desses papéis representa mais nada. Mas o quectamea paixdo dessa
descoberta? E o que fazer com toda essa potémegpréssa (sic) e
invisivel?

(Casé, 2007).

Este capitulo expressa nosso processo de consitocébjeto empirico da pesquisa,
momento no qual realizamos sinteses reflexivas resaptamos, inicialmente, pistas da
analise do objeto referenci@entral da Periferia Analise esta aprofundada, a medida que se
sucedem 0s topicos.

Central da Periferiafoi um projeto desenvolvido no interior da TV Gtopelo Nucleo
de Producdo Guel Arraes em parceria com a prodim@orama Filmes. Foi um tipo de
série televisiva desdobrada em dois formatos: uadiguinserido aos domingos no Fantastico
e programas gravados ao vivo, transmitido mensdéneas tardes de sabado, sendo um
misto de programa de auditério e show.

Os quadros e programas foram ao ar nos periodabrdea novembro de 2006, e de
setembro a dezembro de 2007, apresentando as tesgdenominacdedvliinha Periferia
(2006), Central da Periferia(2006) eCentral da Periferia — Minha Periferia € o Mundo

(2007). Em novembro de 2008 a série foi retomada &® insercdes deentral da Periferia
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— Lan Hous® no Fantastico, para mostrar uma espécie de proaissaclusdo digital
realizado “na marra”, em localidades pobres, pdridtiva individuais e domésticas, de
comerciantes locais — com a abertura de pequiEmashouses—, ou de organizacdbes
comunitarias. Esta fase nao foi incorporada a npssgquisa, que estava ha mais de um ano
em andamento quando da estréi&datral da Periferia- Lan House

A critica feita aoCentral da Periferiapela imprensa especializada, frequentemente
registrou uma avaliacdo negativa dos programas, caosidera-los exemplos de
glamourizacdada miséria e da exposicao de uma “periferia legple so reunia coisas boas,
0 que representaria a expressao de uma visao lpartd® problematizadora de tal realidade.
A construcdo do objeto referencial de analise dpstuisa segue por caminhos que nao
levam direta ou exclusivamente a tal ponto de dega

A leitura de um conjunto de depoimentos, entresistéextos dos criadores @entral
da Periferiasobre o projeto, confrontada com o ambiente proal@m que surge o programa
— conforme abordamos no capitulo anterior —, feoaimda a captura de trés eixos de fala da
apresentadora inseridos no proprio produto: daseptadora para o telespectador (dirigidas a
camera); da apresentadora para o publico presantgravacdes (dirigidas a plateia, quando
h&) e da apresentadora para os entrevistados.

No tépico 5.2 deste capitulo, nos detemos em umegid preservado e essencial nas
diversas fases e formatos veiculados, o personggEmanalisar: 1) a periferia @@ntral 2)
a forma como a periferia foi apresentada nos digemogramas e 3) como a periferia foi
delineada de acordo com as circunstancias — p#&ssieeserem evidenciadas a partir do
proprio produto televisivo e de algumas informagdetsdas sobre os contextos de producéo,
bem como sobre as realidades socioculturais exgosta

Ainda que nesse tipo de producédo televisiva 0 paggem nao seja um sujeito que
surja espontaneamente por que é convocado, autorzparticipar e a emitir sua voz — o que
implica em um nivel de acordo cooperativo com t¢er@sses do campo da producao -, trata-
se de um componente importante no conjunto da gbeanem sempre se encontra submetido
ao controle do sistema produtivo. Afinal, resisigontos de fuga nas estruturas dos sistemas,
mesmo haqueles considerados hegemodnicos, sobret@doonsideramos a concepgao
gramsciana de hegemonia, segundo a qual a hegem@mi& uma condicdo estavel, dada ou
permanente. Ao retomar este conceito fundamentabbma de Gramsci (1976), Martin-

Barbero reafirma que a hegemonia “se faz e deséaefaz permanentemente num ‘processo

% As insercées do quadi@entral da Periferia Lan Houseem 2008, no Fantéstico ocorreram nas seguintes
datas: 16/11; 23/11; 30/11; 07/12; 14/12; 21/1&liwando seis edi¢des.
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vivido’, feito ndo so6 de forca, mas também de slentile apropriacdo do sentido pelo poder,
de seducio e de cumplicidade” (MARTIN-BARBERO, 2009112). Constituiu-se, portanto,
em constantes processos de negociacao.

Assim, consideramos as enuncia¢cdespgasonas’ como a expressdo de um nivel de
negociacéo, neste caso, entre o sistema de pro@ugacsujeitos organizados da periferia.
Entendemos que essa negociacao se efetiva, tanmmémada na percepcao de que a cultura,
além de manter suas caracteristicas produtivasiaga a uma logica midiatizada, aportada
na publicizacdo e na visibilidade.

No campo da cultura, a negociagdo indica ainda umbencdo de interacgao,
integracdes culturais, trazidas para o interiorgtasicas, montando um mapa que representa
a emergéncia de uma experiéncia nova. No exemplpraducéo cultural classificada e
difundida nos programas da série como “de perifeniavela-se o aproveitamento de
influéncias externas — rfank norap, no hip hop notecnobrega—, concomitantemente ao
acionamento das marcas do lugar, como recurso ghamacelar uma producao autoral e
empreender uma forma de reexisténcia.

Novamente aproveitamos a retomada de Gramsci (1f¢n@) por Martin-Barbero
(2009), sobre a relacdo entre “cultura popular leaksernidade” (temos clareza de que o
conceito de cultura popular foi trabalhado por Geincomo folclore), no sentido de que essa
cultura realiza um tipo de insercdo, que ao mesmpod em que é fragmentéaria e degradada,
possui “uma particular tenacidade, uma espontamgmctdade de aderir as condicbes
materiais de vida e suas mudancas, tendo as vemesalor politico progressista, de
transformacgdo” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.112).

Aprofundamos uma reflexdo a partir do obje@entral da Periferiae de suas
interlocucbes, sobre como esse resgate positivauttara popular participa do discurso
difundido sobre a periferia. No universo constitubr 49 programas do proje@entral da
Periferia, para selecionarmos o0s personagens cujas falas fanalisadas realizamos uma
classificagcdo das 25 insercoes d&nha Periferia (2006) e geramos categorias de
classificacdo por afinidade de temas e argumeraostivos. Retiramos representantes de
duas delas e acrescentamos um que ndo havia sjdadgado em nenhuma das categorias,
para constituirmos o seguinte escolblC Leozinho apresenta a periferia a Regina Ca#s®
mudancas sociais por meio da cultiedlenino de classe média no Morro Santa MaBas

* Na teoria da psicanalise de Jupgrsonaé a personalidade que o individuo apresenta aossocomo real,
mas, que na verdade, é uma variante, as vezes difgtente, da verdadeira. Aqui recuperamos a e&séle
sentido e nos referimospgersonapara designar a imagem com que a pessoa se gpresempublico. No caso,
nos programas de televisdo em questéo.
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16 quadros veiculados déentral da Periferia — Minha Periferia € o Mund@007)
escolhemosPeriferia do MéxicpZona de Conflia (Franga) €© Haiti que existe no Brasil
Criadores e criacdo ofereceram elementos capazesvelar que os mecanismos de
producao de sentido acionados na execucdoetitral da Periferiada TV Globo convocaram
aspectos da realidade apoiados nos valores pasti@acondicdo de ser pobre favelado ou
periférico, mas ndo se limitaram a isso, conformastraremos no decorrer deste e do

proximo capitulo.

5.1 Os programas: processos produtivos e heraegastibs trajetos

Se por um lado, a periferia apresentada pela Regina Casé emergiu diante dos
telespectadores, sintonizados na tela da Globtgteege criatividade, alegria e honestidade,
por outro lado suscitou discussdes de viés politicestionadoras inclusive da hegemonia
dos grandes sistemas de comunicagdo. Houve taminénfese da série em que 0s programas
se remeteram a uma espécie de consciéncia de,@apsessa na capacidade de mobilizacéo
daqueles que rejeitam a condicdo social de exduddosubalternos. Alias, este foi um dos
motes do projeto como um todo, abordado como mpitetransformador da sociedade. Tais
caracteristicas refletem a linha de concepcao @eldapelos criadores da série, que, como
afirmou Guel Arraes, resultou “tanto de uma postigieoldégica quanto de um discurso
sociolégico mais assumidos” (FECHINE; FIGUEIROAQ80p.107) Arraes (2007), explica
como a questéo da cultura embasou a propostznieal da Periferia

[...] o objetivo era fazer um programa de tese, aom ponto de vista
bastante evidente e defendido com vigor, mas anitle a linguagem mais
popular da TV: o programa de auditério [...]0@ntral da Periferiaacredita
gue propostas interessantes de solucdo estdo apdoetas proprias
periferias, que desenvolvem todos os dias novasa®ide combate contra a
exclusdo. E um dos mais importantes campos dehbatl a cultura,
desenvolvida muitas vezes por grandes industriedgbas, que traz inédita
visibilidade para comunidades que antes eram muitzes percebidas
apenas como produtoras de violéncia e lixo.

Envolvido por essa linha conceitual de criac&entral destacou, entre outras
caracteristicas da atuacdo politica dos “perifétficesistentes aos diversos processos de
exclusdo, a compreensdo e a competéncia que elsarga a ter em relacdo as logicas de
producdo e funcionamento do sistema midiatico, segundo o argumento do programa,

passaram a usar em beneficio de seus propriossaés.
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Lembramos que a relacdo da midia com os mais poloreaundo globalizado foi
observada por Santos (2008), que expressou su@agiwmlsobre esse contexto social,
econdmico e politico influenciado pelos paradigndas globalizagdo, afirmando que os
movimentos de acdo na periferia agem como o vemdagmwtencial transformador da
realidade social.

Em suas andlises sobre a realidade brasileira aieduMilton Santos identificava
dentro da periferia, formas novas de solidariedaugusive com expressdo econdmica e
politica, as quais contrariam até mesmo a prewsague a globalizacdo conseguiria aniquilar
o sentimento de solidariedade. Nesse sentido ogipfél fendbmenos e manifestacdes
culturais e comunicacionais, para 0S quais a tacmapresenta uma “plataforma de
libertacdo”, conforme defende o livre-pensador, esstham-se a alguns dos casos
selecionados para compor o painel@ntral da Periferiacomo um todo, reforcando a tese
afirmada pelos idealizadores do projeto.

Em entrevista no ano de 2007, ao cineasta Silviwl€e, Milton Santos afirmava que
ao mesmo tempo em que temos um “terceiromundisnuitbrmaior do que antes e apesar da
globalizacéo se converter em perversidade pararaigrmaioria da humanidade, vivemos “a
grande novidade da nossa geragdo, que é a capaadacbnviver com o futuro possivel”.
Esse futuro possivel estaria relacionado ao atsamesnto das velhas tecnologias pelas novas,
que trariam consigo confluéncias, simultaneidadesexdes diretas ou indiretas de um pais
com outro.

Reconhecer a tessitura e o funcionamento das derleslidariedade organizacional,
de redes interpessoais e redes institucionais rifenee implica retornar a ideia de lugar
Ccomo 0 espaco por onde revemos 0 mundo e ajustamssas interpretacdes. Aparentemente
essa também foi uma das apostas dos programas rigaCsitral da Periferig que

detalhamos a seguir.
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5.1.1 Minha Periferia, caracteristicas da série irgsida no Fantastico

Minha Periferiateve 25 programas, com tempo médio de duracdo satece dez
minutos. Veiculado de abril a dezembro de 2006 camajuadrd’ dentro do Fantéstico, foi
encomendado pela TV Globo a Pindorama Filmes, a sen@ana da estréia do programa
principal Central da Periferia cuja producdo efetiva ja durava aproximadamenigrq
meses. E importante dizer que ao contrario do @oeereu com oCentral — que foi uma
producdo exclusiva da TV Globo —, Minha Periferia € um produto da empresa de
comunicacao Pindorama Filmes, realizado segundoldgiza de producao diferente daquela
mobilizada na execuc¢éo do progra@entrat

A gente foi chamado para participar, digamos aseim,cima da hora. O
pessoal dcCentral nos encomendou, literalmente do dia para a noite,
programa que fosse tratar da questdo da perifegiaeepudesse entrar no
Fantastico no domingo seguinte [risos]. E ai unt@agjia que se criou — a
Regina ja veio com ela pronta —, era a ideia dampama pessoa famosa,
gue veio da periferia e a gente ir conhecer agr@ifdessa pessoa, junto
com a Regina. E isso que tu vai encontrsic) (no Minha Periferig
principalmente da primeira etapa. Se tu te lem{zigy bem do ano passado
[2006], a gente vai ter duas etapadvioha Periferig na verdade trés. Teve
esse primeirdinha Periferiaque € focado em cima de personalidades [...].
Ai, claro, a gente elencou um caminhado de pessmssveis. SO que a gente
tem que casar a agenda dessas pessoas com a dgeRdgina, com a
agenda de todo o resto da producao. Naturalmenteit a selecdo menos
por um critério... A questdo da producdo foi fundatal, por que nado
adiantava tu ters{c) uma pessoa genial que nao tinha disposicdo napote
para fazer a matéria conosco. A gente também temlagoisa das pessoas
gue sdo geniais, mas a gente tem que pensar ggemrénde na televisao.
A possibilidade de casar as agendas foi fundameat@lpor que toda a
producdo davlinha Periferiano primeiro semestre foi muito do dia para a
noite. A gente foi convidado na segunda-feira, ffazar um programa para
domingo. (GODOLPHIM, 2010).

Conforme explicou Nuno Godolphim em entrevista eoliita para esta pesquisa, toda
a producdo dMinha Periferiano primeiro semestre de 2006 foi marcada pelasgcedo
curto espaco de tempo disponivel entre a realizag@@exibicdo. Muitas vezes um programa
la ao ar sem que a equipe soubesse 0 que iriarprgy@@a a semana seguinte.

O primeiro Minha Periferiafoi transmitido no dia 02 de abril de 2006, comoau

grande chamada para o programa princ{pahtral da Periferia que estrearia no sabado

*" Seis desses programas, inclusive um compéndioasoapisodios gravados na Africa, foram vendidoa pel
Pindorama Filmes ao Canal Futura, e exibidos cormgramas autbnomos a partir de 2007, as quartas{ei
mesmo dia da semana em que o canal veiculavaaisétiladaO Bom Jeitinho Brasileiroproduzida pela
produtora Filmes do Serro, com consultoria do qdimyo Roberto Da Matta. Confronte com o APENDICE A
sobre informacdes adicionais a respeito da prodcitdda e do Canal Futura.
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seguinte. Essa insercdo teve uma producéo relaiv@msimples, cuja forca estava nas
palavras do discurso de Regina Casé, que se ravelehberadamente vinculada a um
posicionamento ideoldgico forte.

A apresentadora, vestida de calca, jaqueta e ctimécidos camufladds iniciou o
programa de 06 minutos e 12 segundos, em cima ddajendirigindo-se diretamente para a
camera a fim de “dar o papo retd”ao telespectador. Esse recurso de direcionaméeto d
ao telespectador foi alternado com a woer, nos momentos em que Regina falava sobre as
iniciativas sociais empreendidas nas periferiasQ¥G’s ou sobre os sucessos da industria
cultural nascidos na periferia:

H& duas semanas cé viu aqui mesmo no Fantastioownentario~alcao.
Até hoje ta todo mundo falando disso. N&o sei &€ gostou ou ndo gostou,
como é que bateu em vocé [...].

A periferia ndo precisa mais de intermediérios, eldad dando um papo
reto. Olha s6 a multiddo que faz e acontece em tudotqu@a canto. Quer
ver? [...] O Bill e o Celso, diretores dealcao criaram também a CUFA,
Central Unica das Favelas, que é uma Ong que Bniitas outras coisas,
tem um curso de audiovisual para ensinar muitaegdatperiferia a fazer
cinema, televiséo. [...] A periferia encheu o sa@msou de ficar esperando
essa oportunidade que nunca vinha. Eu ndo tenhmumendivida que a
novidade mais importante da cultura brasileira ro®s 90 foi o
aparecimento da voz da periferia falando bem attotedos os lugares.
[grifos nossos]

Cercada por criancas e adolescentes em uma caraiabatérada pelas ruas limpas e
asfaltadas de uma favela carioca e depois filmatdaima de um carregamento de tijolos, a
apresentadora continuou a defesa do pragsatral da Periferiacomo um todo, sempre
alternando a fala direta para a camera e aover A edi¢do aproveitou diversos trechos dos
programas ja gravados para o progrdbeatral da Periferia— como parte da contundente
entrevista dorapper, Zé Brown, vocalista do grupo pernambucanohge hop Faces do
Suburbio —, e imagens de shows em Recife e BelénRefina dava seguimento as
explicacdes sobre o que viria a ser a série:

Ei, oil O Central da Periferia esse programa que a gente vai mostrar a
partir de sabado, elgurgiu exatamente pra isso: pra ampliar a voz de
toda essa genteE tambénpra discutir: 0 que € que centro, o que € que
periferia? Chegou a hora da gente saber quem é que ta @deqtrem é que

°8 Chamamos atencdo para o figurino usado pela apaeea em sua primeira aparicdo para falar sofmee u
séria voltada para a periferia: um traje assemelhaas uniformes de selva do exército brasileiroo N&
conseguimos informacdes dos produtores a essdteedp® um primeiro momento pensamos ha associdgao
imagem da periferia com uma zona de guerra e nanmeas¥o de ocupacgdo das favelas cariocas pelas dksda
de Policia Pacificadora. No decorrer da série, nmgnama gravado na Cidade de Deus, ao falar sobreda
nas periferias, Regina Casé mostraria como as socgraufladas eram caracteristicas da moda da®nesif
Quanto a isso, nossas observacdes em algumagipsrife Brasil ndo confirmam tal generalizagdoakssda
pode ser mais usual em se tratando das favelagodieRaneiro.

> Na giria, a express&o “dar o papo reto” signiffatar diretamente o que deseja dizer, sem fazimios.
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ta fora. Entdo, &£entral da Periferiavai ser assim: de um lado todesses
grupos culturais, Ong'’s, todo mundo que téfazendo a periferia ser
ouvida, mas com uma direcdo politica claraDo outro lado,as novas
industrias de entretenimento popular que pipocarampor todas as
periferias do Brasil e quendo precisa mais da grande midia para ser
ouvida: faz o seu Cd, vende o seu Cd [...] [grifos hdssos

Para finalizar essa primeira insercédo, de vol&eiia companhia de quatro garotos, a
atriz pedia aos telespectadores que dessem umeechas programas que viriam pela frente,
mesmo se 0s gostos de tais telespectadores fosseraros ao que estava sendo mostrado e
anunciado:

Periferia € maioria. O centro é que t& por fora. Qcentro é a periferia da
periferia. [...] Mesmo que cé ndo goste de nada que cé viu, nadaeda
gente ainda vai mostrar, vé! Nao deixa de ver, ndo.

A gente ndo quer que ninguém goste disso, dessassinas, desses
lugares, dessas pessaaS6 acho que ndo da pra ignorar o que a maioria
gosta. E viva a maioria!Viva a periferia! [grifoegs0s]

Os trechos acima transcritos correspondem a algparéss da fala de Regina Casé na
apresentacao do primeifdinha Periferia no qual a apresentadora usou como deixa de
abertura, o documentariealcadorealizado peloapperMV [Mensageiro da Verdade] Bill e o
empresario Celso Athayde, exibido no Fantasiizmoite de 19 de marco de 28b@&Regina
afirmava que com a transmissdo do video era a panwez que cenas como aquelas
apareciam na TV. Acompanhando sua fala, eram esbidagens do video-documentario.

Apesar da referéncia inicial Ralcdo, o conteudo da periferia anunciada pela
apresentadora, ndo remetia a questdes relacionadedfico de drogas, a violéncia nas areas
pobres das grandes cidades ou ao envolvimentaatecas com organizagdes criminosas. Ao
contrério, o audiovisual realizado por pessoas d&AC foi citado para mostrar que existem
solucdes alternativas aquela realidade perversa.sdhcdes viriam justamente por meio das
organizacdes “com uma direcdo politica clara”, inadas nas periferias — como a propria
CUFA e o Grupo Cultural AfroReggae, mostrados nagens usadas para cobrir o discurso
da apresentadora —, e dos investimento feito jpgrezh arte e cultura.

A outra perspectiva de mudanca, defendida na angtagéo da série, seria viabilizada
por uma economia movimentada por produtos cultuoaiginados na periferia e consumidos,

primeiramente, entre as periferias. Depois, expaltdse para fora delas, sendo produzidos e

® Foi a primeira vez, desde sua estreia em 1973pdtantastico destinou mais da metade de seu tarnpua
“atracdo” desse tipo. O documentario causou impactonostrar, como a miséria e a violéncia transhonna

vida de criancas e jovens, que passam a trabalrar @ trafico de drogas em diversas regides doilBras
Conforme o APENDICE B, com informagdes adicionaibre o documentario e as discussdes provocadas pela
veiculagdo na emissora e Portal Memoria Globo. (MEVAL GLOBO, 2008).
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difundidos num circuito de “cultura paralela”, poré'da maioria”. Empreendimentos de
sucesso nesse caso seriam movimentados por axistasados a ritmos musicais como o
tecnobreg&’, o forré, ofunk e ohip hop com destaque dado pela apresentadora ao “maior
fendmeno da periferia”, Racionais MC’s, de Saodaul

Além da musica, todos esses artistas das perifmiasn destacados por articularem
em torno de si, um conjunto de atividades reladasaa performances corporais,
coreografias, figurinos, cenografias e diversasés de expressao, que contribuem para a
criacao do estilo o qual representam e para a veéosi@rodutos consumidos pelos fas. Outro
aspecto demarcador desses estilos é a forma deaalzacdo e divulgacdo dos trabalhos,
driblando os sistemas das grandes gravadoras rddegmidia.

Segundo Bourdieu (1997) existe uma série de meunasigjue fazem com que a
televisdo exerca “uma forma particularmente peoseide violéncia simbdlica”, praticada
com a cumplicidade tacita dos que a exercem e dms a sofrem, sobretudo pela
inconsciéncia de uns e de outros quanto ao fatexdecé-la e de sofré-la. Uma parte dessa
acao simbdlica da televisdo estaria no plano danrdcédo, ao chamar a atencédo do publico
para fatos capazes de interessar a todas as pessmsem chocar ninguém, sem dividir
opinides, sem provocar discussbes em torno deralgmente importante. Nesse contexto,
afirma o autor, os apresentadores costumam fadaratiamente, sem ter a menor ideia da
dificuldade e da gravidade do que evocam e dasmeapilidades em que incorrem ao evoca-
las diante de milhares de telespectadores” (BOURDIR97, p. 26).

No caso do projet€entral da Periferia no quadro de estreia ddinha Periferig a
apresentadora interpela diretamente o espectadonmecendo-o como o interlocutor a quem
expde todas as justificativas para a existénciapdogramas, que colocariam a periferia no
centro da tela: “periferia € maioria”; “o centraqge ta por fora”; “o centro € a periferia da
periferia”; “a periferia ndo precisa mais de intedid@rios”. Nao se trata de um conjunto de
afirmacdes sobre as quais seja facil obter consensevitar discussdes, uma vez que a
trajetoria do programa revelou justamente o opd&so. De certa maneira, reside também

nesse enunciado, uma operacao na qual a “TV f@gzdjwio ato de enunciacao aquilo mesmo

®1 40 tecnobregaé a nova evolucéo eletrdnica de um dos estilos p@iulares que a musica popular brasileira
ja produziu [...]. E o velho brega com batida maislerada, feito s6 com sons produzidos em comprast
(VIANNA, 2006). Trata-se de um estilo nascido atipatas praticas de DJ’s, musicos e cantores eidagvna
producdo de festas populares em Belém do Para,egidor norte do Brasil, denominadas “festas de
aparelhagem”. Vemos Hermano Vianna como um inteldaggador deste ritmo na regido Sudeste e um dos
principais motivadores da abertura de espaco namiational para esse estilo, que ultrapassa atefras
musicais e se completa a partir de uma conjungdelateentos, como figurino, comportamento dos asjst
equipamentos de sonorizagéo e efeitos visuaigaditis nas apresentacgdes.
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que ha para ser enunciado” (FECHINE; FIGUEIROA,800 que indica a incorporacdo do
processo produtivo no produto, uma das marcas dadugdes geradas no Nucleo Guel
Arraes.

Por outro lado, hd a responsabilidade da apresmatado assumir tal defesa,
praticamente como avalista da proposta, o querseu@ossivel devido ao reconhecimento
publico de sua identificacdo com projetos dessareza, construidos dentro e fora do Ndcleo
Guel Arraes — em grande parte gracas as ideiasdldés por ela e pelo antropélogo
Hermano Vianna, varias vezes traduzidas ou inteaded junto a emissora por Guel (como
vimos no capitulo anterior) —, e também ao envadvito de Regina com algumas das ac¢oes
geradas nas periferias, como na condicdo de maddohGrupo Cultural AfroReggae. Ou
seja, na TV Globo e fora dela, Regina Casé tenreskl movimentos no sentido de legitimar

sua condicdo de “porta-voz” dos pobres:

S6 o fato de eu ter essa visdo um pouco mais admen@ tentar ver as

coisas como um todo, j& me tornou uma pessoa dererque soé fala da

periferia. Acho que como ninguém olhava para esggges nem para essas
pessoas, eu acabei sendo empurrada ao papel d&, peita-voz. Nao era

essa a minha intencd&REGINA, 2007, p.26).

A afirmacédo de que “ninguém olhava para essesdggaem para essas pessoas”, ao
ser expressa desta forma simplificadora, descamsig®r exemplo, importantes fases do
cinema brasileiro, nas quais as lentes foram dinaclas para o “outro de classe”, como no
Cinema Novo e na producéo de filmes documentarmositema brasileiro contemporaneo.
Até mesmo os programas populares de TV, conheddo® “mundo cado”, direcionam o
olhar para esse lugar a que se refere Regina, amdptem por mostrar a realidade dos
excluidos de forma aberrante, com apelo ao gratesco

Se problematizarmos a afirmacéo, podemos concapgara forma dos programas
apresentados por Regina Casé na TV, os distingue thbs noticiarios e dos programas
populares — que colocam o universo dos excluiddsina da degradacdo —, quanto da visada
do Cinema Novo na década de 1960 e do documemtarda ficcdo produzidos no cinema
brasileiro desde o inicio dos anos de 1990, ainga @m tais casos nao seja possivel

identificar somente diferencas, pois também exisiproximacdes e influéncias.
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5.1.1.1"Atencédo ao encontro”

Mais de um ano depois do inicio da veiculagdo dagyrpmas tematicos sobre
periferia, em maio de 2007 — por ocasido de um r&&moi organizado pela pesquisadora
Heloisa Buarque, na cidade de Recife, para trataneso mapeamento da producéo artistica
na periferia de Pernambuco — Regina Casé reconhgoeu algumas das atracoes,
apresentadas por ela nos programas transmitidasTpeGlobo, ndo a agradavam, e admitiu
que varias dessas atracdes j& faziam parte de cuttaramainstrearff ou ndo representam
os conflitos de sua comunidade” (ALMEIDA, 2007). pasicionamento foi reafirmado pela
atriz.

Acho maravilhoso que existam galerias de arte, oaysélmes-cabeca,
orquestras, 6peras e que isso também possa semgdaspor alguém da
favela. Eu também ndo gosto de tudo da perifegia; musicas que adoro,
outras que detesto; tem movimentos que acho legaisps ndo. Nao é
guestdo de uma cultura se sobrepor a outra, mascauehdeve haver uma
avenida de mao dupleREGINA, 2007, p. 28)

Isso significa que nos deparamos com uma aprekwata cujas articulacoes
extrapolam o papel padrédo do apresentador de Twtralar o tempo, cortar, apressar,
interromper, impor o assunto, dirigir a discussaguado um processo que Bourdieu (1997)
classifica como desigualdade de acesso a palavra es “profissionais da palavra e do
estudio” e os “amadores”. A diferenca entre Re@laaé e os apresentadores formatados para
(e pela) TV, deve-se a um conjunto de competénciesenvolvidas pessoal e
profissionalmente por ela, que se considera, satvetuma atriz — do mesmo modo como a
véem 0s companheiros mais proximos em todos oaltia@bdesenvolvidos na televisédo, Guel
Arraes e Hermano Vianna —, e a dotam de um modariprde (inter) agir com o outro na
televiséo.

Passado o programa de estreia, nos cinco episédmsintesMinha Periferia se
concentrou em acompanhar celebridades em visit@uas periferias de origem, para
apresentar o lugar a Regina Casé e aos telespedadiomo detalhou Nuno Godolphim,
produtor executivo da Pindorama Filmes (em entt@wdsncedida para esta pesquisa, citada
anteriormente), esses programas resultaram de stretégia sugerida desde o inicio por

Regina Casé a empresa produtora. E 0 que pesaunda fleterminante na definicao inicial

®2 A traducéo literal da palavra inglesminstreamé: fluxo principal, corrente principal. O termuainstream
associado a questdo da cultura é utilizado parmrdesalgo desenhado e comercializado pela in@simi
entretenimento, destinado a cair no gosto e nournoglas massas.
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para construir uma narrativa sobre a periferia qogbesse dentro do Fantastico, foi a
disponibilidade de tempo para produzir. Por esgdardodas as periferias mostradas pelos
artistas nessa etapa, foram gravadas no Rio deralaBscecédo feita a participacdo do
boxeador Popd, produzida fora do Rio de Janeiragpera equipe aproveitou a presenca de
Regina Casé em Salvador, durante as gravaco€srmtoal da Periferia

Nesse formato ‘celebridades’, todos os convidadizgavam ou encerravam o quadro
com a “assinatura”, assumindo, orgulhosamente,lageziferia como sua. Assim aconteceu
com MC Leozinho ao abrir um quadro anunciando: bada Batalha, Niter6i, Rio de
Janeiro, Morro do Caranguejo, a minha periferiadsif foi com Thiago Martins — jovem
ator estreante em novela do horario nobre da T\b&lormado no projeto Nos do Morro;
com os cantores Elza Soares e Luis Melodia e conglBe Silva, o intérprete do personagem
Buscapé, narrador do film@idade de Deus fruto da oficina de preparacéo de elenco para o
filme com moradores da favela, que posteriormenmtasolidou na ONG Noés do Cinema.

Regina Casé refez com os entrevistados-anfitridesadores ou ex-moradores da
“comunidade®, os caminhos que eles costumavam fazer quandovamraa favela ou que
eles continuavam a percorrer mesmo depois de séf@mosos”, em razdo de terem
escolhido permanecer ali. Nessas incursdes, aaqee®ra levou aos telespectadores outro
tipo de construgdo sobre a vida cotidiana das daygieriferias e subdrbios. Um cotidiano
sem policia e sem bandido, protagonistas frequetesnatérias jornalisticas dos telejornais,
que se “enriqguecem” com uma suposta expressaocatidage, obtida a partir de imagens e
sons capturados em conflitos entre faccdes criragjasvasodes policiais, etc.

Ao analisar a operacao de ocultamento, realizal#arpielia ao mesmo tempo em que
ela aparentemente revela, insistindo no mais \ligvdestacando algo insignificante, sem
aprofundar nem informar sobre aspectos relevamtesalidade, Bourdieu (1997) retoma uma
discusséo presente dérm Misére du Mondede Patrick Champagne, sobre a representacao dos
suburbios na midia. Na referida obra, o autor sfasgue em razdo de um conjunto de fatores,
tais como: o tipo de formacédo dos jornalistas, sligsosicoes e a propria l6gica profissional,
a cobertura jornalistica da vida dos suburbiosizgzalma selecdo muito particular dos
acontecimentos, baseada no sensacional, no edpetacaquilo que possui potencial a

dramatizacdo e ao exagero. Segundo essa visaddi®o(t997, p.27) prossegue:

% A dificuldade com o modo de nomear o lugar comerifpria” torna-se evidente durante as entrevigias,
que os entrevistados s6 aderem a essa denominagédogsao convocados pela apresentadora a fagado.
contrario, € mais frequente identificarem seusriegde origem como “comunidade”. Discutimos as icagbes
conceituais de uma opgao e de outra nos dois pomeapitulos desta tese.
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A visao cotidiana de um suburbio, em sua monotersaus tons cinzentos,
nao diz nada a ninguém, nao interessa a ningu&ns gornalistas menos
ainda. Mas, caso se interessassem pelo que oeafmeente nos suburbios e
desejassem realmente mostra-lo, isso seria extremandificil, em todo
caso. Nada mais dificil do que fazer sentir a dedé em sua banalidade.
Flaubert gostava de dizer: “é preciso pintar bemediocre”.

No caso dessa fase #&inha Periferig a “pintura” ao “mediocre” era a figura da
pessoa famosa. Porém, € importante enfatizar qgeepegsonalidade ndo se constitui como
um elemento permanente nos episédios da série.

Seguindo um caminho inverso ao da pauta dos nadisjda atriz-apresentadora
encontrava com as pessoas na rua, entrava nasdedssa®u conversava com elas sobre suas
vidas, os afazeres e os prazeres do dia a dian&egmprava coisas para comer na rua,
“batia um papo” huma roda de amigos e dessa mar@i@duzia uma espécie de midiatizacdo
das mediacdes, da familia e do microcosmo do bairtwarbeiro, a manicure, o pintor das
faixas de tecido, estendidas na “comunidade” pandghr os bailesunk o forré e chip hop
a radio comunitaria, os pontos de encontro, o,laséexperiéncias vividas de acordo com as
praticas do lugar.

A inversdo de foco e o experimentalismo de lingongagempregados num género
hibrido de jornalismo e entretenimento, sdo carstieas da série, bem como de outras
producdes do grupo capitaneado por Guel Arraes, Maprojeto em que 0 posicionamento
politico-ideologico é explicitamente assumido, darfa inédita pelo nucleo, o acamulo de
experiéncias e experimentaces do grupo, assim oaeftexo desses processos nos proprios
sujeitos produtores, projeta-se na concepcadidda Periferiae deCentral da Periferia
destacando a influéncia maior de alguns legadaapam do cinema politico e o do cinema
etnografico, no sentido de buscar “os invisiveigas”.

No depoimento do diretor Guel Arraes, publicadoopgltupo de pesquisadores
pernambucanos que estuda sua obra (FECHINE; FIGOEJR008), ele conta sobre como a
experiéncia de sete anos no Comité do Filme Etfiogr& o Cinema Verdade, de Jean
Rouch, o ajudaram a encontrar o caminho para famectinema politico, sem a obrigacéo do
engajamento partidario ou militante nos moldes dwe@a Nov8’, por exemplo, o que foi
incorporado ao modo como ele passou a fazer tékevis

EnquantoPrograma Legalé apontado, dentre as producdes do Nucleo Guaksr

como um caso exemplar de “retorno ao mestre frAmEseunir “jornalismo, documentario,

® Sobre o Cinema Novo, as caracteristicas do Cindtemlade e a producdo audiovisual brasileira
contemporanea com énfase no “outro”, ver capitulo 3
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humor e ficcdo [...], colocando lado a lado realala representacdo” (BEZERRA, 2008,
p.131), Central da Periferiaé considerada uma producdo distante desse idpdri@ue
abordaria somente o polo positivo e romantico da dos moradores das periferias, ponto de
vista do qual discordamos.

Reconhecemos no conjunto de programas do profeémtral da Periferia
principalmente nos quadrddinha Periferig marcas do legadoouchiang como o olhar
interessado pelas manifestacdes populares e disgieide positiva daqueles tradicionalmente
excluidos ou degradados do sistema que se preftegeendnico.

Em Minha Periferia predominou o ritmo e o tom documental influenciguido
cinéma veriténo que diz respeito a aspectos cane@lacdo com o outro As filmagens néo
se limitaram a mera captura de uma personagena tfjgica representar o grupo, sobretudo,
por que mesmo as pessoas andnimas presentes mgpanpe sdo permeadas pela cultura
midiatica contemporanea, que faz com que mesmo imuanstancias nas quais elas nao
possuam um nivel elevado de educacdo formal, elasitthm consciéncia sobre sua imagem
publica.

Ainda que tal consciéncia seja muitas vezes aliatenipelos clichés do universo
televisivo, sGo comuns 0S casos em que as pessmABiIpagens ndo se subordinam a tais
clichés e, além disso, consigam captar as inteabt@tes daquele que filma, bem como os
sentidos desejados pela producéo (LINS; MESQUITIO8). Desse modo constatamos que
as personagens encontradas nos quallfioba Periferia situam-se na fronteira entre a
realidade e ficcdo, compdem para si muitos “outros”

Sem menosprezar o fato de tratar-se de um produgtio\asual, no qual a imagem é
valorizada como elemento fundamental, destacanooalidade, presente na forca expressiva
da palavra articulada na fala da apresentadoranteatocucdes entre ela e os entrevistados e
nas declaracfes dos personagens, como estrutneatgssitura do programa.

O humor ndo é um ingrediente utilizado da mesma maneirzpoauos programas que
lidam com parddias e esquetes, mas permeia o0s temeorgistrados erMinha Periferia
seja por que as pessoas acentuam “espontanearassdéetaracteristica — ao inventarem a si
proprias no exercicio de se tornarem mais reaistquaelhor se inventam, como observa
Deleuze (1990), seja por causa da competéncia lsticar da atriz-apresentadora, que
consegue fazer o humor fluir.

O riso surge sem o carater depreciativo do debdémegeral, a apresentadora e 0s

personagens riem de si, riem uns dos outros, ri@mnsduacdes — apesar da conotacdo de
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critica social, que orienta a concepcao dos progsaambém nos surpreendemos com 0
efeito do riso ao exibirmos diferentes episédiodMitgha Periferiaem turmas dos cursos de
graduacdo em Jornalismo, Publicidade e AdministraigiEmpresas. As exibi¢cdes tinham a
intencdo de estimular debates sobre questdes &&raagadas pelos temas tratados direta ou
indiretamente nos programas. Mas, em todos os casogstudantes riram de cenas
aparentemente banais: uma senhora de aproximada6eahos, cantando e dancandonk

“Se ela danca, eu danco”; uma jovem que recebipuipe usanddwobsnos cabelos, e muitas
vezes riram da apresentadora.a@ilusionismo, que no Cinema Verdade correspondia a
exposicdo do processo de producdo, também deisarsar@as nessa producao.

Ao comparar as influéncias do filme etnografico Rragrama Legak emCentral da
Periferia, o pesquisador Bezerra (2008) afirma que “a Redbasé, multifacetada,
irreverente, atuando e sentindo na pele o jeitsededo ‘outro” (BEZERRA, 2008, p. 144),
da lugar a uma apresentadora que se deslumbra coumtra emCentral assumindo uma
atitude “acolhedora e maternal”, beijando, tecemdflogios, pedindo béncdos. Devemos
considerar que tais conclusbes sdo obtidas a plrtanalise dos episodios @entral da
Periferia, embora fosse possivel que se estendessem tanokdimtea Periferia Entretanto,

0 que percebemos de maneira mais acentuada nesteéq@ue a atitude da apresentadora, ao
invés favorecer a diluicdo das influéncias do ciaemografico, é responsavel por conectar
0S pontos que se constituem como contribuicoesadessanca.

Ao ser mostrado na televisdo, o passeio de Regima artista “da comunidade”
sugeria a espontaneidade dos encontros casuaise-s® nao houvesse uma pré-producao,
como se tudo transcorresse naturalmente, sem angeesle equipe ou equipamentos de
gravacao. Como se fosse possivel revelar a roisgpdssoas, mesmo depois de colocar no
ambiente uma camera e uma apresentadora de televishecida.

Depreendemos que o tipo de intervencao ativa eainta exercida por Regina Casé, a
retira da condi¢cdo exclusiva de apresentadora guasth na presenca dos entrevistados
principais ou secundarios, que vao surgindo no mieicaminho. E nesse sentido que o modo
de agir a aproxima do outro, inclusive fisicamentes gestos de beijar, abracar, afagar, andar
de bracos dados e principalmente de “falar a mégmgaa”, dizendo na televisdo as mesmas
expressdes que cabem na boca de seus interloctper&gricos”, agregando as palavras a
postura corporal, 0 modo de andar, de rir, de [falarusar as maos para materializar os

codigos.
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Esse tipo de atuacdo exercida pela atriz extrapaoliapositivo da entrevista utilizada
frequentemente como um recurso banal no telejemalie quase como um “cacoete” nos
filmes documentais, nos quais sem conseguir estedrelverdadeiramente, um dialogo com o
entrevistado, na maioria das vezes 0 entrevistddpr perguntas, cujas respostas sao
consideradas validas somente pelo fato de serefarias ao pobre (BERNADET, 2003).

Nos programas da sérMinha Periferig notamos que a apresentadora participa da
gravacao atenta a observacao do nao dito, as@#si@aeais em transformacao ou repetitivas.
E assim que o produto final consegue incorporavarsdo do foco televisivo, abordando a
periferia, a favela, o suburbio pela via do cotidia& ndo com o apelo ao espetacular ou ao
grotesco.

Na dissertacdo de mestrado intituladéeiho Cara de Pobte Regina Casé e a
Periferia na TV, Chaves (2007) conclui que a espwitlade de Regina € parte do
personagem que a atriz assume publicamente. EEsserdgb comporia sysersongunto com
outros que a ajudam a posicionar-se como uma popkla é uma boa atriz que finge que
improvisa. Esta tudo escrito”, afirma Hermano Vianem entrevista a pesquisadora
(CHAVES, 2007, p.54). Guel Arraes confirma a indifeel competéncia de Regina em
deixar o entrevistado a vontade e destaca a impmataisso para 0s programas:

No “cinema verdade”, a equipe costumava ficar unms mé lugar, até
morando, para 0s personagens se acostumarem couipareento, até se
esquecerem da presenca da camera. Com Reginateacgpeiseguia fazer
isso rapido, sem maiores problemas. Como ela éassoa muito informal,
ela fazia o entrevistado esquecer que estava digniena atriz de televiséo.
Ela entrava na conversa, contava alguma coisageidétin mais olhava para a
camera, todo mundo se entregava para ela. Elaradonga entrevistadora
comum, ela se integrava completamente, as pesdocasarh meio
fascinadas, e ao mesmo tempo se abriam com elamPetamento dela
funcionava como uma espécie de atalho: em uma, targente conseguia o
que os caras do “cinema verdade” levariam um mé&s panseguir.
(FECHINE; FIGUEIROA, 2008, p. 143).

Foi sobre essa competéncia comunicativa da apeek@at resultante de sua vivéncia
junto as culturas populares, que nos falou em degutio concedido para esta pesquisa, um
de seus entrevistados i@entral da Periferia em Belém, DJ Zenildo, da aparelhagdem
Brasilandia:

% Aparelhageng o nome dado ao conjunto de equipamentos de eaattadpoténcia, incluindo computadores,
gue sonoriza um tipo especifico de festas, gerabmealizadas na periferia da cidade de Belém eidades do
interior do Pard, que recebem este mesmo nomee#tasf de aparelhagem, além de se caracterizaram pel
execugdo da musica brega, em suas diversas atd@@iza(sendo as mais recentesteanobregae o
tecnomelody carregam como marcas peculiares, a utilizacabudenacéo feita por canhdes de réaser, a
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O jeito dela é muito popular. A gente passeou deaogeque por essa
periferia toda [aponta o entorno da casa onde mBlajalmocou aqui com a
gente, tomou suco de cupuagu... Foi igual com@ @onversando aqui com
vocé agora. Ela conversa com a gente, parece qumécamera e aquela
gente toda. A gente até se esquece, que ta fapaadelevisdo. (FONSECA,

2008).

Apesar de se valer da entrevista aberta para éstabaima espécie de conversa
alinhada aos principios da antropologia particyaatia producdo dos programas tambéem
empregou recursos do documentario tradicional, c@nfala da apresentadora dirigida
diretamente & cdmera, fazendo asserc¢des “inequsivechre a realidade, além do usovda
over, fabricando, desta maneira, as interpretacoes.

Na fase internacional da série, esse padréo dawkraario classico foi reforcado pela
incluséo da figura do especialista, para refereadaafirmacdes da apresentadora. Contudo,
em Minha Periferiahouve uma aposta na “atencdo ao encontro” engmdiima e quem é
filmado e no processo de gravacdo como algo esdegraria alcancar o produto final (LINS,
2004), caracteristica que permeia a construcaodied projetdCentral da Periferianos dois
anos em que o observamos.

Para facilitar a visualizagdo do conjunto de progrs inseridos ao longo do ano de
2006, no Fantastico, organizamos quadros, apregkentbaixo, que relacionam a sequéncia
por data de exibicdo e incluem as chamadas, widi&gara anuncia-los como parte da

programacao da revista eletrénica dominical da TabG

QUADRO 02- MINHA PERIFERIA (2006)

Episddio Texto da chamada Dqtq ge
exibicao
01 Seguindo os exemplos de grupos culturais ci
CUFA e Afrgreggfile diversas cpmunldade 02/04/2006
carentes do pais estdo usando todo tipo de ase
construir uma vida melhor.
02 Tiago Martins e a favela do Vidigal. 09/04/2006
03 Elza Soares de volta as origens. 16/04/2006
04 MC Leozinho apresenta a periferia a Regina Ca:  23/04/2006
05 Douglas Silva apresenta sua periferia. 30/04/2006
06 Minha Periferia o morro de S&o Carlos, no Rio
Janeiro. [Artista anfitrido: Luis Melodia] TS 2
07 E/ILJES?aPerlferla as mudancas sociais por meio 14/05/2006

apresentacdo dos DJ’s em grandes palcos moveis¢éramfuminados com raitaser, fa-clubes e dancarinos
levados pelos proprietarios das aparelhagens panaae ao publico as coreografias das musicas tadas!
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09
10
11

12

13
14

15
16
17
18
19
20

21

22

23

24

25

O Batuque nas periferias.

Minha Periferia gente que faz arte.

Periferia Digital.

Minha Periferia Popd apresenta a Baixa
Quintas.

Minha Periferia Bochecha mostra o Morro c
Coronel.

Minha  Periferia
Mocambique.
Minha Periferia Regina Casé continua e
Mocambique.

Regina Casé chega

Minha Periferia Regina Caseé visita Maputo.

Minha Periferia a histéria e os segredos da Cid:
de Deus.
Minha Periferia Porto Alegre.

Minha Periferia badmintonna Chacrinha

Minha Periferia os surfistas da periferia
Fortaleza.
Minha Periferia hip-hopno viaduto de Madureira.

Minha Periferia uma campea na Vila do Joéao.
Priscila, de 12 anos, estuda na Escola Munic
Teotonio Vilela, mora na vila do Jo&o, uma |
favelas da Avenida Brasil e com muito empent
dedicacao é mais uma vitoriosa no esporte.

Minha Periferia menino de classe média no mo
Santa Marta, Rio de Janeiro.

Um menino de classe média visita a favela, |
primeira vez, com Regina Casé e um morador,
menino que € boleiro na academia onde o prim
aprende ténis.

Minha Periferiavai até a floresta Amazonica.

Minha Periferia a economia informal.

Por todo o pais h&d muita gente se virando em b
de oportunidades sem apelacdo. Aqueles
encontram os meios honestos de sobreviver sé
homenageados no quadro deste natal.

21/05/2006
04/06/2006
18/06/2006

13/08/2006

20/08/2006

27/08/2006

03/09/2006

17/09/2006

24/09/2006

29/10/2006

05/11/2006

12/11/2006

19/11/2006

26/11/2006

02/12/2006

10/12/2006

17/12/2006

24/12/2006

120

% N&o conseguimos recuperar as informagées solr@esrama junto as fontes a que recorremos: TWA @40
Pindorama Filmes, nem em outros espagos, comaatter
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Na primeira fase de produgcdo dos quadros insendod-antastico, mesmo sem

recorrer ao modelo do personagem tipico e estpestitjiMinha Periferiaabordou o coletivo,

a partir da narracao das historias de vida detesj@idividuais (a parte), que conquistaram

outro lugar no mundo — ndo mais o ‘periférico’'—, n@eguiram éxito profissional,

reconhecimento publico e dinheiro, contrariandeagetoria comum a da maioria daqueles

que vivem em lugares (o todo) configurados, em dggparte, por condicdes de pobreza,

violéncia e preconceito.

Com base na observacdo desses episddios, gravawosetebridades oriundas da

periferia, mais concentrados na etapa inicial dalsiges, classificamos os programas em

funcdo da afinidade com esse tipo de abordagemuram categoria que denominamos

“metonimia social”, em razdo do modo como traballuepresentacdo do todo (as

populacdes da periferia) pela parte (a celebrigatievistada).

Episodio

02
03
04
05
06

11

12

METONIMIA SOCIAL
Texto da chamada

Thiago Martins e a favela do Vidigal

Elza Soares de volta as origens.

MC Leozinho apresenta a periferia a Regina Ce
Douglas Silva apresenta sua periferia.

Minha Periferia o morro de Sao Carlos, no Rio
Janeiro. [Artista anfitrido: Luis Melodia]

Minha Periferia Popd apresenta a Baixa
Quintas.

Minha Periferia Bochecha mostra o Morro c
Coronel.

QUADRO 03- MINHA PERIFERIA (2006)— FASE CELEBRIDADES

Data de
exibicao
09/04/2006
16/04/2006
23/04/2006
30/04/2006

07/05/2006
13/08/2006

20/08/2006

Realizamos a classificacdo dos episédios em ca#sggeradas por afinidades de

temas e abordagens, com o proposito de apontadtsemas e distingdes, que ajudassem

evidenciar linhas definidoras na elaboracédo doseitos de periferia agregados a producéo.

Dentre os quadros exibidos semanalmente, de atlez@mbro de 2006, destacaram-se outros

dois formatos, os quais reunimos nas tipologiagletvidade reativa” e “etnografia

midiatica”.

Em “coletividade reativa” estdo os episodios nosigjua construcdo da imagem

positiva da periferia partiu das referéncias a@toad organizado politicamente e consciente

de seu poder de transformacdo social. Em tais gmogg 0 peso das organizacdes nao
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governamentais aparece e a carga ideoldgica peraseiozes transmitidas num tom de

critica mais contundente.

QUADRO 04 - MINHA PERIFERIA (2006)
COLETIVIDADE REATIVA

Ep'ﬁoodlo Chamada/ Tematica Data
Seguindo os exemplos de grupos culturais ct
10 CUFA e Afr(?regg?e diversas C(_)munldade 02/04/2006
carentes do pais estdo usando todo tipo de ade
construir uma vida melhor.
70 Minha Periferia as mudancas sociais por meio 14/05/2006
cultura.
8° O Batuque nas periferias. 21/05/2006
9o Minha Periferia gente que faz arte. 04/06/2006
10° Periferia Digital. 18/06/2006
18° Minha Periferia Badmintonna Chacrinha 05/11/2006
20° Minha Periferia hip-hopno viaduto de Madureira  19/11/2006
22° Minha Periferiavai até a floresta Amazonica 17/12/2006

O planejamento inicial da producédo déinha Periferia sofreu uma reviravolta
causada por uma viagem de Regina Casé a Mocaminiguifrica, para a gravacido tlen
Pé de Qué’, & procura de trés arvores: Pau Preto, Baoba @o@mn, para a edicéo
comemorativa de nimero cem. Na ocasido, Regina rcompmacapulani® onde estava
escrito: Nyagoya, Xiphamanini, Mafalala e HlamankuA apresentadora descobriu que
agueles eram os nomes de quatro bairros da parifeicambicana, que a equipe decidiu
conhecer e filmar, mesmo sem ter previsto um esguinpré-producao.

Teve inicio uma inesperada fase internacional dgrama. O carater etnografico das
incursdes foi acentuado, provavelmente pelo fateqiape alegar ndo ter um planejamento
prévio para executar tais gravacfes e as ter adalinum contexto de exploracdes e
descobertas, que nao foram antecipadas por umtpradeal, por exemplo, em virtude da
tematica da periferia ndo ter sido a razéo do linabgue motivou a viagem.

Essa experiéncia, que em 2006 rendeu a realizagdotr& programas em
Mocambique, interferiu na decisdo da TV Globo de atatinuidade ao projeto no ano de
2007, com programas internacionais. Tal fato detnam@simportancia dos deslocamentos nas

|6gicas formais de producéo, pois, em virtude dgetivos norteadores do trabalho da equipe

%" Programa sobre arvores realizado, desde 2001 epgiaesa de comunicacéo Pindorama Filmes, veiculado
pelo Canal Futura.

% pano que as mulheres usam como adorno na cabega corpo, como vestimenta, como sacola ou para
carregar os filhos, amarrados junto aos seus corpos
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que estava na Africa, da competéncia comunicatpradutiva e cultural das pessoas
envolvidas no processo de producdo, surgiram iri@sge nesse caso especifico, uma nova
alternativa para se trabalhar o mesmo assunto.

Nos trés episodios gravados na Africa, predominouom expedicionario da
descoberta. As incursdes filmadas valorizavam asreh¢oes, os olhares e os pontos de vista
de Regina Casé, que adentrou periferias africatésentdo desconhecidas para ela, sem a
companhia de personalidades famosas. Seguindo anesalbcais, andnimos na Africa e no
Brasil, a apresentadora chegou aos locais escslhi@mtre os escritos napulanacomprada
por ela, e desenvolveu o mesmo tipo de entrevistata realizada nos programas feitos no
Brasil.

O encadeamento e as circunstancias da producaefguearam os contornos de uma
espécie detnografia midiaticanos ajudaram a reunir o Ultimo grupo de programsais,uma
categoria com essa designacao. Além das produeiias ho continente africano, incluimos
nesta classificacdo, dinha Periferiasobre o conjunto habitacional Cidade de Deusagdu
em Jacarepagud, zona oeste do Rio de Janeiroupdeipbém neste programa a construcao
do argumento focalizou elementos da Sociologia Ardeopologia urbana, que se tornaram

estruturantes dos programas internacionais, regpeisspelo seguimento da série no ano

seguinte.
QUADRO 05- MINHA PERIFERIA —FASE INTERNACIONAL E CIDADE DE DEUS
ETNOGRAFIA MIDIATICA
Ep'ﬁoodlo Chamada/ Tematica Data

13 Minha .Perlferla Regina Casé chega 27/08/2006
Mocambique.

14 Minha Eerlferla Regina Casé continua e 03/09/2006
Mocambique.

15 Minha Periferia Regina Caseé visita Maputo. 17/09/2006

16 Minha Periferia a histéria e os segredos da Cid: 24/09/2006
de Deus

5.1.2 Central da Periferia, o programa que deu inio ao projeto

Em continuidade ao nosso processo de construcambjeto desta pesquisa,
detalhamos aspectos constitutivos do progr@esairal da Periferia(2006), que representa o

inicio desse projeto de afirmacao positiva do suja periferia.
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Central da Periferiaé o carro-chefe da proposta de desenvolver umuprod
audiovisual, que levasse ao telespectador uma efgdicitamente mais ideoldgica, com
énfase na critica social e nas producdes cultdeapgeriferia, difundidas num circuito paralelo
ao da industria do entretenimento. “O Hermano coatdlizer que, com €entral temos,
pela primeira vez na histéria da televisdo brasija tentativa de fazer um programa em que
a industria fica de fora”, afirma o diretor Gueldes, que também reconhece tratar-se de uma
tentativa, que nem sempre foi exitosa, por que etermhinacdes da industria acabam
aparecendo (FECHINE; FIGUEIROA, 2008, p. 334).

Central da Periferiaé classificado pela TV Globo como um programa agedades.

O foco era a divulgacédo da producdo musical ddgperi dofunk carioca acecnobrega
paraense, objetivo este que se refleteslogan usado na venda do DVD, lancado pela
empresa Globo Marcas, com 0s quatro primeiros progs: “a musica que vocé ouve”.

Transmitido no primeiro sdbado de cada més, duramb@ hora, a partir de
16h45min., o programa teve oito edigbes, com diregéral de Luiz Villaga, diregcdo de
Estevdo Ciavatta, Leonardo Netto, Mario Meirellgli§nica Almeida e Patricia Guimaraes.
Os textos eram assinados por Hermano Vianna, Maukituda, Monica Almeida, Patricia
Guimaraes, Regina Casé, Mariana Reade e Jorgedéudam redacado final de Hermano
Vianna.

O apelo popular pensado para o programa fez cona gaglipe optasse pelo formato
de “programa de auditorio”, porém gravado ao vilava de um estudio, ao ar livre, na
presenca de plateias constituidas por multiddesaeras consideradas periféricas. Nesse
sentido € oportuno informar que a concepcdo ddeperique orientou as escolhas dos
lugares, geralmente levou a bairros periféricospnaeipais capitais das regiées Sul, Sudeste
e Nordeste. No caso do Norte o processo foi difergpor que o conceito de periferia
estendeu-se a regido como um todo, inclusive dataju estado escolhido para representa-la.
Por essa razao, ©@entral da Periferiaem Belém né&o foi gravado em um bairro pobre ou no
suburbio da cidade, e sim no centro historico, aggens da baia do Guajara, onde situa-se a
maior feira livre do pais, o mercado do Ver-o-Peso.

Ao serem veiculados, além de transmitirem o0s showgs,programa incluiam
reportagens especiais, realizadas por Regina Gass da gravacdo do espetaculo. Nessas
matérias, dirigidas por Estevao Ciavatta, a aptadera visitava a casa de seus convidados,
geralmente personalidades da cultura local, owefmejsociais bem sucedidos das periferias,

ocasido em que a equipe de producéo registravantepios de pessoas do lugar.
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As gravacBes dos shows, que atraiam publicos deareg de pessoas, requereram
acoes interventoras da producao nas localidadesapoio técnico das afiliadas da TV Globo
e apoio logistico de érgdos municipais, como corijgande transito, das capitais brasileiras
em que foram realizadas: Recife, Sdo Paulo, Bekaitvador, Rio de Janeiro, Porto Alegre e
Fortaleza. Em algumas ocasides foi necessarioatanempresas produtoras locais. Esse foi
o caso de Belém, onde o contingente de pessoabrdisg na emissora afiliada ndo era
suficiente, para atender as demandas de uma pwa@ac&ivo de grandes proporgoes, se
considerarmos a infraestrutura mobilizada, a iatéricia na rotina da cidade (desvios no

transito, por exemplo) e o publico preséhte

QUADRO 06- CENTRAL DA PERIFERIA (2006)

Ep'ﬁgd'o Locais/Cidades Data
01 Morro da Conceicao — Recife/PE (Nordeste) 08/ 04/2006

02 Favela de Helidpolis — Sdo Paulo/SP (Sudeste)  13/05/2006
03 Praca do Relégio — Belém/PA (Norte) 03/06/2006
04 Periperi — Salvador/BA (Nordeste) 12/08/2006
05 Cidade de Deus — Rio de Janeiro/RJ (Sudeste)  30/09/2006
06 Restinga — Porto Alegre/RS (Sul) 21/10/2006
07 Barra do Ceara — Fortaleza/CE (Nordeste) 25/11/2006

08 Praca da Apoteose — Rio de Janeiro/RJ (Sudest 23.12.2006

No grande palco construido no Morro da Conceica) as coordenadas do
engenheiro de producéo Alfredo Campos, do gereateprdducédo Fernando Costa e da
cenografa Lia Renha, apresentaram-se, para unmgigpti 15 mil pessoas: o grupo lip
hop Faces do Suburbio, a bandatdenobregaVicio Louco, DJ Dolores (um dos fundadores
do movimentdManguebedt Michelle Melo (chamada de “madona do Nordestahtora do
ritmo brega), o maracatu A Cabra Alada, o maraéatela Brilhante e o cantor Silvério

% As informagdes sobre o processo de producdo eadegfio do programa em Belém nos foram repassadas
pela jornalista Alessandra Barreto, responsavel Nécleo de Rede da TV Liberal, emissora paraefissa a
Rede Globo, em entrevista para esta pesquisa.nalista integrou a equipe de trabalho da edi¢céaguse de
Central da Periferia(BARRETO, 2008).
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Pessoa, juntamente com o coletivo de musica ReeCombo Mas, Regina ndo abriu o
programa de estreia no palcoQ@ntral da Periferialem Recife foi o Unico no qual ela esteve
no meio da multiddo, de onde sentenciou a abeftOfaEu t6 aqui embaixo! Eu td no meio
do povo. Sabe por que é que eu t6 aqui? E por sse legar nunca aparece direito na

televisao”.

. >, S
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FIGURA 02 — Regina Casé na abertur&Cémtral da Periferia(2006), em Recife.
Fonte: Central da Periferia, 2007.

De Recife,Central da Periferiafoi para a zona sul da cidade de S&o Paulo, aos
distritos de Capao Redondo (ber¢co do grupo Rasavi&l’s), Tucuruvi, Heliopolis (a maior
favela da cidade) e Grajau. O palco, montado emcanjunto habitacional na favela de
Heliopolis, recebeu dentre as atragdes: os candaiefodrigues e Lendro Lehart,rappers
Rappin’Hood e Criolo Doido, os grupos Exaltasambama do Pagode e DMN além do
vocalista da extinta bangmnk Cdlera. Os projetos sociais tiveram participac@aéstaque
no show, com a COOPERIFA — sarau cultural criado $érgio Vaz nos botecos das
periferias de Sdo Paulo, tendo como ponto de padide referéncia o bar Zé Batidao; a
Danca Comunidade, do coreografo Ivaldo BertazzOyquestra Sinfénica Heliopolis — um
dos projetos realizados pelo Instituto Bacareflgdo pelo maestro naquela que € considerada
a maior favela de Sédo Paulo e a segunda maior d&ridanLatina. Em Heliépolis, durante
show, a apresentadora acentuou o tom de suasiasselitigidas para a plateia e/ou para a

camera:

Eu acho que se existe gueto € por que existe @meSs existe gueto é por
gue existe preconceito. Eu ndo gosto de guetoosto gle quem luta contra
0 gueto. Todo mundo tem que circular pelo mundeinot livremente [...].
Arte ndo é supérfluo. Arte é artigo de primeiraassidade para todos os
seres humanos.
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Em Belém,Central da Periferiaabordou exclusivamente os ritmos musicais com
apelo popular, no sentido massivo do termo. Famalip tecnobrega executado pelas
aparelhagens e por bandas como Calypso, primaimnseguir repercutir o estilo em nivel
nacional, na grande midia. As aparelhagens Ruloh ([@mato de nave espacial e efeitos
luminosos, comandada pelo DJ Gilmar) e Tupinamipda(mente equipada e iluminada, sob
a operacéo de DJ Dinho) foram escolhidas para marabertura do programa.

Além das equipes de som, houve a apresentacao tdes ddJ’s e cantores de
tecnobrega como Gaby Amarantos e banda Tecnoshow, Renateug Bluecaps, e 0s
guitarristas da “velha guarda” chamados de MeslassGuitarradas — um género influenciado
por ritmos caribenhos. Essa programacao atraiugbreal da gravacao um publico estimado
em 20 mil pessoas, que comecou a se concentrareaadasde o meio dia (o inicio das
filmagens estava marcado para 14h.), sob o s@,fartima temperatura acima dos 35 graus,

permanecendo no local até a noite.

" N s
FIGURA 03 - Imagens da aparelhagem Tupinamba, d@ilJdar e vista aérea

do publico, no dia da gravacéo @entral da Periferisem Belém (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Ao contrario do ocorrido nos demais programas d#&,s@ sessdo de matérias
especiais ndo tratou sobre projetos sociais deunemmatureza. Manteve-se nas entrevistas
gravadas, o tema da musica brega. Regina Caséuwsitasa e os empreendimentos do DJ
Zenildo Fonseca, proprietario da aparelhagem Bwadid, especializada em bregas antigos, e
por essa razao, chamada de “Calhambeque da Saudade”

Salvador encerrou 0 circuito das primeiras capi@jgendadas para receber o
programa. A quarta edicdo @entral da Periferia’2006) contou com a participacéo especial
do ator Luis Fernando Guimaraes, companheiro ds&egsde a época do grupo de Teatro
Asdrubal Trouxe o Trombone parceiro dela em varias outras producdes doeNUGluel
Arraes.

Na capital baiana, o show foi gravado na Praca @aldcdo, em Periperi, com as

apresentacdes musicais do bloco afro llé Ayé, adocaleronimo, da cantora de brega Mara



128

Costa, do compositor Riach&o, das bandas Pago@arig Gueto, Saravada e Bicho da Cana
— todas de uma vertente de pagode conhecido conebfgdeira” oswingueira - do grupo
Araketu, nascido em Periperi como um bloco de eainatransformado em banda pop.

O discurso da apresentadora, durante o show eraeaces das reportagens, foi de

Ay

valorizacéo da cultura negra. Esse foi o tema tl@wasta com “Vovo”, presidente do IIé Ayé

e com as mulheres que participavam de um concugsbeteza negra. Dentre os quatro

primeiros episodios d€entral da Periferia(2006), lancados em DVD pela empresa Globo
Marcas no ano seguinte, o programa feito em Sahviaido que menos teve a afirmacéo dos

borddes ideolbégicos da proposta. Nos shows, hoowvegs falas nesse sentido. Predominou o
tom de festa, sem os pronunciamentos longos daepezlora, que marcaram as edicbes
anteriores.

Na parte dedicada as matérias especiais, 0 progfamaima conexao entre as
atividades dos grupos musicas e dos grupos rabgiaom a educacéo e a cultura. Regina
esteve no bairro de Sdo Gongalo, considerado gepanmmais antiga de Salvador, para visitar
o terreiro de Candomblé& Axé Opo AfonjaDentro do terreiro, ndo entrevistou nenhum Oba,
mae-de-santo ou algum lider espiritual da religi@o.encontro foi com um grupo de
aproximadamente dez criancas, que moravam na éreardiro, fundado em 1910, onde as
familias cultivam a terra e ajudam a desenvolveasduncdes sociais.

A entrevista aberta com as criangas mostrou 0 qualhs eram “cultas”,
conhecedoras da cultura religiosa do Candombldlisi#plinas escolares e de produtos da
industria cultural da periferia, comdunk carioca e a “quebradeira” baiana. Mantendo o foco
na educacdo, a apresentadora entrevistou tambér8abdrador, a ex-diretora do Colégio
Estadual José Augusto Tourinho Dantas, HeloisaaC psbfessora aposentada, idealizadora
de uma escola publica modelo de qualidade.

De volta a regidao Sudest€entral da Periferiacomemorou os 40 anos do conjunto
habitacional Cidade de Deus, com direito a um bleldrés andares, no palco de 12 metros,
onde a atriz era acompanhada por dez cameras. dNg sHfunk’® foi atrac&o principal e
Regina Casé aproveitou para comemorar os 15 an@&pidodio sobrdunk no Programa
Legal que, segundo ela, foi a primeira vez que televizasileira fez um programa sobre o
assunto.

Na Cidade de Deus a dupla Cidinho e Doca abriuta de show cantando o orgulho

de ser da comunidade confumk C.I.D.A.D.E. D.E. D.E.U.Se complementou com 0 sucesso

© Entre 2008 e 2009, Cidade de Deus passaria oig@sreem bailéunk ou qualquer outro evento ligado ao
funk Ver informacdes detalhadas sobre a criminalizagiankem Apéndice C.
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Rap da Felicidade. Fernanda Abreu, uma carioca Bohahomenageou Big Boy — o
precursor dos baildankna década de 1970 — com a musica Baile da Pasgddetra cita os
nomes das comunidades que organizavam o0s bailes tradicionais da época. DJ
Marlboro™, também se apresentou no espetaculo e na sessdureldsta, onde conversou
com Regina e Hermano Vianna sobre o iniciofulik carioca, totalmente eletrénico, que
Marlboro diz ter comegado em 1989. O DJ situou oner@o no qual os bailes deixaram a
musica americana de lado para tocar ftumk totalmente produzido no Brasil, mais
especificamente no Rio de Janeiro.

A fanqueira Tati Quebra-Barraco — que recebeu ReGissé em casa e falou sobre o
papel da mulher na sociedade — também participofesta cantando sehit Boladona.
Apresentaram-se ainda MC Marcinho, grupo Os CaeadoMC Sapao, Bonde dos
Havaianos, Amilckae Chocolate, Bonde dos Saradinhos e MC Frank, entres.

Durante a gravacdo do espetaculo, Regina Casécexpiue as primeiras familias
removidas de outras comunidades do Rio de Janaome da Favela do Pinto, no Leblon, e
da Catacumba, na Lagoa — chegaram na CDD em’436s entrevistas, conversou tanto
com moradores que foram levados a Cidade de Desisamas 1960 — como com outros
moradores, que foram ocupando espacos menos “Hal@eso da comunidade e vivem nas
zonas mais pobres da Cidade de Deus. Desta fortelespectador “aprendia” que dentro da
mesma favela existiam areas com diferentes grapshteza e que a realidade do lugar ndo é
homogénea, como aparenta o discurso da midiaeinégmente.

No dia 21 de outubro foi ao ar@entral da Periferiada Restinga, bairro situado a
aproximadamente 22 quildbmetros do centro da cagdaRio Grande do Sul, Porto Alegre.
Para esta edicdo a equipe gravou uma reportageecigspobre a cultura gaucha, com o
tradicionalista Pedro Vargas, avd dos integrantegrdpo Tché Guri, uma das atracfes da
parte musical, cujo estilo mistura a tradicionalsimo@ gaucha com instrumentos elétricos e

um ritmo pop, que faz com que o género tenha sido nomeado ¢oh& music Outro

" Malboro é um dos DJ’s mais famosos do Rio de tlgnedm projecdo nacional e internacional. Marlbéro
também empresario e produtor musical, dono de weadncipais escritdrios de agenciamento de fanogie
O outro escritério é Furacdo 2000, de Rdmulo CdStundo integrantes da Associacdo de Profissi@nais
Amigos doFunk ambos formam um cartel, responsavel pela insezQéwercial e difusdo apenas fimk que
adota a tematica sexual, excluindo aqueles deasticial. Como dispde de boa entrada nos graislesias de
midia — desde a década de 90 ja trabalhava no Aoxiuda (1986-1992), na TV Globo — 0 DJ e empresario
milionario, é acusado pela associac¢éo, de contoslarincipais programas de radio e TV. Nos coosrabm 0s
artistas, relativos ao fonograma, por exemplo, Mad cobra 96% do valor, entregando apenas 4%tebaar
(ou a dupla). Vitalicio, o contrato é imposto codo@umento padréo.

2 A politica habitacional de remogdo dos moradoeefadelas situadas em areas consideradas noboisade,

foi implementada em diversos governos. A épocaalesteréncia compulséria dos moradores para o otnju
habitacional Cidade de Deus ocorreu na gestao derigador Carlos Lacerda.
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representante diché musicfoi o grupo Tché Garotos. O show dos “guris” conttmm a
participacdo especial do potiguar Dorgival Dantaterpretando o forr6 Coracdo, que teve
repercussao nacional e cuja primeira versao feiagia pelo grupo gaucho.

Na Unica edicéo realizada na regiao Sul do Bragikograma ndo conseguiu destacar
nenhuma manifestacao cultural “nascida na perjfpasa a periferia”, conforme defendia o
mote principal do projeto. Durante as filmagenspopulacdo estava agasalhada para se
proteger do frio e a apresentadora expressou aghoifgela elegancia e beleza das pessoas do
bairro, ao afirmar na abertura do show, que néimasava de uma periferia como as outras.
Regina afirmou que aquele lugar ndo parecia p&jfpor que as pessoas eram loiras, de pele
clara e usavam roupas mais cobertas. Era, nasrpslae Regina Casé, uma “periferia
encasacada’.

Apesar do surgimento do bairro, hoje um dos maidee$orto Alegre, ter ligacbes
com uma politica de remogdo do Estado — assim cemoCidade de Deus, mas por
motivacdes diferentes —, essa historia ndo foipe@mda nas entrevistas realizadas com
personalidades apresentadas como icones da cu#granal, cujas figuras reforcaram
estereodtipos do gauchismo e nada mostravam dedeoelegm a realidade da periferia
enfocada. A Restinga, mais do que qualquer outriéepa mostrada ndCentral apareceu
como uma espécie de locagdo, usada na filmagemmaddow para pobre ver.

Pela terceira vez no Nordeste, a regido com madioreno de capitais visitadas pelo
Central a equipe gravou o show no dia 21 de outubro @6,28 partir das 15horas no Polo
de Lazer da Barra do Ceara, area periférica dalead. O programa, que seria veiculado no
sdbado, 25 de novembro, destacou dois pontos bastanhecidos da cultura cearense: o
forr6 e o humorismo. Entre os artistas convidadtavam: banda Aviées do Forrd, Felipao e
Forro Moral, banda Calcinha Preta, os cantores aJoesta, Paulinho Roots, Messias
Holanda e a banda deck-eletro-funkMontage. Apesar de cinco das sete atracfes nmasicai
serem de forrd — do eletrdnico ao tradicional-ragmama prometia mostrar a diversidade da
musica cearense. Além da falta de diversidadeadssios o fato de que Calcinha Preta e
Avides do Forré sdo bandas com forte apelo comercgsam nenhuma relacdo de origem ou
atuacao sociocultural na periferia.

A Barra do Ceara teve ainda apresentagfes espdoigizipo Nas Garras da Patrulha
e do balé da Edisca, um dos projetos visitadosRggina Casé, no bairro Pirambu, sinbnimo
de periferia para os fortalezenses. Em Pirambu,inBemostrou-se impressionada com

trabalho desenvolvido pelo projeto de danca e petmdominio Digital. Nas duas
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organizacfes ela gravou matérias especiais conTtuppg) que expressaram suas opinides
sobre o fato de a periferia forcar o centro a eyéda. Além de Pirambu, Regina também

percorreu outras areas da periferia de FortalemmocBom Jardim, Conjunto Palmeiras,

Comunidade das Quadras pantdo comércio popular, Beco da Poeira.

Na capital cearenggentral da Periferiaencerrou a temporada 2006. Entretanto, para
comemorar 0 éxito do projeto — que o Nucleo Guebés ja sabia que iria continuar em
2007, com outro formato — a producéo realizou upe@sal de fim de ano, que iria ao ar as
vésperas do Natal. A gravacao, realizada no dideD8ezembro de 2006, levou mais de 14
mil pessoas a Praca da Apoteose, no sambodromaoddeRIaneiro. Exercendo o papel de
mestre de cerimdnia, Regina Casé apresentou gdedranusicais: Zeca Pagodinho, Marcelo
D2, Leandro Sapucahy, Exaltasamba, AfroReggae eH@&®sianos. Também estiveram
presentes a apresentadora Ana Maria Braga, os&eynaldo Gianecchini, Pedro Cardoso,
Juliana Paes e Thiago Martins e a jogadora de 1&dbEel, responsaveis pela entrega de uma
premiacdo aos “personagens inesqueciveis que apameanoCentral da Periferid, o que
servia para exibir uma retrospectiva dos melhor@semtos.

Diante do painel construido pela sintese dos ejpis@kCentral da Periferia2006,
observamos um esfor¢co de agregar ao programaaaddenilitancia politica apartidaria, bem
como um emblema identitario, acionado a partir dbbnzacdo das producdes coletivas,
marcadas pelos sucessos “da periferia, para a&patjfque conseguiram repercutir além das
areas periféricas, gracas ao consumo e apreciacgage dos proprios sujeitos do lugar.

O fato de se apresentar como um espaco para arapliaz de artistas que ja faziam
sucesso, apesar de ndo serem executados nas eatiosequer terem um CD langado por
uma gravadora, revela o quan@entral da Periferiacomplexificou a producdo, mas
pasteurizou a ideia do projeto, que vinha sendocaolo em cena na TV Globo, via Nucleo
Guel Arraes, nos programas apresentados por REgis@ desde o inicio da década de 1990:
Programa Legal(1991-1992),Brasil Legal (1994-1998), Na Geral (1994Brasil Total
(2003) eMercadéo de Sucess(2005), que mostramos no tépico 4.2 do capitulera.

5.1.3 Central da Periferia - Minha Periferia € o Mundo
Em 09 de setembro de 2007 estreou no Fantasséonaefentral da Periferia — Minha

Periferia € o MundoProduzidas em HDTV (TV de alta definicdo, com ievag capturadas

por cameras digitais), as reportagens internaga@Regina Casé, foram feitas na Cidade do
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México (México), em Luanda (Angola), nos suburhiesParis (Franga) e no Rio de Janeiro
(Brasil fazendo uma ponte temética com o Haitijn @xcelente qualidade técnica.

Regina Casé afirmou, em entrevista, que inicialmenbpcdo da equipe por esses
paises baseou-se numa escolha geogréfica: um gaimédrica, outro da Africa e outro da
Europa. Cidade do México teria sido escolhida patsanho “e para ndo escolher os Estados
Unidos’® Luanda porque fala portugués e Paris porque ecer#m aquelas manifestacdes
[de revolta popular] da periferia”. Ainda sobre argérios de selecdo Regina mencionou os
aspectos econdémicos:

[...] a gente escolheu um pais muito mais rico gugrasil e que tem uma
periferia muito mais rica, que é a Franca. Um cotagjthabitacional de 14 é

um prédio de classe média nosso — e eles achanpafineza... Angola, que

€ muito mais pobre que a gente — 14, vocé vai afauneda e parece que vocé
é francés, americano, que € rico. A Rocinha peetaqullquer favela de

Luanda € um condominio de luxo de Sao Paulo. E xiddgque também é

um pais grande, tem a mesma grana, a mesma retagiias Estados

Unidos [...]. (REGINA, 2007, p.26).

Os 16 episodios, veiculados até o dia 23 de dezenmbFantastico, tiveram roteiro de
Alberto Renault, Hermano Vianna e Regina Case, dinetdo de Mdnica Almeida e dire¢do
geral de Estevao Ciavatta. A exemploMmha Periferia (2006), a producéo foi feita pela
Pindorama Filmes, com participacdo de profissiodaisNucleo Guel Arraes da TV Globo.
Ménica Almeida, do Nucleo Guel Arraes, era respoealspelo contato com os produtores de
cada lugar e por fazer uma espécie de reconhe@ndast areas, antes do restante da equipe
chegar ao pais, para confirmar as informacgdes sagas pelos produtores locais ou garimpar
outras possibilidades.

Na fase internacional de 2007, o formato adotad@odede lado o show e as
multiddes das plateias, conformando-se como umidaibentre a reportagem e o
documentéario. O mais provavel é que a principaaggzara se optar por esse outro caminho,
tenha sido os altos custos de producédo envolvidosealizacdo ddcCentral da Periferia
contrastando com a producéo realizada pela Pindofimes, com uma estrutura menor,
mais leve e mais barata.

A nova etapa do projeto colocou no ar um produtticsisual que lembrou o estilo
experimentado na década de 1970Ghabo Repodrter quando a equipe, entdo formada por

jornalistas e cineastas, como Eduardo Coutinhosempriu driblar a censura da ditadura

3 Nuno Godolphim, produtor executivo da empresa étiamtha Filmes, afirmou, em entrevista jA4 mencionada
neste capitulo, que a opcao inicial era gravar Bstados Unidos, o que se tornou inviavel por calea
impedimentos colocados pela burocracia norte-aengaic
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militar e da propria emissora, para realizar filmeg forma se diferenciava do padrédo ja em
vigor no programa. “Camera na mao em muitas cdoagps planos-sequéncia, auséncia de
narracaoover, personagens fugindo das tipificacdes, misturdia@o com documentario”
(LINS; MESQUITA, 2008, p.24), foram algumas dasacteristicas marcantes das matérias
naquela época do programa de reportagens da emiséorcaso déMinha Periferia € o
Mundq foram mantidas as narrac@eeerde Regina Casé ou do locutor, que traduzia as fala
dos especialistas (geralmente pesquisadores deneemdernacional), sobre 0s temas que
orientaram a construcao da série: periferia, gindghio, pobreza, cultura e midia.

A atriz manteve o estilo de entrevista aberta canimterlocutores e pelo que
percebiamos diante das cdmeras, a reacao dosigtianles pobres estrangeiros diante da atriz
era semelhante a dos pobres brasileiros: uma enttegarmada. Essa fase internacional
privilegiou a discussao do significado de periferidos processos que levam a formacéo de
periferias. Nesse sentido, o telespectador assisgiplicitacdo de muitos dados quantitativos
e gualitativos levantados pela producgao. Tais mégdes eram dispostas diretamente como
inscricbes colocadas na tela — sobre montagenmalgens feitas pelo departamento de artes
gréficas —, eram declaradas pela apresentadorial&mireta ao telespectador ou por meio da
voz overda propria apresentadora ou do intérprete.

Nas periferias de outros paises, Regina Casé teittantificar e apontar semelhancas
e diferencas em relacdo ao Brasil, observadas noalsifjos e préaticas culturais das periferias
brasileiras, que circulam (em sentido de bem silob& de consumo), nas periferias da
Angola, México, Franca e Haiti. Um dos casos exanegl foi o da novela brasileira, que
mobiliza tanto a audiéncia em si, como a vendarddypos ligados aos personagens das
tramas.

O maior mercado popular a céu aberto da Africagsmpitado por Regina Casé,
chama-se Rogque Santeiro, em alusdo a novela Imasilea, todos os produtos
comercializados sdo “muambas” compradas no Bitaihbém nas lojas de comércio popular
em Luanda, o programa registrou a presenca expaedss comerciantes brasileiros, que
lucram com a venda da moda brasileira exibida naslas da TV Globo.

No episodio sobre o comércio popular em Luandagdesses comerciantes brasileiros
mostrou para Regina Casé, um conjunto de prédivsdezenas de apartamentos, onde era
possivel ter uma visdo de muitas antenas paraboltta seguida, o jovem afirmava que se

um homem em Angola quiser ter algo de uma multeen ‘dle dar Globo a ela”.
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FIGURA 04 - Antenas parabodlicas em edificio derde(2007).
Fonte: Jornal de Angola.

Ainda para mostrar a importancia das novelas kiessl (leia-se, novelas da TV
Globo), na capital de Angoldlinha Periferia € o Munddoi ao bairro dos Ossos, um lugar
sem energia elétrica e sem nenhuma infraestrupama mostrar um “noveldédromo”. Um
homem ligava um gerador de energia na hora da aogelocava um televisor pequeno e
antigo num quintal, diante de uma plateia formadagproximadamente 70 pessoas, entre
criangas, mulheres e homens de todas as idadetergaeam se acomodar, sentados no chao
de terra batida. Um dos espectadores — um homermalgro, vestido com ulazerde cor
clara — contou a Regina Casé que era morador de loaitro, distante dali, mas que ia onde
estava a TV, por que diante da falta de opcOesateazés das novelas brasileiras, que ele
sabia o0 que estava acontecendo no mundo.

Depois de acompanhar uma sessdo de audiéncia et @mbras e Lagartd$, na
qual o par romantico protagonista era um casalonégerpretado pelos atores Lazaro Ramos
e Thais Araujo, Regina mostrou um video para eiplacom uma mensagem de Lazaro
Ramos para “o pessoal do bairro dos Ossos”. Asscgaaecepcao deste “recado” revelaram
o tipo de “interacdo” do publico com a televisd® etor, que aparecia no monitor. Os
telespectadores do bairro acenaram para a TV endspam as saudacdes e perguntas de
Lazaro Ramos como se ele estivesse fisicamenterieecomo se ele pudesse vé-los e ouvi-
los em tempo real. No encerramento, ao despeda-apresentadora cumprimentou o dono
do “novelédromo”: “parabéns, vocé é dono de umroertltural muito importante!”.

A falta de condi¢Bes béasicas do bairro dos Osdesfaniu inclusive na gravacao do
programa, cujas imagens foram obtidas em um angbikmhinado apenas pelos farois do

carro que transportava a equipe de producédo e pglopamentos de iluminacéo levados por

" Cobras e Lagartasnovela de Jodo Emanuel Carneiro e direcdo geraVdif Maia, foi exibida de abril a
novembro de 2006, no horario das 19h, pela TV Globo
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ela. Apesar das circunstancias, questdes comota dal politicas publicas para atender
necessidades elementares da populacdo, ndo forantddas no episodio. N&o houve
nenhuma expressao de critica diante dos problemeas,de incentivo para que as mesmas
pessoas que se reunem para ver televisdo, tamb&émasezassem em torno de causas sociais
gue ajudassem a melhorar suas vidas. Ao contpapel da televisdo é exaltado tanto nas
falas da apresentadora como na dos entrevistados.

Na temporada de 2007, o programa adotou uma foraig $@ria, mais documental,
inclusive recorrendo com mais frequéncia aos daglads entrevistas com intelectuais,
politicos e ativistas. Mas, edicdes como a do dalos Ossos revelam que as discussfes de
problemas mais estruturais, que envolvem interesegupos mais poderosos nao vao além
da superficie.

Com o objetivo de facilitar a observacao, relacimos, no quadro abaixo, o conjunto
de episodios d€entral da Periferia — Minha Periferia é o Mundgue foram ao ar em 2007,
com suas respectivas chamadas, datas de veicdaeagpo de duragdo dos quadros, dentro

do Fantastico.

Ep'ﬁgdlo Chamada/ Temética Data
Central da Periferia: Minha Periferia € o Mundo
Ao comecar a viagem para um longo e maravilh
aprendizado, Regina Casé entende que
01 dificuldades das periferias sdo as mesmas 09/09/2007
qgualquer lugar. Ela antecipa um pouco do que
mostrar no quadro
Tempo: 07°41”
Central da Periferia: Os mercados das periferias
02 Casé mostra os mercados mais exoticos do mur  16/09/2007
Tempo: 07°55”
Central da Periferia: Central da Periferia esta
Angola
Regina Casé chega a capital, Luanda, e mos
03 gue realmente esta na moda no pais. O pais 23/09/2007
numa hora considerada sagrada: a hora em q|
novelas brasileiras entram no ar
Tempo: 09'42”
Central da Periferia: Periferia do México
Conheca a cidade que era um lamacal, se orgal
e hoje é a maior periferia do mundo.
Tempo: 07°04”
Central da Periferia: Os mexicanos e a luta livre
05 Na maior periferia do mundo, o principal progra 07/10/2007
das classes populares € assistir os combatesad

04 30/09/2007
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13

livre. Os esportistas séo idolos e modelos par
criangas

Tempo: 07°40”

Central da Periferia: A Periferia de Paris

Paris, a cidade mais chique do mundo, também
periferia. Regina Casé mostra 0 que acontece
la. Confira!

Tempo: 09'29”

Central da Periferia: A festa do alambamento,
Angola

Regina Casé mostra a festa do alambamento
Luanda, Angola. O alambamento é o dia
negociacéo do dote entre as familias dos noivos
Tempo: 9'34”

Central da Periferia: zona de conflito

Regina Casé deixou Paris e foi até Clichy-Sc
Bois, um dos suburbios mais probleméaticos
Franca. La, ocorreu um grande conflito apo
morte de dois jovens causada por policiais,
2005.

Tempo: 07°41”

Central da Periferia: As zungueiras de Angola
Regina Casé chega a cidade de Luanda, ¢
metade da populacdo vive abaixo da pobreza
meio de um cenario desolador, surgem
zungueiras, mulheres que se viram para se susit
com alguma alegria.

Tempo: 10'02”

Central da Periferia: No ritmo do Kuduro

Regina vai mostrar semelhancas entre a dang
Kuduro e o funk das favelas cariocas. Mo
também, que o Kuduro, nascido na periferia
Africa chega a Paris, pelos descendentes afric
gue migram para a Franca.

Tempo: 06’51”

Central da Periferia: Os megabailes mexicanos
Regina Casé viaja até a periferia da Cidade
México e mostra os bastidores da maior equipt
bailes do pais. Um show de luzes, explosdes ¢
um rob0 que lanca fogo sao as atracoes.
Tempo: 08’52”

Central da Periferia: A danca que tomou conta
boates de Paris

Regina Casé mostra imigrantes africanos
inventaram uma danca, chamada Coupe de
gue esta associada a um ambiente freqlentad
imigrantes que cultuam o dinheiro e o luxo.
Tempo: 08'21”

Central da Periferia: Os devotos de uma si
chamada morte.

14/10/2007

21/10/2007

28/10/2007

04/11/2007

11/11/2007

18/11/2007

25/11/2007

02/12/2007
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A relagdo dos mexicanos com a morte, para
considerada uma santa.

Tempo: 09'51”
14 Central.da’Pe,r’iferia: O Haiti que existe no Brasil 10/12/2007
Tempo: 09°29
Central da Periferia: Uma periferia diferente
Conheca a favela onde n&o ha tiroteio, nem tré
15 e onde as criangas conhecem o0s policiais 17/12/2007
nome.
Tempo: 08'27”
Central da Periferia: Cidade do México
Regina Casé mostra como 0 povo mexican
16 festeiro. Sua aventura ao redor do mundo chec 23/12/2007
fim hoje, em clima de festa.
Tempo: 11’01”

5.2 Personagens, opc¢des discursivas e a desigdegaoa cultura de periferia

O processo de construcdo do objeto empirico daumesqgque procedemos acima,
ajuda a evidenciar como no interior @entral da Periferiacoexistiram formas distintas de
forjar um discurso de retorno a comunidade. Emhboog, diversos formatos da série tenha
resistido o pronunciamento em defesa do argumestiadgr do projeto, de contraposicéo a
uma Visdo negativa da periferia e também a umaepmdoglamourizada a elaboracéo de
uma narrativa que se pretendia problematizadoreealédade dos “periféricos” recorreu a
estratégias diferentes nas temporadas que se sawed8eguidas vezes essa diferenca
tornou-se evidente inclusive no conjunto de progimpxibidos em uma mesma temporada.

Certamente o transito de entrevistados de Regas®,Gha condicdo de personagens
principais ou coadjuvantes, nos episédios mencmsaatima, alinhou-se as logicas de
producédo requeridas. Porém, nos detivemos nasdetssas pessoas sobre: 1) sua condi¢do de
periféricos, 2) a realidade da periferia e 3) ag&b entre midia e periferia. Concentramo-nos
principalmente nas enunciagcdes expressas de manxgiiaita a respeito desses trés eixos de
questdes e atentamos para o fato de que a magmsasimanifestacdes se da em resposta aos
guestionamentos feitos pela entrevistadora-apraderd. Assim sendo, observamos esse
nivel de dialogo com a personagem, interpretada p&iz, que se compbe a partir de

caracteristicas de uma “popular”.
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5.2.1 Orgulho de ser periferia

Uma das questdes mais recorrentes no didlogo comntrevistados em todas as
temporadas do projeto como um todo é: “vocé temulbogde ser da periferia™? Esse
sentimento de orgulho esta embutido no niineha Periferia— que representava justamente
0 modo como as pessoas da periferia assumiam dggale geralmente relegado, como seu
— e pode ser considerado o mote principal destadassérie, o elemento que da unidade ao
conjunto.

A estratégia utilizada para explorar esse sentimese valeu, inicialmente, da
exposicao do sentimento das celebridades — conforos¢éramos nos programas classificados
como “metonimia social™- mas nao se limitou a egego, ao contrario. A trama foi
enriguecida ao ser tecida no duplo, pessoa famessdp an6nima. O personagem famoso era
enquadrado numa narrativa de pessoa comum e onpgesn andnimo ganhawatusde
celebridade, ao ser entrevistado por uma apreswatatk TV conhecida, que se mostrava
interessada pela “banalidade” de seu cotidianou&mm MC Leozinho, por exemplo, levava
Regina Casé a conhecer as pessoas simples da daadeinele emitia sinais de sua prépria
simplicidade, como quando Regina Casé perguntoue“fras quec€’ falou assim: ‘cara,
eutd famoso’?” E ele respondeu: “Agora, que Regina Ca@séa comunidade e que eu vou
passar no Fantastico”.

Antes de fazer essa pergunta, a apresentadoraeéiptoa conversa para explicar ao
telespectador o que havia desencadeado o sucedsakd®e ela danca, eu danco: durante
uma entrevista coletiva do jogador de futebol Rdmalo celular dele tocou o refréo,
divulgando em rede nacional (conforme frisou a sgmtadora), dunk de MC Leozinho,
elevando-o a categoria das celebridades.

Leozinho admitiu a existéncia de seu sucesso ka@riormente. Mas, teria sido o
episdédio do toque de celular de Ronaldo, o motvaith convite para participar do programa
Domingao do Faustdo, no domingo seguinte, confaenerdou o MC durante a entrevista
com Regina Casé. Ainda assim, mesmo depois de jatenivel de visibilidade midiatica e
de ter conseguido emplacar um sucesso fonografsoradios FM do pais, o fanqueiro
afirmava, que so6 se reconhecia como “famoso” naguelmento em que Regina Casé estava
ali, na comunidade e que ele e sua comunidade fpassar” no Fantastico.

A afirmacédo de MC Leozinho demonstra o possividratiimento que ele detém sobre

o sistema midiatico. Sendo auténtica, a assemig@aria 0 quanto Leozinho compreendia o



139

papel daquela apresentadora-atriz na construc@onderotagonismo da periferia no interior
da grande midia, com destaque para o registrolgdfazdo programa por onde se daria essa
entrada, o Fantastico. Leozinho revelaria sua peéme do Fantastico como um programa
diferente de Doming&o do Faustigois diante do telespectador mais simples, 048800
ainda ostentaria uma aura de seriedade, de rdsipedde. Segundo esse principio, aquilo
que é pautado na revista eletrénica dominical daGIdbo seria considerado importante,
enquanto no Domingéo do Faustéo tudo seria enimeteto.

Por detras da aparente sinceridade, a resposteadénhoreflete um aspecto do saber
gerado nesse universo da cotidianidade populam#éu&ncia da cultura midiatica sobre tal
universo. Ao desencadear um processo no qual peetenbmeter, a midia acaba por
contribuir com o desenvolvimento de competénciasguais levam pessoas sem formacao
técnica especifica e sem instrucdo ou educacaafoantaptarem o sentido que determinada
producdo deseja construir. Dessa forma, ao invéeideonduzido pelas intencionalidades de
qguem filma, o interlocutor se mostra capaz de @tiE@-las com sagacidade.

Ao contar a Regina Casé que antes de ser conheawimnalmente, ja usufruia de um
sucesso local, MC Leozinho falou sobre os recutlgogue se valeu para conseguir tornar-se
conhecido na sua periferia: “A propaganda é a alenparada, a alma do negdcio”. Por isso
foi necessério saber utilizar os meios de comuéanais eficientes disponiveis no lugar,
como a radio comunitaria e as fai¥as

As imagens e o0 som da radio comunitaria, convidangopulacéo local para o baile
com Leozinhoe Regina Casé, foram incorporados ao episédi@&np@ apresentadora nao
entrevistou ninguém da equipe. O personagem edooltwi Jason das Faixas, de quem
Regina Casé tentou debochar perguntando se a nefleada se inspirado no Jason do filme
(um thriller de terror) para escolher seu nome. Sem achar,gdasan imediatamente
respondeu: “Nao, eles € que copiaram 0 meu nonegadgem mais de 40 anos”. E no esforco
de ndo perder a piada, a atriz dirigiu-se a cameomicamente, reportando-se ao
telespectador: “Eles copiaram Jason das Faixas,daqiliteréi, de Pendotiba. Hollywood

copiando Pendotiba”.

> Programa de entretenimento apresentado por Failetodesde 26 de marco de 2009, antes com quatas h

de duragdo, atualmente com cinco. Apresenta asagfissicais, quadros feitos com atores, apresemador
humoristas deastingda TV Globo e quadros de pegadinhas, como o claM@gocassetada.

® Daniela Rotti, entdo coordenadora de comunicagiidGtupo Cultural AfroReggae, nos falou sobre a
importancia de utilizar os meios de comunicagdoiezites em cada comunidade, pois se em uma favela a
informacéo pode chegar pelas paginasOdBia (jornal popular do Rio de Janeiro), por exempim,outra, a
assessoria de comunicacdo tem de contratar umdamgom para difundir a informag&o ou mandar pifatianas.
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O papel de “Jason das Faixas” foi o de ajudarresgptadora a desenhar o painel das
“prioridades” comunicacionais do lugar, afinal &nzd-se de um profissional procurado na
comunidade para fazer a divulgacdo dos eventoss|amanfeccionando em média 60 faixas
por semana, destinadas a anunciar a realizacabailes defunk hip hop charme, pagode e
forr6. Diante da informacgéo sobre a producdo sehwadaixas para bailes, Regina Casé
reportou-se mais uma vez ao telespectador: “Voe#udL 60 faixas por semana!”. Depois
retornou para Jason e MC Leozinho: “Isso é queriéepa, né? O pessoal gosta de dancar!

Vai pro baile!”.

FIGURA 05 - Reglna dlrlge se ao telespectador Raegiason e MC Leozinho.
ProgramaViinha Periferig 2006.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

A participacdo do pintor de faixas foi uma deixaapRegina ecoar a ideia de que
periferia gosta de festa e de que esse estadedfestima das marcas definidoras do lugar
periférico. Colocada nos moldes simplificadoresidourso televisivo, essa afirmacéao alinha-
se a visOes estereotipadas e preconceituosasaigsmgpregnam na sociedade a nogéo de que
as pessoas da periferia festejam ao invés de hebphra mudarem a condicdo em que
vivem.

Repetido varias vezes nos programas, o discurdéazado por Regina Casé acionou
a alegria como for¢ca motriz de transformacao edara apresentadora fez uso de elementos
COmo 0 riso, no contato com seus interlocutoresdéiassim sdo flagrantes os momentos em
gue atitudes e afirmagbes deslizam no sentido opasguele que o projet€entral
supostamente intencionava defender.

De modo geral, no conjunto de programas do profeeémtral da Periferia o
sentimento de orgulho foi trabalhado juntamente @raxibicdo de um “estilo de vida
periférico”, as vezes evidenciando as especifi@datk uma periferia, as vezes destacando as

caracteristicas comuns a todas elas. A festa f@ dessas caracteristicas exploradas no
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sentido de dar unidade ao universo periférico, nmeguando ele se configurava em espacos
geograficos distintos e fisicamente tao distantéseesi, como Belém do Paréd e Cidade do
México.

Nesse tipo de processo ha o acionamento de poscigue se contrapdem
mutuamente. De um lado, o argumento propulsoCeletral da Periferiaparece assumir o
caminho da critica cultural contemporanea, de tesda discurso da diferengca como ato
transgressor, que implica uma inversdo do canoherau(PRYSTHON, 2003). De outro,
refere-se as zonas de contato, entre os munddérpers e a presenca bolsdes de periferia,
aderindo a perspectiva de conformagdo de um muad@ vez mais parecido na sua
diversidade, submetido as condi¢des do capitalisamsnacional.

No episédioPeriferia do Méxicoforam ressaltadas as semelhancas entre as festas d
aparelhagem realizadas no Para e as festas orgasizam estruturas gigantescas na periferia
do México, por equipes itinerantes, que reunem arglh de pessoas. Os pontos em comum
justificaram a comparacgdo: tecnologia sonora dienaltgeracdo, canhdes de rdiser e
outros aparatos de iluminacao, grupos de dancaibh$ogosindoor etc.

Para falar sobre tais festas, Regina Casé entiavigiolinar, um homem na faixa dos
50 anos, dono da equipe de som Poly Marchs e deatrrmoénio vultoso, erguido “na
periferia da periferia da Cidade do México”, emuHaac, “muito, muito longe do centro”. O
DJ-empresario contou sobre sua origem pobre, mosig cinco carretas usadas para
transportar os equipamentos as festas, apresentspago (um prédio, semelhante a um
clube) no qual os dancarinos ensaiam as corecgmfade ele e seus funcionarios montam

0S equipamentos de som, de iluminacao e criamrasios.

ol S 5

-

FIGURA 06 - Cenas do complexo Poly Mé\rchs na e ensaios, carretas e galpéo de
equipamentos. 2007.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

Apolinar contou que em cada show levava uma edompeada por 45 pessoas e fez
declaracbes de “amor desmedido” por seu trabalim,égde fazer as pessoas dancarem. Ele

ressaltou seu empenho para fazer tudo com muitlalgde: “eu quero oferecer o melhor do
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melhor. O melhor som, a melhor luz, o melhor cen&ie o cara é pobre e ndo pode pagar
uma discoteca, vem para o Poly Marchs. Aqui elg¢aradudo do mesmo jeito”.

Como o programa forneceu indicios da conexao astygeriferias, tendo em vista as
destacadas similitudes entre as festas de Belém €idhde do México, a apresentadora
perguntou a Apolinar se ele acreditava que as gmas do mundo se comunicam. Ao
concordar, ele deu o exemplo deggaeton que segundo afirmou, “antes sé tocava nas
periferias do México e depois passou a tocar ndr@enEssa ideia de disseminacao
generalizada dos bens simbdlicos da periferia aténderspectiva de mercado de consumo
internacional e a cultura de massa, que se abremu#tccultural. O patrimdnio construido
por Apolinar comprova o bom negécio que é invastirproducdo desses bens, para serem
consumidos pelo publico “pobre” da periferia.

O fundamento camuflado por tras de tal discursacéngepcédo do multiculturalismo
como fendmeno ligado a difusdo em massa das csilarais, impulsionada por interesses de
empresas, grupos politicos e individuos, que p@awvocm efeito de homogeneizacdo da
diversidade. Ou seja, trata-se de um processoatkigiio de sentido que minimiza o poder
das iniciativas independentes ou populares deicelagdo do local no global, pois

simultaneamente afirma e abandona a singularidaltlea da periferia.
5.2.2 Uma dose de subverséo

Ha personagens atuam de forma contraria a essedé@poonstrucdo e situam o
periférico como um lugar privilegiado para efetaaranjos, os quais ndo mais pretendem
somente subverter ou descartar os termos e hiéaarda cultura dominante, sendo questiona-
los em sua esséncia. Regina Casé deparou-se c@s pessonagens no episodis
mudancas sociais por meio da cultyidinha Periferia,2006), cujas passagéhgla gravou
em um espaco de tablado, na presenca dos alut@bdan! — uma ONG com sede no Rio de
Janeiro e filial em Salvador, que funciona commlesde arte e tecnologia. A apresentadora
iniciou o quadro situando a discusséo que norteguala edicao:

Hoje existem duas maneiras de organizacdo muitesfaras periferias do
Brasil. A primeira é essa enorme industria de &mimento periférico, que
apareceu mais ou menos nos anos 90 e que a gem®sjiou aqui

[cobertura com imagens dos sho®entral da Periferig A outra coisa

impressionante € a quantidade de pessoas que js@targaniza nas
periferias, pra melhorar sua vida. Muitos gruposcdbriram que produzir
cultura é uma das melhores armas pra acabar casigudldade social. Em

" Momento em que a apresentadora ou o repérter dqu&o caso de jornalismo), aparece na imagem.
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todo o Brasil tem grupos propondo mudancgas soc@is a musica, teatro,
danca e video. Eu, agora, por exemplo, estou semelste momento,
filmada, toda filmada pelo pessoal da Kabum!

Depois de mencionar o fato de estar sendo filmasla pessoal da Kabum!, a
apresentadora dirigiu-se ao cinegrafista da Kaldipérguntou: “e ai eu t6 bem na fita?”. O
rapaz disse que ela estava bem e Regina Casé indagome dele e o porqué dele ter
escolhido o video. O jovem Emanuel respondeu eegééscia Regina determinou: “Vamo
fazer alguma loucurinha pra mostrar o que é quapténdeu. D4 um@oom iR um zoom
out’®... Faz um troco ai qualquer”. E o jovem retrucomdom de desdém: “Ah! isso é coisa
de amador, né?”. Com essa resposta Emanuel prowceacdo da plateia que o aplaudiu,
deixando a apresentadora notadamente desconcertada.

Uma parte das filmagens desse episédio foi feita &goarticipacdo da atriz, que nao
se deslocou para fazer entrevistas em Salvadoo @&#0. Nessas capitais somente as falas
dos jovens foram incluida na edicdo final. Destamsaroomo um dos personagens mais
contundentes um jovem de nome nao identificadofagia parte do grupo baiano da Kabum!
Ele expressou sua avaliacdo sobre a periferiantoace a midia:

O periférico foi um rétulo criado para dizer qugente ta longe do centro.
N&o tem o padrao [sinaliza aspas com os dedosjadecpara frequentar
esse dito centro, que até hoje eu ndo sei ondé?éAmgente t4 ao redor do
centro, mas nao pode chegar ao centro. Mas, camday, a gente chega no
centro, por que a gente é gaiato.[...] Hoje a eegafta em foco. A grande
midia trabalha com a gente da periferia como joveosio se fosse assim,
animadores de plateia, t& entendendo? Tocando tatabo Falando coisas
bonitas. Mas, a gente quer mostrar 0 nosso trab&@hdundamental é

mostrar que a gente é capaz de produzir as naksas.i

Declaracfes desse tipo exemplificam as formagdidmlternas e as tendéncias
emergentes, apontadas por Hall (2003) como “ef@itesperados da globalizagc&o”, aqueles
gue conseguem escapar ao controle e a tendéntlisatpredominante, embora persistam as
tentativas de homogeneizar, para compor um sistietieonformacéo” da diferenca.

A reflexdo do jovem contesta a ideia de que a ¢uaif necessite de uma
representacdo, pois o que ele reivindica nos remeitessibilidade de reescritura da histéria
por parte dos “periféricos”, sem intermediarioan@smo viés é adotado no conjunto de falas
da apresentadora, em afirmacdes como “a periféi@ precisa mais do centro para se
comunicar”. Em ambos 0s casos, reside a crencacatép lado positivo da cultura global,

que abre espacos para encenacao da diferengaasingul

'8 Efeitos de camera que aproximam e afastam a imagptarada, como em um movimento de vai e volta.
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A visdo de mundo expressa pelo aluno da Kabumlsidais de um processo
vislumbrado por Santos (2008), como uma das coisetas imprevistas da globalizacéo,
que seria a possibilidade de transformacéo a misiacdes organizadas pelos “de baixo”. Ao
discutir sobre um outro mundo possivel, apesabdagcdes planetarias do sistema global, o
autor mostrava-se convencido de que as classesltesnba passavam a tomar o0s
equipamentos popularizados pelo barateamento damldgias, para constituirem uma
plataforma tecnologica libertadora, Util a outrasteresses que nao mais, ou nao
exclusivamente, os da cultura dominante do sistgoizl.

A complexidade da interacé@o entre o cultural el@ipo emerge nas avaliacdes que os
alunos baianos da Kabum! fazem sobre o papel d&3sON

Essa é a imagem mesmo da ONG, de jovens que estdiwados até o

pescoco na lama e que se ndo fosse a ONG a gattdancompletamente.

A ONG ajuda, mas a gente também tem nossa autonBiemndo querem

dizer assim, que o jovem produz algo produtivoskjeerem passar assim,
gue se o jovem ndo tivesse naquela ONG ali, taeanhdo tiro com a

policia. (jovem 01).

[...] Mas, na verdade também € por que existem OiNBpegam SO pessoas
desse tipo. Tem ONGs que so trabalham com pesaoastes. Entédo talvez
por isso que passa uma imagem assim de todas as.@bNem 02).

Eu acho que na maioria das vezes é para conseguisos mais faciimente.
(jovem 03)°

Eu também me questiono muito essa histéria de ORGmM negdcio
complicado a existéncia delas. Isso de vocé ofereceundo e depois vocé
nao vai manter para a vida toda. Vocé oferece potampo especifico, e
depois 0 que é que eles fazem com o que aprendéatid, isso eu me
questiono o tempo inteiro. Por outro lado, eu aghe parar de fazer nédo
resolve ndo. Eu acho que é bom ir pensando engasatitdazendo. Eu tenho
duas alunas de foto que hoje estdo na faculdaderdenicacdo da UFBA e
eu tenho certeza que no caso, a participagéo detaa ONG fez diferenca.
(Danilo Scaldaferri, instrutor de video da Kabum Balvador).

Perguntamo-nos o que significa a inclusdo dessaisido num projeto con@entral
da Periferig cujo programa de abertura exaltava justamenspacidade de mobilizacdo e o
poder de transformacdo das ONGs. Kapliun (2007eénder a necessidade de repolitizacao
de palavras como “desenvolvimento”, “tecnologiafyrdjeto”, “comunidade”, afirma a
necessidade de desmistificacdo de alguns dos dispesatuais de intervencdo na vida
social, como as organiza¢Bes ndo governamentajsstemente essa problematizacdo das

organizacfes que vem a tona nas falas acima.

" Utilizamos esse tipo de identificagdo “jovem 0§dvem 027, “jovem 03", por que os nomes deles sado0
identificados quando eles aparecem no programaséenmmencionados durante a gravagéo dos depoimentos
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O conjunto de programas exibidos em 2006 e 2003attan caminho tortuoso,
vacilante entre aquilo que explicita como seus @sidps e as intencionalidades que tenta
ocultar. Se por um lado existem brechas, pelasgeetram as falas mais contestadoras, por
outro, existe uma gama de discursos embasadogpaotasnercantilizado e estereotipado da
cultura de massa, que acionam figuras constituldasepresentacdes e apelo dramético ou
mitico.

Por esse caminho surgem alguns personagens, quemmode maneira mais ingénua
em suas participacdes, tal como os meninos doédpssMenino de classe média no Morro
Santa Marta(Minha Periferig 2006) eO Haiti que existe no Bras{Central da Periferia—
Minha Periferia € o Munda2007). Steve Clotaire e Stanley Joseph, moradizrgeriferia do
Haiti, conversaram com Regina Casé, no Morro doal@ay em Niteréi (RJ), sobre as
semelhancas e diferencas que identificaram enfperésrias dos dois paises.

O programa exibia cenas da pobreza e da falta wetwa do Haiti, enquanto a
apresentadora narrava dados da ONU, que denunciavsitnacdo “catastrofica” do pais.
Nesse contexto surgiram as forcas militares biessieque compdem o principal contingente
de soldados enviados ao Haiti. Em virtude da c@ngia com os soldados brasileiros, as
criangas aprenderam a falar portugués, principakngoderem pedir comida e ganhar algum
dinheiro como tradutoras.

Durante a conversa com Regina Casé, Stanley Joseptais jovem dos garotos,
contou que achava que no Brasil ndo havia eneléfidca e que seria tudo escuro, COmo nos
bairros pobres do Haiti. A apresentadora perguriqual € a melhor coisa pra pessoa fazer
guando tem energia?”, esbocando um ar de quem presg&posta. Stanley respondeu depois
de rir timidamente: “ver televisao, jogar videogantiteve, mais determinado, afirmou que
gostaria de falar na internet com os amigos. ESteve quem colocou a “cereja no bolo” de
Regina Casé, quando disse que sabia também s&®&B, por que assistira ao filnieopa
de Elitede José Padilha de 2007, no Haiti, em DVD “pirata”

Para completar o deleite da apresentadora, Steggretou uma cena do capitdo
Nascimento, reproduzindo as falas — inclusive cortpi§ que bloqueia os palavrées na
versao que ele havia assistido. Regina perguntamtgs vezes ele assistiu ao filme para
conseguir decorar as falas. Steve disse que “sstiassinco vezes”. Entdo a apresentadora
concluiu: “gente! Eu ndo acredito nisso. Nao é rgibalizacdo, é uma loucura. Ele sabe de
‘cor’ os didlogos ddropa de Elitee doCidade de Deus



146

A proposito, emZona de conflitpMinha Periferia € o Mundq2007) mostra que a
equipe de producdo sO6 conseguiu entrar no bainchy=Eous-Bois definido por Regina
Casé como“um dos suburbios mais problematicos da Francagcag a repercussao
internacional do filmeCidade de DeusNaquele episddio, a narracdo efhde Regina Casé
explicava ao telespectador que todo mundo na Frdizga que eles (da produgédo) nao iam
conseguir entrar em Clichy e que a equipe havia bamado encontrar com um
documentarista francés, que se comprometera ddaal entrada do grupo no bairro. Mas,
chegando em Clichy, o documentarista ndo estavagas acertado e uma turma de jovens
cercou o carro da equipe, mandando desligar asradmefazendo uma série de perguntas.
Regina Casé explicou, em francés, que era do BdasRio de Janeiro.

Os jovens, franceses e negros, do suburbio, penguntse a apresentadora estava
com medo e ela respondeu que estava tranquilaoErgérou da bolsa unpalm tope
mostrou ao grupo cenas do prograB@entral da Periferiagravado na Cidade de Deus. Até
aquele momento, ela e o restante da equipe permaaneentro do carro. Depois que 0s
jovens entenderam que aquela era a mesma Cidabewtedo filme, deixaram de lado a
desconfianca inicial, mostraram-se animados, sonrig pediram a Regina Casé que saisse do
carro, para que todos eles pudessem ver melharaggens. Ainda noff da edicdo que foi ao
ar, Regina Case relata: “ai eu tava em casa’. Gitagse francés, os jovens pronunciavam
entusiasmados os nomes Dadinho e Zé Pequeno, agesmnantagdnicos no enredo do filme.
Um dos rapazes do grupo chegou a apresentar peéanasas, o “Dadinho da Franca”.

A partir de entdo, Regina conquistou o acesso@ha companhia de Lad, um dos
jovens presentes no cerco. Ele contou que fazi@ pier um coletivo de curta-metragem e
assumiu o posto de anfitrido da equipe, dedicardpexplicar a Regina Casé todas as razdes
que levaram os moradores do bairro a externar o qde sentiam, lancando bombas,
gueimando carros e enfrentando a policia em cemasotEncia pouco associadas a imagem
de Paris.

Hall (2003) nos afirma que as lutas incorporaddaspeoliticas culturais sdo travadas
em todos os niveis da cultura — desde a vida eoidaté a cultura de massa, passando pela
cultura popular — e que os fatores decorrentesataamtilizacdo e das estereotipias da cultura
de massa sdo agravantes, no sentido de constitugpresentacbes com as quais as
audiéncias se identificam mais por uma experiénda fantasia, do que de
autoreconhecimento. Refletindo sobre esse pensanmed remetemos aos casos dos jovens

haitianos e franceses.
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A forma com as circunstancias, descritas acimaanfoassimiladas ao programa
recupera uma tendéncia cultural predominante, gersugue o processo desencadeado pelo
sistema global € de carater uniforme, como sefetasse todos os lugares de maneira igual,
sem produzir desigualdades e instabilidades, cueealidade, se tornam mais profundas e
acentuadas, a medida que se expandem as operacéisgetha, em escala mundial.

A tendéncia a homogeneizacdo é mantida no textonatno quando o argumento
principal do programa é desencadeado pela difereogao no episodio delinha Periferia
(2006), no qual lvan — um garoto de classe médie,jagava ténis em um clube de Botafogo
—, foi a0 morro Santa Marta, conhecer a casa demind, que trabalhava como “boleftd”
no mesmo clube.

Inicialmente no clube onde um praticava esporteetm trabalhava, Regina Caseé fez
uma entrevista pingue-pondtiecom os meninos para saber o que eles imaginaghre a
casa um do outro. Ivan disse achar que na casandergon nao tinha computador,
videogame e televisao, surpreendendo-se ao dessqolerio garoto da favela tinha tudo isso.
Anderson ficou sabendo que na casa de Ivan hagaquartos, assim como na sua e nao
quarto, como ele imaginava. Com a vantagem de queasa de Anderson o quarto era sO
dele, com uma sacada de frente para o Pao de Aelgaia janela com vista para o Cristo
Redentor, enquanto que na casa de Ivan, o quataiedido com um irméo e sem as

mesmas paisagens na janela.

FIGURA 07 - Regina com Ivan e Anderson, no clulmasubida do morro;
vista da janela do quarto de Anderson. 2006.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

Uma das descobertas que deixou Ivan admirado, moord@anta Marta, foi ver uma
crianca de aproximadamente cinco anos, que apreahaviolino. Do mesmo modo, Regina
Casé se declarou surpresa, quando ao visitar ooMtmrCaranguejo, com MC Leozinho,

soube que ao lado do barracdo onde se realizavdmailesfunk, ficava a casa de Jonas, um

8 Boleiro é 0 nome dado a quem assume a tarefacdbhee as bolas que caem na quadra durante o jogo.
8 Modalidade de entrevista estruturada em pergentaspostas breves e seguidas.
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lutié, que foi criado na FUNABEM dos seis aos 18sarLa ele aprendeu o oficio repassado
aos filhos, que além de saberem fabricar os ingntms, também sabiam tocar violino. “Isso

€ pra mostrar que na periferia ndo rola sé MC lrdaziMC Marcinho, ndo. Também rola um

Bethoven, um Schubert”, dizia Regina Casé ao tetgagor, que assistiu a interpretacao do
funk Se ela dancga eu dangao som de violinos e violGes, dentro do barraedanvela onde

funcionava a luteria.

FIGURA 08 - Cena do episodio no Morro Santa MaRa)(2006.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

fnay ) > S o - " >
FIGURA 09 - Regina Casé na casa do lutié Jonaklaroo do Caranguejo, Niter6i (RJ). 2006.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

A periferia, que se descortinava diante do teldsplec da TV Globo, oscilava entre
0s esteredtipos (como o do pobre feliz e festgjoe, gosta déunk) e a multiplicidade, que
confirma a inexisténcia de homogeneidade nas pgapopulares. Ao buscar um modelo do
estilo de vida da periferia para definir a favelgrograma forma uma biparticdo entre “eles”
— 0s periféricos—, e “n6s” — os telespectadores assim oferece elementos que indicam os
reflexos da cultura de massa no cotidiano dasges.

Simultaneamente, o processo de producédo dos pragram si, com suas oscilagdes
discursivas mostra a necessidade de olharmos esdat@ da industria cultural, destituidos
da tendéncia maniqueista, predominante nas proslugésse tipo e na visada de seus
analistas. Dessa maneira vislumbramos que a designda periferia pelo programa,
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materializa uma critica de Canclini (2008), retomadr Martin-Barbero (2009, p.114): de

que “nem toda assimilacao é submissdo, nem todaaerresisténcia’”.
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6 INTERLOCUCOES ENTRE PERIFERIA E MIDIA

No capitulo anterior nos concentramosprocesso de constru¢cdo de nosso objeto
empirico a partir do objeto referencial, constitujgelo conjunto de programas e quadros
integrantes do projet@entral da Periferia Fornecemos algumas pistas de analise, no intuito
de chamar a atencdo para a maneira cOQmotral da Periferia assumido em seu carater
ideoldgico, acionou esse sentido ao reivindicacadribuicdes advindas das periferias — e,
portanto, das classes subalternas — para compforrda supostamente mais justa e ampliada
o painel da cultura nacional, denunciando, nesseepso, 0 ocaso da industria cultural e o
descaso da grande midia.

Diante da atmosfera veiculada de emgajeo, buscamos identificar nos programas
analisados mais detalhadamente, como as caracesige imagem, som, foco narrativo, se
colocaram como respostas a demandas oriundasfdessedo politico e do social. Atentamos
ainda, para a maneira como elementos de outraezatentraram no jogo de constituicdo do
objeto enquanto produto televisivo.

Analisamos quatro edi¢cdes do progra@entral da Periferia(2006), reconhecendo
que cada etapa da série construida e transmitotawladm modo particular de organizar a
experiéncia em discurso, sendo produto de multipdaserminacfes. Decorre deste
reconhecimento, o fato de considerarmos: 1) os m@dmo sdo contadas as historias que
compdem o programa, 2) os meios colocados a diggmsia producéo e dos autores, 3) as
limitacbes impostas pelo veiculo ou as possibikdadbertas por ele, 4) as convencdes de
linguagem aceitas ou recusadas e 5) a inscricaogouem um determinado género.

Para realizar uma *“escuta” mais atenta das vozemneEs nas producdes,
selecionamos os episédios@entral da Periferig2006), gravados em Recife, Belém, Rio de
Janeiro e Porto Alegre. Escolnemos um representmteada regido onde ocorreram 0S
shows e para tal adotamos alguns critérios deeragatlitativo.

Recife foi a primeira capital a receber o progra@arrespondeu a abertura da
proposta, serviu para estabelecer parametros,esppaes projeto ao publico, testar o formato
etc. Concentramo-nos nesse episodio de maneiramaigciosa e a partir dos elementos
inaugurados nessa edicao, discutimos alguns pdo®eutros programas analisados.

O programa feito em Belém foi o Unico gravado ngid@ Norte. Foi produzido
segundo uma concepcédo de periferia distinta daguetaorientou os demais episodios e

trouxe algumas peculiaridades em razao de taltagén.
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Trés programas foram realizados no Sudeste do gEidp dois no Rio de Janeiro e
um em Sa&o Paulo. Detivemo-nos naquele gravado mardo habitacional Cidade de Deus
(CDD), no Rio de Janeiro, por que se tratou de adigdo comemorativa, em homenagem
aos 40 anos de existéncia da CDD, o que oportursizeguperacdo de alguns aspectos sobre
0 processo de expulsdo dos pobres favelados das @dobres da “Cidade Maravilhosa”, por
iniciativas assépticas do governo fluminense.

Na regido Sul houve apenas uma edicdo do progmaanperiferia da capital gaucha.
Por essa razéo selecionamo8entral da Periferiade Porto Alegre, que foi dentre todos os
episodios, o que teve menos afinidade com o argingemador da proposta como um todo.

Tomamos 0s programas como textos, mas procuranadém da analise do produto
televisivo, a fim de revelar, de que forma forameapntados alguns dos dilemas estéticos,
politicos e sociais do Brasil (principalmente dossade 1990 e da primeira década dos anos
2000), em relacdo as estratégias culturais enggasi@or grupos da chamada periferia, que
pressionam posi¢coes de poder. Que reverberacGasgoadem ser reveladas sobre a relagéo
entre midia e periferia, em um programa veiculagla maior emissora comercial do pais ao
assumir, explicitamente, a periferia como sua temaa&entral? Como o programa se estrutura,
mediante o0 didlogo com 0s agengexiocomunicacionaisla periferia e os imperativos de
uma origem no interior do sistema de comunicacdomdssa, alinhado aos principios
hegemonicos, homogeneizadores e dominantes damaistapitalista, atualizados pelo
processo de globalizacéo?

Em busca de um caminho para responder tais questdabsamos os programas,
discutindo o sentido politico de sua “encenacdomado como foram expostas distintas
concepcOes de periferia e como essas concepcdesrganexpressao no estilo de construgéo
incorporado, ora “desestabilizando” seu proprioalugle fala (a grande midia), ora
enfraquecendo suas justificativas de existénciapmo de discursos e gestos contrarios aos
argumentopro periferia.

O principal argumento apresentado, para justificarolhar positivo da grande midia
em direcao a periferia e seus atores, foi a capdeidemonstrada por eles, na organizacéo de
acOes culturais. Curiosamen@entral da Periferia(2006) foi anunciado como um espaco de
exibicdo de um conjunto de falas dos “periféric@s’,mesmo tempo em que tais falas diziam
sobre a superacdo da necessidade de disporem aim esp grande midia, para assegurarem

sua existéncia social ou conseguirem ecoar suasdiacoes.
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Em nossa andlise sobre a relacdo entre midia éneerbuscamos o auxilio de
categorias, tais como: posicéo/deslocamento, acagaodtransformacéo e
escassez/solidariedade, abordadas principalmepé#etia de perspectivas teoricas discutidas
por (SANTOS 1979,1997, 2008), (Martin-Barbero 198@)4, 2008, 2009) e (Hall 2003).

Desde a estreia d0entral da Periferia gravado em Recife, o texto de abertura dito
pela apresentadora, imprimia forga no discurso edelucdo midiatica, da mudanca de
posicdo e do reconhecimento do poder do outrovésé pensa que periferia € quem ta por
fora, periferia € quem ta por dentro. Periferiandadoria e aqui € @entral da Periferidl’.

No esforco de se manter coerente com a linha deepgéo do projeto, a escolha das
atragdes musicais foi, predominantemente, portastsa chamada cena cultural alternativa da
cidade, como Silvério Pessoa e o coletivo Re:Cdhipoe disponibilizava toda sua producao
gratuitamente na internet, permitindo interferésaas internautas nas composi¢cdes). Regina
aproveitou as participagdes musicais, para falaresa migracéo de nordestinos para o “Sul”,
com seus radinhos de pilha “acoplados a orelhatoel seu avé, Ademar Casé como um
desses migrantes. A apresentadora se mostrouti@agla com a recordacao, que se dirigiu a
plateia com um pedido para o qual néo teve retdi@atve ele! Salve meu avd, Ademar
Casé!".

Na companhia de Silvério Pessoa, Regina Casé distumportancia de Jackson do
Pandeiro para musicalidade brasileira. Jacksodgfiai¢cdo dela, “é o que ha de mpiEp na
musica brasileira”. Silvério avaliou que Jacksomaes a frente de seu tempo, tanto na
musicalidade, como na composicdo e na interpretal@® muasicas. A apresentadora
aproveitou essa deixa, para a apresentadora parqugilvério:*mas vocé nao acha que o
pessoal ia dizer que era baixaria, que nem dizgendm dia do brega?”. O musico enveredou
por respostas evasivas e a questao néo foi a diante

O maracatiestrela Brilhante original da regido da Zona da Mata, ndo subipadco,
mas esteve no programa transmitido, por que a pamdtez imagens do grupo e também
gravou o depoimento de Mestre Siba, que abriu@usssio sobre a relatividade do conceito
de periferia:

Essa historia de centro tem duas maneiras de alimaa € o centro no
sentido de vocé atingir maior quantidade de pesddasse sentido vocé
precisa, realmente, estabelecer conexdes com adegraidades. Por outro

8 Em mensagem divulgada pela equipe do projetce fisaboradores souberam que no dia 05 de fevergiro
terca-feira de carnaval, de 2008, aconteceu a ailéigiio coletiva, distribuida e organizada pelos bnesndo
Re:Combo espalhados pelo Brasil e pelo mundo, geleliraram, cada um ao seu modo, o fim do coletivo”
(CAETANO, 2010).
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lado, existe o centro para aquilo que vocé faz.m&u caso, como a
principal histéria para mim é cantar maracatu, aracitanda, entdo o centro
€ aqui.

Durante a apresentacdo de DJ Dolores, integrantackimentomanguebaét e do
maracatu A Cabra Aladajom a participacdo de Silvio Meira (cientista resavel pela
formacao do Porto Digitd] no Recife), a apresentadora recordou (utilizaamdobertura de
imagens de arquivo), que em 1995, Chico Sciencafii®u tanto a bola de Pernambuco”,
que ela fora a Olinda, conhecer a mistura de maracanhip hopfeita pelo artista precursor
do movimento musical.

As apresentacdes de apelo mais popular, no semadsivo do termo, ndo foram
muitas, mas tiveram seu espaco. A reagdo entusiasdwapublico — flmado tanto na area da
plateia, quanto nas lajes, nos quintais e nasdadcdas casas — evidenciava que eram esses
0s artistas responsaveis por atrair a multidao pavarro da Conceicdo: grupo Vicio Louco,
detecnobregaritmo importado das periferias do Pard) e a aanttichelle Mello, intérprete
de brega ealypso(um género musical originalmente caribenho, dildoé&m uma adaptacao
brasileira pela banda paraerSalypsq que alcangcou sucesso internacional). A entrada de
Michelle no palco foi antecedida pela encenacaaoirda lenda indiana, coreografada pelos
dancarinos que a acompanhavam (vestidos com asgguie faziam alus&o a india). Apos a
performance, a “Madona do Nordeste” entrou em cenaa musica Toda Nua e interpretou
de forma sensual frases com¥e, meu négo safado/ Ta bom detais

8 0O manguebeatsurgiu na década de 1990, em Recife (PE), a pdatirmistura de ritmos regionais
pernambucanos (maracatu, frevo, coco, cavalo m@riobm MuUsica Popular Brasileira (MPBQck, hip hop
funk e musica eletrénica. O musico Chico Science —amalista, ja falecido, da banda Chico Science eiblag
Zumbi — se tornou o icone no movimento. Chico idealizadtalo “mangue” e foi o principal divulgador das
ideias, ritmos e contesta¢Oes manguebeatOutro grande responsavel pelo crescimento dessemanto foi
Fred 04, vocalista da banda Mundo Livre S/A e admmprimeiro manifesto do Mangue, em 1992, intdola
Caranguejos com cérebro. A referéncia ao mangue-sievao fato de ser este, o ecossistema biologitame
mais rico do planeta. Assim,noanguebeaprecisava formar uma cena musical tao rica e sifigada quanto os
manguezais. Como a principal bandeirardanguebeaktra a diversidade, a agitacdo na musica contaminou
outras formas de expressdo cultural como o cineanajoda e as artes plasticas. O movimento musical
influenciou muitas bandas de Pernambuco e do Brasitddo o principal motor para Recife voltar a ser
reconhecida como um centro musical importante. EM02 o festivalREC-BEAT considerado um dos
principais festivais independentes do pais, coropl&éb anos.

% O Porto Digital é um Arranjo Produtivo de Tecndéogla Informagdo e Comunicagdo, com foco no
desenvolvimento dsoftware,cujo investimento inicial, da ordem de R$ 33 m@pfoi feito pelo governo do
estado de Pernambuco. Segundo dados de 2010, @ Bigital ocupa 100 hectares do Bairro do Recife (n
centro historico da cidade), reine 167 organizagge® 4,5 mil empregos, hospeda duas incubadooasyi

oito quildmetros de fibra Otica, é responsavel31686 do PIB de Pernambuco. (PORTODIGITAL, 2010).
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FIGURA 10 - Imagens do DVZentral da Periferiaem Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Comecava a se desenhar no palco pernambucano waidpais dificuldades da
proposta arregimentada no interior do sistema Glbtelevisdo: definir a representacao do
que seriaultura de periferiae 0os anseios estéticos de seu publico.

A tentativa de construir uma referéncia, passivelsdr bem compreendida pelo
telespectador, parece ter sido ancorada na corcejgaultura comum— elaborada por
Williams (1992), a partir da desconstrucdo do coade cultura como unaalor de acesso
restrito as elites, frequentemente confundido cdiormacéo educacional superior, ligada as
artes e as humanidades. Em sentido oposto, o e@ixoltira comumé a cultura da classe
trabalhadora, na qual Williams (1992) observavaneergéncia de elementos populares,
captados justamente na articulagdo das praticastaDerma, é que o projet@entral da
Periferia demonstrava fazer, ao recorrer as praticas coididos moradores da favela como
matrizes das criacbes artisticas e como inspiragam as manifestacées culturais ditas
periféricas.

Em Recife a presenca de artistas como Dedesso leelMicMelo, noCentral da
Periferia, foi associada ao fato deles terem obtido sucgsspas a pirataria, consentida e
estimulada por eles proprios — com a reproducdo @Ds por parte dos camelds,
responsaveis pela difusdo dos trabalhos, seguindoastratégia de divulgagdo comum aos
artistas das periferias, para tornar suas musaasecidas e atrair publico para os shows que
realizam. Contudo, o discurso construido no progratiangencia o fato de se tratarem de
estilos musicais, estética e politicamente afinacoa um gosto cultivado pelo circuito da
indUstria cultural, exaustivamente executados @akos comerciais dirigidas as classes
populares.

O conteudo erético das musicas interpretadas pchélle Melo, levaram Regina
Casé a dizer, com seu modo divertido e “inofensigo® a cantora era uma “mulher safada”.

Em seguida, perguntou para Michelle se ela iriatiooar na safadeza”, mesmo depois de ter
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dado a luz sua primeira filha. A cantora confirngue “sim”, que continuaria na safadeza por
que “0 povo gosta”.

Ja na gravacdo da cena brega paraense, exibi@amtoal da Periferiafilmado em
Belém, durante a preparacdo de uma coreografipresentadora pediu que o figurino e a
danca tivessem “bastante baixaria”, “por que o pgesta de baixaria”. Ou seja, a0 mesmo
tempo em que se pronuncia como uma combatente is@ssvestereotipadas sobre esses
géneros, a atriz incorre em deslizes discursivas, rgforcam tais concepcdes e revelam o
quanto a apresentadora € influenciada por elas.

A tentacdo de atribuir a coeréncia de uma estéistamatica as tomadas de
posicdo estética das classes populares, ndo € nmETE@OsSa que a

inclinacdo a se deixar impor, sem nos darmos caoatagpresentacao

estritamente negativa da visdo popular que estiumdo de toda estética
culta (BOURDIEU, 2007, p.33).

No episodio de estreia, em Recife, Regina Casa&labas diferencas entre os grupos
musicais Vicio Louco e Faces do Suburbio, grupdigehopque abriu o show no Morro da
Conceicdo. No palco, ao posicionar-se entre os ligte® de ambos 0s conjuntos, a
apresentadora explicou a plateia e aos telespeetaiirigindo-se a camera), que Dedesso e
Zé Brown cantavam musicas com “ideologias completaendiferentes”, por que ‘lap hop
guer conscientizar as pessoas, e 0 brega quetidagpessoas”, por que “o brega quer fazer
o carnaval agora” e “bip hopquer fazer a mudanca agora”.

Para anular a necessidade de uma tomada de poBig§ma se apresentou como
exemplo de alguém que gostava das duas coisagnalgue desejava fazer o carnaval e a
mudanca “tudo ao mesmo tempo, agora”. Mas, ela teweidado de declarar, que néo
possuia nenhuma intencdo de unir um lado a outeoaédrdo com essa légica, a atriz
difundia a crenca de que a periferia abriga, harosamente, as duas concepcdes, sem
nenhum problema e sem ninguém precisar escolher @mia coisa ou outra.

Se néo séao estilos antagbnicos, por que afirmaspretensdo de uni-los? E, se sao
construidos a partir de “ideologias completamenitierehtes”, como podem ser tao
harmonicos? A fim de comprovar que a favela é arlggitimo de ambos os géneros, onde
predomina o espirito de conciliacdo entre os ogpst@presentadora delegou a si propria, a
missdo de conhecer as comunidades de Dedesso € Beow&n, durante a realizacado das
matérias especiais que, conforme ela garantiuedespectadores, seriam capazes de mostrar
0 porqué de eles dois pertencerem a realidadeslismites e terem seguido caminhos

artisticos — e por que nao dizer politicos — difers.
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FIGURA 11 — Regina acomanhada por Dedesso e ZéBfantral da Periferiaem Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Na companhia de Dedesso, Regina seguiu pelas euéavedla Campo Grande, em
direcdo a casa do rapaz, para conhecer a famila @arante a reunido familiar, a
apresentadora falou sobre a popularidade de ritow® 0 brega e tunk Iniciava-se ali a
campanharo funkde Regina Casé, reivindicando o género como umeciesde simbolo da
cultura periférica. Nos programas que viriam petnte (exceto no programa gravado em
Belém, onde o ritmo n&o havia emplacado entre diqmibda periferia, por causa da forga do
bregalocal), a apresentadora perguntaria aos seus eta@es sobre ¢unk e os levaria a
cantar e dancar, principalmente bgs de MC Marcinho, citado pela apresentadora em
diversas ocasifes, como uma espécie de caso dessuwacional e internacional, alcancado
sem ter nenhum CD langado por gravadora ou porageeuh lojas.

Na casa do vocalista da banda Vicio Louco, Regangymtou quem da familia havia
influenciado o jovem a seguir carreira artisticgpa Seu Luiz, disse que gostava de samba e
que fora intérprete de samba-enredo. Neste momlieoiwe um ‘corte’ e a edigdo passou do
samba de Seu Luiz a irma de Dedesso, respondemdgogtava déunk “Quem nofunk?”,
perguntou Regina e a jovem respondeu: “MC Marcinpata deleite da apresentadora, que
cantou o refrdo: Vou catucar/Eu vou catucar/Vem minha gostosa/Que leo vou te
barulhar/Jogue o tambor pro alto/Que eu quero b&dele eu quero fuca na futchuca com
vocé. Enquanto a apresentadora entoava o refrdo,enj@e agachava e requebrava na sala

de visitas, diante das cameras, dos pais, dos srméa apresentadora sorridente.
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FIGURA 12 - Irmé de Dedesso dancaffidiok Central da Periferisem Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Essefunk voltaria a ser cantado pelo proprio Marcinho, novshealizado na Cidade
de Deus — que vamos discutir em seguida — no gegihR abordou o problema da gravidez
precoce das adolescentes, inclusive em um encomtngovens maes a quem advertiu sobre a
importancia do uso do preservativo. Da mesma faromao tentava mostrar a harmonia entre
e rap e brega, a apresentadora também lidava de umaafoaontraditéria ao exaltar os
sucessos de apelo erdtico de MC Marcinho e, poo dado, questionar as maes adolescentes
da favela, sobre a pratica sexual sem protecao.

Ou seja, discursos que, num paradoxo sempre inteégalmejam uma certa
harmonia nas diferencas. E assim como a utopiandepsa impossibilidade
da sua realizagéo, o teorico periférico (e da @eaf, do entrelugar, sabe
que esta permanentemente, denunciando a impréitiealei de seu projeto.
(PRYSTHON, 2003. p.45).

Regina Casé ndo é uma teérica, nem é da perifdea, como vimos no capitulo 4
desta tese, essa carioca, nascida e educada nasuorsube converter os onze anos de
estudo no tradicional colégio de freir&acré-Couer de Marjea formagdo em Historia, 0
ambiente familiar — constituido por trabalhadongstas do radio, da televisédo e do teatro —,
a sua experiéncia teatral, enfim, toda a sua vigéma construcdo de uma trajetoria que a
permitisse experimentar varias culturas, adentrardeversastribos e trabalhar com elas
artistica e midiaticamente. Regina, portanto, cgnseassumir o papel de alguém que pode
falar sobre a periferia com conhecimento de caosizada pela confianca das pessoas do
lugar. Uma conquista adquirida ao longo de quaas décadas de convivéncia.

Desse modo, tanto para o telespectador, quantoopptilico — que se dirigiu aos
locais de gravacdo, atraido pelos artistas coneglagela curiosidade provocada com a
mudanca da rotina local e pela possibilidade deeapana ‘tela’ da TV Globo —, boa parte

das contradi¢des resistentes nos enunciados dseapdora eram camufladas pelos modos
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de narrar assimilados do “periférico”. Nesse sentidRegina Casé demonstra uma
compreensao estratégica, sobre elementos comaaizagao social da temporalidade desse
lugar, sem evidenciar os antagonismos existentee & organizacdo e a temporalidade da
TV.

Para produzir as matérias especiais, a equipeatpgma (e ndo das emissoras locais
afiliadas a Globo) entrava em contato com os eistanos e cuidava de toda a parte de
pesquisa, selecdo dos entrevistados, gravacagudesalepoimentos usados na edicao final,
dentre outras informac&®&sRegina Casé encontrava-se com os convidados somes dias
marcados, para realizar as entrevistas principimida da competéncia jA mencionada, de
deixar as pessoas a vontade e ao seu dispor, seafadora demonstrava interesse pelas
historias do entrevistado, com paciéncia e displxhdiole, que costumam ser raros nas
producdes televisivas, por que frequentementetenssstelevisivo tenta submeter pessoas aos
seus proprios regimes de tempo, determinando bsradequados exclusivamente aos seus
esquemas produtivos, em detrimento do tempo do.outr

Esclarecemos que as afirmacbfes feitas, acima, sobreomportamento da
apresentadora sdo referentes, especificamenteitualeatassumida por ela junto a esse
interlocutor “periférico”. Temos indicios de qué'ssampatia” de Regina Casé seja seletiva,
pois conversamos com pessoas que participaranraleacges do programa Um Pé de Qué?,
que relataram sobre a antipatia e hostilidade desaptadora, tanto em relacdo as fontes
(pesquisadores da area da Botanica, principalmeqgteggnto em relacdo as pessoas das
comunidades visitadas, as quais teriam se depaanp as exigéncias de producdo da
apresentadora: tinham de vestir determinada ropgesar por algum caminho, falar de tal
forma eté®.

% Fazemos essa afirmagdo com base nas informacesiap em entrevistas que realizamos com pesseas qu
participaram das matérias especiais e do shoWeldral da Periferia A experiéncia relatada por eles foi
confirmada também em entrevista que fizemos coonraljsta Alessandra Barreto, responsavel peloédide
Rede da TV Liberal (PA), afiliada a Rede Globo. s&kndra, que recebeu a equipe do programa em Belém,
disse que todas as vezes em que o Nucleo Guelsfa@mesentou a demanda por pautas e personagapslde
mais popular, para dar visibilidade a regido Noegta,sempre foi a pessoa contatada por Hermanm¥ian
Ménica Almeida para fazer uma espécie de pré-p@apgra a equipe, muitas vezes atendendo solicitiea
localizar pessoas que Hermano Vianna ja conhegéa tavia escolhido para participar de programasocom
Brasil Totale Brasil Legal

8 A obtencéo de tais informacgdes ndo se deu emvisiteconcedida para nossa pesquisa, mas em cagavers
informais com o pesquisador Mario Jardim, do MuBataense Emilio Goeldi, com uma pesquisadora dmBar

e com integrantes de comunidades das llhas do CqfB)Y que receberam Regina Casé para gravar um
programa sobre 0s agaizeiros. A pesquisadora pana@ee 0s ribeirinhos que conversaram conoscoapedir
para ndo terem seus nomes identificados em naazalho.
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O rapper Zé Brown, um dos entrevistados de Regina, em &e&ffesar de integrar o
movimento hip hog” — do qual, alguns dos principais expoentes reeimrticipar de
programas da grande midia, principalmente da T\b&le cultiva uma boa relagdo com os
veiculos de comunicacao, desde o inicio da carfeéoeem, diz ndo se sujeitar as exigéncias e
necessidades dos veiculos, pois negocia com edesnfxevista que nos concedeu, Zé Brown
contou sobre a ocasido em que uma equipe de TV haaicado para fazer uma reportagem
com seus alunos deeak o grupo de jornalistas se atrasou e em funcdo,gisdiu para que
ele “segurasse 0s meninos”.r@pper afirma ter recusado, por que 0s meninos tinhara hor
para voltar as casas e cumprir esse compromiss@asdamilias era mais importante do que a
matéria da televisdo, apesar da “ameaca” da pnagpee teria afirmado que se eles ndo
recebessem a equipe naquele dia, ndo fariam mdés e reportagem e perderiam a chance
de ter visibilidade.

Segundo Zé Brown, com a producdo @entral da Periferiatodos os acordos
combinados foram cumpridos e a apresentadora fitbw anoitecer no Alto José do Pinho,
atualmente o bairro de maior densidade populacidaakidade de Recife, com 299,57
habitantes por ki segundo dados divulgados site da prefeitura municipal. A entrevista de
Regina com Zé teve um tom diferente daquela feita Dedesso e familia. Como era de se
esperar de umapper, ele assumiu um discurso mais enfatico ao avalipapel de grupos
culturais organizados na periferia, em respostargunta feita por Regina: “Por que vocé
acha que tip hopvirou o porta-voz [da periferia]?”.

Eu acho que o que é interessante é o lado de eatigzagdo. E o lado de
mostrar as pessoas, a positividade que quem érifieripetem para mostrar.
A primeira geracgdo que eu fiz, que eu comecei adkr debreak,aqui em
cima, na praga, hoje em dja t4 dando aula. Ja ta formando outra
geracdo E muitos meninos aqui da periferia ja estdo amdos comhip
hop, com grafite, com DJ, comreak com maracatu, com dancga popular,
com teatroDaqui de dentro da periferia é que t4 saindo as agjbes, que
muito tempo esperaram vir de fora e nunca chegavanfgrifos nossos].

870 hip hopé um movimento social da juventude pobre e exalufdirgiu nos guetos de Nova York, entre os
jovens negros (muitos migrantes jamaicanos) e hispd, em meados da década de 1970. Foi criads pela
equipes de bailes, com o objetivo de apaziguarigad) que costumavam ocorrer entre 0s jovens agagem
gangues. A mais famosa organizacao faubu Nation cuja histéria afirma ter reunido 10 mil membras tedo

0 mundo. Essa "nacao" tinha como lider Afrika Batapaeconhecido como fundador oficial ¢ hop
Contemporaneamente, 0 movimento retrata o univeosojovens da periferia, dos excluidos das cidaties,
sub e desempregados, que lutam contra varias fateasléncia. O movimentbip hopé constituido por um
conjunto de agBes que envolvem a musgmul( rap, funk, hip hgp o desenho (grafite) e a dangae@k
também criado nos guetos americanos no periodgyersa do Vietna e por isso caracterizado por “Vales
bracos, pernas e cabecas girando em alusdo ao§pteibs da guerra). No Brasil a periferia da addd S&o
Paulo é apontada como ber¢ohdp hop Na periferia de Capdo Redondo surgiu um dos ipamcexpoentes do
movimento no pais, o grupo Racionais MC’s. MV BRapin’Hood, Sabotage, Dexter e GOG sado outros
representantes nacionais importantes.
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Apb6s alguns minutos, a “marr& do rapper se desmanchou diante de Regina Casé.
Ele abriu as portas de sua casa, mostrou cada compesentou a filha e a mae adotiva, de
um modo téo satisfeito quanto o do risonho canédechobregaDedesso.

Reencontramos Zé Brown pessoalmente, também ndZAlto Pinho, mas ndo fomos
recebidos na casa dele. Nossa entrevista tranaconaecalcada de um boteco, situado na
entrada principal do morro, em frente ao pontol fleauma linha de 6nibus, ou seja, em meio

ao burburinho local.

FIGURA 13 — Fotos tiradas durante a entrevista ogapper Zé Brown,
no bairro Alto Zé do Pinho, em Recife (2006). Bolauis Flavio Lima.

Perguntamos a Zé Brown sobre reacéo das pessdagadmo dia da gravacgéo, sobre
a producéo e a postura da apresentadora:

Quando a equipe veio para gravar, pra vocé vé cénm questdo da
referéncia e do respeito, a comunidade ndo foadeaisjue Regina Casé ia
subir o morro, ia subir o Alto Zé do Pinho, pra emgrevistar. O povo foi
encontrando na rua, mas nao teve nenhum problesnaum tumulto. Mas,
é claro, Regina Casé, com o nome que tem, paromargdade [...]. Foi um
dia bem agitado no Alto, mas uma agitacdo que &doeneficios: Sao
Paulo, Rio de Janeir@ Brasil todo conheceu, através d&entral da
Periferia, a comunidade do Alto Zé do Pinho, que nado € difente das
demais, mas onde acontece uma cultura, frequententen|...] O legal foi
gue tinha uma producdo, mas ela [Regina] dissexdd® conversar com o
Zé. Olha, Zé é assim, é assado, e tal. ConhecoppitiaHood [.] Vamo
fazer a coisa naturalmente, a producéo ta ai,drarth forca pra gente, mas
vamo conversando”. Por isso que eu digo que n&a texdo, isso ai ndo
entra!”. Eu acho que eu também ndo ia concordéivesse um roteiro, por
gue é assimcomo € que eu vou seguir um roteiro, se € 0 meu icdno,

se é a minha casaRao, ndo tenho que seguir roteiro. Se fosse pra séy
roteiro, eu € que tinha que escrever o roteiro, pogue sou eu que Vivo,
eu que sinto o calor da comunidadeVocé pode até entrar num acordo:
“ndo Zé, esse local, por causa da luz...” ai tuelm leu concordofgrifos
Nossos].

8 No universchip hop osrappers geralmente interpretam letras com criticas inaisi diretas contra problemas
sociais e ostatus quo Assim, a fisionomia dura geralmente faz parteude composicdo coerente com a
interpretacdo. Na giria, essa expressao facialatnatla de “marra”, que deriva de outro adjetivo tfa,g
“marrento”, quer dizer: zangado, bravo.
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Na fala de Zé Brown percebemos a expressao dontantento dele pela chance de
ter visibilidade nacional, através da principal ®sora de TV aberta do pais e,
concomitantemente, indicios da consciéncia queadsui sobre os interesses em jogo, 0 que
desencadeia um nivel de didlogo e negociacdo astymartes, viabilizada pela presenca e
influéncia de uma cultura midiatica que no impetoddminar, promoveu — sem desejar ou
controlar as consequéncias — a difusdo de conhetosantes restritos aos seus dominios.

Se ampliarmos essa visada a perspectivas socicega® e politicas do mundo
contemporaneo, podemos vislumbrar a possibilidadaatjociacdo entre o representante do
sistema de poder estabelecido e o representantelalsses destituidas de poder pelas
estruturas dominantes, como uma espécie de antidimetizado a partir do veneno da
globalizacdo, que ao empreender suas acdes pmetemsa homogeneizadoras, acentuou
heterogeneidades, atribuindo-lhes um carater aimaia estrutural e com isso produziu as

condicdes “necessérias a reemergéncia das propaissas’ (SANTOS, 2008, p.143).

[...] E assim: eu quero me aproveitar da midia, l6gico,qv que a gente
tem coisa boa pra mostrar. E a midia se aproveitaedmim, por que um
projeto como o que eu realizo, quando eles mostranja desperta
interesse em outras comunidades. O, leddl...] Eu achei oCentral da
Periferia legal, por que mostrou o que a gente queria, datéhEu falei o
gue eu queria falar. Eles ndo cortaram. Vocé tanelendo? Muita gente
veio e questionou: “porra, Brown! Vocés sdordp! Por que o Racionais
nao vai na Rede Globo!”. Eu disse: “Eh! Velho, Raais é Racionai©©s
Racionaisnoram numa terra que é muito frienta, eu ja moraterra que
€ muito calor, entd@té na questdo do clima ja tem uma diferen¢a
Respeito os caras, sdo meus amigos, conheco, qeseslgém em Recife,
vém na minha casa e tal. Mas, os caras tém ade&a e eu respeito, e eu
tenho uma ideia e os caras respeitam também. Maque achar que por
gue o trabalho dos Racionais ndo vai na Globotape mundo ddip hop
dorap, ndo tem que ir na Globo. Eu ndo penso dessa raapel No dia do
show, no mesmo palco com Michelle Melo, que é hregm Dedesso, que
€ tecnobregacom Silvério, que é uma proposta mais regiondte® com
forr6-pé-de-serra, e @p do Faces do Suburbio la. Legal'! O mesmo publico
gue gostava do Dedesso aplaudiu 0 som do Facegupo tudo periferia.
[grifos nossos]. (BROWN, 2010).

Ainda que a fala de Zé Brown misture resistén@a@ntamento, como ao mencionar
a estrutura montada para o show — “era um mega.pdioha tudo, tudo. Negdcio de
primeiro mundo. Negdcio pra show de Roberto Canosfim de ano. Estrutura gigante,
gigante mesmo”—, algumas constatacdes sdo notéaeem a necessidade simbdlica de estar
na grande midia televisiva, para mostrar os valpresentes em seu lugar aos circuitos de
gue dispbem de maior visibilidade midiatica.

A declaragdo daapper, sobre as criticas que recebeu por ter participadard

programa da Rede Globo, exemplifica como o meicodeunicacdo € um campo de producao
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onde resistem conflitos e lutas. Rodrigues (208f®re-se ao poder do campo dos media, de
fazer emergir, nas fronteiras dos outros camposstas capazes de mobilizar o debate
publico, de problematizar a realidade, de criagitefde realidade’ sobre nossa experiéncia do
mundo. Nessa abordagem o autor liga 0 campo dograeaim vinculo bem mais restrito,
com a funcédo de mediacdo entre 0s outros campa@Essar que seria sua funcéo principal e
legitima.

De acordo com essa interpretacdo, a legitimidadeadgpo midiatico ndo se exerce
sobre um dominio especifico da experiéncia, “masilaminio constituido por uma parte dos
dominios da experiéncia que o restante dos camglesdelegam” (RODRIGUES, 2000, p.
204). Neste sentido, mesmo autor define a legianeddo campo dos media como “delegada”
ou “vicaria”, concedida pelos outros campos na foda “uma parte de sua funcao discursiva
ou expressiva’. Nao concordamos com a constatagé&gqued a legitimidade do campo seja
simplesmente delegada pelos demais campos, peipesesso ndo é algo que se realize sem
tensdo. Vemos na aproximacao em direcdo a moviseotoo dchip hopg um sinal de como
o0 campo disputa sua legitimidade.

Na entrevista com Zé Brown também observamos qlear identificado por ele
como “periférico” ndo se limita ao Alto José do lRinao Morro da Conceigdo ou a Campo
Grande. A periferia destacada por Zé Brown sitaalade de Recife e a regido Nordeste, em
relacdo a cidades como Sao Paulo, Rio de Janaircegibes como o Sudeste e o Sul. Por
outro lado, a recordacéo dappersobre a formacao de um publico com gostos diversié
antagonicos, surge reforcada pela explicacdo déeguelo periferia”. No entanto, ainda que
um dos motes d@entral da Periferiaseja o fato de que as periferias se comunicane equ
muitos aspectos da vida cotidiana elas sdo semethanfala de Zé Brown nos leva a pensar
sobre o quanto essas verdades simplificadoras ataplexidades entranhadas nos lugares
periféricos, sdo obtusas.

Por exemplo, com a ocupacdo de algumas comunigazelas Unidades de Policia
Pacificadora (UPP), favelas que possuem vistaslgmimdas do Rio de Janeiro, além de
experimentarem um processo de especulacdo imadilFassaram a disputar a condi¢cédo de
melhor set de gravacéo para clipes, filmes, novelas e sesi@adgionais ou internacionais,
como acontece entre 0os morros Santa Marta (DongaMaio bairro de Botafogo, e Tavares
Bastos, no bairro do Catete, ambos em areas ndbrie® de Janeifd

8 Citamos aqui algumas producdes que usaram osdesemorros como locacdeblorro Santa Marta:
Escrito nas EstrelagNovela. Globo, 2010)iver a Vida(Novela. Globo, 2010ut it in a love sondClipe da
cantora Alicia Keys, 2010)fropa de Elite ZFilme. José Padilha, 2010Jhey don't care about ulipe do
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Os moradores destes morros alugam seus barrdaes @ara servirem como locagao
ou como camarim. Eles trabalham como figurantesamirarregras e chegam a adotar uma
postura blasé no convivio com equipes de filmagem e artistas. odaatores ficam
deslumbrados com as vistas maravilhosas e comsibpimgade de estarem em lugares antes
proibidos, em virtude de controle exercido peladicantes (DALE, 2010). Basta, portanto,
observar um fato simples como este, para congj@@mem todas as “periferias” carecem
igualmente de visibilidade, ainda que em algumesigstancias, como no caso das favelas
cariocas, essa visibilidade em grande escala ajueforcar esteredtipos.

Assim, quando Zé Brown enfrenta a critica, ao dédersua participacdo roentral
da Periferig argumenta sobre a importancia de difundir, para piblico formado por
pessoas de outras regides, cidades e culturasa ssa, Zé Brown expressa a necessidade
de existir midiaticamente, mas seu interesse paneeeos relacionado a uma realidade
concreta e objetiva, de existéncia social, do quena espécie de estrutura de sentimento e
subjetividade: “vocé, que é de Recife, que é dodBkte, tem aquela dificuldade, aquela
discriminacdo... Poder mostrar o que tem... EU&umostrei omaracatu— um cara daip
hopir la e mostrar o que tem na terra dele é legakcpramba!”. Vimos ai a “alma do negro”
Zé Brown, que grita suas dores e dendncias, atdagsmas agressivas tp, Como se uma
espécie ddanzd@’ ressurgisse com a indignacao de ser excluido deniverso simbdélico
dominante.

Acreditamos que aspectos dessa natureza, mendsdlangais sensivel e invisivel,
tenham sido capturados por Regina Casé e Hermamm&, ao longo dos anos de contatos e
convivéncia com as pessoas que vivem nas favedashaixadas, nas vilas. Tal constatacao
seria uma das explicagcdes para 0 programa exagigsar da ideia propulsora de que a
“periferia ndo precisa mais de intermediarios E@aomunicar’ (VIANNA, 2006). De fato
precisa cada vez menos. Conforme situamos no tap@R, desta tese, o mundo
contemporaneo experimenta um conjunto de transfgiesgociocomunicacionais culturais
que tém construido caminhos alternativos aos dadgranidia e viabilizado a comunicacao
dos grupos, organizados em torno dos interessespaolasliacoes subalternizadas pelas

estruturas de poder do sistema dominante.

cantor Michael Jackson, 1998)orro Tavares Bastos:A Lei e o CrimgSeriado. Record, 2009inquentinha
(Minisérie. Globo, 2009)© Incrivel Hulk(Filme. Louis Leterrier, 2008)fropa de Elite(Filme. José Padilha,
2007);Maré, Nossa Histéria de Amd@Filme. Lucia Murat, 2007)idas OpostagNovela. Record, 2006).

% Banzoé o nome dado a uma moléstia, que acometia o®@dricanos escravizados no Brasil, os quais
padeciam com saudade de suas raizes. Essa espédizeinica se caracterizava por uma tristeza profunda
desanimo e desgosto, que hoje, talvez, fosse fidedto como depresséo.
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O Brasil € um bom caso a ser citado como exempkaidenudancas. A estabilidade
econdmica alcancada pelo governo brasileiro e BScps pubicas de estado, desencadeadas
com maior vigor no inicio dos anos 2000, criaramaamario no qual o poder de compra dos
pobres aumentou, bem como o ingresso deles no deedmatrabalho formal e de consumo,
principalmente de equipamentos ligados as tecredoda informacdo e da comunicacéo,
como aparelhos de celular e computador.

De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra aei@ioo (PNAD), realizada em
2009 e divulgada em setembro de 2010 pelo InstButsileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), 57% dos brasileiros afirmaram possuir whef celular, o equivalente a 94 milhdes de
pessoas. Esse nimero aumentou em mais de 21%osrdares de 2005 e 2009, segundo 0s
dados do IBGE. A mesma pesquisa que identificomdicé de 20,3% de brasileiros na
condicdo de analfabetos funcionais (aqueles acembtdanos, com menos de quatro anos de
escolaridade, que sabem ler e escrever frasesesmgbm conseguir interpretar textos),
indicou também, que em 34,7% dos lares do paisoiputador e que a internet chega a
27,4% das casas.

Certamente a apresentacao desses dados requamdproento para fins de analise,
tendo em vista, por exemplo, as concentracdes gioipanentos (bem como 0s acessos a
internet) nas regides Sudeste, Sul e Centro-Oespetindo o cenario de desigualdades
regionais, que existe em areas essenciais comee,s&dldcacdo e saneamento basico.
Contudo, é inegavel que termos como “MPX”, “SMSMP3”, “MSN” incutiram mais do
gue novas siglas no vocabulario de faxineiros,gas, motoboys, auxiliares de escritorio,
empregados domésticos. Esses trabalhadores, qugamaes cidades chegam a gastar mais
de duas horas no deslocamento de casa para chtrabalice-versa, incorporaram as suas
rotinas, habitos como ouvir radio e assistir ted@wiatraveés do aparelho de celular, enquanto
estdo no 6nibus ou no metré. O uso de camerasidigi&dios digitais, TVs digitais, internet,
etc., contidos, as vezes, em um Unico equipamentelular, tornou-se comum entre as
pessoas de menor poder aquisitivo.

O dominio desse conjunto de tecnologias e de su@salgens gerou uma espécie de
perda da aura de “segredo do gigante” em tornosdbetr fazer’” da midia. As filmagens
amadoras proliferaram tanto, que a grande mididetese a elas. Além de receber as
imagens enviadas pelos “telespectadores”, elevadoategoria de cinegrafistas amadores,

alguns noticiarios passaram a requisitar dessasog®sa colaboracdo com o envio de
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filmagens, que muitas vezes sdo as Unicas a @agistatos de acontecimentos imprevistos e
importantes.

Os “periféricos” interessados por musica, tambénasederaram das tecnologias e
passaram a criar fenbmenos de massa a partir dacges “caseiras” dos sem-gravadora e
sem acesso as grandes radios, como mostraram dlglme cantores, nos episodios de
Central da Periferiana Cidade de Deus e em Belém.

Tais sintomas de transformacédo revelam a forcapmlocéso a través del cual la
tecnologia ha pasado de ser tenida por um mermumshto a convirtirse em razon, en una
dimension constitutiva de nuestras culturas y masstociedades” (MARTIN-BARBERO,
2004, p.23), contrariando sua propria analise,adigéo filosofica, que historicamente se
negou a pensar a técnica para além de sua dimerstégmental, operativa, sem nenhuma
verdade ou algo a se pensar.

Frente a esse contexto, a proposi¢do de uma sénieCentral da Periferiase faz no
limiar do duplo material/pratica — imaterial/simigdl, por que evidencia as praticas culturais,
impulsionadoras de acdes comunicacionais engerglraeriferia, que driblam os grandes
sistemas de comunicacao midiatica, no sentido delependerem exclusivamente deles para
alcancar éxito nas manifestacbes culturais e nohoga materiais. Porém, o mesmo
movimento, sob outro angulo, revela que o éxittaike acdes ndo suplanta a necessidade de
existirem, em outro campo, aquele que acaba legitilm uma existéncia simbolica.

Como diagnosticou certa vez, com muita precis@d@egina Casé falando
sobre os motivos para fazermo<entral da Periferia num momento em
que ndo estdvamos nem um pouco confiantes naslesfnecessidade do
programa - ela dizia algo mais ou menos assimato fle essas musicas
viverem esse sucesso popular todo e ndo apareceemidia, cria uma
sensacdo de irrealidade para tudo, é como se essudesse um sonho
facilmente convertido em pesadelo, como se tododmumaquele show
tivesse tomado uma droga pesada; eles sabem queredsam da midia
para fazer sucesso, mas o sucesso sem estar nesp&lho importantissimo
para a cultura popular contemporanea do Brasilregeaoco, virtual; é
incrivel que a midia, sendo aparentemente taoaVjrlinda tenha esse poder
de conferir realidade as coisas|...]" (VIANNA, 20@71).

Quanto a constatacéo, reafirmada permanentememiab@acédo do textGentral da
Periferia, de que as periferias se comunicam entre si elgqueéos motivos para o sucesso das
iniciativas seria, justamente, a resisténcia de wet® paralela de difusdo, ouvimos a
avaliacao de Brown:

[...] Eu acredito que as periferias se comunicamgoie sdo pessoas de uma
realidade bem proxima, que tém aquela coisa deutliide, da repressao
policial, da falta de saneamento... Eu acho quesegsoblemas que
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acontecem, despertam as pessoas a querer acaba¥ssem problemas e
uma das saidas é a cultura, entendeu? Entdo, odéltBaschoal é aqui

[aponta na direcdo], o Alto Santa Terezinha, Bea§lleimosa] € ali, mas a

gente ndo tinha comunicacgéo, por causa da famagao € tal, tinha medo

de subir. Quando comecou essa cultura a ter umdnmantacdo, ai a

comunicacdo ficou mais direta: os meninos vao ¥ermh evento, me

chamam. Eles participam de eventos aqui, como nodvita Conceicéo,

todos com um discurso semelhante: “vamos protgsieal 0 saneamento
basico vir, para os politicos passarem a respeifantdo, essa comunicacao
vai acontecendo.

Os constantes pronunciamentos de Regina Casé aammementacdo desse circuito
periférico de comunicacdo, destacavam as condi¢desicas que o0 possibilitaram: o
barateamento de equipamentos, o0 acesso a tecrsoltgismformacéo e a popularizacdo do
uso, 0 que acarretou um aprendizado das linguaggel&ticas. Essa € uma faceta importante,
mas o fator motivacional do processo nao é dissutid no trecho da entrevista transcrito
acima, Zé Brown refere-se ao estabelecimento de nauha de ligacdo direta — “mano a
mano”, literalmente — e aponta a for¢ca-motriz qoagrega os desiguais em torno desse

movimento comunicacional: a escassez.

No fundo a questdo da escassez aparece outra wex @entral. Os “de
baixo” ndo dispdem de meios (materiais e outrosy participar plenamente
da cultura moderna de massas. Mas sua culturagptyaseada no territorio,
no trabalho e no cotidiano, ganha a for¢ca necesgf@ia deformar, ali
mesmo, 0 impacto da cultura de massas. Gente jcnda cultura e,
paralelamente, cria uma economia territorializadam discurso
territorializado, uma politica territorializada. das cultura da vizinhanca
valoriza, a0 mesmo tempo, a experiéncia da escassezxperiéncia da
convivéncia e da solidariedade. E desse modo aradg de dentro, essa
cultura endogena imp8e-se como um alimento daigeoliios pobres, que se
d& independentemente e acima dos partidos e dasizagbes (SANTOS,
2008, p. 144).

No programa de Recife, Regina Casé propds a ZémBrque o Faces do Suburbio
apresentasse oap “Homens Fardado%, junto com a banda da Policia Militar de
Pernambuco. O pedido surgiu quando a atriz soubeequl997, a PM prendeu @ppers
durante um show, enquanto eles tocavam essa caggpodlo Morro da Conceicdo, Regina
anunciou o encontro do Faces do Suburbio com aabdadPM como a “primeira vitéria do
Central da Periferia A apresentadora prosseguiu seu discurso, eselade que ndo era
boba e que sabia que a relagédo da policia comsasgseda periferia, principalmente com os
negros da periferia, era uma relacédo violenta eaguéongo da histéria a policia ja havia

acabado com muito terreiro de candomblé, com rddasamba, etc. E aproveitou 0 momento
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para mandar um “um beijo para o AfroReggae de Wd@eral, que teve essa ideia linda de
levar a periferia para junto da policfa.”

Ao assistir aguele conjunto de falas da apreserdaddelespectador poderia acreditar
estar diante de um programa revolucionario, alocedgrade da emissora. No entanto, 0 jogo
de cena da atriz situa-se no limite ténue entre&pes antagbnicas. As declaracdes explicitas
sobre as atitudes que excluem ou escondem a peritblegam a levantar questdes
problematicas, mas ndo aprofundam a discussaaneiotrem jogo, também, os limites
impostos pelas condigdes do proprio veiculo: oaiimpresso na linguagem televisiva e a
estrutura do formato, por exemplo. Mantendo-se imitd do que é ‘dizivel’ na TV, ao
comemorar a aproximacdo dgp hopcom a policia, Regina ndo mencionou o fato deague
policiais integrantes de bandas de policia posawanperfil muito diferente dos policiais de
rua, que reprimiram os integrantes do grupor@® exatamente por lidarem com outra

matéria e possuirem outro tipo de rotina.

l/

Sub Tenente Roberto

(1

FIGURA 14 - Ensaio do grupo Faces do Suburbio cdrarala da PM e
apresentacéo no dia do sham Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Do mesmo modo como alinhourap e o brega, depois de expor de forma superficial
as diferencas entre ambos — ou simplesmente daigidistingdes —, a apresentadora realizou
um procedimento de acomodacdo das coisas, neatrdtiz antagonismos e possiveis
disputas.

Sem divulgar nenhuma informacéo capaz de dizeelaspectador o que significa o

movimento hip hop — as atividades que engloba e a relacdo de orgmm as lutas do

%1 Regina referia-se aos projetos desenvolvidos @elpo Cultural AfroReggae junto & Policia Militaz Minas
Gerais, que ja foi considerada a mais violenta dis. pEm parceria com a Pindorama Filmes e o Calgro
Estudos de Seguranca e Cidadania da UniversidaddidddMendes (CESeC/UCAM), o AfroReggae fez o
documentaridPolicia Mineira, Youth and Poligalirigido por Estevéo Ciavatta.
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movimento negro — e ainda, sem situaiuok como um género nascido nesse contexto, a
narrativa simplificadora torna possivel conciliap com brega, samba cditmk hip hopcom
banda militarpor que esse “gostar” de todos s6 € viavel quaddose ultrapassa o nivel da
diversdo. Assim, vemos 0 “massivo trabalhando pentrd do popular’, nutrindo o
funcionamento da hegemonia na industria culturahpeio de um dispositivo, qgue ao mesmo
tempo em que reconhece as producgOes culturais wierige realiza uma “operacao de
expropriacdo” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.116).

O Central da Periferiade Recife destacou a ONG Cidadania Feminina e t Por
Digital como exemplos da organizagdo de grupos eidfepia capazes de promover a
transformacado de algum aspecto negativo da realigacial. Foi a Unica edi¢cdo do programa
em gue a cobertura especial ndo se deteve em pagaas de cunho artistico-cultural.

A ONG Cidadania Feminina, situada no Cérrego dodiées, dentro do bairro Casa
Amareld?, existe ha 12 anos e surgiu para orientar mulhdtesas de violéncia doméstica
sobre como agir em tal situacdo. No encerramentshdov, no Morro da Conceicao, as
integrantes da ONG fizeram barulho, tocando o®apisados pelas mulheres para denunciar
as agressoes sofridas. Regina narrou, ao vivoinéesses das historias protagonizadas por
elas. Cada uma das mulheres foi mostradeclse quando a atriz a chamou pelo nome.
Todas elas choraram no palco e juntas tocaramto, apie se tornou simbolo da quebra do
siléncio que era mantido pelas mulheres agrediéayergonhadas.

A cena, rica em elementos melodramaticos, na gaeglnd beijava as senhoras — a
sonoridade ao fundo, o tom da narracdo da atriz wamrmembargada, o enquadramento das
mulheres lagrimando ou de cabeca baixa, segurantdoro — n&o evidenciava o fato de que a
apresentadora s6 conhecera as mulheres no cammariimia do show. Todos os contatos
anteriores com a ONG foram mantidos pela produt@s, a auséncia de Regina Casé parece
ter sido compensada pelos momentos em que elantelm “estrelas por um dia”, como

descreveu a presidente da ONG, Carla Galdino, ¢revesta a nossa pesquisa, em 2010:

Regina a gente sé viu no dia da gravacdo. No dawm 6nibus buscar a
gente. Parecia um piquenique. A gente disse quengépreciso buscar, por
gue € tado pertinho, 0 morro é bem ali. Mas, elesetlam que ndo, que
vinham buscar a gente. A gente saiu do Cidadanas urh e voltou tarde
da noite. Foi muito legal. A gente veio aparecen lm® final. Ficamos de

92 A ocupacdo dos morros da area conhecida, desde d6®0 Casa Amarela comecou no inicio do séculp XX
com o aluguel de terras por parte das familiaspggsuiam grandes propriedades no local. Desde, ¢atéou-

se 0 espa¢co com a maior densidade populacionaleddeRMas, em 1988, a lei municipal que redefiagu
coordenadas geograficas da cidade, criando ossddabairros, retirou de Casa Amarela suas areasod®,
permanecendo apenas o Alto Santa Isabel. Morroodadizdo, Morro José do Pinho e Morro José Bormifaei
transformaram em bairros autbnomos. Apesar da ngadanpopulacédo de Recife ainda identifica todaensa
area como Casa Amarela.
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camarote [sorri orgulhosa]. Regina é muito atercid®da hora perguntava
se a gente estava precisando de alguma coisatasmrastratando a gente
bem. Ela consegue deixar a gente muito a vontade.

FIGURA 15 - Encerramento doentralda Periferia, em Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

Em 2006, a Cidadania Feminina reunia aproximadam6@t mulheres, sendo que
apenas 20 contaram suas historias aos produtoeesugilaram da gravagdo dos depoimentos
dias antes do show. Em 2010, na ocasido de nosita, \@ ONG tinha algumas conquistas
importantes para mostrar. As mulheres conseguianprar uma sede prépria, maior do que
a pequena casa alugada, que ocupavam anteriorrhEntevo espago, havia um saldo para
as reunidbes com 0s grupos, uma quadra de espdaizere para atender principalmente os
filhos das mulheres que trabalham como voluntauasgestudio de radio (a programacao era
montada pelos jovens e difundida, através de caigasom colocadas no alto dos postes, no
Corrego do Euclides e adjacéncias), uma pequetiatbia e uma sala de informatica com
trés computadores ligados a internet, disponildb®zapara as criangcas e os jovens da
comunidade fazerem pesquisas escolares.
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FIGURA 16 - Sede da ONG Cidadania Feminina (210). Fatais: Flavio Lima.

Apesar da lembranca romantica, e até ingénua, gs@reo relato de Carla Galdino
sobre a participacdo das mulheres da ONQCantral da Periferia a entdo presidente da
Cidadania Feminina ndo relaciona os ganhos obfiéts organizagdo, ao fato de terem
participado do programa de TV, mas ao engajamesifigo das mulheres, que buscaram se
informar e elaborar projetos para concorrer emaedittLembramos que 0s projetos, as
necessidades e os desafios da ONG nao foram mado®mo programa, que resumiu tudo
ao “apitaco”. Desse modo, 0s processos que explamamaspiracbes dos excluidos,
esvaziando-as de seu sentido original, persisteanveaes subvertendo as expectativas dos
grupos envolvidos, em funcdo da “complexidade dssutiras de subordinacdo que
moldaram a forma como os pobres séo inseridosstensa da industria cultural” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p.116). Perguntamos a Carla Galdm@lgo havia mudado na rotina da
ONG depois da projecao nacional na televiséo eesf@ondeu que, o maior ganho foi obter o
respeito e o reconhecimento da propria comunideaigfirmando a importancia da grande
midia na legitimacéo de alguns processos.

Ja o Porto Digital foi exibido de forma tdo apressaque levou o telespectador a
pensar que se tratava de uma ONG. Regina Caséamnke mostrou as instalacdes de um
dos prédios do projeto e se referiu ao Centro dediés e Sistemas Avancados do Recife
(CESAR), como se fossem ambos a mesma coisa. Neagge da matéria sobre esse polo de
tecnologia, a apresentadora entrevistou Silvio dgmesquisador pernambucano, referéncia
na area de Engenharia de Software. Entretanto, mesncréditos do entrevistado essa

informac&o aparecetroi mais facil confundi-lo com um mestre de manacam razédo da
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participacdo dele, juntamente com o grupo A Cablead#®durante o show no Morro da
Conceigao.

Em sua rapida participacdo no programa, ja edit&loio Meira falou sobre um
passado no qual Pernambuco “exportava cérebros’qu® ndo havia ofertas de emprego
para mao de obra especializada, altamente qudificBe forma objetiva, ele abordou a
condicao periférica do estado de Pernambuco egi@orélordeste em relagédo ao pais, assim
como o fez Zé Brown, de maneira indireta. Pared®cildncluir essa tematica no programa,
tendo em vista seu perfil voltado diretamente maraundo dos negocios, para 0 universo

profissional e ndo para acdes sociais de caraterassistencial em prol dos pobres.

FIGURA 17 - Participacdes de Silvio Meira 6entral da Periferiaem Recife (2006).
Fonte: Central da Periferia, 2007.

O lugar destinado a tecnologia no discursadCamtral da Periferiaseria outro, pois
estaria vinculado a viabilizacdo dos produtos caituda periferia, no nivel da producédo e da
difusdo, que resultaria em beneficios particulanescoletivos no interior de um universo
periférico. Ou seja, serviria para um individuo lgandinheiro, ter fama, romper as fronteiras
simbdlicas que o apartam das emissoras comerdasshoas casas de show, da audiéncia de
classe meédia, etc., ou contribuiria para a formalgigrupos que se valem da tecnologia para
escrever a “historia dos vencidos”, para defendea imagem positiva dos invisiveis ou
malditos da grande midia, a partir de seu prépoiotg de vista, conforme explicita Celso
Athayde, coordenador nacional da CUFA, reveland® apiesforcos concentrados da CUFA
na formacdo de profissionais na area do audiovisgalealizam com um propdsito muito
claro e considerando tensionamentos existentes egnitro e periferia.

Eu sou a favor de juntarmos as maos para mudarnl@age, mas sem
esquizofrenia e oportunismo. Favela é favela, ditelite. E quando o
assunto for favela, ndo vem querer me convencevaeg entende mais que
nés. Nao vai querer se dar bem em cima da nossaFRotque depois de
desatarmos as maos, ao fim de uma reunido, cadaiupra sua casa e a
vida fica bem diferente. Faz um tempado que a icteddidade escreve
dezenas de livros, faz filmes e tem um monte dei@pisobre o que deve
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ser feito. Bacana. Mas quem de fato comecgou a lgama espécie de
solucéo para a favela foi ela propria. Movimentosa Afroreggae, Nés do
Morro, Observatério das Favelas, Baguncasso, CerdeRa, MCR, séo
reconhecidos pelo poder publico do Brasil e do rowamo iniciativas que
criaram oportunidades inéditas, nunca sequer iradgm E ndo eram,
porque as 'solucdes' vinham da intelectualidadénbeilada. Hoje, estas
instituicbes constroem modelos bem sucedidos eofj@ecam a criar um
embrido de geracdo de intelectuais de favela. nesemo. Temos nossos
prépriosproto-pensadorepensando do nosso jeito. E a solucao ta vindo por
ai, pelo fato de fazermos as coisas do nosso [eifoEssas Organizacdes
criaram arduamente o conceito de "protagonismaBo®ue significa que
a propria favela se remoeu e arranjou suas propolgdes, e isso so foi
possivel porque elas comecaram a fazer as coisaseulqroéprio jeito.
Resumindo: se quiser me ajudar, irmao, deixa ear fazu proéprio show. A
favela ja estd bem grandinha em termos institu@ommliticos e estéticos,
ela ja pode falar por si, e negociar com as oufrstituicées de igual pra
igual. (ATHAYDE, 2007, p.1).

Central da Periferiando adota um discurso tdo enfatico quanto o deoCiihayde
em relacdo aos intelectuais e as elites, entretaataproxima dele ao referir-se a tecnologia
como ponto-chave das transformacdes sociais e aksveis deslocamentos nas posi¢coes de
poder. O programa aciona a concepcao da técnican@aivel do conhecimento, do saber,
na acepgado epistemologica do termo) e ao mesmooteewela como este “saber fazer” é
gerador de consequéncias politicas e sociais, ceyasberacdes tiveram tanta repercussao
gue o sistema ndo conseguiu nega-las.

Nos programas gravados no centro da cidade de Belém Cidade de Deus foram
tecidas tramas discursivas, cujo fio condutor foieanologia. Em ambos os casos, foi
mencionada a quebra do poder das gravadoras, stapipela combinacdo de gravacdes
“caseiras” e distribuicdo via “pirataria” conseitigelos autores. Apesar da semelhanca entre
0S casos, segundo a Otica do programa, a quesiadtriétada exatamente do mesmo jeito nas
edicdes do Norte e do Sudeste.

Dentre todos os episodios @entral da Periferia o da Cidade Deus foi aquele no
qual Regina Casé demonstrou estar mais a vontae,feliz, mais emotiva, completamente
“em casa’. Durante o show, a apresentadora cordgraigplateia e para o telespectador, que
passou uma semana na CDD por conta da producamgtama que foi ao ar comegou com
Regina chegando a Cidade de Deus e fazendo umeieesigéenquete com os moradores,
para saber quais fanqueiros eles desejariam vehow de sabado. A apresentadora explicou
que na area central da CDD, onde estéo situadboss de apartamentos, seria montado o
palco (imagens da montagem) em que aconteceriaban@dfunk em homenagem aos 40
anos de existéncia da Cidade de Deus. E assinpr@itominaram as atracoes fimk de
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conotacdo erdtica ou banal, mas houve exce¢des) eoapresentacdo da dupla Cidinho e
Doca, com dunk C.I1.D.A.D.E.D.E.D.E.U.S, questionando o modo coasopessoas de fora

concebem a imagem do lugar:
C.I.D.A.D.E.D.E.D. E. U. S e vé se nao esmu

Cidade de Deus e vé se ndo esquece

Dizem que nés somos violentos/Maidesse jeito eu ndo agiiento

Dizem que I4 falta educacao/Mais nés nao somos$dHndo

Dizem que ndo temos competéncia/Mais isso sim giEéncia

Que s6 sabemos fazer refrdo/Se liga sangue bomAfdaié assim

Nés temos escola/Nés temos respeito/Se quer falabsiVé se fala direito
Estou documentado doutor/Cidad&o brasileiro e tenineu valor

Meu pai é pedreiro, mamée costureira/E eu canteaplpra massa funkeira
O ritmo é quente é alucinante/ Eta povofaiak éta povo gigante/Eu quero
Mais se tu ndo sabe eu te conto/Mais eu ndo $eiesta pronto/Nem tudo o
que falam é verdade/Queremos paz, justica e lidef@uando tiver um
tempo sobrando/Se liga no que estou falando/Maitdecer minha cidade
Eu vou te dizer ai que comecga/Tu vai se amarraevdiverti/Depois que tu
entra ndo vai quere sair/Vai ver alegria, vai \drisiento/Nao escondemos
nada o que temos la dentro/Porque a comunidadé&ténvida que levamos
e tipo maré/As vezes ta alta, as vezes ta baixaiaabe navegando essa
maré se acha/Esqueca a caneta escreva de lapidtQaiamaré mudar vocé
passa a borracha/Porque a vida do povo € assingZeswta tranquila e as
vezes ta ruim/Depois do cerol tem que dar estahtinké filosofia é paz,
amor e funk/Depois do cerol tem que dar estanquérdiilosofia é paz,

AAAA

amor e funk/Eu quero ouvir geral ae/Cidade de Béé€é Cidade de Deus

Enquanto ofunk tocava, as imagens da CDD eram mostradas ao detagpr e
Regina dizia, em vopver, que a letra daqueleink dizia tudo o que ela queria mostrar na
Cidade de Deus, por que “é a periferia falando e pensa da periferia”. Nesse episédio,
Regina desconstruiu a ideia comum, entre quem pébece as favelas, de que todos os
espacos que a constituem apresentam as mesmateristiaas: “A CDD € um mundo, sé&o
varios bairros num s@”, onde existem areas poloesaasas de madeira, casas de alvenaria,
apartamentos e areas miseraveis, a beira do ropaoracos de lona.

Seguindo o objetivo de desvelar a Cidade de Derss gam do que se viu no filme
que a projetou para o0 mundo, Regina entrevistaopesgue ha mais de quatro décadas foram
expulsas de seus barracos na zona sul. Uma dasragm@ntrevistadas lembrou o incéndio,
supostamente criminoso, que queimou os barrac&sala do Pinto, e acelerou a remocéo de
seus moradores para, o entdo conjunto habitaciGiddde de Deus.

Para transpor a dureza da realidade, o progransareeca festdunk conduzida por

Regina, que exercitou mais uma vez toda sua compaténidiatica para atenuar diferencas

% Todas as distingdes de grafia sdo originais dadascrita da composicao.
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agudas, até mesmo quando se trata de algo apaesméehomogéneo como o munidmk

No mesmo programa em que exaltava a visibilidadejustada pela favela, a partir do
momento em que o0s artistas comecaram a ter autanemmdo necessitaram mais das
gravadoras para difundir suas producdes, Regin@ €as/idou para subir ao palco, com toda
“honra”, DJ Marlboro, apresentado como seu “graaehégo”, “rei dosscrats, “o cara que
fundou ofunk Brasil”.

O DJ tem mais de quatro milhdes de discos vendilodpno de uma das duas
produtoras ddunk que consegue emplacar sucessos nacionais comeptal rentaveis e
apresenta um programa de radio apontado como detdatum dos maiores indices de
audiéncia no pais, com 350 mil ouvintes por min@a. seja, muito diferente da producgéo
caseira, da distribuicdo pirata, da vida pobrefdogueiros que continuam morando em casas
modestas nas favelas. Malboro tem estreita relagdoHermano Vianna, Regina Casé e a
Rede Globo, pois foi ele uma das principais fopts a pesquisa de mestrado de Hermano,
sobre dunkcarioc&".

Com Marlboro, Regina relembrou RPrograma Legal em 1992, citado por ambos
como o primeiro programa de televisdo que mostrfunkno Brasil, o0 género que “é som de
preto/ de favelado / mas quando toca, ninguémpiarado”. Regina estava tdo a vontade na
Cidade de Deus, que em varios momentos compartiftiormacdes do ambito da producéo,
como no momento em que perguntou: “Sabe onde & gemte comecgou? Essa galera aqui,
do Central da Periferi@ Justamente num bafienk em 1991".

Atualmente, na condicdo de empresario e apresentad@rograma Big Mix, com
duas horas de duracdo na radio O Dia, Marlboro au&tuma tocar ofunks de protesto,
prefere os de teor sensual e de duplo sentidoderan o tom do show na Cidade de Deus,
onde Regina pode finalmente render todas as horeesa®p seu “idolo mais adorado”. MC
Marcinhd®, aquele que “nunca lancou um CD”, mas que “é ctidbeem todas as favelas do
Brasil, do mundo”. Para comprovar essa afirmacaqragrama recuperou trechos de
programas gravados em Porto Alegre (com um grugowms brancas e loiras, vestidas de
prenda e cantando fank de Marcinho), em Maputo (com um grupo no mercael@eixe

cantando o refréo “glamorosa, rainhafdiok' poderosa, olhar de diamante”) e em Recife.

% VIANNA, 1987.

% Em agosto de 2010 MC Marcinho anunciou que debafink e migraria para a masica gospel, logo depois
do carnaval de 2011. Na ocasido, o fanqueiro amdige anunciou o lancamento de seu primeiro Cd
evangélico: Deus é fiel. Membro da igreja Universaércinho declarou seu arrependimento pela corpfosi
Vou Catucar e falou sobre sua inteng¢do de tornpas®r. (TELACRENTE, 2009).
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FIGURA 18 - DJ Malboro e Regina, imagens de amguioPrograma Legal
Regina e MC Marcinho, vista do palco.
Fonte: Programa Globo Universidade, 2007.

DJ Waguinho, DJ Duda, DJ Gilberto, DJ Tom e DJ Mungarticiparam do programa
representado o outro lado flmk Eles séo responsaveis pelos sucessos que tocadniso
mil bailes funks que, segundo eles, séo realizados a cada semaR#& e Janeiro. Nas
entrevistas que concederam a producaoCeatral, Waguinho e Duda contaram que a
montagem dos estudios dentro da Cidade de Deusté simples: bastam um computador
com ossoftwarespara edicdo musical, um microfone, uma mesa deesama caixa para
ouvir o retorno. De posse disso € s6 arranjar wal le comecar o baile. Waguinho e Duda,
também afirmaram que, assim como todos os produtaresicais, proprietarios de estudios
caseiros dentro da CDD, eles aprenderam a mexgtheszno computador e ngsftwares
sem fazer curso e sem contar com a ajuda de quess®as. DJ Tom, que foi entrevistado

dentro de uméan houseexplicou, no programa:

Essa coisa da gente usar a internet é uma fornthvdigacdo econémica
gue a gente tem, entendeu? Por que fica difiodrdegter que pegar um CD
demo e ir pra S&o Paulo, entregar na médo do D&nfedormata a muasica
em MP3, compacta ela e envia pelo MSN.

Para mostrar que também existiam casos em que SE®g3e passavam por um
processo de aprendizado sistematico sobre as necaslogias, Regina entrevistou o
coordenador do Nucleo de Audiovisual da CUFA, RgmirFelha, que contabilizou um

namero de aproximadamente 150 pessoas da Cidadeed® formadas nos cursos de
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audiovisual da ONG. Na conversa com Felha, Regazauma pergunta reveladora das
intencionalidades de seu programa: “Vocés [da CUEA] uma preocupacdo, como a gente
tem aqui no programa, de mostrar o lado positivfadala e ndo s6 denunciar problemas?”.
Rodrigo Felha responde: “Sim, a midia normal jaisp, principalmente a jornalistica. Ela
s6 entra na comunidade quando acontece algumali@ag€uriosamente, quem esta fora da
favela, tende a perceber uma crescente mudangaydadramento, a ponto de se falar em um
processo dglamourizacdoda pobreza. No entanto, o que percebemos nasdasapessoas
que vivem nas favelas é que ainda falta muito penauar os sentidos negativos vinculados a
esses lugares.

Em experiéncias com@entral da Periferiaesse movimento simultaneo e continuo de
aproximacao e afastamento do discurso midiaticogmnénante sobre a periferia, demonstra o
quanto é dificil efetuar o rompimento, inclusiveestruturas de preconceitos arraigados ao
sistema. O programa gravado em Belém do Pard éasmexemplar nesse sentido. O centro
da cidade foi tomado por 20 mil pessoas atraidéess mparelhagens e por artistas como
Chimbinha e Joelma, da banda Calypso.

No caso da periferia de Belém a producdo mostoeuagtecnologia materializada nas
aparelhagens iluminadas com raidaser e munidas de fogas door —integrava o ritual da
festa. Neste caso o programa enfatizou que a aggocentre produgdo musical e tecnologia
voltava-se exclusivamente para o divertimento. Egisa Unica edicdo na qual a relagdo com
a tecnologia sequer tangenciou alguma perspecig atuante e menos alienante.

Quando Regina abriu Gentral da Periferia cuja edicdo fez com que o inicio fosse
com as imagens noturnas, era a essa concepc¢adigabpque a apresentadora alavancava:
“Viva a periferia tecnoldgica! Belém, provavelmeréea cidade brasileira que tem mais
favelados, mas eu também posso dizer: Belém éaaeido mundo que tem mais aparelhos
de raiolaser'.

N&o podemos afirmar nem que Belém seja a cidamkldira com maior nimero de
favelados ou de favelas, nem de que a cidade podsuato, essa lideranga mundial com
relacdo aos equipamentos de rddser Mas, para valorizar os efeitos luminosos das
aparelhagens, o programa editado e transmitido gmmexibindo a parte noturna da
gravagao e depois seguiu, inversamente, para @ p@spertina das filmagens, que iniciaram
por volta das 14h, como nas demais cidades. Nddrde esclarecer o telespectador sobre o
processo de producdo, Regina deu uma explicacgodsiag dizendo que fez uma magica e

voltou no tempo.
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O episadio foi totalmente focado no género breganika alusdo a uma manifestacéo
de carater popular descolada do bregarreu durante a participacdo de um grupo credo
cidade de Cametd, interior do Para, voltado papmeservacdo da vida dos animais da
floresta. Entretanto, muito pouco se disse solmganizacéo e sua causa. Os bons propositos
se resumiram a exibicdo de pessoas fantasiadax;dejacare, passaro, tartaruga, andando de
um lado para o outro no palco @entral

O discurso da apresentadora enfatizou o fato de agu@essoas “de fora” nédo
enxergavam a Amazonia, nao reconheciam o Para nommolo exportador de cultura e que
por isso 0 estado, a regido e a cidade havianrisado a periferia do Brasil, o que justificou
a gravacdo no centro da cidade e ndo em um bagnfégco, como aconteceu nas outras
capitais. Contrariando os dizeres da apresenta@ona defesa de um olhar menos
preconceituoso para a regido, ao mostrar a multeiobusca dos idolagcnobrega o
programa se encarregava, justamente, de reforg@iewiparciais e destorcidas sobre a
realidade e a cultura locais.

A producao chegou a distribuir cocais para as @ssgoe estavam na plateia, para que
se caracterizassem como indios ao saldar a apgeethehamada Tupinamba (nome de uma
tribo indigena). N&o acreditamos que, de algumaeim@no conteddo exibido tenha
contribuido para diminuir o desconhecimento ou ecpnceito sobre a regido. Ao contrario,
emergiram referéncias jocosas segundo as quaisBedém os indios andam pelas ruas,
disputando espaco com cobras e jacarés.

A multiddo que aguardava desde o inicio da tasdb,um sol intenso, para assistir
gratuitamente aos shows, se impacientou diversassveom a apresentadora, quando ela
errava o texto, parava e recomecava a gravacaonamie. Regina Casé foi vaiada e antes
gue o show encerrasse o clima estava tdo tensamagrodutora local, alertou a equipe de
producao do programa sobre o risco de haver unudtaeya plateia. O descontentamento era
visivel em algumas cenas desse episodiGautral A apresentadora ndo conseguiu interagir
com o publico, as pessoas ndo seguiam os comaratss door ela, nem atendiam
“candidamente” aos seus peditioblessa edicdo, frequentemente Regina se dirigantera,
para falar com o telespectador e virou as costgessoas que estavam ali, presenteaano

Vvivo, como se elas nao existissem.

% Obtivemos essas informagdes em entrevista, jéait@sta tese, com a produtora e jornalista Aldsaan
Barreto, que assessorou a equipe de producao dmdm Periferia em Belém.
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Indo de um extremo ao outro do pais, ja na pesifedo Rio Grande do Sul, a
apresentadora sinalizava a intencdo de desfazasigeeconcebidas sobre a regido, como ao
convidar as “gurias”, presentes no show gravadbaiwo da Restinga, para dan¢ank no
palco e mostrar que tinham tanta habilidade conargal quanto as cariocas. Regina Casé
também registrou que estava em uma periferia dpdddle as pessoas estavam “curtindo”
funk em um palco construido ao lado de uma escolardéa e concluiu que parecia estar no
Rio de Janeiro.

Alias, o funk e o hip hop do cantor Mario Pezao foram os pontos de conexdo d
periferia de Porto Alegre com as demais, exibidasérie. Regina assistiu, junto com Pezéo,
as imagens de arquivo dasil Legal(1994-1998), de 1995, que mostrava sua primeiza ve
em um bailefunk na capital gadcha, onde foi acompanhada por ale, thilitante dohip
hop’. Na entrevista Pezao retomou pontos de suadrigetiesde quando era garoto, morador
de rua, ocasido em que participou Bi@asil Legal até o momento em que conseguiu ser
gerente de um posto de gasolina e morar em unolziErclasse média alta na capital gaucha.

Pezéao explicou que voltou a morar na periferiacqua um dia, quando ainda vivia no
apartamento, sua esposa, gravida, comecou a paakara gritar por socorro. Mas nenhum
vizinho acudira, pois, na opinido dele: “acharara gta briga de casal e 0 que 0 negao estava
batendo na mulher”. Pezao tomou este acontecinpamtodeclarar que na periferia, a falta
de recursos faz com que as pessoas sejam maidresdidmas com as outras, o que as leva a
pensar mais no coletivo.

Se em Belém houve reforco dos estereétipos negativ bairro da Restinga, em
Porto Alegre, predominou a ideia de que o Sul é&mabre do que o restante do pais, tanto
que até sua periferia é diferenciada: “Que pedféliferente essa! E a primeira vez que a
Central da Periferiata encasacada”, disse a apresentadora na abéawepisodio no qual
visitou um Centro de Tradicbes Gauchas (CTG) e erémeia (espécie de estancia) do
tradicionalista Pedro Vargas, na cidade de Saodldopcom o objetivo de mostrar como,
apesar de receber influéncias de outros lugargsove galcho cultiva e preserva suas
tradicoes.

Independentemente das intencionalidades da prodtaiagificil alinhar o contetdo
desta edi¢&o galicha a tese anunciada como moéeielaEspossivel que estivesse na esséncia
da proposta dos criadores do proj&entral da Periferia o propdsito de contribuir com a
difusdo de realidades distintas daquelas poputtaizano Brasil pelas novelas ou pelos

noticiarios, tomando como ponto de partida, petsgec baseadas em cotidianos e
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existéncias silenciadas ou esporadicamente viskaialr que se tornariam visiveis, o que nao
se concretizou plenamente.

Em suas reflexdes sobre o mundo contemporaneopsSé&M08) reconhecia que a
globalizacé&o havia colocado o dinheiro, em seudeshauto, no centro de todas as acoes.
Contudo, conjecturava sobre uma mudanca nessespmcprovocada por reajustamentos,
que vao se impondo e substituindo “a brutal distordo sentido da vida em todas as suas
dimensdes, inclusive o trabalho e o lazer”. Nessegsso de suplantacédo € gerada a mudanca
radical das condi¢des atuais, redirecionando aalgt#de das acdes para o homem.

Diante dessas consideracoes, a propostaemdral da Periferia ainda que sujeita as
regras e limitacbes do veiculo e do sistema do fpmlparte, constituiu um espaco para
manifestacdo de alguns sinais de mudancas ouaréedias. Os temas que a série levantou,
as palavras de ordem proferidas pela apresentadergarticipantes dos programas, as
narrativas das histdrias @oitro — muitas vezes feita pela versdo que aparentaecae —,
representaram a abertura de uma brecha na estditmarsiva do todo que é o sistema
Globo. E 0 minimo registro desse outro discursoeptat sido capaz de interferir nas
abordagens feitas por outras emissoras, tendo &€ wifato do “padrédo Globo” ainda servir
de modelo, apesar de a TV Record ter se antecigadbvV Globo, no género da
teledramaturgia, ao abordar tematica da favela axela Vidas Opostasde autoria de
Marcilio Morais no ano de 2006

Como sugeria o proéprio titulo do folhetim da Regdravia dois nucleos principais no
enredo, que abordavam realidades opostas. Um dessie®s de protagonistas pertencia ao
universo da favela carioca, mostrado em cenas @éngia, pautadas num realismo que
provocou a reagao da critica.

Em 2007, quando a TV Globo estreou a nolas Carasno horario da 21h, optou
por montar uma favela cenogréfica, inspirada neléaRio das Pedras, entdo controlada pelo
miliciano conhecido como Zé Orelha. Na ficcdo, \&efa da Portelinha também estava sob o
comando da milicia de Juvenal Antena, interprefaelo ator Antonio Fagundes. Na trama
global, a milicia ndo parecia ilegal, nem inesctogpa como € na vida real, ao contrario.
Juvenal Antena era uma espécie de herdi, respdisaenanutencao da paz, da ordem e da
alegria na comunidade, representada pela escalandea da qual era o patrono. Desta forma,
os telespectadores que ndo conheciam a realidadfavkzlas controladas por milicias (que

" A TV Record foi a primeira emissora a usar a fax@mo unsetpermanente para gravacdo de uma novela,
mas em 1994, para a novdpatria Minha (Gilberto Braga), a TV Globo montou, pela primeiraz na
teledramaturgia brasileira, uma favela cenografica.



180

ndo costumam ocupar tanto espag¢o nas denunciasadicgarios quanto os traficantes),
admiravam Juvenal Antena e seus capangas sentcéo do que eles representavam.

Situacbes desse tipo, justiicam a parceria estaigel entre a Rede Globo e
organizacdes como o AfroReggae, seja em intervengoecretas, como shows na favela,
seja na producdao televisiva. Em uma entrevista pasaa pesquisa, a entdo coordenadora de
comunicacdo do Grupo Cultural AfroReggae, Rottil(®0 afirmava: “a Globo tem uma
dificuldade muito grande de falar com as classesOC A Record tem muito mais facilidade,
por que ndo usa o ator ‘branquinho’, ‘arrumadinHmnitinho’ do ‘padréo Globo’, para fazer
o papel do pobre ou do marginal.”

Os deslizes da ficcdo parecem menos notoérios npaaia ndo ficcdo, nos programas
ancorados por Regina Case, engendrados dentro ded\@uel Arraes, fundamentados nas
pesquisas de Hermano Vianna. Ha de se reconhecmrelps possuem um carater
desbravador, no que diz respeito ao rompimentoadesateira simbdlica e material com o
lugar periférico. O tipo de entrada realizada pegiRa Casé cor®rograma Legal(1991-
1992), Brasil Legal (1994-1998) Brasil Total (2003-2005),Mercadédo de Sucesg@005) e
Central da Periferia(2006/2007/2008) é singular e abre caminhos queocleam a ser
percorridos por outras pessoas.

Um exemplo sobre como o investimento na abertusaedeaminho pode servir como
trilha para outros seguirem, ainda que muito de@oéssérie de reportagens intitul&laova
classe médidevada ao ar entre os dias 06 e 11 de setemb20X® pelo Jornal da Record.
Uma das matérias especiais, realizada pela jormatisapresentadora Ana Paula Padréo,
mostrava como a nova classe média se divertia av do tecnobrega Para fazer a
reportagem, Ana Paula explicou o que era uma fdstaparelhagem, mostrou imagens
distanciadas do publico e entrevistou Gabi Amagritantora deste ritmo, que ja havia sido
“descoberta” por Hermano Vianna e apresentada pgm@ Case, ainda na épocaRtasil
Total, tendo sido reapresentada@entral da Periferia

Enquanto Gabi e Regina sado amigas, a ponto de &afmimar que ambas sao feias,
tém cara de pobres e que nunca poderiam fazer & gapmocinha da novela, Ana Paula
entrevista Gabi em um camarim, declarando-se “aacacom a figura da cantora,
“montada” para se apresentar. Assim, uma apresmat@dmo Ana Paula Padrao demonstra
todo seu distanciamento desse universo, apesgreEsdes para que ele apareca na midia.

Como afirma Hall (2003), as pressdes que se efetigartio de um sistema complexo

podem se desenvolver através de “estratégias aisltique fazem diferenca” e desencadeiam



181

uma espécie de guerra de posicao, entretanto;pi@ssdes sdo absorvidas pelas relaces
hegemonicas de poder, fazendo com que a pressaesidite em transformacdo, mas em
deslocamento” (HALL, 2003, p. 11). Assim, da nowssipdo emergem novas pressoes.
Consideramo<entral da Periferiacomo reflexo de um estagio desta ‘guerra de pesigd
ndo como o lugar legitimo dos discursos fortalexidos grupos, que passaram a exercer
presséao sobre o sistema, por meio de suas esastigiurais e comunicacionais midiaticas.

[...] hd também — e felizmente — a possibilidadelacvez mais freqiente de
uma revanche da cultura popular sobre a culturandssa, quando, por
exemplo, ela se difunde mediante o uso dos institoeajue na origem sao
préprios da cultura de massas. Nesse caso, aaypular exerce sua
gualidade de discurso dos “de baixo”, pondo emveele cotidiano dos

pobres, das minorias, dos excluidos, por meio ditagéo da vida de todos
os dias. Se aqui os instrumentos da cultura deans&s reutilizados, o
conteudo néo €, todavia, “global”’, nem a incitagéimneira € o chamado
mercado global, j& que sua base se encontra iitdriere na cultura local e

herdada (SANTOS, 2008, p. 144).

Portanto, se a partir do ca€entral da Periferiando é possivel reconhecermos uma
transformacao radical, vislumbramos um estagio ekacbmodacdo. Ainda que este seja o
resultado previsto pelo jogo hegemonico, acreditamstar diante de circunstancias que

favorecem fragmentacdes e impulsionam deslocameatduos na estrutura.
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7 CONSIDERACOES SOBRE A RELACAO ENTRE MIDIA E PERIF ERIA

Aglutinamos as consideracdes expressas nesta fpateda tese em dois eixos, 0s
quais sintetizam as contribuicées que consideranas relevantes em nosso trabalho, para a
compreensdo de alguns aspectos da relacdo entia migeriferia/ periferia e midia,
sobretudo no cenario socioecondémico, politico e wooacional configurado no Brasil da
primeira década dos anos 2000.

No primeiro eixo nos concentramos em aspectos paisnentes a producdo do
projeto Central da Periferia discutindo questdes referentes a inovacdo daafoendo
conteudo, aos modos como abordou as dimensdesrifieripecom as quais trabalhou, a
importancia estratégica da apresentadora e asklggfres dos programas para a difusao dos
sujeitos da experiéncia de viver na periferia.

No segundo eixo, recuperamos brevemente o contextmual se formaram os
movimentos sociocomunicacionaiss condi¢cdes de diadlogo possiveis de sereneéstatas

entre eles e o sistema midiatico comercial hegerodni

7.1 Central da Periferiasentidos e desdobramentos da periferia na TVdslob

Projetado no formato de programa de auditério, paa ser gravado fora de um
estudio, ao vivo, diante de plateias formadas piditames de pessoas, reunidas em espacos
abertos de lugares classificados como perifériegeogrameaCentral da Periferiasurgiu na
cena televisiva brasileira em 2006, com a marca@acao, experimentada nas propostas de
criacao do Nucleo de Producao Guel Arraes, aoajgétie vinculava-se.

Na configuracdo do formato, os idealizadoresCaatral de Periferia Guel Arraes,
Hermano Vianna e Regina Casé, seguiram um principioum as produ¢des do nucleo:
agregaram elementos inovadores a procedimentosntesr e consagrados na televiséo e
também na producdo audiovisual brasileira, com apgsito de atingir o publico e ser
popular.

Ao refletir sobre as mudancas statusda TV enquanto “aparato para a producao dos
fatos”, Eco (1984) identifica a passagem da ted®viseiculo “espelho da realidade” a
televisdo meio “produtor da realidade”, entre ase$aque se sucedem compaleotevée
neotevé Na paleotevé que corresponderia as primeiras décadas do semgpnda TV, a

gravacdo do programa de auditério valia-se de aptaufalsos”, gravacdes acionadas
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conforme as orientagbes da direcdo. Aplausos epse telespectador sabia ndo serem
emitidos por pessoas reais, presentes na gravagae toansmissao.

A importancia atribuida ao registro da participagaespectador naeotevé&onvocou
outros artificios a producédo. Os aplausos nos progs de auditério tornaram-se ‘“reais”,
encenados por qguem esta dentro do auditério: uricpiflormado por pessoas adequadas e
submetidas ao protocolo da situacdo televisivataptw, obedientes as instrucdes sobre o
momento “certo” de aplaudir, definido no ambitopdaducéao.

Em Central da Periferia essa foi apenas uma situacao televisiva coloeadaisco,
quando a gravagdo do programa “de auditério” séitua realizacdo de shows populares,
abertos a um publico indistinto, convocado parastituir uma plateia que se identificasse
com um padrao sociocultural “de periferia”. Ou sejdeptos de um estilo de vida e um
repertorio de gostos, que, a principio nao teriamespondéncia com os referenciais éticos e
principalmente, estéticos norteadores do “padrab&tie qualidade”.

Na rua, o processo de gravacgao realizado dianteillares de pessoas ou por grupos
de populares que acompanhavam as filmagens, nd@seavolveu submetido aos regimes da
producao televisiva, que vigoram em uma gravacaesiédio. Fora do estudio existe a
imprevisibilidade de alguns fatores necessario®xito da producdo: luz natural, calor,
chuva, reagdo do publico as condi¢des do tempoPetcoutro lado, os diversos mecanismos
de controle que podem ser aplicados, extrapoladowsnios do campo da produgdo: como a
forca coercitiva da policia, no caso de uma briga pyolifere entre o publico. Nesse sentido,
o acionamento do poder simbdlico da midia é fegmpmpor limites e assegurar posturas
gue néo interfiram negativamente na construca@tmzarem andamento.

No caso dos episodios-shows @entral da Periferia a figura da apresentadora
Regina Casé foi fundamental, para garantir o esiercieste poder simbdlico e a inovagao
impressa tanto no formato, quanto na abordagemotte@do principal: a periferia. A
elaboracdo e difusdo de um viés discursivo sobrgerideria, na presenca (e com a
participacdo) dos “periféricos” convidados, requame da apresentadora-atriz, quesitos e
qualificacbes que estdo além da competéncia téenpcafissional embutidas na formacéo de
um apresentador comum de programa de entretenirdarityé comercial.

Regina Casé é uma figura midiatica de naturezaidaibentre atriz, cronista e
comediante. Trata-se de uma personagem carismatiggem se perdoam deslizes de
comentarios e gestos, que por vezes revelam cahegpe fundo baseadas nas referéncias

elitistas, que ela explicitamente confronta, ndnas no argumenfwo-periferia estruturador
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do programa, mas, principalmente na composi¢cao mesma como uma pessoa-personagem
popular.

A apresentadora resvalou no preconceito na edicd@ahtral da Periferia em
Belém, quando na presenca de dancarinos e de umt@aao estildecnobrega solicitou
gue eles fizessem uma coreografia com “bastantatial, alegando que isso seria hecessario
para agradar ao gosto do povo. Na mesma linha,asmim programa, houve um quadro em
que a cantora decnobrega Gabi Amarantos, presente na cena com os dansaapalava
Regina a preparar uma jovem aspirante a seguir@ireade “musa dtecnobrega No meio
da conversa, a apresentadora dirigiu-se para ara&@nafirmou que as trés poderiam passar
por irmas ou primas, em razao da semelhanca npsstfesiondmicos. Em seguida, Regina
convocou as duas convidadas a colocarem seus ragtétedo do dela. De frente para a
camera, que enquadrou os rostos emparelhados, &Regntluiu que com aquelas “caras”,
elas nunca fariam o papel de “mocinha” da novela.

Nem nas situagcbes acima descritas, nem em outrasedmo tipo, as pessoas se
demonstraram ofendidas. Ao contrario disso, el@snride si mesmas, colocaram-se junto
com a apresentadora naquela condicdo e aceitaranergm “feias”, que tinham “cara de
pobre”, “cabeca-chata de nordestinos” etc.

O Central da Periferiantegra uma vertente de programas do Nucleo Grrekes, que
transfere legitimidade a TV Globo, pela visibiligaddos mais pobres (FECHINE;
FIGUEIROA, 2008), o que significa tratar-se de uraduito televisivo capaz de gerar ganho
de imagem para a emissora, porém sem descartptagg@a de audiéncia, pois os indices dos
seis primeiros episédios a que tivemos acésdemonstra que, naguela faixa de horario, a
audiéncia dd&Centralfoi maior do que a dos programas exibidos naasu#missoras.

Os episédios da série — mesmo quando se apresentana desdobramentos
configurados em outro formato, inserido como quadrd-antasticolMiinha Periferia(2006)

e Minha Periferia € o Mundq2007) — experimentavam situacfes televisivas qadecia
relevante a relacdo entre a verdade do ato de iegénce a experiéncia receptiva do
telespectador. A apresentadora ndo sO afirmavactasp&alorosos da periferia como se
mostrava imersa na periferia defendida.

Por outro lado, o olhar da apresentadora para &reéaoumpria a dupla missédo de
confirmar a existéncia da TV e atribui um “qué dedadeiro” a relacdo que estava sendo

instituida. Nesse ponto “ndo estd mais em jogordade do enunciado, mas a verdade da

% Conforme ANEXO G - indices de audiéncia do progr&rantral da Periferiaentre abril e outubro de 2006.
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enunciacdo” (ECO, 1984, p. 188). E se a confiaduledno ato de enunciacdo é indiscutivel,
como nos afirma Umberto Eco, essa experiéncia diealeza na realizacdo dos programas
Central da Periferia quando o telespectador percebe que mesmo esthadi@ de uma
plateia formada por milhares de pessoas, Regirarampe a interlocucdo com o publico
presente na realidade contigua, para dirigir-s@raeca e falar com aquele que assiste a
telerrealidade

Regina Casé desempenhou com mestria esse jogoeentsaidade a distancia e a
realidade presencial, imergindo em ambas simultaeete. A0 mesmo tempo em que
interrompia 0 andamento do show para repetir aagé&y de uma passagem, assistir a um
trecho gravado ou para dirigir-se as cameras, tanreéervava gestos de atencao e afeicédo
para quem se fazia presente, quando beijava, alarageonversava com as pessoas anoénimas
ou famosas no ambito de um circuito comercial aucall periférico.

Nas duas dimensdes de periferia que trabalhou:autbara periférica em relagdo ao
Brasil (como nos casos de Belém e em menor gralRedife), e manifestacdes culturais
periféricas em grandes cidad€gntral da Periferiaconstitui-se em unartefato televisivo
engenhospcapaz de associar o dialogo com os agesdemcomunicacionaigda periferia e
0s imperativos de uma origem no interior do sistenidiatico comercial hegemdénico, sem
acentuar a natureza, essencialmente conflitantes ambas as esferas.

A mediacdo entre o produto televisivo e a producéltural foi racionalizada no
processo de producao @entral da Periferia dentre outras coisas, nas escolhas dos lugares
periféricos visibilizados e dos “praticantes dagigas” (CERTEAU, 2008), refletidas nos
contextos observados em tais lugares.

Além da for¢ca dos pronunciamentos explicitos dasgntadora (forjada como uma
espécie de “porta-voz da periferia”), nos quaiviné€icava referéncias positivas para esse
lugar de fala historicamente marginalizado ou ahoitho circuito da midia comercial, os
programas ganhavam mais legitimidade quando erdmcamios em cena os atores de acoes
estratégicas na periferia, para falarem em nonseiae populacgdes.

E sobre quem essas escolhas recairam? Quem fosas) sgeitos focalizados como
protagonistas da periferia no centro? Foram pesagagercurso de dialogo com a midia ja
havia sido construido ou arquitetado, que detintemcepcdes claras sobre uagir
midiaticamentes suas consequéncias. Em raras excec¢odes, odasdgids participantes era o de

pessoas estreantes na relacdo com a midia comercial
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Da parte do sistema de producdo da midia, a mai@m$sas escolhas adveio das
experiéncias vivenciadas por Regina Casé e HerMemma em diversas culturas (televisiva,
radiofonica, académica, periférica, elitista, papuletc.), variadas praticas artisticas e
comunicacionais. Ao desfrutarem de um transitoréliventre os universos periféricos e o
sistema midiatico, Hermano e Regina atuam comartimédiadores culturais” das classes
médias, que adotam a postura de “aprendizes” sobragjostos e o0s estilos de vida
(BOURDIEU, 2007), distintos daqueles cultivados aoshientes em que foram educados e
formados.

A adocdo dessa atitude de “aprendiz” é explicitamemanifestada na composicao da
pessoa-personagem popular Regina Casé. Essa apagigéece na tela da televisdo quando
Regina usa roupas de tecidos camuflados, de aamaioa moda em vigor nas favelas
cariocas, quando danca e cantdurks quando pede a bencéo das avos da Cidade de Deus,
guando questiona: “o que seria de mim se nao foksa?”.

Regina Casé é responséavel por agregar ao program#&gim de carnavalizacdo
(BAKHTIN, 2000), no sentido de que o0s principiosneaalescos provocaram uma aparente
suspensao da hierarquia, subversdo das regratriedess formais, como se decretasse uma
vitéria simbdlica dos periféricos, pela adesdo aa sstilo de vida (gesto, vestuario,
vocabularios, expressdes corporais) e aos seussgastink o hip hop o brega etc.).

O estilo narrativo e a performance popular empreesd pela apresentadora
constituiram-se em componentes fundamentais a géioddelevisiva, para atenuar 0S
tensionamentos entre o0 que narra e 0 que € naffedsionamentos inerentes a negociacao
entre realidades movidas por interesses essena@nopostos, 0S quais certamente nao
deixaram de existir. Entretanto, a natureza dar¢gAseda TV Globo no sistema de poder
estabelecido a impede de impor modelos de “cima Ipaixo” e de postular a constituicdo de
um lugar proprio, sem dialogar com os interloclgoeeas circunstancias, capazes de se
configurarem como obst4culos a sua situacdo derimya.

Avaliamos que o projetcCentral da Periferia como um todo ndo pode ser
compreendido apenas pela oOtica da producdo, queea@qeriferia enquanto universo de
saberes, simulando uma versdo dessa realidade codmear em cena. Também nao
consideramos o produto televisivo como uma reptagén legitima dos processos
sociocomunicacionais que problematizam as concemi@Beeriferia no sistema de poder.

O programa néo conseguiu romper com os paradigst@seetipados, diante dos quais

se anunciava como uma alternativa. O modo comajpopta enquadrou as manifestacdes
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culturais de Belém do Para € um bom exemplo désteasso”. Ao argumentar que a cidade
e a regido eram consideradas periferias do paessastivas de Regina Casé criticavam essa
postura e 0 preconceito a ela agregado. Apesao,dissinico episodio na regido Norte
focalizou exclusivamente as praticas de consumouladas as festas de aparelhagem e ao
género brega, que fazem parte do repertério degdsis moradores das periferias da cidade,
assim como da chamada nova classe média, mas queim&tizam a diversidade da
producdo cultural da regido, proclamada na falaageesentadora, porém ausente do
programa.

Em contrapartida, houve na proposta @entral da Periferia 0 espaco das
entrevistas/conversas de Regina Casé com pesspasmasentaram a periferia. Percebemos
naqueles dialogos, um espaco repleto de rigueeacemplexidades, capazes de revelar que
as interacfes sociais e as praticas locais no @mbdro sdo muito mais que uma simples
reproducdo da ordem geral. Conformou-se ali umahlrepor meio da qual puderam
ingressar no sistema, as vozes dissonantes dogss#s em jogo, que possibilitavam a
compreensao de como a vivéncia realiza-se pelgméatacOes e dispersdes ocorridas nas
camadas microcosmicas da vida social (SIMMEL, 1997)

As negociacdes e esforcos de absorcdo periferimimidia e periferia foram
motivadas por interesses mutuos, considerandoeseagjmidias necessitam dos elementos do
mundo “real” para alimentar sua inscricdo e qu@eaderias, cientes de existirem em um
ambiente social em via acelerada de mediatizag@igam de privilegiar a grande midia
comercial como espaco de expressao, a medida qemvadveram competéncias de uma
saber fazerantes dominado pelo sistema midiatico.

Nesse sentido, o projeentral da Periferiacomo um todo possui importancia pelo
potencial provocador de mudancgas no contexto ngdiat influenciando a criagcdo de outro
tipo de repertério paragendamentda periferia nos noticiarios, por exemplo, nao i@ na
mesma emissora, mas principalmente em suas contEsyeue continuam a observar a TV
Globo como “padrao” referencial, sob muitos aspedip contexto social, é possivel que o
programa tenha contribuido para uma mudanca dpgmigas nos olhares das classes médias
e das elites sobre a periferia e influenciado gamizacédo de experiéncias de mobilizacao nas

periferias pela valorizagdo de seus valores e saber
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7.2 Movimentos sociocomunicacionaise a ampliacdo de representacdes de realidades

periféricas na midia comercial hegeménica

O cenério de lutas dos movimentos sociais nos dad®90 foi redefinido por novas
praticas civis, que também alteraram os movimentbanos dos anos de 1970 e 1980.
Alguns deles entraram em crises de diversas ordeiisdncia, participacdo cotidiana em
atividades organizadas, mobilizacéo, credibilidanmfiabilidade, aléem de crises externas a
suas dinamicas.

Nesse mesmo periodo, o Brasil assistia a emerg@asaONG’s, no ambito da
mobilizacdo social, que assim como a vertente dogd's movimentos sociais” surgiam com
énfase nas questdes culturais e se articulavamedas rinterpessoais e interinstitucionais,
para fortalecerem vinculos e a capacidade de agimo campo politico governamental
entravam em vigor medidas que preparavam o0 pai aa entrada mais incisiva no
contexto econdmico de globalizagcdo. Com esse pitopass governos de Itamar Franco
(1992-1994) e de Fernando Henrique Cardoso (1992)Jdthplementaram e consolidaram o
Plano Real (1994), a fim de controlar a inflac@wmeter a desvalorizacdo da moeda brasileira.

Nos anos 2000, o periodo de governabilidade dadem® Luis Inacio Lula da Silva
manteve a linha da politica econdmica de controte idflacdo, que entre outras
consequéncias, provocou uma redefinicdo do perfdahsumidor brasileiro, possibilitando o
ingresso, neste mercado consumidor, de cidadaoslasses trabalhadoras, cujos recursos
financeiros eram consumidos pela inflacdo, nosded anteriores.

O amadurecimento dessa conjuntura foi associadtes@nvolvimento e implantacao
de politicas publicas de governo, destinadas aslagjes pobres ou miseraveis, durante a
“era Lula”, como o programa Bolsa Famfljacriado em 2003, que hoje atende a mais de 12
milhdes de familias em todo territorio nacionagws®alo dados divulgados pelo Ministério do
Desenvolvimento Social e Combate a Fome. Embosaptaliticas tenham sido classificadas
pela oposicdo como assistencialistas, algumas delatemplaram questbes fundamentais
para a transformacdo de um pais, como a educagfiamFcriados programas como 0
Programa Universidade para Todos (PROUNI), comasist possibilitar o ingresso de
estudantes pobres em universidades privadas egoalRta Nacional de Educacgéao na Reforma
Agraria (PRONERA), voltado para agricultores ed#lde agricultores assentados.

% Bolsa Familia € um programa de transferénciaaliletrenda, com condicionalidades, que beneficidlites

em situacdo de pobreza e de extrema pobreza. @apragntegra a meta Fome Zero, que tem como objetiv
assegurar o direito humano a alimentacdo adequadmovendo a seguranca alimentar e nutricional,
contribuindo para a conquista da cidadania pelalpgfo mais vulneravel a fome. (BOLSA, 2010)
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Na pratica, um conjunto de programas governameuwtisransferéncia de renda,
implantados nas esferas federal, estadual e mahi@psociados a estabilidade econdmica,
promoveu a ascensao das classes baixas, que passtapoder de compra para a aquisicao
de equipamentos capazes de produzir e difundirnrdgdes em rede e em tempo real, assim
como o de receber tais informagfes. A pedagogiaugdsb nos proprios dispositivos
eliminou a necessidade de obtenc&o do ensinanramsntitido por um especialista de como
utilizar as potencialidades disponiveis. O “sujedalgar’, que nao foi capacitado
formalmente para atuar como profissional no cangoainunicacao midiatica, incorporou ao
seuhabitus (BOURDIEU, 2000), praticas comunicacionais mididas e a producao de bens
simbdlicos até entdo restritos ao sistema produti@oinddstria da cultura de massa, do
entretenimento e da comunicacao midiatica.

De acordo com os dados da PNAD, realizada pelo |B&& 2009 o numero de
trabalhadores formais com carteira assinada aumeptimcipalmente entre os trabalhadores
domésticos. Com a carteira assinada, as compraza pabilizaram a realizagdo de sonhos
de consumo como, celulares, computadores e assiaate provedores de interfiet

Na prética a profusdo de imagens registradas piw o celulares tornou-se tao
significativa, que os noticiarios passaram a edinus antigos “receptores” a mandarem suas
informacBes, para compor o circuito da noticia. eEssdaddo atendeu orgulhoso a
“solicitacdo”, tonando-se um coautor, situado atlmivel da espectacéo (ainda que critica),
interferindo diretamente na producéo.

No pais configurado por esses contextos multiplosnenos desfavoraveis aos
excluidos, marginalizados e explorados, vemos tdonara, sobretudo nas periferias urbanas,
um tipo de organizagao social, que designamos @@mui@comunicacionalsobre a qual n&o
ousamos teorizar, tendo em vista 0 vasto e comgexorama das teorias dos movimentos
sociais. Acorremos a designagaovimento sociocomunicacionaéra dizer sobre um tipo de
mobilizagédo que se articula acentuadamente nolBnasprimeira década dos anos 2000.

Essas organizagbes nos interessam pelo modo comaanopuma dimensao
comunicacional midiatica a partir de seu proprigalude constituicdo, que chama a atencao
pelos produtos culturais e comunicacionais, geradosotinas independentes da estrutura do
sistema midiatico comercial. Como desdobramento sade®¢do, 0s movimentos

sociocomunicacionaisstabelecem dialogos com a midia. Por essa rez@mhecemos que

190 Ainda de acordo com dados da PNAD 2009, mais dé %ia populacéo brasileira declarou ter pelo menos
um aparelho de celular. J& o computador chega®@adds domicilios brasileiros e a internet, a 2% ldres.
Para mais informag6es, acessaitedo IBGE, disponivel em: www.ibge.gov.br.
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nos movimentossociocomunicacionajso elemento comunicacional extrapola o nivel das
praticas astutas e das taticas para constituir albeanativa ou ser mais um elemento a
integrar um painel de tarefas. Nssciocomunicacionaigt comunicacdo midiatica assume
uma importancia estrutural.

O fortalecimento de tais organizagbes se realizasertonia com as condigbes
politicas, econémicas e sociais que sintetizamo®amntexto, mas deve-se principalmente a
trés fatores: tecnologia, escassez e solidariedag@nica. Todos causados pelo mesmo
sistema, porém como efeitos reversos. A globalzagi&ra um sistema em escala planetaria,
mas sem afetar todos os lugares da mesma manesean eproduzir resultados iguais no
mundo inteiro. Contrariamente a uma suposta honwgegéo, a globalizacdo, além de
acentuar desigualdades, instabilidades e um tipopalreza estrutural, também gera
contradi¢des para si.

Nessa linha de entendimento, observamos as pratioasunicacionais que se
difundiram e que se tornaram incontrolaveis potepdp sistema, a medida que o homem
comum, o “sujeito vulgar”, além de ter o acesseandlogia, no que tange a aquisicdo de
equipamentos produtores e difusores de comunicpedearam a acessar suas linguagens. Ou
seja, se por um lado, o sistema necessitava deimuhses para os modelos de aparelho
celular gue iam sendo substituidos freneticamentenarcado, por outro, essa tecnologia
defasada e logo substituida, trouxe consigo umeddotsobre o qual ndo foi possivel deter o
controle, para determinar um uso obediente aosesdes programados pelo sistema.

Tal processo € radicalizado na experiéncia de gémaudiovisual, que no Brasil tem
ganhado for¢ca e movimentado um circuito alternaéiwo expansdo, oinema de periferia
onde ocorre justamente uma tomada da platafornmltegica em seu potencial libertador,
como preconizou Santos (2008). Esse potencial ¥ taais explorado, quanto maior é a
escassez de recursos materiais. Isso por que &@sescaeria a forca-motriz de uma
solidariedade orgéanica, que se vé refletida em etmrmo & comunidade, ndo no sentido
primitivo do termo, mas na concepc¢ao de estabettimde vinculos.

Em sintonia com tais condicdes e com esse esml@tonudancas, osiovimentos
sociocomunicacionaisinvestiram na comunicagdo como um componente tégica,
desenvolvido a partir de seu lugar (identificadmoqoeriférico), com o propdésito de ampliar
as possibilidades de representacdes para seusosujecutindo valores positivos em tais
representacdes. Nesse sentido, observamos, néipsrurbanas, um tipo de mobilizacéo

desencadeadora da inclusdo de tematicas mais ca@maptemenos estigmatizadas sobre o
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universo periférico, na chamada grande midia. Eartte, acreditamos que esse processo se
realize parcialmente, em parte em decorréncia de intercambio entre osagentes
sociocomunicacionaisda periferia (representados pelos artistas ouagooistas dos
movimentos) e 0s “novos intermediarios culturargpesentados pelos produtores culturais
das classes médias, que enxergaram na periferimiverso a ser explorado).

Recordamos Featherstone (1995) ao discutir as dagiles existentes em uma
investida estratégica e subversiva dos intelectua@sginalizados e novos empresarios
culturais para “corroer as definicbes de gostodrites e tradicionais propostas pelos
intelectuais dominantes e incorporados numa altaral:

A estratégia ndo precisa ser de mao Unica; a iggomsle novas regras no
jogo, por parte dos intelectuais marginalizadomdak aos intermediarios
culturais da nova pequena burguesia, pode també&n eawndicdes para
forcar os intelectuais dominantes a entrar no rjogo, adotar estratégias
que popularizem e interpretem textos, estilos ggagina midia popular, de
modo a procurar conservar ou reestabelecer a aj@réa seu monopdlio
anterior sobre a autoridade cultural (FEATHERSTONE5, p. 131).

Vemos vestigios desse processo apontado por Fstatiherem experiéncia como
Central da Periferiaquando pensamos no seu vinculo de origem com &l®bo. Mas, nos
interessamos pelas peculiaridades existentes quafwiistura” entre as classes médias e as
classes populares se da em termos de igualdadej@ti@s novos intermediarios culturais”
encontram como interlocutores agentes sociocomunicacionais da perifec@m um nivel
de conhecimento sobre usaber fazer midiaticoque foi sistematicamente desenvolvido na
periferia, de forma gradual e continua.

Essesaber fazerconstruido pelos poderes populares de sobrevajéestende-se ao
dominio do aparato tecnoldgico. Dessa forma odaieo” dificultam o abandono do sentido
histérico de suas reivindicacfes, fazem pressdooeopam deslocamentos nas estruturas
poder, fortalecendo a esperanca de que tais desmtas sejam convertidos em
transformacdes.

O limite a esse potencial transformador é cologatuilo a que se refere Hall (2003),
ao tratar sobre as estratégias culturais que g#xzes de pressionar o poder, mas acabam
sendo absorvidas pelas estruturas hegemonicasnpsmo sofrendo deslocamentos, séo
novamente acomodadas. Ainda assim, vale lembeftex@o de lanni (1983), sobre o fato de
que ao colocar em causa o0 mando das classes doesinas revolucbes — burguesas,
operarias, ou camponesas — também pdem em caysmapios, doutrinas, a cultura e as

artes, o que nos leva a supor que o movimentosowambém é passivel de acontecer.
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APENDICE A — SERIADO O BOM JEITINHO BRASILEIRO E CANAL FUTURA

- O Bom Jeitinho Brasileiroestreou no Canal Futura em 24 de maio de 2006.
Produzida pela empresa Filmes do Serro, a séraizdda por Antonio de Andrade, teve
consultoria do antropdlogo Roberto Da Matta e, cargumento, a desconstrugdo do mito
“jeitinho brasileiro”, associado a malandragem e pEjuenas corrupcdes cotidianas,
apontadas como caracteristicas do povo brasileiro.

Desta forma, em 2006, o seriado mostrou em 13 éipsdcada um com 30 minutos
de duracdo), como pessoas pobres utilizavam o ‘lamn’ desse jeitinho, vinculando-o a
capacidade de improvisacao, a criatividade, a imht@cao, a solidariedade, a perseveranca e
ao empreendedorismo. Os entrevistados eram pegs@asdavam seu jeito” para viver
dignamente, apesar das dificuldades, pois todos podres e moravam em lugares distantes
do centro financeiro, cultural ou comercial dasades — n&o necessariamente em favelas,
mas frequentemente em suburbios.

A producédo teve ainda mais duas temporadas, esilEda2007 e 2008, no mesmo
horario na grade e com o mesmo tempo de durac@oosaepisodios. Para a preparagdo da
temporada de 2008, que estreou no dia 08 de outabnoesquisadoras da empresa 4 Ventos
Comunicacdo, Beth Formaggini e Poliana Paiva, damalm no portal Overmundo, um
comunicado sobre a pesquisa de personagens pammrpa. Os interessados em indicar
estes personagens, deviam enviar os dados oug@iankr pequenas entrevistas, mostrando a
casa, o local de trabalho e alguma situacéo dearata vida dos participantes. Aqueles que
enviassem DVD’s, cujas histérias emplacassem, ege@b um caché de R$ 200 reais da
produtora Filmes do Serro. As pesquisadoras infeamaque os interessados em ajudar,
deveriam enviar e-mail para receberem uma paugaiievista. A preferéncia era por pessoas
das regides Centro-Oeste, Sul e Norte.

E possivel classificar este programa no géneroifgpier criativa”, muito embora o
tom seja bastante diferente do projetoC#mtral da Periferia Alias, Roberto Da Matta fez
questao de afirmar que nédo se tratava de nenhwgideh pobreza”.

- Canal Futura: resultou da iniciativa de quinzeipgs empresariais privados.
Implementado pela Fundagdo Roberto Marinho, afitenacomo principios educativos que
orientam sua programacdo: a ética, 0 incentivo g@irieo comunitario e ao espirito
empreendedor e a valorizagdo cultural. E transmitidla Net (TV a cabo), Sky Direct to
Home (DTH) — que fazem parte dos investimentos uipresa Globo Comunicagdo e
Participagfes —, e parabdlicas convencionais, egbhogas de exibicdo.
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O canal também dispbe de usite www.futura.org.br, no qual disponibiliza
informacgdes sobre sua proposta, seus parceirogregeamacao e sobre projetos especiais

vinculados a questdes sociais, dentre outros assunt
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APENDICE B - “FALCAQO” — MENINOS DO TRAFICO

A exibicdo do documentarigalcao — Meninos do Trafictoi amplamente repercutida
dentro da programacao da TV Globo. Fora da TV aapstémica entre os criticos da midia,
o fato de ter sido esta emissora o veiculo esanlpiok MV Bill e por Celso Athaide,
coordenadores da Central Unica das Favelas (CUFa#), expor a questdo e o material. Mas,
a exibicdo na Rede Globo foi justificada por MVIBbmo uma estratégia de ampliacdo da
visibilidade a um publico que ndo iria ter acessareterial se ele fosse restrito as salas de
cinema, por exemplo.

Os depoimentos dos “falcées” (na giria do traflfb@ninos responsaveis por vigiar a
favela e avisarem os traficantes sobre a chegagmléaa), dos traficantes e a autorizacéo
para as filmagens foram atribuidos ao prestigib¥eBill no movimentohip hop— prestigio
esse, que ndo sabemos se permaneceu inabalaved depmrapper estreou como ator, na
versao 2010 da novela Malhacéo ID [de identidad#{ada ao publico adolescente.

Ao longo de seis anos de trabalho, os cinegrafidigeel Vassy e Rodrigo Veras, do
nucleo audiovisual da CUFA, realizaram 217 horagrd®acao, entregues em 130 fitas aos
coordenadores de producdo e redacdo do FantastBpmnsaveis pela edicdo do material

final para a TV, com 58 minutos de duracéao.

Figura 10: Cenas do document&Faicio — Meninos do Tfic(2006).
Fonte: Documentaribalcdo — Meninos do Trafic2006).

Segundo declaracdo dos autores, uma das condigéesles colocaram aos editores
foi a de que néo fossem realizados cortes ou eslitspetaculares”, os quais poderiam
comprometer o lado humano dos 214 jovens entreldstaconforme afirmou MV Bill, no
documentario:

N&o estou mostrando de uma forglamourizada que as pessoas vao
assistir pra aplaudir, pra achar que € tudo bohitip belo. Acho que eu
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estou tentando dar a visdo de um problema. E teodm problema, eu
acho que ele precisa ser mostrado.

Dos 17 “falcdes”, somente um estava vivo no diagelmo documentario foi ao ar. No
domingo seguinte, esse jovem, que manifestava bosde ser artista de circo, estava no
programa Domingdo do Faustdo, recebendo de “pefsanbportunidade de ingressar no
circo do ator Marcos Frota.

Apesar das respostas de MV Bill as criticas sobreiculo escolhido para difusdo do
documentario, resistiu 0 questionamento sobre perrgzao o material ndo foi editado pela
prépria CUFA, dentro de seu nucleo de audiovisoatie ha um investimento continuo e
consolidado na formacdo de profissionais, na isfrawra fisica e na aquisicdo de
equipamentos, justamente para viabilizar as praskigdalizadas por autores das favelas.

Depois da discussdo em torno do veiculo escolhéda pxibicdo do documentario,
houve outra, relacionada ao langamento do livrodmmo na loja de alto luxo Daslu, em
Séao Paulo, quando os diretoresF@dcao foram novamente acusados de estarem “vendidos”
aos que estdo no topo do sistema de poder.

MV Bill, em entrevista concedida em junho de 20(éraalista Mary Pérsia, do jornal
FolhaOnling respondeu as criticas: "eu quis ir & Daslu. Néngune convidou. E o templo
do consumo, onde esta o dinheiro. Fui dizer: 'otésajudam a mudar essa realidade, ou

serao vitimas dela.”
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APENDICE C — CRIMINALIZACAO E LIBERACAO DO FUNK

No inicio de 2008, a Assembleia Legislativa do Bé&Janeiro aprovou o Projeto de
Lei proposto pelo deputado cassado e ex-chefe d&idPcCivil, Alvaro Lins, que
criminalizava diunk e estabelecia uma série de regras para sua g&aliz@ cumprimento de
tais regras exigia condi¢Bes inviaveis a realizagés bailes populares, sendo possivel
somente serem atendidas pelos clubes frequentadsclasse média. Isso favoreceu uma
nova onda de criminalizacao tlomk

A realizacdo de bailes “clandestinos” estimulouxacecao dos “proibidéesfunks
que exaltam a criminalidade, principalmente asréigudo trafico). Em favelas ocupadas pela
policia através das Unidades de Policia Pacifiea@dPP), como Cidade de Deus e Morro
Santa Marta, ofunk foi proibido, gerando reacbes por parte de orgad&s como a
Associacao dos Profissionais e Amigos do Funk (ABPKK).

Em sesséo realizada no dia 25 de agosto de 2009 dm&00 pessoas participaram de
audiéncia publica que discutia a revogacao da tabiiva de 2008 e propunha a votacéo de
um projeto, de autoria do deputado estadual MarEsdixo (PSOL), reconhecendofank
como manifestacdo cultural. No dia 1° de seteml@o2009, a Assembleia Legislativa
aprovou o Projeto de Lei (PL) N° 1.671/08 — torranéicialmente dunk uma manifestacéo
cultural — e o PL N° 1.983/09, que revogava a Lei59%65/08, até entdo utilizada para

reprimi-lo.
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Regido ou Area 1990 1995 2000 2005 2007 2010
Regides de 656.739| 718.114 | 766.762| 795.739 806.910 827.690
Desenvolvimento
Norte da Africa 19.731| 18.471 14.729 10.70¢ 11.14211.836
Africa Subsaariana102.588| 123.210 | 144.683| 169.515 181.030 199.540
América latina e | 105.740| 111.063 | 115.192 110.1058 110.554 110.763
Caribe
Leste Asiatico 159.754177.063 | 192.265| 195.463 194.020 189.621
Sul da Asia 180.449190.276 | 194.009| 192.041 191.735 190.748
Sudoeste Asiaticol 69.029 76.079 81.942 84.013 83.7288.912
Leste da Asia 19.068 21.402 23.481 33.38 34.179 .7135
Oceania 379 421 462 505 524 556

PROPORCAO DA POPULACAO URBANA VIVENDO EM FAVELAS (% )

Regi&o ou Area 1990 1995 2000 2005 2007 2010
Regides de Desenvolvimento 46,1 42,8 39,3 35,7 34,32,7
Norte da Africa 34,4 28,3 20,3 13,4 134 1373
Africa Subsaariana 70 67,6 65 63 62,4 61,7
Ameérica latina e Caribe 33,7 31,5 29,2 25,6 247 523
Leste Asiatico 43,7 40,6 37,4 33 31,1 28,2
Sul da Asia 57,2 51,6 45,8 40 38 35
Sudoeste Asiatico 49,5 44.8 39,6 34,2 31,9 31
Leste da Asia 22,5 21,6 20,6 25,8 25,2 24,6
Oceania 24,1 24,1 24,1 24,1 24,1 24,1

Fonte: UN-Habitat Disponivel em: www.unhabitat.org. Acesso: em 2010.
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ANEXO B — COMPANHIA BRASILEIRA DE CINEMA BARATO

MANIFESTO COMPANHIA BRASILEIRA DE CINEMA BARATO

Terca-feira, 11 de novembro de 2008.

Os latifundiarios do audiovisual brasileiro, queaie anos, ditaram uma férmula
milionaria e excludente, cultivando um sistema gdieles através de mamatas patrocinadas
pela maquina governamental, transformaram néo sibena e televisdo, mas sim todo o
audiovisual, em um clube fechado onde so os fitteoslite, os abastados podiam frequentar,
vem mudando radicalmente.

Hoje, o audiovisual tendo em vista 0 novo modeloptlaforma que o mundo
desenvolveu, continua aperfeicoando, e que o Beagitnhado com essa nova tecnologia, vem
desenvolvendo, para que aqueles rejeitados, atgsitas filhos dos guetos, das favelas e das
periferias, pudessem ter a oportunidade de exfoviséo, através de um novo sistema barato
de captacdo de imagens.

Fazendo com que um movimento de realizadores dm\aswdal se unissem para
concretizar a COMPANHIA BRASILEIRA DE CINEMA BARAT@CBCB), mais que uma
simples produtora, uma realizadora dos anseios lp@3y que 0s poderosos, sempre
mostraram sob seu dominio e ponto de vista. Vera hgstrar que o povo é mais que um
simples personagem e sim um realizador de audiaviuqualidade indiscutivel e que se ndo
for superior a dos antigos reis do audiovisual iaocada era dos dinossauros, pelo menos
mostra uma criatividade a toda prova, de cineata®s e técnicos escondidos em lugares
onde a politica audiovisual ndo descobriu. O CB@Bhém trabalhara para difundir um
audiovisual de qualidade, mas, sem transformaodugéo em uma epopéia de milhdes.

Onde o produto final, realizado através de meioplgs e accessiveis, digitais ou nao,
para qualquer pessoa que queira transformar sugasicem produto audiovisual. A
distribuicdo, entrave primordial, para aqueles gereiam os realizadores pobres, fazendo
também nao chegar ao publico obras populares forams em trincheira, para quem exibe,
continuar exibindo e quem néo exibe, continuar menanato sem ter visualizacdo de seu
trabalho, sera quebrado. Através de uma distribuitginocratica, popular e livre de acesso
facil, através da internet, cineclubes, bancasod®is, reembolso postal, camelds, exibi¢do
em escolas, fabricas, presidios, entidades retigiosngs, associacdes, venda direta ao
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publico, salas de exibi¢Ges digitais ou em qualquéro meio, existente ou a ser criado, de
acesso facil, barato e popular. Nossa meta € e, necessariamente sé aqueles que
trabalham com audiovisual facam filme, mas sim,lgquex pessoa sendo artista plastico,
pintor, escultor, intelectual, professor, artistagoliticos, trabalhadores auténomos,
profissionais liberais, médicos, advogados, poreglode necessidades especiais, garis,
pedreiros, motoristas, donas de casa, desocupadasgas, jovens, adultos, idoneos, de
qualquer raga, cor, credo, conotacdo sexual, eqfim todos possam expressar sem nenhuma
censura, pré ou pos definida, de seus anseiospsanteflexdes, atraves da COMPANHIA
BRASILEIRA DE CINEMA BARATO - CBCB.

N&o iremos revolucionar, nem mudar o mundo, magmod mostra-lo, através de
uma nova otica.

Os mandamentos da CBCB

1 — Um roteiro de qualidade

2 — N&o se prender a férmulas preconcebidas
3 — Criatividade na captacdo de imagens

4 — Filmar com qualquer tipo de console

5 — Todos serem multiplicadores

6 — Nenhum tema ser tabu

7 — Todos fazerem tudo

8 — Parcerias

9 — Nao alugar equipamento, inventar

10 — Distribuicéo barata e popular

Assinam este manifesto:

Marcelo Yuka, Leandro Firmino da Hora, Katia LuRdulo Lins, Cavi Borges, Julio Pecly,
Renato Martins, Perfeito Fortuna, Marcio Grafitap® Cunha, Paulo Pons, José Antonio da
Silva, Paulo Silva, Carlos Jasmim, Slow, Michel btrs Mariana Vitarelli, Virginia Corsini,
Natalia Lage.

Instituicbes que apdiam este manifesto:

Cinema Nosso (antiga N6s do Cinema), Cavideo, Bec&ilme, Cine Guandu, cine clube

Mate com Angu, Circo Voador, Fundicdo Progresso
Observacao:Todos os textos acima transcritos se mantiveramisgapns originais, conforme estdo disponiveis

no site,ndo sofrendo alteracdo em seus aspectos gramaticais

Fontes: Blog dos cineastas Paulo Silva e Jilio Pecly. @nésgel em: <http://pauloejulio.blogspot.com/>. Ases
em: dez. 2010.
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ANEXO C — COPRODUCOES GLOBO FILMES

A relacao dos filmes que tiveram participacado dacen&lobo Filmes na coproducéo,
desde sua criacdo em 1998, revela o envolvimentengaesa em projetos relacionados as
mais diversas tematicas, capitaneados por diretigegslos ao chamado “cinemao”,
responsaveis por grandes producdes, e também patords ligados a uma cena mais
independente e alternativa, conforme trecho reticdiaPortal Globo Filmes:

A Globo Filmes figura em todo o ranking dos deméf mais assistidos da
Retomada, encabecado pelo sucessdrdpa de Elite 2filme brasileiro
mais visto de todos os tempos com mais de 11 nsldéeespectadoreSe
Eu Fosse Vocé, 2 Filhos de FranciscdCarandiry Nosso LaySe Eu Fosse
Vocé Chico Xavier Cidade de Deus €om quatro indicacées ao Oscar —,
Lisbela e o Prisioneir@ Cazuza - O Tempo N&o Pareodos ultrapassaram
a marca de trés milhdes de espectadores. Junéss|eshram mais de 47
milhGes de pessoas as salas de exibicdo. IstoeSuitado da soma dos
melhores talentos e do empenho de esforgos palgioridesenvolvimento e
valorizacdo do cinema nacional.

A observacéao dos titulos registrados entre as deatem coproducdes relacionadas
seguir, em ordem decrescente, também demonstrardaga distribuicdo ainda € um ponto

limitante para as obras que ndo se associam agg@napresas.

ANO 2010

Nosso Lar (Wagner de Assis)

SINOPSE: Quando o bem sucedido médico André Luirenele é levado para a cidade
espiritualNosso LarLa, André estabelece novas aliangas, mas tenemfuentar a si mesmo:
um homem que se traiu com comportamentos autotiesswdurante sua vida na Terra. A

partir desse momento, André precisara aceitar sutera a vida em outra dimensao.

5 X Favela Agora por N0s Mesmos (Manaira Carneiro &Wagner Novais, Rodrigo
Felha & Cacau Amaral, Luciano Vidigal, Cadu Barcelbs, Luc)

SINOPSE: Um filme em cinco episodios escrito, dilige realizado por jovens cineastas
moradores de favelas do Rio de Janeiro e prodymd&arlos Diegues e Renata de Almeida
Magalhdes. Os temas dos episodios tratam sempo®rddvio humano e social em cada

comunidade abordada. Eles falam de ética e educagdiaade e amor, solidariedade e
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tolerancia, familia e comunidade, sem ignorar #¥wicia e as dificuldades cotidianas de que

sofrem seus moradores.

400 contra 1 (Caco Souza)

SINOPSE: O filme conta a histéria de William dav&iLima, Unico sobrevivente do grupo
gue fundou o Comando Vermelho no final dos anos9¥®. Sua convivéncia com 0S presos
politicos incursos sob a mesma Lei de Segurancaoh&gcsua lideranca no presidio de llha
Grande durante o surgimento do grupo que criouipmde conduta inédito nos presidios
brasileiros, a atuacdo deste grupo nas ruas dad®idaneiro no inicio dos anos oitenta,
guando infernizaram a vida da policia carioca fdeeousados assaltos; e a surpreendente
historia de amor entre William e Tereza. A naratntrelaca seus conflitos intimos as fugas

e assaltos espetaculares.

O Bem Amado (Guel Arraes)

SINOPSE: Baseado na Obra de Dias Goni®eBem Amadaonta a historia de Odorico
Paraguacu, o prefeito que tem como principal oljetonseguir um defunto para inaugurar a
sua grande obra, o cemitério da cidade de Sucupirdia a dia entre 0 apoio das irmas
Cajazeiras e a oposicdo ferrenha do jornaleco dadej apimentada pela inclusédo de
personagens inesqueciveis como Zeca Diabo, um ceinganatador e Ernesto, o moribundo

gue ndo more, € uma satira divertidissima da lalésileira.

ANO 2009

Quincas Berro D’agua (Seérgio Machado)

SINOPSE: Aos 50 anos, Joaquim Soares da Cunha&iofario publico exemplar, bom pai e
bom esposo - resolve chutar as velhas regras eigios. Sem nenhuma explicacédo deixa a
familia e se muda para uma pocilga no Tabudo, pairana farra, transformando-se em
Quincas Berro D’ Agua cachaceiro-mor de Salvador, embaixador dasigagie patriarca da
zona do baixo meretricio. Um dia, Quincas é achraddo em seu quarto. A familia tenta
apagar da memoria os anos de loucura, dando anelenterro decente. Mas o plano se
frustra. Martim, Pastinha, Curi6 e Pé de Ventohesl amigos, aparecem no velério e
inconformados com a morte do companheiro resole@-lo para uma farra final. Depois de

muita confusédo durante idas e vindas em candombldsiras e puteiros de Salvador. Eles
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acabam colhidos por um temporal, no meio do mavolitdo em farrapos e curtindo sua
altima bebedeira, Quincas se atira do barco, pataeem sua segunda morte, o enterro que

sempre quis.

Chico Xavier (Daniel Filho)

SINOPSE:Chico Xavieré uma adaptacao para o cinema que descrevetarieapto médium
Chico Xavier, que viveu 92 anos desta vida terrdasenvolvendo importante atividade
mediunica e filantropica. Vida conturbada, com duw@ amor. Seus mais de 400 livros
psicografados consolaram o0s vivos, pregaram a peagtimmularam caridade. Fendémeno?
Fraude? Os Espiritos existem? Para os admiradoaes farvorosos, foi um santo. Para os

descrentes, no minimo, um personagem intrigante.

Lula, o filho do Brasil (Fabio Barreto)

SINOPSE: O filme conta a trajetéria pessoal de Lddsde seu nascimento em 1945, quando,
no sertdo pernambucano, Dona Lindu , uma mulheplesre de fortes valores morais, da a
luz o seu sétimo filho, Luiz Inacio da Silva, erenta o abandono do marido e as dificuldades
de criar seus filhos sozinha na “cidade grande”.1980, Lula se torna o maior lider sindical
do pais e emerge como uma forga politica renovadlbrea vida marcada por dificuldades,
perdas e uma notavel capacidade de superbgfn.o Filho do Brasikconta a saga da familia

Silva, uma saga igual a de tantas outras famillaa 8o Brasil.

Xuxa em o mistério de Feiurinha (Tisuka Yamasaki)

SINOPSE: O filme retrata o dia em que as mais fasi@sincesas dos Contos de Fadas se
juntaram para salvar uma historinha esquecida pelascas. Baseado no livro “O Fantastico
Mistério de Feiurinha”, de Pedro Bandeid@jxa e o Mistério de Feiurinhg um filme
infantil que mistura mundo real e fantasia, sonkleterminacéo, com um final surpreendente
até mesmo para os contos de fada. O filme acomparbt de personagens de historias
infantis, hoje adultas, que se unem para resgafaiouda de Feiurinha, uma linda princesa,
com um nome estranho que so faz sentido para qaehece sua histéria. O problema é que
a historia de Feiurinha, tdo maravilhosa quantooasas grandes fébulas infantis, foi
esquecida por criancas e adultos. Cinderela, viyida Xuxa Meneghel, retne outras
personagens de contos de fadas, como a Bela AdaolameRapunzel; Chapeuzinho

Vermelho; a Bela da Fera e Branca de Neve, e vaenaontro do escritor que guarda,
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perdida num caderninho, a historia de Feiurinhas Ejuerem trazer Feiurinha de volta ao

universo infantil.

Besouro (Jodo Daniel Tikhomiroff)

SINOPSE: Besouro foi 0 maior capoeirista de todsstempos. Um menino que, ao se
identificar com o inseto que desafia as leis dadjslesafia ele mesmo as leis do preconceito
e da opressao, transformando-se num hBesouroé um filme de aventura, agéo, misticismo

e paixao.

“Ald, AlO, Terezinha!” (Nelson Hoineff)

SINOPSE: Al6, AlS, Terezinha!¢ um documentario de longa-metragem sobre o maior
fendbmeno de comunicacdo do pais. Politicamenterrigtoy radical, renovador, Chacrinha
mudou para sempre a televisdo brasileira e expresadBrasil que estava em torno dela, mas
ndo era percebido. O documentario narra a granelet@a de Abelardo Barbosa através da
Otica do apresentador. Relune os nucleos de sutelzmd® — chacretes, calouros e artistas

gue passaram por seus programas — para idenstiearindividualidades e suas emocdes.

Salve Geral (Sérgio Rezende)

SINOPSE: Dia das Maes de 2006 e a cidade de Sdo &=ta sitiada. Ataques a delegacias
de policia, 6nibus incendiados, ameacas a shoppimefsd e aeroportos. Quem lidera a acéo
€ o Comando, poderosa organizacéo criminosa. No dwercaos esta a viuva Lucia, mulher
simples de classe média, que tem uma missaontiilito adolescente, Rafael, da cadeia que
foi preso por ter se envolvido num incidente quabac em um assassinato. Nas visitas ao
filho na penitenciaria, Lucia conhece Ruiva, adwdagdo Professor, lider do Comando. A
empatia entre as duas € imediata e Ruiva passa daga em algumas missdes ligadas a sua
organizacdo. Lucia precisa de dinheiro e por isseitaa os desafios, no limite entre a
legalidade e o crime. Paralelamente, o Comandownva acirrada luta interna de poder e ao
mesmo tempo enfrenta o inimigo comum: o0 sistemésgaesiario. A crise entre prisioneiros e

0 sistema carcerario se agrava e, numa demonstlacioca, o governo transfere de uma so
vez centenas de presos de alta periculosidadeppesalios de seguranca maxima do interior
do Estado. A reacdo € imediata. O Comando enviac@digo: Salve Geral. Inspirado em
fatos reaisSalve Geralconta uma historia de ficcdo das mulheres pordea€omando e

mostra que quando a lei e a ética sdo questionadpa® impera € a forca.
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Os Normais 2 — A noite mais maluca de todas (JosévArenga)

SINOPSE: Engana-se quem pensava que a saga de\Rwi éavia chegado ao fim. Luiz
Fernando Guimaraes e Fernanda Torres revivem asnias personagens €s Normais 2.
Assim como na série da TV Globo e na primeira es#a o cinema, o longa-metragem,
uma producdo da Globo Filmes, é garantia de mgaagalhadas, ja que o casal decide dar
uma apimentada na relacdo e parte em busca deralgue tope embarcar nesta aventura.
Danielle Winits, Drica Moraes, Claudia Raia, Daai8luzuki, Mayana Neiva, Alinne Moraes

e Daniel Dantas completam o elenco principal dodil

Tempos de Paz (Daniel Filho)

SINOPSE: O Brasil estreita suas relacbes com os &éfre fortes influéncias democraticas
apos o fim da 2° Guerra Mundial. Durante anos,erers de pessoas foram presas e torturadas
pelo regime de Vargas. Mas, com a pressao extedr&@s presos politicos ganham a
liberdade. Segismundo € um ex-oficial da policiditipa do governo Vargas, um ex-
torturador frio. Mas, por ironia do destino o fimm Guerra é o que tira sua paz, pois teme
vinganca de seus ex-prisioneiros. Hoje, ele é cHafémigracdo na Alfandega do Rio de
Janeiro e tem a missao de evitar a entrada detasmzisstrangeiros sédo interrogados por ele, e
na menor suspeita, mandados de volta para casax&@mente 0 que aconteceu com O ex-
ator polonés Clausewitz, confundido com um nazstpe agora, terd que usar todo o seu
talento de ator para convencer que ndo € um segdédblitler. Em tempos de paz, a Unica
arma que resta a Clausewitz é o poder do teatnoeder com os sentimentos das pessoas. Ou

0 que sobrou deles, depois da guerra.

A mulher Invisivel (Claudio Torres)

SINOPSE: Pedro acreditava no casamento, mas faidabhado pela mulher, que fugiu
gravida de um alemao milionario. Trés meses deedsfp e isolamento depois, Pedro ouve
batidas na sua porta. E a mulher mais linda do msedurando uma xicara de cha: Amanda,
sua vizinha. Pedro a convida para entrar e se @paigor aquela mulher carinhosa, sensivel,
inteligente, uma amante ardente que faz faxinaséagte futebol. Amanda s6 tem um Unico
defeito: ela n&o existe.
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Simonal — Ninguém Sabe o Duro que Dei (Claudio Maed Micael Langer, Calvito Leal)
SINOPSE: Em uma época de talentos eternos e reéonérms, Wilson Simonal brilhou
como ninguém e inovou como poucos. Juntando qukdidaarisma, simpatia, suingue,
charme, sensualidade e muito talento, ele se tarsmnsacéo do Brasil e ainda conquistou o
publico internacional. De repente tudo acabou. &)adcusacdes, mistérios, patrulhas e
perseguicdes. O que aconteceu com Wilson Simd@iai®nal - Ninguém Sabe o Duro que
Dei traca a trajetoria impressionante do ex-cabo eecém, que reinou soberano e acabou
condenado ao ostracismo por um delito que juravaéincia. Através de depoimentos de
amigos, inimigos e, principalmente, de imagens @asherantes performances do grande
artista, o filme mostra também as respostas queanaareceram. Simonal era informante da
ditadura? Era favoravel aos militares? Ou seu n@iore foi ser negro, milionario, simbolo

sexual num pais e numa época em que existia nagtenmo?

Diva (José Alvarenga Jr.)

SINOPSE: Conta a historia de Mercedes, uma muldet0danos, que vive as voltas com as
alegrias e desafios da sociedade contemporanead&as mae de dois filhos, Mercedes
decide, mesmo sem saber bem o porqué, procurasioanglista. E, assim, 0 que antes era
apenas uma curiosidade, se transforma em uma émperidevastadora que provoca uma
série de mudancas em sua vida cotidiana. No diwicddles questiona o seu casamento, a
realizacdo profissional e seu poder de seducaoeyaactes de Mercedes para o analista,
assim como as conversas com a melhor amiga, Médémanovo rumo a vida de Mercedes
que a principio parecia boa, estavel, mas sem gsaatho¢des. E sO o principio de uma
grande transformacéo.

ANO 2008

Surfe Adventures 2 (Roberto Moura)

SINOPSE: Um 'road-movie' em volta do planeta naparthia dos melhores surfistas do
mundo. Viaje com o campedo mundial de longboartl Rdzjman e Marcelo Trekinho pelo
oeste da Australia e suas ondas fantasticas, @urgutrem para o Peru, das ruinas de Machu
Picchu até os interminaveis tubos do norte com @Santos e Fabio 'Fabuloso' Gouveia. O
Surf Adventuregsteve no paradisiaco Tahiti e no gelado Chila pegistrar os tubos mais

temidos do circuito mundial de surfe profissiondilraou sessées memoraveis dos top 45 do
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mundo. A nova geragdo brasileira aterrisa voosugpiecidos no México, acompanhados de
Marcos Sifu. Também veja o fendmeno da PororocRidoAraguari, no coracao do Brasil

sendo domado por Danilo Grilo e seus amigos e uoral psicodélica roda a estrada Rio-
Santos em busca das melhores ondas que se escamdmde suas curvas. Tudo iSso
embalado por uma trilha sonora variada e surpreg@dgque vai dos pernambucanos

Mombojé ao eterno Bob Marley.

Verbnica (Mauricio Farias)

SINOPSE: Apo6s vinte anos dando aulas na rede npahice ensino, exausta e sem
paciéncia, Verbnica ndo consegue mais nem se @naarh 0s alunos — como no inicio da
profissdo. Um dia, na escola em que trabalha, \feadpercebe que ninguém veio buscar
Leandro, de oito anos, e decide levar o meninosat casa, mas ao chegar na favela,
descobre que traficantes mataram seus pais e as&odele. Sem coragem de deixa-lo a
prépria sorte, Veronica foge com o menino, masesgoe, quanto mais foge, mais penetra
num mundo proximo da sua realidade - mas imensangstante do que deseja! No entanto,
ao tentar superar sua resisténcia e ao tentar baga confianca de Leandro, Verdnica

encontra uma nova maneira de viver.

Se Eu Fosse Vocé 2 (Daniel Filho)

SINOPSE: Sécu Fosse Vocé dcontece alguns anos ap0s a primeira experiéadieda de
corpos. Claudio (Tony Ramos) e Helena (Gloria Piresolvem se separar e para piorar a
situagdo descobrem que Bia (Isabelle Drummond);aagom 18 anos, vai se casar — e que

serdo avos. Em meio a essa crise, trocam novamemapos.

Romance (Guel Arraes)

SINOPSE: Diretor e ator de teatro, Pedro (Wagneunslpse apaixona por Ana (Leticia
Sabatella), atriz com quem contracena na pecatabrig Isolda”. Nos bastidores da peca, o
casal esbarra nos obstaculos do amor contemporpag@o, ciime, rotina. E possivel um
amor reciproco feliz? Antes de chegar a uma coécluBedro e Ana terdo sua trajetoria
afetada pela carreira dela _ que passa a fazesssuoa TV _ impulsionada pela empresaria
Fernanda (Andréa Beltrdo). O novo cenério deixaa@sppara a entrada em cena de
Orlando/José de Arimatéia (Vladimir Brichta) No page um ator, ele estrelara com Ana um

especial de TV e, mais importante, dividira 0 setacao.
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Orquestra dos Meninos (Paulo Thiago)

SINOPSE: O filme conta a histodria real de Mozasik4, que desde cedo sentia forte vocacéao
para musica. Imbuido deste sentimento, Mozart drecora musica, a saida para sua acao
artistica social criando a Orquestra dos Meninpssar da grave seca que assola o nordeste.
Sua Fundacgéo ganha grande repercussao o que despEtito dos coronéis locais. Surgem
ameacas e atagues. A sede da Fundacéo é invadidarino Erinaldo é sequestrado, caso
que acaba transformando-se em escandalo nacioaal,ontdelegado da cidade de Olinda
afirma que foi armado por Mozart para promover Quguestra. Um movimento de artistas
liderados por Ivan Lins, Fagner, Gilberto Gil eroatfaz um abaixo-assinado a favor de
Mozart e através de acdo na Justica, a Orquestipea o0 prédio da Fundacédo. O maestro e

sua Orquestra voltam a Sdo Caetano nos bracosltdduowe tocam na praca da cidade.

Ultima Parada 174 (Bruno Barreto)

SINOPSE:Ultima Parada 174conta a histéria de Sandro do Nascimento, um gajae
adorava cantar rap, beijar, admirar o Cristo Rextemt tinha o sonho de conhecer
Copacabana. Depois de ver a mae ser assassinadiap Sai morar na casa da tia, de onde
acaba fugindo e virando menor de rua. O filme camda a saga de Marisa, uma mae em
busca do filho roubado ainda bebé pelo chefe da@dréla comunidade onde morava. As
historias se entrecruzam e culminam no episodiorilous da linha 174. No dia 12 de junho
de 2000, Sandro manteve um grupo de reféns pos ker#ro do 6nibus em frente ao Parque
Lage, no bairro de classe média do Jardim Botandeoa grande operacdo da policia foi
montada. O resultado foram dois mortos, sendo ues @depréprio Sandro.

A Guerra dos Rocha (Jorge Fernando)

SINOPSE:A Guerra dos Roch& um filme sobre a simpética e desastrada velhibiha
Rocha e seus trés filhos adultos - Marcos Vinicllésar e Marcelo — que vivem em pé de
guerra sobre quem deve ficar com a mée. Durantedamanuitas batalhas familiares, Dona
Dina some e quando os filhos percebem a ausénci@d@daparece que ja € tarde demais. No
IML, os filhos recebem a tragica noticia de queadartrada uma velhinha atropelada por um
Onibus cuja descricao € igual a de sua mée. Enguanirmaos preparam o veldrio, eles mal
poderiam imaginar que na verdade a méae fora segdagpor dois desastrados e divertidos

ladrdes na casa ao lado junto com sua amiga Nond.
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Casa da Mae Joana (Hugo Carvana)

SINOPSE:Casa da Mae Joané& uma comédia de Hugo Carvana, que traz um geledeo

em uma série de situacdes inusitadas com uma lseadgosuspense. O filme conta a historia
de trés amigos de longa data que dividem um amplelle® apartamento de classe média.
Com personalidades completamente diferentes, élesrscordam no estilo de vida festivo.
Agora, todos serdo despejados em breve caso naeerpag hipoteca do apartamento.
‘Quebrados’ financeiramente, so tém duas opc¢Oesneaplver o problema: voltar a trabalhar

ou participar do golpe a uma joalheria.

Os desafinados (Walter Lima Jr.)

SINOPSE: Ao ouvir no radio que a cantora brasil€éxaria Baker havia morrido num
acidente de carro na lItalia, o cineasta Dico restdzer um documentario sobre o quarteto de
bossa nova Os Desafinados, formado por amigos deugiventude e do qual Gloria
participara como cantora. Para isso, Dico reunsafiseviventes do grupo numa boate de
Copacabana, onde eles costumavam se encontrarnoss68. Da memoaria deles e das
imagens em preto e branco feitas por Dico na épesaurge a histéria do pianista Joaquim
(Quin), do saxofonista Davi, do baixista Geraldinebaterista PC.

Era uma vez ... (Breno Silveira)

SINOPSE:Era uma vez..conta a histéria de um amor verdadeiro entre uraima rica do
asfalto e um rapaz do morro. Vizinhos em realidatifesentes, Dé e Nina se conhecem em
campo neutro, a Praia de Ipanema, e acabam seoapado profundamente. Para ele, é o
primeiro amor e a primeira vista. Para ela, a desta de uma pureza e uma sensibilidade
raras. Juntos, os dois experimentam as alegrias;@ms e dificuldades de viver um amor tao

grande quanto improvavel para uma sociedade querta preconceitos velados.

O Guerreiro Didi e a Ninja Lili (Marcus Figueiredo)

SINOPSE: A histéria se passa no inicio do sécuhdevilLili € a filha de um jovem oficial
europeu convocado para a guerra. Um Mestre oriéintaresponsével pela educacgéo dela,
principalmente na milenar arte que deu origem dogasr O Mestre recebe uma carta
comunicando o desaparecimento do pai de Lili natdrele batalha. Ele, entdo, manda Lili de

volta para a Europa para ser criada por sua Umigenta viva, Morgana, sua milionaria tia
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materna que odeia criangas. Ele resolve enviar uemdgio para a menina e conta com um
voluntario para a missdo: Didi. Entretanto, o thafa tem uma forma “peculiar” de utilizar

seu treinamento ninja, 0 que nao raramente resotaonfusoes.

Bodas de Papel (André Sturm)

SINOPSE: Candeias é uma pequena cidade do intaddado de um belo rio. Ha trés anos o
governo decidiu construir uma represa e decidicwemaa cidade que seria inundada pelas
aguas. Hoje, trés anos depois, 0 governo desistivepresa e os habitantes de Candeias
comecam a retornar. Nina € uma mulher de seus @5 gne mora em Sao Paulo. Ao ler no
jornal que Candeias volta a ser habitada, decigara a cidade onde passava suas férias na
infancia e decide reformar vagarosamente o Hotel pgrtencera a seu avd. Nessa nova
trajetdria, Nina conhece Miguel, um arquiteto atgenque vive em Sao Paulo ha cerca de 4
anos e que foi contratado por uma velha morador€&atedeias, para reformar sua casa.
Miguel e Nina se conhecem nessa cidade que naociaewestir. Apaixonam-se e vivem essa
paixao. Mas a vida é cheia de surpresas e reviesvd@ filme é um drama de amor. Que fala

de sentimentos profundos e universais: amor, carimbstalgia, perda, inseguranca, paixao.

Chega de Saudade (Lais Bodanzky)
SINOPSE: Chega de Saudadeonta numa uUnica noite varias historias vividasogpe
frequentadores de um saldo de baile. Com muitaca@sdanca, os acontecimentos fazem o

espectador se sentir dentro da vida pulsante d®. bai

Polaroides Urbanas (Miguel Falabella)

SINOPSE: Comédia de costumes repleta de situacessenagens que fazem parte do
cotidiano: uma dona de casa entediada, sua irm&aéeslumbrada, uma psicanalista que
nao sabe ser méde, uma garota ambiciosa, um gagoppodrama apaixonado, entre muitos
outros. Adaptacdo da peca “Como Encher um Biquelvegem”, de Miguel Falabella,

também autor do roteiro desta sua estréia na di@gamatografica.

O Signo da Cidade (Carlos Alberto Riccelli)
SINOPSE: Astréloga dona de programa de radio notsenmobiliza com as histérias de seus

ouvintes e suas vidas, interligadas ao acaso zioha, infeliz no casamento, por quem ela se
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apaixona, o pai, doente no hospital, um enfernmie o auxilia. Todos estdo sob as mesmas
estrelas.

Meu Nome N&o é Johnny (Mauro Lima)

SINOPSE: Ele tinha tudo. Menos limite. Jodo GuilherEstrella era um tipico jovem da
classe média, que viveu intensamente sua juventotiigente e simpatico, era adorado
pelos pais e popular entre os amigos. Com espiveatureiro e boémio, mergulhou em todas
as loucuras permitidas. E também nas nao permitidiasnicio dos anos 90, se tornou o rei
do trafico de drogas da zona sul do Rio de Jankivestigado pela policia, foi preso e seu
nome chegou as capas dos jornais. Em vez de festsspu a frequentar o banco dos réus.
Sua historia revela sonhos e dramas comuns a tegatyde.Meu nome nao é Johnrgy

baseado em uma histéria real.

ANO 2007

Os Porralokinhas (Lui Farias)

SINOPSE: Em uma cerimdnia indigena, uma indiazénbalva da morte pelos poderes de um
talisma em forma de sapo. Pretendendo dominar gredes da floresta, o bandido Pierre
Caiméao tenta roubar o objeto, mas é atingido pa nmaldicdo que o transformara em jacaré.
Sua Unica saida é recuperar o talisma que ag@aastmaos do Tio Maneco, na colbnia de
férias Coracdo da Mata. E |4 que as criangas: Belamu, Lulu e Macarrdo, além de
Escarlete, uma muambeira que para fugir da paeidisfarca de monitora de acampamento,
caem de para-quedas, depois da fuga de Manecocadevpela invasdo dos bandidos. Com a
floresta e suas vidas em perigo, as criancas, [|Ese@& o Tio Maneco vao fazer de tudo para

impedir Pierre de se apoderar do talisma.

Xuxa em Sonho de Menina (Rudi Lagemann)

SINOPSE: Kika (Xuxa), professora do interior quente sonho de ser apresentadora de
televiséo, resolve viajar para o Rio de Janeir@leoacontece um concurso promovido por
uma grande emissora nacional. Um feitico faz comm @yersonagem volte a ser crianca e,

assim, junte-se a um grupo de estudantes que esténiaho da cidade numa excursao de
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onibus. E quando comegam as aventuras da personagena trama se desenvolvendo em

meio a mensagens positivas sobre importantes eqsestdldgicas.

Sem Controle (Cris D’Amato)

SINOPSE: EmSem Controle Eduardo Moscovis é um diretor de teatro obcecamn a
injustica cometida contra o fazendeiro Manoel dattMdCoqueiro, caso que iniciou 0
processo de extingdo da pena de morte no Bradiim@ado por uma mulher linda e
misteriosa, Danilo ensaia uma peca sobre Motta €omucom ele proprio interpretando o
fazendeiro e os demais papéis vividos por pacigmgegiiatricos. Quando os limites entre
real e imaginario se confundem, Danilo é forcadewaver os fatos histéricos em primeira
pessoa, ciente do destino tragico de seu persondgepheto de personagens inusitadas e
viradas surpreendentes, Sem Controle apresentaeatdgu da pena capital sob uma

perspectiva absolutamente nova.

O Homem que Desafiou o Diabo (Moacyr Goées)

SINOPSE: O filme, dirigido por Moacyr Goes e adag@tado livro "Pelejas de Ojuara” de
Nei Leandro de Castro, conta a histéria de Zé Ar@djarcos Palmeira), um sedutor caixeiro-
viajante, que cai nas garras de Dua (Livia Falcéol quem é obrigado a casar e acaba
sendo submetido a uma exaustiva rotina de trabadharmazém do sogro. Depois de muita
humilhacéo, Zé Araudjo se revolta contra aquelaasdo e, numa sequéncia antologica, se
transforma no caboclo Ojuara, um herdéi solitarianeito engracado, que vive as mais
surpreendentes aventuras, sempre a procura de resjlhmeovido a cachaca e metido em
confusdes, que culminam com um hilariante entreveoon o diabo. Como herdi
genuinamente nacional e popular, Ojuara refletalerica o carater de nosso povo, valente,

criativo e, a0 mesmo tempo, mistico, devoto e swrtial.

Cidade dos Homens (Paulo Morelli)

SINOPSE: Laranjinha e Acerola se preparam para#sgr na vida adulta! Aos 18 anos, cada
um dos meninos esta as voltas com suas propriasogge filho, mulheres, familia, emprego,
sonhos e desejos esquecidos sao alguns dos tendpesasaventura que, pra ficar ainda mais
emocionante, conta com uma guerra no morro que lsadu os jovens adultos da

comunidade. Sera que todas essas mudancas seréio deffitivas?
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Primo Basilio (Daniel Filho)

SINOPSE: Sao Paulo, 1958. Luisa é uma jovem rogwntiagil e sonhadora, casada com
Jorge, engenheiro envolvido na construcdo da nap#tat nacional, Brasilia. O casal faz
parte da alta sociedade de S&o Paulo, a cidadeunoa para. Tudo comeca quando Luisa
reencontra seu primo Basilio, sua paixao da juekntQuando Jorge é chamado para Brasilia
a trabalho, Luisa fica entediada, sozinha em aaseas empregadas Juliana e Joana. Mas seu
tédio ndo dura muito - pois seu primo comeca davlai E Basilio é pouco discreto sobre
suas intencdes. Nao demora muito para Basilio ¢stagu_uisa com as historias de suas
viagens. Suas saidas freqlentes com seu primo dgee ofalar na vizinhanca. Mas o
verdadeiro problema era a amarga empregada Jutjeeaapos uma vida de servigo duro, so
queria uma velhice estavel. Ao achar cartas de aed@asilio e Luisa, vé nelas sua garantia

de uma aposentadoria generosa.

Saneamento Basico, o filme (Jorge Furtado)

SINOPSE: Em uma pequena vila de descendentes drosoltalianos na serra gaucha, a
construcdo de uma fossa para o tratamento do eggatna emergéncia antiga e sempre
ignorada pelas autoridades. Uma comisséo resobiteg@l a obra através dos recursos da
subprefeitura. No entanto, sdo informados de qoehddverba para saneamento basico mas
que sobra para a producdo de um video. O grupdveesotdo fazer um video sobre o
saneamento basico. Mas o que ninguém esperava @ gugpo amador se envolveria tanto

nessa producdo que ganha até prémio na cidade,a&dafra, viraria ator coadjuvante.

N&o Por Acaso (Philippe Barcinski)

SINOPSE: Dois homens ndo se conhecem, mas tém momta forma como levam a vida:
baseada em precisdo, controle e método. Um imfwelacidente envolvendo duas mulheres
mudard o curso de suas vidas para sempre. O emgedbdransito, que controla o fluxo de
automoveis da cidade de Sao Paulo, serd obrigadonhecer e conviver com a filha
adolescente apods a perda de sua ex-mulher. Engogogador de sinuca, abandonara o luto
de sua namorada e também sua inseguranca proéisaimise envolver com uma inesperada
mulher. Nessa trama em que muitos destinos seraragalois terdo que aprender a lidar com

a falta de regras da vida.
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Inesquecivel (Sérgio Almeida)

SINOPSE: Dirigido por Paulo Sérgio Almeidagsquecivetonta a historia de um triangulo
amoroso. Um famoso ator, ao descobrir que a mddaua vida teve uma paixao fulminante
por seu melhor amigo, passa a ser atormentadocpete e pela desconfianca. Ele resolve,

entdo, bolar uma fantastica vinganca, usando coma a magia do cinema.

Cartola (Lirio Ferreira, Hilton Lacerda)

SINOPSE: A historia de um dos compositores maisonaptes da musica brasileira. A
histéria do samba a partir de um dos seus expoenéés nobres. Utilizando linguagem
fragmentadaCartola traca um painel da formacdo cultural do Brasinwidando a uma
reflexdo na construcdo da memoaria deste pais.r@igete um homem que se reconstruia com

seu tempo.

O Pai, O (Monique Gardenberg)

SINOPSE: No primeiro dia do Carnaval da Bahia, abitantes de um animado cortico
localizado no Bairro da Barroquinha, logo abaixd”@dourinho, se debatem com a noticia de
gue a impiedosa dona do pobre prédio fechara stregle 4gua para acabar com a festa de
todos.O Pai, Q, como o titulo indica, em "dialeto baiano" ("olpara isso, olhe"), volta as
lentes para 0 espaco privado de um cortico de w&osurgir personagens-icones da industria
cultural na Bahia. O filme faz uma rasura na superfde uma reordenacao urbanistica do
Pelourinho que violentou territorialidades negras tentativas vas de embranquecimento

cultural e de desafricanizacdo dos espacos puldie&alvador.

Caixa Dois (Bruno Barreto)

SINOPSE:Caixa Doisconta a historia de um banqueiro que arma falaateumilhdes, mas
por engano o dinheiro vai parar na conta da muleeum funcionério exemplar que o seu
banco acaba de demitir por causa da informatizagétlaranja” da transacao, a sedutora
secretaria do banqueiro, € namorada do filho dal ggaemiado por engano. A familia do

bancario vive um dilema: devolver ou nao a fortumkevida?
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Antonia (Tata Amaral)

SINOPSE: Na periferia de Sao Paulo, quatro jovenfi@nes negras que cantam juntas desde
a infancia lutam pelo sonho de viver de musica. Genn grupo de rap Antbnia, encontram
um empresario e comecam a cantar em bares e fdas.quando o sonho parece tomar
corpo, os revezes de um cotidiano de pobreza, srache violéncia ameacam o0 grupo e

pdem a amizade das garotas a prova.

Pro Dia Nascer Feliz (Jodo Jardim)

SINOPSE:Pro Dia Nascer FelizZz o segundo longa-metragem do diretor Jodo Jadiietor

do cultuado documentario "Janela da Alma" que, @®22bateu recordes de publico no
género. Através de uma investigacdo do relacionmméda adolescente com a escola -
ambiente fundamental em sua formacao - o diretar & tona, além de questdes comuns a
qualquer adolescente dentro do ambiente escolast@gs como a desigualdade social e o

Impacto da banalizacdo da violéncia no desenvolvionde muitos desses jovens.

A Grande Familia (Mauricio Farias)

SINOPSE: Depois de fazer um exame, Lineu (Marcoimilatem certeza de que ird morrer e
de que a familia Silva ndo sobrevivera. Ele expentia, entdo, trés chances de refazer suas
relagbes com todos, de forma que eles ndo sintaoa artida. Sem entender o porqué, a
familia é atingida em cheio por estas atitudesconaicas, ora tragicas.

O Cavaleiro Didi e a princesa Lili (Marcus Figeired)

SINOPSE: Didi, nessa nova aventura, é cavalaricReloo da Landndvia, fiel escudeiro do
Rei Lindolfo e de sua familia. Com a morte do Reyildo Jafar, irm&o do monarca, tenta
chegar ao poder casando seu filho Galante comeanj@vincesa Lili. Didi lutara para livrar o
reino de seu maior vildo e fara de tudo para qoengesa Lili seja feliz ao lado de seu amor
de infancia, o plebeu Juan. Renato Aragéo fa@ davaleiro Didi e a princeshili, um conto

de fadas moderno com aventura, romance e muitdass
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Xuxa Gémeas (Jorge Fernando)

SINOPSE: Ja imaginou Xuxa Meneghel como uma vilatAd prepare-se, pois eKuxa
GémeasXuxa encara o desafio de viver duas personagensiesmo tempo: a megera
Elisabeth Dourado e sua irmé gémea, a doce Melisloft elenco principal conta ainda com
a cantora lvete Sangalo como a professora Alicéhanamiga de Mel.Produzido por Diler
Associados e dirigido por Jorge Fernando, a comgstiata por Patricya Travassos e Flavio
de Souza fala sobre duas irmas separadas na mffuneise reencontram de forma inesperada.
De um lado, Elisabeth — criada em berco de outosespreocupa em herdar do pai o império
grafico “O Dourado”. Enquanto isso, Mel luta aodade Alice para manter o patrocinio da
mesma empresa, com a qual mantém a escola “Addsstte Amanha”, sem imaginar que

também é filha do dono, papel de Ary Fontoura.

O Ano em gue Meus Pais Sairam de Férias (Cao Hamluer)

SINOPSE: Em 1970, o Brasil e o0 mundo parecem elgtarabeca para baixo, mas a maior
preocupacao na vida de Mauro, um garoto de 12 émspouco a ver com a ditadura militar
que impera no Pais, seu maior sonho € ver o Birdsdimpedo mundial de futebol. De

repente, ele é separado dos pais e obrigado a agganda uma “estranha” e divertida

comunidade - o Bom Retiro, bairro de Sao Paulo, ajurega judeus, italianos, entre outras
culturas. Uma histéria emocionante de superacatidasedade.

Muito Gelo e Dois Dedos D’agua (Daniel Filho)

SINOPSE: Roberta (Mariana Ximenes) e Suzana (Paldnaate) sdo duas irmas, ambas ao
redor dos 30 anos, completamente diferentes no éstivida e no tipo de beleza, mas unidas
por um objetivo comum: vingar-se da avl, uma veftda que no passado infernizou a vida
das duas meninas com seus rigidos conceitos deag@@ucDesde pequenas, as irmas
planejam raptar a avd e esse € o momento pelotapia esperavam. Antes de Roberta e
Suzana partirem para a casa de praia, cenariosdpsaticas terroristas da avd, Roberta,
enquanto espera Suzana num restaurante, conheeéoR@mgelo Paes Leme), um cara

extremamente certinho que acaba participando @essdura inesperada. A partida das duas
irmas também deixa o marido de Suzana, Albertoa@dilLacerda), bastante desnorteado,
fazendo com que ele também participe de uma loumatara em paraleldluito Gelo e Dois

Dedos D'aguaé uma louca comédia romantica com deliciosos ®aiee humor negro e
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ingredientes de perseguicao de filme policial. Tisso temperado com grandes sucessos da
musica pop nacional do fim dos anos de 1980, nimade divertida sensualidade.

O Maior Amor do Mundo (Carlos Diegues)

SINOPSE: Antonio, famoso astrofisico brasileiro eof@gssor em uma universidade
americana, recebe a noticia de que tem uma doatajaAo retornar ao Brasil para receber
uma homenagem oficial, ele descobre a identidadede verdadeiros pais e a surpreendente

historia de amor entre eles, o que muda sua vida.

Casseta & Planeta — seus problemas acabaram (Josavigne)

SINOPSE: Seus Problemas Acabaram! Sera? A empuessegnpre criou as maiores e mais
inventivas solucdes para todos os males do mundiemo esta com um grande problema
para resolver. A seriedade e eficacia dos prodi#ssOrganizacdes Tabajara estardo sendo
julgadas no novo filme dos humoristas do Cassdtaeeta. A grande pedra no sapato das
organizacdes é o advogado da vitima, o incansavdeaista, mas nem por isso bem
sucedido, Dr. Botelho Pinto, interpretado pelo &torilo Benicio. Ele representa as vitimas
dos mais revolucionarios produtos das Organizagabsjara. Para enfrentar os malfeitores,
Dr. Botelho conta com a assisténcia de sua selergf@stosa Priscila (Maria Paula). Do lado
da defesa estdo os profissionais da Gel, Gel, Gall,e Gel — advogados de Gel, que no

julgamento do século representam as Organizacdegara.

Anjos do Sol (Rudi Lagemann)

SINOPSE:Anjos do Sotonta a saga da menina Maria, de 12 anos, quesrédo de 2002, é
vendida pela familia, no interior do nordeste lbeasi, a um recrutador de prostitutas. Depois
de ser comprada em um leildo de meninas virgensiaMaenviada para um prostibulo
localizado numa pequena cidade, vizinha a um garima floresta amaz6nica. Apdés meses
sofrendo abusos com outras meninas, Maria condaguee atravessa o Brasil na carona de
caminhdes. Ao chegar ao seu novo destino, o Ridaheiro, a prostituicdo coloca-se
novamente no seu caminho e suas atitudes, freateaos desafios, tornam-se inesperadas e

surpreendentes.
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Zuzu Angel (Sérgio Rezende)

SINOPSE: Os anos de 1960 viram o mundo de permaarptransformando todos os grupos
sociais. No Brasil, a carreira de Zuzu Angel, ist#i| comeca a deslanchar, enquanto seu filho
Stuart ingressa no movimento estudantil contrarigditadura militar entdo vigente. As
diferencas ideoldgicas entre mée e filho sdo padanEle lutando pela revolucdo socialista.
Ela, uma empreséria. Stuart é preso, torturadoréomaicia-se entdo o périplo de Zuzu pela
libertacdo do filho e uma vez revelada sua mortepesca de seu corpo. Suas manifestacdes
ecoaram no Brasil, no exterior e em sua moda. Zatta de Zuzu expde as visceras da
repressao e incomoda tanto que tanto que, cert, ol um estranho desastre de carro, ela
tem o mesmo destino do filho.

Irma Vap — O Retorno (Carla Camurati)

SINOPSE:Irma Vap — O Retorn@ um derramado (e hilariante) tributo ao ator ameais
remoto de seus celeiros: o teatro. Permeado diega imbricacdes entre ficcdo e realidade,
o roteiro do filme faz um resgate original e suepdente de um dos maiores sucessos da
Historia do Teatro no Brasil® Mistério de Irma Vapde Charles Ludlam, estrelado por
Marco Nanini e Ney Latarroca, com direcdo de Maféra. O filme de Carla Camurati narra
a divertida histéria da remontagem de O Mist@® Irma Vap.O problema é que Tony
Albuquerque (Marco Nanini), um dos atores da mamtagoriginal, encontra-se
‘temporariamente’ paralitico e manipulado pela ir@léide (Marco Nanini), que, eclipsada
pelo sucesso do irméo, acabou por se tornar un@iastompulsiva de uisque e ‘Dormilog’,
um poderoso narcoético. Ela, sob hip6tese algumaifque alguém se aproxime do irmao,
detentor legal dos direitos da peca. Com o res@ivade bebidas e narcoticos zerado, Cleide
decide vender os direitos de Irma Vap sem comuniada a Tony, falsificando sua assinatura
no contrato (ndo sem antes imiscuir uma clausuka lpe da direito de acompanhar os
ensaios). E assim, sem que o0s antigos companha&ofony percebam de imediato o
embuste, a peca pode, finalmente, entrar em fasnskos com a dire¢cdo de Darci Lopes
(Ney Latorraca) ex-companheiro de Tony na atuagilirda Vap. Resultado: durante todo o
processo, Darci se vé obrigado a aturar a preseacamterferéncia de Cleide e, também, de
sua mae Odete, que como a irma de Tony sabe desaiteado as falas da peca. E, é claro,
muita confusdo ainda estd por acontecer antes dfeat® inusitado e surpreendente

encontrado pela trinca de roteiristas.
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A Maquina (Joao Falcao)

SINOPSE: Em Nordestina, cidadezinha perdida n@sge# jovem Karina sonha ser atriz e
partir para o mundo. Antes que seu amor |he eséapénio, filho de Dona Nazaré, adianta-
se numa cruzada kamikaze para trazer o mundo aitdakK®ara isso, Antonio sai da cidade e
anuncia, num programa de televisdo, que ird cunyonia sensacional aventura: fazer uma
viagem ao futuro, partindo da praca de NordesBeafracassar, garante ele, uma maquina da
morte ira destrui-lo, ao vivo e via satélite, renfe de todos. Uma histéria em que os sonhos
contradizem a realidade, as condicOes geografipatitcas ameacam conter a vida, e o0 amor
desempenha o papel de elemento transformador. das@apeca homonima de Jodo Falcéo

sucesso de critica e publico.

Se Eu Fosse Vocé (Daniel Filho)

SINOPSE: Helena (Gléria Pires) é casada com o gtédip Claudio (Tony Ramos) ha mais
ou menos 20 anos. Apesar dos tradicionais probleorgsgais, o casal parece ser feliz. Mas
homem e mulher dificilmente se entendem, até que eonjun¢éo astral faz com que os dois
troqguem de corpos. Sem saber como reverter a &auag dois devem aprender a viver como

0 outro e, assim, descobrem que néo é facil semp@ssoa do outro sexo.

Didi, o cacador de tesouros (Marcus Figueiredo)

SINOPSE: Didi € o mordomo de Dr. Samuel Walker,deaPedro, menino de 10 anos, que é
o grande companheiro de aventuras de Didi. Ao asmamapa, entre duas folhas coladas de
um velho album de fotos, Didi e Pedro irdo paramaisterioso hotel abandonado, no interior
de Sdo Paulo, onde podem existir pistas sobre@ihislo avé de Pedro, um tenente da forca
aérea britanica, que morreu no fim da segunda grgadrra, em circunstancias vergonhosas.
Lucas Walker tinha 25 anos quando morreu, em 18d®xplosdo do avido em que estava.
Lucas foi considerado um desertor do exeército mgt§ porque estava na companhia do
capitdo Nigel e trés soldados que fugiram com umegamento de ouro, roubado pelos
nazistas e que deveria ter voltado para a Ingat&issa situacéo fez com que Lucas e outros
personagens se tornassem fantasmas presos eetra a b céu, a espera de que alguém, de

coracgao puro, encontrasse o ouro para libertédiols, que sempre sonhou em ser um cacador
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de tesouros, € a pessoa que pode achar o ouretatibealma dos fantasmas e recuperar o
status de um heréi que foi considerado covarded€ida Um fantasma adolescente e dois
fantasminhas, uma moca bonita e um misterioso eldgito guardido irdo ajudar. Mas o
capitdo, os trés soldados desertores e um rapdap alegre irdo tentar impedir. Comédia,
musica, aventura e emogao se misturam com o huwmulgr, espontdneo e, a0 mesmo

tempo, universal do personagem mais querido domart@asileiro.

Xuxinha e Guto contra os monstros do espaco (Clewsan Saremba)
SINOPSE: Com a ajuda de sua anjinha da guardanRaxum menino de 7 anos, chamado
Guto, enfrenta terriveis monstros comedores de theoum planeta chamado XYZ, que fica

numa galaxia distante da nossa.

Vinicios (Miguel Farias Jr.)

SINOPSE: Vinicius de Moraes, o0 sublime poeta dad@to, autor de 400 poesias e 400
letras de musicas, esta de volta em filme dirigidoMiguel Faria Jr. e produzido por Susana
de Moraes. Para celebrar a vida e a obra de umocriaultifacetado — autor teatral, poeta,
parceiro dos nomes mais importantes da MPB e, agentado, um iluminado personagem da
histéria cultural do pais - o diretor Miguel Farda reuniu um incomparavel elenco de
parceiros, intérpretes, amigos e raras imagensguéva que relembram a genial simplicidade
de Vinicius com a espontaneidade, humor e liberdadguem conversa em uma mesa de bar,

exatamente como gostaria o eterno Vinicius.

O Coronel e o Lobisomem (Mauricio Farias)

SINOPSE: Baseada no liviro hombénimo de José CandaldCarvalho,O Coronel e o
Lobisomen® a historia de Ponciano de Azeredo Furtado (Dwgga), coronel de patente e
fazendeiro por direito de heranca, que luta coRmambuco Nogueira (Selton Mello), seu
irmao de criagdo, para manter as terras da FazZsobidinho e conquistar o coragédo da
amada prima Esmeraldina (Ana Paula Ardsio). Pamaereesta batalha, que ele mesmo conta,
Ponciano enfrenta feras enormes, experimenta aboéaia na cidade, combate agiotas e
gatunos, apaixona donzelas ansiosas e, por fimtogsaa sua artimanha para desencantar

assombracdes.
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Dois Filhos de Francisco (Breno Silveira)

SINOPSE: Francisco (Angelo Anténio), lavrador ddeiior de Goids, tem um sonho
aparentemente impossivel: transformar dois de e filnos numa famosa dupla sertaneja.
Morando numa casinha de adobe em meio ao nadas tiistante do vilarejo mais proximo,
ele ndo mede esforcos neste caminho. Deposita speramca no primogénito Mirosmar
(Dablio Moreira) ao dar-lhe um acordedo quando ainetinha apenas 11 anos. Mirosmar e
o irmao Emival (Marcos Henriqgue) comecam a se aptas com sucesso nas festas da vila
até que, as voltas com a perda da propriedadeatfatailia se muda para Goiania e vive um
momento de enorme dificuldade. Para ajudar nasedaspos meninos tocam na rodoviaria,
onde conhecem Miranda, empresario de duplas caimioan quem desaparecem por mais de
trés meses. Os meninos fazem sucesso e chegantaa gara 6 mil pessoas no interior do
Brasil quando um acidente interrompe dramaticamartarreira da dupla. Depois de quase
desistir, Mirosmar volta a cantar, vira Zezé Di Gago e encontra no irmao Welson
(Luciano), 11 anos mais novo, 0 parceiro perfedoapconcretizar a profecia de seu pai. O
resultado dessa historia todo mundo conhece: Zaz€dmargo e Luciano, filhos de

Francisco, ja venderam até hoje mais de 22 mildéeafiscos.

Casa de Areia (Andrucha Waddington)

SINOPSE: A saga de Aurea (Fernanda Torres) comeca9d0, quando, em busca de um
sonho que nunca lhe pertenceu, ela chega em caravam enorme labirinto de areia no
Maranh&o, norte do Brasil. A procura de terras ayuearido, Vasco (Ruy Guerra), acredita
serem prosperas, ela se vé condenada a vida namimdgpito, tendo como Unica companhia
feminina sua mé&e, Dona Maria (Fernanda Montened@sodvida e inconformada com o
destino, a mulher faz de tudo para encontrar urfdasdas o tempo vai pouco a pouco
transformando essa historia embalada por profusdaimentos, que vdo do desespero a

plenitude.

O Casamento de Romeu & Julieta (Bruno Barreto)

SINOPSE: O Casamento de Romeu e Juligthorda o tema Shakespeariano do amor
impossivel entre dois jovens, filhos de familiagis. Ao invés da cidade de Verona, seus
personagens vivem na moderna e trepidante Sao Paulovalidade, aqui, surge do futebol.

Ela (Luana Piovani) é uma torcedora palmeirenséiz&a em homenagem aos idolos do

Verdao “Juli“ de Julinho e “eta“ de Echevarietta, € ceatrante do time feminino do
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Palmeiras. Seu pai (Luis Gustavo), diretor do cluid® admite que a filha namore alguém
que torca por outro time. Romeu (Marco Ricca), tbiano roxo, conhece Julieta e faz o
impossivel para conquistar a bela e sua familegefiser palmeirense a ponto de se tornar
sécio do clube e frequentar os jogos\Wwydado A mentira gera uma série de confusbes, mal
entendidos, acontecimentos inesperados e absohiandeliciosos entre as duas familias

rivais.

Taina 2 — A Aventura Continua (Mauro Lima)

SINOPSE: A pequenina india Catiti (Arilene Rodrigueanda pela floresta seguindo e
imitando Taina (Eunice Baia), hoje uma linda e jos@ adolescente. Elas inutilizam as
armadilhas dos traficantes de espécimes rarosrantdusuas aventuras, encontram Carlito
(Vitor Morosini), garoto da cidade a procura de sachorrinho perdido, que Catiti resgata e
quer adotar como seu xerimbabo (bichinho de esfinjapois todas as criancas da aldeia tém
um, com excecéao de Catiti. Quando a quadrilha sdeap dos xerimbabos da aldeia, todas as
criancas devem esquecer as diferencas de cultaraperamento para socorrer 0s cativos e se

unirem sob a lideranca de Taina.

Meu Tio Matou um Cara (Jorge Furtado)

SINOPSE:Meu Tio Matou um Cara& um filme jovem, uma comédia roméntica, no qual
Duca (Darlan Cunha), de 15 anos, usa um episodioheando seu tio (Lazaro Ramos) —
preso ao confessar ter matado um cara em nome alop@ta sua namorada Soraya (Deborah
Secco) - para conquistar o coracdo de Isa (Sopéis),Rima colega de escola que parece
estar mais interessada em seu melhor amigo, KidaiiR&ioelli).

Xuxa e o Tesouro da Cidade Perdida (Moacyr Goées)

SINOPSE: Béarbara, uma bidloga timida e monoss#abimra em Beirada D Oeste, ficticia

cidade que beira a floresta Amazénica. Ela liderea uurma de herdis que vai parar em
Igdrasil, uma cidade subterranea lendaria, povopdia descendentes de vikings que

atravessaram o Atlantico e se embrenharam rio Aneazadentro. Barbara enfrenta, com
Riacho e Manha, dois irmédos de 8 e 9 anos, pronacadas, perigosas e nojentas para
chegar a lgdrasil, Barbara reencontra Igor, semaieo, com quem reata a paixao € o
romance interrompido, e lidera os herdéis na captareildo, que roubou de Igdrasil o tesouro

sagrado, que é surpreendente, além de valioso. @stopim dos encontros e desencontros
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dos herédis e vildes que desembocam na cidade pesrlideu tesouro, ha o Curupira,
personagem magico do folclore brasileiro, que cengs funcdes de Puck, personagem do
folclore noérdico da peca “Sonho de Uma Noite deddgrde William Shakespeare, base do
nosso enredo. Além de ser uma adaptacédo (bem)dieata comedia classica de Shakespeare,
Xuxa e o Tesouro da Cidade Perdidatambém um filme de aventura com elementos de
fantasia misturados a fatos e acontecimentos hief)ralém dos momentos de perigo,

suspense, emocao, romance e humor proprios paagsede todas as idades.

A Dona da Histéria (Daniel Filho)

SINOPSE: Rio de Janeiro, 1968. Carolina (Déboraldedla) danca balé, vai a passeatas,
descobre o amor com o idealista Luiz Claudio (RpmrSantoro), sonha com um futuro
perfeito. Aos 18 anos, ela ndo tem davidas: “A vidaomo um filme que a gente vé no
cinema”. No filme de sua vida, Carolina ndo querasez — ela quer ser personagem de uma
grande histéria, da sua histéria. Rio de JaneRoar®s depois. Diante do espelho, Carolina
(Marieta Severo) se exercita para manter a fornoati@Qua casada com seu primeiro amor,
viveu sempre no mesmo lugar, os quatro filhos erese e foram viver suas vidas. Luiz
Claudio decide vender o apartamento, mudar parapart-hotel e realizar seu sonho juvenil
— conhecer Cuba. Para Carolina, no entanto, aasca®o sao tao simples. Aos 55 anos, esta
em crise com 0 casamento, com a casa vazia, cdada e passa a questionar seu percurso,
suas opcdes e expectativas, a pensar sobre os \gefaque ficaram pelo caminho. E através
de um confronto e dialogo com a jovem que foi @sarios que Carolina revive os sonhos do
passado e as possibilidades de ter sido outrasnagsns, seguido outros rumos, conhecido
outros amores. Na maturidade, Carolina viver4 phemte o privilégio de rever a sua propria
historia e se reencontrar no que foi, no que ngcefmo que poderia ter sido — ao lado ou

longe do grande amor de sua vida.

Redentor (Claudio Torres)

SINOPSE: Existem mais coisas entre o céu e a Terrque supde a nossa va filosofia. E
Célio Rocha (Pedro Cardoso) € prova tdo viva quamida disto: reporter de um jornal
carioca, ele, um dia, vé-se obrigado a enfrentaréprio drama ao ser escalado para cobrir
um escandalo imobiliario. Ironia do destino. Ouemusabe, do Senhor. O fato é que, para
apurar o caso, Célio é obrigado a reencontrar ungaade infancia. Nome: Otavio Sabodia

(Miguel Falabella). Profissédo: unico herdeiro dériaia de Dr. Saboia (José Wilker), famoso
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empreiteiro que acabara de se suicidar. Mestreadgatfuas, este homem transformou em
pesadelo o0 sonho da casa prépria de parte da cestia brasileira. Parte esta que incluia os

pais de Célio.

Olga (Jayme Monjardim)

SINOPSE: Uma grande historia de amor e intolerar@iga, adaptacdo cinematogréfica do
livro homoénimo de Fernando Morais, narra a hist@aarevolucionaria alema Olga Benario
Prestes (Camila Morgado) desde a sua adolescémcislnique, passando pelo romance
com o lider comunista Luis Carlos Prestes (Cacol&ip até o nascimento de sua filha Anita
Prestes e sua morte na camara de gés, durantiene neggista de Hitler.

Querido Estranho (Ricardo Pinto e Silva)

SINOPSE: Comédia dramatica inspirada na obra latéfesgia, de Maria Adelaide Amaral.
Tudo comeca com o0s preparativos para o aniverstaripatriarca Alberto (Daniel Filho).
Roma (Suely Franco), sua mulher, arruma os ultideialhes sob tensdo. Ela sabe que as
reunides de sua familia estao sujeitas as reagfgsestuosas de Alberto, um homem incapaz
de esconder a visdo cruel e sarcastica que termprdpsos filhos Betinho (Emilio de Melo),
Tereza (Ana Beatriz Nogueira), a filha mais veleabsucedida, mas infeliz e a cagula Zezé
(Claudia Netto). A situacdo é ainda mais delicadia,nessa mesma noite, a filha Zezé vai

anunciar seu noivado com Carlos Alfredo (Mario Schberger).

ANO 2004

Cazuza — O Tempo Néao Para (Sandra Wernech e Walt€&arvalho)

SINOPSE: Inspirado no emocionante e corajoso degginS6 as Méaes Sao Felizede
Lucinha Araujo (Marieta Severo), mae de Cazuza i@ae Oliveira), o flme abrange pouco
mais de dez anos da vida louca, vida breve do cantw inicio de sua carreira, no Circo
Voador, em 1981, ao estrondoso sucesso e showsdpos com o Bardo Vermelho, a
carreira solo, a relagdo com o0s pais, amigos, aner@aixbes, e a coragem com que

enfrentou os Ultimos anos, vitima de HIV, até swate) em 1990.
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Viva Voz (Paulo Morelli)

SINOPSE: Duda (Dan Stulbach) é um empresario qtée mestes a receber uma grande
guantia de dinheiro que mudara sua vida. Mas odgrdra lhe reserva varias surpresas. Muita
gente esta de olho na grana que ele pretende ais@prir novas lojas de sua confeccao e
cumprir a promessa que fez ao irmao Savio (Suplaj)to hd dez anos num acidente de carro.
Para isso, 0 primeiro passo € separar-se da amarite (Graziella Moretto), que trabalha na
sua confeccdo. Logo depois de Duda tomar estaddedi@rina entra na sala dele e ignora
completamente seus argumentos. Mas, por acidemiglarto tenta agarrar Duda, Karina
aperta o botdo “send” do celular dele, acionandwimero de sua mulher, Mari (Vivianne
Pasmanter), que estava na meméoria. Ela, entd@ passcutar tudo que o marido e a amante
conversam. Num unico dia, Mari e a amiga Déia (B&bfman) acompanham Duda pelo
viva-voz do carro enquanto acontecem traicoes,idek®s dinheiro, roubos, sequestros e até
uma tentativa de assassinato. Uma trama cheia deav@tas que leva a um final

surpreendentemente comico.

Sexo, Amor e Traicdo (Jorge Fernando)

SINOPSE: Carlos (Murilo Benicio) e Ana (Malu Madetyem no sétimo andar de um
edificio localizado no coracdo do Rio de Janeima Aecessita de mais carinho do que seu
marido Ihe d&. Inesperadamente, Tomas (Fabio Ads)ingm amigo do casal, chega depois
de muitos anos de viagem e se hospeda na casaoosAddréa (Alessandra Negrini) e
Miguel (Caco Ciocler) vivem num edificio em frentambém no sétimo andar. Andréa esta
cansada da indiferenca de seu marido e ressemidgup ele a vé apenas como um objeto a
ser exibido. Em uma festa, se encontram com Clgltbéoisa Periss€), o primeiro amor de
Miguel. Claudia, ndo tendo lugar para ficar, acgbasando a noite no apartamento de
Miguel. A presenca dos recém-chegados € o grantdeatr de infidelidades, separacdes e
reconciliagbes numa espécie de duelo em que tasl@nwolvidos terdo de lidar com uma
série de conflitos na busca da realizacdo pessi@mbenor.

ANO 2003
Xuxa Abracadabra (Moacir Gées)

SINOPSE: A bibliotecéaria especializada em literatunfantil Sofia (Xuxa), € chamada por

Matheus (Marcio Garcia), vidvo ha trés anos de pmaa de Sofia, para cuidar de seus
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filhos, Julia (Maria Mariana Azevedo) e Lucas (Bryulbrahdo). Sofia concorda, pois adora
as criancas e é apaixonada por ele. Na casa dodide Matheus ela e as duas criancas caem
dentro de um livro magico, indo parar na Florestedhtada onde acontecem todos os Contos

de Fadas.

Acquéria (Flavia Moraes)

SINOPSE: De um ambiente desolador surge uma lasexuberanteAcquaria mostra um
futuro distante no qual o “Planeta Azul” j& ndo @osker assim chamado. A Terra esta
praticamente esgotada, apds agressdes constantdsraza. Restaram apenas cidades em
ruinas e alguns grupos de pessoas, sobrevivendonemenario devastado. Apds anos de
exploracdo e agressdes a natureza, a agua nogpleered chegou ao fim. Neste ambiente
arido, Sarah (Sandy) e Kim (Junior) vivem a sagaeentura de sobreviver em Acquaria, um
lugar cheio de perigos e mistérios. Com seus an@gspar (Emilio Orciollo Netto) e Guili
(Igor Rudolf), vivem desafios e emog¢des em busclaetho mais raro e precioso da Terra.

A Taca do Mundo é Nossa (Lula Buargue de Hollanda)

SINOPSE: Esquecido nos empoeirados pordes da chtdduante mais de 30 anos e ocultado
dos brasileiros, 0 espetacular episddio do sequeakdr Taca Jules Rimet é finalmente
desvendado erGasseta & Planeta — A Tagca do Mundo é No$éadia da final da Copa do
Mundo de 1970, trés malucos se conhecem. O rewolaco Wladimir lllitch Stalin Tse
Tung Guevara — codinome do estudante Frederico rimg@ussunda), o vegetariano
Denilson (Hélio de la Pefa), inimigo feroz da cameemelha, e o cantor e compositor,
nascido em Cachoeiro do Itapemirim, Peixoto Cattdsbert). Apos se envolverem numa
confusdo numa churrascaria, eles acabam sendodasuda terrorismo. Perseguidos, eles
fundam o temido e obscuro Partido Anarco Naciotalnimalista Carlos, o PANAC, e
tramam uma acao que mobilizara o pais: roubaradaclri, recém-conquistada no México

pela selecao canarinho.

Os Normais (José Alvarenga Jr.)

SINOPSE: Vani (Fernanda Torres) e Rui (Luiz FermaB@dimarées) estdo prestes a se casar.
Ela com Sérgio (Evandro Mesquita), em uma cerim@sial8h e ele com Marta (Marisa
Orth), as 20h. Os dois casamentos estdo marcadoesmaa igreja. E na sacristia que Rui e

Vani se encontram e conversam pela primeira vepoiBado casamento, uma coincidéncia:
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0s casais sao vizinho®s Normais - O Filmeonta como foi o primeiro encontro entre Rui e
Vani. Oito horas depois, suas vidas estariam raderae transformadas através de situagdes

e solucbes nem um pouco convencionais.

Maria — Mae do Filho de Deus (Moacyr Gées)

SINOPSE: Com uma maneira original de abordar @fésimais conhecida da humanidade, o
padre Marcelo Rossi narra a histéria de Maria (&ma Antonelli), mde devota de Jesus
(Luigi Barricelli), através do ponto de vista dedatraordinaria mulher escolhida e abencoada
por Deus. A narrativa se apdia huma historia pasead dias de hoje, num povoado pobre do
interior do Brasil, através da imaginacdo de umaina Joana (Ana Beatriz Cisneiros),
suspeita de uma enfermidade muito grave, que eracoas palavras do padre o conforto que

precisa enquanto sua mae vai em busca de um milagre

O Caminho das Nuvens (Vicente Amorim)

SINOPSE: Roméao (Wagner Moura), um caminhoneiro rdpsegado (Wagner Moura)
decide enfrentar a estrada em busca de um sakanaldeais por més para prover uma vida
digna a familia. Para realizar seu sonho, ped&@03km, acompanhado da mulher Rose
(Claudia Abreu) e seus cinco filhos. Este é o pagqgartida d&O Caminho das Nuvens
primeiro longa-metragem de Vicente Amorim, que aamthistéria de um casal que parte da

Paraiba e atravessa cinco estados do Brasil agarche Rio de Janeiro.

Lisbela e o Prisioneiro (Guel Arraes)

SINOPSE: € uma comédia romantica e conta a histdreatida do malandro, aventureiro e
conquistador Leléu (Selton Mello) e da mocinha soioina Lisbela (Débora Falabella), que
adora ver filmes americanos e sonha com os heisikma. Lisbela est4 noiva e de
casamento marcado, quando Leléu chega a cidadas#@ se encanta e passa a viver uma
histéria de amor cheia de personagens tirados darioenordestino. Lisbela e Leléu vao
sofrer pressdes da familia, do meio social e tamlbém as suas proprias duvidas e
hesitacbes. Mas, em uma reviravolta final, cheiabde/ura e humor, eles seguem seus
destinos. Como a propria Lisbela diz, a graca n@ab&r o que acontece. E saber como

acontece. Quando acontece. E ai., s6 vendo o filme.
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Didi — O Cupido Trapalhdo (Paulo Aragao, AlexandreBoury)

SINOPSE: Didi (Renato Aragédo) é um anjo atrapallgutmnem mesmo “O Grande Cheféo”
— Deus - teve paciéncia de aguentar no céu. Poyrésenviado a Terra como cupido com a
missdo de tornar 0s casais apaixonados. Se elegronsnir a0 menos um casal, volta para o
céu. Se nédo, pode até descer um pouco mais. Plogomue chega a Terra, o trapalhdo Didi
resolve unir justamente o casal que jamais degernaproximado: Romeu (Daniel) e Julieta

(Jackeline Petkovic).

O Homem que Copiava (Jorge Furtado)

SINOPSE: André (Lazaro Ramos) tem 20 anos e o sieggrau incompleto. E operador de
fotocopiadora na livraria e papelaria J. Gomidehatha com Marines (Luana Piovani), no 4°
Distrito, em Porto Alegre. Ganha mal, paga as pgésts da tv e mora com a mae. Gosta de
desenhar e gosta de Silvia (Leandra Leal), suahazia qual ele espia toda noite de sua
janela. André precisa desesperadamente de trintto @eais para comprar um chambre de
chenile para chamar a atencéo de Silvia que é geraléa loja. Para conseguir se aproximar
do seu amor, André tem uma ideia: copia uma notEdeais e consegue trocar por uma nota
verdadeira. A partir dai muita confusdo aconteam @ vida de André, Cardoso (Pedro

Cardoso), Silvia e Marines.

Carandiru (Hector Babenco)

SINOPSE:Carandiry, historia baseada em fatos reais e no livro @speto médico Drauzio
Varella (Luiz Carlos Vasconcelos), comec¢a quand® resolve fazer um trabalho de
prevencdo a AIDS no maior presidio da América laatamCasa de Detencdo de S&o Paulo, o
Carandiru, vitima de um dos dias mais negros dariasdo Brasil, quando a Policia Militar
do Estado de Séo Paulo, a pretexto de manter e deordem, fuzilou 111 pessoas. Ali, o
médico toma contato com o que, aqui fora, temos naéélo de imaginar: violéncia,
superlotagéo, instalagbes precérias, falta det@ssia médica e juridica, falta de tudo. O
Carandiru, com seus mais de sete mil detentos,cenerea fama de “inferno na terra”. Porém,
Nnosso personagem logo percebe que, mesmo vivenda siluacao limite, os internos nao
representam figuras demoniacas. Ao contrario,eseiimunha solidariedade, organizacao e,
acima de tudo, uma grande disposi¢do de viver. Nfouco e é o suficiente para que ele,

fascinado, resolva iniciar um trabalho voluntar@ncologista famoso, habituado a mais
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sofisticada tecnologia médica, Drauzio Varella ipeata medicina como o0s antigos: com

estetoscoépio, olhar sensivel e muita conversa.

Deus é Brasileiro (Carlos Diegues)

SINOPSE: Cansado dos erros cometidos pela humami®aiis (Antbnio Fagundes) resolve
tirar umas férias nas estrelas. Mas, para issqreldsa encontrar um santo que se ocupe de
seus deveres enquanto ele estiver ausente. Rgsolmgra-lo no Brasil, pais muito religioso
que, no entanto, nunca teve um santo reconhecidalofente. O guia de Deus pelo Brasil
sera Taoca (Wagner Moura), esperto borracheiroseaper que enxerga, nesse encontro
inesperado, a oportunidade de resolver seus praklemateriais. Mais tarde, se junta aos dois
a solitaria Mada (Paloma Duarte), uma jovem tonyaatauma grande paixao. Do litoral de
Alagoas ao interior do Tocantins, passando pordpebnco, Taoca, Mada e Deus vivem
diferentes aventuras enquanto procuram por Quires Mulas (Bruce Gomlevsky), o
candidato de Deus a santo.

ANO 2002

Xuxa e os Duendes 2 — No caminho das fadas

SINOPSE: Kira (Xuxa), a botanica que é também fitlea duendes, precisa combater a
poderosa bruxa ma Algaz (Betty Lago). Para comlsat&ira tera a ajuda de Epifania
(Deborah Secco), a bruxa do bem, do elfo Dafnisa@d Fragoso) e ainda da Rainha Dara

(Vera Fisher), a fada mae.

Cidade de Deus (Fernando Meirelles)

SINOPSE: o principal personagem do fil@&lade de Deugsdo é uma pessoa, o verdadeiro
protagonista deste filme é o lugar. Cidade de @Eeumia favela que surgiu nos anos 60 e se
tornou um dos lugares mais perigosos do Rio dardame comec¢o dos anos 80. Para contar a
historia deste lugar, o filme narra a vida de dieserpersonagens, todos vistos sob o ponto de
vista do narrador, Buscapé€, que cresceu em um ateldiastante violento. Apesar de sentir
gue todas as chances estavam contra ele, desagbpode ver a vida com outros olhos: os
de um artista. Acidentalmente, torna-se fotografofigsional, assinando, assim, sua

libertacao.
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ANO 2001

Xuxa e os Duendeg¢Paulo Sérgio Almeida, Rogério Gomes)

SINOPSE: Kira (Xuxa) € uma botanica que possui prsdenagicos, apesar de ndo saber a
origem deles, até o dia em que Nanda (Debby Lagjanima garota de 10 anos, encontra
preso em seu quarto um duende chamado Damiz (lémi@ordonis) e pede ajuda a Kira
para liberta-lo. Logo descobrem que Damiz € o péndos duendes e que foi sequestrado
por Gorgon (Guilherme Karam), um ganancioso exegutjue deseja comprar a casa da
familia de Nanda. Para ajudar a combater Gorgom Kisolve entdo entrar no mundo dos

duendes.

Caramuru — A Invencao dos Brasil (Guel Arraes)

SINOPSE: Em Portugal, o jovem sonhador Diogo Alsg®elton Mello), envolve-se em uma
confus&o com os mapas que seriam usados nas vidg&eiro Alvares Cabral. Diogo acaba
contratado por Dom Jayme (Pedro Paulo Rangel)rtografo do rei, para ilustrar o precioso
documento, mas acaba sendo joguete da sedutorallésébébora Bloch), francesa que
frequenta a corte em busca de ouro, poder e bzgHes. A sedutora corteséd rouba o mapa
de Diogo, que é entdo punido com a deportacdo revela comandada por Vasco de
Athayde (Luis Melo). Como muitas caravelas que rsscavam, a de Vasco de Athayde
naufraga. Diogo consegue chegar as costas brasikeio que se anunciava como infortanio
acaba sendo um estimulo para a histéria de am@ emstrangeiro e a bela india Paraguacu
(Camila Pitanga), que ele conhece ao chegar adsparapical. Muito depois, esta histéria
seria conhecida como a lenda de um degredado pédugue foi também o primeiro rei do

Brasil com o nome de Caramuru.

A Partilha (Daniel Filho)

SINOPSE: Reunidas para o enterro da mae, quatr@sirmSelma (Gloria Pires), Regina

(Andrea Beltréo), Laura (Paloma Duarte) e LucidiglCabral) - se veem obrigadas a dividir

muito mais que um amplo apartamento em Copacalfdreés da partilha dos bens - da

venda do apartamento a divisdo de um aparelho&ldebrinquedo - essas irmas confrontam
suas opcOes, destinos, estilos de vida, expedatAs divergéncias sdo inevitaveis pois
seguiram caminhos muito diferentes. Selma, casamiauen militar (Herson Capri), leva uma

vida disciplinada na Tijuca, seu bairro do cora¢@ygina, liberada, esotérica, ndo costuma se
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reprimir e tem uma visdo "alto astral" da vida. iBlteve a coragem de abandonar um
casamento convencional e o filho para viver um dgaamor em Paris. E Laura, a eterna
cacula, revela-se uma intelectual sisuda e surgesas irmas com suas opc¢des. Enquanto
aguardam a divisdo dos bens, ao lado de Ba TolDhiag Xavier), a empregada da familia,
essas mulheres vivem intensamente suas afinidpd@isiemas e diferengas. A turbulenta
venda do apartamento representa um divisor de &guasuas vida: elas sabem que nunca

foram tdo cumplices - e tdo irmas.

O Auto da Compadecida (Guel Arraes)

SINOPSE: No vilarejo de Taperod, sertdo da Pardiig Grilo (Matheus Nachtergaele) e
Chico (Selton Mello), dois nordestinos sem eira rmina, andam pelas ruas anunciando A
Paixao de Cristo, "o filme mais arretado do mun@o8esséo € um sucesso, eles conseguem
alguns trocados, mas a luta pela sobrevivénciaiment Jodo Grilo e Chicd preparam
inlmeros planos para conseguir um pouco de dinhé&lmvos desafios vao surgindo,
provocando mais confusdes armadas pela espertet@addeGrilo, sempre em parceria com
Chico, mas a chegada da bela Rosinha (Virginia iizhste), filha de Antonio Moraes (Paulo
Goulart), desperta a paixdo de Chicg, e ciimesato Setenta (Aramis Trindade). Os planos
da dupla, que envolvem o casamento entre ChicéssnRne a posse de uma porca de barro
recheada de dinheiro, sé@o interrompidos pela cleedadangaceiro Severino (marco Nanini)
e a morte de Jodo Grilo. Todos os mortos reencorgeano Juizo Final, onde seréo julgados
no Tribunal das Almas por um Jesus negro (Mauft@acalves) e pelo diabo (Luis Melo). O
destino de cada um deles sera decidido pela apadigdNossa Senhora, a Compadecida

(Fernanda Montenegro) e traz um final surpreendenitgcipalmente para Joao Grilo.
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ANO 2000

Bossa Nova (Bruno Barreto)

SINOPSE: Bossa Novaé uma comédia romantica que envolve muitos em®ntr
desencontros amorosos no Rio de Janeiro nos disss.atMais encontros do que
desencontros, embalados por classicos de Tom J&wmo diz a musica Vou te contar,
internacionalmente conhecida comMéave “fundamental € mesmo o amor, é impossivel ser
feliz sozinho”. Principalmente no Rio de Janeircé Ba “inutil paisagem” da cidade para os
coracdes solitdrios que nove personagens cruzatdodestinos e descobrirdo novas paixdes.
O ponto de encontro desses percursos € uma chamnofssora de inglés, Mary Ann
Simpson (Amy Irving), ex-aeromoca, que vive no R#&odois anos, desde que ficou vilva de
um piloto brasileiro, e Pedro Paulo (Anténio Fags)drecentemente separado. Uma porta
entreaberta do elevador revoga a soliddo amorosBedeo Paulo e Mary Ann. Eles se
aproximam sem imaginarem que suas vidas aindadesligadas por muitos personagens e

incidentes.

ANO 1999

O Trapalhdo e a Luz Azul (Paulo Aragéo, Alexandre Bury)

SINOPSE: Em companhia de um cantor de rock (Andgati), Didi é transportado para um
mundo paralelo, cheio de magia e guerreiros, nbajugéo Vizir (Dedé Santana) quer tomar
0 reino e se casar com a princesa (Christine FdesanPara salvar o reino, Didi precisa
encontrar a Luz Azul, dotada de grandes poderesco®ggO filme conta com grandes
participacbes como Adriana Esteves, Rodrigo Sanidrierry Figueira, Caze, Caxa, SNZ, O

Rappa e Raimundos.

Orfeu (Carlos Diegues)

SINOPSE: Baseado na peca de Vinicius de Moraiéme tonta a historia do jovem lider de
Escola de Samba, principal poeta e compositor,uQifeni Garrido) que se apaixona pela
adolescente Euridice (Patricia Franca), recém-claega uma pequena cidade na floresta
amazonica. Assim divide sua atencao: entre osadas de carnaval e Euridice, até que esta

é vitima de traficantes de drogas que dominam a&reque mora. O exemplo de Orfeu, de
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sua arte e de sua paixdo, serve de instrumentdd@wna luta de sua comunidade contra a

violéncia cotidiana.

Zoando na TV (José Alvarenga Jr.)

SINOPSE: Um romance banal como tantos outros & sk\crise de primeiro ano de namoro
por uma inesperada experiéncia virtual. Sugadastptd para dentro da TV, os jovens Angel
(Angélica) e Ulisses (Marcio Garcia) vivem a aveatde interagir seus impasses domesticos
com o roteiro dos personagens ficticios do emadimlige canais disponiveis no controle
remoto. A cada toque, o casal viaja ha programag&ocura do caminho de volta ao sofa da
sala de casa. Onde estdo a liberdade é vigiada“@etmde Olho que Tudo Vé e Tudo
Grava”. Ninguém escapa do magnetismo da televis@s, Angel e Ulisses tém a cobicada

chave da saida e precisam defendé-la de vildexddesspécie.

ANO 1998

Simao, O Fantasma TrapalhdqPaulo Aragao)

SINOPSE: O motorista Didi (Renato Aragao) deu a,aza quem sabe a sorte, de trabalhar
para um casal de sexagenarios excéntricos, degseempram um castelo mal-assombrado
com tesouros. Conduzindo Lucélia (Heloisa Mafaldaliram (Oswaldo Loureiro) pela
rodovia que os levaria a milionaria e sombria pexfade adquirida de um tal Conde Stanley,
onde mora Simdo (Roberto Guilherme), um fantasmigha vai entrar em acédo, Didi
descobre, sé entdo, e ao lado do desajeitado [F=adaha), seu companheiro de profissao
gue guiava os quatro netos destemidos da divdeiddia, o que o destino |he reservara para

aguelas férias de verao.

Fonte: Portal Globo Filmes. Disponivel em: http://glolois.globo.com. Acesso em: dez. 2010.
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ANEXO D — PUBLICO DO CINEMA NACIONAL

O rankingdos vinte filmes nacionais mais assistidos nasss# exibicdo no periodo de 1995-
2009 indica que o génefavela moviendo imp6s uma homogeneidade ao campo da produ€ao,

foi um determinante dos gostos do publico de cinema

titulo distrib. langam pablico rotal renda total {R%)

1 SEEU FOSSE VOCE 2 FOX 2004 6.137.345 50 543 685,00
7 DOIS FILHOS DE FRANCISCO SOMNY 2005 5.319.677 36.726.278,00
3 CARANDIRU SONY 2003 4 693853 29 623.481,00
4 SE EU FOSSE VOCE FOX 2006 3.644.956 28.916.137,00
& CAZUZA: O TEMPO NAO PARA SOMY 2004 3082522 21.230.606,00
6 A MULHER INVISIVEL WARNER 2004 2.363.136 20498 576,00
7 TROFA DE ELITE UNIVERSAL 2007 2.431.295 20422 567,00
g8 OLGA LUMIERE 2004 3.078.030 20.375.397,00
o LISBELA E O PRISIONEIRO FOX 2003 3174643 19.915.933,00
0 0S NORMAIS LUMIERE 2003 2.996 467 19.874.866,00
11 CIDADE DE DEUS LUMIERE 2002 3.370.871 19.066.087,00
12 OS5 NORMAIS 2 IMAGER 2004 2.177 8657 18.926.851,00
13 MEU NOME MAD E JOHNMY DTF/SONY 2008 211533 18.365.978,00
14 DIVA DOWMNTOWN 2004 1.861.341 16.480.499,00
15 SEXO, AMOR E TRAIGAO FOX 2004 2219423 15.775.132,00
16 A GRANDE FAMILIA - O FILME EURCPA/MAM 2007 2.035.576 15.482 240,00
17 MARIA; A MAE DO FILHO... SONY 2003 2.332.873 12.542.085,00
18 XUXA E OS DUENDES WARNER 2001 2 667.081 11.691.200,00
19 XUXA ABRACADABRA WARNER 2003 2214481 11.677.129,00
20 0 AUTO DA COMPADECIDA SOMY 2000 2.157.166 11.496.994,00

Pasgiiza: Filma 8
Fonte: Portal Filme B. Disponivel emwvww.filmeb.com.br Acesso em: dez. 2010.
Evolucgédo do publico total 1999-2009 (em milhdes)
117,4 112,7
105,0
90,8 93,6 902 89,3 89,1
| ?zu i I I I I I
1938 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009

Chs: os nimerns: de 1999, 2000 « 2001 580 esHmados. Pasguisa: Filma 8

Fonte: Portal Filme B. Disponivel em: www.filmeb.com.bicesso em: dez. 2010.
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Evolucao do publico do filme nacional 1999-2009 (emilhdes)

1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2009

Pasgiiisa: Filre B
Fonte: Portal Filme B. Disponivel em: www.filmeb.com.Brcesso em: dez. 2010.
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ANEXO E - FILMES DOCUMENTAIS BRASILEIROS LANCADOS N O CINEMA
(DE 1996 A 2007)

| e

Ano Nome Diretor
1996 Todos os cora¢des do mundo Murilo Salles
1997 O cineasta da selva Aurélio Michiles
O velho: a histéria de Luiz Carlos Prestes Tomida
1998 Tudo é Brasil Rogério Sganzela
1999 Fé Ricardo Dias
Histérias do Flamengo Alexandre Niemeyer
Ndés que aqui estamos por vOs esperamos Marceladdas
Santo forte Eduardo Coutinho
2000 Babil6nia 2000 Eduardo Coutinho
Bahia de todos os sambas Paulo César Saraceane
Hirszman
O rap do pequeno principe contra as almas Paulo Caldas e Marcelo Lung
sebosas
Pierre Verger: mensageiro entre dois mundos Lukardue de Holanda
Terra do mar Edaurdo Caron e Mirella
Martinelli
Um certo Dorival Caymmi Aluisio Didier
2001 2000 nordestes David Franca Mendes
Anésia: um vbo no tempo Ludimila Ferolla
Barra 68 Vladimir Carvalho
Nelson Gongalves Eliseu Ewald
O chamado de Deus José Joffily
O sonho de Rose (10 anos depois) Teté Moraes
Senta a pua! Erik Castro
2002 Edificio Master Eduardo Coutinho
Janela da Alma Joéo Jardim e Walter
Carvalho
Nem gravata nem honra Marcelo Masagéao
Onde a terra acaba Sérgio Machado
Onibus 174 José Padilha
Poeta de sete faces Paulo Thiago
Rocha que voa Eryk Rocha
Surf adventure: o filme Arthur Fontes
Timor Lorosae: 0 massacra que o mundo ndo yiu liauSéntos
Viva S840 Joao Andrucha Waddington
2003 Banda de Ipanema: folia de Albino Paulo C8saaceni
Nelson Freire Jodo Salles
Paulinho da Viola: meu tempo é hoje Izabel Jabeari
Um passaporte hdngaro Sandra Kogut
Zico Eliseu Ewald
2004 33 Kiko Goifman
A margem da imagem Evaldo Mocarzel
Entreatos Jodo Salles

Evandro Teixeira: instantaneos

Paulo Fontelle

Fabio fabuloso

Pedro Cézar, Ricardo Boc§
Antonio Ricaardo
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Fala tu Guilherme Coelho
Glauber, o filme: labirinto do Brasil Silvio Temudl
Justica Maria Augusta Ramos

Lingua: vidas em portugués

Victor Lopes

Motoboys: vida loca

Caito Ortiz

O prisioneiro da grade de ferro: autos-retratos

uldP8acramento

Pelé eterno

Anibal Massaini

Pedes

Eduardo Coutinho

Raizes do Brasil: uma cinebiografia de Sérgio
Buarque de Holanda

Nelson Pereira dos Santos

Rio de Jano

Anna Azevedo, Eduardo
Souza Lima e Renata Baldi

Samba riachdo Jorge Alfredo
2005 A pessoa é para 0 que nasce Roberto Berliner
Coisa mais linda: historias e casos da Bossa Ndvaulo Thiago
Doutores da alegria: o filme Mara Mourao
Extremo sul Monica Schmiedt e Silvestr
Campe
Mensageiras da luz: parteiras da Amazénia Evaldoavkel
Moro no Brasil Mika Kaurismaki
Morro da Conceicao Cristina Grumbach
O cércere e a rua Liliana Sulzbach
O fim e o principio Eduardo Coutinho
Preto e branco Carlos Neder
Soldado de Deus Sérgio Sanz
Sou feia mas to na moda Denise Garcia
Vinicius Miguel Faria Jr
Vlado: 30 anos depois Jodo Batista de Andrade
Vocacéao do poder Eduardo Escorel e José
Joffily
2006 A familia Alcantara Daniel Sola Santiago éalnil

Sola Santiago

A mochila do mascate

Gabriela Greeb

A odisséia musical de Gilberto Mendes

Carlos defddribeiro
Mendes

Carnaval, bexiga, funk e sombrinha

Marcos Vini¢tasistini

Dia de festa

Tom Venturi

Do luto a luta

Evaldo Mocarzel

Do outro lado do rio

Lucas Bambozzi

Dom Hélder Camara: o santo rebelde

Erika Bauer

Estamira

Marcos Prado

Ginga: a alma do futebol brasileiro

Hank Levinarbtlo
Machado e Tocha Alves

Intervalo clandestino Eryk Rocha
Meninas Sandra Werneck
Moacir arte bruta Walter Carvalho
Nzinga Octavio Bezerra

O dia que o Brasil este aqui

Caito Ortiz e JoamBlas

O homem pode voar

Nelson Hoineff

O Sol: caminhando contra o vento

Teté Moraes

Olhar estrangeiro

Ldcia Murt

Soy Cuba: 0 mamute siberiano

Vicente Ferraz

Tow in surfing

Alvaro Otero, Jorge
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Guimaraes e Rosaldo
Cavalcanti

Um craque chamado Divino Penna Filho

Zé Pureza Marcelo Ernandez
2007 500 almas Joel Pizzini

A margem do concreto Evaldo Mocarzel

Aboio Marilia Rocha

Brasileirinho: grandes encontro do choro Mika Kaamaki

Capara0 Flavio Frederico

Cartola: musica para os olhos

Lirio Ferreira ¢adil
Lacerda

Em transito

Henri Gervaiseau

Encontro com Milton Santos ou O mundo glob
visto do lado de ca

alSilvio Tendler

Fabricando Tom Zé

Decio Matos Jr.

Faixa de areia

Daniela Kallmann e Flavia
Lins e Silva

Gigante: como o Inter conquistou 0 mundo GustapaliGoro

Grupo Corpo 30 anos: uma familia brasileira Félzsiceto e Marcelo
Santiago

Helena Meirelles: a dama da viola Francisco ddaPau

Hércules 56 Silvio Da-Rin

Histdrias do Rio Negro Luciano Cury

Inacreditavel: a batalha dos aflitos Beto Souza

Jogo de cena

Eduardo Coutinho

Mestre Bimba: a copoeira iluminada

Luiz Fernandull@rt

O engenho Zé Lins

Vladimir Carvalho

O mundo em duas voltas

David Schirmann

O profeta das aguas

Leopoldo Nunes

Oscar Niemeyer: a vida € um sopro

Fabiano Maciel

Pampulha ou A inveng&o do mar de Minas

Oswalddeal

Maria Bethania - Pedrinha de Aruanda

Andrucha ivadn

Porto Alegre: meu canto no mundo

Cicero Aragoairad Lerner|

Pro dia nascer feliz

Joao Jardim

Santiago

Jodo Salles

Trés irmdos de sangue

Angela Patricia Reiniger

Observacédo: Nao

por indisponibilidade de mapeamento.

listamos os documentarios produzidos para &bfusprioritaria na

Fonte: Portal Filme B. Disponivel em: www.filmeb.com.cesso em: fev.2009.
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ANEXO F — O CINEMA DE PERIFERIA DE PAULO E JULIO

Julio Pecly, carioca, 36 anos e Paulo Silva, amazssy 40 anos, sao roteiristas e
diretores de cinema. Ambos participaram de variosas populares de audiovisual como
CUFA (2006), Cinema Nosso (2006) e Cinemaneiro (200émpvido pelo SESC dos Apés,
na Cidade de Deus. Participaram da criacdo da QumegpBrasileira de Cinema Barato.

Julio e Paulo criaram o Cinecarceragem, cineclube gxibe filmes e curtas-
metragens dentro de delegacias. No ano de 200izarean o curta-metrage®ete Minutos
eleito o melhor curta pelo Festival do Rio. Abaigegue uma lista de producdes, que inclui
somente filmes produzidos por ambos, ficando edokji os filmes de outros

diretores/produtores que tiveram a participacatedgwofissionais.

Filmes premiados
Sete Minutog2007)
+ Melhor curta de Lingua Portuguesa — Cineport 2007,

Melhor curta Festival de Colatina 2007;

Melhor curta Festival vide-video 2007;

Melhor curta Festival do Rio 2007;

Melhor curta de ficcdo Festival de cinema e vide&@dnta Cruz das Palmeiras 2007,
Melhor direcéo Festival de cinema e video de S@nia das Palmeiras 2007;

Melhor ator para Luciano Vidigal Festival de [tu0Z0

Mencéo honrosa Festival Perro Loco 2007,

= F & F & B & F

Mencao honrosa Festival de Sao Carlos 2007.

O filme do filme roubado do roubo da loja de filn{2e06)

+ Melhor filme Festival de cinema e video de SantaCias Palmeiras 2008;
+ Melhor video Festival Guarnicé 2008;

+ Melhor curta, Prémio do jari Festival do Livre Ott2D07;

+ Melhor roteiro Festival de Cabo Frio 2007;

% Melhor ator Festival de cinema e video de Santa @as Palmeiras 2008.

Croénicas de um fato comu(®@007)
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+ Melhor curta Festival Mostre a sua Comunidade 2008;
+ Prémio Critica Social Festival Visdes Periférica62

+ Prémio ABDeC Festival VisOes Periféricas 2008.

Filmes realizados

Jogo de Damag003)

Sinopse: Dois idosos jogam damas todos os dias rem praca. Ali eles se divertem,
diminuem a soliddo. Um dia apenas um aparece pgaa. |

Roteiro e direcéo: Julio Pecly e Paulo Silva.
Producao: Boca de Filmes e Cinedial.
Edicdo: Leandro Monteiro.

Elenco: Paulo Amadeo e Paulo Silva.

O filme roubado do roubo da loja de film@®06)

Sinopse: Em um assalto a uma locadora de filmemoda sul, os bandidos reconhecem um
casal de artistas e discutem sobre celebridadesnaei e televiséo.

Roteiro e direcdo: Julio Pecly, Paulo Silva e Miard@uka.

Edicdo: Gustavo Pizzi.

Elenco: Carlos Jasmin, Elielson Freitas, Slow dalBandro Firmino da Hora e Natalia Laje.
Producgdo: Companhia Brasileira de Cinema Baratawdgo.

Sete Minutog2007)

Sinopse: Em uma camera frenética, sem cortes allpjetisa, 0 curta mostra os ultimos sete
minutos de vida de um traficante de drogas.

Roteiro e direcdo: Julio Pecly e Paulo Silva.

Edicdo: Gustavo Pizzi.

Elenco: Luciano Vidigal, Jonathan Azevedo, BebedlfRpues e Ana Paula Rocha.
Produtoras: Cavideo, Boca de Filmes, N6s Do Mdtds do Cinema e Virtual.

Canal 001(2009)

Sinopse: Curta de ficcdo em homenagem aos melpoogsamas sobre futebol de todos os
tempos, o Canal 100.

Direcéo e roteiro: Julio Pecly.

Coproducéo: Paulo Silva.

Fotografia: André Pacheco.

Elenco Jeferson Carvalho, Vitor Carvalho, Zezé Ao
Produtoras: Cavideo e Cidadela Interpretacdo Musica

Eu n&o ganhei esse edifaD10)
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Sinopse: Curta de ficcdo que mostra a angustieotdrista na escrita de um roteiro para
concorrer a um edital do Ministério da Cultura.

Direcdo: André Pacheco, Julio Pecly e Paulo Silva.
Roteiro e producao: Julio Pecly e Paulo Silva.
Elenco: Leandro Firmino da Hora.

Enchente — documentarf@a010)

Sinopse: Esse documentario de longa-metragem masémrachente de 13 de fevereiro de
1996, que arrasou a Cidade de Deus. Mostra o queeneu naquele dia fatidico, como as
pessoas perderam tudo. Mostra, também, como wediasasn e de quem € a culpa.

Roteiro e direcdo: Julio Pecly e Paulo Silva.
Produgéo: Cavi Borges.

Edicdo: Pedro Asbeg.

Produtoras: Cavideo e Urca Filmes.

Fontes: Blog dos cineastas Paulo Silva e Julio Pecly. @spel em: http://pauloejulio.blogspot.com. Acesso
em: dez. 2010; Salles. Sao Paulo: Editora Casa éean. 158, p. 40-41, mai. 2010; Site de videdmen
Youtube. Disponivel em: www.youtube.com. Acesso eéez. 2010.
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ANEXO G - INDICES DE AUDIENCIA DO PROGRAMA CENTRAL DA PERIFERIA,
ENTRE ABRIL E OUTUBRO DE 2006

Dia | Band Cultura Gazeta Globo Record | Redeg Sbt | Total
Tv

08/04 3 0 0 18 9 2 7 49
13/05 4 2 1 21 9 2 8 52
03/06 2 1 0 21 8 3 8 52
12/08 3 1 0 14 9 3 7 45
30/09 2 2 1 19 11 3 8 55
21/10 2 1 1 14 10 3 7 47

Fonte: Rede Globo de Televisdo, através do projeto Glativersidade.

Observacéo: durante o0 més de julho o programa foi suspensaddey transmissdo dos jogos da Copa do
Mundo.



