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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de pesquisaarsgressdo como caracteristica da reportagem
no jornalismo impresso. O ponto de partida é a ysaqdo historico evolutivo da reportagem,
especialmente no jornalismo brasileiro, e sua @@ como género, diferenciando-se da noticia.
Na compreensao do género, registramos também t&colus ao seu desenvolvimento no pais e a
existéncia de uma “crise da reportagem” nos diasist O jornalismo é abordado em uma
perspectiva sistémica, sob angulos de analiserdeea, que nos conduzem a nocao de fronteira,
sugerida como territério signico da reportagem. ulkdbmentacdo teorica dos conceitos de
transgressao e de nocdes relacionadas ao ternocojaad com a contribuicdo de diversos campos
do conhecimento, permite a constru¢cao de um quiicaracteristicas da transgressao jornalistica,
colocado a prova na analise de casos. Entendeneosstiel estudo contribui para a observacéo de

praticas jornalisticas transgressoras, verificaelopotencial de desautomatizacao, transformacgéo e
reconfiguracao do sistema.

Palavras-chave:Reportagem. Transgressao. Fronteira. Jornalisrpcesso



ABSTRACT

This study aims to investigate the transgressioa elsaracteristic of reporting in print journalism.
The starting point is the research of the evolargnhistory of report, especially in Brazilian
journalism, and his assertion as gender, diffeaéinty the news. In the understanding of gender, we
recorded the obstacles to its development in thentcp and the existence of a “report crisis”
nowadays. Journalism is observed in a systemicppetive, using angles of semiotic analysis,
which lead us to the notion of border territoryggested to locate the report. The theoretical
concepts of transgression and notions related éotéhm, combined with contributions from the
various fields of knowledge, allows the construatiof a framework with characteristics of
journalistic transgression, put on probation in¢hee studies. We believe that this study conetbut
to the observation of transgressive journalistacpces, checking your potential deautomatization,

processing and system reconfiguration.

Keywords: Report. Transgression. Border. Print journalism.
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1 INTRODUGCAO: Teoria e pratica

O presente trabalho nasce da experiéncia praticautbr, que ora pontua mais de uma
década, como jornalista do meio impresso. Paraicaxph origem desta producdo académica,
devemos rememorar brevemente o desenrolar de magtaria profissional.

Tendo cumprido apenas dois semestres do cursmueiricacdo Social — Habilitacdo em
Jornalismo da Universidade de Caxias do Sul (U@&)lesembarcar na Redacéo do hoje extinto
jornal semanaCaxias Noticiasem fevereiro de 1998, o autor precisa admitir, gae sua primeira
missdo como reporter, foi salvo por uma férmuldomnula mais basica aprendida na faculdade:
Quem? O qué? Quando? Onde? Como? Por (Déexiguo ferramental técnico-tedrico de que
dispunha — e que mais tarde, com o desenvolvimdataima visdo mais critica do oficio,
representaria um incébmodo — serviu-lhe entdo cdimmaPermitiu ao repoOrter executar sua tarefa
inaugural como jornalista.

Codificacdes e regras internas como esta dagpssgisintas basicas para se formarleaud
acompanharam o repérter como uma espécie de gd@saanicial de sua carreira. A medida em
que ele avancgava, porém, comecgou a notar, avaliantgsultado que obtinha com a simples
aplicacdo dessas técnicas, que produzia um conteddado. Era impossivel que o jornalismo
fosse apenas aquilo: seguir uma receita prontaa HEssmtisfacdo pessoal e as oportunidades
profissionais surgidas levaram-no, entdo, a drioseiros passos no terreno da reportagem, ainda
gue incapaz de distingui-la plenamente como gérdeecobriu, nesse territério, que o jornalismo
poderia ser algo muito maior. E pensou, entdogdeweria ser assim.

A exploracéo inicial da reportagem, gradual, pagsw um aprendizado empirico a respeito
do género, baseado nas proprias experiénciasatuaalcritica e atenta das reportagens de outros
jornais e revistas, nacionais e internacionais senka¢do que se acentuou quando o repOrter
transformou-se em editor de area, no ano de 2@0dianio Pioneiro, um dos bracos d@rupo RBS
em Caxias do Sul (RS). O distanciamento relativeremido pela funcdo de editor permitiu-lhe
empreender uma reflexdo mais ampla sobre o que egportagem. Além dessas percepcdes
criticas, ainda aguém do manancial teérico acad€naceditor procurava manter a pratica da

reportagem, escrevendo matérias sempre que possetse modo, apesar de lidar
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primordialmente com aoticia —que, maior parte do tempo, editava, e ndo escrge\@acaminhou-
se para a reportagem como escolha pessoal de uondemtro do jornalismo.

Essa decisao levou-o a se aventurar como freedams uma temporada em Buenos Aires,
Argentina, que duraria seis meses. Nesse periodduziu reportagens livremente, mas publicou
pouco, dadas as dificuldades de vender o proprteriah Entendeu, porém, que as revistas eram o
espaco mais adequado para aqueles textos, estimecontato com publicacdes constoé
Caros AmigosEpocae Veja O insucesso como free-lancer acabou sendo recmage com a
oportunidade de frequentar o XX Curso Abril de absmo, em 2003. Durante as aulas, pbde
enriquecer consideravelmente sua bagagem técrlica agproducéo de reportagens, participando
da elaboracdo de uma revista-pilotoEl@ame Ainda impressionado pelas grandes possibilidades
criativas e criticas oferecidas pelo género dartagem nas revistas, foi chamado, no mesmo ano, a
trabalhar na Redacgéo da revisgga em Sao Paulo, na editoria de Economia. Ali desecpporém,
gue a reportagem poderia ser tdo ou mais rigidaretmetida a controles e regramentos do que a
noticia Em vez de reportagens, escrevia relatoriosdgpeis seriam interpretados por um editor.
Em vez de descobrir a realidade e explora-la cdenramenta da reportagem, percebeu que estava
condicionado a confirmar teses nascidas na Redagéoabeca dos editores. Foi uma desilusédo
rapido. Ao completar um més exfeja — em carater free-lancer, embora membro da eguipe
entendeu que aquele ndo era o espaco ideal pded®ar a reportagem. Desligou-se da revista e
retornou ao jornaPioneirg, onde acreditava que teria mais liberdade parlexm género.

Em Caxias do Sul, no entanto, foi novamente desigipara a fungéo de editor, que aceitou
desde que pudesse trabalhar como repérter nasabréehrotina de producdo. Escreveu e editou
reportagens e séries de reportagens, sempre panalge as lides comreticia até ser algcado a
condicdo de reporter especial. O cargo Ihe parded para, enfim, extrair do género o melhor que
pudesse. Mas essa experiéncia s6 péde ser readimagarte. Além de constantemente convocado a
editar matérias de outros repérteres, o jornaligparou-se com limitacfes diversas. Essas ndo
diziam respeito a técnica, ndo impediam por corapteexercicio da criatividade. Decorriam de
pressdes contra as quais era ainda mais difiait:lutteresses politicos e econémicos da cadeia de
comunicacao a que pertence o jornal. A persist@migeguir produzindo reportagens segundo seus
ideais custou-lhe dissabores pesados. Por tertcesoma reportagem que, secundariamente,
expunha fatos da vida pessoal e familiar do entdergador do Rio Grande do Sul, Germano
Rigotto, foi duramente repreendido, teve oportutheda de promocdo dentro da empresa
subitamente retiradas e passou a trabalhar em sippégie de “regime de liberdade vigiada”. Mais
adiante, foi integralmente censurado pelo prémingl ao apresentar uma série de trés reportagens,
amplamente embasadas em documentacdo comprobgigialenunciavam o desvio de dinheiro
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publico no Festival de Cinema de Gramado. A regertasé seria publicada um ano apds a sua
producdo — motivada por denuncias das mesmas laretades do festival feitas em jornais do
centro do pais —, mas completamente descaractari2adseis paginas foram transformadas em
uma, que omitia os nomes da maior parte dos erdas\e se resumia a uma descri¢cdo burocratica e
desidratada do problema. Em outras palavraggpartagemfoi reduzida anoticia de forma
arbitraria, com o maximo de perda de informacaoisg® pode acarretar.

Desiludido com a prética da reportagem, que engontcerceada por inumeros
constrangimentos, o repoérter deixou o jornal emtealgalhava, em 2008, para tentar compreender
sua crise pessoal em relacdo a profissdo que, ragpegado, ainda amava. Escolheu o caminho
académico, buscando preencher lacunas de conhegioig® sentia desde a graduacao. Foi assim
gue, inevitavelmente influenciado pelo momento ipsidnal, apresentou seu projeto de pesquisa a
este Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias da @aglm A proposta inicial de estudo
embasava-se em criticas a ordem e as praticas bemgas do jornalismo brasileiro. Sinalizava,
porém, a crenca (entdo fortemente abalada) em aitla gara a evolucao do jornalismo.

O primeiro passo dos estudos foi descobrir sesaisfacdo com a producéo jornalistica era
um sentimento pessoal ou coletivo. Nesse sentidoprgramos eco em diversos autores da
comunicacao, entre os quais Juremir Machado da.S\s leitura do professor, escritor e colunista
de jornal, os jornalistas encontram-se desinteddizados e voluntariamente encarcerados em
velhas férmulas da profissdo. “O jornalismo parem@ecar onde termina o pensamento”, provoca
Juremir (2000, p. 139). Ao procurar as opinides pasprios jornalistas, deparamos com uma
instigante declaracdo de Paulo Patarra, criadditerela célebre revistBealidade “Jornalismo &
transgressdo. E jornalista ndo é neutro. Isso @dash. Ninguém é neutro” (PATARRA apud
CAMPOS, 2007, p. 17). Logo vimos, entdo, que remoltriticas ao jornalismo ndo seria tarefa
dificil. Mas como tornar esse garimpo produtivo? & ataque frontal ao mito da objetividade, a
declaracdo de Patarra nos deu uma pista.

Foi s6 quando o processo de elaboracéo destatdigs® passou pela banca de qualificacéo
gue fomos, entdo, perceber a urgéncia de nosscomem com a reportagem, agora pela otica
académica. Por indicagdo dos avaliadores, percebgoeestavamos deixando escapar o foco que
por tanto tempo nos acompanhara na pratica prafigsi E, com o foco na reportagem, pudemos
contextualizar as criticas ao jornalismo, elevaas@ém da superficialidade inicial. Essas criticas
serdo expostas e analisadas ao longo dos capdegtstrabalho.

A hipotese de que a transgressdo, como sugerarr®aserviria de impulso a evolucéo
gualitativa do jornalismo estabeleceu-se como nogssmeiro norte. Seria, entdo, preciso
compreendé-la em sentido amplo, para averiguan@doalidade de sua transposi¢ao ao estudo do
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jornalismo. Esta reordenacdo conceitual, que caloem linhatransgressao — reportagem —

jornalismq motivou-nos a construir e a apresentar a pesqaisadem que detalharemos a seguir.

O Capitulo 2 procura atender a exigéncia de coemgé® da reportagem. A esta altura, ja a
tinhamos como género jornalistico — e género napre,nos encantava profissionalmente —, mas
entdo pudemos descobrir que essa conceituacdo péot@ pacifico. Nas definicbes do que é a
reportagem, encontramos sempre a comparagdo — tasnudzes a Oposi¢cdo — commaticia.
Cotejando as conceituacfes de jornalistas e teddaacomunicacao, incluindo um breve historico
do nascimento e da evolucao da reportagem na isgpranndial e brasileira, pretendemos entender
de que modo ela se propde como género jornali§iamobém reunimos neste capitulo as reflexdes
sobre a prética e a presenca da reportagem naagdrrasileiros — pela otica de autores como
Nilson Lage (2001), Muniz Sodré e Maria Helena &&r¢1986), Juarez Bahia (1990), Edvaldo
Pereira Lima (2004), J. S. Faro (1999) e Ricardésé&tm (1986) —, 0 que nos remeteu a uma
segunda necessidade principal: definir a posicé® ajueportagem ocupou e ocupa dentro do
jornalismo.

No Capitulo 3, optamos por uma perspectiva sisi@para analisar o todo do jornalismo e
nele localizar o espaco da reportagem. Ancoramtes @anto de vista em diferentes matrizes
tedricas, partindo da abordagem da Teoria GeralSistemas empreendida por Edvaldo Pereira
Lima (2004) e mergulhando nas estruturas e no dmachento dos sistemas com auxilio de
Ronaldo Henn (2002), passando por Edgar Morin (1886/a Prigogine (1996), para desembocar
na concepc¢do de semiosfera de luri Lotman (1996%taNultima, acrescida da transposi¢cao do
jornalismo como sistema aberto — como procurarecanacteriza-lo no capitulo referido —, ao
tentar compreender o jogo semidtico entre as esaisithucleares e as formacdes periféricas,
encontramos o conceito de fronteira. Este concgita apresentado nesta pesquisa como territério
semibtico por exceléncia da reportagem.

No Capitulo 4, procurando observar e analisar cameportagem participa dos processos
semioticos dentro do sistema jornalistico, retommenmeia da transgressao. A revisao bibliografica
analisa a transgressé@o e as noc¢des que lhe sdmasoa luz da semidtica — com Umberto Eco
(1974;1991), Mikhail Bakhtin (1986) e Lucia SantaglL996), entre outros autores —, da sociologia
e da filosofia — com Michel Foucault (1995;2001lkert Cohen (1968), entre outros — e da arte e
da linguistica — com Viktor Chklévski (1973) e Ramdakobson (1969), entre outros. O dialogo
produzido acerca da transgresséo nos possibilitsiagdo de um quadro tedrico especifico para o
estudo da transgressao jornalistica, com a propesti@screver suas caracteristicas.

No Capitulo 5, a partir desse quadro conceituglisamos algumas reportagens as quais se
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atribui a presenca de caracteristicas da tranggrgeshalistica. E importante destacar que o @vitér
adotado para a selecdo dos casos nao foi rigidoialmente, pretendiamos compor uma
amostragem representativa de materiais jornalssfpmiencialmente transgressores produzidos no
Brasil nas ultimas duas décadas. A partir da dgfmido género da reportagem como foco,
excluiram-se alguns dos materiais analisados @&egige, embora férteis para a analise de
transgressdes de linguagem, enquadravam-se omticag. Outro objetivo inicial que nao se
concretizou foi o de criar uma categorizacado dastgeessao jornalistica. Embora tenhamos feito
movimentos nesse sentido, no decorrer da pesguisademos que seria mais produtivo e viavel,
ao chegar a analise de casos, concentrar-se entoméedezido de reportagens e, nelas, identificar
mais aprofundadamente algumas das caracterisboasig quais procuramos definir a transgressao
jornalistica.

Devemos registrar que esta dissertacao sofreunteraupgcao de pouco mais de um ano em
sua producdo. A pausa, porém, esta estritameratdalig ela. Ao final da fase de qualificacdo do
trabalho, profundamente impressionados e influelosigelas reflexdes adquiridas nesta pesquisa e
nas aulas do curso de mestrado e tendo revigorarbnea nasaidas possivejgara a evolucéo do
jornalismo, decidimos nos aventurar a colocar algidessas ideias em pratica. Em 5 de dezembro
de 2009, apdés nove meses de planejamento, o adtuis esdcios familiares (uma jornalista e um
empresario) lancaram o jorn@l Caxiensgperiodico semanal com 5 mil exemplares de tiragem
uma versao diaria na internet, além de versbes ph@mformas moveis, comeablets e
smartphonesAté os dias de hoje, o jornal se mantém em cigéid na cidade de Caxias do Sul
(RS), colocando-nos diariamente em contato com avdlitos sistémicos e as concepcdes de
jornalismo e transgressao presentes neste trabedtttemico. Em funcéo da representatividade que
atribuimos a essa experiéncia, resolvemos inclua pequena amostra do material produzido pela
equipe do jornaD Caxiensao Capitulo 5, refletindo teoricamente sobre nogsaticas.

Por dltimo, consideramos que o jornal fundado @8 — apesar de tratado neste trabalho
apenas complementarmente — € um fruto desta digsdertRepresenta, do nosso ponto de vista, a
concretizacdo de suas ideias e seus ideais, emaafategoricamente nossa crenca na possibilidade
de se fazer, a cada dia e em qualquer lugar, umljsmo mais consciente, criativo e, por que nao,

transgressor.
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2 REPORTAGEM

2.1 Breve histérico do surgimento da reportagem nmundo

O surgimento da reportagem no jornalismo mundiajr&dual e disforme. Ela leva
aproximadamente um século para se enraizar maigerfiente no meio impresso, e ainda assim
longe de adquirir, ao longo desse periodo, os comsode género que hoje a definem. A
reportagem aparece, antes de mais nada, como glionaia linguagem jornalistica. E um advento
de carater reativo: em resposta a transformacdesandas sociais que ndo encontravam relato e
eco apropriados nos jornais de entdo — frise-seaqueportagem surge no meio inaugural da
comunicacdo de massa para depois se alastrar &os oeiculos; neste trabalho, iremos nos
restringir a reportagem impressa. A reportagemajrpertanto, relacdes imediatas com a historia
e, no ambito da linguagem, com a literatura.

Em um breve histérico da reportagem, pode-se derei dois momentos como marcos de
seu surgimento: a Revolucédo Industrial (iniciadaséculo XVIII), na Europa, e a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), com seus desdobramentos nasl&s Unidos.

Nilson Lagé lembra que, embora a figura do repérter seja hojmais associada ao
jornalismo, a reportagem nédo estava presente o idds jornais, no século XVII (2001, p. 10).
Nestas primeiras décadas, o jornalista era es$meciee umpublicistg que produzia artigos de
fundo com interpretacdo politica ou editoriais. eEssaterial sobrepujava em importancia a
informacg&o, ainda restrita a assuntos de intex@asercial (como a chegada e a partida de navios)
e mesmo politico. A figura do editor e de suasaslet ou das ideias que defendia —, na
inexisténcia do reporter, era central, ainda mai®lsservado que em muitos casos ele fazia o
jornal praticamente sozinho.

Mas, além da informacao ficar em segundo planoyralismo impresso careciaem seus
primordios da narrativa — caracteristica que \8ea fundamental a reportagem enquanto género

no futuro.

A narrativa surgia as vezes — tanto de acontecoserais quanto de eventos
ficticios ou alegdricos — e 0s registros menoreableam o tom seco dos
enunciados informativos conhecidos na época (aatss, relatérios, as relacdes
de episddios listados em ordem cronolégica quetind nome derbnicag, mas

a linguagem dominante ficava entre a fala parlaarer analise erudita e o

1 O histérico de reportagem tracado por Nilson Ladente de boa parte dos autores pesquisadostrasa¢ho a

respeito do tema, como Jacira Werle Rodrigues (P@@3swaldo Coimbra (1993), entre outros. Issolews, neste
primeiro subcapitulo, que se prop8e a recuperaBrave historico do surgimento da reportagem no ryad
tomar sua obra como base, evitando repeticdeenefas redundantes a outros autores.
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sermdo religioso. (LAGE, 2001, p. 10-11).

Lage observa que o publicismo nos jornais dur@sidias atuais, embora ha mais de dois
séculos tenha comecado a perder espaco e primazgua&s paginas. Na esteira da Revolucao
Industrial, adentrando o século XIX, a Europa viwpuablico leitor ampliar-se rapidamente,
impulsionado pelo crescimento dos indices de ditedigio demandados pela economia, que
exigia administradores, capatazes e técnicos naigithdos. O jornal deixou de ser restrito a
aristocracia e suas tiragens se multiplicaram. Hemiessario mudar progressivamente o estilo das
matérias que os jornais publicavam. A retoricaataglismo publicista era impenetravel para os
novos leitores, herdeiros de uma tradicdo de @ftopular muito mais objetiva” (2001, p. 13).

Esse novo estilo, analisa Lage, apresenta duastessticas: educativo e sensacionalista.
Educativo porque assumiu o papel de informar aaslele migrantes que deixavam o ambiente
rural para somar forcas a sociedade industriasper®® do novo modo de vida na cidade, seus
costumes, suas regras, sua rotina. Os jornaisrizipopulacdo “o que ver, o que ler, como se
vestir, como se comportar” e expunham os habitosgle ruins) dos “ricos e poderosos” (LAGE,
2001, p. 15).

O lado sensacionalista revela-se no modo com gy@rioais buscaram se aproximar dessa
nova classe de leitores. Para isso, a imprensal-galede recursos da literatura. Ndo da alta

literatura, mas da novelesca, folhetinesca.

devia-se atingir o publico, envolvé-lo para quesdeaté o fim e se emocionasse.
Precisava-se abordar temas que o empolgassem.a0igraa para iSSo era a
literatura novelesca: o sentimentalismo, para agasjoa aventura, para 0S
jovens; o exotico e o incomum, para toda a genteealidade deveria ser tdo
fascinante quanto a ficcdo e, se ndo fosse, ecispriazé-la ser. (LAGE, 2001,

p. 15)

Operou-se, entdo, a transicdo de um jornalismdeadas politicas para um jornalismo que
enfocava as pessoas e suas histérias. O paran@rera a objetividade, mas a emocédo. O
reporter e a reportagem nascem da necessidadéadeldauma vida social que se transformava
rapidamente. Lage ressalta que a conformacéo limiaiaeportagem deu-se por uma reforma da
“modalidade escrita da lingua, aproximando-a dass usais ou cultivando figuras de estilo
espetaculares, ora exagerando no sentimentalismeo,in@orporando a invencao léxica e
gramatical das ruas” (2001, p. 15).

Ressalte-se, pois, que esta reportagem que comeachrotar ndo se submetia a critérios
éticos ou de objetividade, ainda inexistentes. ékamito, Lage ja destaca a grande contribuicdo
social que a reportagem e, naturalmente, a figauraegorter — cada vez mais solicitado a
acompanhar a vida das ruas — imediatamente passadam “Ja ndo se podia, como antes, tratar
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0s protestos populares como casos de policia, atefwindos publicos ou massacrar povos
coloniais, mantendo tudo em segredo. A histori@ialfiera desmentida antes mesmo de ser
escrita” (2001, p. 16).

Apesar de seu viés sensacionalista e de suasaip®gs literarias na linguagem, a
reportagem trazia para o campo do jornalismo unmoitante dose de realidade, opondo-se as

ideias dominantes e as versdes oficiais do pubiis‘Em meio a propaganda de sempre,

surgiam, por via da reportagem, os fatos reaisS'GEA2001, p. 16).

Reporteres passaram a ser bajulados, temidos dosdia reportagem colocou

em primeiro plano novos problemas, como discergju® € privado, de interesse
individual, do que € publico, de interesse coletvajue o Estado pode manter
em sigilo e o que ndo pode; os limites éticos do&oio e 0s custos sociais da
expansao capitalista. (LAGE, 2001, p. 16-17)

A nocao de reportagem permaneceria ampla e vaigada aos “fatos reais” — até a
instrumentalizacdo das técnicas jornalisticas,erps leva aos Estados Unidos. Conforme Lage,
€ na imprensa norte-americana que o género gamisapsimeiras definicbes, como resposta ao
auge do sensacionalismo — batizado de jornalismrayedmou imprensa amarela —, entre o fim do

século XIX e o inicio do século XX.

A reacao ao jornalismo amarelo — o nome provémnaie tira em quadrinhos do
Morning Journal de Hearst, chamada Yellow Kid — surgiu no prépreio
profissional. Instituiram-se cursos superiores ataglismo e buscaram-se, por
via da pesquisa académica, padrdes para a apueagi@rocessamento de
informagfes. O paradigma, imposto pela realidadéptea, foram as ciéncias
exatas. Estabeleceu-se que a informacao jornalidéeeria reproduzir os dados
obtidos com as fontes; que os testemunhos de wndéakeriam ser confrontados
uns com o0s outros (ai das trés fontese trés pessoas que ndo se conhecem nem
trocaram impressdes contam a mesma versdo de amguUatpresenciaram, essa
versdao pode ser tomada por verdadeira); que adrelegm as fontes deveria
basear-se apenas na troca de informagfes; e gaenseessario, nos casos
controversos, ouvir porta-vozes dos diferentegestes em jogo. (LAGE, 2001,
p. 18)

Note-se que esse regramento interno das regtésiinso berco da reportagem, o formato
da noticia, género com o qual ela viria a dispatgraco nas paginas dos jornais posteriormente.
Mas, inicialmente, reportagem e noticia despontamocsindnimos. Para 0 senso comum, aliés,
ainda o0 s&o — e, para nosso pesar, nas redacoes emrarecidas e mesmo em alguns estudos
académicos, também.

Como parte dessa instrumentalizacdo inicial daortagem nos Estados Unidos,
consolidam-se na linguagem jornalistica caracteast como privilegiar os aspectos mais

importantes dos fatos em lugar da narrativa cr@icé) marcadamente pela ado¢adeda como
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formula de abertura das matérias. Essas técnigaecedimentos sdo rapidamente difundidas
entre os paises industrializadas, mediante alguadaptacées necessarias as culturais locais.
Dessa forma, amplia-se nos jornais o0 combate &aatdesquicio do publicismo.

A reportagem, ja mais proxima das definicbes aeegeque atualmente a classificam, tem
seu segundo momento-chave também nos Estados Ud&lesordo com Edvaldo Pereira Lima.
Nos anos 1920, ganha impulso com dois adventost kevista semanal de informacéo geral —
mais especificamente, Eime lancada em 1923 — e o de uma “nova categoriarécg da
informacé&o jornalistica, o jornalismo interpretati(LIMA, 2004, p. 18). Essas transformacdes
decorrem, segundo Lima, do dilema em que se ercantmprensa norte-americana a partir da
Primeira Guerra Mundial. Apesar do grande volumendticias de que dispunham o0s jornais,
alimentados por ativas agéncias noticiosas, o ljsma € surpreendido pela eclosdo do conflito
em 1914. “Descobre-se que a imprensa estava migga @os fatos, ao relato das ocorréncias,
mas era incapaz de costurar uma ligagao entreddesnpdo a revelar ao leitor o sentido e o rumo
dos acontecimentos” (2004, p. 19imesurge para preencher essa lacuna, abrindo camparha
criacdo de outras revistas de profundidade e pdespontar da reportagem — que aqui comeca a
se diferenciar da noticia — nos jornais. “Com ogentonsolida-se a pratica da grande-reportagem
e se fortalece uma de suas formas de express@xgeéncia: gornalismo interpretativd (2004,

p. 19). O jornalismo interpretativo, cita Lima, fedja preencher os vazios informativos, conforme

a terminologia de Luiz Beltrdo”, e nele

as linhas déempoe espacose enriquecem: enquanto a noticia fixagai, 0ja, o
acontecer a reportagem interpretativa determina semtido desseaqui num
circuito mais amplo, reconstitui j& no antese nodepois deixa os limites do
acontecer param estar acontecendo atemporali menos presente (LEANDRO,
Paulo Roberto & MEDINA, CremildapudLIMA, 2004, p. 19)

Abrigada nessa nova forma de fazer jornalismo meddmentada especialmente na
experiéncia norte-americana, a reportagem avan¢aeemdesenvolvimento pelo mundo — na

maior parte dele, entretanto, com algumas décaglagakso.

2.2 Breve histérico do surgimento da reportagem nBrasil

Acompanhando os avancos do jornalismo mundial,oeanbempre alguns passos atras, a
imprensa brasileira incorpora a reportagem, priojeiob o formato da noticia. A influéncia das
agéncias noticiosas, cujos servicos também eratnibdisios as principais publicacdes brasileiras,
se encarrega de introduzir os padrdes de objetigidantre outros, na producao local. Antes disso,
porém, duas marcas histéricas e precursoras,tgngadas com as caracteristicas de género que a
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reportagem assumiria no futuro, encaminham nosswrio estudo deeportagem brasileira

A primeira delas é a cobertura da Guerra de Can(tB96-1897), feita por Euclides da
Cunha para o jorn® Estado de S. Paul®ara Edvaldo Pereira Lima, com a série de regpenta
sobre o conflito publicada n&stadao Euclides “é o antecessor, o protétipo da figlda
reporter] que vai ser decisiva no futuro para o amaduredionda jornalismo de profundidade
como reportagem” (LIMA, 2004, p. 216).

Lima resgata, na tese de doutorado de Carlos Makemhi apresentada a ECA-USP,
subsidios que elucidam as motivacdes e os procathseo reporter Euclides da Cunha — que,
em 1902, transformaria essa experiéncia no clafsicoOs Sertdesna fronteira entre jornalismo
e literatura —, lembrando que seu trabalho jorti@isem Canudos destacou-se entre 0s nove
periodicos que enviaram correspondentes ao canfltodiferencial estava na proposta da
cobertura, “renovadora”. “O intuito era transcendemera noticia, progredindo para além dos
comunicados oficiais e do publicismo dos republbsaaxaltados (...) e, como se depreende da
escolha de Euclides da Curfpara fazer a coberturg]procurar as origens profundas do conflito”
(AVIGHI apudLIMA, 2004, p. 214).

A escolha do reporter baseou-se no prestigio deetpija gozava, mais como articulista,
no jornal. Amparou-se, enfim, em suas amplas cdpdes intelectuais, que seriam comprovadas
pela cobertura e, adiante, pelo livro extraido .déleclides planejou sua missédo jornalistica com
estudo aprofundado de caracteristicas da regidlocabizacado geografica entre multiplas divisas,
o fenbmeno da seca —, que rendeu, inclusive, arpgévios a sua partida. Bem informado sobre o
contexto politico nacional e internacional, tragmaralelos com conflitos acontecidos ou que
estavam acontecendo em outras partes. A prepatlagaonalista e a valorizagédo de sua bagagem
cultural compunham, ja, pré-requisitos hoje exigidos melhores reporteres. Chegando a campo,
Euclides explorou-o de modo diferente dos jornadiste entdo, que se limitavam ao conforto de

acompanhar e ouvir as fontes oficiais.

O repérter que entrava pelo sertdo conflagradoredrsa tudo. Conferia fontes e
procurava investigar pessoalmente os fatos, a pdatexpor-se a perigos em
lances de temeridade nascidos do entusiasmo erergksvo “mistério” e de
conhecer o universo da caatinga. (...) Nao se rg#irpois, a seguranca da
comitiva do ministro, onde, alias, de nada fica@endo para noticiar a seus
leitores. Procura por si os fatos que simultanetersatisfizessem seus interesses
intelectuais — e que futuramente constariamGsrSertbes- e constituissem as
noticias aguardadas pelos leitores. (AVIGIHUdALIMA, 2004, p. 217).

7

O livro que condensaria a incursdo do repérter @owisdo do escritor, entretanto, é
considerado pelos estudiosos (Lima, Avighi, Flalzoureiro Chaves) mais literario do que

jornalistico.
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A segunda marca historica do surgimento da regenebrasileira € a producdo de Jodo do
Rio, na entdo Capital Federal, entre os anos 19@2@, periodo de intensa moderniza¢do do Rio
de Janeiro e da vida de seus habitantes. JodoadcefRata, ngGazeta de Noticias no jornal
Cidade do Rippersonagens e cenarios em mutacéo, conviventte, @atras novidades, com a

disseminacgéo dos automdveis e a chegada do cingia, (2004, p. 218). Lima observa que

A contribuicdo de Jodo do Ri{pseuddnimo do jornalista Jodo Paulo Alberto
Coelho Barretolndo seria grande quanto ao tratamento estilistsoficiente
para marcar uma forma jornalistica. Mas deixariageneirismo inconfundivel
pela observacdo detalhada da realidade, pela atdetaformacdes por meio de
entrevistas a fontes (...) pela descricdo sugest&aamibientes, pelo ritmo
narrativo (...) pela superagdo do tempo jornalisticediato... (LIMA, 2004, p.
219)

Cremilda Medina (1998), apesar de fazer ressal@icas e estilisticas a producdo de
Jodo do Rio, considera que ele inaugura a “repemiagde contexto” ao descrever costumes,
situacgdes e tipos sociais. Com um exemplo ponkEwalides da Cunha) e outro de extensdo (Joao

do Rio0), a reportagem brasileira tem nesses doisljstas uma base solida e fertil.

Se Euclides da Cunha foi desbravador de fronteleasarrativa, tendo como
cenério o sertdo agreste inconquistado pelas Idat@sente intelectualodo do
Rio foi o descobridor de horizontes possiveis da tagem de campo no espaco
urbano ainda por reconhecer-se, dada a sua pemiacdo rumo a novos niveis
de complexidade” (LIMA, 2004, p. 218)

Apesar disso, a reportagem sofreria um refluxpais nas décadas seguintes. Lima sugere
a hipdtese de que esse recuo se deva ao avameaditga “geracao de 30", calcada no realismo
social — que, deste modo, preencheria a lacunaljstica de aprofundamento na realidade da
época. “Depois de Jodo do Rio, parece existir latoha evolucdo da reportagem brasileira, que
s6 vai ser retomada significativamente apos a SgGuerra, chegando ao apice da renovacao no
periodo 1966-1968" (LIMA, 2004, p. 220).

2.3 Marco de evolucao da reportagem no mundaorew journalism

Nos anos 1960, a efervescéncia de transformagiésss— luta pelos direitos civis dos
negros, movimentos feministas, liberacdo sexuahilmacdes pacifistas, contracultura, conflito
de geragbes — colocou o jornalismo norte-americamnte de um novo dilema. A
instrumentalizacdo de praticas do jornalismo imtgtivo — ainda muito apegado ao formato de

noticia, ou de noticia contextualizada — parec@dd contar da intensidade dos acontecimentos.
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Da mesma forma, a literatura, na visdo de Edvalteira Lima (2004, p. 193), ndo alcancava a
ebulicdo que sacudia a sociedade norte-americasanAem um atravessar de fronteiras — entre
jornalismo e literatura —, surgiu wew journalism ou novo jornalismo ou ainda, no termo
simbidtico dos estudos brasileirganalismo literaria

O new journalismnasceu, como a reportagem, reativamente. Com dugikrnidade:
jornalistas insatisfeitos com a rigidez do sistama integravam e escritores avidos por explorar,
com ferramentas jornalisticas, os campos abertosalidade. A relacéo intima entre jornalismo e
literatura € ancestral, mas até entdo apoiavais@ribamente, na figura de jornalistas que se
tornaram escritores ou de escritores que buscamjornalismo, por determinado periodo, um
meio de sustento. Os exemplos sdo inumeros, nadl Brade Machado de Assis ao préprio
Euclides da Cunha, de Graciliano Ramos a Nelsomifraels, de Jorge Amado a José Louzeiro — e
mundo afora — Honoré de Balzac, Fiodor DostoiévSkarles Dickens, Ernest Hemingway, José
Saramago, Gabriel Garcia Marquez.

A novidade donew journalismera o surgimento de uma leva de jornalistas prodozi
obras dignas de reconhecimento literario e detesesi produzindo obras de valor jornalistico,
tudo isso desaguando nas paginas de jornais dagwse, mais além, de livros, instituindo nos
Estados Unidos o romance de néo ficcdo. A “corfefdenew journalismcomo preferiu chama-la
um de seus pais, Tom Wolfe (jornalista que virariges), porém, brota também de um conflito de
ideias dentro dos jornais. Segundo Lima, cresci& nedacfes uma divisdo interna entre os
jornalistas que faziam a cobertura do dia a diguelas encarregados de produzir matérias “frias”
(feature$. Nas paginas dos periddicos, a primazia erazdalino dos primeiros. Ali estafiaro, as
declaragbes exclusivas, a noticia em primeira r&fio.contrapartida, cabia aos reporteres dos
featuresproduzir matérias de interesse humano, geralmeetaporais. Longe da pressao pela
urgéncia da noticia, eles tinham mais liberdada paperimentacdes. E nesse tipo de reportagem,
ressalta Lima, que comegam 0s pioneirosngw journalism alastrando depois suas novas
abordagens para as edi¢cdes dominicais dos josisyplementos especiais e as revistas. Até o
ponto de alcancar, no apice, o livro-reportagem.

Norman Mailer é outro expoente da literatura qaidilg a trincheira dovew journalism
consolidando-o ao lado de jornalistas como Gays&aleilian Ross, John Hersey e, naturalmente,
o préprio Tom Wolfe, que dedicou um livro tedricesmiucar a receita. Wolfe (2005) explica que
0S seus pilares basicos eram dois: a narrativante histéria cena a cena e a reproducao do
didlogo. Isso so era possivel, entretanto, comvo neétodo de apuracédos dos “novos jornalistas”,
gue procuravam testemunhar, o maximo possivel, mmseinteressantes da vida de seus
personagens — e, assim, dar vida ao texto. Parfe \olr exemplo, um dialogo realista era capaz

de envolver o leitor mais do que qualquer outroinsm
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Esse fulgor — através do qual “a objetividade dptacdo linear, I6gica, somava-se a
subjetividade impregnada de impressdes do repdmierso dos pés a cabeca no real” (LIMA,
2004, p. 195) —, porém, motiva uma contrarreacdcateente estabelecida, a do jornalismo
convencional, que encontra argumentos para atasawgournalismem seus proprios excessos,

como 0 uso de primeiro pessoa e 0 recurso ao “ffiexconsciéncia”, iniciado por Wolfe.

O fato é que no final dos anos 1970 o vigomdw journalismfenece, em parte
também porque o grosso do painel temético sobre ual drabalha
preferencialmente tem seu fim histérico. Nao hasmadvimento hippie, o pais
assimila, transforma a contra-cultura. E a prépnjgrensa domeéstica aproveita o
experimentalismo exacerbado desvos jornalistasdando origem a uma fase
renovada do jornalismo literario, que sem duvideesgnta qualidades literarias
incomuns a reportagem convencional dos anos 19§8nds, mas deixando de
lado o delirio estilistico da sua principal fonte thspiracdo, o proprimew
journalism (LIMA, 2004, p. 206-207)

A reportagem, porém, j4 alcancara um novo patahivana rompido barreiras internas do
jornalismo, transposto fronteiras com a literatugaiestionado a rigidez das formulas da
linguagem jornalistica e retornado as paginas e e revistas sa e salva. Como género, jamais

seria a mesma.

2.4 Marco de evolucao da reportagem no BrasiRealidade

Na primeira metade do século XX, a formula jostala da revistdime ja ganhara par
nacional:O Cruzeirg lancada em 1928, apenas cinco anos apo0s a p#uicerte-americana.
Edvaldo Pereira Lima situa o auge da producd® @ruzeiroentre a década de 1950 e o inicio da
década de 1960. Entretanto, € com a chegada decamcarrente que a reportagem brasileira
ganha impulso e referéncia definitivos. A reviRealidade lancada em abril de 1966 pela Editora
Abril, consolida o género no pais. Lima considepmssibilidade de a revista, considerada por ele
“a nossa grande escola da reportagem modernasiderinfluenciada peloaew journalismbem
como oJornal da Tarde outro espaco renovador — e calcado na reportagem imprensa
brasileira do periodo. Jacira Werle Rodrigues &amlaponta essa conexdo — para elajydeo
jornalismoprovou que é possivel a unido da informacgéo copmraéidade estética na apresentacao
da noticia” (2003, p. 33) —, embora avalie dRealidadetenha alcancado resultados distintos,

corroborada por Lima:

Realidadeprimou pelo texto solto que rompia com as formutasicionais do
jornalismo no Brasil. Nao chegou a atingir o gra&uedperimentalismo ousado
que alcancou mew journalism mas sem duvida veiculou um texto de ruptura
para com o proprio texto do jornal e da revistalM@, 1995, apud
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RODRIGUES, 2003, p. 31)

Ruptura, transgressdo, quebra de paradigmas. #sesacadémicas deealidadesdo
praticamente unanimes em recorrer a expressoes €sgas para classificar a producéo da revista.
Se, para algunfealidadendo atingiu o grau de experimentalismongwv journalism- em nossa
opinido, vista como caso isolado, a revista chegoesse ponto (como mostra 0 “conto-
reportagem” de Jodo Antonio sobre o porto de Sapmmsexemplo), apenas nao teve a mesma
abrangéncia e correspondéncia em outros veicukisaaépoca, salvo dornal da Tarde—, é
inegavel que o espirito transgressor e, portamjzerenental embalava mentes e coracdes em sua
Redacao. Afinal, o contexto social e politico doesa1960 impunha, no Brasil — para se esbocar
uma relacdo com a situagdo norte-americana —alp@#s ainda maiores aos jornalistas, aos
veiculos e a propria linguagem jornalistica. JF&0, em sua pesquisa sobre os anos de ouro de
Realidade enfatiza a transgressao nas paginas da revjsesenca esta, destacamos, revestida do

género da reportagem:

O carater verticalizado adquirido pelas reportagkriRealidadeguardou estreita
relacdo com o discurswansgressorproduzido em meados dos anos 60 e que
abarcou, em sua formulacdo, a ordem dos valoreguéses conservadores, a
ordem do Estado e a ordem da estrutura social. (FAR99, p. 13)

“As relagbes de identidade entre o sentiddrdesgresséce o desenvolvimento acelerado
da sociedade urbano-industrial”, que se operamamuicto com as “relacdes entre os jornalistas
e o movimentode contestacdo a ordem autoritaria” (1999, p. é8go, segundo Faro, entre as
variaveis que conformaram a criacdo e a trajetfmiaevista em seus anos iniciais. A fertilidade
dessas interconexfes o faz situar a producaRestidadeno periodo 1966-1968 como novo
paradigma no jornalismo brasileiro, evidenciado realismo de seu género predominante, a
reportagem. A revista capitaneou um processo derizatdo da reportagem no restante da
imprensa — ao menos, na parte identificada com [@&ares e sintonizada com as transformagoes
da época — nos anos que seguiram ao golpe militaportagem tornara-se o reflgio do jornalista
para o questionamento do regime e dos limites itopos via de contato com as demais
manifestacbes culturais que caminhavam neste senfidro assinala que, dessa forma, os
jornalistas transcenderam “os limites estruturasirdistria Cultural” (1999, p. 15). Tomaram
parte de uma reacdo cultural, social e politicarcata pela transgressdo como forma de
contestacdo. No ambito exclusivo do jornalismo,aessacdo teve como alvo o padrdo de

objetividade instaurado nos anos anteriores.

Realidaderecuperou as linhas principais com que o jornalibmasileiro se fez
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ao longo de sua historia, a0 mesmo tempo em qterseu contemporanea dos
principais problemas colocados a sua época, nejita- desde seu inicio — a
ideia de um suposto jornalismo objetivo, produzingxtos de profundo
envolvimento do repérter e, com isso, permitindee cguas caracteristicas
extrapolassem os limites das transformacgfes vaddéis na imprensa e se
tornassem um fendmeno cultural de dimens@es maikan{FARO, 1999, p. 20)

Voltando ao ambito do jornalismo, Faro diz que @dpgéo da revista “deu a reportagem
uma dimensédo reveladora, além dos padrdes da\otgete informativa” (1999, p. 19). Esse
redimensionamento decorre também do avan¢o soloeteiiras de outros campos do
conhecimento: “ComRealidade é possivel afirmar que o fato jornalistico entis ganhou
dimensdes socioldgicas” (1999, p. 19).

Para Edvaldo Pereira Lima, a extifRealidade —como toda a imprensa, fortemente
cerceada apoés o Ato Institucional Namero 5, em 1p&8ando de circular em 1976 — continuava
sendo, trés décadas depois, “0 mais pleno exemploossa imprensa, do que poderiamos chamar
de literatura do real” (LIMAn FARO, 1999, p. 8).

2.5 Defini¢cbes de géneranoticia x reportagem

Tendo discorrido brevemente sobre o historicoegentagem no Brasil e no mundo e os
movimentos que consideramos marcos de evolucdcaerg, é preciso voltar ao momento em
gue ele ainda era indistinto. Esse olhar retrogpeobs coloca uma questdo: a reportagem é filha
da noticia ou a noticia € filha da reportagem? @dgsnoticia e reportagem como sinénimos nos
primordios do jornalismo moderno e mesmo depoisafilanacdo da segunda como género
jornalistico confunde esta relacdo. Afinal, a fagdio repérter, em substituicdo ao intelectual e ao
publicista, fez nascer o género da noticia e tamidf@ndamentalmente, o da reportagem. A
origem da primeira, como vimos, guarda caractedstique viriam a conformar a segunda — 0
relato das ruas, a interpenetracdo com a hist@iéteratura, a adocéo da narrativa na linguagem
jornalistica —, e talvez ai esteja o0 amago da duoedisse aspecto se mostra importante ao
percebermos que as definicbes de reportagem syugéamente de sua contraposicéo a noticia.

Partindo do conceito de narrativa — “todo e qualgligcurso capaz de evocar um mundo
concebido como real, material e espiritual, situado um espaco determinado” (SODRE &
FERRARI, 1986, p. 11) —, Muniz Sodré e Maria Helérarari definem a reportagem como

“narrativa jornalistica”, germinada no género d#aia:

O desdobramento das classicas perguntas a queicéa nmtetende responder
(quem, o qué, como, quando, onde, por qué) coméatitle pleno direito uma
narrativa, ndo mais regida pelo imaginario, comdtaeeatura de ficcdo, mas pela
realidade factual do dia-a-dia, pelos pontos ribicdo cotidiano que,
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discursivamente trabalhados, tornamreportagem Esta € uma extensdo da
noticia e, por exceléncia, a forma-narrativa dawei impresso... (SODRE &
FERRARI, 1986, p. 11)

Ao assumir a forma narrativa, a reportagem tonra pacompromissos outros daqueles
cumpridos pela noticia. O texto da reportagem, a&iteddo por uma apuracdo mais ampla, deve se
valer, sobretudo, da presenca do repérter no besiffatos (SODRE & FERRARI, 1986, p. 15).
Dessa afirmacdo, depreende-se que uma reportagiEmentemente da noticia, dificilmente é
construida apenas por telefone. A presenca do tegpéomo “ponte entre o leitor e o
acontecimento” € a pré-condicdo para a “humaniZag@adexto jornalistico que, para os autores,

configura-se em pré-condicdo da reportagem.

Diretamente ligada a emotividade, a humanizac@&zeertuard na medida em que
o relato for feito por alguém que néo sé testemanagdo, mas também participa
dos fatos. (...) Mesmo ndo sendo em 12 pessoaraivia devera carregar em seu
discurso um tom impressionista que favoreca essxiamcao. Ao lado disso, 0s

fatos — e as referéncias a que estdo ligados -6 seldtados com preciséo,

garantindo, mais ainda, a verossimilhanca. (SODREERRARI, 1986, p. 15)

Dentro dessa analise, os autores definem quatextesisticas principais da reportagem,
que podem se destacar mais ou menos, conformeuntassu objeto. Sdo elas (SODRE &
FERRARI, 1986, p. 15):

a) predominéancia da forma narrativa
b) humanizacéao do relato

C) texto de natureza impressionista
d) objetividade dos fatos narrados

A caracteristica fundamental, porém, é a formaati@a. Fundamental a ponto de, se
ausente, desconstituir o texto como pertencenggaero da reportagerhsera sempre necessario
gue a narrativa (ainda que de forma variada) egtegaente numa reportagem. Ou nado sera
reportagem” (1986, p. 15).

Nilson Lage diferencia a noticia da reportagena pé& dainformacédo jornalistica2001,

p. 112-114). A primazia da noticia, quando realmerdva, relevante e de interesse geral, para o
autor, é do radio e da televisdo (observe-se quesareve em 2001, ano em gue a internet, como
fonte de noticias, ainda estava distante da abmarmg@§ue tem na atualidade). A noticia, para
Lage, é “comumente rompimento ou mudanca na ocoaénormal dos fatos, pressupde
apresentacdo bem mais sintética e fragmentaria01(2@. 113). O sentido de informacéo
jornalistica “coincide com o de reportagem (gérsdexto)” (2001, p.112), mas é mais amplo.
Abarca outros géneros, como artigo, cronica ecaritiE a exposicdo que combina interesse do

assunto com o maior numero possivel de dados, fatonam todo compreensivel e abrangente”
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(2001, p.112).

Lage traca quatro diferencas principais entreciao# informacao jornalistica, de modo a

esclarecer a inclusdo do género da reportagemodagste Ultimo conceito (2001, p. 114):

1) “a noticia trata de urfato” inédito, ligado a atualidade, com caracteristdagselevancia;

a informacéo jornalistica “trata de uamssuntq determinado ou ndo por fato gerador de interesse;
(grifo nosso)

2) “A noticia independe, em regra, das intencdes doslistas; a informacdo decorre de
intencdo, de uma 'visao jornalistica’ dos fatos”;

3) Noticia e informacdo jornalistica apresentam “graliferentes de profundidade”. A
primeira é “mais breve, sumaria, pouco duravelspr@ emergéncia do evento que a gerou”. A
segunda é “mais extensa, mais completa, mais @caama de relacdes entre 0s universos de
dados™;

4) em suas formas tipicas, a noticia revela a “emergéhe um fato novo”, enquanto a
informacdo jornalistica “da conta de um estado+tia da “situagdo momentédnea em
determinado campo de conhecimento”.

Fazendo ressalva ao item 2 — neste ponto, 0 aé¢iza de sobrepesar a intencdo do
jornalista também em definir o que deve ser nqgt@ialuindo da analise o primordial processo de
pauta —, observamos que Lage enquadra a reportagesua definicdo classica, ainda que néo
faca a distincdo dela e de outros géneros. A ditgsedo entréato (restrito) eassunto(amplo)
como pontos de partida evidencia a complexidadesgt#éena raiz da reportagem.

Juarez Bahia entende que a reportagem “ocupa roeipo lugar como cobertura
jornalistica”, posicdo que se justifica na distmgéie faz deste género em relacéo a noticia:

Enquanto a noticia nos diz no mesmo dia ou noaljaiste se o acontecimento
entrou para a historia, a reportagem nos mostra @unue isso se deu. Tomada
como método de registro, a noticia se esgota nacéla reportagem, porém, s6
se esgota no desdobramento, na pormenorizacampio eelato dos fatos.

O salto da noticia para a reportagem se da no ntorsemque € preciso ir além
da notificagdo — em que a noticia deixa de semgimd de nota — e se situa no
detalhamento, no questionamento de causa e efstointerpretacdo e no
impacto, adquirindo uma nova dimensao narrativica.e

(...)

Na sua estrutura a reportagem ndo se limita a wtieiay mas a varias noticias.
(BAHIA, 1990, p. 49;50).

J. S. Faro, em seu estudo Rlealidade ampara-se nas definicbes de reportagem de José

Marques de Melo e Cremilda Medina:

A noticia é o relato integral de um fato que ja eclodiu nganismo social. A
reportagemé o relato ampliado de um acontecimento que j&rcegiu no
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organismo social e produziu alteracbes que saoebpieles pela instituicdo
jornalistica. (MELOapudFARO, 1999, p. 64)

a reportagem é a forma de maior aprofundamentdyabsta informacéo social
(MEDINA apudFARO, 1999, p. 64)

Para um dos maiores reporteres brasileiros, Ric&tdtscho, uma caracteristica da
reportagem €, justamente, ndo se amarrar a forn@at®soncebidos. Assim, a reportagem
desenha-se como campo livre ao trabalho do jotaalidldo existem férmulas cientificas no
jornalismo, especialmente na reportagem: cadarldséduma historia, e merece um tratamento
unico” (KOTSCHO, 1986, p. 14). Note-se que, paraskloo, a reportagem ocupa lugar destacado
dentro do jornalismo.

O segundo aspecto pelo qual Kotscho distingugarteegem € o tempo de producdo que
ela exige. “Mais do que tudo, trata-se de um ttabade paciéncia, esse de costurar numa ampla
reportagem os pedacos de uma situacdo que esttaalgitodo mundo para quem quiser contar”
(1986, p. 55). A reportagem, para ele, emerge diciano cotidiano e trivial por submergir em
seu tema, abordando-o de forma ampla. Ainda askntro do género, Kotscho registra que ha
uma versdo expandida, a grande reportagem. Mellzendb, € nela que o género se permite

exercer em plenitude. Para Kotscho, as grandestagens séo

matérias mais extensas, que procuram explorar wunts em profundidade,
cercando todos os seus angulos. Elas tém essendms® porque realmente sao
grandes, em numero de linhas e de paginas de jercedla uma delas daria um
livro a parte —, mas também porque este tipo dertagem significa um
investimento muito grande, tanto em termos humapas o repdrter, como
financeiros, para a empresa. (KOTSCHO, 1986, p. 71)

O tempo estendido de producdo de uma grande ageont além da apuracdo, inclui o
esmero em redigir o texto. E essa é outra distirggi® o autor faz, implicitamente, entre a
reportagem e a noticia. Segundo Kotscho, uma greemetagem deve ser “escrita na vdta
rua para a Redacaotom o cuidado de quem esta fazendo um livro (atré&aio do que acontece
na maioria das matérias, em que a gente escrexgia tle caixa e as vezes nao tem nem tempo de
reler) (1986, p. 76-77).

Para Edvaldo Pereira Lima, a reportagem se enguadr linha do jornalismo
interpretativo, que ele define com os seguintesettigntes: contexto do fato; antecedentes;
suporte especializado (enquete, pesquisa, esgtasale testemunhas); projecdo; e perfil, que
corresponde a humanizacdo da reportagem (20041)p.Q2jornalismo interpretativo abriga a

reportagem da seguinte forma, segundo o autor:
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a reportagem, como género, pressupfe 0 exame ithb @sh que o jornalista
articula sua mensagem. Significa também um certu gfe extensdo e/ou
aprofundamento do relato, quando comparado a aptcganha a classificacao
de grande-reportagem quando o aprofundamento @siéxtee intensivo, na
busca do entendimento mais amplo possivel da gquest&xame. Em particular,
ganha essetatus quando incorpora a narrativa elementos que ptitaibia
compreensao verticalizada no tempo e no espagestdo do melhor jornalismo
interpretativo, sobretudo aquele praticado na imgaenorte-americana, onde
essa modalidade de informacgéo aprofundada da cpataneidade adquire, nos
melhores casos, qualidade compativel com a propiestieitura ampliada do
real”. (LIMA, 2004, p. 24)

Jacira Werle Rodrigues observa que “ndo ha umetmassobre o conceito de reportagem
entre os tedricos do jornalismo” (2003, p. 19). Qaa classificacdo da reportagem como género
do jornalismo impresso, Conceicdo Aparecida Kindenmconstata que a indefinicdo é ainda
maior, € ndo se restringe a reportagem: “perceb@ise caréncia de trabalhos que tratem a
totalidade dos géneros que compdem o jornal (geas&o? como sao?), e também do papel que
tais géneros exercem na estruturacao do préopnaljofkKINDERMANN, 2003, p. 352).

Para analisar o caso da reportagem, Kindermar plartconceito de género de J. M.

Swales:

Um género compreende uma classe de eventos corivoscaujos exemplares
compartilham os mesmos propdésitos comunicativogesEpropositos séo
reconhecidos pelos membros especialistas da coatdmitiscursiva de origem e,
portanto, constituem o conjunto de razGesignale) para o género. Estas razdes
moldam a estrutura esquematica do discurso e irdiam e limitam ¢onstraing

a escolha de conteldo e de estilo. (SWALES, E2@ KINDERMANN, 2003,

p. 353)

Pesquisando em José Marques de Melo, Kindermasenab que o0 autor apresenta
definicbes de géneros jornalisticos, mas “circuteeapenas ao estilo, a maneira como a
linguagem deve ser utilizada pelo jornalista aoessr o texto jornalistico”, concluindo que “tais
explicacdes ndo trazem claramente o que seja ggmaadistico, pois trabalham apenas com a sua
classificacdo” (2003, p. 353). Melo distingue auma@ta dos géneros jornalisticos em duas
categorias: informativa e opinativa. Na primeiranforme Kindermann, “sua expressao nao
depende da instituicdo jornalistica, mas sim dasécd e evolucdo dos acontecimentos e da relacédo
gue ha entre os profissionais/jornalistas com geoagonistas” (2003, p. 354). Na segunda, ha
um co-determinagdo da estrutura do texto por plriestituicdo jornalistica. Assim, Melo resume
em quatro os géneros do jornalismo informativoannobticia, reportagem e entrevista.

A partir da pesquisa de géneros textuais de ABaiini, Kindermann considera, a
principio, que o género em um jornal “se trata iheconjunto de parametros de textualizagédo que,
em funcdo do hiper-género (o jornal), estruturam propdsito comunicativo (noticiar, opinar,
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criticar, localizar), linearizando uma unidade textidentificavel como totalidade” (2003, p. 354).
Ressalvando a auséncia de um definicdo clara derggornalistico entre os teoricos, a autora
avanca para uma classificacdo do género da repartagm duas linhas gerais: a) noticia
ampliada; e b) género autbnomo. Entre os que siuaeportagem na primeira linha estdo José
Marques de Melo e Juarez Bahia (1990). E fundarhesgaaltar, entretanto, que a analise que
Bahia faz da reportagem nao a distingue da noficiaontrario, submete-a as mesmas regras que
caracterizam a noticia — e que, para outros ayteé®so meio de diferencia-la da reportagem —,
como lead, piramide invertida e titulo objetivo.nismo ocorre, de certo modo, em Oswaldo
Coimbra (1993), embora este autor proceda a unegadtacdo da reportagem impressa em
narrativa, dissertativa (ou na fusdo dessas matidsg) e descritiva. Entretanto, a grande lacuna
deixada por Coimbra, como bem observa KindermafA32p. 355), € que ele parte para essa
analise sem definir reportagem ou noticia — apaneante, entende-as como sinébnimos, o0 que
consideramos um grande equivoco. Nilson Lage, emgise jA contemplamos nas péginas
anteriores, alinha-se a segunda concepc¢ao, daagpor como género autébnomo (2003, p. 355).
Diante desse esboco tedrico, Kindermann propdeetioiar 0 género da reportagem com

as seguintes caracteristicas, enquanto texto que:

[) provém de pauta planejada (mostrando um alvo fquébuscado fora da
realidade imediata dos fatos em ecloséo);

II) envolve pesquisa em fontes e temas além dosteBmimediatamente
relacionados ao fato de noticia, sendo, em varessg mais atemporal;

[ll) detém um estilo mais livre, rompendo a rigidéa técnica jornalistica e
podendo ser mais pessoal,

IV) embora diferente da noticia, € um relato. (KBERMANN, 2003, p. 357)

Observando que a literatura da comunicacdo afanexisténcia da reportagem como
género jornalistico, embora sem definicbes claessean sentido, Kindermann entende que esse

género “se caracteriza no jornal por uma extremddk de forma e contetudo” (2003, p. 358).

2.6 Reportagem: constrangimentos internos e crise

Dificil de ser apreendida em definicbes tedricasno assinala Lagen(KINDERMANN,
2003, p. 355), a reportagem, no entanto, estatageinimeros e poderosos constrangimentos
internos no jornalismo. Mesmo quando reconhecidaocgénero, ela é colocada muitas vezes, na
teoria e na pratica, sob o jugo da instrumentadiaagie definiu a noticia.

Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari conferem pro@mcia a reportagem no jornalismo,
mas entendem que o género nédo esta livre de olveal&menulas e regras. Ao contrario. Avaliam

essas limitagcbes como algo positivo:
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E preciso acentuar (...) que a conquista do jamalimoderno é usar essa sua
forca de maneira sedutora: nenhum rebuscamentail,esténhuma forma
monotona deve colocar-se entre o olhar do leitar fato restituido em sua
veracidade. E neeportagem- mais do que na noticia, no editorial ou no arig
que se cumpre esse mandamento. (SODRE & FERRABS, 19 9)

7

Ao defini-la como narrativa — a reportagem é “osdecontam, se narram as peripécias da
atualidade” e “se afirma como o lugar por excel@nda narracdo jornalistica” (SODRE &
FERRARI, 1986, p. 9) —, os autores ndo querem djmerela possa assumir liberdades literarias
ou distanciamento da objetividade. “E mesmo (.mjaunarrativa — com personagens, acio
dramatica e descri¢cdes de ambiente — separad#a@drela literatura por seu compromisso com a
objetividade informativa” (1986, p. 9). Assim, nasdo dos autores, o género, embora
“privilegiado”, deve se circunscrever as mesmasntéivas delimitadas ao jornalismo

convencional.

Esse laco obrigatorio com a informacao objetiva dérar que, qualquer que seja
o0 tipo de reportagem (interpretativa, especial) etopde-se ao redator o “estilo
direto puro”, isto é, a narragdo sem comentaries) subjetivacdes. (SODRE &
FERRARI, 1986, p. 9)

Sodré e Ferrari registram que nem sempre foi asseferindo-se a “um periodo 'épico’, em
gue o herdi era o proprio reporter (a reviStaCruzeirodos velhos tempos é o grande exemplo
brasileiro), com sua coragem e suas opinides” (19860). Entretanto, afirmam que o jornalismo
moderno enquadrou o género: “Hoje, porém, a regema— mesmo com eventuais rasgos de
heroismo do repérter em sua atividade investigatigaum género pautado por regras objetivas”
(1986, p. 10).

Os manuais de redacéo, pesquisados por Jacira Redrigue§ sdo a versdo encarnada e
circulante dessas regras objetivas entre os jstaaliE, por isso, motivam um debate amplo — que
inclui questdes de autoria e estilo — sobre asdgbes que cabem ou ndo a reportagem. Rodrigues
situa na década de 1950 a entrada dos manuaigagicenos jornais brasileiros, tendo como
precursor oDiario Carioca. Ressalta que os manuais também foram importadoEsthdos
Unidos — assim como as técnicas do lead e da plédmvertida — por profissionais que viveram
naquele pais e voltaram ao Brasil para assumibisde chefia nas redagfes (2003, p. 16; 48). A
adocdo em maior numero dos manuais, porém, acoiatecgs décadas mais tarde (ndo sem

protestos em algumas redacdes, comofottea de S. Paulo

2 Para reproduzir o debate relativo aos manuaisdicéo — que, embora ndo seja o foco deste trabalho

consideramos importante —, recorreremos essencitérae dialogo de autores promovido por Jacira&\Ver!
Rodrigues.
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As grandes empresas implantam manuais de redacfoisdele 1980,
principalmente. A tentativa € de consolidar umaaceniformidade nos textos
noticiosos, exigindo o cumprimento de normas gead#m ao chamado 'padrao
de qualidade'. Alguns autores de comunicacdo meaeioque, depois dos
manuais de redacao, sobressaiu-se a técnica eugsrde autoria nos textos do
jornalismo impresso. (RODRIGUES, 2003, p. 16)

A implantacdo dos manuais de redacao divide @®egornalistas até os dias atuais. Entre
os defensores — ou, pelo menos, 0s que se preocaparavaliar seus pontos positivos —,
Rodrigues cita Sérgio Vilas Boas:

Racionalizar e padronizar sdo formas de tornarer@i&o o processo de
informacado. Sem critérios, a pratica de informatosearia confusa, redundante e
discutivel. A imprensa busca unidade, legibilidadelentidade de texto. Dai as
normas de redacdo, muitas vezes compiladas em isadeaestilo e de
linguagem, que orientam repérteres, redatoressams, diagramadores, arte-
finalistas, etc. (VILAS BOAS, 1998pudRODRIGUES, 2003, p. 51)

O jornalista Eduardo Martins também sai em deflesamanuais, rebatendo de antemao as
criticas:

A técnica e o talento podem conviver perfeitamebtima ndo exclui a outra.
Nenhuma manual de redacdo impede um repérter daiaBvo nem estabelece
camisas-de-forca. Todos os grandes jornais brasiléém manuais e nem por
isso seus reporteres de texto diferenciado seraentoblhidos ou impedidos de
desenvolver seu talento. (MARTINSRODRIGUES, 2003, p. 97)

“Tenho solene implicancia com os 'manuais de @&ula€..) porque ndo creio que o
fenbmeno do jornalismo, com toda sua complexidadda em nenhum manual’, ataca Nilson
Lage {(n RODRIGUES, 2003, p. 9). Na pesquisa empreendideRpdrigues, o autor € um dos
criticos que, de modo geral, consideram 0s mamuagsamarra ao jornalista e uma das causas do
empobrecimento da linguagem jornalistica. Ciro Mades Filho inclusive alerta para efeitos

mais amplos, na sociedade, das limita¢des lingastmpostas por manuais:

Opera-se uma radical reducdo do universo lingoistic jornalismo, geralmente
associada a idéia de inteligibilidade e simplicela@ jornal restringe o numero
de termos de seu uso diario através de manuaieddgdo, que, mais além,
passam a funcionar na cultura e na sociedade ensaudegemodnicos como
fontes normativas da linguagem, efetivamente fatadascrita. (MARCONDES

FILHO, 2000,apudRODRIGUES, 2003, p. 52)

Um dos expoentes da reportagem brasileira, CldMsssi acusa 0s manuais de
contribuirem para uma reduc¢éo do trabalho do jmtaah pura técnica, automatizando seu oficio:
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O esquematismo exagerado conduziu a tal padrowmizac@ reporteres e
redatores deixaram de ter como caracteristicaatenttominio do idioma, de ter
seu proprio estilo pessoal e da melhor maneiraagi¢ac o interesse do leitor
(conduzindo-o a ler todo o texto), para se tramsémem em especialistas de uma
técnica: a de redigir informacgfes que respondase@sperguntas fundamentais,
de preferéncia sintetizando-as no lead ou abettwraatéria. (ROSSI, 19&pud
RODRIGUES, 2003, p. 53)

Vilas Boas, porém, situa a reportagem como caimp® dessas limitacdes, destacando sua
presenca especialmente nas revistas semanaiedigdss dominicais dos jornais — que permitem
ao reporter, em tese, um tempo maior de apuracé@da&cdo do que a pratica diaria. “A
reportagem (...) € uma noticia avancada, na medidajwmsua importancia € projetada em
multiplas versdes, angulos e indagacdes. Ao vap@aznoticia, a reportagem revitaliza o estilo
jornalistico soltando um pouco as amarras da pa#oio” (VILAS BOAS, 1996apud
RODRIGUES, 2003, p. 54).

Cotejando as analises de criticos e defensoremdosais, Rodrigues conclui que eles nao

séo limitadores para um texto autoral dos jorresist

A mistica sobre o manuais de redacéo, provavelméntaior do que o peso das
regras que estdo, neles, sistematizadas. Seguindfirnaacdo de Coimbra,
acredita-se que o estilo individualizado de textsua necessidade expressiva
superem qualquer manual. (...) O estilo autoral néma particularidade que as
empresas tentem destruir, porque elas usam tamhéxtade qualidade como
diferencial do jornal (RODRIGUES, 2003, p. 99).

Entrevistado pela autora, Oswaldo Coimbra pondgpra o estilo € construido pelo
individuo e suas experiéncias. Se forem ricas, Iteg80 em marcas autorais no trabalho

jornalistico. Se néo, ndo ha que se esperar angeske estilo.

Costumo dizer que n&do temos um texto, mas que samoexto. Escrevemos
aquilo que somos, enquanto sensibilidade, perspectiapacidade reflexiva,
necessidade expressiva. A producdo textual é semamt aspecto da nossa
existéncia. Se ela estivar preenchida com faltaoukadia intelectual, moral,
estética, como dela podera se extrair um textoregg marcante, licido? (...) A
originalidade na forma de expresséo de cada peegpEnde, em primeiro lugar,
do aprimoramento de sua capacidade perspectivam8epessoa s6 é capaz de
observar, no mundo e nas outras pessoas, aquilmdaenundo observa, como
podera dizer, oralmente ou por escrito, algo sergtente? Em segundo lugar,
depende de sua capacidade de relacionar aquilo pgueebe com outras
percepcdes suas ou hao. Isto €, de sua capacidaddéiatir. Em terceiro lugar,
depende de sua capacidade de verbalizar aquilppguebeu e refletiu. Este
altimo aspecto da criacdo de originalidade expvasgi, por si s6, um tema
intrincadissimo. As palavras que empregamos refletanossa maneira de viver.
(COIMBRA in RODRIGUES, 2003, p. 99;101)
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E no género da reportagem, salienta Rodriguespgoenalista pode instituir marcas de
autoria. “O repoérter, mais que desenvolver um tedgoqualidade, aproveitando o espago da
reportagem impressa, pode ir além, consolidandestito” (RODRIGUES, 2003, p. 43). A autora
recorre a definicdo de Sérgio Vilas Boas para tanaar o que € estilo em jornalismo: “Os
principais aspectos do estilo sdo ritmo, jeito,ildmnip, linguagem, apresentacao, simbolos, ética e
personalidade. Ter estilo em jornalismo € estabelema forma peculiar de linguagem” (VILAS
BOAS, 1996apudRODRIGUES, 2003, p. 43).

Rodrigues considera que

muitos fatores interferem na reportagem, outro®sacondicionam o jornalismo.
Existem brechas nas quais o jornalista pode sessdir. Para isso ele deve jogar
0 jogo e saber quando é possivel avancar, ou serééwceder. A reportagem
impressa parece ser um dos redutos no qual a agfiedia linguagem, imbricada
de informacdes, fornece espaco ao desenvolvimentstio individualizado de
texto no jornalismo diério. (RODRIGUES, 2003, p) 83

A guestdo é saber se esse reduto vem sendo sfetita utilizado. Tedricos e jornalistas
nao se cansam de apontar, na atualidade, umaderissportagem. Parece estar faltando a ela um
passo além. Um passo que comecou a ser dado emmaeess historicos de evolucdo, nos anos
1960, mas que foi forcado ao recuo pela reacamizafava do sistema.

Ricardo Kotscho considera que os dois pré-reggisdo género — tempo e maior
investimento, tanto do repdrter quanto da empresaalistica — tém sido as causas de seu

desaparecimento na imprensa. Nao s por culpadusg, mas também dos repérteres.

Além de custarem muito caro na fase de producdims ezatérias ocupam muito
espaco, um espaco redacional cada vez mais rarefeittodos os grandes
jornais. E h& cada vez menos reporteres disposnsaaar o desafio de entrar de
cabeca de cabeca num assunto, esquecer tudo parajisio fim, ter o prazer de
contar uma boa historia. (KOTSCHO, 1986, p. 71)

O autor enfatiza, porém, que é este 0 género gloeac 0 jornalista em contato com as
raizes mais idealistas de sua profissdo, pois “eotmolos 0s organogramas, todas as regras
sagradas da burocracia” e é “o mais fascinantetgedtu Jornalismo, aquele em que sobrevive o
espirito de aventura, de romantismo, de entreganu® pelo oficio” (1986, p. 71). Por isso,
Kotscho acredita que, embora venha perdendo espagénero permanecera. E, poderiamos

acrescentar, como uma espécie de célula de resestén

As grandes reportagens estdo desaparecendo da@ssjolfas isso ndo deve
desanimar ninguém. Ao contrario: por ser dificklevmais a pena lutar para
fazer. Enquanto houver reporteres dispostos a lsearoficio até as dltimas
consequéncias, a reportagem sobrevivera — grangeauena, ndo importa. O
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importante é continuar contando o que acontecaip@OTSCHO, 1986, p. 81)

Edvaldo Pereira Lima acompanha a leitura de Ric&mtscho ao apontar uma lacuna de
reportagem na imprensa periodica. Entende quepmnaa& contra o reldgio e lidando com um
grande volume de pautas, os jornalistas ndo seampsuficientemente para 0s assuntos que
devem cobrir e acabam produzindo um jornalismo rfigg@. Ou seja, para Lima, a grande
reportagem é bloqueada pelas condi¢cdes de opeatasdueios de producéo jornalistica. Cremilda

Medina, entrevistada pelo autor, acrescenta raa@m@sdmicas para o alijamento da reportagem:

O espaco nos meios jornalisticos impressos e pletr® vale muito em relacéo
aquilo que subsidia a informacéo social, que épags publicitario. Valendo-se
desse argumento, as empresas jornalisticas apadamaximo o espaco da
informacao social, afunilando-o. Dai, a grande reggem, embora tendo grande
possibilidade de éxito de audiéncia, esta cadanag atrofiada num espaco que
pretende ser o mais sintético possivel, perdenda @dérmula noticia, que é
econbmica, mas, por outro lado, é também supdrfio@o respondendo as
necessidades mais profundas da informacdo socth €ssa conjuntura, a
grande reportagem esta cada vez mais relegada dghanantro do jornal diério,
e mesmo no jornal semanal, nas revistas. Atrofiarsduncdo da grande massa
de informacdes que séo resolvidas pela férmulaiaatiais tradicional possivel,
que é a piramide invertida. (MEDIN#pudLIMA, 2004, p. 33)

Mas nao se trata apenas de um questdo de cusmediegdo e de espaco. A dimenséo
temporal — e 0 modo como o jornalismo entronizaaanoticia — € aspecto determinante na crise

da reportagem.

A obsessao pela atualidade, pelo tempo presenderdedo curta, transforma-se
na camara de um labirinto que dificulta ao jornalis ascensdo a um patamar
superior, de onde possa descortinar a realidadesejdesdobra, em movimento,
pelos diferentes circulos concéntricos temporaiscdle forcado no tempo
imediato, que tem a finalidade de esclarecer ¢ agaba impedindo justamente o
alcance da compreensdo. (...) Mas quando se tragpddaagem, a definicdo da
pautapelo critério de atualidade pode revelar-se inpaoza vez que muitos dos
fendmenos que nos afetam escapam de uma confornagdh no sentido
restrito, tendo muito mais a ver com uma concepgac dilatada do tempo
presente.

(...) Ora, a reportagem seria o instrumento do jesmel para escapar a ditadura
draconiana da atualidade (...) (LIMA, 2004, p. 64-65)

Assim, na constatacdo de Lima, “as reportagen$adas em principio para esse certo
conhecimento do mundo, ficam presas aosntecimentqgsao factual, ndo abordandoq@sestdes
contundentes que conformam os acontecimentos” (2p0467). Medina acrescenta que a
responsabilidade pelas deficiéncias do jornalismasileiro é também de seus profissionais, e ndo
apenas das empresas. ldentifica, entre os jormsligtfalta de criatividade para explorar com mais
profundidade os espacos de que dispde. Isso nateemvamente as questdes de estilo e autoria
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na reportagem. Lima e Medina entendem que a criag8oRedacOes torna-se cada vez mais
andnima, o que podemos entender, também, comonioms do peso que o mito da objetividade
exerce sobre os veiculos e os jornalistas. Pa@utmses, mesmo 0s reporteres que gozam de
maior liberdade em sua producéo frequente a ddspardcondicionando-se voluntariamente a
seguir tendéncias do consumo de massa. No maxi#oymh toque pessoal as reportagens, sem
entretanto produzi-las na contracorrente do josnadi e, especialmente, da linha da empresa para
a qual trabalham.

Retomando a dimenséo temporal, sob o aspectoodag#o, Lima sustenta que ela € um
dos maiores obstaculos a reportagem. Assim, entunel® género deve tracar uma linha de fuga
dentro do jornalismo a fim de realizar seu objetiZaessa linha de fuga pode, e deve, atravessar

fronteiras nos campos de conhecimento.

O vicio resultante da priséo a periodicidade, Boaicurto, séfrego, da producéo
jornalistica, é o grande entrave. A grande-repertadeve fugir do esquema cada
vez mais rigido da producéo industrial na impremsaobservacdo intensa,
demorada, torna-se, no geral, quase proxima aatiogvel sob tais condi¢es.
De qualquer forma, grandes profissionais do josnadi acabam, por intuicao,
experiéncia, vivéncia do dia a dia das cobertwdgyirindo habilidade elogiavel
na préatica da observacdo. Com certeza, essa ppétilsaser aperfeicoada se, ao
lado da experiéncia construida sob o suor e a d@é&a captacdo imediata,
acontecer uma absorcado, pelos profissionais daeimspr dos métodos e dos
recursos utilizados pelas ciéncias sociais. (LIK@04, p. 95)

O empecilho maior, entretanto, continua a serragigma da objetividade — que, voltamos
a lembrar, tem papel fundador no género da notités a reportagem € justamente um meio de

enfrentamento as limitacdes da objetividade jostiaH.

a grande questdo em jogo € a do mito da objetigiddtBo pode haver
neutralidade, imparcialidade, verdade absoluta,ndmaos mecanismos de
captacdo do real sdo condicionados por uma séritatdees pessoais — do
reporter, sua formacdo, sua cosmovisdo — e compistu- da empresa
jornalistica, seu escopo ideolégico, seus compriometos nos planos
econdmico, politico, social —, que limitam a congm&io do mundo. (LIMA,
2004, p. 100)

Alinhado-se a parcela de autores que veem a egmrt como noticia ampliada, conforme
a leitura de Kindermann, José Marques de Melo ghsacisivamente as restricdes impostas a ela

pela viga fundamental da objetividade:

Reduzida a uma dimensdo meramente operaciohaladline, lead, copy desk
etc. — a proposta da objetividade converteu-se aamisa-de-forcapara o
desempenho profissional dos jornalistas. Na medida que sua feicdo
determinante passa a ser a economia de palaviagems e sons, o trabalho do
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jornalista burocratiza-se rapidamente. (MELO, Jb&¥ques deapud LIMA,
2004, p. 100)

J.S. Faro aprofunda a analise dos constrangimanteportagem no jornalismo a raiz de

sua linguagem, chamando a aten¢éo para o carxtes@co do problema:

quais os limites da linguagem jornalisticer dizer, o enunciado do discurso
jornalistico, as técnicas que o envolvem e os gadribs quais tem que ser
desenvolvido obrigatoriamente — até para atendeoajpunto de elementos que
formam a IndUstria Cultural —, tal discurso congegpreender a realidade global
que esté presente feto e, em consequéncia, permitpraxis do profissional de
imprensa cumprir o sentido social de sua atividgBARO, 1999, p. 30)

Faro ressalta que o repérter, “no exercicio dea$igio decomunicaro real, encontra na
linguagem um elemento de mediag@mpobrecedoifrente a complexidade que constitui esse
mesmo real” (1999, p. 30). Assim, o enfrentamerm @ linguagem é um desafio natural ao
oficio do jornalista. Motivo por si de inquietac&berna: “Como intelectual, nenhuma regra
satisfaz o jornalista, de soeieseu trabalho é também um permanente estado dectemsé@ a
natureza multiforme do fato e os padrdes narratifmsnais exigidos pela imprernsg1999, p.
30).

Dai o género da reportagem, nesse combate conmissl da linguagem jornalistica,
armar-se do recurso a “linguagem literaria e ficalp sem prejuizo da verdade” (1999, p. 30).
Para Faro, “a busca da objetividade informativaa@gdmpativel, enquanto texto, com a grande
reportagem. (...) E o recurso ao ficcional e a fotiteaaria que permite ao repérter fugir do

mimetismo e do empobrecimento da objetividade” 9199 31).

Talvez seja mesmo da prépria natureza do processordunicacao e, portanto,
de qualquer narrativa, essa impossibilidade deeapé® da realidade global.
Nesse caso, areportagem na sua pretensdo globalizadora, estaria
permanentemente condicionada a ser uma atividadeulada a analise
sociologica e a estética literaria, ja que estals fiberdade de especulagédo que
as caracterizam, respectivamente como ciéncia e eot®, oferecem ao reporter
os elementos que o referencial informativo convaradi ndo tem. (FARO, 1999,
p. 32)

J. S. Faro observa que as limitagbes da linguagemmais especificamente, da linguagem
jornalistica: “os limites do discurso racionaligptadronizado pela imprensa” — foram agravadas,
nos anos 1960, pelo contexto de conflitos na videiomal, semeando em uma parcela dos
jornalistas brasileiros “o questionamento sobmecguidade do padréo objetivo de transmissao da

informagé&o” (1999, p. 64). Questionamento traduEnbtransgressao:
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Se € verdade que é no género jomalismo informativoque os dados
elementares do fato encontram seu espaco textuqliestdes culturais colocadas
socialmente para a intelectualidade exigiam o rompio com asregras
tradicionais de reportar. (FARO, 1999, p. 64)

Uma conclusdo de Faro sinaliza a presenca dagtessfio na propria génese da
reportagem: “a natureza do géneeportagempermite ao jornalista superar os limites impostos
pelos padrdes de conteudo e de linguagem da adpdey informativa” (1999, p. 65).

A questdo que se impde, entdo, € como empreendeperacdo desses limites. Para
Edvaldo Pereira Lima, é preciso transgredir froatgi fazendo a reportagem avancar para a
literatura. A partir do marco histérico deew journalisme de seu paralelo brasileiro na revista
Realidade o autor entende, inclusive, que esse movimemnbo cima “escola” a ser seguida, que

ora se apresenta como caminho alternativo:

Podemos dizer que ha duas grandes escolas daapdaticelato jornalistico. A
mais conhecida é a tradicdo do que poderiamos chamajornalismo
convencional. Tem regras precisas, usa formuladadgde construcdo do texto,
cerca o repoérter com normas reducionistas parargsrxe real. Transforma o
redator em alguém pressionado para conter sua eradg@o custo, em nome de
uma pretensa imparcialidade. O resultado, muitagsyeé um texto pasteurizado,
castrado na sua possibilidade de vbo, pobre naodegfio da realidade,
desestimulante para o leitor mais exigente.

A menos conhecida — nem por iSso menos viva, Esigte e se transforma ao
longo do tempo, ocupando 0Ss espacos possiveis €a &@aoca e lugar —,
especialmente no Brasil, € a corrente do jornalibt@drio. Também possui um
elenco de recursos técnicos, mas concede grandgmate autonomia a cada
narrador, pois favorece o jornalismo de autoridinitda o abrir de horizontes
para que o mundo seja visto, vivenciado, sentidl@duzido com a mente e o
coracdo, a alma e os instintos. Honesto, leal, stodendo induz o leitor a
falaciosa verdade absoluta, mas apenas propde didhgrao angulo de visdo
privilegiado do narrador. O resultado, quando @rafdz honras ao potencial
dessa vertente, € um texto cativante, multiplong@eéssées do mundo, pulsante
de vida. (LIMAin FARO, 1999, p. 8)

Trata-se, novamente, de uma questdo de estilo. Hara, a imprensa chegou ao
esgotamento de seu padrdo de texto, que decepusolgtores pela superficialidade e falta de
poder narrativo, tanto em jornais quanto em residfaessa exaustio de férmulas e a insatisfagéo

gue ela provoca que devem empurrar o jornalista-flénteiras, segundo o autor.

A saida para a renovagéo estilistica do jornaligrama sua renovac¢ao como forca
capaz de comunicar e permanecer, pelo menos nodeagoande-reportagem,
transita pela aproximacdo as formas narrativas atéess. O proprio texto
jornalistico deve aumentar seu escopo como naarat@juvenescé-lo.” (LIMA,
2004, p. 138)

Lima ressalta que jornalismo e literatura sdorifieiras permeaveis” em sua génese, dado
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compartilharem da escrita. E defende o aproveittomdassa permeabilidade especialmente no
género da reportagem, recorrendo a autores de amdogdos. O critico literario Boris
Schnaiderman é um deles:

Acho errado ver uma barreira intransponivel enti@rmalismo e a literatura. Ha
jornalistas que fazem questdo de dizer: “Nés sojoowlistas, ndés fazemos
jornalismo, isto € jornalismo. Nao tem nada a \oen diteratura”. Ora, literatura e
jornalismo estéo tdo proximos, téo ligados. O jlisne apropria-se das técnicas
da literatura e vice-versa. O jornalismo tem dadoomvivacidade a literatura
moderna. Qualquer reportagem bem-feita tem eleraditdwarios. (...) H4 uma
‘orelha’ do Joel Silveira, que escreveu para umo ljernalistico do Antonio
Callado, em que ele diz exatamente isto: que o joonalismo é literatura. Eu
concordo com ele. Em termos modernos, a literatucajornalismo sdo vasos
comunicantes, sdo formas diferentes de um mesmo cesso.
(SCHNAIDERMAN in LIMA, 2004, p. 179)

Para Lima, a melhor narrativa jornalistica

sistematicamente, instaura uma ordem em seguidaaadasordem, leva o leitor
a uma nova desordem e permite que ele proprio itgmsim reordenamento
possivel, para o qual o proprio texto oferece suribuicdo. (...) E ndo é essa
reestruturacdo cognitiva e emocional da contempgiitade o que a grande-
reportagem procura oferecer? N&o é esse restabel#o de um novo
ordenamento sistémico dos dados da realidade coue o jornalismo de
profundidade acionar no leitor? A questdo € qus, veculos cotidianos, essa
promessa é pouco cumprida, ou atendida imperfeit@hé_IMA, 2004, p. 138-
139)
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3 SISTEMAS E FRONTEIRAS

“De todas as formas de comunicac¢ao jornalisigaportagem, especialmente em livro, € a
gue mais se apropria do fazer literario”, ress@ltivaldo Pereira Lima (2004, p. 173). A
constatacao, nos dias de hoje, parece simplestasalta de uma relagdo bastante complexa, que o
autor investiga a luz da Teoria Geral dos Sistemas.

Trabalha-se aqui com perspectiva sistémica queeemia os chamados sistemas abertos,
dindmicos e fora do equilibrio. Tratam-se de sisfemomplexos em que se articulam processos
socio-culturais cujo comportamento tem similitueasopoiéticas tipicas dos sistemas vivos.

Lima explica que diferentes sistemas interligadgsupam-se em niveis segundo um
principio de ordem hierarquica. A interacdo entes se da por meio da troca de certas funcdes de
cada sistema. Em seu nascimento, um novo sistemangh-se muito mais das funcdes do sistema

ja estabelecido — hierarquicamente superior ngaelgue travam — do que o contrario.

Quando um sistema novo surge, seu funcionamenémsvelmente demarcado
pela conectividade quase totalmente dependentesjabelece com um ou mais
sistemas com 0s quais interage amiude. Os seundsgorocedem visceralmente
desse sistema. Em consequéncia, a funcdo que ogmtema desempenha é
condicionada pela natureza desses insumos quedames de um outro espaco
sistémico, séo assimilados sem grande autonomMA(L2004, p. 176).
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A tendéncia de um sistema aberto — que interage @otros sistemas —, porém, é o
crescimento, 0 que sO acontece com a alteracaoadeosifiguracdo inicial. Para crescer, 0 sistema
novo deve competir com aqueles aos quais estégaido. E 0 meio para competir é se diferenciar.
Ou seja, individualizar-se, especializar suas fasg@onstruir caracteristicas proprias. E nesse
momento que, em vez de alimentar-se do sistemaryigecamente superior, 0 novo sistema busca

libertar-se de seu dominio.

Essa diferenciacdo, ou especializacdo, é adquiadiatinamente pelos processos
de transformacdo que os insumos vao recebendanattfrarem a tal ponto a
natureza do produto final que este resulta numbdaee bastante distinta da
influéncia inicial. Quanto atinge esse ponto, hdaumuptura com os
condicionamentos que 0 seu principal sistema aliagen impunha no comeco,
porque ndo respondem mais adequadamente as fuggées novo sistema
desempenha. (LIMA, 2004, p. 176-177)

Essa argumentacdo leva a seguinte perspectivatogquaais complexo o sistema, mais
vulneravel serd as flutuacbes e crises e maissatsera sua forgca auto-organizacional com grande
carga informativa. Edgar Morin (1986) lembra querdropia € um conceito que comporta, ao
mesmo tempo, um processo positivo e negativo metas organizacdes generativas produtoras de
si. H4 sistemas que se auto-organizam de tal faqueatingem graus de complexidade informativa
extraordindrios, nem que para iSso consumam modey.

llya Prigogine chama as estruturas que assim sendas como dissipativas, porque o
sistema sO garante sua permanéncia, via auto-aegdu, se dissipar, como se ficasse em um
estado continuo de meta-estabilidade. Portantéa-$& de um sistema aberto que interage
intensamente com 0 meio ambiente. Ao convertergemesm entropia neste jogo fronteirico,
consegue organizacao localizada, bancada pela d@&pacdo da energia como um todo.
Parametros criticos ultrapassados amplificam fgéies, gerando crises que obrigam o sistema a
evoluir. Ao vencer uma crise, 0 sistema ressurgegadizado, reestruturado, e talvez com sua
identidade modificada.

A esse processo, Prigogine também designa cuepel construtivo da irreversibilidade
que, quanto mais longe do equilibrio, torna-se niaipressionante. "E graca aos processos
irreversiveis, associados a flecha do tempo quatwrera realiza suas estruturas mais delicadas e
mais complexas. A vida s6 é possivel num univessgd do equilibrio” (PRIGOGINE, 1996, p.
30).

Existem algumas sutilezas nestes processos que sagudestacam. A forca construtiva da
irreversibilidade coloca a flecha do tempo em outi@amica: aponta para uma evolucdo do
sistema, entendida aqui como aumento de complexiddich processo, portanto, orientado para o

futuro que vai constituindo uma memoria, atravégutd a auto-organizacao se perpetua. Por outro



41

lado, estas operacBes sdo fronteiricas, dindmidast&veis nas quais se insurge uma explosiva
realidade extra sistémica.

Lima considera que o jornalismo (impresso), em esidgio inicial de desenvolvimento
industrial, na segunda metade do século XIX, esstema novo, submetendo-se ao dominante
sistema da literatura. Os argumentos com que o defende esse ponto de vista sdo facilmente
comprovaveis: a predominancia de folhetins, crénieasaios e artigos nos jornais da época, que
de fato eram produzidos — e, mais do que issa@idias — por literatos. Como citamos no capitulo
anterior, ndo foram poucos 0s escritores que caecsuas carreiras em periodicos.

A noticia é o primeiro meio que o jornalismo cpara se diferenciar da literatura.
Alastrando-se pelo sistema até se tornar predom@nanfuncdo noticiosa minimiza e afasta a
influéncia literaria. Esse movimento acontece megoando evolui para a reportagem, haja vista a
constatacdo de que esta inicialmente se confundeaauoticia — estava mais para noticia ampliada
do que para género autbnomo. Pode-se falar agumdematriz sistémica cujo fundamento é a
narrativa e que se desdobra nos formatos que @msténcias histéricas, sociais, econémicas e
culturais vao criando ao longo do tempo.

A dependéncia inicial do jornalismo em relacaexdtura nasce do 6bvio ponto em comum
entre 0s sistemas, o0 ato de narrar através daaeSComo escrevguara jornal? No inicio, ndo
havia resposta a essa pergunta. Em muitos ca&ts,r@lo havia nem a pergunta. Escrevia-se como
escreviam os literatos. Ou melhor: eram eles oxipis encarregados de escrever e editar jornais.
O avanco da urbanizacdo e a modernizacdo de castwom novas demandas do publico —
também mencionados no capitulo anterior — servenmgealso ao sistema do jornalismo para
operar um distanciamento da literatura (no Brasihecialmente no final do século XIX) e geram a
figura que substituira o literato nos jornais: paeer.

Interessante notar, porém, que a conectividade estdois sistemas ndo se encerra com a
autonomia conquistada pelo jornalismo. A literatuolia, mais adiante, a exercer grande influéncia
sobre o sistema que ajudou a florescer. Isso ammnmarcantemente quando a reportagem se afirma
como género. Para se diferenciar, a reportagenapoter o formato de “noticia ampliada”, com
auxilio, novamente, das funcoes literarias. Ocqgue ai ja se da uma espécie de selecdo das
funcdes literarias que o jornalismo ira absorveazilos da literatura, géneros como a crénica e 0
conto sao privilegiados na interligacdo, em detnto@la poesia, por exemplo. Falamos aqui, mais
precisamente, do marco dew journalism- que Lima ira considerar um subsistema do jesmai
— na evolucao da reportagem. Esse subsistema, leaiv&gecer, aglutina o que o autor chama de
“interesses ocasionais que despontam enjdsuaistema]periferia” (2004, p. 209). Configurados
por um novo estilo de texto, que exige, por sug wexras técnicas de apuracdo dos jornalistas,
esses interesses, também chamados de estimuloecqm uma resposta sistémica. As reacdes,
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conforme Lima, dependem da natureza do sistemdarau flexivel. O sistema rigido responde de
forma tenaz (combatendo severamente o estimubigtied (absorvendo gradualmente o estimulo,
mas também retirando-lhe o poder transformador,uziedo-o a um modismo) ou
autodeterminativa (incorporando o estimulo e, cesn,ienriquecendo o sistema ao mesmo tempo
em que o preserva). Importante destacar quew journalism nessa analise, € um estimulo
simultaneo para os dois sistemas, o jornalismditeratura. Com énfase para o primeiro, Lima
conclui que o estimulo do subsistemaw journalismenfrentou os trés tipos de resposta,

culminando com a autodeterminativa, a seu ver &traz mais contribuicdes para o sistema”:

Como subsistema em formacdo do sistema jornalises@be, em principio a
resposta tenaz deste e de seu sistema primo —ogaafuncdo mutuamente
préxima de expressao impressa —, a literatura.dagor e a perduracéao tew
journalismeram por demais marcantes, até que a pressaosistema perceber
gue nem a resposta tenaz nem a eldstica trarialguguaresultado na linha
favoravel a uma atitude de simples resisténcialegalimesmo, viu-se, era adotar
a resposta autodeterminativa, aproveitar o queef@essivel da experiéncia.
(LIMA, 2004, p. 210)

Uma outra interligacdo bastante visivel do sistetnajornalismo é com o sistema da
historia. Lima avalia que, enriquecendo a influérdmnew journalismo jornalismo francés passou
a explorar essa conectividade recrutando histosdtigados a linha da Nova Historia, que
relativiza a dimensao social para resgatar o iddali e o cotidiano, extrapolando a historia
estritamente factual. Esses historiadores “envolsemem projetos editoriais (...), nem se
preocupam muito com as fronteiras camalednicasmaljsmo e da histéria, em torno do conceito
de historia imediata, por exemplo” (2004, p. 28®)eferéncia as fronteiras — “camalebnicas”,
mutantes, dificeis de identificar — também serveegiamente a relacdo jornalismo-literatura,
embora Lima n&o se aprofunde nesse conceito ao ttas interligacées em questéo. Interessa-nos,
por ora, a contribuicdo do autor para o desenhand territorialidade da reportagem, apontada
como porta de entrada e saida (portanto, situadeonteira) para as trocas entre os sistemas do
jornalismo, da literatura e da historia.

Ronaldo Henn registra o pioneirismo de Edvald@iPeiLima ao propor, em dissertacdo de
mestrado apresentada em 1981 a ECA/USP, um modelabdrdagem do jornalismo sob a
perspectiva da Teoria Geral dos Sistemas, lembrgndaesta tende a aceitar somente a existéncia
de sistemas abertos — “no sentido de que todar&steca alguma coisa, informacao ou energia,
com o seu meio ambiente” (HENN, 2002, p. 20). Entu&ima caracteriza o jornalismo como um
sistema amplo, que engloba desde fornecedores i pBé as universidades que formam os
jornalistas, Henn opta por uma delimitacdo maisdag restrita a “producdo de noticiario” (2002,
p. 24-25).
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Delimitar-se-a, portanto, com esses parametrosstensa jornalistico como o
composto pela redacdo e, no maximo, pelas for¢esas da empresa, que vao
de alguma forma intervir no nucleo desse sisteng&a &a noticia. Os demais
pontos dessas conectividades serdo consideradas fronteiricas de sistemas e
subsistemas que integram um ecossistema fundamentabciedade, e um
metassistema amplissimo, delimitado pelo univeosthecido. (HENN, 2002, p.
31)

Essa concepcdo permite ao autor aprofundar comisfice uma analise semiotica (de
extracdo peirceana) sobre o jornalismo, de mododemtificar a pauta como “alma do
funcionamento desse sistema (...), detentora do poakatisador dessas conexdesernas e
externas ao sistemag a relacéo fonte/reporter como “uma ponta dactividade da redagcdo com
0s demais sistemas e subsistemas que compdem @ miradndante do jornalismo” (2002, p.
28;30).

O jornalismo é um sistema de alta complexidade ssuerganiza por meio de
semioses multiplas. As semioses que envolvem p&adeconsumo de noticiario
estabelecem-se como a prépria razdo de ser ddaatévie na qual formata-se sua
condi¢cdo de linguagem. E como tal possui cédigos guentam o fluxo da
semiose, inclusive nas fronteiras entre fonte &i@obu sociedade e jornalismo.
(HENN, 2002, p. 73)

A perspectiva de Henn nos auxilia a avangais um passo na busca por uma territorialidade
da reportagem, importando-nos especialmente aefranentre sociedade (e os sistemas que a
compdem) e jornalismo. O autor enfatiza a impoitArtas fronteiras do sistema, 0 que sera
particularmente Util a este estudo: “Como se eatéathando com a ideia de sistemas abertos, que
supdem pontos de conexao entre eles e o seu nefende-se a hipotese de que nessas zonas
fronteiricas desencadeia-se boa parte dos fenomeessitos” (2002, p. 28). Henn destaca a
aproximacgéo dessa hipotese com as formula¢cdesndiotgasta russo luri Lotman, “para quem a
vida de qualquer sistema representa uma interag@plexa com o meio que o rodeia” (2002, p.
28). E é em Lotman que encontraremos instrumergosdegacao para propor uma territorialidade
sistémica a reportagem.

luri Lotman entende que nao existem sistemas deslaque realmente “trabalhem”

semioticamente. A separacao entre eles, resshitdeoe e serve apenas a necessidades heuristicas.
Em uma analogia ao conceito de biosfera formulamtoVp I. Vernadski, Lotman sustenta que o0s

sistemas séao interligados dentro de um todo, giiwabde semiosfera:

“[Os sistemas]s6 funcionam estando submersos em aantinuumsemiético,
completamente ocupado por formacdes semiéticasivé@sds tipos e que se
encontram em diversos niveis de organizacdo. Aasgsmuum(...) chamamos
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semiosfera” (LOTMAN, 1996, p. 22. Tradug&o nossa).

Lotman entende que “a semiosfera é o espaco semfota do qual é impossivel a propria
existéncia da semiose” (1996, p. 24), o que naufgg que ela seja fechada. Fora da semiosfera,
existem materiais ndo semioticos, extra-semidtamosalossemioticos, que no entanto podem ser
absorvidos mediante um processo de traducédo. Ddatsemiosfera, explica Lotman, ha textos e
linguagens que podem ser vistos como estruturasdes, como se fossem ladrilhos de um prédio.
Mas o0 que o semioticista propde com o conceitoed@asfera € a visdo do conjunto — a fachada
gue os ladrilhos formam. Essa formulacao, longgeseeralizar o ponto de vista, permite também a
analise dos pontos de contato entre eles e cone bi@uade externo a eles: as fronteiras. Embora as
observe mais na circunscricdo da semiosfera (@) sajdelimitacdo entre o semidtico e o que néo
esta semiotizado), Lotman também registra a exigténdas fronteiras internas entre as partes
(ladrilhos) que compdem a semiosfera. “A semiosteraravessada muitas vezes por fronteiras
internas que especializam os setores da mesma a@sudo de vista semiético” (LOTMAN, 1996,

p. 31).O semioticista russo se refere mais comumente as gesgtes como “setores” e “esferas”
(1996, p. 31), mas atribui a elas os mesmos piogigerais da semiosfera. Para facilitar a
aproximacdo com as demais matrizes tedricas abmsdagkte estudo, convencionaremos chamar
essas partes de “sistemas” — termo ao qual o préptman recorre, em alguns momentos, com a
mesma acepg¢ao que adotamos aqui.

A respeito das fronteiras, € importante notar foaman as entende como faixas que
permitem a abertura da semiosfera, e ndo comaosliddasolamento. E por isso as considera vitais.

7

A fronteira do espago semidtico ndo é um concettiificial, mas uma
importantissima posicdo funcional e estrutural ge¢ermina a esséncia do

7

mecanismo semiotico da mesrfeemiosfera] A fronteira € um mecanismo
bilingue que traduz as mensagens externas a lisguagerna da semiosfera e
vice-versa. Assim, sé com sua ajuda a semiosfata pealizar os contatos com
0S espacos nao semibtico e alossemiotico. (LOTMIA9G, p. 26)

Lotman ressalta que é preciso ver as fronteirasxeamplo da matematica, como “um
conjunto de pontos pertencente simultanteamenéspaco interior e exterior” (1996, p. 24). Tanto
unem quanto separam a semiosfera e, internametg@stemas semiéticos nela imersos. Ainda
assim, as fronteiras sdo fundamentais para gammidividualidade do sistema, regulando o que
entra e o que sai dele. Embora ndo sejam solidas;ean uma funcdo de protecdo, no sentido de

preservar o sistema de uma descaraterizacao alutigs.

A funcdo de toda fronteira (...) se reduz a limitapemetracdo do externo no
interno, a filtrd-lo e elabora-lo adaptativamente.) No nivel da semiosfera,
significa a separacdo do proprio em relacdo adalhdiltragem das mensagens
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externas e a traducdo dessas a linguagem propsi@) @omo a conversédo das
nao mensagens externas em mensagens, quer dini@izacdo do que entra
de fora e sua conversdo em informacéo. (LOTMAN G149 26)

Podemos entender que a “traducdo” de mensagensjondalisticas ao sistema do
jornalismo, como aquelas inicialmente pertencetes sistemas da literatura e da historia —
técnicas de apuracdo e escrita, métodos de abondagptiios de texto e até mesmo influéncias
tematicas —, se d4 em suas fronteiras com esseassalheios. Lotman enfatiza que as fronteiras
séo espacos “de natureza bilingue” (1996, p. Zlpados por operadores capazes de dialogar com
0 que é externo ao sistema. Sao territérios de lmesttural — exatamente como cidades que se
localizam nas bordas dos paises. A titulo de dgéty, o semioticista lembra que, no passado, 0s
grandes impérios assentavam tribos némades ourbéylaaseu soldo, para defender suas fronteiras
de outros nébmades e barbaros, estabelecendo “un@adeobilinguismo cultural que garantia os
contatos semiéticos entre os dois mundos”. Se pmsanas fronteiras do sistema jornalistico, um
exemplo de figura bilingue se apresenta de modw@aritasclaro desde a raiz de sua conformacéo: o
literato-jornalista. A exigéncia profissional dondimio da escrita, de fato, se encarrega dessasaten
conexdo com o sistema literario, do mesmo modooguggores da reconstru¢do de um fato ou
acontecimento evidenciam as relacées com o siddarhgtoria.

O bilinguismo, porém, ndo exclui da fronteira @@ade afirmacdo da individualidade de
cada sistema. “Tomar consciéncia de si mesmo ntideesemidtico-cultural significa tomar
consciéncia da propria especificidade, da propoistraposicdo a outras esferas”, lembra Lotman
(1996, p. 28). A individualidade, segundo o aut®ruma das caracteristicas distintivas da
semiosfera. Outra € a homogeneidade. E uma tercpieapoderia parecer paradoxal diante das
duas anteriores, é a irregularidade semiética. i©®ague a invidualidade e a homogeneidade néo
sdo atributos pétreos, estanques. Assemelham-s& angirocessos semiodticos constantes de
afirmacdo (sobre a diferenca), no caso da primeieglutinacdo (combatendo a entropia), no caso
da segunda.

As fronteiras sdo determinantes para a irregdedia semiosfera e de seus sistemas, dada
a sua constituicdo estrutural. Lotman destaca qu#ivisdo em nucleo e periferia é uma lei de
organizacao interna da semiosfera. No nucleo sgdeiis os sistemas semioticos dominantes”
(1996, p. 30). Dentro dos sistemas, as estruturadeares sdo como pilares fundadores,
responsaveis pelo esfor¢co constante da homonegeidadela organizacdo interna. Mas elas
também estdo presentes (“submersas”) na perifeaica onde tende o “mundo semidtico mais
amorfo”, que também poderiamos dizeenos sistematizadd 996, p. 29). La, em minoria, as
estruturas nucleares, em dialogo e confronto commaterial semiético periférico, ajudam a

demarcar a individualidade do sistema. Esse proa#ssroca semidtica que acontece na fronteira,
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no entanto, também €& capaz de alcancar o nucldosive desalojando-0. Quando isso ocorre, 0
sistema busca se reorganizar, reconfigurando agwests nucleares com a absorcao da influéncia
semiotica periférica — de modo semelhante ao deswresposta autodeterminativ@mpreendida
por Edvaldo Pereira Lima. “A interacao ativa dessgsis[nucleo e periferia]se converte em uma
das fontes dos processos dindmicos dentro da demaib$L OTMAN, 1996, p. 30). Os abalos a
homogeneidade do sistema — representada pelatuestraucleares — sdo um mecanismo gerador
de “informacdo nova’. Lotman diz que as formacoesifgricas cumprem um papel de

catalisadores, energizando o sistema e acelerarmgasacoes.

Por um lado, a fronteira como um texto alheio sem@mum dominio de uma
intensa formacgéo de sentido. Por outro, todo pedagoma estrutura semidtica
ou todo texto isolado conserva os mecanismos admstacado de todo o sistema.
Precisamente a destruicdo dessa totalidade prawncarocesso acelerado de
“recordacdo” — de reconstrucdo do todo semidtico ypoa parte dele. Essa
reconstrucdo de uma linguagem ja perdida, em cigiensa o texto dado
adquiriria a condicdo de estar dotado de sentidmyslennokt sempre resulta
praticamente na criagcdo de uma nova linguagempenaérecriacdo do velho,
como parece do ponto de vista da autoconsciéncialtlaa. (LOTMAN, 1996,
p. 30)

Os sistemas culturais, transmutados em semiodfama,sua estruturalidade de sistema
semiotico concebida com a mesma dinamica dos ch@snsidtemas abertos dinamicos fora do
equilibrio ou sistemas adaptativos complexos. dgswece claramente quando Lotman aponta que o
mundo da semiose nado esta fatalmente fechado emasi,forma uma estrutura complexa e
heterogénea que continuamente joga com o espactheue externo. E ao fazer isso, acentua a
caoticidade do externo, dissipando sua organiza€sea relacdo do sistema com o mundo que
existe para aléem dele sera a relacdo do dinamioco coestatico, entre 0 homogéneo e o
heterogéneo.

Este € o modo como as fronteiras contribuem pakekcdo de um sistema. Para investigar
como um sistema se transforma, € imprescindivetrgbs sua periferia, € com um olhar tdo ou
mais atento do que aquele que procura analisarcleo)luma vez que 0S processos semioticos
periféricos sdo mais intensos. Lotman assinald'mp setores periféricos, organizados de maneira
menos rigida e possuidores de construcdes flexiveeslizantes', os processos dinamicos
encontram menos resisténcia e, por conseguintesanvolvem mais rapidamente” (1996, p. 30).
Falando explicitamente das fronteiras internastreé€rsferas” ou “estruturas”; para néstemas-

, 0 semioticista reafirma:

A transmissdo de informacdo através dessas frastair jogo entre diferentes
estruturas e subestruturas, e ininterruptas “idag¢semioticas orientadas de tal
ou qual estrutura em um “territorio” “alheio”, det@énam geracdes de sentido, o
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surgimento de nova informag&o (LOTMAN, 1996, p..31)

Josina Nunes Drumond, em uma analise desse joguemsistema, o da literatura — tendo
como objeto o romanc@rande Sertdo: Veredasle Guimardaes Rosa —, ressalta que as fronteiras
sédo “zonas de indefinicdo”. S&o “fronteiras movasic A autora contribui para o entendimento

estrutural do papel da fronteira enfatizando aligatle (e a vitalidade) semiotica desse territorio

A fronteira favorece a “entropia” como desorganfmaglo sistema, o que é
fundamental para a sistematizagdo das linguagemadéxalmente, o caos é o
habitat da organizacdo. Sem o movimento entrépicoh@ organizacdo.Todas as
linguagens, apesar de serem sistematizadas, téncenaaentropia, um sistema
aberto. A ordem absoluta gera a morte do sisteralg@Qer organismo fechado
em si mesmo, sem se nutrir de elementos exdgest@sfaerlado a faléncia. Na
literatura, assim com nas artes em geral, um coe#gético rigido sufocaria a
criacdo artistica. (...) Entre a ordem e a desordgm,m territério complexo,
criativo e rico... (DRUMOND, 2004, p. 2)

No caso da reportagem, rememorando seu histéoigornalismo, fica evidente sua entrada
no sistema jornalistico através das fronteirasperessos de dialogo e confronto com as estruturas
nucleares, encarnadas inauguralmente no formateotiasia. Do mesmo modo, nota-se que ela
atingiu o nucleo, provocando uma reconfiguracasudes estruturas —rew journalisme a revista
Realidadenos parecem os eventos mais ilustrativos nesseleceR, segundo a leitura de diversos
estudiosos do jornalismo relacionados no capitoterr, a reportagem acaba sendo novamente
empurrada para a zona de fronteira, onde permamacgrodutivo contato semiético com outros
sistemas e influéncias. S6 que, embora saudaveistama, essa relacdo de fronteira ndo € tao
tranquila. Basta lembrar que as formagfes perdgriconvivem em conflito com as estruturas
nucleares mergulhadas nas fronteiras. Mais: paogugir informacdo nova, precisam ser
elaboradas de modo diferente do material semidtictear (muitas vezes, em contraposicao a ele),
escapar ao seu jugo.

Cabe lembrar também que a criacdo (ou recriagg@imjosica nas fronteiras depende de
tradutores, de agentes bilingues — internos, eodepu em ambas posicdes. Neste trabalho,
pretendemos obter alguma compreensao sobre cortracagores internos, os jornalistas, atuam
nessas fronteiras. E como produzarformacédo novado ponto de vista sistémico, informacao
capaz de reenergiza-lo e mesmo reconfigura-lo. eNsesstido, nos interessam particularmente os
casos em gue os jornalistas colidem com o ndclesisiema e, nesse choque, conseguem trazer
para dentro dele algumas contribuicbes semiotie#épcas. Procuramos detectar ainda o
momento em que os jornalistas avancam além defreusiras (o territério de nossa observacgao) e
retornam ao sistema reelaborando sua producédoyma fda reportagem (a formacdo semidtica de

nossa observacgao), vivamente influenciados pelaezim dessa viagem. Parece-nos apropriado,
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entdo, formular conceitualmente um termo que enguadcondicdo de enfrentamento que esse

processo exige. A palavra que com mais vigor sesapta a hossa pesquisa € esta: transgressao.
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4 TRANSGRESSAO

Tendo avancado no propoésito de delinear umadediidade a reportagem, localizando-a
nas fronteiras do sistema semiotico do jornalisprocuramos agora jogar uma rede sobre um
conjunto de areas do conhecimento para apreenfliexdes e conceitos ligadost@nsgressap
como forma radical do género em colisdo com asitesais nucleares que sustentam o sistema. Ao
final da exploracéo tedrica acerca do termo trassgto, pretenderemos agrupar uma selecdo de
ideias que nos possibilite formular uma nocdo @msgresséo orientada para a pesquisa do
jornalismo.

Em recente investigacdo sobre a transgressao emsistema — que poderiamos chamas de
sistema primo —, a publicidade, Mauricio José Mghracura entendé-la através de uma leitura
estético-semidtica. Ancora-se, fundamentalmenteplira de Umberto Eco, da qual extrai trés
conceitos principaiodigg ambiguidades informacéo estéticaCodigodefinido como “fenémeno
organizador que possibilita a comunicacéo”, “let g@stabelece uma relacéo entre um significado e
um significante” ou dispositivo préprio dos progessomunicacionais que tem a funcao de ordenar
0 sistema, reduzindo suas possibilidades informstitMELIM, 2008, p. 8-9).Ambiguidade
compreendida como caracteristica primordial de omeasagem com funcao estética, tendéncia a
entropia e, portanto, ao aumento do teor informatiabertura” e “liberdade interpretativa” (2008,
p. 41-50).Informacéo estéticalescrita como aquela que se distingue da ordimpénaconter, no
meio de expressédo, no significado ou em ambositesir‘estranha aquela habitual” (2008, p. 19).

Antes de chegar a Estética pelo viés semitticeate Melim recolhe na literatura técnica
da publicidade referéncias a criatividade, sua nmétél. Ai encontra uma aproximacao constante
entre publicidade e arte. Ressalte-se, entretga®,0 autor ndo sustenta que publicidade seja (ou
deva ser) arte. Limita-se a defender a pertinénem, sua andlise, do ferramental tedrico
originalmente elaborado para e sobre a obra de(art@o caso de Eco, também aplicado a
publicidade).

Tomando o rumo estético, Melim retira de seu looiie valores negativos da transgressao —
qgue na Teoria da Informacéo, por exemplo, podetidsnada como ruido ou erro de transmissao.
Busca associa-la somente a valores positivos, ammiwe no conceito destranhamentcelaborado
pelo Formalismo Russo e citado por Melim a parér Eco. Esse estranhamento, que visa a
desautomatizar a linguagem para gerabea de arte vai diretamente de encontro ao habito. E,

aproximando habito eddigg Melim localiza, na contracorrente, a transgressao

Habito e codigo operam generalizacdes a partir itllagdes particulares,
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generalizacbes que serdo comparadas a fendmenosfutque ndo sao
exatamente como aquele fendmeno primeiro, fundams, em algum aspecto,
semelhante — para um dado intérprete. Um codiggesportanto, da experiéncia
acumulada e projetada em fatos assemelhaveis. Agsiamto mais um dado
fendmeno se parece com algo armazenado na memdigcodificado parecera
ao intérprete, e quanto mais distante dos padrimazanados, maior serd a
transgressao do fendbmeno a estes padrdes ou coddasIM, 2008, p. 66-67)

A transgressdo, que nao permite ao intérpretedevadificacdo imediata, facil, direta, esta
relacionada, pois, ao estranhamento. E estambiguidade Melim enfatiza que, para Eco, a
“ambiguidade é resultado deansgressdes de cédigos “uma caracteristica intrinseca a toda e
gualquer obra de arte, independente da linguaggstica” (2008, p. 9;41). De fato, é salientando o
elevado grau de informacdo da ambiguidade que Begaca “mensagem com funcdo estética”
(2008, p. 44), o que permite a Melim alinhar aggressdo a um terceiro conceito: “A informacéo
resultante de operacfes estéticas (resultantaniegtessdes, portanto), chamarei, baseado em Eco
(2001 e 2002) e Jakobson (1968jprmacéao estéticd (2008, p. 19).

Semioticamente falando, uma transgresséo do cé&diga uma discordancia na
associacdo do sistema veiculante (expresséo) wmnaisveiculado (conteudo).
Sendo o codigo uma regra geral que se aplica amiemds particulares, é
transgressao tudo aquilo que escapa a tal regjgdde-se resgatar aquilo que,
la atras, disseram os profissionais da area solatéviclade: a ndo-obviedade, a
surpresa, o enigmético, a novidade, o paradoxal sitado — isso tudo pode ser
lido como estranhamento (ou ambiglidade como se ¢bamado nessa
dissertacéo), resultado de transgressodes do c§tgh.IM, 2008, 67-68)

Em resumo, para Melim, transgressdo envolve a discordancia entre expressao e
conteudo; alistanciamentalos padrdes; tudo aquilo gascapa ao cédigenquanto regra geral; a
nao-obviedadea surpresa o enigmatico a novidade o paradoxal o inusitadq enfim, tudo que
pode ser lido com@stranhamentamu ambigiidade o que geranformacdo estéticao que se
identifica comoriginalidadee criatividade (2008, p. 19).

Melim comprova que Eco é fonte das mais produtpas a pesquisa da transgressao na
comunicacdo. Tanto € que deixa outras ideias, x@gloradas, para uma nova reflexdo. Eco lembra
gue aambiguidadeda mensagem resulta em um aumento da carga iriffeanama vez que
possibilita um namero maior de escolhas interpiketst Entretanto, faz uma distingdo importante: a
ambiguidadepode “reduzir-se a pura desordem” ou pode serdigrea” — e é esta Ultima que

dotard a mensagem de funcao estética.

Uma ambiguidade produtiva € a que me despertangdaiee me solicita para um
esforco interpretativo, mas permitindo-me, em s#muencontrar direcdes de
decodificacdo, ou melhor, encontrar, naguela aparedesordem como nao-
obviedade, uma ordem bem mais calibrada do queegmside as mensagens
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redundantes. (ECO, 1974, p. 53).

Em outras palavras, é preciso que a desordemsmpegla pela transgressdo do codigo
mantenha, paradoxalmente, uma certa ordem parpogsa ser compreendida de algum modo. Eco
lembra que mesmo a mensagem estética deve opbrarasofaixas de redundancia em que se apoia

a informacao. Assim,

uma mensagem que me faga oscilar entre informac@aendancia, que me
obrigue a perguntar o que quer dizer, enquanto vislambro, por entre as
brumas da ambiguidade, algo que, na base, dirighaniecodificacdo, € uma
mensagem que comecgo a obsepara ver como esta feitédECO, 1974, p. 54).

Todo o cbdigo possui uma reserva de indeterminggéo pode ser acionada e levar o
sistema para patamares mais inventivos. Em ternsosepnos estariamos trabalhando com a
dimenséo iconica dos signos, responsaveis por nawvanjos criativos e pela prépria criacdo. Na
perspectiva de Lotman, seriam codigos que se esmtnas fronteiras do sistema em processos de
traducgéao/criacao.

Pode-se também pensar em um jogo envolvendo o plamporal e conceitual dos signos.
Modificando a parte fisica, concreta dos signognadmos o plano semantico. Se isso nao
acontece, o plano semantico se fixa numa forma esarional. Mesmo uma obra de grande
presenca, permanecendo num certo grau de repe@igéeria o plano semantico. Cria-se, entéao
aquilo que o socidlogo Bourdieu (1987) chamou denftliaridade construtiva”, ou seja, aqguela
construcdo inovadora a principio vira familiar autor repete de maneira facil.

Haroldo de Campos falou que parou de escrever g®enmo o das galaxias porque estava
facil, ja havia dominado aquele tipo de construgdastando-se, o autor ndo se torna dependente
do reconhecimento que aquela obra lhe trouxe. BEEim, mais liberto para ousar novas formas.
Toda a obra inovadora causa contundéncia no egpacio da crise que se abre entre o esperado e
aquilo que foi oferecido. O plano semantico, queobme 0s temas, tende a se repetir. Borges ja
afirmava que os temas tendem a se repetir (anagedia social, etc...). Para trabalhar com isso é
preciso ser altamente especializado dentro dagadigo especifico.

As linguagens execercida por jornalistas geralemeatrepetem no que se refere aos temas.
Ha uma redundéancia basica no quadro assim desenfadme podera trazer a diferenca e,
consequentemente, informacéo, sera o empenhovoriatitratamento dos temas com formatos que
rompam determinadas expectativas.

Isso revela uma segunda caracteristica, impostama, da mensagem estéticaalgo-
reflexividade Esta consiste na propriedade que o texto est&icale chamar atencdo para si e para
o0 codigo que transgride. Eco diz que “o texto smaocauto-reflexivo porque atrai a atencéo
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sobretudo pela sua organizacdo semiotica” (1991228). A “ordem mais calibrada” que se
encontra ao observar “como esta feita” a mensagemte adadioleto estéticpconceito vinculado

a transgressao:

Se a mensagem estética, como quer a critica &stiise realiza avansgredir a
norma (e essa transgressdo da norma nao é outra ceifa seestruturacao
ambigua em relacdo ao cédigo), todos os niveis elasagem transgridem a
norma segundo a mesma regra. Essa regra, esse aaligbra, em linha de
direito, é umidioleto (definindo-se como idioleto cddigo privado e individual
de um unico falanje de fato, esse idioleto gera imitagcdo, maneioasuetude
estilistica e, por fim, novas formas, como nosren$dbda a Histéria da arte e da
cultura. (ECO, 1974, p. 58).

Percebe-se, enfim, a imensa for¢a potencial camtitina mensagem ou informagé&o estética,
num texto estético (texto como conjunto de menssdgdarmacdes). Eco diz que a aceitagdo de um
idioleto estético por uma comunidade cultural aselm um processo de imitacdo e influéncias
(conscientes ou nao) que pode gerar o que ele cldendioleto de corrente ou de periodo
histérico. Nesse caso, sera capaz de provocar moiacdo de codig¢l991, p. 230). Ou seja, a
transgressdo da norma pode terminar por criar uora norma: deixar de ser transgresséo de
codigo para ser codigo a transgredir.

Em resumo, para Eco, transgressdo envolveimaestruturacdo ambiguam relacdo ao
codigo que realiza untraensagem estéticambiguidadeassociada auto-reflexividadede um texto
estéticS; algo que exigeesforco interpretativo para decodificac@ta mensagem; un@esordem
aparente, ndo-Obviague permite encontrar untadem bem mais calibraddo que a ordem das
mensagens redundantes; um procedimento que seguegna interna,um codigo individual um
idioleto estético

Umberto Eco credita a Roman Jakobson a “definigéas util ja formulada do texto
estético”, referindo-se a descricdo da funcdo paétla mensagem como “ambigua e auto-
reflexiva” (ECO, 1991, p. 223). Para dar contalddm da arte ndo-verbal, Eco traduz a “poética”
de Jakobson por “estétiéa’Ressalte-se que Jakobson atribui a mesma imp@téue Eco a
ambiguidade: “A ambiguidade se constitui em caré&ttea intrinseca, inalienavel, de toda
mensagem voltada para si prépria, em suma, nunacarala poesia” (1969, p. 149-150). Para
Eco, a ambiguidade é intrinseca a “obra de arte; para Melim, a ambiguidade é intrinseca a
“publicidade criativa”.

Expandida depois para a arte ndo verbal, a ideiambiguidade como valor primordial de

® Desconsidera-se, aqui, o efeito de “pura desordknttansgressdo como ambiguidade improdutiva (aque néo

resulta em mensagem estética).

Essa operacéo de tradugdo é assumida por Eco, (1923), e Jakobson parece nao ter nada coatra el
“numerosos tracos poéticos pertencem néo s6 di@i@adinguagem, mas a toda a teoria dos signtesgizer, a
Semiética geral” (JAKOBSON, 1969, p 119).

4
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criagdo brota da Linguistica e dos Estudos LitesarE 14 que Eco busca o ja citado conceito de
estranhamentpara associa-lo a obra de arte:

O efeito de estranhamento ocodesautomatizando-selinguagem: a linguagem
habituou-nos a representar certos fatos segundoietdas leis de combinacéo,
mediante formulas fixas. De repente um autor, pi@screver-nos algo que ja
vimos e conhecemos de longa data, emprega as @aléou outros tipos de
signos de gue se vale) de modo diferente, e nosseaifa reacdo se traduz numa
sensacaale expatriamentonuma quase incapacidade de reconhecer o objeto,
efeito esse devido a organizacdo ambigua da mensamerelacéo ao codigo. A
partir dessa sensacdo Hestranheza”, procede-se a uma reconsideracdo da
mensagem, que nos leva a olhar de modo diferectésa representada mas, ao
mesmo tempo, como € natural, a encarar tambémeditanente os meios de
representacao e o codigo a que se referiam. (E€M, p. 69-70).

Em resumo, para Eco, a transgressdo também envolvea desautomatizacdo da
linguagem uma sensacéo @xpatriamentpumareconsideracao da mensageom olhar de modo
diferentesobrea coisa representad@aeusmeios de representac&osewcodiga

O conceito de estranhamento nasce no FormalissedRmovimento que teve entre seus
principais nomes, ndo por acaso, Roman Jakdbseoi formulado, entretanto, por Victor
ChklévskP. Boris Schnaiderman diz que com o Formalismo Ragsreceram alguns conceitos
gue mais tarde seriam desenvolvidos na Teoria tanmiacdo. O conceito de estranhamento,
particularmente, “passou a desempenhar papel @&t CHNAIDERMAN in TOLEDO, 1973,

p. XXI). Eco assinala que o trabalho de Chklovskeaipou “de alguns decénios as conclusdes —
analogas — de uma estética baseada na Teoria @lan&gfdo” (ECO, 1974, p. 70). Nos olhares
semibticos sobre a arte, o estranhamento ganh@mefas, releituras e interpretacfes destacadas,
tornando-se uma chave de leitura para se reftdtiiesa transgresséo.

Lucrécia D'Aléssio Ferrara observa que o conaitestranhament@sta relacionado ao de
automatismp formulado por Herbert Spencer, que deriva da ecanaie energia mental no
processo de percepgdo. Isso ocorre pela incorpodgghabitosao inconsciente, o que torna as
acOes automaticas. Assim, operando com base enonima@mento automatizado, € preciso menos
esforco mental para se identificar o dado recebiQoanto maior a taxa de automatizacédo, tanto
maior é a economia de energia dispendida no cameetd e mais rapida é a percepcao, portanto, a
percepcao é tdo mais rapida e intensa quanto majsesar como identificacdo” (FERRARA, 1986,
p. 34). Mas o0 que se tem, entdo, é upmrcepcdo automatizada -e, pode-se dizer,

informativamente pobre. E nesse ponto que devevinteomooriginalidade o estranhamento:

> Boris Schnaiderman ressalta que Jakobson escuewéexto considerado “quase um manifesto do moviaien

(SCHNAIDERMAN in TOLEDO, 1973, p. IX-XX)

®  Na literatura em portugués, o nome é citado camrglas grafias. Adotamos a mais frequente.
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A teoria de Chklovski que se apodia na acdo derdsirao objeto representado
procura transpor o universo para uma esfera desrmust@epcdes que se opde ao
peso da rotina, do habito, do ja visto. Extraindibjieto do seu contexto habitual
e revelando-lhe uma faceta insdlita, o artistardest clichés e as associacdes
estereotipadas, impondo uma complexa percepgaoorsgnsio universo.
(FERRARA, 1986, p. 34)

Ferrara adverte, porém, que o0 estranhamento ndessene a tornar complexo o que é
simples. Alids, pode se dar justamente com umaagfercontraria‘quando a expressao culta
equivale ao uso comum, 0 mais estranho é apelar@#ermo vulgar” (1986, p. 35). Ou seja, a
transgressao do padrdo se associa ao estranhamadgmisca por uma qualidade estética.

E nesse descentramento do comum, nesse insokse wiesvio da norma que se
situa aquela qualidade de estranheza, de divemy§oeiestd na base da producédo
e da percepgdo estética. O produto difuso, obliguaum obstaculo a
comunicacao, € uma contracomunicacao que tornadifi@ié e, por isso mesmo,
mais fértil a percepcao que o receptor passadotaniverso. (FERRARA, 1986,
p. 35)

Ferrara entende que o estranhamento instaura gnoetor e receptor “a relacdo de um
texto denso, freado, torcido e lento”, um “textducado”. Para ela, a “base sintatica” da teoria de
Chklovski é que “estranhar consiste em constritigvas da linguagem, circunstancias singulares
de percepcao” (1986, p. 35).

Em resumo, para Ferrara, a transgressédo envolvas novas percepgdes, opostas a rotina
e ao habitp a revelacdo de umtaceta insolita a destruicdo de clichés e estereotipasna
complexa percepcao sensoridb universo; odesvio da normaa divergénciacomo base da
producdo e da percepgdo estética; produto difuso, obliguouma contracomunicag&o a
percepcadomais dificil e, por issamais fértit um texto denso, freado, torcido, lento, torturado
construcdo deircunstancias singulares de percepcao

Conforme Boris Eikhenbaum, o Formalismo Russo esuegn 1914, quando Victor
Chklévski publicaA Ressurreicdo da PalavraNessa obra, propde “como traco distintivo da
percepcao estética o principio da sensacéo da’fgEiHeHENBAUM, 1973, p. 11), dando inicio a

“teoria do método formal”:

Nés ndo experimentamos o habitual, ndo o vemos,onéeconhecemos. N&o
vemos as paredes de nossos quartos, é dificingaraer os erros tipogréficos de
uma prova, principalmente quando estd escrita nlingua bem conhecida,

porque ndo podemos nos obrigar a ver, a ler, agémhecer a palavra habitual.
Se queremos dar a definicdo da percepcéo poétirseno artistica, € isto que se
impde inevitavelmente: a percepcdo artistica é lagatravés da qual nés

experimentamos a forma (talvez ndo somente a fommag, a0 menos a forma).
(CHKLOVSKI apudEIKHENBAUM, 1973, p. 11)
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Desenvolvendo essas ideias, Chklévski publical@hy,A Arte como Procedimentoufma
espécie de manifesto do método formal”, que “abrzaminho para a analise concreta da forma”
(EIKHENBAUM, 1973, p. 14). Nesse texto Chklovskifatiza a necessidade de se distinguir a

lingua poética da lingua prosaica:

A lingua poética difere da lingua prosaica peloatesr perceptivel de sua
construcdo. Podemos perceber seja 0 aspecto acust@a 0 aspecto
articulatorio, seja o aspecto semantico. As vemds, é a construgdo, mas a
combinacdo de palavras, a sua disposicao que éppismed. A imagem poética é
um dos meios que servem para criar uma construggemivel que podemos
experimentar na sua propria substancia (CHKLOV&guid EIKHENBAUM,
1973, p. 15)

Chklovski entende que ndo ha espaco para o auwmtna lingua poética: a arte deve
servir justamente para destrui-lo. Assim, 0 autmuascreve o automatismo a lingua prosaica, a
lingua do cotidiano, onde se revela nas comunicagies simples, como quando duas pessoas
conseguem se entender com poucas palavras ou nmsm@alavras incompletas (o habito se
encarrega de completa-las na percepcéo). O mesmé sas acdes rotineiras. Chklovski cita um
exemplo registrado por Leon Tolstoi em seu diafmmado por afazeres domeésticos, um dia o
escritor se viu incapaz de lembrar se havia ouawécluido a limpeza de um diva. O episddio
levou-o a refletir: “Como estes movimentos séo thials e inconscientes, ndo me lembrava e sentia
gue ja ndo era possivel fazé-lo. (...) se toda widmplexa de muita gente se desenrola
inconscientemente, entdo é como se esta vida wéssé sido” (TOLSTO&pud CHKLOVSKI,
1973, p. 44-45). “Assim a vida desaparecia, sestoamava em nada. A automatizagcdo engole os
objetos, os habitos, os méveis, a mulher e o magieaa”, pensa Chklovski, para entdo destacar a
importancia da arte: “E eis que para devolver aagio de vida, para sentir os objetos, para provar
gue pedra € pedra, existe 0 que se chama arte3,(1944-45).

Segundo Chklévski, a arte ndo proporciomaamnhecimentdo objeto. A artsingularizao
objeto. Seu procedimento “consiste em obscuredemaa, aumentar a dificuldade e a duragéo da
percepcao. O ato de percepcao em arte € um fini x@ssno e deve ser prolongado” (1973, p. 45).

O automatismo, para Chklévski, estd sempre nadwie da criagcdo artistica que se inicia.

E o adversario a ser vencido:

Examinando a lingua poética tanto nas suas cangtisufonéticas e léxicas como
na disposicdo das palavras e nas construcdes semsaobnstituidas por estas
palavras, percebemos que o carater estético séarseepre pelos mesmos
signos: é criado conscientemente para libertarreepedo do automatismo; sua
visdo representa o objetivo do criador e ela é tooidsa artificialmente de
maneira que a percepcdo se detenha nela e cheguéxamo de sua forca e
duracdo. (CHKLOVSKI, 1973, p. 54).
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Para evidenciar como se da essa construcdo iattifo seja, o procedimento da arte,

Chklovski recorre novamente a Tolstoi:

O procedimento de singularizagdo em L. Tolstoi mpaso fato de que ele ndo
chama o objeto por seu home, mas o descreve comeisse pela primeira vez;

além disto, emprega na descricdo do objeto, ndwmo®es geralmente dados as
partes, mas outras palavras tomadas emprestadagedtaicdo das partes

correspondentes em outros objetos. (CHKLOVSKI, 19736)

A transgresséao pode ser lida em Chklovski a pastientendimento de que codigos, regras,
normas impdem automatismo a percepcdo das mensabjesse caso, para Chkldvski,
transgressao envolvea experimentacdo da forma separacdo da lingua prosaicaotidiang o
procedimento da artgue visa &ingularizacdo, ndo ao reconhecimemto objeto; o objetivo de
libertar a percepcdo do automatismemintencdo derolongara forca e a duracdo da percepgam
estranhamento

Absorvido, difundido e interpretado por tedricas dliversas areas do conhecimento que se
detém no estudo da arte, o conceito de estranhan@nimensamente enriquecido. No entanto,
entre 0s autores que recorreram ao conceito, paagagraram o fato de que Chklovski renegou-o
anos mais tarde Irene Machado explica que a mudanca de posic&h#&vski aconteceu no
contexto de uma forte oposi¢cdo ao Formalismo,ddeilogo apos a Revolucdo Russa. Em 1930,
convertido ao marxismo, Chklovski renega publicaimenestranhamento: “Segundo lhe parecia, o
processo de deformacdo da linguagem para a apee@usartistico era incompativel com a
literatura do fato realliferatura facta ou factografig, género dominante no periodo pés-guerra
civil’® (MACHADO, 1989, p. 69-70). O ex-formalista dirimda, conforme Machado, que “o erro
basico de sua teoria foi a separacao de literdasdorcas sociais subjacentes” (1989, p. 70).

Ocorre que a esta altura “a terminologia formalisvadira e conquistara a teoria da arte em
geral (o estranhamento torna-se processo de cogapodominante de toda linguagem com sabor
de novidade, seja cinema, artes plasticas, teptopaganda)” (1989, p. 70). Nem de longe a
retratacdo teve a mesma forca e repercussao quast@ggao da ideia. E a refutacdo do proprio
Chklovski ndo impediu que o conceito de estranhémeontinuasse funcionarem outras obras,
desdobrado em mudltiplas interpretacdes e reflexdes.

Lucrécia Ferrara assinala seu impacto na litematur

Umberto Eco e Lucrécia D'Aléssio Ferrara ndo fagese registro na bibliografia pesquisada.

Irene Machado contesta o argumento lembrando @decumentario cinematografico foi um género quetesiiou
toda a atividade artistica pos-revoluciondria, nésimpedia em hipotese alguma as experimentagdes d
linguagem”, e aponta a incoeréncia de Chklévsle, cqmmo autor de roteiros e obras teoricas sobre a
cinematografia, estava a par disso (MACHADO, 1$8%0).

8
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A producéo da obra de acesso dificil, estranh&vaitca o primeiro passo para a
transformacdo do conceito de funcdo da literatarasdculo XX. A percepcao
desautomatizada, o esforco reflexivo exigido ddoteiobrigado a sair do
marasmo cotidiano para apreender realidades n§astadas marcaram o fim da
obra de representagéo do real para impulsionasengielvimento de obras cuja
construcao tinha como base a pesquisa das padaitab do codigo verbal e dos
seus limites, até a descoberta da linguagem ermoaganizacdo e renovacéo do
préprio cédigo. A esta altura, a fungdo de estran@mao literario entra em tenséo
dialética com a proépria pesquisa da linguagem Eeatatura enquanto jogo dos
significantes linguisticos.

A desautomatizacdo do leitor tem, como consequéacj@ercepcao da funcao
construtiva do signo literario que supde uma atigelao mesmo tempo ludica e
heuristica, de descoberta e invencdo que deu oraygemovo significado do
termo leitura. Leitura enquanto criacdo que daeonig um texto que sé existe a
partir dela, conforme o que vem sendo reafirmadoRmiand Barthes em varias
oportunidades. (FERRARA, 1978, p. 75)

Entretanto, as divergéncias teodricas com o Fosmali Russo também geraram
contribuicdes importantes a Linguistica. E o casdRdman Jakobson. Cristovdo Tezza relata que
Jakobson afastou-se gradualmente do Formalismodidanem que suas ideias amadureciam por
caminhos diferentes. Um exemplo é o lugar que é&la goética. Para o Formalismo Russo, era
central entender a poética como um sistema dedgeyu. Muitos anos depois, em 1960, Jakobson
considera a poética “parte integral da Linguistit(BEZZA, 2003, p. 144). Dentro dessa nocéao,
Jakobson situara a poética como uma das funcdesydagent, alargando seus horizontes a outros

textos. Como resume Tezza:

Por principio duncéo poéticaao chamar a atengéo sobre o préprio meio, sobre a
prépria linguagem, de forma dominante, determipaeticidade da obra, mesmo
em textos ndo predominantemente poéticos — o qulEaa o uso ocasional de
recursos poéticos (mesmo a servigo de outras fancdeno na publicidade, na
oracao religiosa, etc.) em textos ndo poéticosZZFE 2003, p. 148).

Mesmo Mikhail Bakhtin absorveu contribuicbes darkalismo. Conforme Irene Machado,
a poeética formalista e a poética sociologica do culir de Bakhtin apresentam

complementariedades:

A oposicdo Método Formal/Método Sociolégico vira aursamisa-de-forca
somente para os que fazem questdo de preserdado unilateral de pensar as
guestdes artisticas e culturai®s principios da linguagem poética, tal como
foram concebidos pelos formalistas, ndo sdo inctigia com as questfes da
poética socioldgica. Na verdade, os estudos daudiggm poética s6 sao
inconcebiveis e improdutivos dentro dos estreitasdipetros que a poética
sociologica oficial da época delineou. Os pring@pda linguagem poética sao
mesmo imprescindiveis para o enfoque adequado rdandéo ideolbgica das
formas expressivas de linguagem. (MACHADO, 19832%333).

® As demais funcdes sademotiva areferencial afatica, ametalinguisticae aconativa(JAKOBSON, 1969, p. 129)
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Em outras palavras, Machado salienta que “aquitoas criticos consideram o grande erro
do Formalismo Russo — a extrema valorizacdo dorrabteerbal — ndo deixa de ser, na verdade,
sua maior contribuicdo para o fortalecimento de uoatica sociologica” (1989, p. 33). No
contraste com a construcdo formal é que se evidemen Bakhtin, o aspecto ideologico da
linguagem — de certa forma, preenchendo a lacueaoqChklévski ex-formalista apontara no
movimento. “Por mais paradoxal que possa parecégrmalismo acaba sendo o substrato para o
estudo das ideologias, ja que a literatura € unraloes da producao ideologica” (1989, p. 38). O
passo seguinte é dar materialidade ao discursetétinia da linguagem onde o processo de
interacdo social € deflagrado” (1989, p. 38). Mazhado, este € 0 ponto em que se separam as

visoes bakhtinianas das formalistas:

A nocdo de discurso j& se distancia, e muito, daceycdo formalista da
linguagem poética; o que ainda as liga é, todaviaibstancia formadora que é o
material verbal. Ao sistema de linguagem fundadenoaologia que se projeta
contra o backgroundda lingua padréo, vem se opor a nocdo de discurso,
impregnada de dialogia propria ao fenbmeno de dpfer social, no¢cdo que
acima de tudo considera como parte indissociavelistturso a voz do outro. A
nocao de discurso é, pois, o traco distintivo queeética bakhtiniana apresenta
com relagdo ao Formalismo. O discurso sempre ésso dialogo. E, no texto,

o discurso realiza este dialogo recorrendo ao disculentro do discurso.”
(MACHADO, 1989, p. 39)

Importante lembrar que, antes de chegar ao discBekhtin associa signoaoideoldgico
— “tudo que é ideoldgico € usigna Sem signos nao existe ideoldgig®® dominio do ideoldgico
coincide com o dominio dos signos: sdo mutuameantespondentes. Ali onde o signo se encontra,
encontra-se também o ideolégictudo que é ideolégico possui valor semidtiC(BAKHTIN,
1986, p. 31) — e asocial

Todo signo é social por natureza, tanto o exteagimnto o interior. (...) Todo
produto da ideologia leva consigo o selo da indialdlade do seu ou dos seus
criadores, mas este proprio selo é tdo social qudntlas as outras
particularidades e signos distintivos das manifsta ideoldgicas. Assim, todo
signo, inclusive o da individualidade, € socialABHTIN, 1986, p. 58-59)

Os aspectos ideoldgicos e sociais do signo, remihds por Lucia Santaella, servem para

recolocar a questdo tlmnsgressa@m pauta:

(...) as sociedades contemporaneas de exploragamimacao tém colocado o
trabalhador intelectual diante de impasses queppédem ser escamoteados sem
fundas consequéncias sociais. E nessa medidaajaspptedricos da linguagem,
se coloca como uma das grandes questbes de baesatanf reflexdo, sem
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desvios e escusas, das condi¢cfes reais em quelatesede dominagdo tém
colocado as producdes signicas. As bussolas gareflexdo, alias, parecem se
encontrar nos intrincados caminhos da arte ocitler@stes Gltimos séculos,
caminhos estes que, N0 NOsso século mais particende, pelos labirintos de sua
opacidade, langcam a evidéncia de que, em taisdsa#s, qualquer criacdo de
linguagem s6 procede sob o designio da ruptura e trdasgresséao.

(SANTAELLA, 1996, p. 71)

7

Santaella entende que a transgressdo é uma aprsgimidtica que “ndo se produz
meramente reproduzindo, mas como atividade (dem)madora e, como tal, transformativa”
(1996, p. 71). A pratica transgressora difereneiadas “linguagens que se estruturam em
conformidade as normas e leis estabelecidas pelmagica de seu sistema e produzem-se
reproduzindo as instancias da conservacao e dagishal, lugar onde a moral, a submisséo e as
clausuras do saber se falam e o poder se instig’ljnguagens que sao “reiteracées do esteredtipo,
disfarcadas em seriedade e consisténcia” (1996,71p72). Santaella define as praticas
transgressoras como ‘“linguagens de ruptura, bregbegas na cumplicidade com a convencgéo,
transgressao aos sistemas significantes que daotsufsico e enformam o material ideolégico”
(1996, p. 72).

Para a autora, “ndo resta duvida de que a forndéticaotem sido o lugar da ruptura por
exceléncia” (1996, p. 73). Isso realinha a arteassociacdo a ideia de transgressédo. Mas Santaella
ressalta que ha “outros tipos de praticas sodiaisgressoras”: sao “praticas errantes que passam
de viés pelos discursos consistentes ou discurgopoder” e “s6 podem ser sublocadas, nos
intersticios, no interdito, resistindo as béncaopader” (1996, p. 73-74). Sao “praticas semioticas
de ruptura”, que “podem abrir fendas nos mais psitsdos sistemas de linguagem, trabalhando
nos recdnditos e se marcando como linhas obliqeiassisténcia ao esteredtipo” (1996, p. 77).

Em resumo, para Santaella, transgresséo envolvacriacdoda linguagem; umatividade
(des)organizadora transformativa linguagens de rupturaque abrenbrechas praticas errantes
o interdito e osintersticios resisténcia ao podefendas nos sistemas de linguagénhas obliquas
deresisténcia ao estereobtipo

Falando de praticas errantes, interdito e intdosti brechas e fendas, Santaella remete a
guestao da transgressdo ao desenho de uma telidimte semidtica, ja tracado por nés no capitulo
anterior, encontrando suas fundacfes especialnmenteonceito de semiosfera. Irene Machado
acrescenta que a semiosfera pode ser compreemiida“aoma esfera signica que nédo se restringe
a soma de cdédigos, linguagens e textos que poiraaitam”, como “um ambiente no qual as
diversas formacdes semidticas se encontram imensaglidlogo constante” (2007, p. 16;34).

Santaella relembra que Lotman também se refermidskera como “0 espago semiotico necessario
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a existéncia e funcionamento das linguagens” (LONVbud SANTAELLA, 2007, p. 120%. Um
dos mecanismos basicos que constituem esse espegala Machado, € a fronteira — sobre a qual
nos tratamos no capitulo anterior, mas que nestdopmerece novo apronfudamento. No
compéndio organizado por Irene Machado soBemiotica da Cultura e Semiosfermais
especificamente ao tratar doampo conceitual da semiosferaitos estudiosos analisam em
conjunto a instabilidade territorial das fronteieagjuanto integrantes de um sistema semiético:

~ o~

as fronteiras que atravessam a semiosfera tamb@séioéigidas, uma vez que o
intenso dialogo entre os elementos periféricos agquilo que € alheio, possibilita
a continua mudanca de posi¢cdo de uma fronteir@nfaminacdo muatua de um
sistema com outras esferas implica num movimentg@enuma unidade signica
tanto abarca o que é externo quanto “expulsa” aguibrmas que se tornaram
desgastadas ou foram reordenadas. Este continewifir de signos faz com que
as fronteiras semidticas também sejam caracteszpek irregularidade e por
um continuo deslocamento. (RAMOS, Adriana ¥aal, 2007, p. 41)

Na leitura dos sistemas enquanto linguagens, Miackalienta a grande aproximacédo da
comunicacdo com a arte:

Ainda que as linguagens da comunicacdo e da antansise de codigos

especificos e, consequientemente, desenvolvam riéerenediacdes, a dindmica
do processo de significacdo é fruto das interagdé® sistemas de signos nos
espacos culturais, capazes de criar econtinuum semiético, como entendeu
Létman ao defender a nogéo de cultura como teM@CQHADO, 2007, p. 19)

Em uma viséo sistémica do jornalismo, Ronaldo Harstenta que o ponto central de sua
interacdo0 com 0s outros sistemas € a pauta, ladalijustamente nédzona fronteirica entre o
sistema e 0 ecossistema” (HENN, 1996, p. 93). Aganerce nada menos que a mediacdo dessa
relacdo dialética entre o sistema jornalisticoex@ssistema, “decodifica 0 meio ambiente atraves
dos cédigos internalizados no sistema” (1996, P3)1

Henn detecta que a codificagdo excessiva em tharselecdo de temas nos jornais ameaca

sufocar a criatividade. Para ele, a quantidadegies que formatam a pauta amarram-na

a uma camisa de forga privando-a de um exercicie ongtivo. Pelo menos no
ambito da chamada grande imprensa, onde a norig@dizastitucional impde-se
com densidade. Essa tendéncia é visivel nos paiisciprnais brasileiros, presos
a conveng0es rigidas na cobertura dos fatos ddiaad. (HENN, 1996, p. 91)

Em outras palavras, Henn esta preocupado camt@matismaono jornalismo, e centra na

19 E preciso fazer a ressalva de que Santaella prapdeexpanséo do conceito de Lotman. A partir daytado
peirceano de que “o universo esta permeado desSighantaella entende que o préprio universo setiton“numa
vasta semiosfera”. (SANTAELLA, 2007, p. 122-123).
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pauta uma proposta de mudanca.

A linguagem jornalistica esta presa a codigos mificlos e arbitrarios que sao
cerceadores de um exercicio efetivamente criaivque existe, na verdade, é a
perspicacia do jornalista em conseguir percebdeit@ra que faz do cotidiano
determinados sinais que contenham o “cheiro daiattiPercepcédo, entretanto,
previamente codificada, inibindo o carater criador.

Mas, apesar das arbitrariedades do codigo, o qdefeade € a possibilidade de
redimensiona-lo, colocando-o em patamares onditivitade possa ter guarida
e a realidade cotidiana ganhe novas fontes deagi®l A pauta, na medida em
que concentra toda a codificagdo que rege a prodjagéalistica e funciona
como um projeto, deveria converter-se em campadlggiado de experimentacao
conduzindo a linguagem jornalistica para novas ¢exigades. Como momento
significativo de uma cadeia semiética que vai dnggcimento e segue seu curso
com a noticia publicada, a pauta pode levar a ¢é@ordas ocorréncias do mundo
a engendramentos diversos, que recuperem, incjusiyeilo que se tornou
tradicional como ingrediente basico da noticia, s@ja, sua capacidade de
promover surpresas. (HENN, 1996, p. 110)

Pode-se entender que Henn se aproxima muito ¢adeé¢ransgressao dos codig@®mo
modo de combate ao automatismo. Mas, antes disgeresredimensionar o codigoabrindo
espaco para a criatividade e a novidade. Fica ,clpogém, que Henn ressalta na pauta
potencialidades que outros autores associam agtesssio, comaaberturg originalidade
experimentacéo, criatividadéVetoriada para o futuro, calcada como possibdie, a pauta pode se
converter no espaco da descoberta, abrindo assppai@ o0 imprevisivel, para uma dimensao
critico-criativa” (1996, p. 111).

Dentro da semidtica, portanto, a ideia de trarssgi@ pode ser perseguida da arte até o
jornalismo. Nessa matriz tedrica, o enfoque doereal positivos da transgressdo é mais relevante
gque o dos negativos. Monopoliza as atengfes. O mes@io ocorre em outras areas do
conhecimento. Na psicologia, na pedagogia e mesansoniologia, sdo os valores negativos da
transgressao que merecem maior atencdo. Tome-se exemplo o0 modo como Albert Cohen
introduz o tema enlransgressao e ControléEste livro trata de safadeza, trapaca, fraude,
iniquidade, crime, vileza, simulacdo, apropriac@débita, imoralidade, desonestidade, traicéo,
suborno, corrupgao, pecado — em resumo, de trassgre(COHEN, 1968, p. 11). Entretanto, antes
de desenvolver esse enfoque radicalmente negdfiuben faz duas ressalvas importantes. A
primeira é que “quase todo sistema pode toleraraqumaatidade substancial de transgresséao” (1968,
p. 18). A segunda reconhece que a transgressaenapdde teefeitos benéficos

Seria um erro supor que a transgressdo € necessaté destrutiva para a
organizacdo, que no melhor dos casos € algo gustama apenas consegue
tolerar, ou mesmo que é alguma coisa que 0s mengbrdsrmistas do grupo

desejam impedir ou extinguir. Ao contrario, em algs circunstancias, a

transgressao pode dar contribuicdes positivas iéom €@ vitalidade dos sistemas
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sociais. (COHEN, 1968, p. 22)

A partir disso, Cohen define seis categorias dmstgressdo com efeitos benéficos a
organizacgao ou ao sistema. Na visédo do autor, &ssegressoes:

a) Permitem cumprir uma tarefa impossibilitada pelagras: Cohen lembra que as regras
sdo categorizacdes que determinam o comportameetuado para situacdes futuras. Acontece
que, por vezes, as regras se revelam incapazeardmiuta de situacdes novas. Por exemplo: o
modesto hospital de uma pequena cidade é surpdeepdi uma demanda anormal em virtude de
um grave acidente de transito, com numerosas \§timaorrido nas redondezas. Diante da
emergéncia, torna-se impossivel sustentar osgituaiocraticos de registro de pacientes ou manter
a escala normal dos funcionarios, pois isso preguidi a assisténcia médica, que é a tarefa principa
do sistema. Em situacdes como essa, é precisdeagiodo diferente.

Neste caso, para que seja possivel realizar atdasbrganizacio, alguém precisa
transgredir as regras — e nesses casos alguénefitequente faz isso. Aqui, &
preciso observar que, em tais situacdes, a mobvagéa a transgresséo pode nao
provir de umconflito entreos interesses de algum individuo ou sub-unidaae e
organizacdo mais ampla de que faz parte, maseddificacdoe preocupacao
com os interesses dessa organiza¢do mais amplHEEQ968, p. 22-23)

b) Atuam como vélvulas de seguranca do sistefuea certa dose de transgressdo —
depreciada mas néo rigorosamente reprimida — pada funcdo de uma 'valvula de seguranca’,
pois impede a acumulacdo excessiva de descontarttamealivia um pouco a tensdo da ordem
legitima” (1968, p. 24). A transgressao cria unzée® de area de escape, onde reduz-se a pressao
por obediéncia absoluta as normas, desfruta-ségdena liberdade e torna-se possivel, em certa
medida, satisfazer desejos e necessidades qugras i@erditam.

c) Ajudam a esclarecer as regraa ocorréncia de uma transgressao torna maisositid
limites recentes que ainda ndo estavam clarostebnpouco conhecidos ou limites cujas linhas

demarcatérias pareciam um pouco apagadas. Confoomen,

€ unicamente ao ultrapassar os limites da zonaadsdgressao que se aprende
realmente o que esta é, e até que ponto e comagfracfiiéncia € possivel
aventurar-se, com seguranga, em seus dominiogaAtaslimites e experimentar
a transgressao é algo mais que desempenhar um mEap@rendizagem inicial
das regras; € também o processo através do qualpm ghega a acordos
comuns. Quando uma regra € de formulacdo recents &onteiras sao
geralmente confusas; ndo existe um acordo geras@eito dos limites de sua
aplicabilidade. (...) Ao dar uma oportunidade paraesclarecimento ou
reafirmacdo de uma regra, o transgressor podeaprast importante servico aos
demais membros do grupo: estes passam a sabermeéantes o que € e o que
nao é legitimo. (COHEN, 1968, p. 27)
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d) Unir o grupo contra o transgressoquando a transgressao representa uma ameaca aos
agentes de um sistema, eles se unem para comlmtiefander as normas que regem sua vida ou
atividade em comum. “Um inimigo externo, que ameagague se acredita ameacar 0 que 0S
membros do grupo tém em comum, provoca 0S senimetd comunidade e restaura uma
solidariedade enfraquecida. Os inimigos internatepo desempenhar a mesma funcéo” (1968, p.
28).

e) Unir o grupo a favor do transgressag quando uma transgressao recebe uma espécie de
perdao coletivo do grupo. “Pode ser, por exemplpratesto de um transgressor, ou a protecao de
um transgressor diante das consequéncias de sisgre#asdo ou, ainda, uma demonstracdo de
paciéncia e generosidade inesgotaveis do grupotedda provocacdo incessante de um membro
transgressor” (1968, p. 29).

f) Por contraste, valorizar o conformismo as regraama transgressao pode,
paradoxalmente, por em relevo a obediéncia as romu& de outra forma ndo se destacaria. I1sso
pode valorizar o comportamento dos conformistas eeonforta-los. “Os transgressores
proporcionam o efeito contrastante que torna 'psetio conformismo, e dele faz uma fonte de
satisfacdo. (...) Ao censurar a transgressado dm,oestabelecemos, implicitamente, o contraste
entre ele e nds, e Nos recompensamos, um ao patrnpsso merito superior” (1968, p. 30-31).

g) Ser um sinal de adverténcia transgressao pode indicar a existéncia detdgfea
organizacao ou sistema, revelar um descontentancetgtivo e conduzir a uma revisao critica de
regras e processos. Cohen ressalta que “ao chastemgiio, o transgressor pode prestar um servico
aos conformistas indecisos, que podem estar sultmsefis mesmas pressées, mas preferem
suporta-las a violar as regras” (1968, p. 31).

Outra classificacdo que Cohen estabelece é gde die comportamentos de transgressao
(que podem perfeitamente ser entendidos ctpos de transgressorgsBasicamente, sdo trés: o
transviadq o inconformistae orebelde Para Cohen, com base no também socidlogo Robert K
Merton, esses tipos se distinguem da seguinte ma&anei

O transviado viola as regras, mas nao discute aaigade nem tenta modifica-
las; esta mais interessado em realizar a sua &mldp que em fazer alguma
coisa a respeito das regras. Quase todos aquadwabitualmente classificamos
como “criminosos” cairiam nesta categoria. O incomiista, ao contrario,
“deseja mudar as normas que nega na pratica. Deabgtituir normas que
considera moralmente suspeitas, por outras, glaneama base moral correta”
[Merton]. Portanto, enquanto o transviado esconde a tes&Qw, O
inconformista procura chamar a atencdo para o gusidera como normas
imperfeitas, ao zombar abertamente delas. Em ressupde-se que o transviado
se comporte de acordo com seus interesses; o grousfa, de acordo com um
zelo reformador desinteressado. (...) rébelde ndo € nem transviado nem
inconformista; ndo contesta apenas a sabedoria desiaquela regra, mas nega
até a autoridade em que repousa a reivindicaca@ldtade de todo o conjunto
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de regras. (COHEN, 1968, p. 46-47)

Em resumo, para Cohen, transgressao envolvamasolucaopara situagdes néo previstas
pelas regras; valvula de seguranca glia a tensdoda ordem; um fator que contribui para o
esclarecimento das regras motivo deunido de um grupocontra ou a favor de um transgressor;
uma medida de contrastgque pode valorizar o conformismo; wmal de adverténciaobre os
defeitos do sistema; um comportametnémsviadq inconformistaourebelde

Michel Foucault, filbsofo de abrangéncia multididioar, oferece uma nova matriz tedrica
para se pensar a transgressao. Trata-se, afinalndema que parece latente ao longo de sua obra.
Ao refletir sobre a loucura, a sexualidade e o pdésucault esta atento a formacéo dos discursos
de controle e, consequentemente, ao desvio dasasppadrdes e convengdes que esses discursos
impdem.

O conceito ddormacao discursivade Foucault compreendmunciadosque obedecem a
regras de formacagara compor undiscurso O enunciadoé descrito como um “conjunto de
signos” dotado de uma polivalente existéncia pepprima “modalidade que Ihe permite estar em
relacdo com um dominio de objetos, prescrever uosic§o definida a qualquer sujeito, estar
situado entre outras performances verbais, estaddoenfim, de uma materialidade repetivel”
(FOUCAULT, 1995, p. 123-124).

Esses enunciados coexistem em um sistema reguldispersao, distribuidos em conjuntos
a partir de uma lei de reparticdo que precisa &@cterizada e individualizada. A regularidade do
sistema repousa justamente regras de formacdague séo “as condicbes a que estao submetidos
os elementos dessa reparticdo (objetos, modalde@dmunciacdo, conceitos, escolhas tematicas)”,
ou ainda as “condi¢cfes de existéncia (mas tambéronaasténcia, de manutencao, de modificagédo
e desaparecimento) em uma dada reparticdo disati(4995, p. 43-44).

De acordo com essas regras, 0os enunciados fornuandgdiscursq que € “um numero
limitado de enunciados para os quais podemos defini conjunto de condicbes de existéncia”
(1995, p. 135). Aformacao discursivaassim, € “o principio de dispersdo e reparticdos
enunciados (1995, p. 124), enquanto que a desaliestes é o que “conduz a individualizacéo das
formacdes discursivas” (1995, p. 135). A andlisssdeprocesso permite que se chegue a

identificacdo dagpraticas discursivasConforme Foucault,

guando se fala de um sistema de formag&o, ndo rm@reende somente a
justaposicdo, a coexisténcia ou a interacdo de eglrm heterogéneos
(instituicdes, técnicas, grupos sociais, organigaglerceptivas, relacbes entre
discursos diversos) mas seu relacionamento — sabfanmma bem determinada —
estabelecido pela prética discursiva. (FOUCAULBS,D. 79)
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Em uma leitura foucaultiana do jornalismo, ChrienD envereda por um conjunto de
enunciados e praticas discursivas para caracterizamo formacao discursiva. Entende que “as
acOes ou préaticas dos jornalistas podem ser med#mendidas como um conjunto de
comportamentos limitado pelo entendimento delequidseja ser um jornalista” (DENT, 2008, p.
200. Tradugdo nossa). Com base em entrevistas f@ta jornalistas australianos, Dent identifica
as limitagbes comportamentais como “praticas deseas internalizadas” e entende que essas
praticas, limitagcdes ou regras sédo as linhas qoeam o jornalismo como formacao discursiva
(2008, p. 201).

A construcao teodrica de Foucault e os conceitosddieos tém pontos convergentes que
podem ser associados na pesquisa da transgresséomecar pelodiscurso — note-se a
correspondéncia entriormacdo discursivae sistema signicoregras de formacace codigos
Foucault n&o teorizou diretamente sobre o jornajsmas, como pode ser comprovado por Dent,
seus conceitos deixaram um amplo ferramental psteafam. Além disso, deve-se ressaltar que
Foucault chegou a exercer o jornalismo — e a salontmansgressor —, conforme Beatriz Marocco:

Nem a reportagem nem o jornalismo eram camposnésisgpara Foucault. Em
pelo menos duas situacdes, ele se reconheceuigtan@m uma das frequentes
entrevistas com estudantes, intelectuais ou jatasgliem que refletiu e fez
avancar o que havia escrito nos livros, chegourmaf. “Sou um jornalista”. Em
novembro de 1978, se diria um jornalista “nedfilMAROCCO, 2008, p. 35)

Para Marocco, duas experiéncias de Foucault sémmares para definir a “figura da
transgressdo, o0 modo transgressivo de reconhecndanépoca em que se vive, na palavra ou na
imagem transgressiva” (2008, p. 34) que a repamageapaz de gerar.

A primeira € a formacgédo do Grupo de Investigagises Prisdes (GIP), em 1971, no qual
Foucault reuniu jornalistas e intelectuais com tdlo de “transferir aos presidiarios o direita e
possibilidade de falar sobre si e as prisdes, pefdirmacdes a quem, por um motivo ou outro, tem
ou teve uma experiéncia na prisao; tratava-se demuadanca no foco dos relatorios oficiais e nas
estatisticas para instalar nas prisbes um obsevagtara escutar diretamente os prisioneiros”

(2008, p. 41). Conforme Marocco relata,

Foucault vai para frente dos presidios em diasisieaytoma depoimentos de
familiares dos presos que esperam na fila a sua Her entrar, distribui
questionarios. Nas celas, as folhas do questioméncalaram como se fossem
panfletos, desafiando a vigilancia e as ameacasimiedo (MAROCCO, 2008, p.
42)

A segunda experiéncia € a cobertura que o fiddlsz no Ird para o jornal italiar©orriere

della Seranovamente associado a jornalistas e outros atteles:
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Nas reportagens que fara sobre o Ird, a preocupmcéevelar como o jornalismo
constitui zonas de siléncio em torno a determinadkzias e individuos, e como
naturaliza para seus leitores o discurso hegem@pimatinua central em seu
trabalho. (MAROCCO, 2008, p. 43)

Esse trabalho € 0 que se constitui na “reportatgeideias”.

A “reportagem de ideias”, assim como essa foi pdang@r Foucault, propbe um
duplo deslocamento em relagdo ao jornalismo: asscipraticas jornalisticas a
acao do intelectual, provocando um giro na conaepcio tratamento da fonte
jornalistica, e vincula o reconhecimento do preseat uma perspectiva
foucaultiana, de critica a ordem social hegemdéericanais concretamente, as
praticas jornalisticas que a ela correspondem. (MBRO, 2008, p. 35)

Nas investidas jornalisticas de Foucault, Maradeatifica o0 que chama de “reportagem de
transgressao”.

Em resumo, para Marocco, transgressdo envolvea revelacdo de zonas de siléncio
constituidas pelo jornalismo;denuncia da naturalizagados leitores peldiscurso hegemoémica
associacaalo jornalismo acao do intelectualamudangana concepcao e no tratamento da fonte
jornalistica; acritica a ordem hegemoéni@suas praticas jornalisticas.

Para Foucault, antes de mais nada, a transgrés4#n gesto relativo ao limite; é ai, na
ténue espessura da linha, que se manifesta o fdlg@ua passagem, mas talvez também sua
trajetoria na totalidade, sua propria origem” (2080132). Sua relacdo com o limite é leva-lo ao seu
limite de ser: “ela o conduz a atentar para suag@gao iminente, a se reencontrar naquilo que ela
exclui (mais exatamente talvez a se reconheceelaigimeira vez), a sentir sua verdade positiva
no momento de sua perda” (2001, p. 32-33).

Foucault diz que é preciso pensar a palavra tragsgo livre de suas “afinidades suspeitas
com a ética”, dissociada do escandaloso e do ssibwersem qualquer carga negativa, enfim.
“Talvez ela ndo passe da afirmacéo da divisdoa$ambém necessario aliviar essa palavra de tudo
0 que pode lembrar o gesto do corte, ou o estabwato de uma separacdo ou a medida de um
afastamento, e lhe deixar apenas o que nela paignde o ser da diferenga” (2001, p. 33). A
transgressdo ndo separa, pois, paradoxalmentegarebta presa ao limite (precisa dele para
existir, para se repetir ou para nunca mais ocguega apenas ter ocorrido uma vez); ndo € capaz
de medir o quanto além do limite se pode avandara{ao que ela invade é o ilimitado), sendo
teria ela também um limite; pode, apenas, revelgue estad fora do limite, ou seja, o que é
diferente.

A transgressao e o limite devem um ao outro asidewle de seu ser” (2001, p. 32), sem

estabelecer entre si uma relacdo de opostos eguigal
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A transgressdo ndo esta, portanto, para o limitgoom negro esta para o branco,
o proibido para o permitido, o exterior para o figie 0 excluido para o espacgo
protegido da morada. Ela esta mais ligada a eleipar relacdo em espiral que
nenhuma infracdo pode extinguir. Talvez algumaac@iemo o relampago na

noite que, desde tempos imemoriais, oferece undes@so e negro ao que ela
nega, o ilumina por dentro e de alto a baixo, dbeeentretanto sua viva

claridade, sua singularidade dilacerante e eretafepse no espaco que ela
assinala com sua soberania e por fim se cala, t@ado um nome ao obscuro.
(FOUCAULT, 2001, p. 33)

Em resumo, para Foucault, transgressdo envolveum gesto relativo adimite; a

afirmacao dadivisag a designacgéao déiferenca umarelagédo em espiral com o limite

Para se estabelecer uma nocédo de transgressatadaigpara a pesquisa do jornalismo,
parte-se do pressuposto sugerido por Foucaulthdega qual é preciso retirar a carga negativa
relacionada a transgressdo. Examina-se, portantgnagressao jornalistica enquanto processo
positivo, excluindo-se questdes éticas, morais caidés, no sentido de erros ou falhas, que
exigiriam outro foco de analise.

Cotejando o quando conceitual reunido neste dapitam o histérico, a crise e 0s
constrangimentos da reportagem (Capitulo 1) e caenriorialidade semidtica desta, situada nas
fronteiras do sistema jornalistico (Capitulo 2)armgamos para a montagem de um outro quadro,
gue busca caraterizar a transgressao jornali€liman ele, empreenderemos no capitulo seguinte a
analise de alguns exemplos do jornalismo de framtebb o propicio género da reportagem, a fim
de verificar sua forma transgressora.

Definimos, entdo, como caracteristicas da trassgejornalistica:

» desvio do limite, cédigo, regra, norma, padrdo @wencdao jornalistica;

e percepcao oposta a rotina e ao habito;

» estranhamento, ambiguidade, auto-reflexividadermgutaridade da mensagem;

* ruptura, desautomatizacéo, experimentacado ouzstét da linguagem;

* exigéncia de esforcgo interpretativo, reconsideraigimensagem ou percepg¢ao mais
dificil e fertil dos receptores;

» destruicdo de clichés e estereotipos, divergénaiasisténcia ao poder, sinal de
adverténcia, inconformismo, revelacdo de zonasléecs ou critica a ordem e as

praticas hegemonicas do jornalismo.

A metafora do relampago na noite, de Foucaulgmesenta como uma imagem vigorosa

para se refletir sobre a transgressao. Nela sereemge que a transgressao revela abruptamente o
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limite e também tudo o que ele esconde, o relampagdnando a negritude da noite. O relampago
na noite é a luz inesperada, radical e intensaampém, sinal de toda a tensdo de um céu

carregado. Completando-se a analogia foucaultigmalemos dizer que o relampago € a

transgressao, a noite € o limite e o céu é o sistem
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5 ANALISE DE CASOS

Tendo proposto uma territorialidade a reportagems-fronteiras do sistema signico —,
buscamos agora observar a materialidade de sudestagio radical — a transgressao — em
contraposi¢ao as estruturas nucleares que regemegeneidade do jornalismo. Aplicando o
guadro teorico reunido até aqui, e recorrendo aanaderéncias bibliograficas complementares,
analisarmos alguns textos para tentar compreendsr se da e qual a contribuicdo que pode trazer
a transgressao jornalistica.

Ressalve-se que a selecéo dos textos foi basaadeitnras acumuladas pelo autor deste
trabalho — desde ha muito interessado em formasgrassoras de jornalismo, conforme
mencionamos na Introducdo — ao longo de sua tregetdmo repérter, editor e académico de
Comunicacéo e, por ultimo, como observador paditip da producéo das reportagens no jornal
gue edita. Como unico elemento norteador paraeg&e| seguimos um critério estabelecido na
etapa inicial de producao desta dissertacéo, segundal os materiais analisados deveriam ser de
producado nacional e corresponder ao periodo dasUdimas décadas — de um lado, fugindo a
época do Brasil ditatorial, em que a transgressda tima carga politica e social que poderia
desviar nossa andlise para outro rumo; de outsegasando um grau de atualidade ao material,
colocando-0 na mesma faixa temporal em que setdetemno vimos no Capitulo 1, uma certa
decadéncia da reportagem no jornalismo brasilédasteriormente, acrescentamos a sele¢ao alguns
materiais com que tivemos contato privilegiadofumgdo de editor. Em nosso entendimento,
embora nao se tenha alcangado uma amostra quaatitahte relevante, do ponto de vista

gualitativo as analises nao ficam prejudicadas.

5.1 A tragédia de Felipe Klein

A reportagemA tragédia de Felipe KleifANEXO [), de Renan Antunes de Oliveira, foi
publicada peldornal J§ de Porto Alegre, em julho de 2004. Seu tema @ientle Felipe Klein,
filho de Odacir Klein, politico gaucho de projegé@acional, ex-ministro dos Transportes. Aos 20
anos, em 17 de abril de 2004, Felipe se jogourddgalo apartamento do pai, no nono andar de um
prédio no centro da capital gaucha.

Ao abordar o suicidio de modo aprofundado e costadee, a reportagem desvia-se de uma
convencao arraigada nas maiores redacoes brasitkisgle as ultimas décadas do século XX, a de
lidar com a morte voluntaria como ndo noticia olliga-la com discricdo. Opde-se a rotina

produtiva de descartar ou minimizar a pauta pdratar de um suicidio.
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Arthur Dapieve, em estudo sobre como a imprerga & morte voluntaria, mostra que esse
interdito da imprensa é relativamente recente. idia ganhou efetivamente as paginas dos
jornais no século XVIII, através da publicacdo Bdls of Mortality, divulgadas pelas autoridades,
nos periodicos ingleses. Gradualmente, a medida@amse detectava sua representatividade nas
listas de mortalidade, foi recebendo destaque tici&do. Do simples registro, passou a ser tema
de reportagens. Os jornalistas detalhavam as manesisive publicando na integra as cartas
deixadas pelos suicidas. O jornal rompia o silérsmbre um tema cercado de tabus morais e
religiosos — as familias de suicidas caiam em deagsocial e podiam ter até os seus bens
confiscados — para exp0-lo publicamente, sem rec&ssa nova postura da imprensa contribuiu
para a secularizacdo do suicidio na sociedade (EMP]|2007, p. 85-88).

No final do século XIX, o tema foi trazido tambénpauta das ciéncias sociais por Emile
Durkheim. EmO Suicidig publicado em 1897, a morte voluntaria passouratragada como
fendmeno social — rejeitando-se a visao simplistgue estaria sempre associada a algum tipo de
deméncia. Nessa obra, Durkheim registra tambémpuawcupacao que se infiltrara nas redacgdes e
la se manteria, em maior ou menor grau, até os atizss: o temor do suicidio por contagio.
Durkheim considerou a possibilidade de influénc@s dornais nos chamados “suicidios por

imitacédo”, aqueles que seriam estimulados pelo@antento de ocorréncias anteriores.

Certos autores, atribuindo a imitacdo um poderajaedo possui, reivindicaram
fosse proibida a divulgacéo de crimes nos jorriaigossivel que essa proibigéo
consiga diminuir em algumas unidades o montantaladesses diferentes atos.
Mas é muito duvidoso que possa modificar o indiméas deles. A intensidade da
propenséo coletiva continuaria a mesma, porqudan@snoral dos grupos ndo
seria alterado por isso. (...) Em realidade, o gpee contribuir para 0 aumento
do suicidio ou dos demais crimes ndo € o ato de dales, mas o modo de falar.
(DURKHEIM, 1982, p. 104)

A abordagem de Durkheim sobre o suicidio na ingaga posicionava o tema em uma
fronteira de sistemas signicos: a do sistema jisticd com a do sistema sociologico. Deveriam 0s
jornais absorver a ideia de “certos autores” déotagia, segundo a qual a noticia de um suicidio
seria contagiosa e provocaria mais ocorrénciagderg? Ou deveriam questionar essa visdo, Como
fizera o proprio Durkheim, e prestar atencdo nodmde falar” sobre a morte voluntaria? E nesse
embate de sistemas, o jornalistico ja estabelecidmcioldogico em formagcdo® Suicidioé uma
das obras fundadoras das ciéncias sociais —, quécimio comeca a se inscrever como tabu nas

redacoes.

O discurso da imprensanm tornodo suicidio (mais do qusobreo suicidio) ndo
se inventou como ponto focal da idéia de transmidsasuicidio na sociedade; a
prépria imprensa foi contagiada pela idéia de apataque lhe € externa e
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anterior. (DAPIEVE, 2007, p. 160)

O “discurso da imprensa” € extraido por Dapieveiti@ pesquisa quantitativa e qualitativa
nas paginas do jorn® Globqg de entrevistas com jornalistas deste e de owdsulos e do
cotejamento dos manuais de redagdo de alguns ohagpprs jornais do pais. Nesse cruzamento,
verifica-se que o0s manuais regulam a abordagemedw tde maneira vaga (restringindo a
publicacdo, mas sempre deixando uma brecha paeg@es) e que os jornalistas, embora tenham
opinides pessoais divergentes, agem do mesmo reodgeral represando as ocorréncias suicidas
(DAPIEVE, 2007, p. 75-77; 107-111; 115-120).

Reafirmado nas rotinas produtivas do jornalismternor do contagio empurra o tema do
suicidio para uma zona de fronteira do sistemajuad o siléncio se ergue como muro. Temor e
siléncio compdem, entdo, uma relagéo de causate gie resulta na definicdo de um limite.

Esbocado este breve historico sobre o controvesswm da reportagem ddornal J3
passamos a identificar nele algumas das caraatasistle trangressao jornalistica, conforme

estabelecidas no capitulo anterior.

a) Ambiguidade, auto-reflexividade e estetizac@adirdguagem
A reportagem de Renan Antunes de Oliveira comet@&mina com pinceladas estéticas.

\eja-se a abertura, no trecho que comp®e a lintzgpdi® ou olho da matéria:

Ele tinha tudo para ser feliz. Juventude, saudientta dinheiro, o amor de belas
garotas. Mas Felipe construiu para si um mundo dakimal.Tatuou deménios
no peito - e foi vencido por eld©OLIVEIRA, 2004, grifo nosso)

Na primeira e na segunda frase, hada de espeaidb Islo contrario. O jornalista recorre a
generalizacBes e chavbes como “tinha tudo paréeber e “o amor de belas garotas”. A terceira
frase planta uma interrogagéo na cabeca do l€xajue seria um “mundo dark e animal’? E a
quarta frase realiza a funcdo estética da mensdgetmou demonios no peito — e foi vencido por
eles”. Aqui, Oliveira serve-se dambiguidade No sentido concreto, os demoénios sao figuras
desenhadas na pele com tinta especial; no senhdmatp, significam perturbacfes intensas,
influéncias negativas, obsessores capazes de ‘Wemobsidiado e leva-lo ao suicidio — essas séo
apenas algumas das incalculaveis significacdeda-$sm de umacombinacdode denotacéo,
demobnios como figuras tatuagdasom conotacdodemoOnios como seres sobrenaturaggie
potencializa a carga signica da frase. Uma operaggiaforica que ascende a possibilidades
simbdlicas. A dupla alusdo ademobniosamplia exponencialmente o nimero de interpretantes
possiveis — cada leitor imagina os demoénios de fammaa particular (e provavelmente bastante

rica).
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Como diz Umberto Eco, “a mensagem com funcao iestét, antes de mais nada,
estruturada de modo ambiguo em relacdo ao sistereapctativas que € o cédigo” (ECO, 1974,
p. 52). A expectativa predominante do cédigo jasti@b € a informacdo objetiva, denotativa,
portanto avessa a ambiguidade em questdo. Porefita,quarta frase ainda pode ser lida como
resposta a pergunta implicita deixada pela pre¢edam mundo dark e animaé um mundo
atormentado pademonios

O fecho estético da reportagem é realizado pmeeiste na uUltima frase. Entretanto, tem
uma construcdo mais complexa. O melhor modo denab$® € seguindo a ordem do texto. No

bloco final da matéria, Oliveira comeca a descreventerro do jovem suicida:

A tumba acabou adornada por um singelo bibelé deocgecom a figura de um
anjo montado num escorpid mae mandou gravar uma frase na lapide, citando
o0 martirio de Jesus no Calvério: “Nos precedestadur”. (OLIVEIRA, 2004,
grifo nosso)

AplOs essa descricdo, Oliveira faz um deslocamerdo espaco-tempo da narrativa
jornalistica para contar a paixdo do suicida poa @arota carioca e o periodo que o casal passou
junto, no Rio de Janeiro e em Porto Alegre, atémoamigavel do relacionamento. O relato do
enterro é retomado com a vinda da ex-namoradaopfanzeral. Citando uma amiga do morto como
fonte, Oliveira reproduz uma suposta fala da exerada diante do caixao: “Me desculpe. Se eu
nao tivesse ido embora vocé ainda estaria vivo’énE&o encerra a reportagerigbra é tarde,
Felipe Augusto foi na frente. Nos precedeu nd (@LIVEIRA, 2004) (grifo nosso)

Note-se que, mais uma vez, o texto se desvia jgtivatbade que rege o cédigo jornalistico.
Oliveira ndo escreve “Agora € tarde, Felipe Augwesita mortd. Diz que ele “foi na frente. Nos
precedeu na luz”. A lltima frase esta ancoradasericao da lapide do suicida, escolhida pela méae
e reproduzida pelo jornalista alguns paragrafossarissa associacdo com a frase anterior — que
ndo é de autoria do jornalista nem da mée do suiciél 0 que dota a mensagem de funcéo estética,
enriquecendo a semiose que ela desencadeia. Ené, associaca@uto-reflexiva a repeticdo de
Nos precedeu na luzhama atencéo para a forma como a mensagemriatiueata.

Depois de narrar a vida do jovem em mnundo dark e animahtormentado patemonios-
em interpretacfes possiveis: o alcoolismo do pdesilusdo com a raga humana, a depressao —,
Oliveira parece emitir um juizo sobre sua histdxias precedeu na lusutiimente, concorda com
0s anseios metafisicos da mae. Da a entender gquésdd martirio no munddark (escuro, em
inglés) o rapaz ascendeu a um mundo iluminadogapamo o anjo de gesso que lhe guarda a
tumba. Em outra leitura, Oliveira parece deixar ymbkvra de consolo aos familiares, como na
homenagem deixada na lapide. Distante da objeteigiarnalistica, portanto, a frase final explora

multiplas possibilidades de significacdo, que caawo o leitor a participar com suas crencas e
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emocdes. E Oliveira, em entrevista ao autor, assil@anamente umantencaoestética “Aquilo ali
[a Gltima frase] foi a minha Unica concessdo ao estilo. 'Nos precede luz'. E de génio,

modestamente. Até eu quando leio me arrepio todgoStei dessa frase”

b) Revelacao de zonas de siléncio

No final do século XIX, Durkheim ja registrava @lémica questdo que acometia a imprensa
— ou aqueles que estudavam a imprensa — em torment suicidio: os jornais deviam ou nao
noticiar a morte voluntaria? Mais de um século dgepwestudo de Dapieve apontou, a0 menos na
imprensa brasileira, o vencedor desse debateémcsil O temor do suicidio por contagio terminou
por contagiar os jornais, € o que conclui o afoiou-se uma zona de siléncio na imprensa, com
poucas vozes dispostas a questiona-la. Uma detadaqor Dapieve, € a da jornalista norte-

americana Cindi E. Deutschman-Ruiz:

Estimando-se pelo noticiario, seria facil conclyire o suicidio € raro. E ndo um
problema de saude publica disseminado e atual. Gomalistas, nés adoramos
nos criticar por supercobrir o homicidio. Por quéonencaramos nossa
subcobertura do suicidio? (RU&pudDAPIEVE, 2007, p. 167)

Essa subcobertura do suicidio é indiretamentdagaepela reportagem de Renan Antunes
de Oliveira. O diario de maior circulacdo de Pategre,Zero Horg também noticiou a morte de
Felipe Klein nos dias que se seguiram, mas de famas comedida e ressaltando sempre as
circunstancias obscuras do fato, que nado permiiidentifica-lo imediatamente como morte
voluntaria. A partir do momento em que a policiaftoou se tratar de um suicidio, o jornal
afastou o caso do noticiario. Assim, o silénciogdande imprensa € que fez a voz do pequeno
Jornal Jasoar tdo estrondosamente — a reportagem teve aegEacussao —, mesmo passados
guase trés meses da morte. Caso a grande impr@nsavesse silenciado, provavelmente Oliveira

jamais teria escrito sua reportagem, como o prgpri@lista da a entender em seu depoimento:

O momento del§da reportagem]é o seguinte. Deu rgero Hora Eu li. E vim
para o0Ja. Cheguei la e disse “pd, mas olha s6 o que acantapa”. J& deram, a
matéria ta dada, todo mundo ja viu a matéria. @asegundo dia deu mais
alguma coisinha e acabou, morreu. E ai o Elmar 8daeCosta, que é o dono do
jornal, disse “p0, isso da matéria”. Tinha outrasas pra fazer, fomos deixando.
Ai um dia n6s fomos tomar café da manha e eu gissele: “vou parar tudo e
fazer s6 essa matéria”. “Ta bom, entdo t4". Nés dabiamos que era uma boa
matéria. (OLIVEIRA, 2008, entrevista ao autor)

A relevancia que esta reportagem sobre suicidioigd™® é também a medida do siléncio

1 Entrevista concedida ao autor em 10 de julho @820
12 Areportagem foi vencedora da mais antiga e wiest premiacéo do jornalismo brasileiro, o Préfsiso, em
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da imprensa em torno do tema.

c) Critica a ordem ou as praticas hegemonicasatnglismo

A reportagem nao apresenta, expressamente, cygéeshs praticas hegemobnicas ou as
convencgdes do jornalismo. Entretanto, investigaselo-processo de producdo da matéria, percebe-
se gue ela se ampara em uma postura critica daligiendiante das regras explicitas ou implicitas
da imprensa. Renan Antunes de Oliveira diz queawdsultou qualquer manual de redacéo — o
Jornal Janao tem manual proprio. O motivo: o jornalistacdisla da necessidade de manuais para

se fazer jornalismo.

Ja passei por todos os manuais. Trabalhé&iatiza, trabalhei na/eja, e trabalhei
no Estadao Nao consulto manual de redagéo h& muitos anoss&evo manuais
de redagéo a essa altura do campeonato. Depo a8 escrevendo, escrevo o
que eu quero. Manual de redacdo € do jornal, pen¢giadrarem em alguma
coisa. N&do existe mais. Cedo ou tarde vai acalso. iBcho que acaba.
(OLIVEIRA, 2008, entrevista ao autor)

Da mesma forma, Oliveira desprezou o0 manual denrendacbes a imprensa para
abordagem do suicidio elaborado pela OrganizacdudMude Saude, que tornou-se referéncia nas
grandes redacdes: “ha muitos anos que[resomendacdes da OM$dla pelas redacdes. Eu ouvi
0s comentarios disso ai e ignorei. Quem € queascPe-oi um burocrata 1a”.

Do ponto de vista das classificacfes de Alberte@iph se julgar apenas pela reportagem em
guestéo e pelo depoimento dado ao autor destdhoalmjornalista Renan Antunes de Oliveira se
enquadraria na figura do transgressdrelde que néo reconhece nem a existéncia de regras, nem
uma autoridade capaz de determina-las. As carstites da reportagem a situam claramente no
territorio de fronteira e indicam conflitos comesruturas nucleares, matrizes desses regramentos.
Ao mesmo tempo, a repercussdo do texto entre oaligtas revela como uma formacao periférica
alcanca o nucleo — é reconhecida como “bom jomalis embora contrarie préaticas de boa parte
dos colegas de profissdo que Ihe concedem esiiacéist-, e €, de certa forma absorvida por ele.

Pode-se interpretar que a reportagem Joonal Ja tenha, de fato, contribuido para
reconfigurar uma estrutura nuclear do sistema, laquge coloca o suicidio como tema tabu na
imprensa. O jornaZero Horag diario do Grupo RBS em Porto Alegre, abordou suak com

profundidade ao cobrir a morte voluntaria de VimscGageiro Marques, de 16 anos, no inverno de

2004, em uma de suas principais categorias, Re@unade alcance nacional. Em decorréncia destaiméé
talvez do prémio nacional conquistado por ela),aRefntunes de Oliveira, seu autor, foi escolhigm+“voto
popular” apurado via internet, segundo os organiesl— o Jornalista do Ano no Prémio Press 208&jteao
jornalismo gaucho. Na Wikipédia, a enciclopédiaborativa da internet, o verbete “lead” cita a ilvarda matéria
“Atragédia de Felipe Klein” como um dos “20 exeowpte leads”1 (disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/LeadUltimo acesso em 22.02.2011.
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2006 — com a diferenca que, neste caso, o adotes@aebera conselhos pela internet sobre como
tirar a prépria vida. Em 2009, Odacir Klein escrevancou um livro sobre sua luta contra o
alcoolismo, relacionando-o ao suicidio do filho. dbaa, Odacir conta que decidiu parar de beber —
o0 vicio do pai deprimia Felipe e teria sido o motda discussédo entre ambos que antecedeu sua
morte — no dia seguinte a tragédia. Na imprensana voltou a pauta justamente pelas palavras do
préprio Odacir, que ao falar sobre o livro ndo fude perguntas sobre o suicidio do filho em um
grande numero de entrevistas, inclusive a veialdosirculacdo nacional, como a revista semanal

Istoé
5.20 inimigo sou eu

A reportagemO inimigo sou e(ANEXO 11), de Eliane Brum, foi publicada pela r&a
Epocaem 7 de janeiro de 2008 e republicada em livianesmo anb, e trata de uma prética
radical e intensiva de meditacdo. O traco maiveis diferencia-la da producao regular da revista
e dos grandes jornais brasileiros é o uso da man@@ssoa no texto. Esse recurso tornou-se
incomum na imprensa, salvo em artigos e crénicaaras vezes foi aplicado com tal intensidade
como na reportagem de Brum. A principal restricprieneira pessoa no texto jornalistico é a
obediéncia ao mito da objetividade: o reporter ipeese despir de tudo que é seu, de todo o
subjetivo, para chegar o mais préximo da impada@le em seu relato jornalistiéo‘Reporter de
verdade atravessa a rua de si mesmo para olhaligacke do outro lado de sua visdo de mundo. S6
assim pode chegar mais perto da verdade — ou ddades — da historia que se propds a contar”,
prega a prépria Eliane Brum (2008, p. 347).

A escrita em primeira pessoa, portanto, indicadesvio do padrao jornalistico ndo s6 da
revistaEpoca mas da grande imprensa. E anti-convencionaliatife do que se esta acostumado a
ler, oposta ao habito — tanto do jornalista qualudeitor. E aqui é preciso lembrar Foucault: a
transgressao designa “o ser da diferenca” (20033).MasO inimigo sou eucomo o titulo deixa
entrever, vai muito além de uma reportagem em pramngessoa. E um texto profundamente
confessional. Esta pontuado do inicio ao fim pdoeitica, auto-ironia, confissdes, lembrancas de

infancia e divagag0es filosoficas da reporter.

Aos poucos, comecei a escrever. Quando chegueial t2racteres, li e apaguei
tudo. Deletei. Eu ndo estava sendo suficientemsimeera. Precisava ter a

13 Ha pequenas diferencas de edic&o entre o texlic@db na revista e o texto publicado no livro. feesabalho,
optou-se por analisar a versao do livro, que gatatasde referéncia para leitores, estudantes de jemalie
jornalistas e estd acompanhada por um texto derétita da autora.

4 Em texto classico, Gaye Tuchman (1993) propunlesagiestratégias de enunciagdo como aspas ou teerpais
condicionais produzem, no fundo, um ritual de obighde que apontava para aspectos construtivgsrdalismo.
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coragem de expor minha nudez interior sem retogge$hotoshop. E entéo
comecei este text&em vinte anos de jornalismo, € meu texto mais pesdo
N&o havia outra maneira de contar essa experiéncigue ndo fosse na
primeira pessoa, me expondo como nunca antg8RUM, 2008, p. 340, grifo
Nosso)

Note-se que este misto de confissao e justifiaade reporter ndo é posterior nem alheio a
reportagem, e sim um trecho da propria. Chris Demt,sua leitura foucaultiana do jornalismo,
entende que o repérter age como um confessor dicpuPara ele, o jornalista investe-se de
autoridade para impor, controlar e avaliar todo pracesso de confissdo dos entrevistados.

Conforme Dent,

se a confisséo é central para a pratica do jomali®ntdo isso exige que 0s
jornalistas tomem o papel de ouvinte. No contexs ideias de Foucault sobre
confissdo, isso significa que os repoérteres saa 'antoridade que exige a
confissdo, a determina e avalia, e intervém nanoroiara julgar, punir, perdoar,

consolar e reconciliar' (Foucault, 1990: 61-2). Yomalista, em virtude de

questionar, pode ser visto exigindo, determinandeatiando as falas da fonte, e
a inclusdo das falas nas noticias pode signifiafidacdo e reconhecimento da
confissdo (DENT, 2008, p. 214, traducdo ndssa)

Na reportagem em questéo, a diferenca é que aligientorna-se confessora de si mesma.
Brum faz o duplo papel de penitente/confessoraoagd de todo o texto. Suas confissdes sao
relativas tanto a sua conduta profissional quarsioeaconduta pessoal, que em muitos momentos se
misturam.

Ja no inicio da matéria, a repérter se confeagadstica desde os onze anos” (BRUM,

2008, p. 312). Confidéncias de infancia, aliaspeeam a reportagem:

Essas imagens emergiram de mim como um filme remzatio. Eu me senti
mal porque tinha vergonha quando o Chico diziagguera a namorada dele. Aos
sete anos, eu ndo queria ser namorada de um nigifer@nte”. Eu me lembrei
da irmé dele, que estudava na mesma sala e passengo todo sozinha. Tive
vergonha por ndo ser tdo bacana quanto o Chicovache eu era. Coisas assim
surgiam o tempo todo. Pronto, abriram os portéeinfiwno, pensei. (BRUM,
2008, p. 322)

Ha trechos em que a jornalista simultaneamentersfegsa e se consola, com bom humor:

No terceiro dia, quando deitei ao sol depois dalalitioso arroz integral com o

5 No original: “If confession is central to the ptiae of journalism, then it requires that journaigake on the role of
'listener’. In the context of Foucault’s ideasaidfessions, this means that the reporters arauthorty who
requires the confession, prescribes and appredfatasl intervenes in order to judge, punish, fi@gconsole and
reconcile' (Foucault, 1990: 61-2). A journalist,\dstue of the asking of questions, may be seaedaire, prescribe
and appreciate the words of the source, and thesioo of the words in the news may signify validatand
recognition of the confession.”



77

que pareceu ser carne de soja, percebi que umégéoestava presa na manta.
Tentei liberta-la, mas no afa heréico de salvéehoder me excedido, porque ela
desencarnou. Esse cadaver me doeu mais que qualduer do passado.
Homicidio culposo, defini. Nao houve dolo, intencBagora, pensei seriamente,
devo fazer um B.O.?

Debati-me por alguns minutos com essa questdoalAfeu havia assinado o
compromisso de ndo matar nenhum ser vivo. No dirian eu havia capturado
uma perigosa aranha marrom que passeava pelo eol€gri risco para
devolvé-la ao mato sd, salva e letal. E agorafasaiidade. Decidi me abster de
uma confissdo publica. Compensaria meu crime quaadsse de la. Daria
imortalidade & formiga. Criei um argumento para filme em que ela seria a
personagem principal. Eu faria um roteiro para amienacado da Pixar.

(...)

No intervalo seguinte lembrei que aos nove anokagia escrito meu primeiro
romance depois de esmagar um filhote de baratan&u era ré priméria,
portanto. Tinha antecedentes. Ainda havia sanguemiémhas maos quando
comecei a imaginar a dor da dona barata voltandtat@lho com o jantar e
deparando com o corpo esmagado do filho, estateladoeio-fio do corredor la
de casa. No romance eu expiava a culpa me retatamdo uma assassina “fria
e calculista” — eu ainda ndo conhecia a palavracdpata’. Chamei minha obra
de “Autobiografia de uma barata” e, por té-la codmwteu merecia cadeira
elétrica. Estava nesse ponto das minhas recordag@esio tocou o0 sino para
mais meditacdo. (320-322)

Ha confissbes mais prosaicas:

As 4h30 da madrugada, sentada com as pernas csuzadsala de meditacéo,
tentando observar o que acontecia no espaco deentimetro de comprimento
acima da minha boca, abaixo do meu nariz, por m@acdo de um indiano que
me dava ordens em inglés por meio de um aparelh&e eu tive um
pensamento ruim sobre o meu chefe. Mas passou.NBRQOS, p. 323).

()

Eu adoro comprar sapatos. Buda poderia dizer gue mésapato que compro — e
Karl Marx concordaria... O que eu busco é repetseasacdo que sinto ao
comprar um sapato. Nao percebo que, por mais qgaste meu salario tentando
transformar uma sensacao prazerosa em permankntigi gpassar e eu vou ter
de gastar mais dinheiro para repeti-la, numa dspifimita de sofrimento. E

cobica, é apego. E ilusdo. (BRUM, 2008, p. 327)

E ha confissdes mais profundas:

Disse um palavrao em perfeito siléncio. E choré& pemeira vez. Percebi como
eu havia sido prepotente ao imaginar que haviagidtn uma espécie de
iluminacg&o e por me achar t&o importante por cdissm. E dificil explicar, mas
chorei por ter me percebido demasiado humana. (BRAOWS, p. 330)

(...)

Nessa guerra travada no territério do corpo, o igonera eu. Parar de sofrer
dependia apenas de mim. Eu tinha acabado de despadyrao contrario do que
tinha acreditado até entdo, ndo era resistente. &penas era orgulhosa demais
para admitir que sentia dor, porque confundia lidagie com fracasso. Chorei de
novo. Dessa vez, porque percebi que essa era maigadificil.

Sempre tive enorme dificuldade de aceitar a redéidRor um lado, isso é étimo,
porque faz andar, criar, transformar. Por outro,nf@mentos em que néo é
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possivel mudar a realidade, s6 nos resta aceilas.para isso é preciso aceitar
algo ainda mais dificil: nossas limitactes. As ragno caso. Sempre me debati
muito contra aquilo que ndo posso mudar. Minhaaiéifcia chegava ao extremo
de pensar que, se ndo consegui mudar algo, € podudz o suficiente. Eu
sabia muito sobre brigar para mudar alguma coiaa, pouco sobre aceitar o que
nao posso mudar. (BRUM, 2008, p. 332-333)

(.

N&o consegui transmitir muita paz ao mundo. Nessmento minha mente foi
ocupada por recordacbes muito dolorosas que ea k&itado mesmo em anos
de analise. Decidi ndo fugir delas. (BRUM, 200833¥)

Importante perceber que os relatos, embora passaaiais se desentranham da experiéncia
da reportagem. S&o eminentemente jornalisticogemmm a uma pauta claramente identificada — a
meditacao vipassana — e depdem agudamente sobrsoeataesmo tempo, revelam também uma
boa parcela do préoprio processo jornalistico. Urengdo é o trecho em que Brum fala de sua

hesitacdo em continuar com a matéria:

Eu s6 tinha duas opc¢des: ou ia embora ou tericedeev essa batalha na regido
do corpo. Fazer as malas e cair num mundo que ageraparecia bem
confortavel era o que uma parte consideravel de desejava. Mas havia outra
que sempre foi mais forte: eu ndo gosto de desestimunca deixei uma
reportagem pela metade. A rigidez do curso de mghlit se encaixava
perfeitamente no meu jeito de funcionar. Eu queniato saber como tudo isso
acabava. E s0 havia um jeito de descobrir: fica(@RUM, 2008, p. 332)

7

Esta € outra caracteristica que distancia a m&gemt do habitual e dos padrdes: seu
conteudo metajornalistico. Além da auto-entrevistaterrupta a que a repérter se submete, ela
desnuda o processo de producdo da reportagem.dBalaegras as quais estava sujeita pela
organizacdo do curso de meditacdo, como nao falar ginguém e nao utilizar o bloco de
anotacdes. “Era uma apuracgdo pouco ortodoxa, nigis @&mesmo rigor de uma reportagem sobre
grilagem de terras na Amazonia ou crimes nha intermmis temas mais familiares a minha vida de
repérter” (BRUM, 2008, p. 318). Conta como foi eaqto demorou para comecar a etapa de
redacdo da matéria — revelando, inclusive, tertalddetotalmente uma primeira versao do texto.
Enumera as dificuldades que teve para fazer ategmn, desde abusos alimentares na preparacao
para um periodo frugal até a luta contra as daaeweditacdo, finalizando com as sequelas fisicas
da reportagem e uma concluséo clara: “Nao me ardepée ter seguido até o fim. O efeito que a
vipassana teve na minha vida supera os problemesluiea que ela desencadeou” (BRUM, 2008,
p. 341).

O carater transgressor mais evidente desta rgeontgportanto, ndo esta no fato de ter sido
escrita em primeira pessoa, mas no tanto que aligtanrevela de si e do processo jornalistico.

O processo jornalistico peculiar desta reportagerece ser melhor observado para que se

identifiquem algumas de suas caracteristicas. Agira delas € o abandono do instrumento
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imprescindivel a qualquer reporter, o bloco de agfids, deixado por Brum junto com outros
objetos pessoais na entrada do retiro — ela tangpgenou ou utilizou um gravador. Mesmo quando
recuperou o bloco, a jornalista ndo fez o uso ¢radal do instrumento: anotar o que foi visto ou
ouvido para ndo esquecer, fazer registros que frmreproduzir falas e situacdes com fidelidade
no texto, documentar a apuracdo, enfim. “Assim peaiperei meu bloquinho, ainda no retiro,
tentei anotar o que tinha acontecido, mas ndo gonsA Unica palavra que escrevi foi esta:
'Palavra™ (BRUM, 2008, p. 339).

A segunda caracteristica € que durante os 10rel@sdos a jornalista ndo fez sequer uma
entrevista. Alids, ndo fez nem tentou fazer qualgeegunta jornalisticaaos demais participantes
ou organizadores do retiro. Nas oportunidades esnlltgifoi permitido falar, Brum tratou de uma

guestao pessoal, a dor que sentia no momento:

Pela primeira vez, me inscrevi para falar com dgssor, ap6s o0 amoco. (...) Eu
disse: “Professor, costumo suportar bem a dor,ast@s sentindo uma dor muito
forte nas costas e sei que ela ndo vai melhorguporou continuar sentada na
mesma posicdo. Ele olhou para mim, abriu um lagyase, espichou aqueles
bracos enormes e disse: “Aceita a dor”. E me déspa¢BRUM, 2008, p. 330)

Essas duas caracteristicas decorrem diretamesteedeas do retiro de meditacdo, que
proibiam aos participantes entrar com objetos @éss® conversar entre si. Note-se, porém, que
houve uma aceitacdo natural dessas normas pelderefBermanecer em siléncio por dez dias era,
para mim, a parte mais confortavel do roteiro. Eho onuito mais do que falo” (2008, p. 313).
Desde o inicio da reportagem, a conduta ja estafiaida: a jornalista ndo anotaria nem falaria
(exceto com o professor, no tempo permitido) derantapuracédo. Note-se ainda que a falta de
comunicacdo é acompanhada de uma observacao bastpetficial dos demais participantes. Ha
poucas referéncias a caracteristicas fisicas dao@® por exemplo. Nao ha nomes. Nem mesmo

do professor de meditacdo, uma excecao que ganimiasdescricdo na matéria:

O professor era magro, comprido e careca. Gasteiempo razoavel tentando
identificar com qual personagem de animacao elgasecia, sem sucesso. Seus
bracos e maos pareciam espichar quando ele gastcyBRUM, 2008, p. 314-
315)

A escassez das descri¢cfes, incompativel com i afécum bom jornalista especializado no
género da reportagem — como é a experiente redmen —, € claramente intencional. Ajuda a
revelar que a conduta incomum da jornalista — mé&aa, ndo perguntar, ndo falar — € ainda mais
radical. Brum ndo foi ao rigoroso retiro vipassaea retratar com@s pessoavivem essa
experiéncias, mas sim para mostrar cam pessoa ela —a viveria. Essa € a decisdo primeira

gue altera a conduta da reporter. As regras dm rigtivez tenham colaborado para restringir essa
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conduta (eram, enfim, uma lembranca constantei@sg¢oes que deveria seguir), mas ja tinham
sido aceitas previamente. Para entrevistar-se aesma, para descrever suas sensacdes e
sentimentos, Brum nao precisava nem de conversalaéioco de anotacdes.

A seguir, analisamos as caracteristicas de trassgo jornalistica percebidas na reportagem.

a) Estranhamento, ambiguidade, auto-reflexividadengularidade da mensagem

O titulo da reportagem de Eliane Brum segue osefizs do jornalismo de revista. Nesse
tipo de publicacédo, que nado € tdo amarrada aoalaotmo o jornal, se permite deixar a clareza e a
objetividade em segundo plano para formular umlotijue instigue o leitor, que desperte sua
curiosidade para a leitura. Pode-se dizer, entde,ogmodoconvencionalde se fazer titulos em
revistas ja incorporou uma certa doseesganhamentecomo algo natural e bem-vindo. “O inimigo
SOou eu” se enquadra nessa estratégia. “Inimigagjugeou de quem? E quem € este “eu”? SO lendo a
matéria para se descobrir.

O uso da primeira pessoa, que ja comeca no ttarfdyém pode causar estranhamento, haja
vista ser raro nesse tipo de publicacdo jornatistas nada caracteriza melhor o efeito de

estranhamentdo que esta frase da reportagem:

Inspira, expira, inspira, expira, inspira, expinaspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expimaspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expinaspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expimaspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expimaspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expinaspira, expira, inspira, expira.
(BRUM, 2008, p. 315)

Uma frase formada por apenas duas palavras quecapa30 vezes cada uma ao longo de
oito linhas provoca&stranhamentem qualquer texto, e ainda mais em um texto jsted. Antes
de chegar a leitura da frase, o leitor provavelmgattera reparado nela por ssiagularidade
gréfica (além de sintatica e gramatical) na pagmajuando chegar nela, ndo ir4 I1é-la do inicio ao
fim: assim que se certificar da repeticdo, que @estitui no seu padréo, saltard para a frase
seguinte. A frase do “Inspira, expira...” ndo faceta para ser lida do modo tradicional,
literalmente da primeira palavra ao ponto finali €gcrita para ser estranhada. Com apenas duas
palavras, Brum desencadeia uma multiplicidade gieifsiacées, uma semiose rica e complexa. A
frase conota quebra de ritmo (estd, no texto, cammeditacdo esta para a vida urbana); paciéncia;
disciplina; concentracdo; mantra; tédio de umadsole repetitiva; mudanca no foco de atencéo, do
mundo em volta para o proprio corpo etc. E umaefaaso-reflexivapor natureza, que se impée na
pagina por sua peculiar mecénica interna de rejmetic

O recurso aambiguidadeé uma traco ainda mais caracteristico do textdBuen. A
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reportagem em questao traz exemplos diversos. ‘Gtata eu fui, sé havia mapa para chegar ao
ponto de partida” (2008, p. 311); “Durante dez diegariamos sempre para longe e para dentro,
mas sem sair do lugar” (2008, p. 312); “Dava, dikerente, o primeiro de uma série de gritos

silenciosos” (2008, p. 317); “Ao avesso de qualguéra aventura, quanto mais longe, mais perto
estava de mim” (2008, p. 344). Exceto pela oposigage-perto (lugar-comum em relatos de

descoberta interior), entende-se que Brum expliaivamente ambiguidade

b) Experimentacao e estetizacédo da linguagem

A j& citada frase “Inspira, expira...” é inequigoexemplo deexperimentacaala linguagem
em O inimigo sou euDa mesma forma, pela via @stranhamentoa frase resulta em evidente
estetizacdoMas a estetizacdo da mensagem nesta reportagempsea principalmente no uso da
ambiguidade como ja visto. Pode-se dizer até que a ambigeidadconstitui endioleto estético

do texto de Brum.

c) Exigéncia de esforco interpretativo e percepiggs dificil e fértil dos receptores

Mais duas caracteristicas presentes na fraseifdngxpira...”, mas que merecem analise
em outros trechos da reportagem. As referéncidsraid que Brum planta ao longo do texto sem
maiores explicagfes exigeesforco interpretativaee provocam umaercepcao mais dificil e fértil
dos leitores. Observe-se alguns exemplos.

“Me sentia a pintura mais famosa do Edvard Mun@&RUM, 2008, p. 317) se refere a obra
“O Grito”. A interpretacdo dessa referéncia varia @cordo com a capacidade do leitor de
reconhecé-la. Para aqueles que ndo a reconhecaansér de umaercepcdo mais dificilse
estiverem interessados em entendé-la, terdo de ggada a alguém ou fazer uma pesquisa. Para o
leitor que lembra vagamente o nome do pintor, delmamesforco interpretativoque podera se
amparar na frase anterior: “Dava, literalmenteyim@iro de uma série de gritos silenciosos”. Por
associagao, refletindo um pouco, ele pode cheganagem do quadro. Para aqueles que a
reconhecem a referéncia imediatamente, € peneepcao fértilo leitor ganha, além das palavras
da jornalista, a imagem poderosa da angustia dgrisonaprisionado no siléncio.

Essa escala de interpretacao/percepcao se regzetkemais citacoes.

“A concentracdo transformou meu mundo numa espéeidilme de Zhang Yimou, o
cineasta chinés que filma como um pintor impressianEu percebia o vento em camera lenta, o
movimento e a nuance de cada folha, a luz filtyaelas nuvens do céu (2008, p. 318)” remete a
estética de fotografia luminosa e estilo contemmlat com uso constante da camera lenta — do
diretor citado.

“Era minha estratégia para enfrentar dias de &t&lHara” (2008, p. 320) € uma alusao a
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privacdo enfrentada pela personagem principal dssido filme “E o Vento Levou” e a sua fala
mais famosa, “Deus é testemunha, nunca mais pagzaes’®, uma promessa para si mesma.

“Eu faria um roteiro para uma animacao da Pix&008, p. 321) é uma referéncia ao
estudio norte-americano especializado em computgcdfica que fez, entre outros filmes de

sucesso, o longa-metragem “Vida de Inseto”, de 1998

d) Desvio do limite, codigo, regra, norma, padraoamnvencao jornalistica

A reportagem em primeira pessoa €, ®mnimigo sou eumais do que um recurso de
linguagem jornalistica, uma opc¢do de método. Aleageelo ponto de vista pessoal é determinante
no processo de apuracdo da matéria, levado aomextda autoconfissdo. A presenca do “eu”
textual é decorrente disso.

Brum reflete a respeito disso, aprofundando-seomaplexidade da questdo, no texo
primeira pessoa sou epfue escrevesobrea reportagem para acompanha-la no livro, explidiba

seu dilema — como indica o titulo interrogativos-elacdo ao uso da primeira pessoa.

z

“Quando o jornalista € mais importante que a raticim dos dois ndo é
verdadeiro.” Essa frase me acompanhou por estts afiros de profissdo como a
méae do Woody Allen erfontos de Nova YorK...) uma mae judia onipresente,
que aponta para ele la de cirfdo céu, como uma apari¢cdolaos berros,
implicando, controlando... (BRUM, 2008, p. 346)

A mée judia controladora de Brum é um ex-profesotexto no curso de Jornalismo da
Pontificia Universidade Catoélica (PUC/RS), Marque=onam, que lhe disse a frase sobre a

importancia do jornalista em relacdo a noticia.

O Leonam era sério com esse negdcio. Jornalisterépop star, ndo aparecia
em revista de celebridades e nem desandava al&akirmesmo. Jornalista era o
homem (ou mulher) que estava |4, pessoalmente degoidtelefone ou por e-
mail), com os dois pés enfiados na lama dos adomatos. Mas era também o
homem que né&o estava l4, em auto-referéncias tw tex

(...)

O que ele[Leonam] dizia com todas as letras para nds, seus alungs,oq
escutavamos como se ele estivesse apresentandorava mequivoca da
existéncia do monstro do Lago Ness, era que jetaatido € — e ndo pode ser — a
estrela da reportagem. Repérter de verdade ateavessa de si mesmo para
olhar a realidade do outro lado de sua visdo dedmuBd assim pode chegar
mais perto da verdade — ou das verdades — daihisfége se prop0s a contar.
(BRUM, 2008, p. 346-347)

Deduz-se que acento humoristico do texto reflex@ériha sido acrescentado pela reporter

com o Unico objetivo de deixa-lo leve, de leiturgraglavel. Entretanto, pode-se perceber,

16 “As God is my witness, I'll never be hungry again”
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justamente nas metaforas que procuram dar-lhe ,gyagao dogma defendido pelo professor tem
suas contradi¢des. Para Brum, de acordo com osifmecle Leonam, o jornalista deve imiscuir-se
“pessoalmente” nos acontecimentos, mas precisaappaga presenca no texto (“o homem que nao
estava 14”); deve ter “os dois pés enfiados na ldosacontecimentos”, mas sem descrever essa
sensacao — apesar de a descri¢cdo pessoal ser praxiiso de sua “verdade” enquanto sensacao —
para ndo se afastar “das verdades” da historiaubf@ts/o, portanto, seria menos verdadeiroE
interessante que, ao contar como as regras ensipatta professor eram recebidas pelos alunos,
Brum use como referéncia o monstro do Lago Ness miio, uma lenda.

Entendemos que a proibicdo ao uso da primeiraopes® um texto jornalistico estd mais
para umpadrdoou convencao jornalisticado ponto de vista geral do sistema, embora figtido,
nas palavras de Brum, que ela possa assumir a dergadigo, regra, normalependendo de sua
concepcao propria a respeito dela e do veiculo werogornalista trabalha (no casokleocg ndo
havia essa limitagdo). O fato de essa restricAmpaohar a reporter desde sua formagéo e ao longo
de vinte anos de exercicio da profissdo é sigtificarevelador de que integra uma estrutura
nuclear. Um estrutura nuclear, no entanto, ja paneinte reconfigurada. No texto reflexivo sobre a
reportagem, Brum informa que a ideia de fazé-lapemeira pessoa foi do diretor de redacao da
revista, Helio Gurovitz, que lhe prop6s a pautguastdo € que jornalista se sentia prestes a violar
uma norma internalizada. Inclusive, ela confessainggialmente planejava se manter dentro dessa
norma, mesmo contrariando uma ordem do chefe: ‘wsevelho truque: 'Vou escrever sem me
preocupar com isso e depois eu penso em como aizéfelio que ndo vai rolar essa primeira
pessoa™ (2008, p. 348).

Note-se, também, que Brum ndo diferenmaiéicia— a palavra inscrutada no enunciado da
regra — dereportagem Trata-se de um lapso muito comum, dentro dascéesae mesmo na
formacdo académica, como vimos no Capitulo 1. &esde apropriadamente essa distingdo, a
jornalista poderia encontrar um caminho menos ésdlao se confrontar com a norma. O fato de
Eliane Brum fazer um retiro de meditacdo ndo écraoti em que pese sua posi¢do de celebridade
entre jornalistas da imprensa escrita, como umndoses mais premiados do pais. Mas escrever
como é fazer um retiro de meditacdo — ndo impodasel é ela ou se é outra pessoa quem faz
(salvo, por exemplo, se fosse a presidente ou uwergador; isso poderia ser noticia) — é
reportagem.

No processo de redacao, Brum relata que, ao expetar a forma da transgresséo, teve de
superar o conflito permanente com a norma: “Cadaquee eu tascava um 'eu’ na reportagem do
retiro vipassana, o Leonam me apontava um dedo eugordinho la de cima do céu poluido de
Séao Paulo” (2008, p. 347). Ao empreender sua r@blesobre ter adotado, enfim, a primeira pessoa

no texto, a jornalista se justifica, mas colocasoccomo uma excegao:
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Antes de partir para o retiro, eu passava mal adpap o narcisismo dessa
reportagem ndo SO na primeira pessoa, mas inteitansmbre mim. Quando
voltei e comecei a escrever, pensava: mas porlguéra vai querer saber o que
eu pensei, senti, divaguei, sofri, sonhei, des@o¥uem sou eu para ser a
primeira pessoa de uma reportagem?

(...)

Agora, muitos meses e reflexdes depois, acho gter'btem sua hora e seu
lugar. N&o tenho paciéncia para jornalista auterezite — nem vejo razao para
dizer que tomou um café com fulano, se esta fa sothformagédo. Acredito que
0 repérter tem toda licenca para entrar na histéeissua participacdo puder
revelar mais do outro — e ndo de si mesmo.

A gente ndo pode ir entrando em toda reportageno comdaqueles papagaios-
de-pirata que ficam aparecendo no canto das extemdV ou dando pulinhos
atras do personagem principal cada vez que a cér@gada. Jornalista tem de
ter compostura. Entdo, muito cuidado com o “eu’rqpe as vezes toda a
informacédo que ele d& é sobre a imensa vaidaderclista.

No caso da reportagem do retiro vipassana, achoegaiesé eu mesma. A
alternativa seria contar sobre a experiéncia pes&oautros, mas acredito que
neste caso, muito particular, a maneira de informahor o leitor era a partir da
minha proépria experiéncia.

Ao escolher a primeira pessoa para narrar a hastéonfrontei-me com um
desafio novo: era necessario ter a coragem de pw@ éxmbém naquilo que eu
teria preferido ndo mostrar. Se eu havia aceitadoeger sobre uma experiéncia
pessoal, entdo teria de aceitar 0 6nus de comtdoéta o meu outro lado. E teria
de buscar o que havia de universal nessa expexiérdividual. (BRUM, 2008,
p. 348-349)

A necessidade de justificar, explicar, “defender’para usar um termo que a prépria
jornalista aplica — revela ndo s6 a consciénciaum@ pratica transgressora, mas também esse
chogue com a estrutura nuclear. Uma colisdo pragglamestudada, refletida. Consequente. E que,
ao transgredir, ndo se desliga do limite. Enroscaxsle, como diria Foucault, em espiral. E
estabelece também os proéprios limites. Brum nogandaramente um deles: “A meu favor (viu,
Leonam?!), posso afirmar que sO aceitei depois #el®m garantir que ndo sairia nenhuma foto
minha ilustrando a pagina”’ (2008, p. 348). A reporassumidamente, “estava la”, mas néo era
necessarignostrarque estava la com uma imagem sua. Isso, no enienthb dela, seria a grande
violacdo da norma internalizada. O modo como Brumalisa sua transgresséo, colocando-a sob
certos parametros — “o 'eu’ tem sua hora e seu’ldgaostra como ela buscou se encarregar de
absorvé-la, a exemplo do que realiza o prépri@siatde jornalista. Ao escrever um texto sobre a
prépria reportagem, Brum também se posiciona mitetee como uma tradutora do sistema.

E preciso lembrar que a jornalista Eliane Brum rhdito trabalha nas fronteiras do
jornalismo. Experimentou a fusdo de géneros jastiedis (cronica e reportagem) que no jornal

Zero Horg em uma coluna intitulada vida que ninguém V& transformou suas reportagens em

" Uma coletanea dessa cronicas-reportagens podersmiada em BRUM, ElianA vida que ninguém v@orto
Alegre: Arquipélago Editorial, 2006.
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livro'® atuou e ainda atua como documentalisteficio pelo qual abandonou a reportagem,
permanecendo como cronista da revigpaca O contato com a literatura e o cinema a transform
em bilingue, que traz influéncias de formacdesrdetéira para dentro do sistema do jornalismo.
Assim, é natural que, ao encerrar 0s argumentaeddexto-justificativa par® inimigo sou eu

Brum invoque a visdo de um sistema vizinho:

Dito isso, busco outro mestre, ndo do jornalismogsndo cinema de
documentério. Uso a experiéncia e as palavras deetceiro para defender a
escolha da primeira pessoa nesta reportagem. (..fla@és Chris Marker,
grande documentarista, disse: “Ao contrario do agipessoas costumam pensar,
0 uso da primeira pessoa em um filme tende a seinahde humildade. Tudo o
gue tenho a oferecer sou eu mesmo”. (BRUM, 200849®-350)

5.3 Reportagens do jornaD Caxiense

Em meio a producdo desta dissertacdo, o autooyaks teoria a pratica. Inspirado pelos
conhecimentos adquiridos, interrompeu este eskrdd@009, para fundar, com dois sécios, o jornal
O Caxiensedo qual é editor-chefe. Desde a primeira edigéblicada em 5 de dezembro de 2009,
procurou aplicar as reflexdes académicas adquindasestrado nas paginas semanais do veiculo —
bem como na versao online, langcada um dia anteguako jornal é diario. A estruturacdo do
projeto deO Caxiensg que levou aproximadamente o periodo de uma @estdgndou-se na
diferenciacdo entraoticia e reportagem O jornal reserva a noticia para sua versdo anhize
versdo impressa, caracteriza-se como um jornakpertagens (a maior parte, entre duas e trés
paginas). Os contelidos, salvo raras excéldegio se repetem na internet e no papel.
Especialmente no jornal impresso, procura exp@ra@portagem como género de fronteira. A linha
editorial independente estimula a experimentacéolaca em pratica boa parte das caracteristicas
transgressoras. Como editor-chefe, o autor enwssvdiretamente na producdo deste contetdo, o
gue torna bastante relativo o seu distanciamensoypaa analise critica das reportagens publicadas
pelo jornal. Ainda assim, acreditamos ser validduin, para encerrar este capitulo, uma reflexao
mais breve sobre duas reportagen®deaxiensenas quais este editor teve participagdo menor: 0s
repOrteres propuseram as pautas, escolheram oshmsnida apuracdo e decidiram o estilo de

18 Além deO olho da rua: uma repérter em busca da literatdeavida rea) de onde extraimos a reportagem em
analise, e dé vida que ninguém yé autora publicoColuna Prestes — O Avesso da Le(arto Alegre: Artes &
Oficios, 1994).

Co-dirigiuUma Histéria Severing2005), com Debora Diniz,@retchen Filme Estradé2010), com Paschoal
Samora.

Nos primeiros meses, para efeito de divulgac@mnahs das reportagens impressas foram republicdidasiepois,
no site do jornalWyww.ocaxiense.com.prOutros casos de excecao: noticias a respeitondema que ja havia
merecido uma ampla reportagem (neste caso, a aggonté republicada para tornar-se acessivel atdavés link
e oferecer ao leitor a opcao de se aprofundarma tai entender melhor o desenrolar de uma histéepdrtagens
de grande repercusséo; notas de colunistas dd.jorna
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escrita que iriam adotar. A inclusdo desse mateoialempla, de certo modo, o retorno da pratica a

teoria.

5.3.1A poesia de um cléssico

A escolha do jornalista Marcelo Mugnol, forjado editorias de Cultura, para ser um dos
setoristas de Esportes do jor@alCaxiensdoi proposital. A intencdo era provocar, com aa&sgio
de um repérter de ampla formacédo cultural e texcestilo literario, uma nova forma de ver e
cobrir o futebol. Mugnol contava nos dedos quamtasérias esportivas havia feito até entdo —
geralmente, para suprir a falta de um setoristaalgum ocasido emergencial —, mas aceitou de
imediato o desafio. Antes de chegar ao jornalisncomecando pela extinteolha do Sul depois
pelo Pioneirg diario do Grupo RBS onde foi contemporaneo desliéor, em area distinta —,
Mugnol se aventurara nos gramados como jogadarategoria juvenil do Caxias. Era identificado
com o clube e tinha gosto pelo futebol, emboramacaticasse com frequéncia nem fosse o maior
fa dos estadios. Editor e reporter queriam descadrire outras coisas, se € verdadeira a maxima
de que jogadores ddo sempre as mesmas resposfia®e mavem sempre as mesmas perguntas.
Apoés algumas reportagens de Mugnol, em que jogad@eelaram medos, manias, fraquezas,
momentos de choro e outras intimidades, concluipa@iminarmente que sim: a mudanca da
cobertura esportiva comeca pelas perguntas.

Mas também passa — talvez, principalmente — petad de abordagem, que se traduz como
resultado final no estilo de texto. Nesse pontagamexdes de Mugnol com sistemas préximos do
jornalismo — na literatura, como contista e poata;cinema, como produtor e diretor de curtas-
metragens, além de critico — inundaram suas reporsa de influéncias. Um dos melhores
exemplos &\ poesia de um classi¢dNEXO ll1), texto publicado no dia 6 de feverenle 2010, na
edicdo 10, dois dias ap0s o0 jogo entre Caxias enfugle, conhecido como classico Ca-Ju. Antes de
analisar esse texto, porém, merece registro unma patuena transgressao do reporter.

Na edicdo 9, anterior ao classico, Mugnol altemou regra de padronizacédo de estilo do
jornal. O Caxiensedo tem um manual de redatdmas nesse sentido costuma seguir a receita da
maioria dos outros jornais. Por exemplo: escreefefiira em com inicial mindscula e Municipio
com mailscula quando a palavra se refere a irggdpie escrevia, até entdo, “classico Ca-Ju” com

esta grafia, como fazem grande partes das pubésamd tratar dos classicos Gre-Nal, Fla-Flu etc.

2L O jornal tem, apenas, um documento de orientagictegue aos repérteres assim que assumem suéssubste
documento, produzido por este editor, apresentsadicaracteristicas do género reportagem, a fiefdea-lo
como género primordial da publicagdo. O documeétotam proibicdes, exceto uma referéncia para jaedes e
lugares-comuns sejam evitados ou utilizados muitdaciosamente nos textos, com o objetivo de nd@lerapé-
los.
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Mas, na reportagerdora de reencontrar o rivalem um trecho pouco adiante do inicio do texto,

Mugnol mudou a escrita:

Seria s6 mais um jogo pelo Gauchao ou qualquea gompeticdo insignificante,
mesmo aquelas em que o prémio € uma caixa de aeBajia sé mais um jogo,
néo fosse essa partida chamada de classico CatdlveE devéssemos escrever
em letras mailsculas para deixar cravada nestal importancia dessa disputa.
Um CA-JU ndo é e nunca sera s6 um jogo entre doestde Caxias do Sul.
(MUGNOL, 2010a, p. 19-20)

A partir deste trecho, que pendurou o editor egnred minutos de reflexdo, estabeleceu-se
uma nova regra: Ca-Ju, no jorfalCaxiensgpassaria sempre a ser escrito em maiusculasoE is
foi feito exatamente a partir daquele trecho, umisdr preciso do antes e do depois. Dessa forma é
gue segue até o fim do texto, passa para a proap@tagem na mesma edi¢cdo (também sobre o
classico, mas feita pelo setorista do JuventudbiaRa Provin), e continua mantendo a grafia
obrigatdria de mailusculas até hoje, em qualqueo teéa jornal impresso ou de sua versao online,
em qualquer referéncia feita ao classico pelo Jofimzlusive nas redes sociais, como Twitter,
Facebook, Orkut). A ideia por tras dessa simplesajdo, para alguns até imperceptivel, é acentuar
a carga signica da abreviacdo. Com as letras nudaSscprovoca-se o leitor a reconhecer a
importancia do jogo, valorizando o futebol localseu maior evento. Gre-Nal, por exemplo,
continua a ser escrito assim, com iniciais mai@scalo restante dos caracteres em mindsculas.

\Voltando a reportagem poesia de um classicprocuramos observar em seu texto algumas

caracteristicas de transgressao jornalistica.

a) Desvio do padréo ou convencao jornalistica; pegao oposta a rotina e ao hébito

Misturar poesia e futebol é algo raro, mas ndoyahe ser inédito. Desde os tempos
primordiais da cobertura esportiva brasileira, iréws cronistas — Nelson Rodrigues foi um deles,
para ficarmos em apenas um exemplo — apelaramcadupoética da linguagem, e ao olhar do
poetas propriamente ditos, para narrar episédimsogbs do esporte mais popular do pais. Mas,
como observas, essa aproximacgao de linguagensaetargtorio preferencial o género da cronica.
Nas reportagens, o texto esportivo habituou-seramsges solto do que um texto politico ou
econdmico, mas quase sempre sem alcancar a pdeklaagem da mistura aplicada por Mugnol,
porém, é o que mais chama atencao.

O titulo, A poesia de um classicndo tem muito de especial. E bastante objethdicativo
do que o leitor vai encontrar. A diferenca € justata essa: ele ndo é apenas metaférico. O leitor
realmente encontrara poesia em uma reportagem fsbbel. O habito de ler na se¢édo de Esportes

um texto mais solto, se ndo é surpreendido peiloti€ perturbado ja nas primeiras linhas do texto:
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E tAo estranho. Um poeta taciturno escreve:

Fragil oficio, me invento.
Compor néo é dificil
dificil € conter em esboco
o tormento, o meu oficio.

Escreve trancafiado no seu quarto, sem preocupanrsea vida la fora, ou talvez
cansado de ver aprisionado o velho oficio de touiss que se repetird todos os
dias até a morte. O verso ndo € vida, mas a sutdimdela. E nesses versos
estdo contidas as sinas de toda sorte de trabafizaddé mesmo dos jogadores
de futebol. Ou alguém ai vai achar que a vida dengpassa os dias chutando
uma bola é s6 alegria? (MUGNOL, 2010b, p. 21)

Ao todo, seis trechos de poemas de Oscar Bertholdamome do autor sé identificado ao
final do texto — irrompem no meio da reportagemongganhando os momentos da partida
acontecida, sondando quais seriam 0s pensamer&gigentos de seus protagonistas, traduzindo
em outra linguagem o que esté se acostumado a ferma de jargdes futebolisticos.

A comparacdo de jogadores de futebol — os melha®sraques — com artistas é até
comum. O anti-convecional €, como faz Mugnol, compa sofrimento do oficio do atleta e do
poeta; semelhancas e diferengcas. Ou comparar wncmg um poema: “O CA-JU 266 comecou
antes da tarde de quinta-feira. Assim como o0 pogue@,nunca comeca na hora em que o poeta
encara o papel branco” (MUGNOL, 2010b, p. 21). Roegornalismo se entrelacam ao longo de
todo o texto, a poesia surpreendendo o jornalisnemriguecendo-o, um estopim de uma nova
semiose —, o jornalismo explicando a poesia, amib&gulhando e se perdendo na profundidade
semibtica de uma partida de futebol em um textoraltcarregado de subjetividade:

Ao transpor os portbes do estadio, ficava paradragdo dos cavalos trotando
sobre o paralelepipedo e das sirenes das motasidet policiais. L& dentro, so
o siléncio de um estadio ainda vazio. Como seuwlepse ser o quarto do poeta
taciturno. Nao por muito tempo, €é claro.

Deixe-me dizer de vez: nenhuma
soliddo é necesséria, mas aqui

a soliddo me pode nomear e nomeia
a tarefa desta noite recdncava.

Mesmo rodeado de outros colegas em campo, 0 jogatibnessa sozinho. Cada
um tem diante de si, antes da partida, uma folhdmmco para escrever a sua
historia nessa partida. E escreve, diferentememtpogta, diante do seu leitor-
torcedor. Nao € reservado ao jogador de futeboimimuto sé de intimidade. No
Jaconi, segundo a apuracao oficial, havia poucs a&i8 mil torcedores. Tem
guem diga que havia ali quase 15 mil. N&o sei poeta desse planeta escreveria
um verso sequer rodeado de tanta gente. (MUGNQLQ2 (. 21-22)

b) Estranhamento, auto-reflexividade, singularidadha mensagem; exigéncia de esforco

interpretativo, reconsideracdo da mensagem ou pe@e mais dificil e fértil dos receptores
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O estranhamento, invocado na primeira frase dtotex‘E tdo estranho” —, forja-se na
presenca reincidente da poesia, o texto alheio sgueateiramente entra em campo. A poesia
acompanha o texto jornalistico como se estivessspéeita de seu desenvolvimento, como se o
poeta estivesse na arquibancada a comentar o fogmga com ele mantendo-se no terreno da
poesia, além fronteira. Nao se transmuta em textalistico para ser aceita. Como poesia, é texto
auto-reflexivo por natureza, singular em sua peg&en Ndo € para ser lida como a trivial
reportagem sobre um jogo de futebol. Exige queitorlese detenha nela para absorver suas
palavras, para realizar uma semiose mais rica. i@aro leitor a momentos de reflexao filosofica
em pleno ato de leitura de uma matéria esportiaa. ddnexdes com o texto jornalistico, em que o
reporter reassume o comando da narrativa, singatarié uma reportagem esportiva interpretando
a poesia a partir de uma partida de futebol.

Mugnol, porém, ndo procura encerrar o significatbs versos em sua traducdo, nem
encaixata-los em metaforas perfeitas. Ao contrdbasca elevar um corrigueiro jogo a

complexidade e a riqueza do jogo de palavras dsiguoe

Se pudéssemos transcrever essa partida em vezdasnds dezenas de livros
transbordando emocdes. Se Oscar Bertholdo, ausovetsos dispersos por esta
reportagem, estivesse vivo, teria quem sabe umopdeidnveja dessa gente que
faz poesia diante de uma legido de torcedoresétuplie apaixonados. E ai, é
insensivel o que ndo percebe a realidade dentqoodsia ou aquele que nao
enxerga a poesia no futebol? De um jeito ou deopatrmundo vai seguir do
mesmo jeito, com alguns passando a vida escrevemularos, chutando uma
bola.

E um classico CA-JU nunca € e nunca serd sO umidgade futebol.
(MUGNOL, 2010b, p. 22)

c) Ruptura, desautomatizacdo, experimentacao @tizscao da linguagem

A estetizacdo da linguagemitida na reportagem em questdo, € caracteridtidaabalho
jornalistico de Marcelo Mugnol. Aqui, ela apenaseggete e potencializa com o apoio da poesia de
Oscar Bertholdo. O didlogo poético-jornalismo éteecaso, claramenexperimental A primeira
vista, € como se 0 autor estivesse apresentand@aounntro, completos desconhecidos. Note-se:
nenhum dos poemas de Bertholdo é sobre futebadrtesgompeticdo; ndo falam nem mesmo de
vitéria ou derrota. A abordagem de Mugnol € queeermenta o dialogo possivel (implicitamente
indicando que este € apenas dos didlogos possiveisntre eles. A poesia, ao transpor a fronteira
sisttmica do modo como faz na reportagem, provova tuptura da linguagem jornalistica.
Desponta em meio a narrativa sem autor (s6 ideatifi no final, como vimos), sem preambulo,
sem adverténcia. E, assidgsautomatiza texto da reportagem, obrigado a receber e aecsaw
com o “intruso”, o que provoca no leitor uma expéea inédita pela linha seguinte: sera um lance

ou um poema?
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5.3.2Preconceito desvelado

O irromper de um fragmento de texto sem autorrdedg um texto jornalistico € um evento
radical sempre que ndo esteja imediatamente acdragarde, a0 menos, uma explicacdo. Mesmo
gue afinado a tematica da reportagem, represengatiamsgressao de linguagem. Em outro texto
do jornalO CaxiensgPreconceito desvelad@®NEXO V), publicado em 19 de junho de 2010, a
repérter Valquiria Vita usa esse recurso como uno&qgacao ao leitor, oscilando entre niveis
diferentes sob o ponto de vista da transgré&séao

A primeira apari¢do parece encaixada no textonagpgraficamente de modo diverso (em

italico e negrito).

Enquanto os afrodescendentes de Caxias lutam @aa ®uvidos, o restante da
populacdo prefere muitas vezes ignora-la, ou seggpetindo um antigo
pensamento preconceituoso.

“Eu nao sou racista. S6 ndo gosto de negro.”

A escraviddo — apontada, de forma geral, como manical do preconceito
racial e da ideia de que os negros séo inferioce®nasil — ndo passou por
Caxias. (VITA, 2010, p. 12)

Colocada logo a seguir da mencéo a um “antigogmeesto preconceituoso”, a frase parece
nao ter autor, ou melhor, ser de autoria coletiya. pensamento comum. No segundo fragmento

inserido no texto, a dlvida sobre a autoria defeasnenta:

Os negros vém para Caxias para trabalhar nas d8bricas serrarias e,
principalmente, nas obras publicas, como na cogétrala estrada de ferro que
ligou Porto Alegre a Caxias, no inicio do século“®as fotos de Mancuso se vé
negros”, conta Loraine, autora do liviopresenca negra na serra gaucha —

Subsidios “Os livros sobre isso sd0 escassos porque Sapolds negros, e

geralmente as minorias sdo esquecidas”, completa.

“Meu pai dizia que negro ndo prestava, e eu passeds dizendo que ele estava
errado, que todo mundo era igual. Mas hoje eu peasmesma coisa.”

A falta de bibliografia sobre o tema foi 0 que ingenou Caregnato a dar inicio
ao livro. (VITA, 2010, p. 12)

A primeira vista, a frase poderia ser entendidaasendo de Loraine. Mas a seguir nota-se

gue o texto € retomado do ponto anterior a elacassez de livros sobre a presenca dos negros em

#2 para melhor compreens&o da andlise que se facimeadamos, antes a leitura do texto completopradecio
reduzida de seu formato original.
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Caxias do Sul. Poderia, ainda, ser confundida condestaque, recurso gréafico, em letras maiores,
gue destaca informa¢des em uma péagina. O uso pddrdestaque no jorn@ Caxiensgeembora
nao seja obrigatodrio, coloca frases de personaggmeportagem entre aspas. Entretanto, além de
graficamente diferenciado, sempre acompanha aegacom a indicacdo de seus autores.

Adiante, as frases continuam surgindo em meicegm t deixando claro que sao alheias a
ele: nenhuma delas esté repetida no fluxo normaéxto, ndo ha entrevistado que apareca como
autor. E seguem assim, sem explicacdo maior deegdente ligacdo com o tema da reportagem,

até o antepenultimo paragrafo:

“No interior de Vila Ipé, nos anos 40, os brancosiartam uma masica para
cantar para os negros quando eles passavam. '‘Osggegao vao pro céu, nem

que seja um rezador, porque tém muita catinga, peté Deus nosso Senhor'.
(-..)

“Era comum escutar criancas falando ao Unico menimegro na escola onde
eu estudava coisas do tipo 'isso € bem coisa deonegsmo’, 'tem que matar’,
'se nao tivesse negro, o Brasil ia pra frente'.”

(...)

“Quando eu era crianga, costumava brincar de Barltem uma amiga. E ela
tinha uma Barbie negra, que um tio missionario nafrica havia trazido de

presente. Nas nossas brincadeiras, essa boneca@rgre a empregada.”

(...)

“Quando a minha filha namorou um negro, eu morriaed medo que ela
engravidasse. Ja pensou ter um netinho café-contef@i (VITA, 2010, p. 13-

14)

Somente no ultimo paragrafo a reportagem esclarengoria das frases, colhidas em uma

ampla apuracao:

As frases destacadas que vocé leu ao longo destdagem sdo de moradores de
Caxias. Foram selecionadas apenas como uma amdatradimensdo do
preconceito com que convivemos. Sao palavras qdenpder Ihe incomodado,
ou pode ser que vocé as tenha achado normaisez t@al€ tenha se identificado
com algumas delas. Nao importa quem as disse, eisporelas aparecem
anonimamente neste texto. S&o registros do pretonadado de Caxias, ainda
muito longe de ser superado. O que essas fradagerda pretendem dizer, neste
texto, € que o primeiro passo para ndo perpetyaeconceito € reconhecé-lo.
(VITA, 2010, p. 14)

E um esclarecimento que pouco esclarece. Na verdad principal intencéo é provocar: o
leitor consegue se imaginar pronunciando algumgsielas frases? O dialogo com texto alheio,
cuja autoria precisa ser desvelada pelo leitoigeece o processo semiotico. Nao ha certezas; ha
impressdes, hipbteses, suspeitas. E preciso chegfmal do texto para confirma-las ou n&o. Se,
para alguns, ndo chega a hagstranhamentoem funcdo da forma como surge o texto alheio —

como citacéo entre aspas, modalidade usual do jxialistico —, percebe-se que ha desvio do
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padraa O estranhamento possivel perde parte de sua@ariyaal, com o trecho que explica ndo a
origem e o porqué da inclusdo das frases na rgmontaConfigura-se como estranhamento de
duracdo determinada. Trata-se, porém, de um texfpertepcdo mais dificilExige-se, mesmo,
algumesforco interpretativoProvoca-se umdesautomatizacée este texto ndo esta construido do
mesmo modo que a reportagem das paginas antehidree, constatar o leitor. Do ponto de vista do
jornalista, hd umauptura. Ainda que o texto alheio ndo séf alheiq uma vez que decorre da
prépria apuracdo com as fontes, a sua escriteegeddiada. Sdo declaracdes intrusas na construcao
textual da reportagem. O recurso confere a ela araterexperimental- antes de aplica-lo, a
reporter perguntou a este editor se poderia useitagdes desse modo, ciente de sua diferenca em

relacdo ao convencional.
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6 CONCLUSAO

A frase de Paulo Patarra, “Jornalismo é transgogssorolario da experiéncia renovadora
da revisteRealidade ecoa ao final deste trabalho como sintese depoeiramos investigar.

A transgressao estaria na natureza do préprialjsmo? Buscando fazer essa reflexao
desde uma perspectiva sistémica, imediatamentdapasamos com a complexidade da questdo. A
constituicdo signica do sistema do jornalismo ppssaima codificacéo intensa de suas praticas.
Sua evolugdo enquanto sistema socio-cultural sgedgem necessariamente depende disso. E
preciso criar alguma homogeneidade, estabelecerdendade, para que um sistema possa surgir
como tal. Vimos que o jornalismo cumpriu esse pagunicialmente, fundando o formato da
noticiaem suas estruturas nuclearesniticia, marca de sua diferenca em relacdo a outros
sistemas — e, por consequéncia, de sua identidaderegramentos internos se apresentam ainda
hoje bastante coesos. Espalharam-se pelo sistdnaatatela da formagéo (pratica e académica) de
seus agentes, guiados pelo norte da objetividadaljstica; conformaram técnicas de aplicacao,
como olead e apiramide invertida institucionalizaram-se em manuais de redacamra,um
modelo de producéo instituido, o género assumantrale das paginas dos jornais. Identificamos a
noticiano nucleo do sistema, configurando sua face rgitdar Sabemos que hoje o debate e as
reflexdes tedricas soboeque é noticigpermanecem desafiando aqueles que procuram camdpree
mais profuda e criticamente o jornalismmeticia, do ponto de vista tematico, sofreu nas ultimas
décadas mutacgdes signicas poderosas. O entretémigagiou status deticia muitas vezes
traduzido arbitrariamente concaltura, no senso comum do termo; a contaminacauwotigia pelos
sistemas econdmico e politico ainda é motivo deegrareocupacdes enfim, o debate sobre
gue € noticigpermanece aceso e urgente. Nao nos parece hatvetapto, uma revisdo teorica e
pratica intensa do formato daticia sobre ccomo escrever a notici®assada a colisdo interna
com areportagem- que registramos no Capitulo 1 ao apontar algarseus marcos evolutivos
enguanto género — e absorvidas parcialmente silagncias, anoticiamanteve-se como pilar do
sistema. Aeportagempor sua vez, embora tenha perdido abrangénténsca, conforme
apontam os criticos do jornalismo brasileiro atoahsolidou-se como género apos essa viagem
periferia-nucleo-periferia. Nas franjas do sistepraserva seu carater de formacéo flexivel. E, em
seu contato mais aprofundado com o ecossistemaistesias alheios, apresenta-se ainda como
reserva de criatividade no jornalismo. Criatividgde, sustentamos, manifesta-se também sob a

forma da transgressao.

% Ppara aprofundar a compreenséo das mutacdes dmrsai as influéncias do sistema econémico: MARBHA
Leandro.O jornalismo na era da publicidad8&o Paulo : Summus, 2003.
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Do ponto de vista histérico, tracos de caratersgjeessor podem ser observados no
nascimento do sistema jornalistico — portanto, eannatureza. A divulgacdo da informacao de
interesse publico e a confrontacéo de poderesuitkis (politicos, econdmicos, culturais) que
realizou e realiza em determinados momentos reeelas de siléncio e faz criticas a ordem e as
praticas hegemonicas, para lembrar Foucault. De tado, o jornalismo também reforga e sustenta
o status quoesteve e esté a seu servigo (as vezes, excliEn@mnvalida discursos existentes e
ajuda a defender sistemas dominantes no meio sAeaiar a intensidade desses movimentos
transgressores ou conservadores, no presente nmradgatefa complexa. Por ora, nos dedicamos a
guestao sobre a relacao entre a transgressad@ezaado sistema. Entendemos que a transgressao
esta na naturezeo jornalismgem maior ou menor grau, enquanto ndo se pode afirma
assertivamente, como fez Patarra de modo livregtpeea sua natureza&reconhecemos, porém, a
fragilidade da compreenséo aqui apresentada. lgaestrefletir sobre a natureza do sistema
jornalistico € uma desafio que fica além desteathah

Consideramos ter alcangado, ao menos, a veribodg&xisténcia da transgressao no
sistema — bem como no¢des produtivas acerca daangsmnos permitiram forjar uma
caracterizacao da transgressao jornalistica —aepliado a percepcéo de sua importancia.
Reconhecendo a reportagem como género — o quesn&@od® ser uma contribuicdo, haja vista a
renitente confuséo entnmticiae reportagermos meios académicos e profissionais —, pudemos
situa-la, na perspectiva sistémica, como formaediddoica, tipica de fronteira. Essa
territorialidade, em nosso modo de ver, se confimadescricdo tedrica do género, que enfatiza
especialmente suas potencialidades (ou seja,esibifidade, seu carater sistémico aberto — ou
mais abertd. O entendimento da fronteira como lugar semidti@weportagem nos possibilitou
conhecer melhor o conflito com as estruturas nuese@s pilares do jornalismo) e a funcao de
reconfiguracéo do proprio sistema que o géneroot@ader de exercer. O vigor desse conflito com
0 nucleo se acentua justamente na trangressaaclicalidade de alguns movimentos semiéticos
periféricos (e em suas ousadas expedi¢des ao h@chemmodo como eles admitem e traduzem as
frequentes invasdes (ou dialogos) de sistemasnageo jornalismo.

Confirmamos a exuberante riqueza semidtica dartagem e, principalmente, sua forca
transformadora. Essa constatagéo teve para ngssalque nos impulsionou a sua aplicagdo
pratica, ndo apenas como método de andlise deiamajernalisticos, mas como espirito de
producdo. Podemos dizer que a transgressf@ona naturezedo jornalO Caxiensefundado e
editado por este autor no instersticio da feitestaldissertacdo, e firmemente sustentada pelas
reflexdes aqui elaboradas. Explorar as possibididadiativas da reportagem passou a ser, além de
desafio académico, misséao profissional. Nossa yie&soal do oficio jornalistico foi transformada:

nao nos bastiazer jornalismoé precisdazer jornalismo de fronteira
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A analise de casos aqui apresentada demonstrpossivel mapear algumas caracteristicas
da transgressao na producéo jornalistica. Falamakgdmas caracteristicas da transgres o
entender, ao final deste trabalho, que a transigesnalistica que procuramos delinear permanece
como um conjunto de noc¢des tedricas. Nao logramegar a um conceito fechadsto € a
transgressao jornalisticaD que julgamos ter alcancado foi a construcaandeuadro tedrico que,
no entanto, permite identificiansgressdes jornalisticad aplicacdo do termo parece-nos mais
eficaz no plural, estratificada em niveis. Assierificamos a existéncia, no género da reportagem,
detransgressodes jornalisticasais ou menos evidentes, maiores ou menores sespeado
colisBes de diferentes intensidades entre as f@onaeriféricas e as estruturas nucleares do sistema
jornalistico. Entendemos que essas variagées emase no numero de caracteristicas relacionadas
para identificar a transgressao jornalistica. Vayiainda, internamente: conforme o veiculo onde
foram praticadas (mais rigido ou flexivel); confermmodo com que cada jornalista introjeta o0s
codigos do sistema; conforme a intencionalidadeatesgresséo praticada (ndo avaliamos, por
exemplo, a transgresséo involuntaria, que julgaseopefeitamente possivel).

Concluimos, portanto, que a transgressao desempeigwatante papel constitutivo — e
reconstrutivo — no sistema jornalistico, utilizarmbmno terreno fértil o género da reportagem. E um
fendbmeno necessario a vitalidade e a evolucdo stensa. E, do ponto de vista tedrico, uma
ferramenta Gtil para compreender como esses paxessrrem. Identificar as trangressdes permite
gue se investiguem suas razdes e 0 que elas prag@envo ao sistema do jornalismo. Apresenta-
se entdo uma sugestdo de complementacdo da aéggraticas jornalisticas: olhar para as
praticas jornalisticas criticanas fronteiras do sistema. E ai que se encomé&raapenas uma

reportagem possivemas a umaportagem cheia de possibilidades
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A TRAGEDIA DE FELIPE KLEIN

Renan Antunes de Oliveira

Ele tinha tudo para ser feliz. Juventude, saudknta, dinheiro, 0 amor de belas garotas. Mas
Felipe construiu para si um mundo dark e animi@tuou demoénios no peito - e foi vencido por
eles.

Na noite do sabado 17 de abril, um corpo de aper@&mcomum foi levado pela policia ao
necrotério da Avenida Ipiranga. Tinha duas protaibeias esquisitas na testa. O médico-legista
abriu o couro cabeludo, abaixou a pele até o mase deparou com algo muito raro: dois chifres
implantados na carne, feitos de teflon. Cada ungeese do tamanho de uma barra de chocolate
Prestigio.

O cadaver estava todinho tatuado. Trazia argadameétal nos genitais, mamilos, labios,
nariz e nas orelhas - e estas tinham orificiosadguta de um dedo. De entre os chifres saiam trés
pinos metalicos pontiagudos. A lingua fora alteradatada ao meio e ja cicatrizada, parecia a de
um lagarto.

E claro que Felipe Augusto Klein, morto aos 20sanem sempre teve uma aparéncia
assim. Nasceu uma crianca saudavel. Era o cacslaidoo filhos do casal Lili e Odacir - o pai €
um politico influente, quatro vezes deputado fdderanistro de FHC e secretario estadual da
Agricultura do governo Germano Rigotto.

Fotos de Felipe no &lbum da familia mostram ancaatipica da classe privilegiada: um
menino de cachinhos loiros, olhos azuis, bochechlidpo, bem vestido - e, as vezes, sorridente.
Foi na adolescéncia que ele comecou a se mutitartatmagens, cirurgias e implantes. Pouco antes
de morrer preparava-se para botar nas costas umal@dagarto e rasgar sulcos no rosto, para
pintar neles uma mascara dos maoris, nativos da Kelandia.

Em sua curta vida Felipe radicalizou em ‘body rficdiion’, a expressao inglesa dos
adeptos de mudancas corporais. Nos ultimos trés, aodo més gravou alguma figura nova no
corpo, ou se aplicou algum piercing. Para comlagtetores provocadas por agulhas e bisturis ele se
automedicava.

As dores fisicas eram fichinha se comparadas @iotesatormentado de Felipe. A mée, as

duas Ultimas namoradas e os dois amigos mais podxim descreveram como um jovem
patologicamente sensivel a tudo que o rodeavan especial, ao alcoolismo do pai.
‘Eu ndo sou desse mundo’ era sua frase prediletperdisse que se sentia assim para dona Lili,
para Helena, seu grande amor, para Karen, suaaulimmorada, para Cristiano e Xande, dois
tatuadores tdo amigos que cada um segurou umda@lgaxao, e para Virginia, uma amiga que foi
ao enterro chorar com a familia.

N&o da para saber quando foi que ele comecousardge desse jeito. A mae contou que
‘cedo’ a familia percebeu nele ‘alguma coisa difiege Por isso, ‘desde pequeno recebeu
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tratamento psicoldgico’. Nos dois ultimos anos\estsob o controle de um psiquiatra’.

Os médicos diagnosticaram um mal que surge nasfwieia. O ‘transtorno afetivo bipolar’, ou
‘psicose maniaco-depressiva’. Felipe vivia na gaiagentre depressao e euforia, quase sempre no
lado da baixa. Era tratado com um coquetel de emtessivos.

Na literatura médica, a origem do mal € incertalePxer genética, ou despertada por um trauma. O
certo é que ‘ele nunca foi uma crianca feliz’,rafiu a mée. Ela ndo sabe explicar como, entre seus
cinco filhos, apenas Felipe teve a sina. ‘O munele dra seu quarto e seus bichos, ndo gostava de
jogar futebol, nem de sair’.

Felipe passou a infancia em Brasilia, onde seertilivento era colecionar gnomos, seres
imaginarios de uma lenda noérdica. Na adolescérjgiaem Porto Alegre, onde terminou o
secundario no Colégio Sevigné, aumentaram seussastdepressivos. Por alguns meses fez parte
da tribo urbana dos géticos, jovens que se vestemedro, assumem um ar depré e desprezam o
resto da sociedade - mas se afastou deles pongggsoal o considerava excessivamente... gotico.
Quando saiu dessa tribo de humanos, ele se volas anda para seus bichos. Passava dias
trancado no confortavel quarto que ocupava no ampéoda familia, no edificio ElI Greco, onde
morava com a mae, uma tia e mais de 20 animais.

No seu miniz6o tinha gatos com pedigree, cobrg®itadas, filhotes de jacaré, tartarugas e
lagartos. ‘Ele gostava mais de animais do que deegeontou Helena, citando outra frase ouvida
dele. Tal paixao o levou a estudar Veterinaria ld) mas logo se desinteressou.

Paixdo permanente sO por tattoos. A primeira eeates 11, levado pela mée. Era um sol, na coxa
direita. Na adolescéncia evoluiu de tatuagens mesepara figuras demoniacas e implantes
radicais - ja entdo contrariando os pais.

Pesquisando na internet, Felipe virou autoridaddedy modification. Quando comecou a
fazer experiéncias no proprio corpo ele apareceRB@ TV, demonstrando as técnicas. Vaidoso,
cortejou cineastas para tentar exibir seu visualfisnes. Ja na fase da modification total suas
imagens acabaram exibidas ao grande publico, mBatiwoho, numa comparagdo grotesca com um
porco. Seu visual o transformou numa celebridade/eta No pequeno circulo dos tatuadores ele
chegou a jurado de competi¢des internacionais.

Quem o conhecia sabia que era determinado e mndia & dor. Ele mesmo se aplicava
alguns piercings, aquelas argolas metélicas queusacorpo, cuja fixagdo é um pequeno suplicio.
Quando botava na cabeca que faria alguma moddic#i em frente. Foi dele préprio a idéia dos
chifres. ‘Eu tentei dissuadi-lo dizendo que um ela se arrependeria e que entdo seria doloroso
retird-los, mas ele ndo ouvia ninguém’, lembrouadbiti.

Com a decisédo tomada, ele estudou os passos de@peem livios de Medicina. Depois,
orientou o tatuador que fez a cirurgia.

Nos ultimos meses Felipe alimentou a bizarra fatde se transformar num animal como
agueles que amava - a idéia era virar um lagapiicaado sob a pele das costas bolinhas de
silicone que Ihe dariam um aspecto enrugado. Aling estava pronta, dividida numa operacao
feita por um dentista de Taquara.

No final de marco Felipe anunciou a meta de intplan mascara maori e virar lagarto,
coisas que o deixariam irreconhecivel. Ninguém diuvida possibilidade. Mas era tarde. Ninguém
pode mais fazer coisa alguma por ele, exceto amssist dolorosa rentincia a humanidade.

Policia ndo consegue depoimento do pai

A primeira pessoa a ver Felipe morto foi Tadeutgim do edificio Palacio, onde morava
Odacir Klein. Ele contou que estava no sagudo quangiu ‘um grito e um baque’. Caminhou até
0 muro que déa para o edificio Santa Maria e viopa do rapaz estatelado no depdsito de lixo do
prédio vizinho.

Eram 18h56min do sabado 17 de abril. Tadeu chanpmlicia.

Quase trés meses depois, a policia ainda ndo toheluido o inquérito para apurar se
Felipe se atirou, ou caiu, ou foi jogado do apt8,@0quarto e sala do pai no nono andar do Palécio,
no 888 da Duque de Caxias.



103

SO pai e filho estavam no apartamento na hora aldem e o pai ndo deu depoimento.
Alguns jornais divulgaram que alguém vira Felipe payapeito momentos antes da queda. Tal
testemunha confirmaria suicidio, mas ela nuncdiexis

Quem esteve muito proximo da cena, mas também viad#i Lucas, um estudante que
mora no oitavo andar do prédio vizinho, quase g@nem janela com o apé onde estava Felipe. Ele
apenas ouviu 0 mesmo grito e baque escutados perp.

Por determinacdo superior, a investigacdo da nu@tEelipe ndo foi para a delegacia do
bairro, como sempre acontece com cidadaos comwasssim para a especializada em homicidios.
O delegado Marcio Zachello, encarregado do inquédisse que ‘a investigacdo contempla todas
as possibilidades’, mas trabalha mais com a hipddessuicidio. Ele promete concluir a apuragéo
‘em breve’. Trés s&o as principais evidéncias deidin. A primeira € que o corpo de Felipe foi
encontrado a 11 metros de distancia do prédio thriBasinalizando que ele teria tomado impulso.
A segunda foi a constatacdo de que o pai estavsednaonsciente na hora da tragédia, bébado
demais para qualquer acdo violenta. Examinado pelpartamento Médico-Legal, ele tinha 26
decigramas de alcool por litro de sangue, numdasaae seis € o limite legal da embriagués.

A terceira € o depoimento da namorada, a estudt@ren, 20 anos. Ela disse as autoridades
gue os dois tinham um pacto de suicidio. Karenstlastla idéia quando eles discordaram sobre
formas indolores de morrer - Felipe gostava ddegelar.

Ainda faltam duas pecas para a conclusdo do irtquédi laudo da pericia feita no local pelo
Instituto de Criminalistica e o depoimento do (e ja disse a familiares e amigos que nao se
lembra de nada do ocorrido naquela noite.

Filho cuidava de Odacir

Era Felipe quem cuidava do pai quando este beaid. ‘Meu filho se preocupava com o
gue pudesse acontecer com Odacir’, contou dona IHie sempre tentava protegé-lo’.
O drama do alcoolismo foi vivido em segredo pelaifia durante anos, até ser exposto em rede
nacional de TV, em 1996. Odacir, entdo ministro Bassportes, voltava de uma festa com o filho
mais velho, Fabricio, quando este atropelou e matowperario, em Brasilia. Os dois fugiram sem
prestar socorro a vitima, mas alguém anotou a plaazarro e eles foram descobertos. O ministro
estava embriagado. Com a repercussao do casaalecieu ao cargo.

Nos ultimos anos Odacir fez varios tratamentagrr@ndo periodos ruins com outros de
sobriedade. No ano passado, se separou da mulleerverer na mesma rua, a um quarteirao.
Quando estava em dia ruim, assessores levavam datsroficiais para que ele os assinasse em
casa.

Ultima hora

Passava das 5 da tarde daquele sabado quande $alipdo apé da mée, atravessou a Praca
da Matriz e caminhou até o do pai. Aquela horangilfa sabia que Odacir estava alcoolizado - e o
filho cumpriria pela ultima vez a tarefa de cuidate. ‘Quando meu filho saiu eu fiquei rezando o
terco libertario. Pedi a Jesus para proteger edibes dois’, disse dona Lili - ela ndo derrammau
lagrima sequer durante 40 minutos de entrevistaanmanha de junho. Felipe chegou no edificio
do pai e o esperou no saguao. Odacir apareceu pote® da seis, cambaleando. Caiu no portdo. O
zelador Gérson e o porteiro Tadeu tiveram que gati@

Os dois levaram Odacir para o elevador. Na cuidgewmn, Gérson notou que ele se
contorceu de dor, provocada por um forte belisc@Fglipe Ihe aplicara nas costas. ‘Eu disse para
ele parar de judiar do doutor Odacir’, contou Gerseelipe rebateu: ‘Ele sé nos faz passar
vergonha'. A frase do rapaz com o rosto desfigusambu estranha para o zelador: ‘Vinda de quem
vinha, parecia piada, mas notei que ele estavaormgtvoso e fiquei quieto’. No apé, Felipe
ordenou que os dois atirassem o pai no chdo, maoGAaao aceitou: ‘Mandei ele abrir a bicama
da sala e o deixamos ali’.

O que aconteceu depois néo teve testemunhas.h¥giauviram pai e filho discutindo,
gritos abafados por portas fechadas. As 18h56,eaaquA policia chegou logo depois. Odacir
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aparece sem camisa nas fotos do inquérito, deschibellum relatério do SAMU os parameédicos
atestaram que ele estava ‘com halito etilico, #atastada e movimentos desorientados’, mas sem
ferimentos, exceto pequenos arranhdes.

Uma parente passou pela rua, viu o rebulico, oovzum zum zum e correu para a casa de
dona Lili - ainda sem saber quem tinha morrido. (feasei que tinha sido o Odacir’, disse depois
dona Lili. ‘Quando entrei na sala e o vi de péerdi que era Felipe’. Ela ainda teve coragem para
ir a janela e olhar para baixo. O filho estava deds, com as pernas quebradas, os pés torcidos
para fora e os bracos abertos em cruz.

Serenidade

Dona Lili disse que ja temia que o filho se maassmostrou dois sinais: ‘Uma semana
antes ele me deu uns 6Oculos que eu gostava ebdistws bichos’. Tutankamon, o gato persa
preferido, e Corn Snake, uma cobra americana, f@a® o amigo Xande, tatuador em Camaqua.
A mée disse que agora se sente serena porquesfefgesteve tudo o que queria, toda a ajuda que
precisava. Nao adiantou. Acho que ele estava navitmcado para nés, noutra dimensao’. Ela
buscou apoio num grupo de pessoas que também pergarentes: ‘Com eles a gente pode falar,
explicar e entender tudo’.

Dona Lili e o resto da familia decidiram armar upaareira de siléncio. Todos temem que o
incidente possa prejudicar a candidatura do irn&wi€io a Camara de Vereadores. Recuperado do
choque, Odacir retomou o trabalho, até viajou pa@hina na comitiva do governador. A tragédia
uniu outra vez Lili e Odacir - ele voltou para gasanca mais pisou no apé onde Felipe morreu.

Rebeldia no enterro

Felipe fez parte de um grupo gético frequientadoestudio Tattoo Company, da rua Duque.
A musa do pessoal era a pintora Silvia Motosi, &nda Kahlo dos pampas, cujos trabalhos estéo
expostos este més na Usina do Gasémetro - amidzlg®, tatuada no mesmo estudio e pelo
mesmo tatuador, ela se matou em 2002, do mesmogaltando da janela do apé da familia.

Quando menino Felipe era como um mascote da twongposta por gente bem mais velha.
Na adolescéncia era cliente compulsivo. Finalmajqiendo ja estava todo tatuado, virou garoto-
propaganda da casa. O pessoal de la elogiava srutwisual - ele se sentia estimulado e ia cada
vez mais fundo.

Um tatuador do estudio era seu confidente. Quaddoestava se tatuando, Felipe aparecia
com amigos para quem oferecia 0s servicos do estBdr algum tempo a mesma turma se reuniu
no atelier da arquiteta Roberta, uma notavel rm trpara discussées sobre body modification,
universo gotico e a arte da tatuagem, consideradalgs ‘tdo efémera quanto a vida'.

Ainda adolescente ele serviu de modelo num calendg@ético. Na ultima pagina Felipe exibe o
corpo com a palavra ‘alone’ (sozinho), enquant@gdola arquiteta - ela hoje tem 32 anos, vive na
Austria.

Uma série de fotos feitas pela produtora de modaadv Velasco, com a participacdo de
modelo Priscila Burman, é emblematica do visuaktahte de Felipe mesmo antes do implante de
chifres. Seu corpo estava coberto por tatuagenermpeaente sem sentido. A mais dramatica era
uma face demoniaca no peito. Exibia cemitériogy@hs, flores, mascaras, frases completas - uma
delas, em alemao, dizia ‘solidao para sempre’.

Para quem se sentia sozinho em vida, Felipe teveenterro superconcorrido. Com a
presenca do governador Germano Rigotto, do serfatbp Simon e até de adversarios politicos do
pai, como o0 ex-governador Alceu Collares, a cerim@tabou atraindo centenas de pessoas e
muitos jornalistas - foi tudo, menos discreta. @sgas do lado gético dele ndo gostaram de ver
tantos politicos no veldrio. Virginia contou que gmupo de tatuadores, ela junto, ‘se posicionou
entre o caixdo e os politicos durante alguns miutenho certeza que Felipe gostaria do que
fizemos para protegé-lo’.

As diferencas entre familia e tatuadores aparecéamnbém no convite para enterro, com
dois textos. Um falando que o menino foi acolhido pesus e Maria. O outro dizendo que ‘no



105

mundo de Felipe ndo pode haver maldade’. Houve espngno momento de constrangimento entre
as duas turmas, episddio relatado por Virginia.riai dele, Fernanda, estava fazendo um
agradecimento publico aos tatuadores, dizendo Sv@éam sua verdadeira familia’, quando foi

brecada pela mae: ‘Nao filha, ele nos amava, rmgéramos sua familia’ - dona Lili falou com a

autoridade de quem mais o conhecia.

Felipe levou consigo algumas de suas bizarricesdédlo anular direito, um anel em forma
de esqueleto. No pescoco, uma corrente com sepairgses! bisturi. Virginia meteu um broche no
caixao, em sinal de amizade eterna. Karen, a Uhiamaorada, botou uma vaquinha nas maos dele,
certa de que seu amor so estaria feliz na compadehaggum animal.

Felipe foi enterrado no cemitério Sdo Miguel e AémVirginia reclamou da aparéncia
prosaica do tamulo, queria ‘alguma coisa medievple ela julgava seria mais ao gosto gotico do
morto. A tumba acabou adornada por um singelo bitlelgesso, com a figura de um anjo montado
num escorpido. A mae mandou gravar uma frase ndelagtando o martirio de Jesus no Calvario:
‘Nos precedestes na luz'.

Amor no Rio de Janeiro foi raro momento de paz

Felipe conheceu o amor. Foi em outubro de 200manconvencéo de tatuadores, em Sao
Paulo. Aos 18 anos, branquelo e magro, 1m80 e @riargos, ele atraiu Helena, sete anos mais
velha, branquela e cheinha, 1m66. Ela s6 se apoaxiele dias depois, no protocolo jovem: via
email. J& em Porto Alegre, ele respondeu dizendotambém a tinha notado. Pediu uma imagem
para conferir. E gostou da mulher que nao fazipamdepré. Carioca criada no Leblon, filha de uma
professora de Literatura Francesa e formada emicRldue, ela trabalhava numa produtora de
filmes. Superocupada, s6 teve tempo de vir a PAddgre na virada de 2002. Na noite de Ano
Novo os dois ficaram. Ela jura que ‘foi um sonho’.

Helena se disse atraida ‘porque ele era muitotdo@mtes das modificacbes’, além de ser
‘mais sério do que muita gente mais velha'. Elachoa entdo ‘longe de ser depré’ e que seu
figurino ‘era menos extremo’. No carnaval Felipepm Rio.

Por alguns dias Helena ia trabalhar com Felipeaadio. Ele ficava rolando nas locacgoes,
esperando pelo tempo livre dela. Os dois tomavantonsorvete na lanchonete Chaika, em
Ipanema. Ela engordou alguns quilinhos, ele n@oaeha que é porque ele ‘era magro de ruim’.
Helena estava apaixonada. Elogiou Felipe como ,tngenos um amador’. Ela topou mudar-se
para Porto Alegre. Em margo de 2002, veio morar elena méae, a tia e a bicharada dele. ‘Foi um
tempo legal. A gente via desenhos animados, asfilsties sobre Medicina no Discovery. As vezes,
ele inventava coisas na cozinha, era bom em massesida a moca.

O relacionamento foi crescendo e as diferencaeegado. Helena: ‘Ele dizia que queria
ser cada vez menos humano. Sentia édio da racanbumatestava pessoas gananciosas e as que
buscam notoriedade’. A ex-namorada lembra que ‘coisa muito dele era sofrer quando via gente
fazendo coisas ruins, uns passando por cima desopfira aparecer’. Ela dizia ‘esquece isso,
vamos nos divertir’, mas parece que ele ‘ndo esaodilevava as coisas até o fim’. Mais Helena:
‘Eu acho que é por isso que ele se matou. Eleajgerio menos humano, mas ao mesmo tempo
encarava todos os problemas. Se vocé encara, coue ¥ai sobreviver ? O suicida é aquele que
ndo vé uma saida. E Felipe era assim’.

Ela disse que ele demonstrava ‘grande preocupagém pai. Quando ele sofria suas crises
de alcoolismo, Felipe era o mais prestativo. Tonsairaciativa de ajuda-lo, mas na volta se via que
ele sofria. Ficava quieto num canto, muito trisk&im momento de depresséo Felipe disse a Helena
gue gostaria de ser internado. ‘O psiquiatra n&ucaalou e receitou Lexotan’, conta a ex-
namorada. Depois de um ano trancada no quarto etipeFela foi embora: ‘Nenhuma histéria de
amor dura para sempre’ e ‘eu precisava trabalt@eni suas raz6es. Nos primeiros meses
separados ele foi muito ciumento. ‘Eu passei a #ta casa, no Rio, para ndo desagrada-lo. Mas
depois ele entendeu e me disse para desencanarquéi@ nada ruim assim no NOSSO
relacionamento’.

Felipe também seguiu adiante. No inicio, queixeypara Cristiano da separacédo. Depois
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arrumou outra namorada, mas reclamava que elavpega pé por picuinhas’. Nao queria ficar
sozinho e seu lema passou a ser ‘antes mal acoagb@nlo que sé’. Nunca escondeu sua paixao e
a falta que Helena lhe fazia. Depois da morte, htel®i chamada pela familia - ela ndo o vira
durante a fase final de modificacdes corporais. ¢amo oficial foi espera-la no aeroporto e o
enterro atrasado para sua chegada. Virginia disseaqviu no caixdo, serena, repetindo baixinho
para o morto, com ternura: ‘Me desculpe. Se euinésse ido embora vocé ainda estaria vivo'.
Agora é tarde, Felipe Augusto foi na frente. Nacpdeu na luz.

ANEXO I
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O INIMIGO SOU EU

Eliane Brum

Para onde eu fui, s6 havia mapa para chegar d@o gempartida. Ele me deixou numa
estradinha de terra, no interior do municipio dgui Pereira, na regido serrana do Rio de Janeiro.
Na porteira, estava escrito: “Meditacao Vipassa@a@imo eu, outras 60 pessoas desembarcaram de
diferentes geografias para o inicio de uma viagapaz de mudar a vida de todos. Alguns eram
americanos, havia latinos de diversos paises |dirasi a maioria. Durante dez dias, eu ndo poderia
falar com meus companheiros de jornada. Nem obuar gles, muito menos toca-los. S6 chegaria
ao final quem conseguisse esquecer que existiamsouigjantes. Quando a travessia terminou,
cinco pessoas — trés homens e duas mulheres whw#o no meio do caminho.

Para ser aceito nessa excursdo de dez dias, wada nos assinara um compromisso: Nao
roubar, ndo matar nenhum ser vivo (incluindo baratpernilongos), ndo mentir, ndo fazer sexo
(nem mesmo do tipo que se faz sozinho), ndo usatancias como alcool, drogas ou
medicamentos.

Antes de iniciar a expedi¢ao, abandonamos tudeemgs ligava ao mundo exterior. Em vez
de levar a bagagem, tivemos de deixa-la. Meu legadsistiu no seguinte: o livro que comecei a
ler na ponte aérea Sao Paulo—Rio de Janeiro (O mddmemum, de Philip Roth), um bloco de
anotacdes, duas canetas, uma agenda de telefehasr, dotos da familia, dinheiro, cheques e
cartdes de banco e de crédito, carteira de idefgida

E alguns objetos de supersticdo que eu, agna@gde os 11 anos, costumo carregar por
precaucao cientifica: meu louva-a-deus da sortéddacha), medalhinhas de Sao Francisco de
Assis e Nossa Senhora de Fatima, uma pedra dotDédseBaara e um pequeno Golem
(personagem da mitologia judaica).

Durante dez dias viajariamos sempre para longesedentro, mas sem sair do lugar. Na
janela, a mesma paisagem de folhinha de calendéadotanhas, arvores, vento e siléncio. Parecia
gue o mundo comecava e acabava ali. Confinadosresspaco de cerca de 200 metros, os dias
teriam trés cenarios: o refeitério, o alojamentosala de meditacdo. Homens e mulheres nao se
cruzariam em caminho algum. Nas fronteiras invisieatre os sexos, placas de madeira avisavam:
“limite”.
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Para mim, permanecer em siléncio por dez diaa peate mais confortavel do roteiro. Sou
timida. Olho muito mais do que falo. Sou ranzinpmato de achar que ha excesso de ruidos no
mundo, muita gente falando o tempo todo, dizendsguada, ndo escutando sequer a si mesma. O
gue me assustava era a imobilidade fisica quegewiaxigia. Eu sabia que teria de passar 12 horas
por dia sentada, coluna ereta, cabeca firme sopes@c¢o. Em dez dias seriam 120 horas na
mesma posicao — o0 equivalente a um curso basicwlds.

Meu recorde de meditacdo eram 15 minutos nas delexya. Ndo sou atleta, mas faco
exercicios com regularidade h&a anos. Tinha acahava poucos meses um tratamento na coluna
lombar e estava muito satisfeita por espirrar sefineis Aos 41 anos, sem dores, sem bagagem e
sem palavras, estava pronta para comecar a mgatedi um mundo e entrar em outro.

E entdo o sino tocou. Eram 4 horas da madrugadadh Eu dividia um quarto pequeno,
ocupado por uma cama e um beliche, com duas mselh¥enees de o sol nascer, encontrava outras
28 companheiras no banheiro coletivo em silenanao humor. Um dia uma delas encarou o
espelho, puxou o cabelo para cima e, com o olltkado, disse em voz alta para si mesma: “Vocé
esté ficando doida”. Depois, no refeitério, elaoniipara a banana que comia e teve um ataque de
riso.

"Viajariamos sempre para longe e para dentro,s@@ssair do lugar. Um dia ela encarou o
espelho, puxou o cabelo para cima e, com o ollirado, disse: ‘Vocé esta ficando doida™
As 4h30, estavamos sentadas no ch&o, sobre urtafiete, cada uma em seu lugar determinado. O
professor entrou na sala e sentou-se em posici@tudesobre um tablado. Era magro, comprido e
careca. Gastei um tempo consideravel pensando sahpersonagem de animacao ele se parecia,
mas ndo cheguei a nenhuma concluséo. Ele espicbi@go e ligou um aparelho de CD. Ouvi, pela
primeira vez, a voz do mestre de origem indiana Sd&nka falando num inglés carregado.
Depois, suas instrucdes eram traduzidas para ogu&$ em outra gravacgao.

Na primeira instrugdo, Goenka mandou... respirar.

Inspira, expira, inspira, expira, inspira, expirspira, expira, inspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expirepira, expira, inspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expirespira, expira, inspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expirepira, expira, inspira, expira, inspira, expira,
inspira, expira, inspira, expira, inspira, expirspira, expira, inspira, expira, inspira, expira.

Um minuto. Se o paragrafo anterior for repetid® 8ézes, é possivel ter uma idéia
aproximada do primeiro dia do curso de meditacpassgana. A estréia ocuparia 134 paginas de
revista, uma edi¢cdo de EPOCA inteira, preenchiéaapcom a observacio do “ar que entra, o ar
gue sai; assim como entra, assim como sai”.

Atarefa era apenas observar a respiracao, ds tdbhbados, sem interferir. Desde o
primeiro dia, somos ensinados a observar “a reddidamo ela é”. Minha grande descoberta nessa
estréia foi perceber que o ar ndo entra semprs pgaks narinas e sai pelas duas, mas as vezes entra
pela direita e sai pela esquerda. Ou vice-versa.

Isso foi instigante nos primeiros cinco minutosshvutros 640, tive de vencer o tédio e a
sonoléncia, nem sempre com éxito. A agenda emarigimutavel: acordar as 4 horas; das 4h30 as
6h30, meditar; das 6h30 as 8 horas, tomar caféatdré das 8 as 11 horas, meditar, com um
intervalo de dez minutos; das 11 as 12 horas, almdas 12 as 13 horas, inscrever-se, se quiser,
para fazer perguntas privadas ao professor; das 13 horas, meditar, com dois intervalos de dez
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minutos; das 17 as 18 horas, lanchar; das 18 herd8, meditar; das 19 horas as 20h15, escutar
uma palestra na mesma posi¢do de meditacdo; das 2821 horas, meditar seguindo novas
instrucdes; das 21 horas as 21h30, fazer pergpatdgas ao professor. Das 21h30 as 22 horas,
preparar-se para dormir. As 22 horas, a luz seaapag

E tudo recomecava as 4 horas da madrugada degliange, com o sino. E com o sino tudo
terminava, 18 horas depois — dez horas e 45 mipuéachidos com meditacdo, uma hora e 15
minutos de palestra e seis horas para comer, toamuo e descansar. O sino marcava o0s horarios
de inicio e fim das meditacdes, inicio e fim ddsivalos e também as refeicdes. Era o0 som da vida
no retiro.

As 4 horas, eu me contorcia dentro do saco deidddava, literalmente, o primeiro de uma
série de gritos silenciosos. Eu me sentia a pirtais famosa do Edvard Munch. A noite, eu, uma
insone crénica, dormia ho minuto em que me deitdvaca tinha pensado que observar a
respiracdo pudesse ser mais extenuante que unmfeot@da revista. Ou uma rave. Mas era.

Muitos pensam que meditagdo € um descanso, uranedanto. Descobri que era uma s
maratona da mente. Eu estava imével, mas dentmurdgparecia que eu corria descalca a S&o
Silvestre.

Na ultima meditag@o da noite, recebiamos as nogasicdes. Na noite 1, soube que no dia
2 observaria “o pequeno toque do ar ao entrar pelasas”. Sem interferir. Pode parecer incrivel,
mas eu ansiava por esse momento: passar da ol&Eed@ar que entra e o ar que sai para o
toquezinho no nariz era um instante de grande dgmam

Descobri que nao tinha nenhum controle sobre mimérate. Parece 6bvio, mas achar que
controlamos nossa vida é uma das grandes ilusdésneporaneas. E eu sempre a tive em alta
conta. Manter a mente no exato momento presentedesafio: em geral, estamos no passado
(nostalgicos ou lamentosos) ou no futuro (antedparatastrofes ou adiando possibilidades). Aqui,
agora, pouco estamos.

Desde o inicio, Goenka, o mestre da vipassan# geéd cada aluno desse “uma chance
justa a prética”. Sua proposta era semelhante smdméientifico. Ndo acredite, duvide. Teste. Mas
faca isso com rigor para que os resultados sejaiffd@eis. Pareceu-me uma proposta honesta. Era
uma apuracéo pouco ortodoxa, mas dediquei-mea@erlap mesmo rigor de uma reportagem sobre
grilagem de terras na Amazoénia ou crimes na intefiis temas mais familiares a minha vida de
reporter.

No segundo dia, isso significava obrigar minha t@ernvoltar para o toque do ar entrando
pelo nariz a cada uma das centenas de vezes eefeqiecidiu pegar uma rota alternativa sem me
consultar. A concentracao transformou meu mundoanespécie de filme de Zhang Yimou, o
cineasta chinés que filma como um pintor impressianEm suas imagens cada folha tem nuances,
textura, € parte de um conjunto harmonioso. Eugbésa vento em camera lenta, a luz filtrada
pelas nuvens no céu. Iniciei uma exploracéo seavpd, pelos sentidos. Captava as mulheres a
meu redor sem ouvi-las. Por algumas, tive uma aweerstintiva. Outras me despertaram ternura e
uma afinidade profunda.

No terceiro dia, deviamos prestar atencao nogui@ncuja base é formada pelo labio
inferior, e cujo veértice pelo final do nariz. Nosa&séao era perceber cada sensagcédo nessa area.
Coceira, calor, frio, amortecimento, presséo, 8em julgamentos. E sem apego. Eu observava
uma cécega na ponta do nariz, em seguida a abaradpaaum amortecimento no labio inferior, e
assim por diante. Na hora do almogo, meu narizrean§l&o liguei muito porque estava com fome.
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Nesses primeiros dias, eu era muito dedicada &egome apressava a ser a primeira da
fila. Faziamos duas refeicdes e um lanche. Todzealiagéo era vegetariana. Eu, uma comilona
convicta, tinha me despedido do mundo exterior aoma feijoada. A meia-noite, havia devorado
uma caixa de bombons. Era minha estratégia parengaf tempos de Scarlett O’Hara, a heroina de
...E 0 Vento Levou. No retiro, comecei comendo tadpie me ofereciam, de mingau sem
identificacéo a berinjela.

No terceiro dia, quando deitei ao sol depois dalehtioso arroz integral com o que
pareceu ser carne de soja, percebi que uma foestgaa presa na manta. Tentei liberta-la, mas no
afa herdico de salva-la devo ter me excedido, moed@ desencarnou. Esse cadaver me doeu mais
gue qualquer crime do passado. Homicidio culposfinidNao houve dolo, intencéo. Devo fazer
um B.O.?

Debati-me por alguns minutos com essa questaoal\u havia assinado o0 compromisso
de ndo matar nenhum ser vivo. No dia anteriorirduatcapturado uma perigosa aranha marrom que
passeava pelo colch&o. Corri risco para devol&®lmato sa, salva e letal. E agora essa fatalidade.
Decidi entdo me abster de uma confissdo publioengénsaria meu crime quando saisse de
la. Daria imortalidade a formiga. Criei um arguntepara um filme em que ela seria a personagem
principal. Eu faria um roteiro para uma animaca® car.

Seria assim. Insetos nascidos e criados no Pdmii@rapuera, em Séo Paulo, estdo
cansados de enterrar cadaveres esmagados paadéridinamicos. Descobrem, entdo, que existe
um lugar onde matar insetos € contra a lei, criomedm com sofrimentos atrozes nas 20
encarnacoes seguintes. Partem em busca da tematfita e, depois de uma série de tribulagdes,
alcancam o templo budista. Era tudo o que haviametido, mas o lugar estava infestado de
pregadores que descobriam todo dia um demdnio moworpo da formiga e de seus amigos.
Incapaz de suportar mais um exorcismo sem rir, affiatmiga se tornaria lider de um movimento
pelo Estado laico. Interrompi nesse ponto porgsieo@ tocou chamando para a meditagdao. Na hora,
me pareceu um réquiem genial para a formiga. Agom, o salutar distanciamento dos dias,
comecgo a aceitar a idéia de que a Pixar talvepeé®ba o brilhantismo do argumento.

No intervalo seguinte lembrei que aos 9 anos eialescrito meu primeiro romance depois
de esmagar um filhote de barata. Eu ndo era régeanportanto. Tinha antecedentes. Ainda havia
sangue em minhas méos quando comecei a imagimardaadlona barata voltando do trabalho com
o0 jantar e deparando com o corpo do filho, estaédeter meio-fio do corredor l4 de casa. No
romance, eu expiava a culpa me retratando comaoagsassina “fria e calculista” porque ainda nao
conhecia a palavra “psicopata”. Chamei a “obra"Algobiografia de uma barata” e, por té-la
cometido, eu merecia cadeira elétrica. Estava nEs#e das minhas recorda¢des quando tocou o
sino para mais meditacao.

Essa era minha situacao no terceiro dia.

No quarto, a cada intervalo emergiam do meu ingente lembrancas que eu ndo sabia que
tinha. Gente que eu havia esquecido, episodiosadpagAlguns dramaticos, outros singelos, um
repertério bem variado. Lembrei, por exemplo, dcc€hum menino deficiente que estudava
comigo na la série. Ele gostava de mim porqueaa @énica colega que falava com ele. Um dia
ele foi brincar comigo e, num arroubo de amor, jpgdalanco na minha cabecga, causando
comocao na escola.

Essas imagens emergiram de mim como um filme remzedo. Eu me senti mal porque
tinha vergonha quando o Chico dizia que eu erarerada dele. Aos 7 anos, eu nao queria ser
namorada de um menino “diferente”. Eu me lembrerma dele, que estudava na mesma sala e
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passava o tempo todo sozinha. Tive vergonha pose@ido bacana quanto o Chico achava que eu
era. Coisas assim surgiam o tempo todo. Prontoaabos portdes do inferno, pensava.

Atarefa estimulante desse periodo era observsgrasmcdes que ocorriam no infimo pedago
de pele entre o final do Iabio superior e o intonariz. Para “afiar a mente”, explicava Goenka.
Era domingo. E era s6 o primeiro domingo que esgr@sla. Mais uma semana inteira viria — e um
feriaddo. E eu seguiria ndo apenas no mesmo mgarna mesma posicao.

As 4h30 da madrugada, sentada com as pernas csuzadala de meditac&o, tentando observar o
gue acontecia no espaco de 1 centimetro de comoraeima da minha boca, abaixo do meu
nariz, por determinacdo de um indiano que me dede@ns em inglés por meio de um aparelho de
CD, eu tive um pensamento ruim sobre meu chefe.ddasou.

Na tarde do quarto dia se encerrou o periodo p&pe. Haviamos aprendido uma técnica
de meditacdo chamada anapana, para domar umaasestamada a ir aonde bem entende,
ensina-la a nos obedecer e torna-la capaz de pereetsacdes muito sutis em espacos muito
pequenos do corpo.

Até entdo, era permitido mover uma mao ou estioe perna, abrir os olhos por um
momento, se precisasse muito, ir ao banheiro. passana, deveriamos tentar ndo mover pernas e
bracos durante as instrucdes e, até o fim do re@ssar uma hora, trés vezes ao dia, absolutamente
imoéveis. E, nas demais, tentar nos mexer o miniossipel. Segundo Goenka, uma hora sem
movimento € 0 minimo necessario para atingir ninegiss profundos do corpo.

A meditacdo vipassana consiste em observar aa@@ssde cada milimetro do corpo:
comecamos pelo topo da cabeca e vamos descend@xiimo um minuto em cada lugar, até
chegarmos ao pé. Repetimos esse itinerario int@nenas de vezes, hora apés hora, de cima para
baixo, de baixo para cima.

Naquele momento lembrei-me de outra viagem irss@ido francés Xavier de Maistre, em
1790. Ele era um desbravador de geografias pesgbtes naquela primavera, vestindo um pijama
de algodao rosa e azul, ele empreendeu o que chdaridiagem ao redor do meu quarto”. Mais
tarde, fez ainda uma segunda etapa: “Expedicaonmsopelo meu quarto”. De Maistre gastou um
bom tempo admirando a elegancia dos pés de selassitn como eu fiquei extasiada com a
guantidade de sensac¢des na minha orelha esquerda.

De Maistre propunha um novo olhar para a paisagygustamente entediante do cotidiano:
o olhar do viajante, o sentido do extraordinariembrei-me dele ao iniciar minha longa jornada
corpo adentro. Em minha primeira hora, além dectlat@as sensacdes do corpo, senti os grandes
tormentos que me acompanham vida afora: o tempoédeonseguir s fazer alguma coisa (naquele
momento, sentir as sensacdes), claustrofobia (mocamo, panico de ficar presa na escuridéo do
meu corpo), medo de morrer (tive taquicardia e @eqse meu coracao cessaria de bater). Isso tudo
passou pela minha cabeca em menos de cinco mimessa ordem.

Percebi sensacdes em quase todo o corpo, me apemor a escuriddo nos primeiros
minutos, mas nao fiquei presa dentro de minhasmems, nem morri. Passamos a vida sem
perceber no corpo nada além das sensacfes Ob\paaszee ou de dor. Na trilha cartesiana (“penso,
logo existo”), fizemos uma cisédo entre corpo e meBim nossa época, essa ruptura atingiu seu
apice: o corpo foi reduzido a pouco mais que uretolgje intervencdo, malhado ou modificado
para o olhar do outro; um estranho para n6s mesmos.

De repente, descobri que um universo complexoab#gdva, com manifestacdes tao
desconhecidas que nem sequer conseguia nomeada@asras proporcdes, € como passar a vida
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olhando o oceano da praia e um dia mergulhar. Serti euforia com esse novo mundo descoberto
no lugar mais 6bvio e improvavel. Como o russo @agarin, tive vontade de gritar: “Meu corpo é
azull”.

Vipassana significa “insight”, “visao interior’e§undo seus mestres, € a meditacdo usada
pelo préprio Buda, 2.500 anos atras, em sua bueadlpminacdo. Ao longo dos séculos, foi sendo
corrompida e se diluiu na india. Manteve-se, por&mMianmar, antiga Birmania, pais que virou
manchete da imprensa mundial no fim de setembemapmonges budistas entraram em
sangrento confronto com o governo militar pelas d@pais. Goenka € hoje 0 mestre de vipassana
mais conhecido e o principal divulgador da técpe® mundo. No Brasil, a vipassana apareceu em
1994, e o primeiro centro em 2003. Nos cursos, tatmlho é voluntario, inclusive o dos
professores, para “evitar exploragdo comercial’fiAal, os alunos podem doar qualquer quantia
ou trabalho. Ou n&o dar nada.

Aidéia basica esta presente em diferentes lidbdmidismo: o que nos faz sofrer € o apego.
Na vida, o apego se manifesta por uma reacdo descob aversao. Queremos continuar sentindo o
gue nos da prazer e ndo aceitamos sentir o queansa algum tipo de dor. Se aprendermos a arte
do desapego — ou seja, ndo cobicar o prazer nema@rsao pela dor —, a fonte do sofrimento
estanca. Para isso, precisamos compreender qda & wnpermanéncia. Que nada dura, nem o
prazer nem a dor. E necessario realmente entenddudo é efémero e, portanto, sé a ignorancia
nos leva a qualquer tipo de apego — e ao sofrimento

Avipassana € uma pratica. Sem a pratica, os esestreditam que a filosofia se torna
vazia, um exercicio intelectual sem importancia.chso, € ensinado que Siddhartha Gautama, o
Buda historico, teria percebido que cada reacdveesao ou cobica causa uma espécie de n6 em
nosso corpo. E s6 removendo — fisicamente — esse€mao fazendo outros, poderiamos parar de
sofrer. Como técnica, a vipassana pode ser usadaipptos de qualquer religido ou de nenhuma.

Um exemplo prosaico. Eu adoro comprar sapatosa poderia dizer que ndo é o sapato que
compro — e Karl Marx concordaria... O que buscep&tir a sensac¢ao que sinto ao comprar um
sapato. Nao percebo que, por mais que gaste m@iodehtando transformar uma sensacao
prazerosa em permanente, ela vai passar e voa tgstiar mais dinheiro para repeti-la. E cobica, é
apego. E iluséo.

Se Buda tivesse conhecido esse mundo de consuovayplmente o veria como uma fonte
permanente de sofrimento causado pela cobica. d&®mamos escravos das sensacgdes, com
todas as implicacdes na vida que a escravidaosemie Uma pessoa pode passar a vida num
emprego ruim, mas com um bom salario, s6 paragensacédo efémera causada pelo ato de
consumo. Ou pelo poder que um cargo de chefia taupeste lhe da. Ou pela sensacéo oposta,
mas igualmente de apego, que é aversao a idéizededg sabe o que vai acontecer se tentar algo
novo na vida.

Essa idéia, a maioria de n0s ja ouviu por ai ouwnien livro de auto-ajuda. Mas
compreender algo intelectualmente é facil. Mudaer@ mais dificil. Quem faz anos de terapia as
vezes se desespera porgue ja entendeu as razdesegaen a um tipo de comportamento
destrutivo. Mas entender ndo € suficiente. Mudapéocesso mais dificil na vida, especialmente
mudar o funcionamento da mente desde que nascEnadgiue entra a técnica de meditacio
vipassana.

No quinto dia, eu estava encantada pelas sensagigs-descobertas no meu corpo. A
ponto de esquecer a parte principal e mais ddecipratica: ser equanime. Observar, sem reagir, as
sensacOes sutis e também as grosseiras. Na vipassaas sao as duas unicas categorias para
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classificar as sensacoes. Eles ndo chamam sengpgéssiras de dor ou dizem que um arrepio de
prazer € bom porque implicaria um julgamento didade, o inicio do apego.

O objetivo é aprender a olhar o prazer e a dor@@erenidade de quem sabe que tanto um
guanto o outro vao mudar, passar. I1sso nao sigrgiie vamos virar uma alface, apenas que nao é
necessario surtar de alegria ou desesperar-se@atyuda errado. A verdadeira felicidade,
segundo a vipassana, € a paz interior conquistldapnsciéncia de que ndo podemos controlar
nem o mundo nem 0s outros, mas podemos contrata® gamos lidar com o0 mundo e com 0s
outros. Sem aversao ou cobica, é possivel viveesepte sem ansiedade pelo sofrimento futuro ou
nostalgia pelo passado.

Tudo isso eu ouvia repetidamente no curso — edideMas, até o quinto dia, s6
compreendi da forma habitual: intelectualmente ofe) experimentei o que depois o mestre
chamaria de “fluxo”. Havia sensac¢des por todo o nwgpo. Uma corrente de energia subia e
descia por ele. Ao deixar a sala de meditacaoputive percepcao do céu estrelado semelhante a
uma viagem com alucinégenos. Entrei no meu sacmdsir muito contente comigo mesma e,
pela primeira vez, ansiosa pelo sino das 4 horasatkugada.

Descobri que um universo complexo me habitava, m@amifestagdes novas e
desconhecidas. Foi como passar a vida olhandoamoata praia e,
de repente, mergulhar
Eu achava que ja sabia tudo, mas na verdade torhatilo um erro primario: me apegara a uma
sensacgao prazerosa e acreditava poder contradatidade para repeti-la. Cobica.

O sino tocou e, pela primeira vez, levantei anim&da o sexto dia. Na primeira hora sem
me mover, comecei a ter uma dor forte nas cosigs,dbaixo do ombro direito. Primeiro, pensei
gue havia dado um mau jeito ao me alongar, quacaldal. Ao final da manha, a dor aumentava
sempre que eu me sentava e desaparecia depoguds alinutos deitada.

De novo, eu fazia o oposto do que me ensinarawea h@ apegado a uma sensacao
dolorosa e tentava controlar a realidade para lgugesaparecesse. Aversao.

Finalmente entendi: eu ndo havia dado um mau, ges$tea dor era causada por permanecer
sentada. E, se essa era a razao, fiz as cont@sisemais quatro dias e meio de sofrimento, 54
horas de dores horriveis. E, se estava ruim naguaheento, pela légica pioraria muito porque eu
continuaria na mesma posicao.

Disse um palavrdao em perfeito siléncio. E choetd primeira vez. Percebi como eu havia
sido prepotente ao imaginar que havia atingido espeécie de iluminacdo e por me achar tao
importante por causa disso. E dificil explicar, rolagrei por ter me percebido demasiado humana.

Pela primeira vez, me inscrevi para falar comajgssor, apos o almogo. Nesse momento,
ele fica sentado no tablado e cada aluno, indilnderte, senta-se no chéo diante dele. Como
discipulos, ficamos um nivel abaixo do mestre. Bsal “Professor, costumo suportar bem a dor,
mas estou sentindo uma dor muito forte nas costasque ela ndo vai melhorar porque vou
continuar sentada na mesma posi¢ao”. Ele olhourpena abriu um largo sorriso, espichou aqueles
bracos enormes e disse: “Aceita a dor”. E me déspac

Eu juro. Sai dali achando que ele tinha dito aacaiais inteligente que eu ja tinha ouvido.
O homem é muito carismatico, pensei. Ou estou desamdo uma sindrome de Estocolmo — o
afeto que a vitima sente pelo sequestrador commeoanismo para suportar a pressao de estar nas
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maos de um desconhecido.

Na hora seguinte, continuei sentindo a dor namspmas ela ficou pequena diante do
tremor involuntario do braco direito. Ele pare@adolorosa vida propria. Intervalo, lanche e, sim,
nao me preocupei mais nem com a dor nas costasaram braco direito, porque a perna esquerda
latejou durante uma hora inteira.

Eu aprendia que até as dores sdo impermanensapatecem, mudam de lugar. Nao ha
como prever 0 que vai acontecer na proxima meditd€aquando eu pensava que era possivel
prever pelo menos que eu sentiria dores, tive ueditatao repleta de sensacdes deliciosas.

A vipassana ensina, da forma mais dura (e inesgglgaue existe uma realidade interna
para a qual nunca olhamos porque fomos ensinado®ditar que tudo acontece no mundo
externo. Segundo, que ndo controlamos nem a rdalglaxterna nem a interna. Mas essa € uma
licdo bem dificil de aprender na pratica. Meu uttipensamento antes de dormir foi: acho que me
acostumei com a posicao e ndo vai mais doer.

Como de habito, eu estava enganada. Na primeisad@omeditacdo do sétimo dia, tive
mais dores horriveis nas costas e no braco dieitquanto tentava me concentrar em cada parte do
corpo, imaginei varias formas de escapar da dog eesponsabilizei por ela — se eu tivesse pelo
menos trazido um antiinflamatorio, tudo estarimhgdo. Em seguida, uma série de gritos ecoava
dentro de minha imdvel figura — essa gente € deskgs pessoas nao passam de torturadores, isto
agui é uma insanidade, ndo faz nenhum sentidoispre@ir deste lugar a-go-ra, ja.

No intervalo, compreendi. Eu s6 tinha duas opgd@s$a embora, ou teria de vencer essa
guerra travada no territorio do corpo. Fazer agselcair num mundo que agora me parecia muito
confortavel era o que uma parte consideravel de desejava. Mas havia outra que sempre foi
mais forte. Nao gosto de desistir e nunca deixe tgportagem pela metade. A rigidez do curso de
meditacao se encaixava perfeitamente no meu jeifarttionar. E eu queria muito saber como tudo
iISSo acabava.

Sentia prazer ao imaginar a sequéncia de cemesuperacao da bagagem, o motorista
chegando para me buscar e, em duas horas, o clhera @a praia, no Rio. A vida que eu
conhecia. Eu quase podia sentir o chope desceaonpgha garganta. Mas essa opgao estava
excluida. Por mim.

Assim, 0 que me aguardava era um desafio. Euderiaalmente compreender vipassana,
compreender na pratica, para parar de sofrer.dtase@ ensinamento completo. Eu teria de sentir a
dor — ou emocao grosseira — e olhar para ela cqomfemidade”. Sem cobica — e sem aversao.
Sem apego. Com a consciéncia de que néo possoleotirealidade, mas posso controlar como
vou lidar com a realidade.

Nessa guerra no territorio do corpo, o inimigoeraParar de sofrer dependia apenas de
mim. E eu tinha acabado de descobrir que, ao canttd que eu acreditara até entdo, eu ndo era
resistente a dor. Sempre fui orgulhosa demaisguhmatir que sentia dor, porque sempre confundi
fragilidade com fracasso. Chorei de novo. Dessap@zjue percebi que essa era a luta mais dificil.

Sempre tive uma enorme dificuldade de aceitaaldeee. Por um lado, isso € 6timo,
porque faz andar, criar, transformar. Por outranb@&entos em que néo € possivel mudar a
realidade, sO nos resta aceita-la. Mas, paraésgeciso aceitar algo ainda mais dificil: nossas
limitagdes. As minhas, no caso. Sempre me debatoroontra aquilo que nao podia mudar. Minha
onipoténcia chegava ao extremo de pensar quepssondegui mudar algo, é porque nao fiz o
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suficiente. Eu sabia muito sobre brigar para mattarma coisa, mas pouco sobre aceitar o que néao
podia mudar.

Dessa vez, eu ndo poderia mudar a realidade.gegsesse com minha onipoténcia,
tentando encontrar um jeito magico de permanecéof#s por dia na mesma posi¢cao sem sentir
dor, eu s6 aumentaria meu sofrimento. Decidi eapiiender a olhar a dor — ou o prazer (parece
mais facil, mas ndo €) — com a serenidade de gabengie € efémero. Nesse dia, fui a Ultima a
comer. Tinha perdido a fome.

No oitavo dia, nha minha vez de fazer perguntgsrafessor, ele disse: “Aceita quem vocé
€”. Eu fui chorar no meio do mato. Era dificil allpg@ra mim mesma sem nenhuma mascara. O que
ele disse pode ser uma obviedade, mas soou comeederacao, porque eu compreendia n&o
apenas intelectualmente, mas na pratica. Eu ektawa oito dias isolada dentro de mim, nos
ultimos trés sentira dores terriveis, tinha perdidpilos e encarava todos os meus demdnios no
olho. Era uma situacéo-limite.

Na tarde do oitavo dia, consegui praticar vipéaskem minha viagem por cada centimetro
do corpo ou apenas seguindo o fluxo de sensagdescentrava as regides “duras”, dolorosas.
Sentia, investigava por um minuto, como se fosse cientista examinando um territorio neutro, e
seguia sem desespero.

Aos poucos, eu sentia mais a dor nas costas ego direito nos intervalos da meditacéo.
Quando permanecia dentro de mim, esquadrinhandgo e aprendendo a observar a realidade
com equanimidade, me mantinha serena. A dor savarifusa, porque eu sentia uma infinidade
de sensac¢des a0 mesmo tempo.

Passei a ter muitos sonhos e pesadelos. Naaleiraeaa descobri depois. Havia quem
gritasse dormindo, rompendo involuntariamente dfailéncio”, como era chamada a regra de
nao falar durante dez dias.

Na noite do oitavo dia, acordei assustada, pamggLe corpo inteiro meditava a revelia da
minha consciéncia. Segundo o0 mestre, é o incortsdigre esta o tempo todo desperto, registrando
todas as sensacdes. E ele a parte mais conscientssa mente — e ndo o que chamamos de
consciéncia, que opera apenas na superficie. Nagaie, meu corpo inteiro era um fluxo de
energia muito forte, com tantas sensac¢des difeseute eu poderia jurar que me movia.

Era tanto movimento interno que acordei — uma r&peia a0 mesmo tempo extraordinaria
e assustadora. Isso continuou madrugada adentlephis, por muitas outras noites, mesmo ao
voltar para casa. Eu estava submersa em mim mesma.

Mas, de novo, ndo tanto quanto eu imaginava. tgajue sentava a meu lado tinha falado
em voz alta, quase gritando. Era a hora das pergdiblicas. Quem quisesse falar poderia se
sentar diante do professor, um de cada vez. Ogzofdrilhava nesses momentos, sempre com um
excelente humor britanico. Quando uma das alureg@esu longamente seu drama por causa da
almofada que escorregava, numa oposicao flagrasua anobilidade, esperando uma resposta
filosofica, ele se limitou a dizer, impassivel: ez vocé pudesse trocar de almofada”.

Naquela noite, minha vizinha escutou a perguntandelos alunos, sobre “amor, paixao e
apego”, e quis emendar a sua, la de tras. Focsiléa e, no dia seguinte, partiu. A meu lado,
sentou-se uma mulher que lidava com a angustidudado da forma mais basica: tentando falar
com as colegas do quarto, se mexendo muito, fazenaiximo barulho possivel. Enfim, tentando
guebrar todas as regras. Eu pensava: mas porasemglesmente ndo vai embora? Provavelmente
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porque, assim como para mim, para ela nao eraesnmpeémbora.

De um lado da sala ficavam os homens, do outnouiseres. Eu sentava exatamente no
limite do espaco das mulheres. Do meu lado esquerda um homem, do direito uma mulher.
Entre mim e meu colega havia uma cortina que ela akeu fechava, dia apds dia. Minha nova
vizinha acolheu os olhares do gala do retiro.

A cena era a seguinte: eu no meio, de olhos feshaudvel, tentando aprender a olhar para
a dor com serenidade, e os dois falando com movosa&la boca, mandando beijos, ela puxando as
saias até as coxas. Agora, escrevo e acho engradadona hora, eu queria muito poder falar e,
digamos, tocar.

Sempre fui intolerante com as pessoas que, naanojpinido, pioram o mundo. A frase
famosa de Sartre, “o inferno s@o os outros”, serfgprema espécie de mantra para mim. Além de
me incomodar estar no meio de um fogo cruzadoa@seitlencioso, eu achava inaceitavel alguém
desrespeitar as regras do lugar onde era hésped®\ud, eu tinha duas opg¢des: falar com o
professor ou vencer minha averséao. Chorei de noapalpar o tamanho da minha intolerancia.

Decidi que estava na hora de aprender a lidaranetim as agruras da realidade externa. Se
conseguisse, eu teria grande chance de ndo peaiienemhum minuto de sono sempre que alguém
fizesse ou dissesse algo desagradavel — ou simpismxistisse a minha revelia.

Consumi o nono dia inteiro nessa briga interné&a P@nha, eu rangia os dentes sempre que
os dois se mandavam recados. Tudo o que consegunfodor no maxilar. A noite, eu havia me
tornado quase uma monja. Parei de ouvi-los, meegalh mim.

De qualguer modo, mais alguém se incomodou, pargukecimo dia a cortina estava
grudada na parede com fita adesiva. A essa altwiiyacao que horas antes havia se tornado um
tormento que contaminava todos 0s meus pensanmaetpareceu bem engracada. E era: duas
pessoas adultas, num retiro de meditacdo, tentaandorar sem poder falar nem se tocar. Isso era
desespero.

Na manha do décimo dia, eu tinha dores nas caogidsaco direito e quase nao podia
sentar. Mas isso ndo me perturbava mais. O mesineoel a parte final, chamada metta. Nela,
emergimos do nosso interior para, nos minutosdjrddrmos ao mundo e as pessoas nossas
melhores vibragdes de paz.

N&o fui capaz de transmitir muita paz ao mundmhdimente foi tomada por recordagdes
muito dolorosas, que eu havia evitado mesmo emd@messsdes de psicanalise. Decidi ndo fugir
delas. Senti doenga em meu corpo, pensei queuteaagripe muito forte. Quando acabou, tudo em
mim doia, eu era territério arrasado. O mestreedis® haviamos feito s uma “cirurgia na mente”,
para mudar um jeito muito arraigado de funcionarnte sentia exatamente assim, despertando
depois de uma cirurgia. Mas uma sem anestesia.

Eu nado queria voltar a falar. Naquele momentdénco era uma protecao. Mas acabou.
Teriamos uma tarde de adaptacdo ao mundo exeparurso acabaria com meditacdo na
madrugada do 110 dia. Para minha surpresa, muitheres queriam falar para poder reclamar do
comportamento das outras, das que falavam, rongaspitravam, fungavam. Mal abrimos a boca,
uma corrente de fofocas j& percorria o retiro.

Ao longo do curso, percebi como nao falar fazia Inéo sé para a vida interior, mas para a
comunitaria. Se cada uma de nos pudesse falaanuemte teria havido cisdes, magoas, aliancas,
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discoérdia. E por motivos que ndo eram tao impogsgnhotivos que se perderam ao longo dos dias.
E o que acontece em nossa vida cotidiana. Estamg®eal confinados ao espaco do trabalho ou
da casa, e a maior parte do que nos parece mipturtiamte, definitivo, € s6 um momento que
passa. Quando falamos, materializamos, damos iigioa corrente de reagdes em cadeia.

Assim que soou o0 sino anunciando a libertacaodkestas linguas, me deu vontade de
escapar daquelas mulheres falantes: naquele momr@mo27, contando comigo, a maioria falando
muito e ao mesmo tempo. Eu fugiria disso em qualgueunstancia. Mas comecei a gostar de
muitas delas, a gostar de ouvi-las.

Procurei me aproximar de todas para descobrileamudava na minha primeira percepcéo
agora que escutava suas vozes. Nada. Tive afinide que ja havia sentido e preferi continuar
afastada das que evitava. Passei o resto do denttoragua de dez em dez minutos, porque minha
garganta secava, eu sO conseguia falar bem devagar.

Percebo imediatamente quando estou vivendo afgried. E descarto os acontecimentos
desagradaveis no minuto seguinte. Minha vida fioais larga
No exato momento em que escrevo, faz duas semaaasliei dessa viagem interior. Parece
muito mais. No inicio, eu ndo conseguia escrevehumaa linha. Assim que recuperei meu
bloquinho, ainda no retiro, tentei anotar o qubaiacontecido, mas ndo consegui. A Unica palavra
gue escrevi foi esta: “palavra”.

Era dificil tornar qualquer coisa permanente depei compreender — de forma téo radical —
a impermanéncia da realidade. Eu, que me tornealista na ansia de capturar o real, me encontrei
nesse impasse. Escrever era tornar permanente emtmm acontecimento fugaz, era impedir que
algo fosse embora. Parecia impossivel voltar a fage. Na ponte aérea da volta, peguei o jornal e
nenhuma noticia parecia fazer sentido, ter imporan

Tinha dificuldade também com as memarias. Noondid retiro, percebi que se tornava
cada vez mais dificil lembrar o que havia pensadsemtido no dia anterior. Depois, tornou-se
complicado fixar o pensamento nas horas anteriD@snesmo modo, eu também ndo conseguia
fazer planos para os dias posteriores. Eu estai $eeinada para, pela primeira vez, n&o viver no
passado nem no futuro, mas no presente.

Na minha primeira noite em casa, tive um pesadelgueles em que sabemos que estamos
dormindo. Arranhei minha perna com as unhas natieatde acordar. Entdo, no sonho, minha
espinha se partiu, e uma espécie de duplo saimidéss entranhas. Acordei com o fluxo de
sensac0des subindo e descendo pelo meu corpo.

Nos dias seguintes, as dores nao foram emboreufer@juda. Fiz um exame de
ressonancia magnética. Minha coluna nao € muitaada ver. Eu tinha uma escoliose que nao
fora diagnosticada porque nunca havia incomodad@dgeria passar o restante da minha vida sem
ter nenhum sintoma, porque o corpo vai encontrgeds caminhos de compensacgao — ou poderia
ter problemas daqui a dez ou 20 anos.

Mais de uma centena de horas na mesma posicaezdias desencadearam uma crise
severa na coluna cervical. Comecei a sentir pegdarga e motricidade no braco direito. Coisas
banais como amarrar o cadarco do ténis, escran@oateclar o celular tornaram-se complicadas.
Minha letra piorou a ponto de eu mesma néo entEndéma semana depois da minha volta, eu
Nao conseguia sentar para comer ou escrever séimdeeas muito fortes. Estava dificil levar o
garfo a boca, digitar no teclado do computadoe Estto foi escrito lentamente, com dor.
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O médico e a fisioterapeuta que me atenderam, aprbfissionais excepcionais, sao
taxativos ao desaconselhar um curso de dez diagssanquantidade de horas na mesma posigao.
Na opinido deles, algo assim deveria ser feitonpgsgjvamente, ao longo de muito tempo, para
preparar o corpo. Tudo o que é em excesso nadhamaonia. Eles tém raz&o. E como correr uma
maratona sem nenhum treinamento.

Pode ser que eu mude de idéia mais tarde, mas&ojme arrependo de ter chegado até o
fim. O efeito que a vipassana teve em minha vigeisuos problemas na coluna que ela
desencadeou. Acredito, porém, que as pessoasgimesaber que podem ter problemas. Tem de ser
um risco assumido, uma escolha. No caso de umagesm a coluna absolutamente saudavel, é
claro, a chance de sequelas € menor.

Desde o inicio, me impressionou o rigor do cuseigassana num mundo de tantos
relativismos, em que sempre se pode dar um jairtabuma regra ou outra. Nos dez dias, as regras
eram mantidas, cobradas, fiscalizadas de pertéa®aalguém tentar escorregar um pouco para
gue a responsavel pelas mulheres jA mandasse deettar. Era preciso ser sério ou entao ir
embora. Nao era um espaco de negociacoes.

Surpreendeu-me que apenas cinco pessoas tenhiatiddeMenos de 10%. Estou
acostumada a situacdes-limite, tenho grande rasiaté pressdo, mas pensei seriamente em
desistir. Era dificil ficar. E a maioria permaneceliegou até o fim. Isso pode significar que ha uma
busca por rigor — e por limites — neste mundo dmissividades que permeia da politica as
relacbes pessoais. Ha uma busca por algo queesd¢ja € ndo apenas uma promessa facil de auto-
ajuda.

E ha também uma necessidade de sentir. Nossa &prechta que € possivel viver sem
sentir nenhum tipo de dor, fisica ou psiquica. Mdi@aor se tornou quase um direito. Basta uma
pontada na cabeca, que ja corremos a tomar uma. @Bhsta uma tristeza real, para que
imediatamente nos oferecam um antidepressivo. Néareqmos menstruar nem ter dor de parto,
gualguer desentendimento com o chefe acaba coro d@sglesistimos de um amor no primeiro
percalco, por acreditar que merecemos a felicidtelma. Ndo podemos nem sentir calor ou frio,
para isso ha ar-condicionado. Parece que nao qasréwiver. Descobri no retiro que muita gente
pressente que ha demasiadas falsas promessas eidasua

Talvez houvesse um caminho alternativo para mmpvd¥elmente o mais sensato teria sido
desistir quando a dor aumentou — aceitar algo dificsl que a dor, meus limites. Se minha coluna
simbolicamente “quebrou”, talvez seja por causmitdna rigidez, da minha dificuldade de ser mais
flexivel. Talvez houvesse um aprendizado para naimdessistir de algo importante, aceitar que
precisava parar. Hoje, preciso usar o que aprendipdssana para enfrentar uma dor constante, 24
horas por dia, com serenidade.

Neste momento, sinto minha vida mais larga. Caalé tbngo. Tenho dificuldade de me
concentrar no que aconteceu ontem, e a proximanseesta longe. Percebo imediatamente quando
estou vivendo algo especial, coisas muito simplesamtes ndo perceberia. E descarto os
acontecimentos desagradaveis no minuto seguinemdusinto medo ou ansiedade, sei que vai
passar. SO essa certeza ja reduz 0os monstros @enaetgdeu tamanho.

A vida parou de correr. E como se o ano, que passando, tivesse pisado fundo no freio.
Esta tudo quase em camera lenta. Descobri onterteghe preenchido meus cheques com a data
do més anterior. Nao tenho idéia do que vai acentécacho 6timo nao saber. Sempre achei, mas
antes tinha mais medo.
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Esta é minha aventura, minha experiéncia, comjaiude olhar. Ela é pessoal, Unica,
intransferivel. Tentei ser o mais honesta possimel 0 que sou, senti e vivi. Tudo o que foi escrito
agui é minha interpretacao, nédo tenho o aval deurermestre da vipassana. Esta reportagem é
apenas o relato de uma experiéncia radical um padife@nte do que estamos acostumados a
entender como radical. Nao € um incentivo paraogueitores facam um curso como esse — nem
um incentivo para nao fazer.

Este é apenas o relato de uma viagem para umbegaexaético — meu corpo. Vocé poderia
estar lendo sobre uma circunavegacao da Antanieaescalada da parede sul do Aconcagua. Mas
esta € uma expedicdo de dez dias, mais de cemd®disos fechados, sem sair do lugar e sempre
para dentro. Ao avesso de qualquer outra avergueamto mais longe, mais perto estava de mim.
Neste mundo em que todas as geografias ja foraassadas — e a maioria delas devastada — talvez
este seja um desafio mais real.

ANEXO IlI



120

A POESIADE UM CLASSICO

Até versos podem brotar de um CA-JU repleto deiagsofrimento e alivio, pelo menos por parte
da torcida grena

por MARCELO MUGNOL
E tdo estranho. Um poeta taciturno escreve:

Fragil oficio, me invento.
Compor nao é dificil
dificil é conter em esboco
o tormento, o meu oficio.

Escreve trancafiado no seu quarto, sem preocapenis a vida la fora, ou talvez cansado
de ver aprisionado o velho oficio de todos nés, spieepetira todos os dias até a morte. O verso
nao é vida, mas a sublimacdo dela. E nesses vestas contidas as sinas de toda sorte de
trabalhadores. Até mesmo dos jogadores de fut€holalguém ai vai achar que a vida de quem
passa os dias chutando uma bola é so alegria?

Uma partida muda a vida de uma cidade. Isso qtéeta mais desligado do sentido real
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desse mundo que gira ao redor de uma bola, o nidmdigstebol, consegue perceber. Em Caxias do
Sul, no topo da Serra Gaulcha, nao é diferente.aNess em que se planta muito mais do que uva e
se colhe mais prosperidade do que sonha vossdogdfi, a bola embala coracdes grenas e
alviverdes.

ESSE DUELO SILENCIOSO DE QUE fala 0 poeta néo se reflete dentro de um campatebd.
Porque o oficio do poeta € uma disputa entre elma folha de papel que ndo oferece resisténcia
alguma. O préprio poeta, seus medos e limitac@s,seu Unico adversario. Em campo, os 22
jogadores enfrentam um sem fim de obstaculos. Bdpae trata de um classico CA-JU, entéo,
tudo fica a flor da pele. Todo chute em direcagaloadversario € um éxtase. Mesmo aquela bola
gue passou metros longe da trave.

Essa constante arritmia cria uma catarse colestia@nhamente bela. Enquanto escreve, o
poeta finge conhecer o sentimento que paira NG arpoema so vira catarse depois de lido. Numa
partida de futebol ndo. Todo instante, mesmo aadatdas torcidas no estadio, ja deflagra uma
catarse absurdamente intensa. E nada disso temcamequalquer ritual pagéo, nem apocaliptico.
E tdo somente futebol.

Séo 11 jogadores de cada lado, cada um com ung@duem campo. Os grenas sao
comandados por Julinho Camargo. Os de verde obmdaseorientacbes de Osmar Loss. Dois
estrategistas, que tiveram os mesmos professanessa) formaram na mesma universidade, que
defendiam as mesmas cores. Amigos fora de camgoe @entro dele carregam a mesma sina de
reinventar o proprio oficio todos os dias.

O CA-JU 266 COMECOU ANTES da tarde de quinta-feira. Assim como 0 poema,uea
comeca na hora em que o poeta encara o papel bncA-JU ocupa a mente de quem entende
sua importancia muitas horas antes de o arbitarapio narrador gritar através do radio: “Bola
rolando”. Tem jogador que ndo dorme, tem outrosfudorme. Um ndo come nada, o outro devora
até a comida do colega. Tem torcedor que so6 lendi@eus nos dias que antecedem o classico. E
tem ainda aquele torcedor que prefere se fazeurd® € mudo. Ndo quer saber nadinha do jogo
por causa do marca-passo.

Quinta-feira a tarde, sol escaldante. Muitas hardes do inicio da partida, uma legido de
torcedores partia rumo ao Jaconi. Os grenas sarantaravana do Centenario. Os papos iam
chegando aos poucos, alguns atras das torcidasizagas, outros sozinhos, ou acompanhados de
amigos, parentes, vizinhos, toda sorte de compatheie mesmo clube do coracdo. Policiais
montados em cavalos, outros armados com escudapaeeates laranjas, e sempre com cara de
bravos, cercavam o local do espetaculo.

“Olha, vizinha, se tivesse sempre tanto policsdim na rua, a gente ia se sentir mais
tranquila pra ir no mercado”, observava uma mowadias redondezas do Jaconi. Debrucada no
portdo de entrada da casa, ela e a amiga assatiaraivém de toda aquela gente interessada no
gue muitos chamam de “apenas um jogo de futebol'transpor os portdes do estadio, ficava para
tras o ruido dos cavalos trotando sobre o pardfedp e das sirenes das motocicletas dos policiais.
La dentro, s6 o siléncio de um estadio ainda vaZmmo se ali pudesse ser o quarto do poeta
taciturno. Nao por muito tempo, € claro.

Deixe-me dizer de vez: nenhuma
solidao é necesséria, mas aqui

a soliddo me pode nomear e nomeia
a tarefa desta noite reconcava.

Mesmo rodeado de colegas em campo, o0 jogadonessa sozinho. Cada um tem diante de
si, antes da partida, uma folha em branco pareewscra sua historia na partida. E escreve,
diferentemente do poeta, diante do seu leitor-timceN&o é reservado ao jogador de futebol um
minuto sO de intimidade. No Jaconi, segundo a gaworaficial, havia pouco mais de 8 mil
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torcedores. Tem quem diga que havia ali quase IL9\i§@0 sei qual poeta desse planeta escreveria
um verso sequer rodeado de tanta gente.

Essa noite profunda, que veio de mansinho, enquasbl rapidamente se p6s, entregou no
colo de cada atleta do Caxias a ardua tarefa demmbse ao inimigo. Vestidos com a armadura
grend, pisaram o gramado verde do Jaconi com yersgamento: vencer. Os 11 jogadores ouviam
Fabiano Vieira, o preparador fisico, Ihes instigacoracdo para o inicio da batalha. Como
gladiadores, teriam de vencer o inimigo para n&nsabatidos por ele.

Breve, muito breve, todos 0s sons serao
capazes de arrastar a arvore e a pedra, o mar
e 0 cio, todo ser emociona-se e o que planta
nem sempre € 0 que rega.

Uma partida de futebol reserva mais surpresas ecurto espaco de tempo do que vida no
mesmo instante. Em campo, pode-se nascer, moressascitar em dois minutos. Isso contando o
tempo de comemorar o seu gol, entristecer-se ar @ empate e regozijar-se com a vitdria que
veio suada, no final da partida. Mas nem semprelagquue planta € aquele que rega, como ensina o
poeta. O Caxias vivia um éxtase dificil de segmessa semana que antecedia o CA-JU. Vinha
embalado com trés vitorias. A Ultima, contra o N&vamburgo, de fazer calar o torcedor mais
corneteiro. Do outro lado do mundo, em Dubai, osm aqui no Panazzolo, a euforia tomava
conta dos grenas.

O Caxias comecou atropelando. No primeiro instalatgpartida ja tinha ido pra cima do
Juventude. Os olhares dos grenas estavam conasninadbatalha. A torcida empurrava o time.
Aos poucos a ferradura norte do Jaconi foi sendmdia por um mar de gente vestindo grena,
branco e azul. Alguns grudados no radinho a pitham os dedos da outra mao. Devagar, e talvez
por isso ainda mais doloroso, o Caxias foi sucudiao Juventude. O tempo passava e menos
tempo o Caxias tinha de posse de bola.

Como um tedioso filme em camera lenta o torcedoCaxias via seu time perder territorio.
Até Everton, um meia-atacante driblador, estava misocupado em conter o adversario do que ir
pra cima do Juventude. Marcelo Costa, o maestr@adoas, ficou sufocado por uma marcagao
implacavel. Cristian Borja, o Gladiador Colombiafez mais faltas do que sofreu. Depois de um
inicio de partida em que o filme das ultimas padigarecia que iria se repetir, o Caxias susdcitou |
de um passado incbmodo as cenas que nenhum torgessia@r gostaria de reviver. Um time sem
poder de reacao, envolvido pelos homens de vefdealAle contas, pior do que ser dominado por
um adversario qualquer é ser dominado pelo Juventudterno rival.

Um abismo perfeito lavra

a ocasiao propicia

de refugiar cada pergunta

o pranto profundo, o horizonte espesso.

Mesmo sem ler a poesia do poeta taciturno, o dorcdo Caxias ja antevia o futuro. O
Juventude, como um ledo feroz, assustou o Caxa@s28 do primeiro tempo, a papada empurrava
o rival para dentro de um fosso. Escanteio pamaveniude. Quase todos 0s grenas dentro da area.
Apenas Marcelo Costa e Edenilson estavam no cdatggamado, a espera de um possivel contra-
ataque.

Luiz Felipe ajeitou a bola, no lado direito deqgai@ do Juventude. Lancou a bola, que
atravessou a area do Caxias. Antes de qualqueé gosar na pelota, Jorge Fellipe cabeceou.
Siléncio da torcida visitante. Grito suspenso damog. O goleiro Fernando Wellington, do Caxias,
ex-jogador do Juventude, voou para salvar. Naoseguis segurar a bola. Entre gritos e sussurros, o
pedaco de couro branco ficou picando proximo a @eguarea. AmMoroso, Cujo nhome € uma
metafora em si, tratou de fechar os olhos e claukeria pro gol.
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A euforia dos papos ensurdeceu a torcida gremgunsl esfregavam os olhos com as palmas
das maos, tentando apagar da memaria esse lameesra tensdo das arquibancadas, a espera de
algum jogador do Caxias que chutasse pra longepesgg iminente, parecia ter hipnotizado os
nove homens do esquadrao grena que estavam dardreal protegendo-se do adversario. Marcelo
Costa e Edenilson, longe do lance, assistiramraaigta com a mesma tristeza dos torcedores, sem
poder fazer nada. Mais uma vez neste campeon@taxias saia atras no placar.

Lentamente cheguei ao solar do humus,
fascinado de guardar a fragilidade
de ter folego.

Depois de mordido, o Caxias acordou. Parecia ngmitar-se mais com a morte, pois
ferido ja estava. Mesmo sem aquele ordenamentwigha deixando todos boquiabertos, na base
da raca o esquadrdo grend foi a frente. Encontréildgo sabe-se |a de onde, talvez temendo a
vergonha de perder para o Juventude, os jogadareSadias voltaram a avancar em bloco.
Voltaram a escrever poesia, mesmo com caligrafiea te pensamentos recheados de tenséo e
nervosismo.

Sem o mesmo brilhantismo de outras partidas, aasdan, Marcelo Costa fez a diferenca.
Depois de uma sucesséo de ataques perigosos air@igapo, o0 maestro do Caxias, mesmo caido,
deu um toquinho na bola, que rolou suave pelo glanm&o muito alinhado do Jaconi. A bola
deslizou e caiu certinha no pé esquerdo de ltaquénte guerreiro do Caxias. Itaqui olhou para
frente, segurou a respiragéo, acumulou toda farggpqdia e soltou a perna esquerda.

O chute forte estufou o peito do goleiro SilvioiZ.uDestrambelhado, o arqueiro do
Juventude ndo conseguiu reabilitar-se a tempo.aAtedtando levantar-se do chéo, assistiu de
camarote, para desespero do torcedor papo, o tddeagrton correr para perto da bola. Chutou do
jeito que a pelota veio e guardou no fundo dassteBgtase da torcida grena e desespero dos
alviverdes. No lado do Caxias, alivio. Para a papadriste sina de ndo conseguir mais vencer o
Caxias. Everton, que andava apagado no jogo, meosypado em defender do que atacar, viu sua
estrela voltar a brilhar.

(Somos) iguais nas méos no arado
na esperanca e na colheita infinda igual
edificio desde o inicio somos.

No segundo tempo, repetiu-se 0 mesmo enredo. @i melhor por um tempo, depois
foi a vez do Juventude sobrepor-se. Fim de jogol1Papos e grenas ndo conseguiram dizer um ao
outro: “somos melhores”. Vao ter de dizer: “somgsais”. Pelo menos, até o proximo CA-JU.
Ilguais na esperanca de amanhecer vitoriosos. A&b dia partida, treinador e jogadores tentavam
explicar o inexplicavel. Como um critico de cinediante de um filme que ja terminou e néao
podera mais ser modificado. Triste sina de reiraremseu oficio.

Vestindo uma camisa de manga comprida azul, malbdadsuor, como se tivesse corrido 90
minutos, Julinho Camargo disse ter ficado feliz wmn o time brigar até o fim. Respira aliviado
porque enfim encontrou o parceiro ideal para AraterBill na zaga. “O Neto € um jogador
experiente e nunca escondi que aguardava com adsiegle ter condi¢cdes fisicas de estar em
campo”, revelou Julinho. Neto, mais comedido, prefatribuir seu bom momento ao entrosamento
com o restante da equipe: “Acho que todo o time jegando melhor, mais perto do jeito que o
Julinho, que € um cara muito inteligente, deseja”.

Se pudéssemos transcrever essa partida em viersasios dezenas de livros transbordando
emocodes. Se Oscar Bertholdo, autor dos versosrdiisppor esta reportagem, estivesse vivo, teria
guem sabe um pouco de inveja dessa gente que ésrapdiante de uma legido de torcedores
inquietos e apaixonados. E ai, € insensivel o §ogearcebe a realidade dentro da poesia ou aquele
gue nao enxerga a poesia no futebol? De um jeittecoutro, 0 mundo vai seguir do mesmo jeito,
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com alguns passando a vida escrevendo e outrasncltuuma bola.
E um classico CA-JU nunca é e nunca sera so urtidgde futebol.

ANEXO IV

PRECONCEITO DESVELAD

Na cidade com a 52 maior populacdo negra do Estadiscriminacao ndo pode mais ser ignorada.
A hora é de combaté-la

por VALQUIRIA VITA

Joao Heitor espera na fila do lado de fora do dbg@aca poder receber seu salario. A policia
aparece e, de todos que estdo na fila, ele € o arser colocado na parede, revistado e interrogado
sobre o que esta fazendo la.

Diégenes esta num restaurante lotado. E chamadmpsenhor que Ihe conta que seu carro
havia sido roubado naquele dia. Em seguida, o hothenoferece R$ 5 mil para que diga o



125

paradeiro do veiculo.

Quando Jucara abre a porta do gabinete ondehelsumas pessoas ndo acreditam que
ela é a assessora de uma deputada, e pedem pa@falo responsavel do local.

Se foi facil perceber o que essas trés pessoasetBncomum, iSSO € preocupante.
Simplesmente confirma que em Caxias do Sul ha weuopceito velado: todo mundo sabe que
existe, poucos falam abertamente, mas, em detetasnaituacOes, ele aparece. Jodo Heitor,
Diogenes e Jucara sdo negros. Negros que meserod@ ¥isto muita discriminacado ndo tém medo
de se dizerem negros, e até desprezam o termoo”p@alavra que s6 usam para se referir a papel.
Negros que vivem numa cidade com a quinta maioulpgfo negra do Estado, mas que insiste na
hegemonia da cultura italiana. Negros que tododiass sentem vontade de gritar “eu sou negro”,
“esta cidade é formada por negros também”.

Enquanto os afrodescendentes de Caxias lutanspeem ouvidos, o restante da populagao
prefere muitas vezes ignora-los ou seguir reprodiczum antigo pensamento preconceituoso.

“Eu néo sou racista. S6 ndo gosto de negro.”

A ESCRAVIDAO —APONTADA, DE forma geral, como marco inicial do preconceitaalae da
ideia de que os negros sao inferiores no Brasifie- passou por Caxias. Quando os imigrantes
chegaram, Caxias era col6nia, onde, por causa ddelL&erras de 1850, ndo era permitido ter
escravos. “Como ja se vislumbrava que a escrav@laos poucos se encerrar, era necessario que a
I6gica dessas col6nias destinadas a imigracao os&ufsse escravidao, e sim a mao de obra livre,
gue posteriormente auxiliasse o0 processo de indlisicdo”, explica o historiador Lucas
Caregnato, autor d& outra face: afrodescendentes no municipio de Cas do Sul 1900 a 1950
contemplado pelo Financiarte, que deve ser langadeeira do Livro.

Os primeiros negros que aparecem em Caxias, seguihistoriadora da Universidade de
Caxias do Sul (UCS) Loraine Slomp Giron, sao nefugglos, da regido dos Campos de Cima da
Serra e de Fazenda Souza, que passavam por a&iaeam se salvar. “Mas, como eram negros e
chamavam muito a atencéo, eles acabavam sendc @asonetidos aos seus senhores. O maior
numero de negros vém para ca depois da abolica@8861 Porque aqui era uma coldnia que havia
crescido, com muitas pequenas empresas, precisaméo de obra”, explica.

Os negros vém para Caxias para trabalhar nacddbmas serrarias e, principalmente, nas
obras publicas, como na constru¢do da estradaraediee ligou Porto Alegre a Caxias, no inicio
do século 20. “Nas fotos de Domingos Mancuso Seegéos”, conta Loraine, autora Agresenca
negra na Serra Galcha — Subsidios'Os livros sobre isso sdo escassos porque Sapol#ws
negros, e geralmente as minorias sdo esquecidasjleta.

“Meu pai dizia que negro nao prestava, e passei aunthizendo que ele estava errado, que todo
mundo era igual. Mas hoje eu penso a mesma coisa.”

A FALTA DE BIBLIOGRAFIA SOBRE 0 tema foi 0 que impulsionou Caregnato a dar in&@o
livro. Com a pesquisa, ele conta ter descobertoagueegros que chegaram em Caxias nao se
instalaram no Centro da cidade, mas em locais aalast “Percebi a localizagdo dos
afrodescendentes nos primeiros ndcleos de subagabit o Beltrdo de Queiroz (Zona do
Cemitério) e o Complexo Jardelino Ramos (Burgo3ddea década de 1910. Apenas os imigrantes
eram beneficiados com o recebimento de lotes enie@pe aos negros cabiam os locais que
sobravam. Foi assim que se formaram os primeinobaeriféricos da cidade”, diz Caregnato.

Loraine sustenta que os italianos ndo tinham pstt com 0S nhegros, porque os
consideravam simplesmente seres sujeitos ao tmpalkado, como eles. “Eram dois grupsj e
coloni. Houve miscigenacdo muito grande entre italianoggras, ndo entre italianas e negros. O
preconceito inicia muitos anos depois, ha medidajeencomeca a vir 0 enriguecimento. Enquanto
esta todo mundo pobre e colono é todo mundo ifPegois, quando se dividem em pobres e ricos,
0 preconceito fica muito mais sério”, afirma a tigtdora, ressaltando que o primeiro intendente (o
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gue hoje seria o prefeito) eleito, José CandidGampos Junior (1895-1902), era negro — até hoje,
0 Unico negro entre os 34 prefeitos da histéri€aeas.

Segundo Caregnato, em Caxias, 0s negros sofriamoctacismo nos jornais da primeira
metade do século XX. “Praticamente ndo existenodaBcendentes nos jornais de 1900 a 1950,
mesmo sabendo que sempre houve presenca de negmdade. Eram noticiados apenas em
colunas policiais, com adjetivos pejorativos”, ed&so historiador.

O movimento negro em Caxias surge em respostasadescriminacédo, com as associacoes
negras, como o Clube das Margaridas, em 1933, nuano depois se tornou o Clube Gaucho. O
espaco surgiu porque 0s negros eram proibidosed@édntar clubes tradicionais da cidade, como
Juventude e Juvenil. “E no Gaucho eles proibiamteaga de brancos. S6 com o tempo é que foi
abrindo. Eu lembro que me criei dentro do clubguando a gente levava as primeiras pessoas
brancas era muito estranho. Era uma pessoa brano&io de toda aquela negrada. Uma mosca no
leite, mas ao contrario”, recorda a coordenaddedaal do Movimento Negro Unificado, Jucara de
Quadros.

“No interior de Vila Ipé, nos anos 40, os brancosiatam uma musica para cantar para 0S
negros quando eles passavam. ‘Os negros ndo vaacew nem gque seja um rezador, porque tém
muita catinga, perto de Deus nosso Senhor’.”

ANALISANDO OS CENSOS DAdécada de 20, 30 e 40, de acordo com Loraine, algfn
negra caxiense era de cerca de 2%. Hoje, a situacaoito diferente. Um artigo publicado por
Marcelo Paix&o, professor da Universidade FederdRid de Janeiro, na revisGonexao Negra
em 2003, expde as cidades gauchas com maior pépuregra: Porto Alegre, Pelotas, Viamao,
Alvorada e Caxias do Sul. A contagem da populaggwanabrange quem se autodeclarou preto e
pardo no censo demografico do IBGE de 2000. Cadapa a quinta posicdo porque naquele ano
havia 37.366 negros, o que correspondia a poucs aeall0% da populagdo da época, que era de
360.419 pessoas. Em todo o Rio Grande do Sul, &:8nmilhdo de negros, e no Brasil, 37,3
milhdes. Neste dado, vale ressaltar que 50% da®segasileiros eram enquadrados como pobres.

Para o professor da Faculdade da Serra Gaulcha) (F&® Heitor Silva Macedo, a
imigracéo italiana ainda € muito enfatizada nadedanas hoje se entende que Caxias é muito mais
do que isso. “A presenca de pessoas de cultuianigahoje € menor do que qualquer outra etnia em
Caxias. A populacdo negra € bem expressiva. Mas élimero que a gente ndo consegue ver. A
comunidade negra esta na cidade, mas ela esta aguiém”, diz Macedo. “Anulam que isso aqui é
uma cidade que era um campo de bugres, e bugrgré’nafirma Jucara, que se envolveu no
movimento a partir da morte do lider comunitarigneeJosé Maria Martins, pela Brigada Militar,
no ano 2000. “Ele foi morto porque estava diriginsioa Santana Quantum. Eles acharam que era
roubada”, conta ela.

O preconceito em Caxias, onde, para Jodo Heitaretta a forca da tradicdo europeia é
muito mais relevante do que em qualquer outra mhrt&stado, ainda € muito velado. “Ha uma
limitacdo de espacgo. Na cabeca daquele policiahgrparou na fila do banco, eu tenho o perfil de
ser uma pessoa perigosa. Ele néo ia dizer na niieh& ‘porque tu é negro’. Mas dentro do que
ele aprendeu, o individuo suspeito ndo era o ackiés que estava do meu lado, por exemplo. Nao
se ouve um discurso xenofobico na frente de tododmumas aparece nessas coisas.”

Uma certa dificuldade em falar a palavra “negr@, preferir a nomenclatura
“afrodescendente”, ou o pejorativo “de cor”, tambémroblema de todo o Brasil, como afirma o
professor. “Durante a Constituicdo de 1988 se oatisso, que quem usasse 0 termo pejorativo
‘negro’ poderia ser penalizado. Entdo até hojeessqas tém medo de falar isso. Mas eu néo tenho
qgualquer problema que um dos meus colegas aquhareecde negro. Quem € negro se reconhece
como negro”, diz.

“Era comum escutar criancgas falando ao Unico menimegro na escola onde eu estudava coisas
do tipo ‘isso € bem coisa de negro mesmo’, ‘tem megar’, ‘se nao tivesse negro, o Brasil ia pra



127

frente’.

“NAO EXISTE NEGRO que nao sofra preconceito. O elemento negro énéstréora do
continente africano. Ele vai ser sempre estrangeira o resto do mundo”, resume Sérgio Ubirajara
da Silva Rosa, presidente do Conselho Municip&aaunidade Negra (Comune).

Por lei, o racismo é crime, mas, segundo Sérgimajdioa, algumas acbes, como as da
policia, que abordam um menino negro de uma foiifeeedte da abordagem a um menino branco,
vao contra isso. “O Estado deveria ser o princqpahpridor da lei, mas vemos preconceito”,
aponta. Atualmente, ha quatro processos de racismo andamento na cidade, segundo
levantamento do Férum de Caxias.

Diogenes Brazil, coordenador da Coordenadoria danécdo da Igualdade Racial —
também conhecido por Mestre Brazil, lider do gragocapoeira Conquistador da Liberdade —,
conta que quando sofreu a discriminacdo no resteupmeferiu educar do que denunciar. “Depois
gue ele disse que me daria R$ 5 mil para eu dime estava o carro, eu disse ‘esta lotado de gente
aqui, e casualmente o senhor me chamou, porquepegung eu fosse um ladrdo, ou que conheceria
o ladrao?’. Dai ele percebeu o que tinha feitoraezgmu a ficar com medo. Eu ndo quis denunciar,
porque ele ia me odiar e odiar toda a populacaudescendente. Mas doi saber que as pessoas
pensam esse tipo de coisa”, diz Brazil, que a@eplie a capoeira € o maior meio de integracéo que
existe, pois brancos e negros jogam juntos. “Ataeths que o processo de educacdo dentro de
casa falhou, por isso ha preconceito. NOs estanma$a aaprendendo a sair do processo de
escravidao. Tem pessoas negras que ndo entramsgmramtes porque acham que ndo sabem
comer”, afirma ele.

Brazil discorre com facilidade sobre Nelson Maadel Apartheid, a escravidao no Brasil,
os discursos da época da libertacdo dos escravasdg “algumas pessoas até concordavam em
abolir, mas ndo achavam que aquele era um bom ntom&e tdo absurda essa afirmacéo, Brazil
chega a rir ao conta-la. Ele nem precisa pensa dezes ao citar suas referéncias negras: Paulo
Paim, senador, Abdias Nascimento, defensor da po@aolafrodescendente no Brasil, e Candinho,
filho do lider da Revolta da Chibata, Jodo Feligb&andido — que lutou pelo fim dos castigos aos
negros na Marinha em 1910.

Mestre Brazil acredita que o preconceito podefagimente mapeado em Caxias do Sul:
“Tem aquela ideia de que o bairro da negrada é rgd3le o dos brancos, o Panazzolo, coisas
assim”. Na cidade, a discriminacdo contra os negsegundo ele, € 40% maldade e 60%
ignorancia. “A maldade é daqueles que impedem queegros trabalhem, que os prejudicariam se
pudessem. A ignorancia é dos que ndo sabem, napregimam.” Mesmo assim, ele acha que
Caxias ja discriminou muito mais: “Quando nasceo@denadoria, diziam que era ‘a negrada que
queria um espaco publico’. Hoje j& somos aceitos”.

Além de uma maior receptividade, o mestre de ¢epa@ensidera a aprovacao da lei das
cotas para o servico publico um marco. Desde quseaitcionada pelo prefeito José Ivo Sartori
(PMDB), em 2005, a lei obriga que 10% das vagasgi®vados em concursos publicos da
prefeitura sejam para negros.

Na quarta-feira (16), apés 10 anos de tramitagicCongresso Nacional, o Estatuto da
Igualdade Racial, uma das maiores lutas do movoneegro, foi aprovado no Senado. Entre outras
mudancas, a capoeira passa a ter reconhecimenio €gporte, 0s crimes de racismo na internet
sdo multados e o livre exercicio dos cultos refigio de origem africana é reiterado. Porém,
reformulacfes no estatuto retiraram a politica alascdas universidades federais, “uma grande
perda”, como afirmou o presidente do Comune natgdeira (17). O texto vai agora para sancao
presidencial.

“Quando eu era crianga, costumava brincar de Barlitem uma amiga. E ela tinha uma Barbie
negra, que um tio missionario na Africa havia trafo de presente. Nas nossas brincadeiras, essa
boneca era sempre a empregada.”
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QUANTOS NEGROS VOCE VE NA sua faculdade? “Devido ao poder aquisitivo e ao
sucateamento do ensino publico em detrimento aticplar, ha pouquissimos negros”, esclarece
Sérgio Ubirajara, do Comune. “Se a UCS assumigs#itica de cotas, ela teria um impulso social
muito grande”, acredita Brazil.

Existe uma espécie de sistema de cotas na UCShdQuas alunos se inscrevem no
Programa Universidade para Todos (ProUni) paraaroeic a bolsa do governo federal, se for
negro, pardo, indio ou deficiente fisico, o cantlidpode concorrer por esse sistema. Para o
segundo semestre, o ProUni da UCS esta dispouibiliz 680 vagas. Destas, 55 serdo para as
cotas. “Nao € uma ampla concorréncia. Eles contogetre eles”, diz Adalmir Borges Antunes,
coordenador do ProUni da UCS, ressaltando querpaeder bolsa de estudos integral ou de 50%,
além de ser negro, por exemplo, o aluno precisalatea alguns requisitos econémicos.

A universidade ndo sabe quantos negros estudanstitaicdo. Sé divulga que do total de
3.266 matriculados no ultimo vestibular de vergmeras 66 se disseram negros e 174 pardos.
“Depois da matricula ndo se tem mais acompanhamidatmscricdo pela internet, € pedido o dado
‘cor’, s6 para ter um dado de ingresso”, explicapervisora de reconhecimento de cursos, Enoema
Wilbert.

Se no ensino superior se vé poucos rostos negoosjercado de trabalho ha uma clara
separacdo. Mesmo que o Sistema Nacional de Emp(&gos) ndo saiba informar em numeros
guais 0s setores gque mais empregam negros — OISreéi0 € mais identificada nos curriculos —,
para o presidente do Comune os negros hoje aitda res mesmos lugares onde Loraine disse
gue eles estavam no comec¢o do século XX, quandanvi@a Caxias: na construcao civil e nas
industrias. “S6 quem é negro e procura o mercadoatialho sente a negritude. E aquela coisa de
‘tu € meu amigo, mas nao quer me dar um empreggé, ha administracdo de empresas nao se vé
negros. No comércio também néo. Existem meninasagdmpnitas, novinhas, preparadas, que nao
conseguem vaga no comércio. E a politica da ba@mgia, que ndo é negra”, aponta.

Jucara destaca que para quem, além de negrohénrakituacdo € ainda mais complicada:
“Ela termina sendo a empregada domestica, quel@&giara servir. A diferenca no mercado de
trabalho em Caxias € gritante. Nao s6 para mulh&egu vier de S&o Pelegrino até o Imigrante,
contando quantos negros encontra no comércio,erajwe € meio por cento. E mais nas fabricas,
onde o trabalho € bracal”, diz a coordenadora deitdento Negro Unificado.

Além do mercado de trabalho, o espaco que o megedbe na midia ainda € muito pequeno,
de acordo com Jucgara. “Se tu abrir 0 jornal toddiaotu ndo vé imagens de negros. Mas vé a
autoafirmacao do branco todos os dias. Porquenaljané, ele € branquinho”, analisa.

Os livros didaticos de Histéria, que também semforam muito branquinhos, estéo
comecando a mudar. Por causa da Lei 10.639, de aG83udo da cultura negra e indigena passou
a ser obrigatério nas escolas. “Essa é uma ledggei a uns anos vai banir a ignorancia”, acredita
Brazil. Conforme Joédo Heitor Macedo, antes daddivwos ndo traziam figuras de negros herois —
s6 imagens de negros levando chibatadas. “Nao k6 dwe da escraviddo o negro deve ser
avaliado”, opina.

Até a evasédo escolar, segundo Jucara, tem dinvirdegdois da aplicacdo da lei, pois os
alunos negros comecaram a se ver. “Com essa k@i abre o livro e vai ver que existem
familias que sentam na mesa, que ndo sao s brafemas que ndo € ruim ser negro, como até
entdo era. A sociedade ja passa a vida inteirandiizpara eles que tudo o que é ruim € negro. Nao
guerem nem se ver no espelho. Dizem até que occdbehegro € ruim, entdo nem os cabelos os
negros querem ter, dai procuram alisar”, explicath que exibe com orgulho os cabelos crespos.

“Quando a minha filha namorou um negro, eu morriaedmedo que ela engravidasse. Ja pensou
ter um netinho café-com-leite?”

Os PROFESSORES TEM SEengajado a causa negra com a Lei 10.639, conforageretario
municipal da Educacgéo, Edson da Rosa. “Eu brigdaraom isso porque nao tem que estudar o
negro s6 em algumas datas.” O secretario saliargasq as mesmas oportunidades dadas a uma
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crianca branca forem dadas a uma negra, elas \@@@archa fase adulta em iguais condicdes. “Por
isso que eu acho que o preconceito € mais de é@mdagial do que de cor da pele.” Edson, de pai
negro e mae branca, prefere ndo separar as pemsstoashrancas e negras, mas dividi-las entre
aguelas que reparam nas diferentes cores de @seajee ndo se importam com iSso — como € o
caso dele. “N&o é Edson um homem negro, néo érBamcomem branco. Humano é humano. Es
po e ao po voltaras. Isso é biblico até”, reflete.

Muita gente, porém, ainda presta atencao a coelda Prova disso é o setor de adocao de criancas
do Forum, onde 90% dos casais que tém interessaletar optam por uma crianga branca, como
explica a assistente social do Judiciario MariaGdéwmo da Silva Mattana Relosi. “As pessoas
escolhem. E como. Querem criangas brancas ou, Rionmamorenas claras.”

AS FRASES DESTACADAS QUE VOCE leu ao longo desta reportagem sdo de moradores de
Caxias. Foram selecionadas apenas como uma anuzstthmensdo do preconceito com que
convivemos. Sao palavras que podem ter |he incodmdau pode ser que vocé as tenha achado
normais — talvez até tenha se identificado commafgudelas. Nao importa quem as disse, e por isso
elas aparecem anonimamente. S&o registros do petorelado de Caxias, ainda muito longe de
ser superado. O que essas frases realmente preteincdr, neste texto, € que o0 primeiro passo para
nao perpetuar o preconceito é reconhecé-lo.



