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“Do ostensivo e pesado daguerreotipo a suave
abstracdo de um ordenamento de algoritmos, as
fotos foram metal, vidro, papel, filme e finalmente
presenca volatil no ciberespaco”.
Joan Fontcuberta (2010)



RESUMO

Este estudo, orientado especialmente pela fenowgiagbeirciana (PEIRCE, 2002),
problematiza sobre a conversadohblimgem espaco para o desenvolvimento de narrativas
fotojornalisticas que revelam camadas pouco exgé@ralos acontecimentos. A partir da
analise de ensaios fotograficos publicados nosstogobloge Diario da Fotq vinculados,
respectivamente, aos jornais diarios Zero Hora&i®iGaucho, a metodologia que orienta
este estudo contempla, na investigacdo sobre @slosit objetos, além de pesquisa
bibliografica: entrevista com informantes-chaveit@@dde fotografia de cada um dos blogs),
observacdo, capturacategorizacdo dgsosts As entrevistas com o0s informantes-chave
foram agendadas por e-mail e realizadas preserengdmnutilizando como instrumentos de
coleta de dados um bloco de anotacdes e um gravkdenz. Por se tratar de pesquisa
qualitativa, as entrevistas foram semiestruturgoasmeio da utilizacdo de um roteiro de
perguntas. No processo de andlise das narrativagrédicas, realizam-se descricbes e
inferéncias, com o intuito de perceber as inscecdas camadas de acontecimentos
nosblogsfotojornalisticos corporativos. Ao final, esta tesdica de que maneira os blogs
fotojornalisticos operados por profissionais dexg@d de jornais tradicionais reconfiguram as
praticas fotojornalisticas contemporaneas, mostrancho, neste ambiente, a fotografia Unica
(bressoniana), caracteristica do fotojornalismdudar as sequéncias fotograficas que narram

histérias através de imagens em séries.

Palavras-chave fotojornalismo; narrativas; blogépcoblog Diario da Fota



ABSTRACT

This study, oriented specially by peircian phenoohegy (Peirce, 2002),
problematizes the conversion of blogs into a sgacdevelop photojournalistic narratives
which reveals unexplored layers of events. Basedhenanalysis of photographic essays
published in two blogs, naméacoblogandDiario da Foto,related to two newspapers,
namedZero HoraandDiario Gauchq respectively, the methodology which orients #tisly
makes use, in the investigation of the referredljects, of: interview with key informants
(editor of photography in each blog), observatimapture and categorizaton of posts. Besides
these, the methodology also relies on bibliograpésearch. Interviews with key informants
were arranged through e-mail and took place in -fadace interactions. During the
interviews, interactions were audio recorded an@gsiavere taken. Since this is a qualitative
research, interviews were semi structured aroundirgy questions. In the process of the
analysis, descriptions and inferences were madangiat perceiving the inscriptions in the
layers of the facts in the photojournalistic coggerblogs. This study eventually points out
the way through which photojournalistic blogs opedaby newsroom professionals in
traditional newspapers reconfigure contemporarytgbarnalistic practices by showing how,
in this setting, the unique (bressonian) photogyapypical of photojournalism, gives places

to photographic sequences which narrate storiesigifirimages.

Keywords: photojournalism; narratives; blogspcoblog; Diario da Foto
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1 INTRODUCAO

N&o quem ignora o alfabeto, e sim quem ignora @gfiatfia
sera o analfabeto do futuro. (Laszlé Moholy-N&dgy)

No que tange a producédo do fotojornalismo que aténdultura digital dos veiculos
tradicionais, uma das principais caracteristicaprdaessualidade com que operam as rotinas
produtivas diarias € o aproveitamento dos contepdaduzidos em uma mesma pauta, para
dar conta da necessidade dos diversos fluxos etiptatdformas. Ou seja, praticamente tudo
0 que € produzido nas pautas jornalisticas recdaptacOes especificas para ser absorvido
pelos diversos canais da chamada convergéncialdi@iENKINS, 2008; JENKINS, FORD
E GRENN, 2013; SILVA JUNIOR, 2012). S&o processas @videnciam uma logica em
construcdo e dizem respeito ao que atualmenterseriiea de jornalismo em redes digitais
(HEINRICH, 2011; RUSSELL, 2011), cuja principal aeteristica € a proliferacdo de
narrativas mistas, distribuidas em plataformasipiat.

A presente pesquisa, sobre os blgge reporteres fotograficos atualmente mantém
paralelamente as suas rotinas produtivas nos wsicohvencionais, distingue-se de algumas
discussBes que essa tematica (processo de dmifadizdo fotojornalismo) propbs até o
momento. Refiro-me aos estudos que dizem respsitespecificidades da transicdo do
analdgico para o digital na fotografia, ou da nggrmado fotojornalismo para o ambiente do
ciberjornalismo e as pesquisas ligadas a questiiekgicas que implicaram na discussao do
estatuto de realidade que a fotografia institupagir da “facilidade” de intervencéo digital.
Especificamente na fotografia, Fred Ritchin (20@% em mosaico: ela ndo € mais um objeto
tangivel, um retangulo que lembra uma figura, mmaa imagem efémera feita de tijolos. Isso
constitui um processo que ele chama de hiperfdiageaque se caracteriza justamente nas
articulacbes posteriores ao ato fotografico enEsse conceito lembra a ideia de uma poés-
fotografia, postulada por Joan Fontcuberta (2040¢, ndo se restringe apenas a transicao da
imagem analdgica para a digital, mas a toda proaédade implicada nessas dinamicas,
sobretudo as que estdo no ambito da edicdo. (SALHENN, 2014).

No complexo jogo produtivo das redacdes dos jordeisos, que funcionam sob a
exigéncia alimentar os diversos canais em multifdainas (dos portais de noticia/sites dos

veiculos as redes sociais/imprebtugg, naturalmente a producdo de conteudos avoluma-se

! LaszI6 Moholy-Nagy nasceu em 1895, em Bacsboidadgria, e faleceu em 1946, em Chicago, Estados
Unidos. Foi designer, fotografo, pintor, além defessor, na Bauhaus (Alemanha) e diretor da Nevh@&azsi
(EUA).



11

para os profissionais que necessitam aprimorarlitiates multimidias. Desta forma,
jornalistas e fotdégrafos passam a adequar suagtamdse para dar conta de abastecer de
informacé&o todos os canais que fazem parte do fempresarial. Curiosamente, pelo que
observei por conta dessa pesquisa, a partir ddeestas redacdes dos jornais diaZ@so
Hora e Diario Gauchq em Porto Alegre/RS, e também com o auxilio deegistas com
editores e reporter-fotografico, as pautas ndonfosamentadas em termos de quantidade
diaria. Ao contréario, diminuiram de uma média dep@éa 03 ou 04 ao dia, e isso tanto para
jornalistas quanto para fotégrafos. O que aumersegLindo meus entrevistados, foi o tempo
de trabalho expendido por cada equipe para prodguziontento conteudos em diversos
formatos em um mesmo evento, a fim de dar vazaidaapo aproveitamento nos
diversificados canais. Por exemplo, reporteres tégfafos estdo captando videos para
abastecer o ambiente digital e, ao cobrir um evéattual, os fotojornalistas, em algum
momento, param a cobertura para transmitir matéstalgrafico (minimo que seja) para o
site.

Esta pesquisa, ainda que contemple as questbefazpra parte do complexo jogo
produtivo das redacdes reconfiguradas pelo cibejsmo, busca foco nddogsgeridos por
equipes de fotojornalistas de redacbes de jormadictonais. Especificamente, toma por
objeto os blog$-ocoblog ligado a editoria de fotografia do jorrizéro Hora e oDiario da
Foto, pertencente a editoria de fotografia do jom&rio Galchqg ambos da empresa RBS,
situada em Porto Alegre. Nesses blogs, fotogratediteres de fotografia se cotizam para dar
vazao ashistorias das pautas através de narrativas fotograficas, éstama sequéncia
fotogréfica capturada em uma pauta, dentre as angssas editorias de um jornal diario, da
a ver sua versao sobre o acontecimento jornaljstifitzando-se de seu préprio recurso, a
imagem, para narra-lo.

A motivacdo para implementar o estudo das forma®rdmios do fotojornalismo
contemporaneo é a constatacdo de que a fotografiazida nas pautas esta encontrando nos
blogso ambiente propicio para a fruicdo de novas eaggtdeixando de lado, inclusive, uma
queixa antes recorrente por parte dos fotojormalisie redacdo: a falta de espaco editorial
para a fotografia. Com a criacdo Hblgs fotograficos, os fotojornalistas que atuam nas
empresas jornalisticas tradicionais publicam niaastfotograficas a partir de uma selecéo
ampla das imagens produzidas em cada pauta. E$sgaimantes doblogs normalmente
era desprezado nas decisfes editoriais, tantornaligmo impresso quanto nos portais (site)
dos veiculos. GeracOes inteiras de fotojornalistamntes, desde a cultura anterior no

jornalismo impresso, esmaecem-se diante da nowaafoNo impresso, uma foto-sintese, a



12

chamada foto Unica, continua a ser buscada. Osigoimpressos passaram a olhar com mais
cuidado para a fotografia, porque curiosamente aanatendo a concorréncia do ambiente
digital®.

A pesquisa aqui proposta problematiza as etapasigueiscrevem o acontecimento
fotojornalistico e que a ele dao visibilidade ndsgb. Neles, prevalece o diferencial da
edicdo/opinido do autor (fotdgrafo) ou, no mininsma contribuicdo nas dindmicas de
producao, o que também referencia ogiraxis reconfigurada, ja que na cultura anterior o
fotojornalista pouco interagia/opinava sobre a a@alido seu material. O editor detinha o
poder de decisédo sobre o que seria publicado. dd@pjornalista, ndo raro, pode editar seu
material para dlog, ou, pelo menos, opina muito mais a respeito dogroduz. Frente as
questdes que envolvem peaxis do fotojornalista a ambiéncia de publicacdo désgiafias
nos blogs corporativos, surgem posi¢des intrigaatessta tese, nas quais interrogae
possibilidades de narrativas fotojornalisticas, g®ral, emergem no ambiente dos blogs
fotojornalisticos? De que forma o0s acontecimentogarecem nessas narrativas,
considerando as categorias semiéticas em jogo?daeose transforma no modus operandi
dos fotojornalistas nesses processos?

Com a intencdo de buscar respostas para as questiesgantes, o estudo a que me
proponho tem por objetivo principal investigar elgematizar a possibilidade de constituicdo
de novas formas de narrar o acontecimento fotdjstitam no a&mbito da cultura digital em
suas semioses, a partir da analise dos Hfogebloge Diario da Fota Para que isso seja
possivel, proponho-me a compreender o percurs@udia jotojornalistica daultura digital
em suas dindmicas de convergéncia mididtica; wmlaci os processos inscritos no
fotojornalismo praticado noslogs das editorias dos veiculos tradicionais; idergifinovas
formas de narrar o fotojornalismo wraltura digital, principalmente enfatizando como se
instauram as novas estéticas (na ordem do seneigeino elas controvertem os enunciados
(foto)jornalisticos que imperaram na cultura queeedeu a digital.

O processo metodoldgico que guiard o cumprimensoothpetivos anunciados consta
de entrevista com os editores dos biagsieto desta tese, reitera-§@cobloge Diario da
Foto; visita sistematica a pagina dos blogs, como procesploratério com inspiracao

netnografica; captura de todospstspublicados em um ano de atuacdo de ambos os blogs,

2 Ressalva: Fato observado no jornal Zero Hora, desge a Gltima alteracédo de seu projeto edit@asisou a
trazer um ensaio fotografico na contracapa.

® Estive nas redagdes dos veiculos que pesquigotral Zero Hora(Focoblog e Diario Gatcho(Diério da
Foto) em duas datas distintas (elencadas ao longostpiisa) para realizar duas entrevistas (APENDICES 1
2), cada qual com o editor responsavel pelos lijogsespecificamente formam o corpus empirico desitelo.
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de junho de 2013 a junho de 2014. Do periodo cjteximaiu-se uma amostra de posts, a fim
de constituir as categorizagcdes em que evidegiesaios coletivos ensaios individuaisOs
postssao classificados de acordo com o acontecimenigfoilistico ao qual se enquadram,
dentro das categorias propostas por Sousa (20@2)filR, sdo analisadas as narrativas
fotograficas cuja amostra é proporcional ao nungen@l depostsverificados ao longo do
ano.

O texto que organiza esta tese esta estruturadonem capitulos, além de introducao
e de consideracdes finais. O primei, fotografia em relacdo semidticaaborda os
pressupostos teoricos que fundamentam os conaEnvolvidos na pesquisa, tais como:
semioseem conjunto com as categorias de signos e suasbezaedes (PEIRCE, 2002);
estética (LEAL; SOUZA; GUIMARAES, 2010); e categusi de fotografia jornalisticas
(SOUSA, 2002). O segunda,blogosfera no ambito do fotojornalismapresenta o espaco da
blogosfera, do surgimento até os dias atuais, imbtuconceitos ligados a cultura digital. O
terceiro,Caminhos metodolégicpsomo o titulo anuncia, apresenta a metodologanddise,
juntamente com uma maior descricdo acerca do capyesquisa. Este capitulo, ainda, traz
o corpus recortado e suas devidas analises a lantdees do campo fotografico. O quarto,
Netnografia do Focoblog e do Diario da Fotahorda a descricdo netnogréfica do corpus,
selecionando, classificando e categorizando oseddots das narrativas fotograficas em
ordem reversa: de junho de 2014 a junho de 201iif0 e Ultimo capituloApontamentos
sobre o campo fotojornalistico do blogontempla as problematizacbes que pude operar a
partir das analises dos ensaios dos blogs. Comarelao resgate bibliografico, além dos
supracitados autores, ha outros que atravessamrmed#da do necessario, as discussoes
debatidas nesta tese.

Percebo, de maneira geral, que a fotografia venmagado destaque na arquitetura
editorial do ciberjornalismo, conquistando tratatoenpréprios dos suportes queweb
comporta e expandindo-se por diferentes platafodeasaracteristicas multimidiaticas. Nesse
dominio, o fotojornalismo recebe um tratamentodastdiverso daquele que se consagrou na
modalidade impressa, e que ainda perdurou nos iposnanos deon-line Atualmente, as
fotos assumem carater mais dinamico e, em alplogs,chegam a dispensar o texto verbal
para contar suas propridsstorias fotograficas situacdo que, por si so, traz elementos
instigantes para a reflexdo sobre a nova estatingida pela linguagem fotografica. E sobre
esses elementos que trato aqui, através da prdiegéo da maneira como as novas formas

de construcdo de narrativas fotograficas consolisemrmo ambiente do ciberjornalismo e
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instituem inovacdes acerca das performances quenguabem fotojornalistica vem

configurando.



2 A FOTOGRAFIA NA LOGICA DAS CATEGORIAS DE PEIRCE

Quase duas décadas se passaram desde que a iatdmgiddl foi instaurada como
modus operandios jornalistas e fotojornalistas dos jornais dgre podemos enxergar agora
um fotojornalismo bastante reconfigurado em suasigas. Tensionados fundamentalmente
pela chegada do jornalisnom-ling e, mais recentemente, pela proliferagao dos slispas
moveis produtores de imagens conectados as regestares-fotograficos passaram a operar
de um a variosleadlinesao longo de um dia - tantas quantas forem suasgal aporte
tecnolégico assim lhes possibilita, porque exige i§s0 ndo € ruim) cobertura e
disponibilizacdo quase imediatas das fotografiagcd@tecimentos jornalisticos.

Falo especificamente do fotojornalismo, mas tragorensao do jornalismo como um
todo reconfigurado, uma vez que suas praxis ndesanques, mas se interdependem. Trato
as processualidades das praticas alteradas, depandd fazer que exigiu, até metade da
década de 1990, entre outras coisas, outro tipigde da captura a finalizacdo do produto
fotojornalistico, e que hoje implica condicionantenide outras ordens na linguagem do
fotojornalismo, como tecnologicas, espaciais, tempp culturais, estéticas e processuais.
Indubitavelmente, salta aos olhos a questéo tegimaldha abordagem da reconfiguracéo do
fotojornalismo contemporaneo, porém outra interfacestra-se também fundamental: a
linguagem. Através dela operam outros sentidogne ema sutileza fundamental: camadas
de acontecer podem emergir a partir do fotojormadisem convergéncia digital. H& um
processo metodoldgico nas praticas que se convemeroperacdes de traducédo (no sentido
de LOTMAN, 1999), desencadeador de semioses (PEIRQE) vinculadas a novos fluxos
temporais.

Recorro aTeoria Geral dos Signogle Charles Sanders Peirce (1839-1914), para
pensar a pauta jornalistica que, em seu procesgoodeicdo, desdobra-se em camadas de
acontecer. Quando um reporter-fotografico cobre aomntecimento, ja esta condicionado
organizacionalmente para “dar conta” de uma fopidej pois, em tempos de convergéncia,
“foto boa é foto rapida”: mais de uma vez, confepmbe com essa ordem, quando repoérter-
fotografica e enquanto pesquisadora. Trata-se ginara doon-ling que se sobrepde ao que
o fotojornalismo sempre teve de mais caro na a@knterior: 0 “momento decisivo”.

A foto do “momento decisivo” (da escola bressonjagaa camada geralmente
reservada ao impresso, assim como a foto que zdualacontecimento man-line tdo logo

figue pronta. A pauta segue em semiose. As foipseseiais sao utilizadas em mais lugares,
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como fan pages até escoarem nos blogs constituidos pelas eqdpdstojornalistas dos
jornais diarios. Esse é o lugar em que mais peroepp@nero dapictures storiefSOUSA,
2004) ser atravessado por novas estéticas. Esgasiémcias possibilitam que aflorem
dimensdes estéticas mais enfaticas, nha medida enowjtas camadas da linguagem, e nao
apenas as vinculadas a tradi¢cdo indiciaria, ouewfgal, tendem a ganhar evidéncia. Isso faz
com gque se capture o que “ha de qualitativo naasahi{HENN, 2013), sem que se deixe de
compreender a complexidade da l6gica em que o fredunsere: o blog de fotojornalismo.
Escoar 0 acontecimento em camadas, nos diversaseBidgeacultura digital, respeita
restricbes e prazos institucionais, mas, no blegygura uma nova ordem de visibilidade para
0 acontecimento fotojornalistico, cujo potencialde a situar a linguagem numa espécie de
ordem dosensivel compreendida, aqui, dentro das categorias fenoldbgicas de C. S.
Peirce. Em sintonia com Hermes (2013, p.15), qé&tiea os preceitos de Pierce, para quem
“tudo pode funcionar como um signo”, vinculando emgtica a um amplo leque
epistemoldgico, percebo a possibilidades de pemsaemioses que se estabelecem pelas

mediacdes entre produtores, principalmente, maséanentre receptores do fotojornalismo.

Enquanto os tipos de signos estdo para seus olgatusrpretantes, os diferentes
tipos de mediacdes estdo para os conhecimentdmekestalos e a sua conexao com
a realidade. Em processos relacionais, processwsotsEs continuos, Nosso
vinculo com a realidade esta sempre em mudancd&NHES, 2013, p.15).

Hermes (2013) trata do estético que atravessadugéio das ilustragdes nos jornais,
sob o prisma da semidtica peirciana, assim comoutt®s pesquisadores, tais como: Lucia
Santaella, Joseph Ransdell e Gérard Deladalle. iQpmyuliante, trilharei com ele, além de
outros intérpretes da vasta obra peirciana. Mieka,tao aproximar as narrativas visuais que
estdo sendo produzidas pelo fotojornalismo conteamem, inscreve-se numa ambiéncia que
€ o0 campo da Comunicacéo, e que € visto hoje comhugar de intenso fluxo, uma vez que
as producdes do jornalismo se encontram em conwvaegéigital (JENKINS, H.; FORD, S. e
GREEN, 2013; HEINRICH, 2011; RUSSELL, 2011; JENKIN3008; LONGHI e
D’ANDREA, 2012). O que trago para debate referagsprotagonismo qualificado dos bens
simbdlicos que estdo sendo produzidos e que parpgsslos blogs de fotografia dos jornais
tradicionais, lugar de fluxos, propicio para asissgs. Como bem diz Hermes (2013, p. 16),

“[...] o que é da ordem da sensibilidade dialoga @muilo que corresponde ao conceitual,
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constituindo ndo s6 um problema retérico, mas exeteente, de comunicacdo, de mediagdes

semidticas”.

2.1 OS SIGNOS E AS SEMIOSES

Peirce espalhou varias definicbes de signos awmlolegsua obra, todas enfatizando
algum aspecto do conceito que esta no cerne daigiidpia do signo, que é a semiose. Em

uma delas, o autor define:

Um signo ourepresentamené aquilo que, sob certo aspecto ou modo, repi@sen
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto €, adamente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. signo assim criado
denominointerpretantedo primeiro signo. O signo representa alguma ccisa
objeto. Representa este objeto ndo em todos os seus@spaets com referéncia a
um tipo de ideia que eu, por vezes, denomfmedamentodo representamen.
(PEIRCE, 2002, p.46).

A definicdo aponta para o carater mais essenciahdengendramento l6gico que se
instaura entre trés termos (signo-objeto-interptejae que pde em destaque as relagbes de
determinacdo (do signo pelo objeto e do interptetaelo signo). Também sinaliza para a
funcdo mediadora do signo, entre objeto e intesiptet assim como para a distingdo inegavel
entre as palavras “mente”, “intérprete”, “menteeiptetadora”, de um lado, e o termo
“interpretante”, do outro.

Em outras palavras, para Peirce, 0 signo s6 emesteontexto de uma semiose, que
significa sua propria acdo: ha um objeto fora dple determina a sua existéncia enquanto
signo que, por outro lado, sO se efetiva na pranldigdinterpretante, outro signo que se gera
na mente afetada pelo signo e que mantém a rgbaigdordial com o objeto. O interpretante,
assim que gerado, e sendo signo, ter4 condicdood@zir outro interpretante, e este, mais
outro, sucessivamente. Os novos signos geradosrpsde mais desenvolvidos em relacao
aos iniciais, propiciando outros desvendamentoshgeto dinamico. Em sintese, o signo, ao
representar um objeto, também gera uma interpretagi sé € possivel materializar-se em
outro signo. Todo esse processo € tonalizado peddsgorias fenomenoldgicas que

fundamentam o pensamento do autor, inclusive siem®x classificacdo de signos.
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Se o0 signo tem a capacidade de gerar outro, eist@ ex funcdo dessa capacidade, ha
nele uma dindmica autopoiética, propria dos chamaigiemas abertos dinamicos fora do
equilibrio (MAINZER, 1994). E ndo se trata apenas reéplicar. os interpretantes vao
crescendo e ganhando outras desenvolturas. Exilpeancompeténcia auto-organizacional
préopria a esse tipo de sistema, com versatilidagedssionante nos sistemas culturais que, da
perspectiva de Lotman (1999), formam os ambiemaduzidos pelas semioses (OLIVEIRA,;
HENN, 2014).

Peirce debrucou-se, ao longo de sua vida, na cgasirde uma fenomenologia que
teve como base o estabelecimento de categorias geraomo a mente apreende e traduz os
fendmenos captados no mundo. E dai que surgemmassda categorias de primeiridade,
secundidade e terceridade, em cima das quais teddioio |6gico de Peirce € construido. O
autor estabeleceu categorias fenomenologicas quiespondem as formas mais gerais de
como os fendmenos acessam e processam-se na nors¢l@ENN, 2014b). Tudo o que
estaria no plano das qualidades em si mesmas, gamera, a rigor, encarnadas em algo, ele
chamou de primeiridade. O que ja € alguma coisasquiistingue de outra ou do meio, na sua
dimensao ainda singular, no aqui e agora, tra@assecundidade. E quando esse algo ja é
traduzido em linguagem, que é a forma como négjitaelmente, acessamos 0 mundo,
estamos no plano da terceridade.

Essas trés categorias ndo agem isoladamente, rafiéepads, seres ja formatados na
consciéncia, estamos irremediavelmente atreladoter@eridade, tendo lampejos ultra
efémeros do que seria um primeiro ou um segundeafegorias também ndo sao estanques.
Elas funcionam como timbres: ha acentos de prediomia, como, por exemplo: uma obra de
arte estaria préxima da primeira categoria, enquamt argumento, da terceira categoria. I1sso
nao quer dizer que uma obra estética ndo seja luiolaca partir de um projeto codificado, o
que implica numa dimensao terceira, ou que um aegtonndo tenha frescor estético,
colocando-o em dimensao primeira.

Na dimensao da primeiridade, estdo os signos queciutam como tal por conta de
suas qualidades positivas: o vermelho como sigstadgualidade independente da matéria
em que esta encarnado. Por isso, produz como lietenpe apenas umgualidade de
sentimento Nessa categoria, encontram-se 0s icones purges, forga representacional
esgota-se nela mesma, apontando para infinitaspukesles de sentido.

Na dimensédo da secundidade, despontam os signosugaenam como tal por
designarem objetos singulares, concretos: as pegaao indicio da passagem de alguém,

por exemplo. O interpretante s6 pode dar contaedebgeto singular: as pegadas. Esta
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categoria forma os indices puros, 0s signos qliga® aos objetos por conexao fisica, com
interpretantes limitados a tal concretude particula

Na dimensédo de terceridade, figuram o0s signos esnoqoarater representacional é
arbitrario, e que tém objetos de natureza gerakutsstantivos comuns que apontam para
generalidades como a palavra “mesa”’, que corregp@ndodo e qualquer objeto que
corresponda ao conceito geral nela implicito. Figumessa categoria 0s simbolos que sao
signos sempre regidos por uma convencao e que sampeferem a ideias gerais.

Entre as formas que Peirce entende como puraemexistimeras combinacdes. Em
primeiro lugar, o signo nunca € somente uma co@mé¢, indice, simbolo). Uma imagem
figurativa, por exemplo, seria inicialmente um sigle primeridade, pois representa o objeto
a partir de analogias formais, qualitativas. Eatr&d, se a imagem representada referir-se a
um objeto reconhecivel e de existéncia singularcreta fora dela, a dimensdo de
secundidade se sobressai. Se a imagem referitnseabjeto de carater geral, estdo tem-se a
secundidade sobrepujando. Para Peirce (CP 2.2dé)juer imagem material, como uma
pintura, € imensamente convencional no seu modeptesentacdo. Porém, em si mesma, ela
tem qualidades que a situam na condicéo de icaendeado ou hipoicone.

Em CP 1.530, o autor chama a atencédo para o fafjpuel@ secundidade sempre tera
elementos da primeiridade e que a terceiridadealngente, contera secundidade e
terceridade. Como tudo que acessamos e pensarmsts jinscrito em nivel terceiro, seja pelo
fato de que entre as dimensdes primeira e seguerdpre se interpora um signo, ou pela
circunstancia de que todo o signo ja esta insemtoalgum nivel de codificacdo, estaremos
reiteradamente lidando com formas degeneradasatizgotias.

Peirce (CP 1.353) postula que talvez nem se develsamar as categorias de
concepcoes, pois elas sdo tao inatingiveis nasfeumas puras que mais parecem timbres ou
matrizes de conceitos. Uma férmula algébrica, BiZ@P 2.279), € um icone que se torna tal
pelas regras de comutacdo, associacdo e distibde&&imbolos. Ela poderia ser considera
um signo convencional composto, mas a formula exiba importante propriedade peculiar
ao icone: “através de uma observacao direta, outnaades relativas ao objeto podem ser
descobertas além das que bastam para determinazosstucdo”. O exemplo reforca o
argumento aqui defendido: em uma taxonomia inspire$ categorias tem que se levar em
contar o carater predominante dos signos em umepunplano, mesmo que se saiba que
todos ja sdo orquestrados de forma mediada, ohsasecbnfere uma terceridade irrecusavel
(FRAGOSO, HENN; REBS, 2008).
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Por aqui se tratar de pesquisa em jornalismo eeds processos migratorios para
ambientes digitais e moveis, “cuja dinamica priatipncontra-se nas conexfées em rede
(HENN, 2011, p. 79-81),” a nocao peirciana de sem fulcral, pois nela o signo é pensado
de forma triadica e sO existe enquanto tal a pairum processo relacional das trés

dimensdes envolvidas: signo, objeto e interpretante

Os avancos que Peirce foi obsessivamente instduired concepcdo de signo os
levaram ao entendimento de que a semiose ao mesnmptem que significa o
funcionamento propriamente dito do signo (represgid), também indica o
surgimento de novos signos inferidos do primeirotefpretacdo). O mesmo
processo possui uma dimensdo representativa e dotiegpretativa, que se
interpenetram em cadeias de possibilidades infiftEENN, 2002; 2011).

A ideia de cadeias de possibilidades infinitas &,caa medida em que trato das
semioseprovocadas pelo acontecimento jornalistico quecamadas, é produzido para ser
visualizado nos diferentes lugares midiaticos,damso o jornalismon-ling, o impresso etc.
Como olho fundamentalmente para o acontecimentoenspectiva fotojornalistica, observo
todas as instancias em que a cobertura fotogredicasere, os lugares que recepcionam cada
pauta, cada narrativa fotojornalistica, até cheqyactategoria depicture stories género
fotojornalistico apontado em Sousa (2004) e classi6 como reportagem fotografica, por se
tratar de uma série de imagens. [gagure storiesabunda uma sequéncia de imagens que
conta sobre cada acontecimento jornalistico, queida ao ambiente digital ddsogs
fotojornalisticos, interessa a esta pesquisa.

Ha de se destacarem as transformacdes dos fluxesntiese no seu caréater de rede,
gue sera abordado no proximo capitulo. CeciliaeeS42011) detectou nessa processualidade
viva uma dimensdo criativa compreendida como monimefalivel com tendéncias,
sustentado pela légica da incerteza, englobandteevéncdo do acaso e abrindo espaco para
a introducao de ideias novas. Salles fundamentaenspectiva em Colapietro (1989 e 2003),
gue entende o sujeito dentro de uma esfera comntivaicado pode ser reduzido ao ambito do
estritamente privado (HENN, 2013). Esse conjuntofateres leva produgbes como as
expressas ngscture storiese blogs fotojornalisticos para regides de reflexirmissoras.

Interessa-me, sobretudo, perceber a estética dadives fotojornalisticas ddsogs
corporativos dirigidos por fotojornalistas. Estatique, como escreve Henn (2013), no

prefacio do livro de Gilmar Hermes:
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[...] € uma dimens&o que atravessa todas as diadrsignicas com maior ou menor
énfase. E o que da sabor, ritmo, textura a qualguefiguracéo de linguagem. [...]
Perceber o estético, portanto, € ao mesmo temporeap que ha de qualitativo na
semiose, mas também vincula-lo ao emaranhado dm#gue a regem. (HENN
HERMES, 2013, p.10).

Minha pesquisa encontra respaldo tedrico em Giliarmes (2013) justamente
porque trato do estético na linguagem jornalistazg, mais precisamente, por ter lugar e
perceber o discurso predominantemente qualitativo gentido de Peirce) nas estratégias
empregadas no fotojornalismo. Hermes (2013, p.vidlymbra estética enquanto disciplina
“[...] voltada para problemas da sensibilidadepe § inerente a todas as atividades humanas
e, portanto, também a comunicacéo”. Verificar ca@@o produzidas as semioses das pautas
que trafegam pelo ambiente da cultura digital, qujpducdo é de responsabilidade das
redacdes jornalisticas, e explicitar os processofysive estéticos, que estdo dentro dessas
organizacdes é o meu intento.

Ha, na origem da pauta fotojornalistica, um acomiecto que desencadeia de um
modo - normalmente onde esta configurada uma imajetese — para outro modo, que € a
potencial narrativa fotografica, ou seja: had poatnente outro modo de dizer no
fotojornalismo da cultura digital. Seguindo a I@eirciana, o signo pode estabelecer varias
gradacdes em relacéo ao objeto, que indicam as®ieprimeiridade (icones), secundidade
(indices) e terceiridade (simbolos). E, segundarider(2013), a mediagido signica que se
estabelece na relagcdo entre um representamen,eto abjo interpretante, sob a luz das
categorias fenomenolégicas da primeiridade, sedaddi e terceiridade, que podemos
compreender fendbmenos diversos. Os produtos nudgatiotojornalisticos que pesquiso,
conforme jA mencionado, encontram-se na ordem dabagbes: sS40 signos genuinos por
estarem ja na ordem dos conceitos.

O jornalismo e o fotojornalismo caracterizam-se,ntde das categorias
fenomenoldgicas peircianas, pelo indice, ja queyms uma vinculacdo com o real através
dos enunciados, tantos verbais quanto visuais.eidard de Santaella (1992, p.194-195),
Hermes recupera que Peirce teria substituido o nidenebjeto real por objeto dindmico
porque o objeto pode ser ficticio. “[...] a sengatiem um carater otimista, que esta ligado a
propria definicdo de objeto dinamico, como se didade a ser conhecida estivesse sempre
pulsando, para vir a tona através de novas semigBERMES, 2013, p.36).

Nas rotinas produtivas de coberturas de pautamdagido agendamento, por mais
rotineiras que sejam (Dia de Finados, por exempl@ada nova cobertura os fotojornalistas
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impdem a si a necessidade de realizar algo noypayta do que ja foi publicado nos anos
anteriores. Ha de se lembrar do que foi publicadogrrer aos arquivos fisicos, acionar o
museu imaginarigvVAZ, 2012) e abrir-se a uma laténcia que é peacudlicriatividade de cada
autor, para pensar em algo novo, da ordem do ‘devina pauta, quando coberta por
diferentes veiculos e por diferentes fotografas s&mpre um resultado singular, mesmo em
relacdo ao factual. Isso se d& porque autoria geoegta em jogo, e ela pressupde nuances
individuais, compostas por um angulo diferenciguias preferéncias tecnoldgicas ou pelos
gamas cultural, social e psiquico de cada autondgem.

Com relacdo a inscricdo autoral, anuncia Flusset12p. 53-56): “na realidade, o
fotografo procura estabelecer situacfes jamaidegnes antes [...] O motivo do fotografo €

realizar cenas jamais vistas, ‘informativas’”. Emas praxis os reporteres-fotograficos
também procuram um angulo inusitado, um lugar diearinguém viu, uma ideia que seja
conceito do evento, a fim de obterem recortes dntacimento que lhes assegurem a marca
autoral fundamental que viabilize suas cobertupamcipalmente em capas, contracapas,
espacos de maior visibilidade no jornalismo. A@celnarmos essa condi¢cdo do fotégrafo
com a semidtica peirciana, podemos trazer a cem@esode “objeto dinamico” e de
“experiéncia colateral” (GREGO LINZ, 2003), que,geosso modo, se colocariam aqui
relacionadas a todos o0s acessos a que um fotddjsgfde para influenciar cada um de seus
atos fotograficos. Olhar a pauta e perceber secupsr semidtico exige a observacdo das
variaveis que se estabelecem ao longo do percumsa,vez que a pauta € organica, esta
sempre em processo.

A pauta, jA na rotina de um jornal impresso, erstavia partir da perspectiva

desenvolvida em pesquisa anterior, em que:

[...] a pauta da redacdo e a da fotografia sdadependentes e funcionam (ou
deveriam funcionar) através de um fluxo comuniaag@iajue envolve acordos ou
combinacBes entre editores, reporteres de textepérteres-fotograficos. [...] O
reporter fotografico na rotina (ndo rotineira) da jornal impresso diario tem a
incumbéncia de fornecer respostas praticas no queeme a produgdo das
fotonoticias. Para tanto, o profissional convivetdacom as pautas agendadas pela
redacdo, como com as situagdes que irrompem poa doracaso. (SALLET, 2006,
p. 22-23).

* A terceridade engendra a histéria que se muliim suas cadeias semiéticas orientadas pelo f(HiENN,

2010). Peirce entendia a semiose como um motordsemique vai a diregdo de um potencial nuncalcsog
desvendamento do objeto no qual o signo se vinestd, sempre vetoriado para o futuro. Nesse sefftédam
certo comando do futuro em relacdo ao passadsaéaekleia de devir aqui empregada. “Mas é verdadeo
futuro ndo influencia o presente de modo diretalidtico, pelo qual o passado influencia o presdtgguer um
instrumental, um meio” (PEIRCE, 1977, p. 25).
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Com a diluicdo das fronteiras formais dos diferemigpacos em convergéncia em uma
redacdo jornalistica, a pauta sofre alteracOedfis@fivas, pois os reporteres-fotograficos,
ainda que continuem atendendo as demandas doprotmipais tipos de pautas — as oriundas
do agendamento e as que ocorrem por conta do atasomprevisibilidade-, saem imbuidos
primeiramente para atender an-line O mais rapidamente possivel, seguem atualizando a
noticia do ponto de vista do fotogréfico: captadewi paralelamente ao trabalho de cobertura
fotografica, preocupam-se em separar (muitas vdatspara 0 impresso e, posteriormente,
editam material e pensam no hld@Qu seja, as plataformas digitais promovem relactes
semibticas de aproveitamento do “mesmao” produto.

Ha também situacdes que a mesma foto € dada enplataformas, face ao tipo de
pauta. Os fotojornalistas sé@o orientados - e jandasn- a uma producdo abundante para
fornecerem fotos diferentes de um mesmo acontetanéendmeno tipico da Era digital,
maior quantidade, o que nem sempre implica emap@di, mas justamente para alimentar os
variados espacos digitais. Percebo muitas poskbiis de camadas nessa processualidade de
producdo da pauta original até o blog. A conceppéicciana de “objeto dinamico” esta
relacionada uma gama de organicidade que compd&nass comunicacionais entre 0s
jornalistas, fotojornalistas e editores. Sao vaftilgjetos dinamicos” — foto, texto, titulo,
legenda, viés editorial, pessoas que estdo em dogante todo o processo de producgdo
jornalistica -, situacdo que possui potencial paraduzir interpretantes diversificados,
semioses conflitantes, com poder de afetacdo efgupraum dos niveis de entendimento dos
processos.

Ao relacionarmos as categorias fenomenolégicassdp®s ao fotojornalismo, assim
como esse nos chega, “pronto”, ou pela fotondine, ou pela sequéncia de fotos Inlog,
estaremos percebendo um signo genuino, pois ja patessado do produtor. Para o
receptor, porém, ha a possibilidade de, ao miraa foto, experimentar os diferentes niveis
signicos da triade peirciana: primeiridade (icorsdcundidade (indice) e terceiridade
(simbolo). Esta experiéncia é relativa, dependeltdgue diz a fotografia e do intérprete, e de
sua experiéncia colateral. A fotografia ja chegdifmada. O efeito da semiose em uma
mente precisa do interpretante, e sO atinge oearad# signo depois de passar pelos trés
processos, pelas tricotomias relacionadas a estégi@s, conforme Hermes (2013, p. 48):
“na primeiridade, estariam as sensacdes e sents)am secundidade, as relagdes de acédo e
reacdo com elementos do mundo real; na terceiridaslerepresentacdes resultantes das

vivéncias como individuos, grupos, coletividadesiléuras”.
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Hermes (2013) interpreta as questdes estéticaesfde ligadas a sensibilidade no
plano da primeiridade (qualidade), mas lembra-nes @s aspectos qualitativos, ao serem
notados, ja estdo em contato com a secundidadedQustando na ordem de conceituacao,
de generalizacdo logica, ja pertencem a mediaca@eserteiridade. Das trés categorias
primordiais, descendem os tipos de signos claadiiis sempre em relacdo ao seu objeto,
como signos iconicos, indiciais e simbdlicos. [Basicamente, os icbnicos sao resultados de
relacbes de semelhanca com o objeto dinamico; disem referem-se aos objetos como
ocorréncias existenciais; e os simbolos relaciosaroem os objetos, através de convencdes
solidificadas pela linguagem”. (HERMES, 2013, p).49

Em Teoria Geral dos Signos: semiose e autogerad@se que todo o pensamento se
processa por meio de signos, e que a relacao mestatre as categorias fenomenoldgicas € o
que produz as ideias demiosee deautogeracao: ‘A acdo do signo, que € a acao de ser
interpretado, apresenta com perfeicdo o movimeutimgarativo, pois ser interpretado € gerar
um outro signo que gerara outro, e assim infinitaenum movimento similar ao das coisas
vivas”. (SANTAELLA, 1995, p. 11). No caso das fotafjas jornalisticas, devemos pensar na
acdo do signo em todos os seus desdobramentose@gdados processos pode ser entendida
como atividade interpretante, pois a pauta paraagfo de uma noticia € um signo que sera
ampliado na atividade interpretante do repérteeditor e, depois, do usuario no contato com
a noticia. (HENN, 2010, 2011). O repdérter-fotografparticipa como gerador de semioses ao
interpretar fotograficamente uma pauta e dar asebre o acontecimento (objeto da semiose)

para o interpretante.

2.3 AFOTOGRAFIA E O REFERENTE

A fotografia traz em sua esséncia ontologica unmte figagdo com um referente
compreendido como real, ainda que saibamos quée @emicio, manipulacdes, adulteracoes,
trucagens e construcdes de todo o tipo, para etapsEntido a diferentes interesses, sempre
ocorreram. O fotojornalismo é o lugar em que acBgada fotografia com o referente real
mais aparece. Analogia da fotografia com o real ja foi amplamente delzatidh estudos
diversos, por semidlogos como Pierce, Barthes, &cg por estudiosos no campo da

imagem, Santaella, Aumont e Dubois; além de peadaies na area do fotojornalismo, como
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Sousa (1998)principalmente, que € quem aponta que o jornalimmwu de empréstimo a
fotografia paracredibilizar seus enunciados verbais

Do ponto de vista da semidtica, a funcdo do sigmogfafico como indice, por
indicar, trazer rastro, € o que permanece. Salggis® jornalismo ndo pode mentir, logo as
fotografias que veicula deverdo ser verdadeiragieeis. HA quem nao respeite essa lei.
Muitos ja foram pegos adulterando fotografias jbsti@as e foram sentenciados com
demissbes. Hoje, chegou-se ao tempo em que seutdlifioil mentir no jornalismo: ha
muitas testemunhas oculares. Semioticamente falanfddografia — e ndo s6 a de imprensa -
é indice em funcgdo da contiguidade fisica com etolbptografado.

Dubois (1994, p. 62)afirma que a relacéo que os signos indiciais mam@m o seu
objeto referencial é regida palanexao fisicaSegundo ele, “[...] essa relacéo, seja da ordem
dasingularidade daatestacadce dadesignacab. Ja a existéncia fisica do referente, segundo
Dubois, ndo esta necessariamente no signo icopms, como anuncia Peirce, “[...] Um
icone é um signo que remete ao objeto que ele aesioiplesmente em virtude das
caracteristicas que ele possui, quer este objagtaerealmente, quer ndo”. (CP 2.247).
Barthes (1961) refere-se a duas estruturas darédiaguma denotativa (que esta ligada ao
analdgico), portanto ndo codificada, e outra cdh@acujo codigo apresenta-se ligado as
questdes culturais estabelecidas a partir do empladginguagem fotografica (da construgéo),
além do texto que pode vir empregado de sentiddp ja foto. A fotografia jornalistica é
resultado da codificacdo do que se convencionomahae real, porém o real aparece em
partes, em funcéo de suas dimensdes espaciaiqram@stéticas etc.

Todos os estudiosos aqui referenciados falaramottayrhfia de processualidade
fotoquimica (analégica ou convencional), porém,apdaiscutir sobre referencialidade
fotografica na fotografia eletronica (ou digitatfevemos enfrentar os meandros que dela
advém. Com modernosoftwaresde imagem, atualmente ha muitas possibilidadesede
alterar imagens, ou seja, mexer no referente, @gteo jornalismo € inadmissivel, uma vez
que € justamente o credenciamento do real o capitbr do jornalismo. Para a
especificidade do fotojornalismo, ha todo um legaldo condicdo do real na fotografia
culturalmente empreendido, e que vem sendo deigallis fotojornalistas da chamada Era
analdgica. Cada empresa, e situo este estudo acssgps que estdo dentro das organizacdes
jornalisticas, possui sua linha editorial nestdidensua cartilha com os modos de proceder.

® Dubois (1994) é responséavel por um estudo valimscampo do fotografico, o qual perfaz o camintimeiro
da fotografia comanimesealo real; em seguida da fotografia como transforimagéreal, a qual enxerga a
fotografia codificada; e, por ultimo, o retornofdéografia ligada ao referente, porém liberta dadb mimética.
O autor propde ver processoao invés do produto em si, para testar referadaidé.
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Seja a fotojornalistica processada fotoquimicamenteletronicamente, sua relagdo com o
referente é vital enquanto valor no jornalismo.

Na Era digital, em relacdo a Era analdgica, obsseyaprincipalmente entre os
fotégrafos nascidos na chamada Geraciaivia espécie de inversdo de valores na cultura da
profissdo, no que diz respeito ao ato fotografitmquanto os fotografos contemporaneos da
fotografia analégica empenhavam-se em resolverstadaquestfes técnicas e estéticas no
momento da captufana fotografia digital, e me situo dessa formaapamear a fotografia
da Era digital, o processo da captura fotografiaeege nédo ser mais tdo elementar. Os
fotografos da nova geragdo compreendem que o pmckscaptura da fotografia digital se
perpetua até a finalizacdo, que € o momento damakicdo. Inverteram-se os valores gragas
aos modernosoftwaresde imagem.

Nesse sentido, a cultura da profisséo traz o legadéra analdgica, que é interferir o
minimo nos referentes fotogréaficos, principalmesrte coberturas de acontecimentos do tipo
hard newsquando os procedimentos dos fotojornalistas segusentido de tentar resolver o
maximo possivel a fotojornalistica no momento dptwa, deixando para a pos-producao
questbes minimas, essenciais. Ja em situacdesbdeuwras de acontecimentos de agenda,
onde h& mais tempo para produzir as imagens, norené sdo adotados procedimentos de
maior interferéncia entre o fotografo e os refergnios quais emprestam nuangcas mais
autorais, artisticas, e que passam a mensagenrdfitagpretendida. Um bom exemplo
dessas construcbes sao os retratos para perfig, ondfotografos elaboram toda uma
concepcao da cena a ser construida, levando era pantos dos elementos da linguagem
fotogréfica: luz, cor, forma, ambiente, espaco, penetc. A pos-producdo, neste caso,
também pode ser uma grande aliada.

Enfim, a imagem fotogréafica — principalmente pasdins que pretende o jornalismo -
fornece provas e indicios. Funciona sempre comairdento iconografico acerca de uma
dada realidade. Boris Kossoy (1999, p. 33) orgad&aeguinte forma os conceitos de indice
e icone em relacao a fotografia:

1. indice: prova, constatacdo documental que o obfeassunto representado
tangivel ou intangivel, de fato existiu/ocorreualquer que seja o contetido de uma
fotografia nele teremos semprerastro indicial (marca luminosa deixada pelo
referente na chapa fotograficamesmo que esse referente tenha sido artificialmente

® Geragao Y: trata-se da geracéo de nativos digjias1990.
" Em funcéo dos processos fotoquimicos que lhesdgumm, ainda tendo que passar: pés-captura daimag
latente ao processamento de revelacdo do negasinpkacado do positivo.
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produzidq

2. icone: comprovacdo documental da aparéncia do @ssuda semelhanca
gue 0 mesmo tem com a imagem fixada na chapagissfuncao da caracteristica
peculiar do registro fotografico cujacnologiapossibilita a obtencao de um produto
iconografico com elevado grau de semelhanca cogfeoente que lhe deu origem.

A principal diferenca entre a camera fotograficalégica e a digital consiste na
substituicdo da pelicula fotoquimica por um serdigital CCD, ou CMOS, dispositivos
capazes de converter luz em impulsos elétricodaque tenhamos todo o problema que gira
em torno do aumento das possibilidades maniputstorfiacilitado pela pdés-producédo de
imagem, e que a discussao deontologica tenta dda ¢ contemporaneidade, a grosso
modo, as cameras digitais sdo muito parecidaspdtople vista do resultado fotogréfico, as
cameras analdgicas, no que diz respeito a relagg@icoaeferente. Alterou-se o estatuto fisico
do suporte: o negativo fotoquimico foi substitupsies uma relacdo numérica que transporta a
imagem “real” para o mundo “virtual’, e isso tambéin permitido a partir de um
escaneamento do negativo, 0 que representa a passhg um suporte, que é a pelicula
fotossensivel revelada, para um arquivo numéridnializado, através de ustannere de
um computador.

A passagem da fotografia analogica para a digéed ghuito mais discussdes quando
o debate gira em torno dos usos das imagens nangpotaneidade. A fotografia ganhou
virtualidade, ela pode estar ubiguamente em redevé&mnos espacos. Essa caracteristica
virtual, propria do nosso tempo, permite pensaramosagem digital também como simbolo.
Flusser (1985) ponderou isso ao refletir sobretoraatismo e a intervencao do fotografo nas
maquinas semioticas, que ele chamou de aparelh&tramsforma conceitos em cenas”. Os
conceitos e as cenas langcam-se agora em transfiemegm a consolidacdo da comunicacéo
em redes digitais.



3 A BLOGOSFERA NO AMBITO DO FOTOJORNALISMO

A cultura digital vem reconfigurando as praticasojarnalisticas em um processo
impulsionado pelas novas possibilidades propordasagpela internet. Essas praticas sao
proprias do ambiente virtual e delimitam espacasatigos importantes que se inserem nos
processos de convergéncia entre as diferentedqgolates conectadas em rede. Meu olhar
paira nas rotinas produtivas dos jornais diarics spiencontram integradas em sua producao,
onde a pauta fotojornalistica sofre desdobrameatosmultiplataformas. A producdo em
semiose deve dar conta, além do jornal impress@s@aco virtual, considerando o site do
veiculo, as redes sociais e 0s blogs constituidtzs gquipes de fotojornalistas das redacdes.
Os ultimos, em meu entendimento, constituem o am#iem que se estabelecem novas
formas de narrativas fotojornalisticas, e por 8800 neles meu objeto de pesquisa.

Os blogs de editorias de fotografia dos jornais diarios € cainda podem ser
considerados criagcoes recentes, se comparadosras @#pacos no ambiente digital - se
ocupam da transmissao de informacdo através d@sresdistorias fotojornalisticos. Esses
espacosnao substituem nenhum outro lugar, como o siteediculo e o jornal impresso. Eles
complementam o ciclo informativo, aliando todoslaegares ocupados pela fotografia nas
redacdes multimidias, transformando-se em uma psdderramenta de interatividade com o
publico. A peculiaridade dobklogs aqui tratados € justamente dar a noticia pelaatinar
fotogréfica. A blogosfera no jornalismo é disserdmaor colunistas e editorias especificas.
Todos disputam os leitores, tanto pelo site dasgjsrque 0s remete como por outros lugares
que também ofertamlmk (redes sociaigan pagestc).

Diante da necessidade de categorizar a cresceméelade deélogs existentes, Alex
Primo (2008; 2010) propde uma matriz de 16 géndRaguel Recuero (2003) classifica-os
em categorias, tais como: diarios, publicacdesrdlitos, clippings e mistos. Seguindo a
categorizacao de Primo (2008; 2010),btsgs de equipes de fotojornalistas de editorias de
Fotografia de jornais diarios estdo vinculados @oegoblog organizacional uma vez que
seus membros — os fotojornalistas e editores degrafia — assinam seysosts como

membros de uma determinada organizacéao.

8 para a construgcdo de um blog, encontranesglatesmodelos de paginas prontas) que devem ser seguido
pelos usuérios. Sdo construidos desde que um eepuaduma ferramenta disponibilize o servigo, c@&mcaso
dos servidores brasileir@dogger, Webloggere Blig.
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Conforme Primo (2010, p.140),

Em umblog de uma organizacéo, estando ela estruturada de fbienarquica, o
redator de unpostsabe que a avaliacdo de sua producdo pode tantwabrer
promogdes quanto sangdes futuras. Aquele que esnesse tipo dielog coletivo o
faz em nome da organizacéo, segundo o foco detsagé® e conforme os objetivos
tracados e assumidos por todos os membros [.¢Aa de cada participante nos
blogsdesse género ndo é ajustada em torno de desdjoslirais, mas em virtude
das estratégias definidas para o sucesso da caganiz

Durante entrevista, o fotojornalista Bruno Alenoca$2014), editor do Focobloglog
de fotografia do jornal Zero Hotadefine o que o espaco representa para ele ®paglegas
fotojornalistas: Ele (0 Focoblog) tem uma importancia grande, porguende a gente da a
nossa cara, a nossa edicdo, a nossa narrativa. #eanFotografia de Zero Hora diz o que
ela entende de imagem, o que entende de foto”.

Como respondem por empresas jornalisticas, os tezpsifotograficosblogueiros
estdo comprometidos, em suas rotinas produtivastématizacdo de forcas de trabalho em
equipe, além da tarefa togar'. Isso implica participar, de alguma maneira, dalpcdo a
edicdo das pautas, incluindo, por vezes, a vegdicala repercussao dossts.Como oblog
esta sob sua tutela, os fotografos gozam de midierdade no emprego de sentido as
narrativas fotograficasja que os proprios autores das fotos participarfodma mais efetiva
— em relacdo as demais praticas da redacdo — egiset da edicdo de seus materiais.
Liberdade também porque a prépria empresa joricalisiéo estd preocupada com o blog,
uma vez que se percebe claramente que ele exispaepos fotojornalistas querem que exista.
N&o ha preocupacdo com o que é veiculado ali, matnade organizacional.

André FelteS' (2014), editor de fotografia do jorn&iario Gaucho desde sua
fundacao, em 2000, e do bibgario da Fotg desde 2010, conta sobre o inicio desse blog:

[...] a gente criou o blog, mas [...] nunca foi alglue a empresa, digo a redacao, ou
apoiasse, ou negasse, ou impusesse, ou disses®eé§, tem que fazer’. ‘Vocés vao
fazer? Beleza'. Entdo, a gente sempre fez, comadaaer porque queria, porque

° A entrevista ocorreu nas dependéncias da edierkotografia de Zero Hora, no dia 28 de maio del2para
fins desta pesquisa.

% Termo que verbaliza a agéo blogueira

1 Até quando escrevi este capitulo, André Feltgsoregia pela funcéo de editor de Fotografia do jobiario
Gaucho Cerca de um més apds minha estada no veicul@apargevista com o editor, 0 mesmo foi desligado
do quadro funcional. Optei por deixa-lo até agunoaditor, e posteriormente, no avango do textes, passo
a tratd-lo como “entédo editor de Fotografia do @iario Galuchoe do blogDiario da Fotd'.
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havia ali realmente um lugar para escoar o material, no inicio, tinha uma
época, antes do blog, tinha um blog meu, que tmi@o principio, era colocar
noticia sobre o0 mundo da fotografia. Eu gostavatmdisso, gosto muito disso,
gosto muito de ler. Por uma série de coisas, agy@mbém tentou passar isso para
o Diario da Foto no inicio, que ndo era s6 o blaygescoar 0 nosso material, mas
também para colocar noticias de festival de fotfigrade exposicao..., do Bresson,
do Salgado.

Entre as caracteristicas dos blogs, encontram-sknks para outros lugares na
internet, normalmente relacionados ao assunto, dodm uma espécie de corrente, e 0s
espacos para comentarios dos visitantes. Tarfocoblogquanto oDiario da Foto nunca
tiveram recordes de visualizagdes, principalmemerelagcdo a outros blogs das demais
editorias dos respectivos jornais. I1sso, segundooaros editores, ndo é preocupacédo. Trata-
se de um espaco para um publico segmentado qua desfotografia e que vai sendo

conquistado (e estimulado) aos poucos.

3.1 FOTOGRAFIA, CONVERGENCIA E MIDIA ESPALHADA

A incorporagédo do fotojornalismo no ambiente dagbfera intensifica a poténcia
que ja se colocava na digitalizacdo do processoargio-o naquilo que os autores Joan
Fontcuberta (2010) e Fred Richtin (2009) chamampds-fotografia e hiperfotografia,
respectivamente. O primeiro conceito trabalha cade@ de que a fotografia digital instaura
um novo grau de verdade, na medida em que perméese transmita uma diversidade de
conceitos pessoais a respeito de cada cena do mamckografia analdgica estaria submissa
a um sujeito externo. Nos processos digitais, ataencompartilhados, ha consciéncia sobre
as faceis possibilidades de transformacdo das msageque altera o contrato visual que a
sociedade mantinha com a fotografia (REVILLION, 201

Héa alguns anos, fazer uma foto ainda era um atensoteservado a ocasides
privilegiadas; hoje, disparar a camera é um géstdanal quanto cocar a orelha. A
fotografia se tornou onipresente, ha cameras g parte captando tudo. O que a
meio século teria parecido uma sofisticada caAmeraspido € hoje um padrdo
comum que carregamos no bolso. Seja o beijo furdiecdois apaixonados ou o
choque de um aviéo contra um arranha céu, nadpaeaceoracidade e a indiscricdo
desse olhar vigilante que se iguala o olho onitelele Deus. (FONTCUBERTA,
2010).
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E diante desse cenéario que Pedro Revillion (20&8era a discussadgorque se
fotografa tanto? Quais sé@o os principais usos ddmfia, hoje?Ele entende que, para
Fontcuberta (2010), a resposta esta bem claraetsdlor se direcionarmos o olhar para o
segmento da sociedade que produz o maior nimeimatens, os jovehs que formam a
parte mais atuante na mudanca do significado dagridias produzidas.

Para Fontcuberta (2010, p. 31),

As fotos que eles fazem ndo sdo concebidas comourdentos’, mas como
‘diversao’, como explosdes vitais de autoafirmagaméo celebram a familia, nem
as férias, mas as salas de festas e os espacosateremento. Constituem a melhor
plasmacdo das imagens-kleenex: usar e descartaduztnos tanto quanto
consumimos: somos tanto homo photographicus qusimtples viciados em fotos,
guanto mais fotos melhor, nada pode saciar noslEad® imagens, a soma da pos-
modernidade.

Revillion (2015) entende que € indo de encontro esnideias compreendidas como
pds-modernas que a pos-fotografia se caracterin@ con tipo de imagem instante, longe do
conceito do momento decisivo proposto por CartisesBon, mas proximo dos instantes
diarios e perenes, em que tudo pode ser fotografadsirado e, logo em seguida, descartado.
Segundo Michel Maffessoli (2012), a pos-modernidsele€aracteriza pela vontade do outro
de “estar junto”, e esse estar junto acontece édraws sites de redes sociais e de outros
aplicativos oriundos da internet. Ha um sentimem¢oafirmacdo na medida em que se
fotografa praticamente tudo. E como se as pessassagsem a existir na medida em que
possuem imagens compartilhadas nas redes digitajscomo o proprio Fontcuberta (2010,
p. 32-33) define:

Definitivamente, as fotos ja ndo servem tanto panaazenar lembrancas, nem séo
feitas para serem guardadas. Servem como exclamatevitalidade, como
extensbes de certas vivéncias, que se transmitempartiiham e desaparecem,
mental e/ou fisicamente... Transmitir e compartilfeos funciona entdo como um
novo sistema de comunicacédo social, como um rileatomportamento que esta
igualmente sujeito a normas particulares de etigeatortesia. Entre essas normas, a
primeira estabelece que o fluxo de imagens é umsaddr da energia vital, o que
nos devolve ao argumento ontoldgico inicial dodfgafo, logo existo’.

2 Uma pesquisa, em 2013, revelou que apenas 17%dddiss, a partir dos 30 anos, s&o usuarios dagran.
Disponivel em: <http://www.pewinternet.org/2013A@kocial-media-update-2013/>. Acesso em: 6 deoJigh
2014,
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Para Ronaldo Henn (2014), comportamentos digitaéssal envergadura s&o
propulsores do que ele designa como ciberacontatosieeventos cuja processualidade
articula-se, predominantemente, pelas redes sabgitais. O autor estabelece seis categorias
de ciberacontecimentos: mobilizacbes globais, ptogevirtuais, exercicios de cidadania,
afirmagdes culturais, entretenimentos e subjetdeda Desse conjunto, as designadas como
subjetividades situam-se entre as que mais o amriguscetibilidades, alegrias, sofrimentos,
celebracdes, nascimentos, mortes. “Os ritos deagass reiteram-se e reinventam-se: desde
0S que, em tempos anteriores, eram apenas vivalasigerso particular da intimidade até os
gue ja se engendravam publicamente, mas com usidé limitada” (HENN, 2014: 147).
Segundo ele, os modos de subjetivacdo contempaaeetdos na textura das redes digitais,
sdo todos, potencialmente, acontecimentos publices, isso dinamiza a cultura,
transformando-a: o jornalismo vé-se, as voltas, namatividades que tocam delicadamente
no campo do sensivel, do universo qualitativo dap@sta fenomenoldgica de Peirce”.
(HENN, 2014, p. 148).

Dentro do quesito “subjetividades”, nos ultimossdanos, cresceu no ambiente das
redes, com intensa geracdo de pautas para o gimwglia chamada “ondzelfi€’, na qual
pessoas, aproveitando-se das ferramentas dos ithspogligitais, tiram fotografias de si
mesmas, atitude que remete aos autorretratos qeearfi histéria nas artes visuais.
Caminhando pelo Museu de Arte Moderna de Nova Yorkisitante provavelmente ficara
frente a frente com um dos varios autorretrat@los pelo pintor Vicente van Gogh. Ou seja,
a ideia de retratar-se a si proprio € anterior @gendvolvimento da caixa preta (para usar a
designacgéo de Flusser (1985)), mas convergentec@@gso que Se consagraria na camara
fotografica, alimentado pela perspectiva renassentiMACHADO, 1986; FRAGOSO,
2002).

Provavelmente, um delfies mais emblematicos da fase pré-camara fotogradiza
a obra de Diego Velazque&s Meninasde 1656. Ao retratar a infanta Margarida Tereza de
Habsburgo, o pintor cria um engenhoso jogo de bepetm que, ndo apenas se coloca na
cena retratada, mas ao mesmo tempo oferece saupaltzao ponto de fuga da perspectiva
central, o centro nevralgico da camera escura d@oda a narrativa audiovisual dela
decorrente. Ao apontar para a singularidade dgss@agho, Michael Focault (1984), de certa
forma, entende essa criagdo como um gesto evengmemnn acontecimento eclode com

campos problematicos acionados até hoje e naocaekggot
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Jana Brager (201%)detém-se em fotografia que integrou exposicdo eschwitz —
Birkenau, designada confefore They PerishedEla retne fotos encontradas em malas de
vitimas, apoés a liberacdo dos campos de conceatrdiziimagem a que me reporto, uma
menina aparece de joelhos com uma camera soboeelmrcima da mesa. Ela aponta para si
prépria, refletida em um espelho, criando o quehsana hoje dselfie O perturbador, é que
se tem um registro de uma vitima de grande atrdeiddstérica que, ao colocar-se na
imagem, transformando-se em sujeito dessa operagdajm espaco semiotico ambiguo: o
singular do intimo (privado) esta intrinsecamentelgamado de forma absoluta a terrivel
singularidade historica (e publica) produzida p®ai/facismo.

Temos aqui o0 principio semidtico deelfie como acontecimento jornalistico e
historico, independente da banalizacdo que a indidd entretenimento gerou, o que nao
deixar de tornar mais complexa toda essa refle@@@alquer registro, por mais intimo que
seja, entra na categoria de signo. E como sigmpatge potencial desencadeador de uma
semiose, que é publica. gelfieé fruto de uma pulsédo do sujeito por querer fadasi e isso,
por si sO, € subjetivacdo. Ao querer falar de siyjeito que se fotografa se coloca frente ao
mundo, se mostra, vira acontecimento. Ainda quetesta esteja um pouco distante do que é
objeto de analise nesta pesquisa, a referénciaeafesdbmeno tem afim com proposta das
narrativas nos blogs a questao da subjetividade.

Entende-se, diante disso, que a osdHie consagra os postulados de Fontcuberta
(2010) sobre a pos-fotografia. Ja a hiperfotograiiafotografia 2.0, € um termo adotado pelo
pesquisador estadunidense Fred Ri¢htiNesse conceito, a fotografia entra como pecaechav
de articulagcdo no ambiente digital e sua prinaipahcteristica € a capacidade de conversacao
com outras midias. Ao explorar as novas possilbiidade narrativas e empregabilidade da

imagem digital, ela perpassa as limitacdes da fafzganaldgica.

Com a fotografia se transformando em uma variedizdestratégias de midia e se
tornando parcialmente integrada a uma crescentefistieada multimidia, nés
devemos procurar criar mais imagens usuais e atpligs, ndo apenas as cheias de
recursos técnicos e as que chocam. (RICHTIN, 20082).

Postula-se que essa ideia esta presente nos monms as fotografias jornalisticas

inserem-se nos blogs especificos, que tem a cafiveieycomo a sua propria natureza. De

'3 Disponivel emhttp://thenewinquiry.com/essagslfie.control/ Acesso: 02 de mar. 2015.
% Fred Ritchin é diretor de PixelPress.org, ex-edimNew York Times, e autor de Vvarios livros. Afummo
professor adjunto de fotografia e comunicacdesisehTSchool of the Arts da New York University.
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forma crescentemente intensiva, mais da maior pdde processo fotografico esta
acontecendo depois que o obturador é apertado.a"@ad mais, muito do processo
fotografico ird ocorrer depois que o obturador iérsado. A fotografia se torna uma pesquisa
inicial, uma imagem rascunho, tdo vulneravel a fiado quanto sempre foi a
recontextualizagcéo”. (RICHTIN, 2009, p.34). A hijmografia se caracteriza justamente nas
articulagbes seguintes, feitas depois do cliqueialdiente, uma das primeiras a¢des do
fotojornalismo é a de se colocar palavras-chavermetdaddS da imagem. “Ao fornecer
esta referéncia, se induz a quem recebe a imagera soque trata a fotografia, como por
exemplo, nomes de pessoas, locais, e a descrigganda (REVILLION, 2015).

A imagem no ambiente digital pode se articular @sminimeras possibilidades do
mundo virtual, fazendo surgir um novo tipo de fo&dg, como define Richtin (2009, p. 70-
71):

Um novo tipo de fotografia emerge, ndo um espelnganela mas um mosaico. E
permite para multiplos caminhos levando a novasiidas de exploracdo — ao
hipertexto. Como o espelho de Alice, a fotografipettextual pode levar para o
outro lado, podendo explorar uma situagcdo sociatr@r uma imagem poema. A
fotografia ndo é mais um objeto tangivel, um retdmgue lembra uma pintura, mas
um imagem efémera feita de tijolos... A fotografigital como conhecemos agora,
disfarca temporariamente o potencial revoluciondigouma fotografia ndo como
espelhos ou janelas, retangulos estaticos, magtambmo um mosaico interativo
potencial que faz parte de um conjunto maior dérdinas de midia conectadas...
Uma fotografia inteira pode similarmente servir conm no6, a hiperfotografia,

ambigua, visual e sem restricBes, atraindo o semd® uma conversagao em
potencial que leva, se o leitor estiver dispostopoudras fotografias, outras
plataformas, outras ideias

Uma fotografia digital pode deixar de ser soment& umagem inserida dentro de
uma plataforma. Ela ganha poténcia e capacidadentddocucdo com outros assuntos,
podendo estimular discussfes. Uma imagem, por drerppssui quatro cantos e, ao se
passar o cursor por cima deles, poderiam surgarnmdcdes referentes ao local em que foi
capturada, quem sdo as personagens da foto, canfoi grocessada e também para outras
informacdes, como videos e textos referentes aontssda fotografia em si. Essas
possibilidades que se apresentam no mundo digitaés justamente para o fotografo atual
se relacionar com elas e pensar as suas fotografsaes moldes e plataformas. E claro que,

se em todas as imagens houvesse algum aspedtonediaou hiperlinks tudo iria ficar

!> Metadados é a informagao que fica armazenadaodéetm arquivo digital de imagem. Este arquivoepod
conter informac@es de autor, data, local, assunfotdgrafia entre outros aspectos.
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padronizado e sem espaco para criatividade: ogdeve fazer com os recursos disponiveis é
justamente procurar novas maneiras de se nartanuéando o fotdgrafo a trabalhar mais
como um contador de histérias do que simplesmenteagador de “momentos decisivos”.

“O frame fotografico, que antes era um simples aanador da imagem, pode agora guardar
uma variedade de informagbes escondidas que ajdamontextualizar e amplificar os
significados da imagem, acessiveis para o leiteréssado.” (RICHTIN, 2009, p. 143)

A proposta de Richtin (2009) esta em sintonia couila que Jenkins, Ford e Green
(2013) chamam dspreadble mediaou midia espalhada. Esse conceito articula-seiram
distincdo entre distribuicdo, que estd no topoptosessos de midia, com a circulacdo, que
possui carater essencialmente hibrido e ndo li@aonteudo literalmente espalha-se numa
série de transacdes entre agentes de diferentémtequiE uma midia que viaja entre
plataformas midiaticas, com o tdnus do compartikram Os autores compreendem que esta
em curso uma verdadeira reestruturacdo dos congplmidiaticos. Um dos sintomas mais
significativos dessa reestruturagdo, e que servaoc@alco das tensdes conceituais
contemporaneas, encontra-se nos processos tratdmmrque envolvem conexdes entre
diferentes plataformas e suportes midiaticos, indlmos chamados ambienteEfine.

A narratividade espalhada, corroborada com acan&tbs que ja possuem hatureza
narrativa, forma um foco de tensdes que envolvéi,sd o jornalismo (HEINRICH, 2011;
RUSSEL, 2011), mas todo o sistema midiatico conteameo. Os blogs de fotojornalismo,
que sao potenciais n0s de espalhamento, conveeeamsplataformas que dinamizam os

processos aqui esbocados e aventuram-se parachesefsos estéticos.

3.2 AESTETICA DOS BLOGS

Ronaldo Henn (2013, p. 9), no prefacio do livfeorias Semidticas em uma
Perspectiva Estéticade Gilmar Hermes, chama atencdo para o0 estapittémico da
semidtica peirciana, que oferece “ferramentas &gypara a investigacao de processualidades
comunicativas dos mais diversos matizes”. Tomompréstimo a perspectiva da estética
peirciana adotada por Hermes, na conducdo de sestigacdo sobre as ilustracbes de
jornais, como meio para pensar as processualidémtegornalisticas que vem sendo
desenvolvidas pelo jornalismo no ambiente digitahis especificamente pelddogs das

organizagdes jornalisticas tradicionais.
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As novas praticas fotojornalisticas produzem sessi@®@mplexas que transitam entre
as categorias fenomenoldgicas peircianas (prinzaldd secundidade e terceiridade), cada
qual inter-relacionada a anterior. Na compreengiardpost fotojornalistico, por exemplo,
estaremos acessando a terceiridade, uma vez qie étgue acessamos e pensamos ja esta
inscrito em nivel terceiro”, pois “todo o signogata inscrito em algum nivel de codificagdo”
(HENN, 2013, p. 11n. HERMES, 2013). Transitamos, a todo tempo, entieéascategorias
fenomenoldgicas peircianas. Dada a dificuldadec#gssar signos puros, lidamos com o que
se chama de signos degenerados.

Para Hermes (2013), um dos aspectos mais impastanter considerado na teoria
peirciana € o0 relacional, existente entre as casegale primeiridade, secundidade e

terceiridade, quando se configuram em processos:

As questdes estéticas, voltadas para a sensildlidatacionam-se a atividades
humanas que tentam redefinir no plano da primelgdambora essa seja sobretudo
a ordem do impossivel, pois os aspectos qualigtianedida em que sdo notados
como existentes, passam para a ordem da secundiladeando se articulam,
mesmo de uma maneira muito marcada pela ordemrddveg com algum tipo de
conceito, de generalizagdo ldgica, esses aspeasssum a configurar mediagbes na
ordem da terceiridade. (HERMES, 2013, p. 48).

Percebo uma estética préopria que é facultada mgace — fisico, inclusive — dos
blogsdas editorias de fotografia das empresas jorita$sto que permite que se estabeleca o
transito de novas sensibilidades as narratigesgraficas ali veiculadas. Ou seja, 0 proprio
meio produz um estatuto estético para o conteudongle € veiculado de modo fluido, em
funcdo de que o meio permite que se apresente amerscia de fotos para contar uma
histéria. Uma narrativa é, nolog, contada foto a foto, numa cadéncia. O acontedomen
jornalistico € dado a ver pelas imagens, questimatipara esta pesquisa.

As pautas escolhidas - em meio a tantas produpielas veiculos tradicionais - para
serem postadas raog das editorias de fotografia ndo sdo somente asgumltam para
tematicas relacionadas ao belo. Estas, por serahtagivas e renovadoras do fotojornalismo,
Sdo as que mais interessam a esta pesquisa, ¢as@®m, aquelas cujos assuntos estdo
ligados aos valores-noticia tradicionais do josrmab praticado em cadeia pelo jornalismo em
convergéncia. Ao que diz respeito a publicacapaktsque primam pela ordem da estética
fotogréfica,pictures storieslos mais diversos matizes vem sendo narradas,ceEadas em

sequencialidade fotografica para dar a ver, deadoitma, os acontecimentos jornalisticos,
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estabelecendo suas estéticas a partir da condagdwmdativas pelas imagens. Tem-se, assim,
a versao dos acontecimentos protagonizada peldeacento das fotografias em sequéncia,
permitindo a leitura da histéria foto a foto. I®ssa aqui, sobretudo, ressaltar que outros
matizes sdo esses. O acontecimento narrado peléarseg dapictures storiesgénero maior

do fotojornalismo (SOUSA, 2004), produz outra vergira o discurso que vem sendo
empreendido nos demais canais da midia. Nos bégsiltrapassa muitas vezes os canones,
até entdo legitimados pelo fotojornalismo tradialon

Na obraEntre o sensivel e o comunicacignakganizada por Leal, Mendonca e
Guimardes (2010), Braga (2010) lista pontos quaci@ham a experiéncia estética e a
mediatizacdo. Entre eles, elejo um para tomar deplo a0 que me € caro nesta pesquisa, e
que percebo em comunh&o com os demais autoresed@gionados. O autor ensina que “0s
objetos (“obras”) ndo sdo tomados em Si mesmos GEst&ELicos, mas 0S processos — nos
guais certamente obras, coisas, produtos, acordetds) paisagens podem ser vetores de
experiéncia estética”. (BRAGA, 2010, p. 74). Peccgdautas eminentemente fotograficas
sendo produzidas paldogs organizacionajsapresentando o acontecimento como algo que
retém o olhar.

Uma vez que se trata de processos cuja laténédanastrdem do devir, a cada nova
cobertura os fotojornalistas precisam produzirdatovas. Mesmo que, sob alguns aspectos,
tratem-se de coberturas rotineiras, elas sdo reisgglas. Os profissionais devem sempre
pensar em algo que néo foi produzido, mas que yiodeser, tanto para falar do que € noticia
de novo (sempre irrepetivel) quanto em funcdo do spiestabelece como novo, em novas
condi¢des espaciais, comdlog, no qual ha fruicdo de inovacdes estéticas.

Hermes (2013), e varios outros autores [(EAL; MENDONCA; GUIMARAES,
2010Y° tem em comum o didlogo com o campo estético naun@acdo e, mais
expressivamente, para o que interessa a esta gasgaijornalismo. Eles encaram a Estética
como uma disciplina voltada para problemas relados a sensibilidade, o que é “[...]
inerente a todas as atividades humanas e, portantbém a comunicacéo e ndo so6 as artes”.
(HERMES, 2013, p. 16). Como dizem, na apresentdgavro, “[...] a experiéncia estética
nao se reduz a ontologia dos objetos artisticguiada por uma dimensao relacional entre

[...] a ‘dimensédo sensivel inerente a todos osqa®@s comunicacionais’ € uma ‘concepcao

'8 participei de doiSeminarios de Pesquisa Avancatimante o doutorado, com dois dos autores comgam
obra: Bruno Souza Leal, na Unisinos, em 2011, aieu sobre narrativas poéticas no jornalismo;wdPa
Bernardo Vaz, na Ufrgs, em 2012, que discutiu sabreativas fotojornalisticas que apresentam rel¢cdm o
campo da arte. Entre as narrativas discutidas par &stava o artigo intitulad@risto Revisitado: experiéncia
estética e fotojornalismaublicado nesta obra.
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essencialmente comunicante de toda a sensibilidaddEAL; GUIMARAES:;
MENDONCGCA, 2010, p. 8). Em comum, os autores bustfanh apreender as manifestacoes
da experiéncia estética em objetos comunicaciatigessos, tais como noticias impressas,
fotografias jornalisticas”. (LEAL; GUIMARAES; MENDRCA, 2010, p.11).

Entre os autores da obra supracitada, ValverdeO(20161) observa que a trajetoria
da teoria estética historicamente viveu um percdesdeslocamentos, e que talvez isso tenha
contribuido para tornar obscura a natureza de skjetoo — a sensibilidade —,
“reconhecidamente ambiguo e escorregadio”. Segasge autor, ha época em que todas as
atencbes estavam voltadas para as ciéncias nawrsemnsibilidade era pensada como etapa
inicial e primitiva do processo cognitivo, reduzida faculdade de receber sensacdes.
Literalmente, a sensibilidade é a capacidade deeapéio do que ha no mundo sensivel, mas
este ndo se restringe ao mundo natural e inclw tudjue nos cerca: natureza, objetos
técnicos, formas simbodlicas. (VALVERDE, 2010, p).61

A pertinéncia, aqui, ao tentar estabelecer um gélminimo entre o jornalismo dito
tradicional e 0 que vejo como novo na estética logs justifica-se em funcéo de que a
trajetéria do fotojornalismo é ainda muito marcgada sua ontologica relacdo ao referente
real — a “contiguidade fisica”. Porém, ao percab@rnalismo muito mais pragmaticamente
empenhado na construcdo do “real”, impbe-se o mtaineento entre o real e o ficcional,
principalmente quando sabemos como sao produzédaaigas do agendamento midiatico.

Hermes (2013) percebe essa dicotomia ao relacionaonceito de objetividade
jornalistica a partir da “[...] ciéncia objetivag, qual Peirce se refere e o fato de que as
semioses [...] podem estar vinculadas ndo a obgitagalidade fisica, mas a algum tipo de

imaginagao”.

No jornalismo, tenta-se produzir signos vinculadokamente a realidade, mas os
estudos demonstram, através da teoriaaganda settingcomo determinadas

versbes dos fatos tendem a se impor na concorrémige 0s veiculos de

comunicacdo. A semibdtica peirciana tende a elucdadificuldades existentes, ja
gue o objeto dindmico da semiose jornalistica, pssfe ao fim das contas, algo
ficticio. (HERMES, 2013, p. 36).

Percebo, no ambiente da cultura digital dolegs das editorias de veiculos
tradicionais, uma laténcia efetiva para a fruica@ robvas estéticas que transcendem a

separacao dos conceitos de objetividade jornalistiestética sensivel, por exemplo.
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As rotinas produtivas dos profissionais que publicguas histérias fotograficas nos
blogs das redac¢fes jornalisticas estdo convenasnddntro de parédmetros estruturais e
organizacionais da empresa para a qual trabalhampdsquisa anterior, percebi que € no

contexto da redacao que

[...] se estabelece o convivio diario com as siddasas oriundas do agendamento,
bem como a vivéncia com as situagbes que irrompemcpnta do acaso, da

imprevisibilidade — nas quais se inscrevem os dlatgs, resultantes, na maioria das
vezes, da percepcdo agucada e/ou intuitiva poe plat reporteres-fotograficos em
suas buscas pela fotografia-noticia. Sdo estamagtisituacdes que muitas vezes
alteram o rumo da edicéo jornalistica. (SALLET, 00. 2).

A busca pela fotografia-noticia — via pauta fotfigga— aparece agora contemplada
por mais um canal, cujo poder narrativo empregaosequéncias imageéticas propde que a
linguagem fotogréafica tome frente e abra brechaa panovo no fotojornalismo. Nos blogs
organizacionais das editorias de fotografia dosng@r tradicionais, ha inumeras
possibilidades: da apropriacdo a reapropriacdospfitmjornalistas e editores das fotos
oriundas das coberturas pautadas pela redacédo.rrBegoe pautas, ao serem pensadas
originalmente para o blpgpossam também ser repensadas para a convergénciatrds
canais da redacéo; possibilidade latEnte

Do jornalismo dos portais noticiosos para as deroamadas até o blog, algumas
questbes se colocarnomo os blogs das editorias de Fotografia das rédacde jornais
tradicionais se apropriam das producdes das paftao da convergéncia digital? Pode o
blog ser pensado primeiro? Quando quantidade e idadé de fotos de um post, por
exemplo, podem traduzir-se como experiéncia eatétjpe transcende o jornalismo
tradicional? Olhando a partir do que vem sendo publicado pelogsb percebe-se o
aproveitamento de material fotografico que o jasmab tradicional ndo absorvia por falta de
espaco. Apenas o0s proprios fotojornalistas, alémudi®s eventuais profissionais da redacéo,
como editores e repérteres, viam o0 que ndo era pidb publico leitor de jornal. O suporte
blog pressupde o acontecimento contado pela fotografialjistica, ou por uma sequéncia
dela. Uma possibilidade eminente para os reportetegraficos.

Apos situar a blogosfera no jornalismo e problenmaatias questdes relacionadas a
estética e a semiose no ambiente digital, parta pgpesquisa exploratdria, na qual busco

7 Alguns exemplos disso estdo em capitulo adian@ndp relaciono o que digo aqui com o que ocorse na
praticas jornalisticas atuais das redacdes e &ditde Fotografia dos veiculos que escolhi coorpuspara esta
pesquisa.
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observar as novas préticas e narrativas relacignaoka blogs de fotografia. Inicio com uma
observacdo ampla para, posteriormente, deter-med@m blogs especificos, ja tratados
brevemente neste capitulo +ocobloge oDiario da Fotg dos jornaisZero Horae Diario
Gauchq respectivamente. A fundamentacéao tedrica aqeisaptada guia 0os proximos passos
da pesquisa, quando busco, nos blogs selecionadaorpus, identificar e problematizar
questdes referentes as praticas e as linguageajerfatlisticas do novo espaco ocupado pela

fotografia.



4 CAMINHOS METODOLOGICOS

A internet representou uma mudanca de paradigmeaesgsipnante na comunicacao
como um todo, afetando, particularmente, o jormadisisso ndo sO do ponto de vista da
producdo, mas também nos da recepcdo e circulagdacodteudos jornalisticos e
fotojornalisticos. A producgédo, por exemplo, angafsd para impressos (jornais, revistas e
demais publica¢des), com a web, multiplicou-se pficas reconfiguram a forma de fazer
(foto)jornalismo. A convergéncia digital faz com equas producbes jornalisticas e
fotojornalisticas alimentem, em camadas, os vaaosis: damn-line aos blogs. Os ultimos, e
falo especialmente dos blogs de fotografia dosajsrngerenciados pelos fotojornalistas,
podem ser chamados de Ultima camada produtiva, @ara onde escoam as narrativas
fotojornalisticas, sequéncias fotograficas prodagigas pautas.

Excecbes a regra, essa ambiéncia (blog) atribuorvee forma, no minimo,
diferenciada ao que é produzido nas pautas fotljstitas, pois o editor, por exemplo, em
seus processos de edi¢cdo, pode contar com a ayualatal/produtor das fotos para constituir
as narrativas, processo que nem sempre € possivermatizado pela edicao tradicional do
fotojornalismo. O espaco do blog € pensado pardrarasxatamente a constituicdo de cada
pauta a partir do fotografico. Ele é abundante ficisnte emquantidade e qualidade para
contar a narrativa pelo viés visual; nele ha mampb para a producdo em relacdo aos
deadlinedos demais suportes, tanto da propria culturgadiiguanto, inclusive, do impresso.

Olhar o fotojornalismo a partir das narrativas tibmislas pelos blogBiario da Foto
e Focoblog corpus desta pesquisa, significa buscar enterslespacos para onde as historias
fotograficas do impresso, que discuti na pesquidariar (SALLET, 2006), tomam lugar,
agora, na web. Ambos fazem parte das editoriasdd@s Ultimos jornais para os quais
trabalhei profissionalmente como reporter-fotogafi antes de passar a me dedicar
exclusivamente a docéncia. A investida para esquiga requereu carater metodoldgico que
contempla: entrevista com informantes-chave, no ocasditor de Fotografia de cada um dos
blogs, em fun¢do de que muitos dos procedimentodufivos sdo descobertos a partir dai;
oportunidade de estar etnograficamente no lugae sdd construidas as narrativas, aliando,
posteriormente a observagcdo sistematica dos psddrlogs; a captura doposts, a

categorizacdo e & anélise propriamente ditandastivas fotografical.

'8 Na verdade, o que se faz nesta pesquisa é unthmabeinspiracdo etnografica dentro do que se
convencionou chamar de “acompanhamento de rotioakifiva” (SALLET, 2006), na medida em que os
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Durante o percurso, concomitante a busca pela foedtcdo tedrica, houve a
observacdo exploratoria, iniciada através do acohgraentodas novas praticas do
fotojornalismo no ambiente da cultura digital dabwEoram observadas as postagens nos
blogs dirigidos pelas equipes de fotojornalistagodeais tradicionais, e critérios qualitativos
levaram-me a selecdo de algumas postagens comdrardas novas narrativas fotogréficas
dos blogs Nelas, realizei descrigcbes, analises e inferénciam o intuito de perceber
inscricbes do que venho chamando de novas camaglaacahtecimentos noblogs
fotojornalisticos corporativos. (PRIMO, 2010). Aongjo do doutorado, apropriei-me de
alguns materiais exploratdrios para a elaboracaartigos, o que constituiu parte do meu
processo de lapidacéo até chegar a pesquisa pngntie dita.

A pesquisa qualitativa € caracterizada por sertalsys conceitos que surgem ao
longo do processo, e que serdo aprimorados coresaftados obtidos a partir dos métodos
empregados. (ANGROSINO, 2009). Na busca por refadtajualitativos para me apropriar
de parte dos processos imbricados na producgéo ldgs Has editorias de fotografia dos
jornaisZero Horae Diario Gauchq o Focobloge oDiario da Fotq respectivamente, realizei
duas entrevistas com os editores que responders lplelgs: Bruno Alencasttd(Focoblog e
André Feltes Diario da Fotg - juntamente com Feltes, participou o repoértéodoafico
Mateus Bruxel, que também edita 0 blog. Os entiadis foram escolhidos pelas funcdes
gue desempenham nas editorias de fotografia. Areltés é editor dBiario Gaucho,desde
o lancamento do jornal, em 2000; Mateus Bruxelaifz no veiculo desde 2011. A conversa
com os dois aconteceu no dia 30 de maio de 201rked=zcédo do jorndDiario Gauchq que
funciona junto ao prédio déero Horg em Porto Alegre (RS). Alencastro estéZesao Hora
desde 2012, quando, j& em seu ingresso, passoueatte as funcdes, a edicdoFroblog
A conversa com Bruno ocorreu no dia 28 de maioel2nas dependéncias da editoria de
Fotografia d&Zero Hora

As entrevistas foram agendadas por e-mail e rel&gresencialmente, utilizando
como instrumentos de coleta um bloco de anotac@ms gravador de voz, a fim de obter o
“registro literal” da conversa. Por se tratar dequesa qualitativa, as entrevistas foram
semiestruturadas por meio da utilizacdo de umroote perguntas. Com o objetivo de deixar

fluir as conversas, em diversos momentos deixon-getrevistado seguir em sua fala e, em

tempos de insercdo e observacdo sdo menomstnagrafiapoderia ser pensada como uma transposi¢do dessa
inspiracdo etnografica para o ambiente digital (BRSO, RECUERO e AMARAL, 2011), mas no caso desta
pesquisa o que se fez foi um acompanhamento contiosiblogs investigados.

'% Realizei a entrevista para fins da qualificacam coeditor dd=ocoblog Bruno Alencastro, em 29 de abril de
2013.
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outros, houve a intervencdo com questionamentoart jplas respostas dos informantes.
Desta forma, as entrevistas podem ser classificaatas semiabertas. (DUARTE, 2008).

[...] Nao basta ouvir fontes e fazer um relato mamasiderar realizada uma pesquisa
valida e confiavel. As condicdes de validade dizespeito a capacidade de os
instrumentos e sua utilizacdo adequada forneceserasultados que o pesquisador
se propds obter. [...] Validade e confiabilidadeuso da técnica de entrevistas em
profundidade dizem respeito, particularmente, as tguestdes: selecdo de
informantes capazes de responder a questdo deiggesggp de procedimentos que
garantam a obtencdo de pesis confidveis; descricdo dos resultados que asticul
consistentemente as informac8es obtidas com o conésto tedrico disponivel.
(DUARTE, 2008, p. 67-68).

A transcricdo das entrevistas consta nos Apéndiee2 deste trabalho. A partir dela,
buscaram-se trechos importantes de serem tens®radpe se encontram ao longo dos

capitulos desta tese.

4.1 DESCRICAO DQCORPUSDA PESQUISA

As pautas fotograficas que dao origem a qaakt do Focobloge doDiario da Foto
partem, em sua grande maioria, da encomenda dgéedeeditoria de fotografia. O percurso
de cada uma se d& pela semiose da convergénciaespathamentS, perpassando os
diversos canais produtivos, que se iniciam nosu@scZero Horae Diario Gauchq por
portais noticiosos, redes sociais, impressdl@y. Ultimo reduto, portanto, ainda que
aparentemente com mais tempoddadlinepara osposts,nos blogs ndo h& destinacdo de
tempo especifico para o cumprimento da tarefa dgab] nem mesmo uma regulamentacéo
para esse trabalho — a fungc&o de blogueiro — ddatempresa. Trata-se, entdo, de mais um
encargo dentro do contexto de cada uma das redaggébalho que os profissionais se
dispbem a cumprir, principalmente porque os blogggisam da iniciativa dos proprios
reporteres-fotograficos.

A caracteristica principal dbocoblog,em relagdo a®iario da Fotq para além das
evidéncias que se sobressaem de linha editoala® de raramente contar com texto escrito

em suas narrativas fotograficas, contém apenasitulo ue serve como “gatilho mental”.

%0 Conforme conceito proposto por Jenkins, Ford e®(8013), enspreadeble Media



44

Bruno Alencastro (2014), editor deocoblog,em entrevista, garantiu que 0 que interessa
mesmo é “encher os olHfds O Diario da Fotoabre suas narrativas fotogréaficas sempre com
texto escrito, por menor que seja. Ele trata derinér, principalmente, se o acontecimento &
visto s6 por esse canal. Também oferece uma coatedcado que situa o leitor com as
informacgdes que n&o estdo nas fotos, tais coma, @etho, quando etc.

Se, por um lado, a fotografia evoca questdes quextn escrito ndo consegue
expressar, por outro, o texto escrito induz a detexda leitura da imagem que o acompanha,
em se falando da midia tradicional. No blog, aufeitdo acontecimento € realizada de forma
que as fotografias fornecam outros elementos, denoestética — forma, plano, composicgéo,
luz, cor, auséncia da cor, perspectiva etc. —, pgumitem outras leituras, pela visualidade.
Neste sentido, questionem que medida as imagens que compdem cada podilalys
problematiza o que é convencional no jornalismo?

Por vezes, os leitores chegam htugys orientados polinks de outras leituras, seja do
site que os remete através de “veja mais fotoslow',bou pelas redes sociais que também
indicam oFocobloge oDiario da Fotq ou mesmo pelo impresso, que também produz marcas
gue remetem ao ambiente da cultura digital. Osrkstque buscam diretamente os blogs ja o
fazem por serem parte do publico definido e segatdendesses veiculos: um publico formado
por quem gosta de ver o acontecimento em funcasuds preferéncias pela estética

fotogréfica.

4.2 CATEGORIZACAO DAS SEQUENCIAS FOTOGRAFICAS

Para categorizar as narrativas fotograficagacobloge doDiario da Fotq aléem das
tecnologias que o fotdégrafo dispbe para cada tgoatertura, também se fazem necessarias
descricbes de elementos proprios da linguagem rafiog, tais como: cor, forma,
composicao, linhas, perspectiva, entre outros. Al&vo, aproprio-me, também, dos géneros

fotojornalisticos definidos por Sousa (2002). Heclassifica em:

[...] noticias (englobando os subgéneros das spetre das noticias em geral),
features, retrato, ilustracbes fotograficas, pa&sag histérias em fotografias ou
picture stories (que engloba os subgéneros dagsdptotagens e dos foto-ensaios,

! Todas as referéncias aos editores que fazemdmadentexto dessa pesquisa foram extraidas dasistérs
concedidas a autora desta tese, conforme constpBasliices 3 e 4 desta pesquisa.
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podendo misturar fotografias de varias das cataganteriores). (SOUSA, 2002, p.
109).

Dentro da categoria de noticias estacsjst newsou fotos Unicas, geralmente de
acontecimentos imprevistos, como acidentes de gelltptureza, ou qualquer acontecimento
qgue quebre a rotina da ordem prevista. Também deamehard new -esta entre os dois
principais tipos de acontecimentos por mim tratatgesquisa anterior (SALLET, 2006)-,
resulta, dentro das rotinas produtivas dos fotajstas, no material que desbanca o que
estava planejado, ou seja, no outro tipo de acoméeto que Sousa (2002) chamageaeral
news.As Ultimas, também chamadas de “noticias em gepalmitem ao fotografo algum
planejamento prévio, do tipo de construcdo fotagaahs tecnologia e técnica que seréo
usadas. Todos 0s outros acontecimentos que podepresgstos, a grosso modo, abarcam
essa categoria, como todas as pautas agendadaspasenente (ex.: conferéncias,
inauguragodes, coletivas de imprensa e entrevistas).

Features photog outro género fotojornalistico apontado pelo awgarorresponde as
fotografias que contém valor na propria imagemsaja, ndo precisam de textos explicativos,
reduzindo-os ao “como, onde e quando”. “Trata-séotigrafias de instantes fluidos quando
o foto-repérter [...] age numa esfera de maiorrtibde artistica e estilistica [...] 0 nunca
visto”. (SOUSA, 2002, p. 114-115).

Ha, principalmente, trés tipos deheature photasas fotografias de interesse

humano, as fotografias de interesse pictogréaficestir, 1991: 11-12) e as

fotografias de animais. N&o obstante, concilianteresse humano com o interesse
pictografico numa foto é possivel... e deseja@DYSA, 2002, p. 116).

Retrato, individual ou coletivo, que pode ser amtzido ou ndo ambientado, € um dos
géneros categorizados em Sousa (2002). Ele surgmpransa em funcdo de os leitores
querem saber como s&80 as pessoas que aparecerstoaash Os retratos, que recortam
principalmente o rosto das fontes das matériamugsshots (do inglés, “to make faces”), sdo
o famoso “boneco”, no jargao jornalistico das régagradicionais.

Ainda que a maioria dos fotojornalistas ndo consides ilustracdes fotograficas como
género do fotojornalismo, em Sousa (2002) elaseapar como tal. Podem ser fotografias

Gnicas ou fotomontagens, estejam constituidas demel® fotos ou unidas com
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desenhos/ilustracdes. Diga-se de passagem, essaetigecurso € cada vez mais usado pelo
jornalismd?.

O autor define apicture storiescomo género fotojornalistico no qual um conjurgo d
imagens constitui uma narrativa. O conjunto poddesoretratosspot newse outros tipos de
fotografias. Geralmente, g@écture storiessdo constituidas de fotografias diversificadas) co
planos gerais, planos médios e planos de detajiessnostram o meio, o sujeito e as agdes,
retratos e uma fotografia que encerra a sequésasses tipos sao apresentados em ordem que

dé sentido a uma historia.

As picture storiesusualmente redinem cinco tipos de fotografias:p{dhos gerais
globalizantes em que participam o0s principais etgo®e significativos, (2) planos
médios e de conjunto das acc¢Bes principais, (3)dg=planos e planos de pormenor
de detalhes significativos do meio, dos sujeitodas accdes, (4) retratos dos
sujeitos, em close-up (grande plano) ou noutroegslacomo o plano americano
(corte acima dos joelhos) e (5) fotografia de emeeento. (SOUSA, 2002, p.129).

Dentro dagictures storieesta o foto-ensaio:

O foto-ensaio € uma histdria em fotografias queyma analisar a realidade e opinar
sobre ela (fotografia com ponto de vista). Uma diferencas mais significativas e
comuns entre as foto-reportagens e os foto-ensaiestualidade reside na abertura
destes Ultimos a formas alternativas de expre$S&1JSA, 2002, p.131).

O objetivo da fotorreportagem € documentar umaag#ta real no fotojornalismo,
engquanto que o foto-ensaio admite outras nuanga®) marcar posicionamento por parte do
autor. As sequéncias fotograficas, pigture stories,dos postsde ambos os blogs desta
pesquisa dividem-se eBnsaios individuaiscuja pauta € uma narrativa de um Unico autor,
ainda que ndo necessariamente em um Unico dialtertem da mesma pautaensaios

coletivo$®, que compilam as melhores fotos de varios autiearo de uma mesma pauta, ou

2 Referéncia fundamental sobre ilustracdes no jismal é a tese doutorAk ilustracdes de jornais diarios
impressos: explorando fronteiras entre jornalispmducao e artedo professor e pesquisador Gilmar Hermes,
com orientacdo do professor e pesquisador Ronattm.HHermes, em 2006, conquistou o prémio Adelmo
Genro Filho de melhor tese do Brasil, defendide&266b, no Programa de Pés-Graduacéo da Universdiade
Vale do Rio dos Sinos.

8 A designacéo “ensaios coletivos” néo se referguanse convencionou chamar de “coletivos fotoguéfic

gue sédo praticas de jornalismo contemporaneasati@s®a colaboracéo e compartilhamento nao virasiasl
empresas tradicionais.
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tema. No segundo caso, principalmente, muitas vezssst € oriundo de uma minuciosa
selecao das imagens compiladas de sdégsutas do inicio ao fim de uma cobertura.

Uma caracteristica das sequéncias fotograficagpdsts€ que as historias ndo sao
contadas necessariamente como em um filme (foiogjafjue respeita o ordenamento dos
acontecimentos jornalisticos. Cada ensaio possai“‘onlem” diversa, até porque se trata de
selecdes qualitativas, pressupondo sempre novosregoy de sentido as narrativas
construidas na edicdo do material. Lé-se as seiqséfutograficas doblogs de cima para
baixo, normalmente da esquerda para a direita. (Gdol@ue compde um ensaio, no caso dos
postscoletivos vem acompanhada do nome do autor, disposto abaaxesquerda. Eposts
individuais, a autoria € anunciada uma Unica vez, na abedsrdistorias fotograficas séo
apresentadas sempre por ordem de periodicidadgudibas que Ihe antecedem, por ordem de

publicacéo, as de datas anteriores.

4.3 SELECAO E ANALISE

Observo os movimentos migratorios do fotojornaligieede a troca dos processos: do
analdgico para o digital. Sdo mudancas que naamgssao contrario, cada vez mais se
complexificam. Os blogs de fotografia disponibiiba através dos sites dos jornais
tradicionais surgiram quase uma década depoisgtesso dos jornais na rede, praticamente
quando j& havia se instalado um ambiente digitgonmalismé”. O blogThe Big Pictur&
iniciou em 2008; os dois blogs que compde 0 cogmsta pesquisd;ocobloge Diario da
Foto, datam de 2008 e 2010, respectivamente.

Primeiramente, como processo exploratorio deste, telsservei blogs coletivos e
individuais. Alguns deles apareceram ao longo ¢iades outros deixaram de existir, caso do
FotoGlobq do jornalO Globqg que encerrou o trabalho em maio de 2013; ®©ldar sobre o
Mundg do Estaddg que saiu da blogosfera em janeiro de 2014. Relaciabaixo, alguns
enderecos da web que fizeram parte da observag&oatjeada, para posteriormente ater-me

aos dois blogs que proponho como objeto de pesquisa

4 |mportante contribuicdo sobre os estudos da charmiagjosfera é a dissertacéo de mestrado de Lepnard
Foletto, intituladeBlog Jornalistico: definicdo e caracteristicas Nadpsfera brasileirarealizada pela
Universidade Federal de Santa Catarina, em 2009.

% Blog de fotografia do jornal americaBoston Globginaugurado em abril de 2008, um dos primeiros do
género fotogréafico que fez escola, sendo seguiédisramente pelos jornais brasileiros cainkstado de S&o
Paulo,com o blogOlhar sobre o mund¢em outubro de 2009),mseriormente pelos demais do eixo Rio-S&o
Paulo e os gauchdcoblog(2009) e ddiario da Foto(2010).



Quadro 1 —Blogs e sites individuais observados

Henrique Manreza

<http://www.manreza.com.br/blog>

Carlos Macedo

<http://reporternarua.wordpress.com>

Daniel Marenco

<provacontato.blogspot.com.br>

Ricardo Duarte

<http://fotografandoeandando.blogspm.br>

Mateus Bruxel

<http://mateusbruxel.wordpress.com/>

Rafael Andrade

<http://dezesseistrintaecinco.lgogsom.br/>

Pedro Martinelli

<http://www.pedromatrtinelli.com/blog/>

Danilo Verpa

<http://daniloverpa.blogspot.com.br/>

Anna Carolina Negri

<http://www.acnegri.blogspoticbr/>

Eduardo Anizelli

<http://www.eduardoanizelli.blguag.com.br/>

André Feltes

<http://www.andrefeltes.com/>

Quadro 2 —Blogs e sites coletivos observados

Magnum Photos

<http://www.magnumphotos.com>

Entretempos <entretempos.blogfolha.uol.com.br>
Focoblog <http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/?top8:1,1,,,13>
Garapa <http://garapa.org/>

The Big Picture

<http://www.boston.com/bigpicture/

Diario da Foto

<http://wp.clicrbs.com.br/diariodad/?topo=52,1,1,,186,e186>

Favela em Foco

<http://favelaemfoco.wordpress.eom/

LightBox (LIFE)

<http://lightbox.time.com/>

Cia de Foto

<http://ciadafotodigital.blogspot.cbm.

Estadao

<http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobretnedo/>

Lens (NY Times)

<http://lens.blogs.nytimes.com/>

FotoCorreio

<http://www.correiodopovo.com.br/bldgtdcorreio>

O Globo <http://oglobo.globo.com/blogs/fotoglobo/>
OlhavE <http://www.olhave.com.br/blog/>
Veja <http://veja.abril.com.br/blog/sobre-imageag/fotojornalismo/>

Galeria experiéncia

<http://galeriaexperiencia.twthlog/>

Pangéia de dois

<http://pangeiadedois.wordpresgzcom

National Geographic

<http://viajeaqui.abril.commational-geographic/fotografia>
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A partir de observacdo de carater aleatério e arfiplam eleitos para pesquisa o
FocoBloge oDiario da Fotg porque séo atualizados regularmente e sdo osuthak jornais
impressos para os quais trabalhei profissionalmé&udempanhar, pela pesquisa, o processo
de migracdo do impresso para as demais camadasdergéncia midiatica atualiza a minha
propria relacdo com a profissdo que escolhi. Andedicdo do corpus compreende o recorte
dosposts,no periodo de junho de 2013 a junho de 2014 ,wrdeostanterior, intituladdcio
criativo, presente na qualificacdo desta tese, parte daegso, portanto, para chegar até aqui.



49

De maneira geral, considero todos mssts qualificados para a discussado que proponho,
relacionada a ampliacdo dos espacos para o fo#digmo no ambient®n-line onde o
acontecimento, como objeto semiético das narrajoraslisticas, encontra condi¢cdes para ter
um pouco mais de sua complexidade contempladactaspee desburocratizaria a linguagem
jornalistica. (HENN; SALLET, 2013).

Em funcé@o da abundancia de material, fez-se na@essa recorte radical, feito com
a escolha dos ensaios mais qualitativos do pontaste estético — que ganha destaque na
arquitetura editorial, uma vez que se distanciaqde esta convencionado pelas midias
tradicionais — para descrever, analisar e intespist narrativas fotograficas a luz de autores
gue vem auxiliando-me nesta tarefa. Categorizo cpdst com base nos géneros
fotojornalisticos (SOUSA, 2002), bem como a patitis conceitos aplicados a linguagem
fotografica propriamente dita, como planos, encaaéntos, elementos (linhas, cores, pé&b,
texturas) etc.

Além disso, realizo pontuais apropriacbes a pdds entrevistas realizadas com o0s
dois editores responsaveis pelos blogs corpus dstiteo - Bruno Alencastré-¢coblog e
André Feltesiario da Fotg -, a fim de problematizar questdes pontuais qeend respeito
a mudancas nas convencdes jornalisticas e que emealgs ensaios aqui apropriados. A
selecdo das postagens em forma de ensaios, a gue clenarrativa fotografica deu-se de
forma aleatodria, vinculada a uma percepcédo do gténr o olhar dentre tantas narrativas
publicadas ao longo de um ano - no caséoooblog 110 ensaios; e ddiario da Fotq 55
ensaio¥’.

O que é aleatério para o extrato das analisesdj®ito principalmente ao que nao se
vé com muita frequéncia em termos de pautas ngofotdismo de referéncia praticado pelo
jornal Zero Hora e nem no chamado novo jornalismo popgUlaraticado pelo jorndDiario
Gaucho Afinal, os blogs tocados pelos fotégrafos dessdsulos fornecem camadas nao
exploradas dos acontecimentos pelos meios tradisiorApropriam-se do que ha de
qualitativo das pautas que a redacdo propde estia ¢h@ jornalismo digital, quebram regras
que imperaram por longos anos na fotografia de eng&. Nas analises, as categorias

fenomenoldgicas propostas por C.S. Peirce, a sqbalidade, singularidade e generalidade,

% A selecdo das postagens esta reunida nos apéfdic2s

" Marcia Amaral (2005, p. 5) atualiza o conceitasdasacionalismo, termo que, segundo ela, néo isa aphis
aos novos veiculos populares, para o que convempionnovo jornalismo popular. Ela diz: “muitos gutos
jornalisticos populares contornam o estilo ‘espreoe sai sangue’ e usam Ooutros recursos para epeetse
com o publico popular como o entretenimento, oséascialismo, o denuncismo, a prestacéo de sergigos
superexposigéo das pessoas comuns e das celebriflafldssim, o sensacionalismo pode ser conadteum
conceito errante, tanto por suas insuficiénciasgupor suas generalizacdes”. (AMARAL, 2005, p. 5).
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também aparecem no sentido de fundamentar as eslalgd narrativas analisadas com o0s

acontecimentos que lhes deram origem.



5 NETNOGRAFIA DO FOCOBLOGE DO DIARIO DA FOTO

Este capitulo traz a descri¢do do corpus proprigardito, os bloggocoblog e Diario
da Fotd®. Para classificacdo e posterior selecdo, analissesjorizacédo dos contetidos das
narrativas fotograficasoptou-se por contemplar o periodo de um anpastspara cada um
dos veiculos, de junho de 2014 a junho de 201B)smtctivamente, j& que as publicacdes
respeitam ordem cronoldgica reversa, do atual &alimmamente anterior. ApGs relacionar os
postsreferentes ao periodo escolhido em cada blogsifitasos conforme Apéndices 1 e 2,
em tematicas que se assemelham as editorias giitedi classicas, criadas de modo a
organizar os conteldos de acordo com as pautasligiitas tradicionais. A partir dessa
analise, seleciono uma amostra de cada um dos Iplags exames mais aprofundados,

apresentados na sequéncia.

5.1 0 FOCOBLO&®

Imagem —Capa dd-ocoblogcapturada em 13 de outubro de 2014.

A capazi ZH Blogs e

H4 20 anos, todo dia é da crianca!

sociagao criada por Losangela - a tia Lold - distribui carinho, bringuedos e m - m

m3o, assoc 2 p
imentos para a gurizada carente.

7 7 [ Duotmal Envada (.. | ) Entreda(s22) bsale.. ) Focoblog- Afotograf... | T Arfigo SEPor Beatriz.. | T Netnagrafia focoboa...

Fonte: Focoblog(2014)

28 O Focoblogfoi criado pela editoria de fotografia do jormaigresso diari@ero Hora em 2008. J4 blog
Diario da Foto,foi criado em 2010 pela editoria de Fotografigatoal Diario Gaucho. Ambos pertencem a
empresa RBS e tem sede em Porto Alegre.

# Fonte:http:/wp.clicrbs.com.br/focoblog/?topo=13,1,1,,, ABesso: 13 out. 2014,




52

Na abertura do blog, layouttraz o logotipo em branco e tons de cinza querastam
com o fundo preto que emoldura a parte central @ed®calizam os conteudos. Estes séo
apresentados sempre na ordem do atual para ogergelisualiza-se o titulo daarrativa
fotograficg seguido da data e de uma abertura com texto lvgugaapresenta a narrativa
visual. NoFocoblog muitas vezes apenas o titulo abmaerativa fotografica Consta, logo
abaixo do texto, o autor das fotos, quando se detamanarrativa individual No caso de se
tratar de umanarrativa coletiva os créditos sao colocados abaixo de cada umdotzs
apresentadas.

Desde o dia 27 de julho de 2014, o blog tambéneoéero internauta a visualizagdo
das fotografias de modo ampliado; um alerta, logiesadas imagens, informa “[clique nas
imagens para ampliar]”. Ao clicar em qualquer uraa inagens da sequéncia fotografica, ela
abre-se sobre a pagina, em tamanho maior, e seaibititam que se passe diretamente para
as demais imagens, j& em modo ampliado. A dirgitpabina, ha a apresentacio de varios
links, chamados de categorias, que contém o nome deioadas repdrteres fotograficos dos
veiculos, bem como alguns temas (Exposi¢coes, MidianEnsaios, Esportes, Livros etc) que
remetem os internautas aos conteudos. Presumeese lgitor chegue apostindicado por
outros canais de informacéo e, portanto, ja infolonsobre o que esta acontecendo, para ver
mais sobre o fato em fotografias.

As narrativas fotograficasem forma de ensaios dé&ocoblog ndo possuem
periodicidade fixa, uma vez que suas publicacdesfocme declarou Bruno Alencastro
(2014, em entrevista), editor do veiculo, “ndo téma sistematica, acontecem quando o
tempo esta ocioso”, entre uma pauta e outra. @rethitvega pelo banco de imagens do jornal
em busca das melhorbgstorias fotogréficagealizadas diariamente pelos fotégrafos de ZH,
além dos demais jornais do grupo RBS. Também, cowfoAlencastro, € comum o0s
fotégrafos ofertarem seus materiaigertho um material muito legal que eu fiz agora, @am
fazer um post pro blog?(ALENCASTRO, 2014, em entrevista).

O Focoblog possui um servico para leitores que cadastram semsils para
receberem aviso sempre que ha uma nova publicBgéia.fins desta pesquisa, capturei 0os
titulos e enderecos eletronicos gmstsde um ano de publicacdes para compooipusdo
Focoblog para posteriormente fazer novas entradas nos osesnrealizar o recorte das

narrativas fotograficas para analise e categoriza@&orpusdo Focoblogé conposb por
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112 posts, que datam o periodo retrospectivo de junho de 281jinho de 201%,
relacionados no Apéndice 1, descritos pelo titagast link para acesso, data de captura e
data de publicacdo. Abaixo, classificopusss em categorias que elaborei de acordo com as
editorias seguidas no jornalismo tradicional, delona compreender como o fotojornalismo é
contemplado nessa nova plataforma. As teméticasapBesentadas no quadro abaixo em
ordem de quantidade, do maior ao menor nime pogEs

Quadro 3 — Categorizacao dgsostsdo Focoblog

Categorias Titulos dogoss

Fotografia O melhor do fotojornalismo brasileiro; Pé de mé&iatebol: a paixdo do Brasil;
Um fusca na historia do fotojornalismo; O GuaibaAchutti; Poderoso Kadao;
100 anos da Leica; Dia mundial da bicicleta; Assasicomo podem (e como
devem) ser; Retratos da cidade: Porto Alegre; Adhanes produgde
multimidias do World Press Photo 2014; FestivaLdd.uz; World Press Phot
2014: um prémio a tecnologia; Criatividade em fo&®trospectiva 2013,
Prémio Jornalismo do MP/RS; 17° andar; Fotogradias2,5 dimensdes; Prémio
Esso de fotografia 2013; Depdsito humano; Na nia;melhores do més; A
alma de Porto Alegre; 4.687 motivos para comemoBml8s; Nationa
Geographic Traveler; Dia do Rock; A Paris de SébaSalgado; Duo.

192}

(@)

Esporte Buenos Aires por um dia; Brasil 4x1 Camardes; Alistre Holanda; Brasil OxD
México; Laranja mecénica; Franca x Honduras; 1980primeiro mundial;
Cartas na mesa; Gre-Nal 400; Ténis em PoA; Conldecamova casa; Kitesurf;
Velejago noturno; Em duas rodas; IX Troféu OpemNdeacao; Harleyro; Abert
de ténis do RS; Stock Car; O primeiro de muitogrli@x1l América-MG; Tudg
pronto; 1° Dia.

O

prg

Cultura A cultura tem novo espaco; Carnaval 2014; SO nocueovem; 592 edigéo;
mulher do padeiro; A melodia de Wesley; Expoint@l2 7 de Setembro;
Musica e esperanc¢a; Em breve.

Ecologia Feira ecoldgica do Menino Deus; Parque Eolico; Wmgara o carvao; Fogo na
alma da cidade.
Turismo Descubra a capital; Sexta-feira... #partiu Torré¥hte estaiada; As cores do

Maranhdo; A Santa Fé de Bagé; Terra dos presideDtesebola aos navios;
Mais um recomeco.

Tecnologia/ Hi-tech-tché; fisl 14; Foto ZH#14; 6 dicas para fgan mais “likes” no
Multimidia Instagram; Amazonia; fisl14.

%0 Cadapostresponde a ordem cronoldgica, exibindo sempre s megiente. Nesse universo, usa-se a palavra
“postr” para indicar a colocacdo da informacédo na réhm.post,como € chamado pelddogueiros,é a
atualizacao ou a alimentacao de alguma informagaag.
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Quadro 3 — Categorizacao dgsostsdo Focoblog(continuagao)

Categorias Titulos dogoss

Meio Ambiente | Mar quente; Sol, praia e mar; Tarde de sol.

Religido Fé; Acéo pela fé.

Inclusdo (e| O lugar do Indio; Nas nuvens; Vitimas dos despéjtiss Brasil Plus Size;
exclusado) social Vitimas dos despejos; Antes que eles se vao; Uosé)és depois.

Curiosidades | Frota sem destino; Touro Indomavel; Marijuana; €aloverséo...e perigo!;
Frota sem destino.

Arte Vik Muniz em Porto Alegre; Walking Gallery; Cortepara a arte; Otello; Entre
tintas e palavras; Os ilusionistas; Arte na Fag®é Jum més depois.
Educacéao Hora de recomecar; Uma escola arrasada; Debaigorda; aluno nota 10;

Inovacéo na educacéo; Educagdo em primeiro lugeidibdo experiéncia; Uma
escola arrasada.

Salde Jalecos na rua.

Flagrantes InundadosEm breve, Fogo na Alma da Cidade.

Manifesta¢des | Muito caro, muito ruim; Noite historica; Mais umpiaulo.

As 112 narrativas fotograficasdo quadro acima, distribuidas por numeropadsts,
representam: Fotografia (28ss); Esportes (2poss); Cultura (10poss); Arte (8 possk);
Educacao (§oss); Turismo (8posk); Inclusdo (e exclusédo) Social féss); Tecnologia e
Multimidia (6 poss); Curiosidades (post); Ecologia (4poss); Flagrantes (poss); Meio
Ambiente (3post); Manifestacfes (Bosk); Religides (Poss); Saude (pos).

Esta propostalelineia a linha editorial déocoblog cujo assunto mais pautado foi
fotografia. Verificando opostsespecificos dessa categoria, observei que, em, @aarrem
em funcdo da existéncia do blog, pois néo tiveraotquéncia do impresso ou outros
canai§’. Ou seja, trata-se de um veiculo que mantém utagwnismo pelo tema principal.
Percebo, em relacdo as editorias da versdo imp(éssa Horg no caso), que &ocoblog
propde uma mudanca de convencdo nos assuntossieastativas fotograficas, fruto de uma
selecédo cuidadosa. Fotografia (@9sk) € o assunto principal, o que revela que o pablic
pode ser formado por fotdgrafos e/ou por quem giestatografia.

O segundo tema mais abordado em um anpogdéspelo Focoblogfoi Esportes (22
poss). Esta pauta, conforme o editor do veiculo, $aero blog quando ha uma diferenca no
tratamento do tema, pois o jornal impresso ja digaulkexaustivamente. Fato é que junho de
2014 foi atipico em funcéo da Copa do Mundo. Neucistancia de “mega-acontecimento”, o

jornal Zero Hora coloca vérios fotografos nas coberturas. O blog\aita a fartura de

%1 Entre os assuntos que envolvem op@8ks sobre Fotografia, estdo concursos fotografiaudisgionais
selecionados para festivais, exposicdes individeiaisletivas, lancamentos de fotolivros, entreasutr
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materiais para as narrativas fotogréaficas coletigasiono caso dBuenos Aires por um dia
por exemplo, que narra um dia de cobertura fotajistica sobre a selecdo da Argentina e
sobre seus torcedores em Porto Alegre, no dia J6ni®, quando a equipe jogou contra a
selecéo da Nigéria, no Estadio Beira Rio.

As 41 fotos que compdefBuenos Aires por um ditalam, além do jogo em seus
melhores lances, de assuntos variados envolventtmaesiores argentinos na capital gaucha,
como foto aérea do Beira Rio, estadio que sedimgo; do publico fazendo festa; de um
torcedor sendo preso; do publico fora do estadopublico rezando etc. Dez fotografos de
Zero Horae um daDiario Gauchocobriram as pautas. A ideia de narrativas colstoanm as
melhores fotos dos profissionais em uma mesma fpaui@ ou em diferentes pautas de um
mesmo tema ao longo do desenrolar dos acontecimpntalisticos, enriquece a percepcao
visual sobre o todo do acontecimento. Ja a sequénmdiatamente anterioBrasil 4x1
Camardes é exemplo de unpostindividual com fotos de apenas um dos fotégrafos qu
cobria o0 jogo do Brasil, no dia 23 de junho. Degtsdotos de momentos variados, mas
principalmente dos jogadores em campo, foram seladas para marrativa fotograficade
um unico autor. As referéncias acima exemplificasndois principais tipos dearrativas
fotogréaficas— coletivas e individuais adotados n&ocoblog.

Embora todos os 1}#bstspossam ser considerados esteticamente relevaniemtb
de vista de valor de imagem, parto agora para uadrqugue recorta uma amostragem de
narrativas fotograficas a fim de problematiza-las a partir do que as sfotlizem, das
informacdes colhidas na entrevista com o editdfalmbloge a luz dos autores que discutem
jornalismo, fotojornalismo e estética. O critérianpipal para a escolha apresentada no
quadro abaixo respeitou o0 protagonismo de pautasqoais percebo uma estética que
extrapola o que € convencional no jornalismo. &#sf a esta pesquisa 0 que € novo no
fotojornalismo e 0 que mexe com as convencgdes,acque esta institucionalizado.

Os seisposts selecionados equivalem a 5% do total piests do periodo, e sao
apresentados em ordem cronoldgicgpdstgem. O primeiro, de abril de 2013, € o Unico que
nao faz parte do periodo escolhido, e foi incluidocamostra em funcéo de ser parte da pré-
observacdo do campo de pesquisa. Abaixo, justdgse e os demajsostseleitos e, na

sequéncia, parto para a analise das historiasrédicas.
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Quadro 4- Postsdo Focoblogselecionados para analise

Post Justificativa

Ocio criativo Fez parte da pré-observagdo do campg de
pesquisa, e justifica-se trazé-lo aqui pela sirmgidde

Disponivel em: wp.clicrbs.com.br/focg que apresenta. Primeiramente, por néo tratar-se de

blog/2013/04/25/ocio-criativo-2/?topo | Uma pauta originada pela redagdo como as dos demais

=13.1.1...133434 ensaios, pois foi produzido para veicular no blog|e

Pub,lic’a(’:l’(’) em: 25 abr. 2013. primeira mao, tendo ai um protagonismo da fotogyafi

Capturado em: 25 abr. 2013. aIen:n .de posular g estética fotogtaﬂca como uma
especie de respiro ao que ¢é produzido pelo
agendamento midiadtico nanodus operandidos
reporteres-fotograficos.

Noite historica Trata-se de umensaio coletivocom uma
sequéncia de fotos de fotografos do veiculo € de

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/ freelancer Foi um dos mais importantes

focoblog/2013/06/18/noite-historica/?to acontecimentos de 2013, pautado em nivel nacjonal

po=13,1,1,,,13 pelas redes sociais, e agendou a cena midigtica

Publicado em: 18 jun. 2013. tradicional de forma nunca antes vista.

Capturado em 29 jul. 14.

Marijuana Assunto que na midia tradicional é mito,
principalmente em funcdo de que o senso comum

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/ interpreta-o como apologia a droga.

focoblog/2013/12/01/marijuana/?topo=13,1,

1,13

Publicado em: 01 dez. 2013.

Capturado em: 29 jul. 2014.

O lugar do indio Trata-se de ensaio individual (de um dnjco
fotégrafo) com grande numero de fotografias, tagdas

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br captadas ao longo de sete dias de viagem. Justdica

/[focoblog/2014/05/19/0-lugar-do-indio/ em fungdo de ser assunto importante, para o qual a

?topo=13,1,1,,,13 midia tradicional realiza coberturas somente em dat

Publicado em: 19 mai. 2014. comemorativa (19 de abril) e/ou quando ha conflitos

Capturado em: 29 jul. 2014.
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Quadro 4- Postsdo Focoblogselecionados para andlise (continuacao)

Post Justificativa

Um fusca na historia Trata-se de uma narrativa fotografica que

do fotojornalismo transporta o leitor do tempo contemporareo,
regressivamente, para o tempo analégico da foiagraf

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/| Fernando Gomes € protagonista da histdoiatras da

focoblog/2014/05/27/30-anos-depois/?t fotografia que, segundo ele, é a mais importantude

0po=13.1.1...13 carreira.

Publicado em: 27 mai. 2014.

Capturado em: 29 jul. 2014.

O Guaiba por Achutti Coincidentemente, no dia em que estive| no
jornal Zero Hora para realizar a entrevista para esta

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/ pesquisa, o0 ensaio foi publicado tanto na conteacap

focoblog/2014/05/27/0-guaiba-por-achu | do impresso quanto ndocoblog Esta narrativa

tti/?topo=13,1,1,,,13 problematiza uma mudanca na convencdo |dos

Publicado em: 27 mai. 2014. processos da cena midiatica como um todo. A vata d

Capturado em: 29 jul. 2014. ensaio fotografico no impresso — adotada ha pouco
tempo por ZH - podera estar impulsionada pela
existéncia do blog? Afinal, o jornalismo impresstée
cada vez mais “arrevistado”. Aqui, 0 impresso (quem

diria), traz reverberagdes an-linee aoFocoblog

5.1.1 Ocio criative>

O ensaio fotograficoOcio Criativg produzido pelo reporter-fotografico Jalio

Cordeiro, do jornalero Horg enquanto esperava para fotografar um remadorai® do

Porto, em Porto Alegre, enquadra-se, nas categoeigdousa (2002) conpctures stories,

qgue engloba subgénero de foto-ensaigsheature photogle objetos pictograficos, por se

tratar de fotos que encontram grande sentido em 880 sdo dependentes de textos

explicativos: o fotografo produz com maior liberdaattistica e estilistica. (SOUSA, 2002).

Em entrevista, o editor Bruno Alencastro (2014) die Cordeiro fotografou o que viu:

“poesias”.

%2 Disponivel emwp.clicrbs.com.br/foco blog/2013/04/25/ocio-criati2/?topo =13,1,1,,,13343Acesso: 25

abr. 2013.
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As imagens que compdem o ensaio de Cordeiro ditgmsabre sua preferéncia por
fotografar em cores, por exemplo. Essa informacém \de minha pesquisa anterior
(SALLET, 2006), quando o fotografo foi um dos ewistados, revelando-me a forma como
trabalha com as cores: captura, na camera, comuudoie pontos a mais de luz, a partir do
diafragma ou do obturador, a fim de ter uma ligsurperexposicao (mais altas luzes) para, a
partir dela, poder trabalhar os contrastes dasscere software de imagem. No caso
especifico, ao que dizem as fotos, em um entardelseira do Guaiba, o préprio por do sol se
encarrega de emprestar as nuancas de cor, congaghigmentacdes que se expdem nos
recortes do fotografo.

Essa narrativa vai além do que propdem as rotimagprdducdo do jornalismo
tradicional, especialmente por escapar da pauta. riels implica, como leitores das
fotografias, a perceber seus aspectos: como ctoesas, linhas, presenca (ou nao) de
elemento humano, iluminacdo, textura, contrastenit¢ds usadas para obtencdo de cada
fotografia, enquadramento, contraluz, angulo, caigéo. Implica, ainda, a percepgao dos
modos de subjetivacdo do fotoégrafo em uma espé&cmhunicacao intersubjetiva entre ele
(produtor) e o leitor.

O contraluz é utilizado em diversas imagens, eapgente onde ha pessoas, 0 que
resulta em silhuetas nas quais ndo é possivel seideatidade definida. Assim, o elemento
humano também se torna estético: o corpo, em seuisn@ntos cotidianos, transforma-se em
sombras. Nao ha rostos, nem identidades, apemaadqelas quais o olhar percorre, a fim de
preencher o vazio, acionando o imaginario. Normatmeo elemento humano em pautas
tradicionais é identificado como fonte, vira pe@gem de histéria. No ensaio em questao,
pessoas, agua, por do sol, entre outros elemeatosisturam sem que um adquira mais
importancia do que o outro. S&o recortes de paisagetidianas, e para registra-las deste
modo € preciso enxerga-las. A identificacdo esiadk a referéncia singular (plano da
secundidade, no sentido de Peirce) que correspanai®a das principais convenc¢des do
fotojornalismo na relacdo com o acontecimento. Qoaaela € desconstruida, abrem-se,
esteticamente, multiplas possibilidades de sentaopliando a propria especificidade do
acontecimento.

O fotografo explora as formas e as cores do anmdienas enfatiza o reflexo dos
elementos na &agua, que se movimenta calmamentdtareld em pequenas ondas que
distorcem as cenas reais. Linhas firmes transforseem linhas trémulas, remetendo a um
desenho feito com tinta. Na terceira e na sétinegém, o angulo de visdo ainda provoca o

alongamento das imagens na agua, de modo a regdarformas. A agua, alias, é elemento
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constante no ensaio, de modo a caracterizar o lmud¢ as imagens foram obtidas. Os
enquadramentos, mesmo quando mais amplos, saaf@eckean determinadas cenas, 0 que
intensifica a relacdo entre os elementos ali diggosAs linhas, desta forma, séao

interrompidas pelos limites da fotografia, de m@daoriar continuidades, porque registram

repeticbes, como a fila de pessoas em silhuetaaconpor do sol. Ao mesmo tempo, esses
enquadramentos revelam um olhar muito particulae, lmusca valorizar detalhes geométricos
da cena presentes no cotidiano, mas que comumassarp despercebidos pela maioria das
pessoas.

Ao realizar esse ensaio ja pensando em seu aEmaito para o blog, o fotdgrafo
também revela a propria concepcdo acerca destafqgulat digital: um espaco para a
fotografia ligada a estética — a arte em sua farl@ssica, despreocupada com a realidade e
com a ligacdo a um fato noticioso e, com issoadistdo jornalismo. Por se tratar de imagens
com predominancia da dimensdo estética, a ordenqunsdo apresentadas ndo é tao
determinante para o entendimento do observadorygusendo introduzido aos poucos no
ambiente. Contudo, ele podera, ao longo das imagest®nhecer seu espaco cOmo
observador, como coprodutor de sentido na relagi@osubjetiva que o liga, via estética do
sensivel, ao fotografo.

O que se tem, aqui, € uma pauta eminentementerdfittay e fora de agendamento.
Possivelmente, se ndo houvesds#ag como veiculo, a pauta talvez néo tivesse sidoa, feit
0 seria para concorrer a um dos raros espacosaess a ensaios no jornalismo impresso (o
periodo em que foi produzido esse ensaio foi amtexi reformulacdo do ultimo projeto
grafico editorial que constituiu a contracapaZd¥o Horacomo um espago para ensaios
fotogréficos). A oportunidade da pauta se fez @ed# rotina do reporter-fotogréfico, e ele
soube explorar o momento decisivo, 0 tempo da toatéria-prima inquestionavel das

fotografias produzidas.
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5.1.2 Noite historica®

O postde 18 de junho de 2013 trata da cobertura, eno Péegre (com duas fotos de
Séo Paulo), das manifesta¢cdes contra o aumentpréges do transporte publico (em um
primeiro momento, pois tomou outras propor¢cées)nrimento pautado em nivel nacional
pelo Movimento Passe Livrede Sdo Paulo, e por outras entidades que atuamieis
estaduais. Os eventos constituiram-se de grandsgegias pelas principais cidades do pais,
capitais e cidades de médio porte, ganhando retevaracional e internacional. A pauta,
lancada inicialmente pelas redes sociais digit@siou propor¢cdes gigantescas em nivel
nacional e criou uma série de tensdes nas cobetmadicionais. (OLIVEIRA; HENN, 2014;
BECKER; MACHADO, 2014).

A abertura da narrativa contextualizdilhares de pessoas sairam as ruas 11
capitais brasileiraspara manifestacfes pacificas. Ao final da passeata npit@la uma
minoria quebrou vidragas, atacou viatura da BM eandiou contéineres e 6nibus.

Trata-se de unensaio coletivacom 24 fotos no total, sendo que 22 delas tratam d
cobertura do acontecimento em Porto Alegre, e dalizado pelos fotdégrafos: Adriana
Franciosi, Jefferson Botega e Carlos Macedo (amdltiassinado equivocadamente como
Especia) que é quando se trata fieelancerou fotografo de fora do veiculo que envia a foto,
0 que nao é o caso, pois ele faz parte do quadnoapente do jornalero Horg. Guilherme
Santos, fotograffreelancer é responsavel por uma das fotos mais impactamfiegrante do
onibus em chamas, identificada no crédito de autmmo Guilherme Santé&special Ainda
que todas as atencbes do jornal estivessem voltadasbertura em questdo, foi preciso
alguém de fora para realizar a captura do flagrante

Normalmente, os flagrantes sao cobertos, nos tiassapor amadores que, munidos
de cameras de qualquer tipo, fotografam e distnbws®us materiais para os veiculos
jornalisticos. Dentro das categorias de Sousa (2@0Bto do dnibus em chamas se enquadra
comospot newsfotografias “Unicas” de acontecimentos "durdsdrfl new}, frequentemente
imprevistos. Mas ha, no primeiro momento da pamtanquadramento congeneral news
que corresponde ao género das coberturas fotoaggireviamente agendadas, como foi esse

caso, amplamente divulgado e combinado via redes.

% Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/18/noftistorica/?topo=13,1,1,,,13cesso: 25
abr. 2013.
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Ha apenas duas fotos do acontecimento em Sao Raulmrme a identificacdo dos
créditos: Diego Vara, enviado especial direto de Sdo Paule. primeiras 14 fotos da
narrativa sdo compostas de sentido pacifico, eltatmad dez fotos ja mostram outro
acontecimento dentro do acontecimento: acfes diEocdm entre manifestantes e policia,

onibus queimando, depredagéo de patrimonios matetia

Adriana Franciosi



Adriana Franciosi
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Diego Vara, enviado especial direto de Sdo Paulo

Carlos Maéedo/EspeciaI
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Carlos Macedo/Especial

O ensaio atende a uma das principais caractesgiioa justifica a criacdo do blog: o
escoamento de material fotografico que vai alératdeder as necessidades do impresso e do
site. Trés fotografos do jornal participam da ctlrardo mega-acontecimento, que, devido as
propor¢des, gerou um grande numero de imagensedd@das, especialmente pelos
flagrantes em meio a multiddo e pelos angulos géuca O blog tem também o papel de
ofertar uma narrativa quase que exclusivamentegifatica sobre o acontecimento, com
informacdes textuais que apenas situam o leitoredggdo as noticias.

O assunto ocupou um amplo espaco do jornal comnmafpdes textuais, mas, ao
apresenté-lo ao leitor em 24 fotografias, o blogspumlita uma narrativa fluida, uma leitura
mais ampla, sem direcionamentos explicitos. As enagque mostram de angulos abertos,
com visdes gerais dos movimentos, a detalhes, dranantos fechados em sujeitos que
estdo em meio a multidao, intensificam os sentidsompartiihamentos, ao mesmo tempo
singulares e coletivos, das manifestacbes. Sagridtas que mostram pessoas segurando
cartazes com mensagens alusivas ao movimento ¢ta gelas extraidas deshtagsque
circularam no Twitter), trazendo elementos textgais falam do momento registrado.

A narrativa segue a ordem cronolégica dos acontstims: primeiro, 0 movimento
considerado pacifico; depois, atos classificadoaocalepredacdo (a partir da 152 foto do
ensaio, 0 acontecimento dentro do acontecimentdptas que trazem &ard news).De
qualquer forma, néo equilibra a representacao atos tle acordo com a realidade: apesar de
dizer no texto inicial que os atos de depredacéaniaealizados por uma minoria, eles estéao
em 8 das 24 fotografias que compdem o0 ensaio; ugQo,tgortanto. Em meio a essas

fotografias de depredacéo, h4 uma geral do movoratifico.
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Para concluir o ensaio, ha a imagem de um casatado: dois jovens, de frente um
para o outro, rostos encostados e olhos fechaoldsados pelos manifestantes. Um flagrante
gue mostra um momento a parte no acontecimentageaamete a um pedido de paz. Por
aparecer logo ap0s as imagens de violéncia, evag@béim algo tipico da cultura
contemporanea, que € a permeabilidade entre o gase@icialmente publico com o privado.
Tem-se, aqui, uma narrativa fotografica potente apitera os varios sentidos tensos que o
acontecimento em pauta gerou, dentro de uma Idgicémente decodificavel: o plano

referencial e convencional das categorias percisola®pde-se nesse conjunto de imagens.

5.1.3 Marijuana®

Uma unica frase, A polémica sobre a legalizacdo do consumo da macarh
Uruguai”, abre a narrativa fotografica com 13 fotoseatsaio individualde Félix Zucco, de
Zero Hora Primeiramente, observo que as imagens fornecstaspise o leitor entrar na
narrativa visual sem informacdes prévias sobre ® agorre em relagdo a legalizacdo da
maconha no Uruguai. Talvez, seja esse 0 mérito mdai@ ambientado nas cidades de
Cordoba e de Montevidéu, capital do Uruguai.

A primeira foto traz o presidente José Pepe Mujmtmgrafado em luz quente de um

ambiente que indica sabedoria, em funcéo dos Iyuescompdem a cena.

% Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/01/maasina/?topo=13,1,1,,,18cesso: 29 jul.
2014,




75



76



77




78




79

Dentro das categorias de Sousa (2002), este easgimadra-se como ungacture
stories degeneral newspois ndo podemos chamar ftegrantista (ou spot newsa foto dos
rapazes fumando ao ar livre nas pracas, pois $etde uma acdo comum no Uruguai. No
caso da primeira imagem, o ligeiro plano contragicu contraplondg® ajuda a valorizar o
entrevistado, pelo angulo tomado de baixo para.cima

Da segunda a quinta foto, as imagens ambientantoo e Uruguai, com paisagens
em detalhes e em planos gerais. O tenaaijuana passa a ser abordado diretamente em
imagens a partir da sexta foto, que apresenta ano phais fechado uma pessoa — certamente
uma das fontes da reportagem dieeo Horarealizou — dentro de um ambiente, preparando
um cigarro decanabis Trata-se de Julio Rey, presidenteF@aleracao dos Canabicultores do
Uruguay, principal instituicdo do ramo. Rey foi consultapgelo governo de José Mujica,
guando da elaboracéo do projeto de descriminalizdg&roga.

A informacao acima é fruto de leituras paralelas palizei sobre o tema, ou seja, ha
uma lembranca imagética da pessoa pela publicagdouttas matérias relacionadas ao
assunto. Presumo que o leitor, para entender deforinimamente satisfatéria uma narrativa
como essa, ainda que publicada por um blog deljamaeferéncia, consiga assimilar os
personagens destacados de forma satisfatériaeyeutiv repertorio sobre as fontes e algum
conhecimento sobre o que se passa naquele paisabr@mte, faco aqui uma descricdo do
lugar de alguém que nao leu a reportagem no imuréxs seja, analiso o ensaio baseada em
alguns pressupostos aaodus operandde quem faz uma reportagem destinada a diversos
canais, e que necessita de fotografias de difeyeiierdagens para dar conta da historia. O
ensaio se justifica no blog muito mais pelo inedito de mostrar abertamente o consumo da
canabis o que ndo vemos com frequéncia no impresso.

A sétima e a oitava fotos trazem o mesmo personagepnimeira tomada em um
ambiente interno, no qual o cultivo da planta swegeprimeiro plano - as mudas aparecem
em potes com tamanhos diversos. Ao fundo, figupgssoa que as cultiva. J4 na imagem
seguinte, a planta esta em ambiente externo, eathdet em primeiro plano, e, ao fundo,
desfocado, 0 mesmo personagem da imagem antesgsiyvplmente alguém que foi fonte da
matéria e cultiva aanabis

A nona foto traz um usuario consumindo um cigaomhconha em lugar publico,
sentado em um banco de praca qualquer. A paisag@s de si € meramente ilustrativa

porque esta desfocada para poder dar vazdo a fumaease converte em conteudo

% Trata-se de tomadas fotogréficas de cima paralgpiangéou picado) e de baixo para cinafitraplongé.



80

importante da cena. Essa é a imagem que fala atmrta sobre o que ocorre no Uruguai: a
marijuana esta legalizada. A décima foto traz, em plano Igeran atendente de bar,
certamente outra personagem da historia do imprésseequéncia, na décima primeira foto,
em primeiro plano e ermlose up outro usuario fuma ao lado de uma pessoa em qlesfo
Nenhuma foto traz a figura feminina ligada ao comsulacanabis

A pendultima imagem trata novamente dos dois sggitesentes na foto anterior, mas
a fotografia, agora, esta com maior profundidadeamhepo (foco nas duas pessoas) e mostra a
mesma pessoa anterior do detalhe apenas com uragdgaindo da boca, fumando o cigarro
da erva. Ao seu lado, o sujeito estd de bracosadosz Ao fundo, o cenario de rua esta
desfocado. Por ultimo, o ensaio fecha com a messsop da abertura, o presidente Mujica,
no mesmo ambiente e luz, porém, desta vez, entlase que valoriza a iluminacdo que
contorna seus tracgos faciais.

A leitura geral das fotos sequenciadas remete pardugar onde as pessoas tém o
habito de plantar, colher e consumir livrementeanabis sativaconhecida popularmente
como marijuana O titulo dopost propde a polémica porque a matéria foi reportaskad
forma em seus outros canais, no impresso enAlineg, mas isto esta contradito na narrativa
imagética. Pela sequéncia fotogréafica, ndo ha ok como se a paz reinasse no Uruguai,
pais em que aanabisfoi descriminalizada. No Brasil, fotografar alguémmando maconha
nao é dificil, porém ndo se pode fotografar sematoalguns cuidados, ja que o consumo €&
proibido no pais. As pessoas nao podem aparecécul@dindo o recolhimento de
depoimentos e a captura de fotos.

Na ordem em que sao apresentadas ao observadoggens fornecem uma narrativa
gue se preocupa em contar uma histéria. A parttitdim, apesar de ele ndo condizer com o
ensaio, se tem o assunto principal e também unmeximnhoticioso. Quando abre com a
imagem do presidente, o fotoégrafo mostra uma figueatral da questdo, envolta em um
ambiente que remete a sua experiéncia e vida. Bejppioduz o observador no pais onde
ocorre o fato, com imagens de espacos publicosepd® que o leitor possa identificar o
local por suas caracteristicas socioculturais. ®tendepois da ambientacdo, o elemento
principal, a maconha, surge nas fotografias.

As imagens seguem um contexto noticioso, mostrasdtiversos angulos pelos quais
ocorre o desenvolvimento da reportagem: o plaatiopnfec¢cdo, o consumo, a convivéncia
nas ruas e as pessoas entrevistadas. Ao fecharaéivaacom a imagem do presidente em
close o ensaio reforca a presenca desse personagenst@aahnarrada. Na narrativa, as

fotografias apresentam, em sua maioria, enquadtasiemais abertos, ambientando
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praticamente todas as imagens, especialmente rasosetDesta forma, destacam o objeto
principal, mas também se preocupam em reunir digeigformacées em uma mesma
imagem, fundamental no fotojornalismo.

O ensaio fotografico, nesse caso, foi realizadamteruma pauta, e traz imagens com
caracteristicas jornalisticas. O principal ganha possibilidade de utilizar uma sequéncia
fotogréfica para contar uma histéria, sabendo-genguimpresso dificilmente h& espacgo para

tantas imagens.

5.1.4 O lugar do indig®

A tematica indigena é pouco visada pela grandeam{@anha espaco, geralmente,
guando se comemorala do indioou quando ha alguma espécie de conflito por t&ste
motivou a viagem de uma equipe do jordato Horapara varias localidades da regiao de
Faxinalzinho/RS, onde houve conflitos por questig®rias, entre agricultores e indios. O
ensaio individual intituladd® lugar do indip com fotos de autoria do repérter-fotografico
Carlos Macedo, veio imediatamente como respostpade do editor dé-ocoblog,quando
questionado por mim sobre a quantidade de fotas g@anpor um ensaio. No total, 21 fotos
integram a narrativa do fotégrafo, que viajou pmawsemana, com o repoérter Carlos Wagner,
em maio de 2014, por varias cidades da regido.

Bruno Alencastro (2014, em entrevista) relata:

[...] O cara ficou sete dias |4, entdo tem muitaseo [...]Jdessa vez a gente foi até
mais generoso: 21 fotos. Mas assim, € uma exc&fidotos, divididas por sete
dias, uma média bem tosca, a gente aproveitoufttés que ele fez por dia. Ai se
justifica. Mas, via de regra, € uma duzia de fotde, 6 a 12 fotos para cada
reportagem (post). Ndo € uma regra. Para ndo ficana coisa cansativa. Até
guando esta enchendo os olhos, a gente vai colocandA gente quer ir pela

estética, pela subjetividade, por encher os olhesmmo.

O texto que acompanha a narrativa em 21 imagerigiétnm Faz alusdo ao tempo de
convergéncia em que 0s canais estdo disponivess: dar um clique”.

No Focoblog conforme o editor, a ideia é:

% Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/19/0-lug-indio/?topo=13,1,1,,,1Acesso: 29
jul. 2014.
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[...] ndo induzir muito a leitura, deixar que a eai seja meio literaria. A gente até
da o caminho. Nesse caso do Macedo, “saiba maisesobconflito através dos
textos de Leticia Duarte e Carlos Wagner”. E aioone deles é link para o que eles
escreveram. Entdo a gente até da o caminho parangyeer reportagem de texto,
mas vai la no site da Zero Hora. Aqui é foto e @jdeventualmente tem texto.
(ALENCASTRO, 2014, em entrevista).
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Trata-se de umpictures storieslegeneral newgSOUSA, 2002), cuja quantidade de
imagens abarca de retratofeaturesdiversas, produzidas para dar conta de pelo ma&mas
semana de reportagens. Conforme Alencastro (2@b4)se tratar de um ensaio com um
namero maior de fotografias, a edicdo elegeu apeéagielas por dia, entre todas as que o
reporter fotografico produziu. Sete dias de cobartde viagem corresponderam a 21
fotografias para gerar o ensaio. As fotos estaeriti@s em contextos que contam muitas
histdrias relacionadas a tudo o que se publicoumpresso, non-line etc., ao longo da
cobertura daquela semana. Portanto, a narrativai-aooblog esta constituida do que
esteticamente melhor conta uma historia orientattatfiulo que a instaura.

Séo fotografias que mostram o modo de vida de wno:muas praticas, seus objetos,
sua moradia.O lugar do indio revela pelas imagens a cultura indigena totalmente
“contaminada” pela cultura do “homem branco”. H#&ag em todas as imagens da cultura do
consumo: uma india deitada em meio a almofadas\wvas de uma rede, com um boneco de
pano; casas com hotijdo de gas; carrinho para&; lsabaco tipo terno; automoével tipo Fusca,
entre outros. A foto que abre a narrativa celebraagem tradicional do indio pelo cocar. O
lugar onde os indios estdo ambientados nas fotssremete a luta pela terra e pela
preservacao da cultura do grupo, que ainda layaasouo rio e tem suas criangas crescendo
ao ar livre. A luta pela terra é talvez a principahdeira dos indios em relacdo a cultura
hegemaonica.

A partir da primeira fotografia, onde o indio é mmado da forma classica e
tradicional, pelo acessorio na cabeca, o internalgéaado a conhecer sobre suas praticas e o

ambiente onde ele vive, em registros de angulos atartos até detalhes. A Ultima imagem
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remete a liberdade, com as criangas correndo, eentomadecontraplongéque valoriza a
acdo. Mais do que dar espaco a uma grande quaatigaiinagens obtidas pelo fotégrafo na
viagem, o ensaio também se justifica pela formaiiada de vida que registra. Documenta
um modo de vida que, apesar de hibridizado, aindadg cenarios dificeis de serem vistos
nos dias atuais, como a lavagem de roupa no ri ‘pia”’ improvisada em meio as arvores,
onde ha um escorredor de louga.

O ensaio justifica-se, principalmente, além dosstegs curiosos, por explorar angulos
diferenciados. Ha uma ldgica de desconstrucao reesse0: 0 indio classico da primeira foto
(que j& aparece vestindo camiseta) vai se tranafutor em dimensdes de aculturacdo e

hibridismo, que revelam novas demandas e probl@arasessas comunidades.

5.1.5 Um fusca na histéria do fotojornalismd’

Todo fotojornalista € um contador de histériaspgpalmente ao acionar vivéncias a
partir das fotografias obtidas nas pautas que cébretodas as situacdes em que aparece a
oportunidade de o reporter-fotografico falar sobra vida, sua profissdo, sdo sempre
historias, narrativas escritas com a luz, que véama. 1sso corroborou com a ideia para uma
pauta tipica dos tempos de convergéncia digitdlligada noFocoblog,em maio de 2014:
Um fusca na histéria do fotojornalismia narrativa, o reporter fotografico Fernando Geme
deZero Horg hoje com gquase quarenta anos de profissdo, recerér conseguido a melhor
cobertura de sua vida, apesar de ele admitir, ertwwpdades anteriores, ter varias melhores
historias em suas coberturas de pautas. (SALLEJ)20

Um fusca na historia do fotojornalisnticaz a narrativa fotografica ocorrida no ano de
1984, quando um casal e seus trés filhos ficarapesisos dentro de um fusca, em uma ponte
gue se rompeu com a enchente que elevou as aguRi® dmropj proximo a Santa Maria
(RS). Fernando Gomes fotografolnard news(SOUSA, 2002), a bordo de um helicoptero,
no momento em que avistou um homem — que, depmibes era a pessoa que conduzia o
fusca — tentando segurar com o corpo o propricocaue estava prestes a cair da ponte

rachada ao meio pela enxurrada. No enquadrameném,a&omes é certeiro ao compor

naturalmente em &angulplongé ou picado (SOUSA, 2002) o quadro de horror daquele

%" Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/27/30-asepois/?topo=13,1,1,,,18cesso:
Capturado em: 29 jul. 2014.
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flagrante, que Ihe rendeu a foto Unica, a que t&at® acontecimento dramatico, tipica do
jornalismo tradicional, umapot news(SOUSA, 2002) que mostra a ponte rompida pelas
aguas do rio em faria e 0 homem em pé na parteifaado automaovel, olhando em direcdo as
pessoas que avancam para fora do quadro, possitelg@m a incumbéncia de buscar ajuda.

No Focoblog 9 imagens — 8 em preto e branco e uma coloridarram a historia,
sendo a fotografia descrita acima a primeira daé&mecja fotografica a representamomento
decisivd® do flagrante de Gomes. Ali, a familia do motorjétaavia saido do automével e se
encontrava a beira da ponte, conforme relatam masoumagens da histéria. A sequéncia que
rendeu ao fotografo os prémios Nikon e ARI (AsspiiaRio-grandense de Imprensa) foi
capturada pela tecnologia da época: modo analégifitme, preto e branco. A fotografia que
abre a histéria n&ocoblogcarrega dink para o video que transporta o leitor de um tempo
passado, cujas fotos impactantes em preto e brdracnatizam o acontecimento de uma
familia em desespero, para o tempo contemporangarmismo, da multimidia, permeado
pelo emprego do video, pelas narrativas em connei@é

A Ultima foto da sequéncia é apresentada em cpoés,foi realizada por Gomes 30
anos depois, na contemporaneidade, no local ond¢ocaconteceu, através da tecnologia
digital. Na foto atual, o casal segura o quadro edoto em preto e branco revirando o tempo
de agora e fundindo-o com o passado em uma Uniegeim. Trés décadas separam a
primeira da ultima foto. S6 por essa elipse poddeseum giro gigantesco no que tange as
mudancas das praticas do fotojornalismo.

% Termo cunhado pelo fotégrafo francés Henry CaRiersson (1908-2004).
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O postde 27 de maio de 2014 revela a produgédo da nartitegrafica em que o
protagonista foi o proprio fotégrafo. Sdo duasdrias fundidas em uma. A segunda revela a
trama da primeira. A segunda viagem leva o fot@gdaf volta ao local do acontecimento de
30 anos atras para visitar a familia Figliero, oesdvel por provocar o acontecimento
dramatico. O primeiro acontecimento vem a tona helidade, quando a familia é
propositalmente reunida para reviver aquela expe&aé sentados, olhando fotografias do
episodio, as quais foram levadas por Gomes e @@@uie o acompanhou na viagem: Tais
Seibt (reportagem e edicdo); o proprio fotografiresa fotografia do video e Felipe Martini

assina a edicgéo.
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No video, midia amplamente utilizada no jornalistaccultura digital, tempo presente
e tempo passado se mesclam pelo artefato fotografiele, o fotégrafo Fernando Gomes
narra sobre as melhores fotografias de sua caresabre sua experiéncia, inclusive dos
prémios recebidos em funcdo da pauta em quest@un&e ele, saira da base aérea de
Canoas até Santa Maria, préximo a BR 287. Chegkindite helicéptero sobrevoou o local
das enchentes, e foi quando viu a cena do car@asmado no vao da ponte. “Pousamos na
pista e o pessoal da aeronautica ajudou a tirarro't, relata o fotografo, no video.

Na sequéncia do video, Maria Figliero aparece, aaw Ido marido e dos filhos
crescidos, e é ela quem narra sua lembranca sawentecimento vivido, enquanto os filhos
olham as copias fotograficas e revivem a histéeiaydando criancas. No relato da mae, um
elemento surpresa: eles foram vitimas do acidénméa anos atras, em fungcdo do convite do
marido, Lidio Figliero, para, em familia, verem @ackente. Um programa da familia que
guase acabou em tragédia. O tempo presente, eiddenem video, traz a tona o passado
revivido pelo relato da trama. Relatos que se apaias positivos fotograficos em tamanho
20x25cm, e que vao sendo manuseados pela famifietoAque fecha a cena, ja em cores e
fora do video, anuncia o tempo presente da visgafadografo que leva a foto do
acontecimento passado, em p&b e emoldurada, a mgama casal Figliero segura nas
maos, na fotografia posada sobre a ponte.

Nos géneros do fotojornalismo, o evento de 198#gfafado por Fernando Gomes,
se enquadra na categorspot news(hard new}y ou fotografias de acontecimentos
imprevistos, ainda que agendados pela midia, unawe Gomes fora pautado pelo jornal e
estava sobrevoando para cobrir a enchente (evenievisto) no Estado. J& a imagem em
cores, capturada pelo fotégrafo em maio de 2014quasira-se na categorigeneral news,
género que corresponde as pautas planejadas,Sogsa (1997) chanperformativas

A foto que abre o video € a primeira da narrativdldg e a mesma que foi capa do
impressaZero Hora,em maio de 1984. Ela narra 0 momento em que [Edjbero segura o
carro, enquanto a esposa e os filhos pequenoscemebusca de ajuda. Sao fortes as fotos
gque Gomes captura de cima da ponte, as quais @&adazemocao do drama vivido pela
familia Figliero. As teorias do acontecimento gituassa pauta no patamar da surpresa e da
imprevisibilidade (HENN; SALLET, 2013). Ao ver retada a historia, um acontecimento
imprevisivel de trinta anos atras, outra surpresacidente imprevisto aparece inusitado em
funcdo de que a propria familia foi ao seu encoriles sairam de casa para ver a enchente e

dela foram vitimas.
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5.1.6 O Guaiba por Achutt?®

No Focoblog anarrativa fotograficado dia 27 de maio de 2014, intitula@aGuaiba
por Achuttj apresenta 9 fotografias e a missdo de divulgexpmsicdo do fotografo Luiz
Eduardo Achutti. O texto de abertura dost explica que o fotdgrafo propde uma visdo
pessoal, lirica e livre do rio Guaiba, de Portogde além de informar que a mostra re86e
imagens e que ficar@té o dia 15 de junhmo hall do Palacio Piratini

% Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/27/0-daeipor-achutti/?topo=13,1,1,,,13
Acesso: 29 jul. 2014.
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A narrativa anuncia a exposicao fisica em seteagaiss, sob diferentes matizes. A
foto que abre @osté classica, em virtude da composicdo que segwegra dos tercos,
levemente espichando o retangulo. Se olharmosaogridta isoladamente e sem nenhuma
referéncia textual, podemos facilmente ndo recaredugar. Trata-se de uma paisagem que
foge ao convencional, quando o assunto é o riokaugiue normalmente é fotografado em
um dos pontos onde o p6r do sol € mais apreciagayta da Usina do Gasdmetro. Neste
quesito, o fotégrafo buscou paisagens que fogentlassicas conhecidas pelos porto-
alegrenses. Ainda sobre a primeira fotografia, sua/es emprestam beleza para a paisagem,
cuja tomada se deu em um ponto onde o rio Guaitepasda urbanizacdo e onde nao é
evidenciada a polui¢do. Entre os géneros fotoj@tieds de Sousa (2002), trata-se o ensaio
de Achutti comaicture stories de general news

A segunda fotografia que compde a narrativa éclove upde parte do casco de um
navio, tendo um reflexo vermelho pintando as agimsio Guaiba em primeiro plano. O
reflexo € um recurso que os fotdgrafos normalmeetploram de forma criativa,
principalmente porque surgem no acaso, sempre quasdfotégrafos estdo a espreita e
conseguem tirar proveito de seu senso de oportmida luz € o elemento principal. Os
reflexos acusam de forma exponencial a matériagorbésica da fotografia, como se
alertassem ou convidassem para qagam, com ela, para a lu@ reflexo € o principal
conteudo desta imagem. Esta por toda a fotogrdfiagasco a agua, ligando um ao outro
através de linhas verticais. O casco esta refletmoio, ungido de vermelho; reflexos sutis
d"agua o pintam do que se presume aqui tratar-sed&vio.

A terceira fotografia tem o poder de remeter mteéo inexplorado do rio Guaiba.
Uma ilhota de pedras divide as aguas do rio cor@uw & imagem dé a ver a amplitude do
manancial de aguas que apresenta uma diversidaldgates para se buscar uma paisagem
inusitada. As cores empregam dramaticidade a cempuarta fotografia € uma panoramica
cujo formato é bastante utilizado em fotografiaugegbnica e urbana, e que na fotografia de
paisagem tem muito a contribuir. A foto nos trazna paisagistica de um trapiche que serve
de pousada para os passaros, que certamente es{@@ida por alimento.

A quinta foto da narrativa, bem como as duas assecas, expde o lugar da captura
fotografica, de dentro do rio, a partir de um baprovavelmente. A foto mostra um farol em
primeiro plano a esquerda, colocando-o entre osopcodiureos da imagem, e traz a direita,

como plano de fundo, uma vista parcial da cidad®a#o Alegre. Essa imagem é a que,
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dentre todas que compdem a narrativa, melhor exploegra dos tercos em fotogréti®ua
base esta formada por uma parte de dgua e as duagartes, superiores, por céu azul e
nuvens.

A sexta fotografia da narrativa detalha um barquiodlorido, ancorado a beira do rio.
Aqui, sabemos que o fotégrafo fez o percurso patrdee por fora, em busca dos melhores
angulos, e de lugares inexplorados, quase vaziegtifa fotografia captura outro pequeno
barco, mas este perdido na imensidao de agua e@égue esta projetado no reflexo d’agua
em primeiro plano. Os tons de azuis claros emprestaa sensacao ainda maior de vazio de
infinita beleza.

Na oitava fotografia, hd& uma quebra em relagcdo @sas imagens que se
apresentaram diretamente. Nesta outra paisageareVidente o lugar da tomada, que abarca
180°. Emoldurada por uma janela, a visdo € de aetdr um ambiente para fora, onde
observamos a ponte movel do rio Guaiba. Na imaggdmma atencdo a intervencao
tecnoldgica na fotografia. Ou seja, o aparato tégim logo se sobressai e nos damos conta
de todo um contexto fotografico: podemos fotogratsagens de diferentes formas, mas esta
especialmente explicita 0 seu carater técnico: abjetivafisheye— ou olho de peixe - que,
de tdo angular, acaba deixando essa vinheta nemadge tdo aberta, acaba causando esse
efeito arredondado que ocupa o espaco central algeim, deixando a borda vinhetada.

De angulos abertos a angulos fechados em detadise$ptografias desse ensaio
evidenciam composicfes com linhas, formas e careslgstacam o ambiente mostrado. Pela
ordem em que séo apresentadas, ha preocupacaol®entamo observador, pois inicia pelo
amplo, para depois mostrar o especifico, ja nargtgimagem. Esta, alids, foge do perfil das
demais por mostrar o detalhe de um navio, em nsepagagens do Guaiba.

Outra peculiaridade do ensaio fotografico €, apegarter um viés noticioso, ao
convidar para a exposicao especifica, divulgar @gfafia em si, enquanto area. O
acontecimento que essas fotografias trazem é asiefpofotografica, evento por meio do
qual, sem duvida, a fotografia é tratada como &résta forma, percebe-se, mais uma vez, o

espaco do blog destinado a fotografia enquanto emtpianto estética.

0 A regra dos trés tercos divide a imagem com lifimagjinarias em trés partes, tanto vertical quanto
horizontalmente. Entre as intersec¢des encontrams-shamados pontos aureos, ou pontos de our@ guee
se encontram o(s) assunto(s) distribuido(s) naemagresume-se que nos pontos de intersecgdo ®@snde
olhos “descansam”, ou param para ver o que ha agem. Trata-se de uma das mais antigas e classgras
de fotografia, incorporada pela heranca da penspeeticlidiana.
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5.2 O DIARIO DA FOTO

Imagem - Capa do Diério da Foto, capturada em 13 de outid2014.

» Blogs » Edigia Online

aram as familias em Minas G
do durante trés anos: “banalizar” a i
prate

 Galerfas de fotos, bastidores das reportagens. dicas de
2913 fotografia e cliques exclusives pelas lentes dos fotdgrafas que
produzem as imagens que vocé vé no Didrio Gatcho

Na estrada desde 1° de janeiro de 2011, o casal percorreu todos o5 estados brasileiros até
agora. Ja foram catalogados 1.118 projetos em 26 deles. Desde julho, lara e Eduardo estio
n0 Ric Grande do sul conhecends mais bons exemplos.

A reportagem ¢ de Aline Custadio e as fotos de Mateus Bruxel. andre. feltes@diariogaucho.com.br

| | ESSSSS S 3 livia.stumof@diariogaucho.com be
«4 Iniciar. © % [ 9 voL vail -Entrada (1., ) Entrada (326) -bsale... ) Didrio da Foto | Galeri... | T Arigo SBPJor Beatriz... | L Netmagrafia facoblog. .

Fonte: Diario da Foto (2014)

Na abertura do blo@iario da Fotqg o layout conposb por fotos diversas remete o
leitor as varias possibilidades de escolhas dériast Em seguida, visualiza-se o titulo da
histéria fotogréfica, seguido da data, da abertaora texto verbal (que apresenta a situacao
narrada), do nome dos repérteres que realizaramhexrtara do acontecimento e marativa
fotograficapropriamente dita, contada com nimeros que varraneenos de quantidade de
fotos, bem como de autores.

A direita da pagina, ha uma apresentacdo com drgegiexto: Galerias de fotos,
bastidores das reportagens, dicas de fotografia ligues exclusivos pelas lentes dos
fotografos que produzem as imagens que vocé vé i@agoDGaudcho. Visualizam-se o0s
enderecos de e-mail dos reporteres-fotograficos cpmepdem a editoria de Fotografia do
Diario Gauchq interfaces com opcdes thgs,categorias e calendario para procuirdes por
data. Ao final da narrativa fotogréfica, |1é-se @dito do fotdgrafo e, ao lado, link
convidando o leitor para comentar sobre o que®@aniente aqui

A producéao de narrativas fotograficasi@rio da Foto,em relacdo aéocoblog,no

mesmo periodo de um ano, é menor, praticamente508m Isso € justificado por varios
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motivos, conforme entrevista com o editor André&d=lA periodicidade dgsostsvaria de
acordo com a demanda e com o0 material que as pFeras.

As narrativas fotograficas dbiario da Foto aparecem sempracompanhadas por
titulo e texto, que ofertam ao leitor uma conteltagdo sobre o que se procura evidenciar
nas narrativas. Geralmente, a linguagem fotograéficprnalDiario Gauchoé direta e muito
centrada ndnard newsdiferente do que se propde no blog, de modo qusoalo texto pode
ser assim justificado.

Do periodo retrospectivo de junho de 2014 a jundd®@13, foram localizados 55
posts relacionados com titulolink para acesso, data de publicacdo e data de captura
(APENDICE 2). Na sequéncia, foi realizada a divipdotemas, a fim de perceber a natureza

dos acontecimentos que originaranposts

Quadro 5 —Categorizacao dgsoss doDiéario da Foto

Categorias Titulos dogoss

Esporte Adilson como inspiracdo; O colecionador; Um Brdsilemocdes; Lua de
Copa; Nem com reza; Onhepyru Ma Copa — Comeco a,@op guarani;
Vérios paises em uma cidade; Grenal 398; A nova @alsrada.

Cultura Costurando o Brasil; Festa Laranja (e amarela);iddupara tocar n
alma; Para brincar o Carnaval; Cinema com os diasados; Porto do
Samba; Que passa Gardeldén?; Lida pra la de cuyltBraparativos no
Acampamento Farroupilha.

o

Inclusdo (e exclusdo) A selecdo de Timbaulva 2; Dia para entrar na hastdxé Vera e Val; Bé

social -a- B4 do Surf; Natal o ano inteiro; Mudancgas ma\de Hondrio; Deixa 0
gaiteiro tocar.

Arte Um século de romantismo; Torcida criativa; Pintandatebol; Avenida
Tronco do Brasil; Na ponta da sapatilha.

Curiosidades Selecdo do povo; Neymar na cabega; Churrascadatdéa\beira do
Guaiba; Palavras que emocionam.

Flagrantes Alagamentos; Nem os guarda-chuvas aguentam; DadakjjAlagados.

Educacéo Mé&e de coragao; Hora de arrumar a mochila; Para sanda passar.

Economia Dos gramados para o asfalto; Nas linhas da boleelGacabeleira,
cabeluda.

Policia Prejuizo com incéndios criminosos em escolas sip@B00 mil;

Incéndio da escola La Hire Guerra.

Fotografia/Retratos | Santa Brasil; Era uma casa verde amarela.




104

Quadro 5 —Categorizacdo dqsoss do Diario da Foto (continuagéo)

Categorias Titulos dogoss

Saude Hospital Restinga; Em casa pela primeira vez.
Voluntariado Corrente do bem; trabalho para Super-homem.
Manifestacdes Paralisacdo com cara de fim de semana.
Turismo Invasdo hermana.

Tecnologia/ Campo conectado com 0 mundo.

Multimidia

Religido As cores do templo.

As 55 narrativas fotograficasdo quadro acima, distribuidas por numeropdsts,
representam: Esportes§9ss); Cultura (9oss); Inclusédo (e exclusao) Socialg@ss); Arte
(5 poss); Curiosidades e Flagrantespdss); Educacdo e Economia [(8st cada); Policia,
Fotografia/Retratos, Saude e Voluntariado [fss cada); Manifestacbes, Turismo,
Tecnologia e Multimidia e Religides (fost cada). Neste quadro, alguns temas foram
incluidos em funcao da natureza editorial do joBialio Gaucho, origem das pautas do blog,
entre eles, Policia, Economia, Flagrantes e Voliatta; outros foram extintos, como
Ecologia e Meio Ambiente.

Praticamente, inexisterensaios coletivosio Diario da Fotg jA que a equipe é
bastante reduzida em relagdo aZéeo Hora Evidencia-se que o veiculo publica apenas o
que é produzido pela propria equipe; a Zero Hora,cantrario, esta constantemente
verificando no sistema as imagens produzidas pégrfafos de todo o Grupo RBS, em busca
de narrativas para Bocoblog Essa caracteristica também pode contribuir paraenor
namero depossk verificado no mesmo periodo. O assunto masado foi Esportes, pois
muita coisa girou em torno da Copa do Mundo, inekuposs que entraram em outras
categorias/assuntos, mas conectados ao grand®eVanibém € preciso considerar que esta
€ uma editoria que conta com bastante espaco messy bastante explorada no jornalismo
popular.

No Diario da Foto,ndo h4 uma mudanca radical em termos dos asduatados em
relacdo ao impresdbiario Gaucho A mudanca mais radical esta na forma e no trattme
dado as préprias narrativas fotograficas, frutoselecéo, conforme o editor André Feltes

(2014, em entrevista):
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[...] no blog, ndo é s6 a questdo de ter mais espagra publicar fotos, tu tens a
possibilidade de tracar uma histéria simplesmentm @s tuas fotos, ou talvez com
um textinho introdutdrio, tu podes construir umdrathistéria completamente livre
daqueles outros elementos que necessariamente eompdjornal. O blog te
possibilita isso, uma outra leitura.

Embora todos os 5postspossam ser considerados qualitativos do pontasie de
valor de imagem, parto agora para um quadro quarteecma amostragem dwrrativas
fotogréficas a fim de problematiza-las a partir do que assfalizem, das informacdes
colhidas na entrevista com o editorlmcobloge a luz dos autores que discutem jornalismo,
fotojornalismo e estética. Da mesma forma comdeita a selecdo deoss doFocoblog o
critério principal para a escolha apresentada ramguabaixo respeitou o protagonismo de
pautas nas quais percebo uma estética que extrapglee € convencional no jornalismo.
Interessa-me o0 que € novo no fotojornalismo e o me&e com as conveng¢des, com O
institucionalizado. Considerando que o numer@al&s, no mesmo periodo, cai pela metade

no Diario da Fotg trago trés para andlise e os apresento em onderolégica.

Quadro 6 —Categorizacdo dqwoss doDiario da Fotoselecionados para andlise

Post Justificativa

Nem os guarda-chuvas aguentam Em entrevista com fins nesta pesquisa,
realizada com André Feltes, entdo editor do jofnal

Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com. Diario Gaucho e do blog Diario da Foto, na qual
br/ diariodafoto/2013/09/24/nem-os- participou o repérter-fotografico Mateus Bruxgel,

quar da-chuvas-guentam /?top0:52’l<,eftepostf0| amplamente abprdado por. ambo_s comg
18 6.€186 um dos exemplos de ensaios que mais se distapciou

) das convencgbes das préaticas produtivas do jornal
Publicado em: 24 S_et' 2013. Diario Gaucho. Trata-se de um material rico para
Capturado em: 21 jul. 2014. problematizacso da oferta de outras visualidadds ao
publico segmentado do jornalismo popular.

Nem com reza O ensaio traz personagens que [Sao
reverenciados como autoridades da fé no dia a dia
Disponivel em: http://wp.clicrbs.com| das pessoas, que, com o “efeito Copa”, se tofham
br/diariodafoto/2014/06/18/nem-com- | conhecidas pelo publico.
reza/?topo=52,1 ,1,,186,e186
Publicado em: 18 jun. 2014.

Capturado em: 21 jul. 2014.
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Quadro 6 —Categorizacao dgsoss doDiario da Fotoselecionados para analise

(continuacao)

Post Justificativa

Santa Brasil O ensaio justifica-se por trazer a rotina|do
modus operandilo fotdgrafo, que consegue retratar
Disponivel em: http://wp.clicrbs.com uma Unica personagem em varias imagens.
.br/diariodafoto/2014/06/23/santa-
brasil/?topo=52,1,1 ,,186,e186
Publicado em: 23 jun. 2014.
Capturado em 21 jul. 2014.

5.2.1 Nem os guarda-chuvas aguentdm

Publicado no blodpiario da Fotq com texto da repérter Lisiane Lisboa, que trata d
clima e da previsédo do tempo, o0 ensaio fotogrdfiem os guarda-chuvas aguentamatipico
nas rotinas produtivas dos fotojornalistas do joii@rio Gauchq especialmente por ser
fruto do aproveitamento de um material produzidto getégrafo e editor André Feltes,
quando estava a caminho da redacdo, no qual disowtum iphone para a captura das
imagens. Os fotografos de redacdo usam cameras $SBBmm. Quando fotografam a
partir de aplicativos moveis, raramente ofertanapeso profissional.

O ensaio foi escolhido em funcdo de ser um dos mabklematicos para o que
discuto, no que concerne a quebra de convenc¢desonaoDiario da Fotg mas no proprio
Diario Gauchq uma vez que também € preciso considerar a ofentgarte do editor, de um
material inusitado ao jornalismo popular praticaéto jornal impresso, mesmo que ele nédo o

tenha publicado.

“IDisponivel em:http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/24imes-guarda-chuvas-
aguentam/?topo=52,1,1,,186,e186esso: 21 jul. 2014.

“?Digital Single Lens Reflex, em formato 35 mm. Ireag feitas com celulares ou cAmeras de menor giute
mais comuns nos casos em que os leitores enviasrcengibuicdes.
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Oito fotografias dos guarda-chuvas quebrados fgoablicadas no blodpiario da
foto, na ordem que segue:




108




109




110

Trata-se de oito fotos em sequéncia, em formatalrgda, cujo assunto “guarda-
chuvas quebrados” é o referente fotografico efsaio individual Centralizados, com
enquadramento seletivo para maior aproveitamentesgaco pelo assunto e dispostos pela
regra dos tercos (e pela contrarregra, no casotdayjtie centraliza o objeto), que prima pelo
tema em si (a tempestade que destruiu guarda-ghusashiu-se uma convencéo primordial
no jornalismo popular: o elemento humano. Ou, peénmos, o descaracterizou, ja que no
jornalismo tradicional, e principalmente Biario Gauchq o elemento humano normalmente
€ personagem central na histéria.

Nas fotografias, o que fica em evidéncia, alémfdo®s retorcidos e tecidos, € o chéo
de calcadas e ruas molhado, que se percebe pkdrorefe luz, pocas d’agua, meio-fio de
calcadas e lixeiras. Em uma delas, onde ha uma cepteta de guarda-chuvas quebrados, o
elemento humano aparece de forma sutil, com a gart®rpo de um sujeito que caminha na
calcada. A ultima imagem do ensaio é a Unica quatrmaim guarda-chuva quebrado sendo
utilizado por uma pessoa, da qual ndo se pode westo, escondido pelo objeto. Com
algumas excec0Oes, as cores que predominam no e&dsam preto, 0 branco e o marrom, 0
que parece intensificar ainda mais o0 sentido dasyems: o vento, o frio, a chuva; dias
sombrios, sem cores.

Podem-se categorizar as fotos constituintes doicerte André Feltes dentro do
género de noticias, e englobando, pelo menos,ahtis 0s subgénerospot newqpor se
tratar dehard newse acontecimento imprevisivel)p&tures storiegque engloba subgéneros
de foto-ensaiose pheature photosle objetos pictograficos - por se tratar de fajoe
encontram grande sentido em si mesmas e ndo sanddgpes de textos explicativos; quando
o fotégrafo produz com maior liberdade artisties#istica). (SOUSA, 2002).
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5.2.2 Nem com rez%

As suplicas dos oito freis capuchinhos que se rammina terga-feira (17) na
paréquia Sdo Judas Tadeu, na Vila Jodo Pessoa,conaseguiram tirar a Sele¢édo
Brasileira do empate com 0os mexicanos. O encond® ghdres apaixonados por
futebol comecou animado e pretendia celebrar ainoafdo do time de Felipdo na
proxima fase, mas acabou em figas, unhas roidasneentacdes pelos gols
perdidos.

- Esta partida teve sabor de derrota — desabafoai Roberson Chiarentin, 28
anos, da Casa Fonte Colombo, ao final do jogo.

O texto acima, cujo titulo ja sugere o resultadeyito pela repoérter Aline Custédio,
do jornal Diario Gauchq serviu de abertura para most de Mateus Bruxel, reporter-
fotografico, autor do ensaio abaixo. Ambos os rEpés acompanharam os religiosos
enquanto assistiam pela TV e torciam pelo Bras#udie a Copa do Mundo.

“3 Disponivel emhttp://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/18tmeom-reza/?topo=52,1,1,,186,186
Acesso: 21 jul. 2014.
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Uma sequéncia de dez fotografias compde a cobeidtmgrafica sobre o evento,
agendado previamente entre a equip®doio Gauchoe os freis capuchinhos. Trata-se de
uma pauta prevista, portanto, e dentro do géseftonews(SOUSA, 2002). Este ensaio foi
escolhido aqui ndo necessariamente por conterridtag esteticamente fora do comum em
uma cobertura jornalistica, mas por contemplarajushte uma pauta fora do comum no
jornalismo e, principalmente, por trazer luzes amglismo popular, cujo publico leitor
costuma ser mais devoto a crencas religiosas.

Dentro das convencdes do jornalismo tradicionalc@digos trazem o personagem
religioso, seja padre, frei ou autoridade de qualqgeligido, sempre na situacéo oficial de
seusposbs, como fontes para matérias que dizem respeiweatos tradicionais, como
autoridades comunitarias. Nesse caso, 0 ineditdanpauta sugere outros signos implicados
na vida dos religiosos. O primeiro, que salta dbes) € o de que o jogo do Brasil os coloca
em igual condicdo a outros brasileiros que torcefa pelecdo. Sugere-se, nas imagens, que
0s oito freis s&o pessoas comuns, que sofrem, uoéas etc. pelo time do coragao.

Outra evidéncia que o texto visual nos propde é@tpuatradicdo da reunido de grupos
para assistir ao jogo: uma foto em plano ameri@re opost tendo no seu primeiro plano
uma bacia de pipocas em cima de uma mesa, cufatéah propria bandeira do Brasil — o
gue ja ambienta visualmente o leitor a pauta. Daabaurge uma mao que se serve de
pipocas, mao de um dos freis capuchinhos, um dospersonagens da histéria. O tom das
batinas dos freis, em sintonia com tom da tempexata cor da luz emprestada do ambiente
da sala de TV, oferece uma sensacdo de confortofreinfoma chimarrdo, outro tem a
camisa verde e amarela em torno do pescoco, pa danbatina. O lugar do fotégrafo é
dentro daquela sala, olhando tudo através de upetvabgrande angular.

A segunda fotografia € a Unica do ensaio que Sraebgiosos do local da pauta e
coloca-os no ambiente externo. Com a igreja aodund patio desta, os freis “batem uma
bolinha”. Um dos trés freis que compde a cena estd a bandeira do Brasil envolta ao
corpo. A narrativa sugere que a equipe acompanhmriodo de intervalo do jogo também,
talvez dai captada a segunda fotografia pist Da terceira imagem em diante, 0s
capuchinhos ja estdo de volta a sala, assistingogao Todas as fotos seguintes demonstram
a naturalidade com que os religiosos torcem pete,tigualando-os aos demais torcedores.
Unica coisa que os difere é o fato de serem resligipevidenciado pelas vestes. Daji decorre a
novidade da pauta, o elemento surpresa que fazgoenos leitores tenham curiosidade em

acessar este fato.
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A narrativa fotografica, coposa de angulos mais abertos e detalhes, insere o
observador no fato. Ela inicia com elementos quetem ao torcedor de futebol — bandeira
do pais, pipoca e chimarrdo —, mas nao mostraiimaipa imagem, a televisdo. Apresenta 0s
freis jogando bola para somente depois revelatexis@o, embora o observador, por suas
experiéncias e conhecimentos prévios, ja imagieeoqgrupo esta diante de uma tela.

Os sujeitos ndo mudam suas posi¢cées na maiorian@@ens: o que justifica tantas
imagens de um mesmo momento sdo as expressfels atarporais, especialmente de
bracos e maos. Alegria, tensdo, nervosismo, toredaentimentos vao surgindo nas
fotografias, sendo interpretados facilmente peldseo/adores por se tratarem de

comportamentos comuns na cultura brasileira.

5.2.3 Santa Brasfl*

Santa Eva de Assis Brasil € nome proprio de unwedara do Brasil em tempos de
disputa pela Copa do Mundo, no pais de mesmo nBlaese torna personagem dnsaio
individual do reporter-fotografico Mateus Bruxel, publicadm €3 de junho de 2014, no
Diario da Fota A historia € bastante curiosa, bem ao estiloogdlf centrada em
personagens que chamam para si a trama centrahatésias jornalisticas do jornBiario
Gaucho Coincidéncia ou ndo, Santa Brasil costurou 20addbiras verde-amarelas para
pendurar no patio da casa onde mora, em Sapuc&aldpara aprontar o cenario que a inclui
como torcedora do time brasileiro na vaga das agtae final.

“4 Disponivel emhittp://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/23f&abrasil/?topo=52,1,1,,186 e 18&esso:
21 jul. 2014.
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Das sete fotografias que compdem 0 ensaio, seisef@bos da personagem central.
Na unica foto em que ela ndo esté retratada, cerdfeé o detalhe de sua méo segurando seu
documento de identidade. O ensaio, dentro dasar&éegde Sousa (2002), enquadra-se no
género retratos individuais e ambientados, o qgeifgia colocar o sujeito fotografado no
lugar em que se quer gerar sentido.

No caso dessa histéria, centrada em uma Unica rnzgysm, a seérie de retratos
realizada pelo fotoégrafo mescla capturas ambiestada o0 que Sousa (2002) chamardey
shot que séo detalhes da face ou de parte do corpet@ddado, como é o caso das imagens
em detalhes de Eva Brasil. O ambiente se faz fuadtahporque é parte da noticia reportada,
juntamente com a personagem. Coloca-la ambientadsea patio, lugar do acontecimento,
afinal, € ali que a personagem realiza a sua atgtalde varais com 2014 bandeirolas, ora
abrindo em grande angulo, ora fechandootwse up € recurso do fotdégrafo para conseguir
gerar sentido, reportando uma Unica personagemfetn@afias que falam sobre ela.

O ensaio individualde Mateus Bruxel traz a tona o tipo de jornalisqne € muito
usual ndDiario Gauchq centrado no personagem que da vida a histérddaBe de um, entre
praticamente todos os gauchos, que estava na alipact na torcida do jogo do Brasil.
Porém, ela era especial, afinal, nem todos se ahdiBanta Brasil’, como o titulo da histéria
que abrevia o nome da personagem, santificada qoelstrucdo mididtica aos moldes do
jornalismo popular. Quem nédo se apega a santos?3amta que costura de proprio punho
2014 bandeirolas verde-amarelas para dispor no gatcasa, local onde foram realizadas as
fotos pelo reporter-fotografico.

Na primeira imagem, um detalhe mostra parte dwrdstSanta Brasil voltado para o
céu. O enquadramento se da no recorte do detalbtden da face bastante iluminada,
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deixando a mostra um sorriso escancarado, quebmoa@ara mostrar as marcas de rugas que
estdo evidenciadas pela luminosidade e pelo foco pemeiro plano. Na cabeca, a
personagem tem uma tiara com duas bandeirinhagsadal.BD fundo verde e amarelo reflete
o local: o patio, cheio de bandeirinhas, desfoc&@lobjetivo da imagem € chamar atencéo
para o rosto que aparece compenetrado, com olbbades, voltado para o céu, como que
em oracéo, pedindo pelo time do coracéo.

Na segunda imagem, Santa Brasil aparece em fresigaacasa, em plano geral,
embaixo das bandeiras. Sorridente, veste uma catoisene brasileiro e traz em sua méao
direita a bandeira do Brasil e, a méo esquerda,aguma de costura que usou para
confeccionar as bandeiras. A terceira foto é olletque serve de comprovagdo do nome da
personagem. O detalhe, que mostra a unha pintadarde, contrastando com o verde do
documento de identificac&o, foi manipulado pelap@slucdo, mantendo apenas o0 nome em
foco, por questdao de seguranca. O desfoque em ee@dlvarelo permanece ao fundo da
imagem para dar destaque ao documento e para deialbe permaneca dentro do contexto
colorido criado para a narrativa.

A quarta fotografia da narrativa traz um plano médompondo o retrato da
personagem da historia, que sacode a bandeira akil.BEla estd em meio as bandeiras
penduradas, onde se notam as cores azul e braecocogydem os detalhes da bandeira
brasileira. Toda a cena é colorida; o rosto, iladmcontra um fundo preto. Santa Brasil esta
iluminada pela luz do sol. A quinta fotografia trmzetalhe das méaos cruzadas segurando a
bandeira do Brasil. A imagem revela a personagemuemmomento, aparentemente, de
oracdo. Todas as cores que remetem ao Brasil @parea fotografia, como se tudo ali
convergisse para dar certo. As unhas pintadas ede wintilante combinam com o tom que
também cintila na bandeira, cujo pano esta aperatte as maos. Eva Santa Brasil € toda
esperanca.

Na sexta fotografia toma grande proporgcéo o primplano, que desfoca bandeiras
verdes e amarelas para la adiante, em lugar ilwojnaparecer novamente um detalhe do
rosto sorridente da personagem envolvida com adaade pendurar bandeiras. A sétima e
altima imagem, a fotografia que fecha o ensaianéplano contra picado, awontra-plonge,
de Santa Brasil, tendo todas as informacfes argsriporém o elemento céu aparece num
azul majestoso. Elementos da natureza, como o dadevore, o azul do céu e as nuvens

brancas, compdem, com as cores da retratada, usaasto todas as cores do Brasil estéo la.



6 APONTAMENTOS SOBRE O CAMPO FOTOJORNALISTICO DO BL OG

A partir das descrigBes e inferéncias elaboradasngio de selecdo e de andlise de
posts dos blogs estudados, parto, neste capital@ @s apontamentos sobre o campo
fotojornalistico do blog. O objetivo é trazer parproblematizacdo questdes que emerjam da
analise dos posts e que digam respeito as lingsag@naticas fotojornalisticas relacionadas
aos blogs. A luz de teorias e de autores dos cadgéstografia e da comunicagéo, tenciono
alguns pontos que considero primordiais no enteadliondo espaco que os blogs abrem para

a estética fotogréfica.

6.1 O LUGAR DO BLOG

Os blogs fotograficos organizacionais, constituigms fotografos de redagdo de
veiculos tradicionais, operam no sentido da proolugd um deslocamento do que era
convencionado no fotojornalismo diario impresso.r R@lorizarem o0 acontecimento
jornalistico a partir de um maior niumero de fotoarhalmente as que ficavam relegadas aos
arquivos por falta de espaco), através de sequefutigraficasictures storiey dao a ver o
acontecimentpelafotografia.

As pautas fotojornalisticas, tanto hard newsquanto as prospectivas, oriundas do
agendamento, chegam ao publico através de ensalivéduais e/ou coletivos, frutos da
semiose que se opera pela convergéncia digitarete;0es. Geralmente, a producdo e a
consequente publicacdo das narrativas/ensaiosréfittags vém por ultimo, depois de o
acontecimento ter seguido a trajetdria pelos poraticiosos dos veiculos tradicionais e ser
explorado pelas redes sociais digitais. As postgealizam, nas redes, o processo de fazer
chamadas que rementem os leitores para todos a cantlusive o impresso e, por ultimo,
ofertam o acontecimento no blog pelo viés do faibgo.

Conforme o editor déocoblog Bruno Alencastro (2014, em entrevista),

[...] Um dos grandes cuidados que se tem é naa fu@auta com o Focoblog. [...]

A gente espera primeiro sair no impresgo] Na verdade, ndo é nem depois, é
meio que junto com o impresso. Por exemplo, amaah&air no segundo caderno
um ensaio [...] Ai eu pego e também j& deixo o poshto, e agendo para 6 da
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manha o post entrar no ar. Entéo, assim, os caéasestar recebendo a Zero Hora
em casa, as seis da manha, as sete, e 0 post @teaino ar.

Um exemplo dgpostpensado em funcdo da existénciaFdaoblogfoi o ensaidOcio
Criativo, protagonizado pelo fotografo Julio Cordeiro, n@isCdo Porto, enquanto esperava
para fotografar uma fonte. Outro exemplo que violeucabeca para baixo a rotina do jornal
Diario Gauchoe inverteu totalmente seu ordenamento foi o fadiieen os guarda-chuvas
aguentamgo fotografo e editor André Feltes, publicado tapiiario da Foto.Postado em
primeira mao peldlog, gerou imediatamente uma enxurrada de semioses, darpponto de
vista dos lugares em que foi compartilhado quarst® cbnversas e negociacdes geradas
internamente na redacdo do jormaArio Gaucho Imediatamente ap0s a publicacdo, com
mais de mil visualizacbesonforme declarou, em entrevista, o reporter-fathgp Mateus
Bruxel (2014), responsavel pela postagem, o ensaimorreu uma semiose contraria a pauta
jornalistica, que normalmente segue por: portaveiculo, redes sociais, jornal impresso e,
por ultimo, blog.

Esse caso foi emblematico porque a pauta revinolysive, o ciclo natural do préprio
veiculo: do blog para a capa @tic RBSe para o site do jorndlero Hora Dada a grande
quantidade de visualizagbes, chegou a ser diagmaotado ensaio da contracapa do impresso
Zero Horg porém “caiu” na ultima hora em funcédo de um amjreonforme declarou Feltes
(2014, em entrevistajalguém veio e me trouxe a pagina: ‘olha a contracaja Zero
diagramada, pronta’. Mas tudo bem. E do jogbmesmo material foi motivo de discuss&o
entre editores dDiario Gaucho,para circular na capa do impresso, mas foi posiexifavor
de uma cobertura tradicional do jornalismo poputentrado em personagens (MERSONI,
2014).

Dias depois, 0 mesmo ensaio circulou no impré&sdtstado de Sdo Payla convite
de uma editora. As camadas que se sobrepfe emssgendo além do fato de ser um
fendbmeno inusitado. S&o camadas que adensam @ detesiho da redacéo entre fotografos e
editores. Extrapolam a redacao d@rio Gauchoporque afetaram também os jornZero

Hora e Estadao

[...] A gente comecou a discutir aqui e acabou imdolinha de que talvez ndo fosse
um assunto tdo nosso esse grafismo, que talvearmm vez de colocar guarda-
chuvas quebrados no chéo, [...] pelo tipo de repgeim que a gente faz, ndo ter ido
tanto pela questdo estética, que tinha ali... testética...[...Jtalvez para o Diario
[...] o mais importante foi o que entrou, que ermal matéria la, que o vento
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derrubou a casa. [...] Edi¢do é isso. E a escofhd.o BacH" me chamou, ‘esta no
Estaddo o que a gente ndo publicdANDRE FELTES, 2014, em entrevista)

A narrativa sobre os guarda-chuvas € embleméaticéepsido constituida a partir de
um ambiente préprio da cultura digital, isto é,tuegda através de uiphone transmitida
imediatamente e publicada no blog. Como ensaioptiopnopor¢cdes diversas a partir de sua
ancoragem em um veiculo do jornalismo popular. @ Bliario da Foto foi protagonista
desse fotojornalismo cuja estética € diversa, giady de outros blogs de publicos ditos de
classes A e B. A cobertura foge as convencdesrdalijpmo praticado pelDiario Gauchq
principalmente porque as fotografias capturadas Redtes sdo constituidas de um apelo

visual cujo sentido gerado é muito mais estéticquminformativé®.

6.2MODUS OPERANDNA TAREFA DE BLOGAR

Os assuntos publicaveis em forma pieture stories,nos blogs fotograficos dos
jornais tradicionais, sdo os mais diversos - essaidividuais e coletivos contendo em fotos
desde acontecimentos de rotina e de fora da rodfinpautas prospectivas, inesperadas,
factuais locais, regionais, nacionais, mega-acon@uos etc. Do ponto de vista das rotinas
de producao, depende do editor ou do fotograf@medi ensaios, normalmente Ultima tarefa
do dia. O blog de fotografia é visto pelos profissis como um lugar importante para
visibilizarem suas historias fotograficas, prindipante no caso déocoblog ndo parece
pesar o fato de ser mais uma tarefa “cuidar do”plbgntre as demais a serem cumpridas,
principalmente pelo editor.

No caso doDiario da Fotg fundamentalmente por ter uma equipe reduzida,
transparece, nas falas do editor, Feltes, e dortezgdotografico, Mateus Bruxel, que é
necessario “sobrar tempo” para se dedicarem aa Blogisso, as atualizagdes ndo séo tao
constantes como gostariamO caso do ensaio dos guarda-chuvas foi uma exqegé fato
de Bruxel se encontrar na redacao ao meio dia, monen que Feltes enviou as imagens,

5 Alexandre Bach, entdo chefe de redacéo do jddidio Galcho Bach foi, juntamente com André Feltes,
afastado do grupo RBS, cerca de um més apds miténdeena redagdo do jornal para a entrevistadeferi

“5 Nas coberturas jornalisticas, normalmente os fafég atrelam as fotografias com o texto do repdRaras
sdo as vezes em que o reporter-fotografico se padaliza algo mais solto.

47 Como visto, oDiario da Foto teve exatamente 50% de posts em relacAd&amblog, em um ano de
publicacdes, entre junho de 2013 a junho de 2014.
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por celular.[...] A gente ndo consegue, ainda no blog, fazarilagque a gente queria, ou
aquilo que a gente pretendia [...] Acho que a gdrdabalha, hoje, ainda com muitos limites
no blog [...] o papel ainda é o produto princif@NDRE FELTES, 2014, em entrevista)
Feltes refere-se a versao impress®ddoio Gaucho,que ainda é o produto principal
em relacdo aos demais produtos das plataformataidijgcomo o portal do DG e o blog
Diario da Fota Se compararmos com a Zero Hora, o ambiente Higia vem em primeiro
lugar, do ponto de vista empresarial, € muito nraisalhado e valorizado, e os blogs, por
consequéncia também s&o. E evidente, pela pesquisays internautas, no caso Didrio
Gauchq sao minorias perto dos leitores do jornal impressas é uma parcela que precisa ser
considerada, uma vez que pode ter migrado do impresesse caminho possivelmente sera

seguido por outros leitores, devido ao acesso wezlaais facilitado a internet.

6.3 FOTOJORNALISMO DE CONVERGENCIA: FOTOGRAFOS DE$¥OLVEM
OUTRAS COMPETENCIAS

Cerca de duas décadas para ca, as alteracoe®aas operanddas organizactes
jornalisticas, face a convergéncia de contetudoa paidtiplataformas, vém exigindo outro
perfil profissional, em relacéo & cultura antedorfotojornalista (SILVA JUNIOR, 2012). A
mudanca de paradigmas da fotografia analdgica govencional) para a fotografia digital
afetou profundamente toda a cultura da profiss&oprofissionais oriundos da Era analdgica
sentiram isso de forma muito mais intensa, poisrdim que reaprender e se capacitar as
modernas tecnologias para atender as novas dem@dmg@@salismo da cultura digital.

Da rapida captacéo de fotos a transmisséo, quasenapo real, durante as coberturas
das pautas, passando pela captacdo de video, aléondver com a tensdo da preocupacao
com o abastecimento dos canais das organizacdesigpicas, inclusive as do impresso, de
um dead linea tantosdead-linesgquanto forem as pautas ao longo de um dia: o fatopoé
valor fundamental no que poderiamos designar coitmerfotojornalismo O “furo” hoje &
protagonizado pelos profissionais que possuem agglislade nos processos produtivos das
imagens. Diferentemente da Era analdgica, que itegpeoutras processualidades na
producao fotografica, da captura ao trato comloges, o fotojornalista contemporaneo adota

a postura de que “foto boa é foto cedo” (frase tidpepor dez entre dez editores do
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jornalismo contemporaneo). Velocidade e instantkatkd sdo valores: @eadlineé o tempo
real.

Na atualidade, para ser fotojornalista ndo é srftei saber produzir e operacionalizar
tecnologicamente os materiais fotograficos oriundesuma pauta. E preciso ver além,
perceber parajue e paraquemse estad produzindo, e saber as potencialidadescapee
material possui, ou 0 que pode ser produzido era padta. O repérter-fotografico detém,
hoje, maior protagonismo nas coberturasoco, para dar conta das demandas imediatas da
cultura digital. Isso acaba por gabaritar os psafisais a progressivamente desenvolver novas
competéncias, como a de editor, por exemplo. Sobpapel do editor, Feltes (2014, em
entrevista) € veementd.."] J& vem editado quando o cara comeca a delatafotos dele no
cartao”.

No jornalZero Hora cada reporter-fotografico, nestes tempos de cgéneia digital,
realiza a média de trés pautas poftisso mudou, atualmente, conforme Alencastro (2014
em entrevista):

[...] antes tu entregava s6 fotos, agora tu entrégfas, video, ensaio para o blog ou
para a contracapa. [...] Entdo, se antes podia fespuma pauta em meia hora,
agora tu ndo consegue. Tu precisas ficar pelo memoa hora para dar conta de
fazer foto, contracapa, fazer detalhes para um ienske contra (capa), ou do
Focoblog, e ainda eventualmente algum video. Entonentou o tempo de
captura. Digamos que dessas duas ou trés, umaevaira factual que tu precises
mandar.

Em funcdo de que as imagens devem ser geradasvu@aa finalidades em uma
redacdo convergente, é necessario que o fotognali@a tum pensamento convergente, ou seja,
tenha capacidade de enxergar 0s canais para s @gtai produzindo. @odus operandi
contemporaneo também exige que os profissionaisetgdes trabalhem em um ambiente
de cooperacao.

Na linha de producdo das editorias de fotografia diois veiculos pesquisados, as
pautas sdo pensadas para a convergéncia, dandolgue para o portal, no caso daro
Hora, e para o impresso, no caso Biario Gaucho Quase ndo ha pautas pensadas
especificamente para os blogs fotograficos, aingarmpFocoblogja inicie uma cultura neste

sentido. Isso exigiria mais tempo dos profissignais mesmo a ideia de ter alguém em

“8 Em minha pesquisa anterior, em 2005, quando estivmpanhando as rotinas produtivas dos repérteres-
fotografico deZero Horg a média diaria era de cinco pautas, mas ali aiddainham se disseminado as tarefas
de captacéo de video, e ainda eram raras as tissi®@8Nn loco para os portais noticiosos.
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dedicacdo exclusiva, o que parece estar longe datemer, pelo menos a partir das
entrevistas. Os jornais trabalham com equipes dermias enxutas, por isso ndao ha
regularidade nas publicacdes. Pelo que ficou etiddn nas entrevistas com os editores do
Focobloge doDiario da Fotg nédo existe grande interesse por parte da empregavestir

no blog de fotografia como plataforma. Eles sdo® $fio gracas aos esforcos de editores e de

guem os viabilizou.

6.4 SEGMENTACAO DO PUBLICO, VALORES NOTICIA E O TEDO COMO
CONTEXTUALIZADOR

Parte-se, aqui, do fato de que os blBgsobloge Diario da Foto produzem ensaios
ou narrativas fotograficas a partir do que é prattunas pautas das redacfes que servem ao
jornalismo de convergéncia digital. No caso wocoblog veiculo oriundo do jornal de
referéncia, quando o leitor chega ao ensaio elei municiado de informacdo sobre o
acontecimento contado, agora, em fotos, dai a ppagéo, por parte do editor, em publicar
junto com o impresso ou, pelo menos, ndo antesorBetambém a questdo de que nédo ha
grandes preocupacdes em maiores contextualizagde® sas sequéncias fotograficas
narradas, pois o proprio jornalismo de convergéseiancarrega, em semiose, por conduzir o
leitor de um ambiente para o outro e abastecé-lmfdemacdes sobre os acontecimentos
cobertos pelos varios canais. O ensaio fotografizd-ocoblog funciona como mais uma
forma de “dar a informacgao”, mas pela fotografia.

Ao adotar o texto jornalistico para o acontecimenswrado, oDiario da Foto
pressupde que o leitor precise dele para se situgue é noticiado. NpostNem os guarda-
chuvas aguentaja meu ver, ndo se deveria carregar a noticieegta também. Bastaria um
titulo que funcionasse como “gatilho mental” e uoh@mada no prépriblog, para quem
quisesse saber mais buscar outras fotografiasaeéatas ao clima e suas consequéncias, no
impresso e no site. O ensaio em questado funcionto Mmais como uma oferta estética,
embora a éstética possa vir com informacdotomo lembra Mateus Bruxel (2014), em
entrevista.

Sousa (2002, p. 7) considera “[...] as fotografiasglisticas como aquelas que
possuem ‘valor jornalistico’ e que séo usadas fparsmitir informacao util em conjunto com

o texto que lhes esta associado”. Ele reconhecelifell expressar com exatiddo o que
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significa “valor jornalistico”, porque cada veiculble comunicagdo valoriza de forma
diferenciada as informagdes. Tem “valor jornal@ticegundo o autor, tudo o que tem valor
como noticia. Nessa linha, no bl@jario da Foto ganham destaque ensaios de pessoas
comuns que se transformam em fontes, construcoégerdenagens, como no ensSianta
Brasil, publicado em 23 de junho de 2014.

Mersonf® (2011, p. 51), em pesquisa sobre jornalismo popréalizou entrevista em
profundidade com André Feltes e apurou o que veenaontro do que assisto reverberar nas

praticas do blodiario da Foto,através do ensat®anta Brasil

[...] O nosso foco sdo sempre as pessoas, as pessvauns. Qualquer retrato ou
qualquer pessoa ambientada é sempre uma foto imertpara o Diario
[Galcho]. Porque ele é muito calcado em cima dasspas, as pessoas que
normalmente, no inicio, ndo se viam no jornal, idm o jornal.[...] Sempre vai ter
0 viés do personagem. Aumentou a alface, a gemteva@'fazer’ simplesmente a
alface. A gente vai ou na senhora que comprou @Jfaa no vendedor, ou no cara
que planta.

Por se tratar de uma pauta feita inicialmente marempresso, o ensaio traz a
caracteristica do retrato de uma fonte popularémpmo impresso dificilmente seriam
aproveitadas mais de duas fotografias. Ja 0 bkrgegara mostrar mais registros obtidos
pelo fotégrafo, que geralmente explora os retrptrsdiversos angulos, especialmente por a
retratada ser personagem unica da matéria, baseadaa historia particular. Mais uma vez,
percebe-se a exploracéo do fato curioso, inusig® ¢ caracteristica do jornalismo popular.

O ensaioNem com rezaembora calcado em personagens, destatnasforma
pessoas incomuns, no caso o0s freis capuchinhogeesonagens histéricos no periodo da
Copa do Mundo. Uma das principais motivacoes, apamente, para o fato ser explorado
fotograficamente pelo jornal e publicado no blogli@m é o inusitado. Os freis, com suas
vestes tradicionais, sdo comumente vistos em atieisl religiosas. Ao serem mostrados como
torcedores de um jogo de futebol, e até como jogadem determinado momento, passam a
ser percebidos como personagens curiosos. O edsaog vai ao encontro de um dos
critérios jornalisticos recorrentes no jornalismopgar impresso: o inusitado. Essa
caracteristica justifica-se, junto a outras desse leditoria, como o projeto grafico repleto de
elementos de arte e cores, como meio de chamangaat dos leitores, que diariamente

precisam ser conquistados.

49 MERSONI, em 2012, conquistou o prénAidelmo Genro Filhale melhor TCC do Brasil, realizado sob
minha orientacdo, em 2011, e defendido no curstodealismo da Universidade do Vale do Rio dos Sinos



128

Ha de se levar em conta que a maior parcela dacpudb jornal popular ainda
acompanha o veiculo pela versdo impressa, por esgmando gradativamente para as
plataformas digitais. Inclusive, a linha jornaBiatichamada de popular € responsavel por
alavancar as tiragens dos jornais impressos ninsodltanos, ja que os veiculos de referéncia
acompanham o crescimento do publico no ambient&adigMERSONI, 2014). No
Focoblog cuja producéo se origina no jornalismo de ref@eédo jornalZero Horg cujas
praticas jornalisticas estdo cada vez mais prox#sade revistas, 0S ensaios apresentam-se
com um titulo e uma frase de apoio, atendendo aubtico que ja acompanhou a noticia em

tempo real e demanda aprofundamento, em fotosg olcontecimento.

6.5 A ESTETICA E A RECONFIGURACAO DO FOTOJORNALISMO

A fotografia contemporanea, e com ela a jornalstemcontra-se expandida em seus
modos de producdo, com construcdes autorais cugetsidade, intrinseca ao ato
fotografico, fica claramente perceptivel nos blalgs fotografia dos veiculos tradicionais.
Tanto o jornalismo impresso, hoje decorréncia dgsieses que se operam nas producdes
fotojornalisticas em convergéncia, quanto o josmai em redes digitais estdo permeados por
processos estéticos, ja que eles encontram-seodemniéo fora das organizacdes. Hermes
(2013, p. 57-58), ao falar sobre a significacao idemgens que se colocam no limite entre
jornalismo e arte, conclui que “o jornalismo é peagho por valores artisticos na sua prépria
producdo. Ressignifica a arte, ao mesmo tempo emegsignifica a si proprio”.

O fotojornalismo, nas redacdes de veiculos diaeos,relacdo aos tipos de pautas,
segue a classica divisdo entre as oriundas do agemio e os flagrant®sque s&o da ordem
da imprevisibilidade. As Ultimas situam-se mais liiha hard news, acontecimentos
capturados em pleno voo, e que, dentro das ca#sgde Peirce (2002), relacionam-se aos
signos indiciarios. Um exemplo de ambas as pauesnéra-se no ensaldoite Histérica,do
Focoblog Em funcéo de ser toda uma equipe escalada plara as manifestacdes, no dia 18

de junho de 2013, houve tempo para criagcbes asfotam recortes e enquadramentos

% Em minha pesquisa sobre as rotinas produtivagtisirnalistas d&€ero Hora ressignifico esses dois tipos
de pautad...] Saidasderotina as pautas dgrimeira naturezapu seja, as pautas oriundasagendamentcE

por saidasda rotina chamamos as pautas skgunda naturezau seja, quando o repérter fotografico se depara,
dentro de sua propria rotina, com as situag@esperadassurgidas por conta daasq e que Ihe possibilitam a
producdo de material que, como ja dito, muda o rdenagenda jornalistica (SALLET, 2006, p. 2).
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especificos de cada autor, e houvieaod newsdentro do acontecimento, e 0 exemplo mais
emblematico é o dnibus em chamas.

Outro exemplo que misturaherd newscom acontecimento agendado € o enkhip
fusca na histéria do fotojornalismaue combina estéticas antigas e contemporaneas em
funcéo das tecnologias empregadas, além da calaupeofisséo: o ensaio recupera fotos p&b
de umahard newsde trés décadas atrds e reconfigura/atualizata paua o ciberjornalismo.
No Focoblog o ensaio apresenta a foto antiga abrindo um y@lecseguida a sequéncia das
fotos da antiga pauthard news(as p&b), finalizando com fotos atuais (coloridas)
principalmente o retrato posado e ambientado dal éaiste do protagonismo da pauta. Trata-
se de um ensaio que, gracas ao jornalismo de gg@n@a, pode ser assim apresentado pelo
blog. Uma miscelanea de estéticas fotograficagpqde despertar fruicdes de muitos matizes
no leitor, pois € composta por elementos que eewoldiferentes tempos e culturas da cena
midiatica: os processos fotoquimico e eletréniconsturam numa unica historia.

A fotografia em preto e branco apresentada pelaiemsém fusca [...]data de um
tempo (1984) em que o jornal era impresso na sabdade em preto e branco. Feita através
do processo analdgico (camera analdgica, filmegfaficos em p&b, revelacdo e ampliacao
fotoquimica), foi praticada pelos fotégrafos das§is até metade da década de 1990, quando
0 p&b foi extinto e os processos em cores foramptetamente absorvidos pelas redacdes. O
passado € presentificado através da recuperacgédwedsadria da pauta por parte do autor,
Fernando Gomes, e da equipe do jornal que produaterial que protagoniza novamente o
p&b, a cor, o impresso, o video, o blog, tudo emveogéncia. A fotografia em preto e
branco, em geral, causa grande impacto, principgnporque ha nela uma eloquéncia
gerada pelo efeito de sentido que se encontra tegazaa de flagrante, valor maximo na
linguagem fotojornalistica, que as remetem a sinmass (JAKOBSON, 1975). Na visédo de
Lima (1987, p.83), “[...] O imprevisto ainda ndodgoser captado pela cor, com a mesma
presteza e linguagem que o é pela fotografia eto4erbranco”.

Até os primeiros anos da década de 1990, por cgéwvedas empresas jornalisticas,
apenas capa e contracapa dos principais jornaiseeg®sps eram em cores. Antes disso, 0
jornal era totalmente em preto e branco. Destadpm@o sair para determinada pauta, cada
fotégrafo era incumbido pelo editor de fotografiafdografar em cores ou em pé&b.
Fotografava-se em cores somente as apostas de pantaa capa e contracapa dos jornais.

Pautas de “menor” importancia, ou presumidamentaeleor valor-noticia, fotografavam-se
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em preto e brancd N&o raro, os proprios fotégrafos revelavam selme$, tanto no
laboratério do jornal quanto em laboratérios imjsados, principalmente em viagens.

Ja no final da década de 1990, os fotojornaliss@sram apenas filmes coloridos,
faziam a cOpia em positivo conforme a necessidaderdal, em cores ou preto e branco. O
escaneamento a partir de negativos foi o processanermediou a passagem do analégico
ao digital. Uma vez escaneada/digitalizada, ajtofazia parte da nova ambiéncia do mundo
virtual. Um fusca na historia do fotojornalismmescla uma série de convencdes que,
atualizadas pelaultura digital, trazem a tona e encerram pelo menos trinta antsstigia.

A fotografia digital representou uma economia tredze de tempo e de custos para 0s
veiculos, abreviando processos. Em funcdo diss¢ormalismo contemporaneo retorna
mesclando na fotografia 0 uso da cor e do pretoarcb, inclusive no impresso. A opc¢ao
entre um e outro, para falar do ponto de vistagiétiea, reflete o tratamento que emprega
sentido as narrativas fotojornalisticas, principaite os ensaios dos blogs fotograficos dos
jornais. Refere-se, entre outras coisas, ao qumtéel2011) inclui como expansédo do
potencial criativo do homem através das tecnoladgasformacdo e comunicacgao.

Para Lima (1989), a foto em preto e branco transfioa forca das cores em tons
neutros que vao do negro (auséncia de luz) ao dr@mido de todas as luzes), passando por
uma gama de cinzas. Ja a fotografia em corespestaproxima do que vemos em termos de

cor.

[...] Muitos reporteres fotograficos, sendo a majopreferem o preto e branco por
diversas razdes, entre elas [...] a possibilidaesgresentacdo estética, para a qual
0 veiculo preto-e-branco é mais atraente. [...JoGojde sombra e luz d& uma
verdadeira matéria a fotografia e a gama de cipesmite modelar a imagem
segundo cada desejo. [...] O cinza escuro de utogridia em preto-e-branco [...]
tem uma forca emocional muito mais adequada. (LIN3&9, p.82).

Flusser (1985, p. 19) afirma que “[...] fotografis80 imagens de conceitos, séo
conceitos transcodificados em cenas. As possidiislafotograficas sdo praticamente

inesgotaveis. [...] O fotégrafo caca, a fim de desic visdes até entdo jamais percebidas”. A

*1 Um evento marcou a minha experiéncia profissionaio fotojornalista. Nos idos de 1997, sai paragiatfar
uma pauta com filme em preto e branco (j& preveetdam evento que entraria s6 nas paginas intdmas
jornal). Porém, ao final do dia, na hora de fechprnal, o editor de redagdo me chamou (jornarésso diario
Vale dos Sinos, em Sao Leopoldo), pois queria ssbeaéo tinhamos fotos em cores sobre a pautadeefér
pauta “cresceu” e a foto de capa deveria ser cialoHouve ali um erro de avaliagéo por parte daogirau O
resultado foi que publicaram a foto que eu fiz caprincipal da capa, mesmo em preto e brancol@-va
noticia da imagem transcendeu as convencdes.
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ideia do fotégrafo cacador aparece de forma lateatensaidcio Criativo veiculado pelo
Focoblog quando o fotégrafo Julio Cordeiro, enquanto espertea pauta, caca, ou, como
bem observou o editor do Bruno Alencastro (201a®,poesiasO ensaio € um exemplo de
acontecimento que, como objeto semibtico das meagafornalisticas, encontmo blog
condicdes para deslizar para o campo do sensivafoffne visto ndleoria dos Signode
Peirce (2002), ha pelo menos trés niveis de irg&ptes possiveis, aos quais o autor chama
de: emocional (os que se situam no nivel da quididke sentimentos), energético (que se
revelam como acées concretas) e légico (que seurst como sentidos ja racionalizados). E
nesse sentido que se fala aqui de sensivel: asosssngue de forma mais acentuada
processam-se no ambito daslidades de sentimento

A sensibilidade empregada por Cordeiro sobre &riaiba se reflexiona nas fotos do
Guaiba visto por Achuffi. Isso pode ser verificado em duas fotografiasededsis autores,
gue pintam nas mesmas aguas cores a partir deceflematéria-prima basica da fotografia,

a luz.

<
€
€

Hugo Mari (2010, p. 132-133) propfe que uma expei@éestética € necessariamente
seletiva. “[...] O que é proprio desta categoriavprelmente € aquilo sobre o que ‘0s nossos
olhos demoram’, diz o autor ao mesmo tempo empguieebe como um dilema definir o que

€ estético, por exemplo, em nossa experiénciatoe ¢t jornal:

*2 Fonte das imagens: a primeira imagem é de Julideflo, do ensai® 6cio criativq publicado em 23 de
abril de 2013, néocoblog. A segunda imagem € de Luiz E. Robinson Achdittiensaidd Guaiba por Achutti
publicado em 27 de maio de 2014, no Focoblog .
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[...] definir o estético pode ser uma ousadia dg@gea pois o teor movedigo de sua
percepcao ndo permite que nos fixemos em A, quandsentir seguinte o estético

esta em B. Sabemos que 0 estético passa pelo cargsne por alguns sensores de
modo especial [...] que invade 0s espacos de mossziéncia: € neles que moemos
e remoemos a informacdo disponivel para constrygaréir dela a percepcéo do

estético. (HUGO MARI, 2010, 133).

Em Hugo Mari, a visdo sobre o estético esta retacla ao contexto dos leitores de
jornais, mas pode perfeitamente servir para aréeitie fotografias no ambiente digital, no
caso dos blogs. Sobre a estética fotografica, émtgumente os editores e repodrteres-
fotogréficos opinam quando se referem a foto “ba@lh a qual “damos uma paradinha”
(SALLET, 2006, p. 85), ou como quando, conforme \2@10, p.189), “[...] procuramos
focar um tipo de producédo fotografica que contéigd'anais” em si mesma [...] além de
mobilizar o leitor, aciona o seu imaginario, praponando-lhe uma experiéncia estética
notavel”.

Na acepcdao peirciana, o ideal estético refere-ssuamnum bonnurfbem supremo),
parametro para o admiravéda(dg. (ALZAMORRA, 2010, p. 301). Santaella (1994, d)1
credita a Barilli o significado da palavra “estéaticdo gregoaisthesis,significando sentir
“ndo com o coragao ou com 0s sentimentos, mas swerdidos, rede de percepcdes fisicas”.
O dominio da estética peirciana encontra-se naemiade, ambito das qualidades de
sentimento. Ao referir-se a experiéncia estéticaleibores doblogsde empresas tradicionais
de jornalismo, ja se estad acessando uma experigredada por computador, a qual alcanca
outros niveis, como a secundidade e terceiridade.

O principal motivo que me levou a escolher o g@sbuaiba por Achuttientre tantos
outros em um ano de publicacdes, foi o fato dergudia em que realizei a entrevista com o
editor Alencastro, coincidentemente, o ensaio cerfots de Luiz E. Robinson Achutti foi
publicado, tanto no impresso quanto mmcoblog O fato forneceu insumos para
problematizar, aqui, a mudanca relativamente recantimpresso ZH, que pode ter sido
provocada pelos novos processos de convergénaardamidiatica como um todo, que do
impresso traz reverberacfes para o portal (§itB)pbloge/ou vice-versa.

O impresso ZH destina diariametiteo espaco da contracapa para um ensaio
fotografico entre quatro e seis imagens. Desdécmide 2014, com 0 novo projeto grafico, o

*3 Com excegao dos dias em que o espaco é comprealpyiicidade. Justamente por ser uma pagina
fotografica, os leitores costumam ver capa e Wgo para a contracapa para ver as imagens. Acsbaay)
“fisgados” (ou ndo) pela publicidade. Os fotografipee muitas vezes aguardam o dia seguinte pa@seu
ensaio no impresso, isso porque geralmente acorapaaltiagramacado na redacgéo, sentem-se frustrados
quando o ensaio cai em funcao de anuncio - issedgua antncio entra do meio da tarde em diante.
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staff de fotografos do jornal conquistou esse espacgoor&litimportante para o
fotojornalismo. Chamada de “vitrine” dos fotografas contracapa mostrava, até entao,
apenas duas fotos horizontais, chamando pautaserii#s ou, eventualmente, uma Unica

imagem, vertical e mais aberta. Bruno Alencastfd {2 em entrevista) comenta:

[...] Estamos adorando a contracapa da Zero com emsaio fotografico. [...]
Porque agora, no impresso, a gente briga por defgmeos: um, a nossa pauta pode
virar capa, e para nossa pauta virar capa ela teme ger uma foto Unica. [...] ou a
gente vai ser galeria na contracapa. Entao a geate que render dos dois jeitos, e
ai 0 que vai dizer isso é a estética. [...] E ogobaaba se beneficiando disso, porque
agora virou um procedimento dentro da editoria,eatg render ensaio.

O editor doFocoblogexplica, ainda, que este fato vem estimulandmtiggfafos da
equipe a se movimentarem mais nas pautas, a firaudearem ndo mais apenas “fotos
Unicas” ou foto sintese (bressoniana), mas pereeberpotencial fotografico que cada pauta
contém. Estas praticas mexem com o que estava muowado nas rotinas produtivas dos
reporteres fotograficos, pois faz com que apostess mas coberturas, agora visando o
potencial da contracapa impressa e també&mooblog

Bruno Alencastro (2014, em entrevista) complementa:

[...] A redacdo acabou nos criando um ciclo de aiio que funciona super bem,
porque agora a coisa ja esta muito mais facil. Caneara ja produz igual para o
impresso, eu ja aproveito para ca. E muito facilfdehar esse ciclo. Também, a
medida que o fotografo se envolve com o blog agpmbém é pensada para este
veiculo, e ndo mais somente para o factual e/oumrésso. Entdo o fotégrafo toma
consciéncia que ha esta possibilidade no blogse isterfere na vida do sujeito
fotdgrafo. Muitas vezes o pessoal chega da rua esfa acostumado a me ver e
“vender” o ensaio.
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6.6 O TEMPO DA PAUTA DO IMPRESSO, O TEMPO DA PAUTMO BLOG:
DE UM A VARIOS DEADLINES

Com a convergéncia digital, a pauta fotograficaisegor varios caminhos. Cada qual
ao seu tempo nos portais dos veiculos, nas régepégel no impresso, nos blogs, quase
nessa ordem, mas ndo necessariamente, porque ddaspp invertida, ou pelo menos se
observa que ha tratamentos diferenciados para ogelmbs fotograficos em cada um
daqueles lugares. Por exemplo: a foto principahgaresso raramente € dada antes em outra
plataforma.

Questionado sobre qual veiculo publica primeiro atemal, o editor dd-ocoblog
falou que, ndo raro, chega junto. Ou seja: o ingaresai para entrega e o blog ja esta

programado para postar, as 6h.

[...] Um dos grandes cuidados que se tem é nda faauta com o Focoblog [...]
O on-line as vezes vai pincelando uma coisa owagutas assim, tu pegar e dar um
ensaio definitivo no blog, antes de sair a repoeiagno papel, ndo acontece. [...]
Por exemplo, amanha vai sair no segundo caderno emsaio que o Julio
(Cordeiro) fez da exposi¢ado do Vik Muniz. Ai eugpegtambém j& deixo o post
pronto, e agendo para 6 da manh& o post entrar ng.a] vdo estar recebendo a
Zero Hora em casa, as seis da manhd, as sete, esbj@ vai estar no ar.
(ALENCASTRO, 2014, em entrevista)

Ao ver ampliado o espaco para a fotografia na ecapa do impresso, a ideia é

aumentar o tamanho das fotos no ambiente digital:

[...] O Focoblog iniciou em 2008 e em novembro 662mudou a arte do layout,
com 540 (pixels) de largura que é esta que a geemeaté hoje [...E muito tempo,
isso é uma eternidade, tem quase cinco anos Ehpajue tem que modernizar [...]
mais no sentido de ampliar o espa¢co mesmo paraa @ieixar a foto inteira na
pagina, nos moldes do The Big Pictifrafinal nosso sonho de consumo séo fotos
amplas e em HD. Estamos num constante dialogo a@ente na verdade dar uma
repaginada no FocoblodALENCASTRO, 2014, em entrevista)

% Disponivel emhttp://www.boston.com/bigpictureAcesso: 02 mar. 2015. Desde julho de 201@aoblog
oferece ao internauta a op¢ao de clicar sobre ageins para amplia-las.
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6.7 DA FOTO-SINTESE A SEQUENCIA FOTOGRAFICA:
CAMADAS DE ACONTECIMENTO

As pautas fotograficas do ciberjornalismo convergeestdo sendo produzidas e
distribuidas em camadas, ou seja, iniciam pelaygé@a da foto rapida para alimentar os
portais noticiosos dos veiculos jornalisticos e,semiose, vdo abastecendo outras camadas
de exigéncias ciberculturais: da foto Unica ao gseo da edicdo dos ensaios pardélogs
constituidos por editorias de fotografia dos veisuladicionais, nos quais percebo que vem
se estabelecendo novas formas de narrar o fotdipmma

No ambito da cultura digitad em suas semioses, os reporteres-fotograficomfage
de tecnologias de ponta e produzem as pautas con libardade de deciséo sobre o uso das
imagens, para praticamente todos os fins jornabstiDiferentemente da cultura tradicional,
guando tinhamos somente o impresso, o fotojoraati& depende mais somente da capa do
jornal para dar visibilidade aos acontecimentos tpmorta. Ele os edita do lugar dos
acontecimentos, remodela os usos, compartilha eersdis canais, recebdeedbacksdos
internautas, e isso, muitas vezes, antes mesmer detbrnado a redacao, lugar onde, antes,
tudo comecava, pois os usos dependiam da chegadiénaes fotograficos.

Nota-se um forte carater relacional entre os paslgerados em uma mesma pauta
gue segue em camadas aos mais diferentes degéirpse tudo se origina na cobertura do
acontecimento. Podemos pensar a pauta como um, gjgeonuma perspectiva peirciana,
nunca esta isolado “[...] € um ponto numa redeigi@os — que € justamente a semiose —
vinculado a um ou mais objetos dindamicos (HERMHEH,3? p.69)”. Na pauta, 0s objetos
dindmicos podem ser encarados como qualquer coes#hg esteja relacionada, que Ihe diga
respeito, ou que lhe afete. A pauta jornalisti@,cantemporaneidade, adquire um carater
mais dinamico e pode ser entendida como um ob@todsico que gera protagonismos para
as diversas camadas de acontecimentos. Colocaidem ae camadas para cada veiculo que
dela (da pauta) se serve. Ou seja, desde a fotdarppra o portal noticioso, passando pela
foto-sintese do acontecimento, que abastece ol jonpeesso, até o ensaio produzido para o
blog, que se utiliza de um numero bem maior desfotle um Uunico evento. No

ciberjornalismo, tudo acontece em fluxos.
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6.8 FOTOBOAE FOTO CEDO

Desde o inicio do jornalismo na internet, metaddé@z:ada de 1990 em diante, vem se
estabelecendo uma relacéo de simultaneidade enaetara e a disponibilizacdo do material
produzido para o jornalismo da cultura digital. Axima de que “foto boa é foto cedo”
geralmente ndo agrada a quem produz o fotojornajipmis nem sempre se pode obté-la a
contento no inicio das pautas. Adotada como culpeta ciberjornalismo, a “foto rapida”
pressupde que, tdo logo chegue a pauta, o fotogigfmnibilize alguma imagem sobre o
acontecimento para alimentar a primeira camadiée @ veiculo.

De certa forma, isso representa uma inversao dsofih do impresso, pelo menos
daquele que existia anteriormente a cultura diggabhndo o tempo era espichado em um
anico deadline Em funcéo da tecnologia existente, um filme fodfigo, ou pouco mais,
tinha que ter a duracdo do préprio acontecimento, neelhor, os fotojornalistas
acompanhavam o transcorrer da pauta de forma nesmrdda, objetivando o apice do
acontecimento, que se traduzia pela foto-sinteseciberjornalismo, o apice é construido
para oon-line tdo logo se chegue ao que esta por aconteceresmonacontecendo, basta
produzir pistas sobre este acontecer. Esta ex@@w®cmobilidade simultdnea nem sempre se
reflete nas melhores escolhas fotograficas parartapo acontecimento como um todo. O
fator tempo entra como aliado, operando sob ouirdintdca, paradoxal em pleno
fotojornalismo dacultura digitat a semiose produzida pela pauta que se inicia adfato
rapida”, para alimentar o portal de noticias dmahrsegue em camadas de aproveitamento
pelos diversos canais do jornalismo convergentegt@na a um tempo espichado para
produzir a narrativa fotogréfica tdog das editorias de Fotografia.

O resultado de todo material produzido em uma paudiguire um componente
inaugural quando se encaminha paralay. Nesteambiente, os fotojornalistas narram o
acontecimento a partir de uma sequéncia fotogratca funcdo da propria existéncia do
blog, os fotojornalistas alteram a forma de sud®taras nas pautas, ampliando seus modos
de ver, pois essa modalidade exige a oferta defotass para dar a ver um mesmo evento. No
blog, o fotojornalismo se distingue da cultura tradielbdo jornalismo impresso, porque
afere outro grau de importancia a imagem, muitoomga que conta a historia pela
fotografia. Na pauta coberta desde o inicio, dadwp acontecimento, o repdérter-fotografico
€ quem afere importancia (valor-noticia) sobre odpto. Ou seja, 0 protagonismo do

fotégrafo de jornal adquire um status maior, aoetertambém quem ira selecionar — papel
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gue cabia somente ao editor na cultura do impresa@rimeira camada de acontecimento
que chegara aos leitores do portal de noticiasogstepormente, também opina mais em
relacdo as demais camadas de acontecimento, dessapro blog. Se a pauta render uma
narrativa “poética”, no sentido que Ricoeur (19@prega ao termo, na condicdo de
producao de sentido, ela vira acontecimentblog.

A passagem da "foto sintese" para a “narrativagféfica’, de uma a varias imagens,
para dar a ver sobre 0 acontecimento tipicouliarra digital, de certa forma nos reconduz as
reportagens fotograficas que eram protagonizadis pevistas ilustradas em seus aureos
tempos, quando inauguraram contar histérias corarsig fotos sobre um mesmo fato.
Helouise Costa (2012, p. 319), em um estudo sabm@rigens do fotojornalismo no Brasil,
traz desde a invencao da revista ilustr@d@ruzeiro,abordando as demais revistas ilustradas
que pelo mundo foram contemporaneas a ela, conwte-american.ife (1936). A autora

recupera um editorial do gruffame-Life>, que diz:

Criar uma fotorreportagem requer a organizacdo de grande nudmero de
fotografias sobre um mesmo tema de modo que elaegam uma visdo mais
profunda, mais plena, mais redonda, mais intensasdwunto do que qualquer
fotografia sozinha poderia fornecer. O assunto Eailequalquer coisa — uma ideia,
uma pessoa, um evento, um lugar. A organizacdo pedeou cronoldgica, ou
tematica; essas coisas nao importam, desde quena fam si seja flexivel. O que
realmente importa é que as fotografias trabalheragupara enriquecer o tema. Elas
ndo podem mais ser olhadas como entidades singulaceno obras de arte
individuais, mas sim como partes de um todo. Para fotorreportagem ter sucesso
o todo deve ser mais que a soma das partes.

Curiosamente, segundo Costa (2012), naquela é@ochamavam a fotorreportagem
de photo-essayou foto-ensaio, tal como sdo chamadas as histdaaativas dopostsdos
blogs objeto desta pesquisa. Claro que, aqui, gamgao € mais no sentido de reconhecer o
movimento ciclico nas rotinas de producao do jasnad, inspiracdes que sdo revividas, pois
se trata de outro tempo histérico, quando a prdpdaologia que acompanha a expansao da
fotografia e a modela era outra.

Contemporaneamente, a fotografia vem sendo ati@d@gsr diversas outras matrizes
artisticas, sendo vista de forma expandida porepsofres e criticos contemporaneos, como
Joan Fontcuberta (2010) e Fred Richtin (2009). @ané& como vem sendo operada pelo

fotojornalismo da cultura digital, se pode afirmgme ha um tratamento diferenciado

* Time-Life BooksPhotojournalism, 1972.
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pulverizado pela convergéncia tecnoldgica, e beris mberto, portanto, a novos matizes

ligados a estética sensivel operada, desde sepgboezampo da arte.

6.9 DA FOTO UNICA A SEQUENCIA FOTOGRAFICA

Historicamente, seja pelas limitacdes dos equiptmeem materiais fotograficos, nos
primeiros tempos da fotografia, e/ou pelas limiggzdos espagos nos jornais impressos, o
jornalismo trabalha com o principio da fotografidica, onde estdo reunidas as informacdes
da pauta. A foto-sintese remete a teoria do irstdetisivo, cunhada por Henri Cartier-
Bresson (1908-2004): uma imagem onde tudo conyeagee uma ideia principal, atrelada ao
texto jornalistico.

Apesar de dlog ser uma novidade da cultura digital, a narratbtadgrafica ddlog é
fruto, como vimos acima, de modelos predecessarescgntam a historia pelo método de
sequéncias fotograficas, chamadoguiture stories (SOUSA, 2002). Essas sequéncias nao
necessariamente seguem a ordem em que 0 acontexiotenreu e foi fotografad® mas a
partir das melhores fotos de uma pauta, ou de sv@aatas dentro de um mesmo tema. O
estilo sequencial, portanto, ndo é novo, e iniciauotografia para usos concomitantemente
em campos diversos do conhecimento, desde a ci@mia 0s primeiros experimentos de
Etienne Jules Marey (1830-1904) e Eadweard Muybrid@$30-1904), até a arte, como é o
caso de Duane Michals, entre outros. Vasquez (20dzuma pesquisa importante sobre vida
e obra do fotégrafo Duane Mich3lsO autor credita a Michals a revolucéo que questimo
uso da sequéncia ordenada da fotografia, colocendxeque as “[...] bem comportadas
reportagens fotograficas, apresentadas de formearlicom comeco, meio e fim claramente
definidos” (VASQUEZ, 2014, p. 218), género narratigas pictures storiesdas grandes
revistas ilustradas que circularam pela Alemanreng¢a e Estados Unidos, a partir da década
de 1940.

Segundo o mesmo autor, foi Duane Michals quem prin@ncebeu uma narrativa

fotogréfica em sequéncia, de forma inteiramentaiitivd: “Duane Michals passou a

%% A prépria natureza da captura fotografica é secjabem fungéo dérame-to-framePorém, as narrativas dos
blogsndo costumam respeitar ordem cronolégica. Agaiiainos da constituicao de histérias com fotos gl p
seu contetdo narram e que por isso constroem sentid

*" Fotografos pesquisadores que desenvolveram métiliraagens seriadas para observar o comportamento
dos animais e da natureza.

*8 Fotografo norte-americano, nascido em 1932, aueifconhecido pelos retratos de pessoas das hjag de

sua primeira exposi¢do. Mais tarde, Michals reviolugu com as sequéncias fotograficas.
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desenvolver intensa atividade neste campo, empdegad inicio este modelo narrativo para
discutir e aprofundar uma série de questdes peasgoai 0 incomodavam e que ndo podiam
ser convenientemente tratadas por meio de imagera”U{VASQUEZ, 2014, p. 219). Para
Vasquez, foi a sdlida formacao artistica de Micliale o conduziu, no inicio da década de
1960, a criacdo da sequéncia fotogréafica. “As prresesequéncias tinham estrutura bastante
simples, mas ja abordavam temas caros ao art@ta,pcesenca marcante do sobrenatural e
do inesperado. O trabalho inaugural neste setof i@ woman is frightened by the door
(1966)". (VASQUEZ, 2014, p. 222).

A origem daspictures storiespu sequéncias fotogréaficas, se faz aqui necessdria
func&o de ser conceito caro a este debate. A zattéenica da sequéncia conta uma historia
cronoldgica sobre o acontecimento. Por meio delabs&m todas as fotos, inclusive a foto
Gnica, ainda utilizada pelo impresso. Imagens sexjiadas, cronologicamente falando, tém

suas funcgdes na cronofotografia, na antropologia jernalismo tradicional.

6.10 NOVAS VISUALIDADES PARA O PUBLICO DOS JORNAIS

As narrativas ou ensaios dos blogs séo fruto dec&ela partir de tudo o que foi
produzido em uma ou mais pautas fotograficas, tatigiduais quanto coletivas, pela equipe
de profissionais das redagdes dos jornais a gée estculadas. Nestas edi¢des, as sequéncias
ndo sdo necessariamente cronoldgicas, por issdesteno conceito de ensaio, cujo mote é
trazer um fio narrativo sobre um tema fotografiémresentam um numero aleatério de
imagens, que pode variar, por exemplo, em virtualepassibilidade de que narrem uma
historia. Isto € novo no fotojornalismo e mexe casl convencdes, com 0 que estava
institucionalizado.

Sobre o numero de fotos de um ensaio, o editordAlancastro deu exemplos, em
entrevista:[...] via de regra, € uma duzia de fotos, de 6 afd®s para cada reportagem
(post). Nao é uma regra. Para nao ficar uma coiaasativa. Até quando esta enchendo os
olhos, a gente vai colocanddLENCASTRO, 2014) Ao apresentar 21 fotos, o ens&o
lugar do indio foi uma excec¢do. Como o editor mencionou, seria desperdicio ndo
contempla-las em um ensaio maior, ainda que a nwiéia escolhida ndo tenha sido téo

elevada assim: trés fotos por dia. De todas as fotoduzidas pelo fotografo, a selecdo no
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ensaio do blog contemplou fotos etnograficas, quatarn sobre a cultura de um povo,
mostrando, esteticamente, o dia-a-dia dos indigsglao de Faxinalzinho.

Nos blogs fotojornalisticos, as fotografias protagonizam garrativas que,
independentemente de virem acompanhadas de tertdighico, como é o caso @ario da
Foto, ou com titulo e uma linhde apoio, como é o caso #ocoblog sdo detentoras de
narrativas préprias, pela imagem, foto a foto, peindo sentido. Mateus Bruxel, reporter-

fotografico do jornaDiario Galchqg que edita com frequéncia Biério da Foto®, destaca:

[...] O que me interessa dentro dessa possibilidddeordenar de certa forma as
imagens, é a criacdo do sentido. [...] essa pokddde narrativa, daqui a pouco
colocar, ordenar as fotos, aquelas dez fotos, neetpéncia, e contar a histéria de
um jeito, se elas estiveram numa outra sequéntza,mdem ser entendidas de um
outro jeito. Acho que isso me motiva muito maisjrasde criar quase que uma
coisa ludica assim. [...] As vezes € um conjuntéoties, sei |4, tem 9, 8 fotos, e ai tu
achas que tem alguma coisa sobrando. Tira essa.cEhagocio cresce, e fica legal,
e fica com a cara mais de ensaio me¢BRUXEL, 2014, em entrevista).

O fotografo refere-se a sua busca pelo ordenantEntama sequéncia fotografica a
partir da edicdo (selecdo) de um namero que sajsplel, tendo em vista todas as fotos que
foram produzidas em determinada pauta, para eot@&arcuma historia nblog.

No ensaio Marijuana, por exemplo, ha um fato naticj que claramente narra néao
apenas sobre o que esta sendo noticiado, mas ealmetexto, o pais, o cultivo, o uso, a
politica etc. Trata-se de uma narrativa curiosas jg@& a ver a pessoa do presidente do
Uruguai, fonte oficial ouvida pela equipe de repgem, e que exatamente por esse lugar de
autoridade normalmente seria excluida da seleg¢éwigalmente no veiculo blog. Porém, a
figura de Pepe Mujica abre e fecha o enddarijuana. O presidente foi protagonista na
histérica descriminalizacdo da maconha no Urugeas, ensaio abre com a fotografia de
Mujica em um ambiente repleto de livros. Trata-seich retrato ambientado, conforme Sousa
(2002, p.99):

[...] A presenca das representacfes de determinabfectos numa imagem
fotografica contribui para a construcdo de sentjplrs essa fotografia. [...] Se ele
estiver rodeado por estantes cheias de livrosreouobjectos, se tiver a frente uma
velha maquina de escrever sobre uma velha searetdatmosfera provavelmente
transpirara a ideia de intelectualidade.

%9 Bruxel participou, ao lado de André Feltes, daeasta com fins nesta pesquisa.
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Deve-se levar em conta que a fotografia € uma albeata a maltiplas interpretacgdes,
por parte do leit6f. Os processos de construcdo e de interpretacddndagens estio
intimamente relacionados as experiéncias e aoseconantos de quem as produz e de quem
as consome. A fotografia, no campo do jornalismogstlltado de um processo que atende
necessidades comunicacionais, tanto de quem peothiarmacéo pela fotografia, com a sua
intencdo sobre o que quer comunicar, quanto de gueomsome, o publico-alvo, a partir de
seu repertorio cultural. (BARTHES, 2009).

Ao publicar noDiario da Fotg por exemplo, o ensaiblem os guarda-chuvas
aguentamge ndo aceita-lo para publicacdo no impreBsério Gauchq preferindo a foto da
casa gue a ventania derrubou, a empresa assumg odmho um canal diferenciado em que
se admite a valorizacdo do novo, de uma constriigigrafica estética cujo conteudo
transcende em termos simbolicos o que o publitorldd impresso esta acostumado. Isto é: o
blog oferta material visual diferenciado para oljmab

O blogDiario da Fotoé, dessa forma, o canal por onde o jornal estéabds ofertar
novas visualidades e por onde busca também idemtiéi resposta do leitor a proposta. Por
outro lado, ao ndo aceitar o ensaio do editor AR@fées para publicacdo no impresso, ainda
gue com todo sucesso de visualizacdes do blogepeio de ofertar uma proposta diferente
do que o publico est4 acostumado, o jornal se fpaha 0 novo, ou pelo menos o receia. O
jornalismo tradicional, principalmente o pensadonoopopular pelo DG, ainda ndo esta
preparado para alterar o que esta convencionade peinas produtivas. Naturalizou-se uma
oferta mais direta, indiciaria, denotativa, aindada aos referentes reais.

Feltes (2014), na entrevista, narra:

[...] Tinha toda uma discusséo se a gente usarian@a usaria esse material no
jornal, na capa. [...] na internet, tinha um pice@ éudiéncia, foi para a capa do
Clic, acabou indo para o site da Zero Hora, foi @ay nosso site também, fora o
blog. E a gente comecgou a discutir, vale ou nde,wadle ou ndo vale [...] e acabou
indo na linha de que talvez ndo fosse um assum®&so, esse grafismo... total
estética...[...]N&o é que tu ndo possas ter fotositas, pode. Mas a estética, pela
estética, e eu posso dizer, porque eu fico berqtritm porque era meu, eu fiz
passeando [...] sei que talvez para o Diario agivéz ndo fosse o mais importante,
0 mais importante foi o que entrou.

% No sentido proposto por Umberto Eco (1962), quamiis radical for a obra na sua formulagéo estétieas
aberta sera por conta das infinitas possibilidagesentido que gera. Essa ideia estd em sintomaanceito
de primeiridade ou qualidade de Peirce (2002)p&aso da fotografia, podemos dizer que, quante sei
afasta da sua natureza essencialmente indicied, abaita sera.
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No blog, as sequéncias fotogréficas estéticas ene informacdo — desdobram o
acontecimento, em blocos, em conjuntos, expandensentido no fotojornalismo.
Especificamente sobre o ensaio dos guarda-chugaseraproduzido por celular, de forma
autoral pelo fotografo da empresa, foi logo abstr\pelo blog. Ao ser constituido por uma
tematica irreverente, foi ponderado em seu valticizoe ndo foi capa no impresso Didrio
Gauchg mas serviria para a contracapa do jornal de éeéét do mesmo grupo - ZH. O
mesmo material foi escolhido pabeEstadao

Os valores-noticia constitutivos da imprensa tiadel permanecem na experiéncia
cotidiana, tanto de produtores quanto de seugdsito entanto, até quando®té quando
mexerem com o0 que estd naturalizado. Ao inauguns nova forma de falar sobre o
acontecimento, apresentando outros formatos, coopeadrado, por exemplo, varios outros
ensaios que ofertam tematicas irreverentes, imastaoft newsfeature photosque criam
cultura nos blogs das editorias de fotografia dasgjis tradicionais, vém tentando mexer com
0 que estd instituido.

6.11 TAMANHO E DOCUMENTO

A acao reivindicatoria, por parte do editor Bruntemkastro, junto aos editores do
jornal Zero Hora, no sentido de aumentar o tamalasadfotos dd-ocoblog a fim de valoriza-
las, deu-se em funcdo de que o tamanho da fottm temimpresso quanto no blog (e nos
portais), a valoriza, atrai e seduz o leitor pdea &obré cita, emFotojornalismo, uma
abordagem profissionab resultado de pesquisas que confirmam a inflaé&e tamanho das
fotografias jornalisticas frente ao publico leitaumentar o tamanho das fotos aumenta a
atencdo que elas recebem. Além disto, as pesquitsal®s pelo autor também confirmam
que, além das fotos maiores atrairem leitores paranatérias, servem para memorizar
detalhes sobre os acontecimentos narrados. (KOBRE]L, p. 142-143). Ainda segundo
Kobré, um estudo mais recente, de Outing e Rudd4R0revelou que, “quanto maior a
imagem, mais tempo as pessoas passavam olhandelgiara

Os blogs Focoblog e Diario da Foto sdo meios pelos quais editores e demais
reporteres-fotograficos buscam ofertar um novo rolaas leitores, uma fotografia que
transcenda o simples registro dos fatos, que @sdevnundo das subjetividades e da estética.

As narrativas assim construidas liberam-se aosgsodas convengfes e criam outras, que
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ajudam a revelar camadas semioticas qualitativasadontecimentos. Talvez, essa seja uma
estratégia para experimentar as reacfes do pubfemcendo algo novo no fotojornalismo.
Dessa forma, posterior e gradativamente, tambémjoosais impressos terdo seu

fotojornalismo remodelado.



7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao eleger odlogsde fotografiaFocobloge oDiario da Fotocomo corpus para este
estudo propus compreender a processualidadeodos operandilos profissionais fotografos
de redacdo envolvidos com a cibercultura. O josnadi praticado pelas redacbes nestes
tempos de convergéncia, espalhado em multiplataf@restd bastante diferente do operado
antes da mudanca de cenario. Vivenciei na pratiadalhando em redacfes de jornais
impressos diarios, tanto como reporter de textomiguaomo reporter-fotografica, e também
acompanhei na pesquisa (SALLET, 2006) o impactsadm pelacultura digital, desde a
segunda metade da década de 1990. Posso dizeesfegoouco tempo muita coisa mudou, e
falo mais especificamente das rotinas produtivas fdtojornalistas de redacéo de jornais
diarios.

Ao longo deste estudo, enfatizei, a partir da nairpdra as narrativas que vem sendo
visibilizadas pelos blogs de fotografia oriundos dedacbes de jornais, as oportunidades de
construcdes que permitem o transito entre processosmarcas de subjetividades, mesmo
que inscritas em processos culturais dados, eatisgs convencionais do sistema jornalistico.
O que muda ou transforma a construcao de sentidwéa do fotojornalismo praticado pelas
redacfes dos jornais, € 0 que interessa a estdDedbogs de fotografia comar@cobloge o
Diério da Fotosao veiculos fundados e geridos pelos profissaharedacdo como atividade
paralela. As empresas os apoiam, em funcao seresrumaespaco de visibilidade, ainda que
bastante segmentado. Contudo, ao mesmo tempo, @esas desincumbem-se de maiores
compromissos com os funcionarios, conforme relateekie estudo, através das palavras de
André Feltes. blog trata-se de iniciativa que os préprios pradisais tomaram para dar a
ver, com fotografia, os acontecimentos que cobremeerendem outras visualidades, além do
convencional.

Fred Ritchin (2014) afirma que o fotojornalismo@sa se reinventar e que estamos
num tempo propicio para isso, principalmente entdonde modelos que estdo saturados e
que insistem em reforcar os padrdes clichés dgaa#s mais ou menos seguras. Ele critica o
fato de o fotégrafo ir a campo para adequar a imagee vai produzir a uma ideia
preconcebida pela linha editorial da publicacadnaés de ir e de fato querer descobrir o que
0 espera. Concordo com a critica de Ritchin: ojdot@lismo precisa se reinventar. Acredito
que osblogssejam uma forma de obra aberta, no sentido de ZH®], pois apontam e nos

trazem outras possibilidades narrativas que, da éemma, superam algumas discussdes nesta
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pesquisa exemplificadas. Ao potencialmente ofertamgais possibilidades de sentidos para

0s acontecimentos narrados, uma rede complexad®sse instaura-se, convocando uma

presenca mais ativa, tanto do produtor quanto depter. Na sequéncia que organiza uma
narrativa, por exemplo, o préprio carater de ummssmmento factual se esvai quando passa a
participar de um ensaio. Sao-lhe atribuidos ouser#tidos ao espichar sua temporalidade
intrinseca ao suport#og.

Nas redacdes dos jornais diarios, vagas de tralgdhe fotografos estdo cada vez
mais restritas. Possivelmente, esse fato contribe@o causa para um conformismo
(anunciado) que se instaura nos veiculos em tedrosisualidade apresentada. Para dar
conta dosdeadlinesexigidos pelos diversos canais da atual cena tiudjé jornalismo se
antecipa ao que podera ser. Em ndo ocorrendo cewispy, tdo caro para revigorar 0S
enunciados da imprensa, para trazer elementos rpu@ssustentam o jornalismo, este se
torna cada vez mais prospectivo, cada vez maisigivelz Com base no apresentado no
capitulo analitico, vejo revelado nos retratos Mjageus Bruxel captura da personagem Santa
Brasil certo aspecto da conformidade da pauta gumisia na redacdo do jornaliario
Gaucho Porém, os retratos trazem também os bastidoseprédticas fotojornalisticas a que o
fotégrafo se aventura, tantos quanto couberem gaéseia. O jornal impresso raramente
dara espacgo a mais para algum daqueles retratesp inéento do reporter-fotogréafico serve
de norte, inclusive pedagdgico, para seus parésereg, estudantes e todo o conjunto de
internautas que interagem com a platafoomdine

Com o auxilio dos postulados de Peirce, detectaesexperiéncia de analise proposta
nesta tese, a emergéncia de um campo do sensigesaunaterializa na dimensdo de
qualidade (primeiridade) que as histérias fotogesi contemplam. Elas ndo deixam de
apontar para a referencialidade tradicional, coestemunho visual de um acontecimento
narrado verbalmente (plano do singular, da secadéide também n&o ficam fora das logicas
jornalisticas com seus codigos e valores (plangedlal mediado, da terceiridade). A operacao
de voltar-se para si propria coloca em evidéncia stamada de poeticidade que potencializa
0 iconico, entendido como sentimento de qualidddiENN; SALLET, 2012).

Nas imagens, que ao falarem de si nos ensaiosréditmgshistorias fotograficas/ao
(que iniciam pela pauta das redac6es dos veia@digibnais), em semiose, escorrendo pelos
diversos canais da convergéncia digital até chegaasblogs fotograficos, sao reveladas
outras e novas camadas do acontecimento, que, pessEsso, também se transforma, se
poetiza. O acontecimento sai de uma légica roaneéo jornalismo para habitar espacos de

fruicdo, duvida, encantamento. Inclusive, essatoids tém a capacidade de tornar os
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acontecimentos mais densos, o que, potencialm@oide significar o aumento de sua
complexidade.

O exercicio autoral que a edicdo das narrativasbttugs aporta - afinal os posts
também sao decisbes dos proprios fotografos piafigis que estiveram no lugar do(s)
acontecimento(s) cobrindo - implica que os fotogdigtas participem de alguma maneira da
edicdo dos ensaios, em contraponto apenas as &sabdis editores. Revela também um
espaco que é coletivo. Um espaco que acentua teicdeacriacdo que, simultaneamente, nao
deixa de ser enunciado como producdo nova. Ogistantes que o espaco diegs gera
possuem, em poténcia, caracteristicas diversascamgendéncia a estabelecer nessa nova
dindmica jornalistica um instigante circuito det&Bos entre sujeitos que se estabelecem no
campo da producdo, mediacao e ressignificacdo. lHERLLET, 2012).

A principal questdo que se coloca de agora emalifir@nte as novas possibilidades
de narrativas visuais ofertadas pebdsgs fotograficos diz respeito a recolocar uma velha
guestdo no jornalismaferecer aos leitores apenas o que eles deseja@stdo acostumados
a receber, ou buscar desenvolver neles novos lgb#oconsumo e novas possibilidades de
leitura visual? Esta indagacéo brotou de forma muito efusiva, réirpdas provocacgdes, na
redacdo do jorndDiario Gauchq frente & decisdo de ofertar a foto da chuvarapartir do
ponto de vista do que os leitores do jornal immesstdo acostumados ou do ens#is
guarda-chuvasgriativamente protagonizado por André Feltes. €@amdos guarda-chuvas
nao elegia de forma tdo cabal como € convenciopatio jornalismo o elemento humano,
trazendo consigo uma proposta totalmente estéfitsdiética, mas com informagao
informacdo aqui entendida como informacao jorriafisja que as experiéncias que tendem
ao estético sdo as que mais portam informacaoopreispo, sdo abertas a completude do
processo de recepcao atraves dos interpretantes.

Boa parte dos fotografos dos jornais aqui pesqassan funcao da ciéncia do espaco
ampliado pelos blogg$-ocoblog e Diario da Fotg aproveitam a oportunidade de néo
relegarem aos arquivos as shéstorias. Estdo eles propondo, através de seus olhares sobre
0S acontecimentos que cobrem - ainda que, comoepathal nesta pesquisa, pautados pelas
suas empresas respectivas - um fotojornalismo Hem denta e gradativamente o modelo
tradicional de se fazer fotojornalismo, inclusive forma de produzir para o impresso. Um
caminho encontrado para despertar novos leitom@sgsanarrativas fotograficas dos blogs é o
proprio fotojornalismo autoral, que vem pautandetess mais rebuscadas.

Em funcéo de existir diversos canais em convergéran semiose uma producao

afeta a outra, como foi o caso pensado, segundiitar o Focoblog para o impressdero
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Hora reformular em sua ultima alteracdo do projetoigoad contracapa do impresso e trazer
nela ensaio fotografico. H4A também a questdo dmfatia em evidéncia nos blogs, como
Bruno Alencastro ponderou, permitindo pensar aulggm especifica para os portais
noticiosos. Na entrevista sobrd-ocoblog o editor contou sobre seus planos para ampliar o
tamanho das fotos ndo s6 idog (como de fato conseguiu durante o processo desta
pesquisa), mas também no site do jo#Zerlo Hora Seu intento seguiu no sentido de poder
ofertar para os leitoresifna imagem grandgpara encher ainda mais os olhos dos leitores.
Ainda que algunblogstenham anunciado o seu final, como foi o caséaloGlobqg
e doOlhar sobre o Mundoambos ligeiramente mencionados nesta pesque# @aja uma
série de premunic¢des sobre o fim dos blogs (o guéda tantasortes anunciadagor fontes
das mais diversas estaturas), muitos continuamagambolo ensaios, ganhando adeptos, apoio
de profissionais fotografos, até porque sua sobéecia depende deles, independentemente
das empresas. Acredito que os fotografos profiasoque trabalham em redacgéo estdo — até
em funcdo de sua sobrevivéncia - preocupados ermr dlmtagens autorais, artisticas,
diferenciadas, que vao além do “simples” registre ftos (porque esse “qualquer um” ja faz
com celular no lugar do acontecimento. Isso jaréqueeiro no jornalismo contemporaneo), o
gue me faz pensar que os blogs poderdo, sim,darlenga; para o deleite de seus publicos,

e, inclusive, o meu.
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APENDICE 1 — POSTS DO FOCOBLOG.
PERIODO: JUNHO DE 2014 A JUNHO DE 2013

Buenos Aires por um dia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/26/buemies-por-um-dia/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 26 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Brasil 4x1 Camardes
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/23/brasitamaroes/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 23 de junho de 2014. Capturado em/29)07

O Melhor do Fotojornalismo Brasileiro
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/23/o-matuo-fotojornalismo-brasileiro-
2014/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 23 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Australia e Holanda
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/21/aub&rx-holanda/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 21 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Brasil Ox0 México
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/18/bre&ik-0-mexico/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 18 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Laranja mecanica
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/18/bra®ik-0-mexico/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 17 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Franca x Honduras
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/16/franrcéaionduras/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 16 de junho de 2014. Capturado em/29)07

1° dia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/author/bruno alastro/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Pé de meia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/06/pemeia/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 06 de junho de 2014. Capturado em/29)07

O Primeiro Mundial
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/05/193@dmeiro-mundial/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 05 de June de 2014. Capturado em 28)07/

Futebol: a paixao do Brasil
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/03/futélaepaixao-do-brasil/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de junho de 2014. Capturado em/29)07
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A cultura tem novo espaco
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2014/06/02/a-cudt-tem-novo-espaco/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Cartas na mesa
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/06/02/cartesmesa/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de junho de 2014. Capturado em/29)07

Um fusca na historia do fotojornalismo
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/27/30-ardepois/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 27 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

O Guaiba por Achutti
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/27/0-cheipor-achutti/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 27 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

O lugar do indio
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/19/o-lugkn-indio/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 19 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

Vik Muniz em Porto Alegre
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/19/vik-mr-em-porto-alegre/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 19 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

Poderoso Kadao
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/05/podsreékadao/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 05 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

100 anos da Leica
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/04/100asda-leica/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 04 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

Descubra a capital
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/05/02/desaihb-capital/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de maio de 2014. Capturado em 29)07/

Feira ecolégica do Menino Deus
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/04/20/felmetanica/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 20 de abril de 2014. Capturado em 29¥D7

Dia mundial da bicicleta
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/04/19/diaindinl-da-bicicleta/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 19 de abril de 2014. Capturado em 29¥p7

Gre-Nal 400
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/31/grd-480/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 31 de marco de 2014. Capturado em/29)07
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As coisas como podem (e como devem) ser
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/26/assas-como-podem-e-como-devem-
ser/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 26 de marco de 2014. Capturado em/29)07

Retratos da cidade: Porto Alegre
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/25/retrsdda-cidade-porto-
alegre/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 24 de marco de 2014. Capturado em/29)07

Ténis em PoA
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/25/tesis+-poa/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 25 de marco de 2014. Capturado em/29)07

As melhores producdes multimidias do World Press Rito 2014
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/24/as-hwks-producoes-multimidias-do-world-
press-photo-2014/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 24 de marco de 2014. Capturado em/29)07

Festival de La Luz
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/15/festide-la-luz/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 15 de marco de 2014. Capturado em/29)07

Carnaval 2014
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/03/04/carab2014/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 04 de marco de 2014. Capturado em/29)07

Touro indomavel
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/23/tounnlomavel/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 23 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Conhecendo a nova casa
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2014/02/18/condedo-a-nova-casa/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 18 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Kitesurf
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/14/kitefstopo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

World Press Photo 2014: um prémio a tecnologia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/14/wogdess-photo-2014/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Mar quente
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/12/mareqte/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 12 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Sol, praia e mar
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/06/so&ar-e-mar/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 06 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)
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Fé
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/02/03/fet24?0=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Sexta-feira... #partiu Torres?
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/31/sefeaa-partiu-torres/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de fevereiro de 2014. Capturado9#07/14)

Calor, diversao...e perigo!
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/22/catbiversao-e-perigo/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 22 de janeiro de 2014. Capturado ed7/A9V)

Velejaco noturno
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/18/velmanoturno/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 22 de janeiro de 2014. Capturado ed7/A9)

Acao pela fé
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/14/acasapfe/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de janeiro de 2014. Capturado ed7/29V)

Criatividade em foco
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/12/cniadiade-em-foco/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 12 de janeiro de 2014. Capturado ed7/A9)

Inundados
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/12/inudda/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 12 de janeiro de 2014. Capturado ed7/A9)

Em duas rodas
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2014/01/11/em-guwadas/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 11 de janeiro de 2014. Capturado ed7/A9)

S6 no ano que vem
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2013/12/26/so-@we-que-vem/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 26 de dezembro de 2013. Capturado &7/ 24)

Ponte estaiada
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/25/porstaiada/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 25 de dezembro de 2013. Capturado &7/24)

IX Troféu Open de Natagéo
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2013/12/21/ixfeo-open-de-natacao/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 21 de dezembro de 2013. Capturado &7/ 24)

Retrospectiva 2013
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/17/repestiva-2013/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 17 de dezembro de 2013. Capturado &7/ 24)
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Frota sem destino
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/14/fradam-destino/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de dezembro de 2014. Capturado £V 249)

Nas nuvens
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/13/nas+ans/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de dezembro de 2014. Capturado £V 249)

Walking Gallery
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/09/waligigallery/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 09 de dezembro de 2013. Capturado €7V 249)

Prémio Jornalismo do MP/RS
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2013/12/04/prenponalismo-do-mprs/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 04 de dezembro de 2014. Capturado £V 249)

Cortejo para a arte
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/03/coogiara-a-arte/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de dezembro de 2013. Capturado €7V 249)

Marijuana
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/12/01/maaina/?topo=13,1.1,,,13
(Postado em 1° de dezembro de 2014. Capturado Kv/29)

17° andar
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/22/17cdan?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 22 de novembro de 2013. Capturado £7i/29)

Inovacéo na educagéo
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/21/inogaena-educacao-2/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 21 de novembro de 2013. Capturado £7i/29)

Vitimas dos despejos
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/16/624bf$0=13,1,1,,,13
(Postado em 16 de novembro de 2013. Capturado £7i/29)

Fotografias em 2,5 dimensdes
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/15/fotafja-em-25-dimensoes/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 15 de novembro de 2013. Capturado £37i/29)

Prémio Esso de fotografia 2013
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/14/prereiwso-de-fotografia-
2013/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 14 de novembro de 2014. Capturado £7i/29)

6 dicas para ganhar mais “likes” no Instagram
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/11/6-dgaara-ganhar-mais-likes-no-
instagram/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 11 de dezembro de 2013. Capturado &7/ 24)




Antes que eles se vao
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/10/antee-eles-se-vao/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 10 de novembro de 2013. Capturado £7i/29)

59 2 edicao
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/04/59aead/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 04 de novembro de 2013. Capturado £7i/29)

A mulher do padeiro
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/11/01/a-medo-padeiro/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 1° de novembro de 2013. Capturado €1/29)

Amazobnia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/21/amaaéPtopo=13,1,1,,,13
(Postado em 21 de outubro de 2013. Capturado €0i@/29)

A melodia de Wesley
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/13/a-ndede-weslei/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de outubro de 2013. Capturado €0ii/29)

Harleyro
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/13/har@\?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de outubro de 2013. Capturado €0ii/29)

Arte na fase
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/03/arte-fase/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de outubro de 2013. Capturado ed7/29)

Aberto de ténis do RS
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/02/abed®tenis-do-rs/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de outubro de 2014. Capturado ed7/29)

Depdsito humano
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/02/depodiumano/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de outubro de 2013. Capturado ed7/29)

As cores do Maranhao
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/10/02/asesdo-maranhao/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de outubro de 2013. Capturado ed7/29)

Otello
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/28/otéAtopo=13,1,1,,,13
(Postado em 28 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Hi-tech tché
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/24/hiteiche/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 24 de setembro de 2013. Capturado /£n/249)
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Miss Brasil Plus size
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/24/missdil-plus-size/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 24 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

A Santa Fé de Bagé
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/22/a-safeé-de-bage/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 22 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Stock Car
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/18/staek ?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 18 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Educacao em primeiro lugar
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/16/eduma@m-primeiro-lugar/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 16 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Tarde de sol
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/09/tamde-sol/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 09 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Na mira
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/09/na-attopo=13,1,1,,,13
(Postado em 08 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

7 de Setembro
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/08/7-dgesnbro-2/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 08 de setemnbro de 2013. Capturad®/@m24)

Parque Eodlico
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/08/pareradico/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 08 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

As melhores do més
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/03/as-hweks-do-mes/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Expointer 2013
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/03/expem2013/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

A alma de Porto Alegre
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/09/02/a-aldwporto-aleqgre/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 02 de setembro de 2013. Capturado &1 249)

Dividindo experiéncia
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/30/dividio-experiencia/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 30 de agosto de 2013. Capturado er/29)0
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Uma luz para o carvao
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/24/uma-lpara-o-carvao/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 30 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

Terra dos presidentes
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/21/tedas-presidentes/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 21 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

Hora de recomecar
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/20/horedgcomecar/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 20 de agosto de 2013. Capturado ern/29)0

4.687 motivos para comemorar
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/19/4-68ibtivos-para-
comemorar/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 19 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

Da cebola aos navios
http://wp.clicrbs.com.br/focobloq/2013/08/17/sasgedo-norte/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 17 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

Entre tintas e palavras
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/15/entitas-e-palavras/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 15 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

MUsica e esperanca
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/14/mus&&speranca/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

Mais um recomeco
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/13/mais-uecomeco/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de agosto. Capturado em 29/07/14)

Uma escola arrasada
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/13/uma&a@a-arrasada/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

3m18s
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/08/3miésl?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 08 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

O primeiro de muitos
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/05/0-peim-de-muitos/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 05 de agosto de 2013. Capturado er/29)0

National Geographic Traveler
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/08/05/natgeographic-traveler/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 05 de agosto de 2013. Capturado ern/29)0
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Em breve
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/17/em\@&topo=13,1,1,,,13
(Postado em 17 de julho de 2013. Capturado em 2A4D7

Dia do Rock
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/13/dia-dek/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 13 de julho de 2013. Capturado em 247

Inter 3x1 América-MG
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/11/inf&x-1-america-mg/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 11 de julho de 2013. Capturado em 247

Fogo na alma da cidade
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/08/foga-alma-da-cidade/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 08 de julho de 2013. Capturado em 247

fisl14
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/05/fisI2tbpo=13,1,1,,,13
(Postado em 05 de julho de 2013. Capturado em 2A4D7

Jalecos na rua
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/04/jalsama-rua/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 04 de julho de 2013. Capturado em 2A4D7

A Paris de Sebastido Salgado
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/03/a-gadie-sebastiao-salgado/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de julho de 2013. Capturado em 29¥p7

José, um més depois
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/07/03/jose~mes-depois/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 03 de julho de 2013. Capturado em 29¥P7

Muito caro, muito ruim
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/30/muigaro-muito-ruim/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 30 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Duo
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/19/duoff=13,1,1,,,13
(Postado em 19 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Noite historica
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/18/noltistorica/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 18 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Tudo pronto
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/15/tudmpto/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 15 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Mais um capitulo
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/14/mais-eapitulo/?topo=13,1,1,,,13
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(Postado em 14 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Os ilusionistas
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/14/ossilonistas/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 14 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Casa de cultura
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/11/casaediltura/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 11 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Debaixo da ponte, um aluno nota 10
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/04/delmka-ponte-um-aluno-nota-
10/?topo=13,1,1,,,13

(Postado em 04 de junho de 2013. Capturado em/29)07

Foto ZH #14
http://wp.clicrbs.com.br/focoblog/2013/06/01/fotex#/?topo=13,1,1,,,13
(Postado em 1° de junho de 2013. Capturado em 2407
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APENDICE 2 — POSTS DO DIARIO DA FOTO.

PERIODO: JUNHO DE 2014 A JUNHO DE 2013
Hospital Restinga
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/30pdal-da-restinga/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 30 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Adilson como inspiracéo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/28ls0n-como-
inspiracao/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 28 de junho de 2014. Capturado em/22)07

O colecionador
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/2 dolecionador/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 27 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Invasao hermana
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/2#sao-hermana/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 25 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Um Brasil de emocdes
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/24Almasil-de-
emocoes/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 24 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Santa Brasil
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/231&abrasil/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 23 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Costurando o Brasil
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/2XZtaando-o-brasil/?topo=52,1,1,.186,e186
(Postado em 22 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Lua de Copa
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/paqge/3/?top@&2C1%2C1%2C%2C186%2Ce186
(Postado em 20 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Festa Laranja (e amarela)
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/18t&-laranja-e-
amarela/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 19 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Nem com reza
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/18meom-reza/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 18 de junho de 2014. Capturado em/22)07
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A selecao de Timbauva 2
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/1 &@ecao-da-timbauva-
2/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 17 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Dia para entrar pra historia
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/1@&&ffizeram-parte-da-
historia/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 16 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Onhepyru Ma Copa — Comeco a Copa, em guarani
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/13@pyru-ma-copa-comecou-a-copa-em-
guarani/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 13 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Selecédo do Povo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/12ésmo0-do-povo/?topo=52,1,1,.186,e186
(Postado em 12 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Um século de romantismo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/12Aseculo-de-
romantismo/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 12 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Neymar na cabeca
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/12/near-na-cabeca/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 12 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Dos gramados para o asfalto
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/1 1¢elgramados-para-o-
asfalto/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 11 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Era uma casa verde e amarela
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/page/4/?top@&2C1%2C1%2C%2C186%2Ce186
(Postado em 10 de junho de 2014. Capturado em /22)07

Pintando o futebol
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/09@indo-o-futebol/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 09 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Nas linhas da bola
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/0@dahas-da-bola/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 07 de junho de 2014. Capturado em/22)07

Avenida Tronco do Brasil
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/06/04aida-tronco-do-
brasil/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 04 de junho de 2014. Capturado em /22)07
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Axé Vera e Val
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/05/1 2axera-e-val/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 12 de maio de 2014. Capturado em 24)07/

Mée de coracéo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/05/10kwn@e-coracao/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 10 de maio de 2014. Capturado em 24)07/

Musica para tocar na alma
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/04/28&ea-para-tocar-na-
alma/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 28 de abril. Capturado em 21/07/14)

Em casa pela primeira vez
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/04/27 leasa-pela-primeira-
vez/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 27 de abril de 2014. Capturado em 2¥WpP7

Hora de arrumar a mochila
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/02/1Yaale-arrumar-a-
mochila/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 19 de fevereiro de 2014. Capturadol¢dy/24)

Para brincar o Carnaval
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/02/1 d@garincar-o-
carnaval/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 17 de fevereiro de 2014. Capturadol¢dy/a4)

Bé -a- Ba do Surf
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/01/23#pda-do-surf/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 23 de janeiro de 2014. Capturado edT/A4)

Cinema com os dias contados
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2014/01/1G4=#0-pelo-cinema-resiste-ao-
tempo/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 16 de janeiro de 2014. Capturado ed71/A4)

Natal o ano inteiro
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/12/25&lz0-ano-inteiro/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 25 de dezembro de 2013. Capturado £V 24)

Churrascada de Natal a beira do Guaiba
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/12/25ictascada-de-natal-a-beira-do-
guaiba/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 25 de dezembro de 2013. Capturado €7V 24)

Porto do samba
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/12/02fmedo-samba/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 02 de dezembro de 2013. Capturado £V 24)
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Corrente do Bem
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/11/30temte-do-bem-para-
alguem/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 30 de novembro de 2013. Capturado £7i/24)

Palavras que emocionam
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/11/29fpaas-que-
emocionam/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 29 de novembro de 2013. Capturado £7i/24)

Alagamentos
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/11/1 Bghmentos/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 11 de novembro de 2013. Capturado £7i/24)

Prejuizo com incéndios criminosos em escolas supd®& 600 mil
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/11/0 ¥pizo-com-incendios-Ccriminosos-em-
escolas-supera-r-600-mil/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 1° de novembro de 2013. Capturado €i/24)

Vérios paises em uma cidade
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/page/5/?top8%2C1%2C1%2C%2C186%2Cel86
(Postado em 23 de outubro de 2013. Capturado €bi/24)

Grenal 398
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/page/6/?top8%2C1%2C1%2C%2C186%2Ce186
(Postado em 21 de outubro de 2013. Capturado ed7/22)

Que passa, Gardelén?
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/page/6/?top8%2C1%2C1%2C%2C186%2Ce186
(Postado em 10 de outubro de 2013. Capturado €bi/24)

Lida pra la de cultural
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/10/084tpra-la-de-
cultural/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 08 de outubro de 2013. Capturado ed7/22)

As cores do templo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/28fases-do-templo/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 28 de setembro de 2013. Capturado &1 24)

Nem os guarda-chuvas aguentam
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/24mes-guarda-chuvas-
aguentam/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 24 de setembro de 2013. Capturado &1 24)

Pra ver a banda passar
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/07/riimo-da-patria/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 7 de setembro de 2013. Capturado €/ 24)

Preparativos no Acampamento Farroupilha
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/04parativos-no-acampamento-
farroupilha/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 04 de setembro de 2013. Capturado &1 24)

Desalojados
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/09/03dmjados/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 03 de setembro de 2013. Capturado &1 24)
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Alagados
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/08/3@@hdos-2/?topo=52,1,1,,186,e186
(Postado em 30 de agosto de 2013. Capturado er/24)0

Campo conectado com o0 mundo
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/08/2 Ifgao-conectado-com-o-
mundo/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 21 de agosto de 2013. Capturado en/24)0

Mudancas na vida de Honorio
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/page/7/?top8%%2C1%2C1%2C%2C186%2Cel186
(Postado em 20 de agosto de 2013. Capturado e/24)0

Na ponta da sapatilha
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/08/1%4manta-da-
sapatilha/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 19 de agosto de 2013. Capturado er/24)0

Incéndio da escola La Hire Guerra
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/08/13&mdio-da-escola-la-hire-
guerra/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 13 de agosto de 2013. Capturado em/24)0

Cabelo, cabeleira, cabeluda
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/08/0tebo-cabeleira-
cabeluda/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 07 de agosto de 2013. Capturado en/24)0

A nova casa colorada
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/07/26/ava-casa-
colorada/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 26 de julho de 2013. Capturado em AUP7

Trabalho para Super-Homem
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/07/18kalho-para-super-
homem/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 13 de julho de 2013. Capturado em 2A¥WpP7

Paralisacdo com cara de fim de semana
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/07/1 Zigesacao-com-cara-de-fim-de-
semana/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 12 de julho de 2013. Capturado em AUP7
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Deixa o gaiteiro tocaf*
http://wp.clicrbs.com.br/diariodafoto/2013/05/03jde0-gaiteiro-
tocar/?topo=52,1,1,,186,e186

(Postado em 03 de maio de 2013. Capturado em 2#)07/

®1 A proposta de recorte do corpus de um ano de dosBario da Foto, que iria de junho de 2013 Ajude
2014, incluiu este dltimo post, datado em 03 deordai2013, em fungdo de que o més de junho ndcehouv
nenhum post. Do periodo de 03 de maio a 12 de plechouve postagens. Esse periodo foi mencioredo n
entrevista com André Feltes, editor@@rio Gauchoe Diario da Fotqg como sendo um periodo em que
“estdvamos vendo se iamos ou ndo manter o blog”.
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APENDICE 3 - ENTREVISTA REALIZADA EM 28/05/2014, COM BRUNO
ALENCASTRO, EDITOR DO FOCOBLOG, BLOG DA EDITORIA DE
FOTOGRAFIA DE ZERO HORA. A ENTREVISTA OCORREU NAS
DEPENDENCIAS DA EDITORIA DE FOTOGRAFIA DE ZERO HORA

Beatriz: Como e quando nasceu o Focoblog?

Bruno: Bom, no inicio era o Jefferson Botega o editorbtlig, que logo abridogin para
todos os demais fotografos do grupo para que a&oms®mMo editores de suas histérias.
Quando iniciei aqui na Zero Hora, ha dois anospooBlog ja estava estruturado como esta,
do ponto de vista de lay out. Eu tinha inauguramio mais alguns colegas o blog Fotocorreio
(no jornal Correio do Povo, onde trabalhava antewvid para ca). O Focoblog iniciou em
2008 e em novembro de 2009 mudou a arte do laycout, 540 (pixels) de largura, com
espaco para anuncio a direita da pagina. Entaedpsglestou tocando o blog tenho proposto
para trocarmos o lay out, mais no sentido de ampliespaco mesmo para a foto, deixar a
foto inteira na pagina, nos moldes do The Big Péfuafinal nosso sonho de consumo séo
fotos amplas e em HD. Estamos num constante diglaga a gente na verdade dar uma
repaginada no Focoblog, mas nada definitivo ainda.

Beatriz: Bruno, tu estas enjoado dele?

Bruno: Nao, eu acho que tem que modernizar. Até abri paya te mostrar, olha so, antes de
eu estar aqui na Zero, eu nem tinha me formadaakch novembro de 2009, ele passou, na
postagem, aqui, dia 13 de novembro de 2009, ekobpas entrar numa outra arte aqui, que é
esta que a gente tem até hoje assim (Bruno falaaatm busca o layout do Focoblog para me
mostrar).

Beatriz: E isso para um ambiente digital € muito teapo sem layout novo né...

Bruno: E muito tempo, isso é uma eternidade, tem quas® @nos e na verdade é um
interesse antigo que se tem, conversando com @gaxl o Ricardo Duarte (reporter-
fotografico de ZH) ja tinha dado essa ideia, mascauneteu muito a mao. Outros colegas
também tinham falado por essa questdo de ndo pbdemuito as fotos, entende? Tu tens
gue ficar engessado nessa coluna, que permite ipu@gem tenha s6 540 (pixels) de largura
aqui.

Beatriz: E toda essa lateral aqui também para linksetc, talvez néo precise...

Bruno: E, é meio exagerado. Claro, tem alguma coisa qtes dizeram a gente pisar um
pouco no freio, porque tem essa parte de anuncip Agfalaram assim “ah, mas todos os
blogs da Zero Hora respeitam essa determinacaos &lds sao assim”. Até vou abrir aqui a
parte de blogs. Vou pegar um aleatorio que terdwmatualizado por ultimo. O blog da coluna
social, por exemplo, s6 essa largura. A Rosaneligei@ (editora de Politica de ZH), s6 essa
largura aqui também. Ai falaram para nés “ah, mdas vocés ndo vao poder fazer isso
porque tem gque respeitar essa parte de aninciésju& eu montei um argumento e fui para

%2 http://www.boston.com/bigpicture/
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cima do Jefferson (editor de imagem da ZH) e ddhR@Gustavo, subeditor de imagem de
ZH), e conversei com eles. “Cara, 0 que é essagasique entram aqui?”...Porque isso aqui
€ um recurso bem automatizado, todos os blogs aaefes pegam e colocam isso aqui, mas
nao é algo especifico, ndo é uma publicidade qtee msnsada para esse blog, é uma
publicidade que entra para todos os blogs. Eu faea o Jefferson “entdo vamos fazer o
seguinte, cara, vamos mudar o layout dele e vamasap em publicidade especifica de
fotografia e ai a gente trabalha a coisa melhayusoesta sendo feito agora”. Porque hoje esta
no piloto automatico.

Beatriz: Ou até, por ser especifico de fotografiag demandar mais espaco fisico para
fotografia, quem sabe pensar em jogar 0 andncio nurautro espaco, que banque o da
fotografia...

Bruno: E exatamente isso, eu argumentei com ele que a gamtcecdo. A regra é para todos
os blogs, mas a Fotografia € excecdo. A Rosandideir@, a Fernanda Pandolfi (Colunista
de Rede Social), o Roger Lerina, essa galera toéatem blog, eles ndo tem a priori a
imagem. A gente tem. Entdo a gente tem que ofebereressa nossa imagem. Entéo, se tiver
qgue derrubar anuncio, claro tem que ver com o cualeA gente conversou, foi trocando e-
mail, montamos um argumento e mandamos para a Ni@ahiach, diretora de redacao de
ZH). Proponho pensar o Focoblog como uma excec@&ompaesa, enquanto que 0S outros s&o
regras. Ou até mesmo pensar em banir com o an@ndeixar sé fotografia, pois me
pergunto: até que ponto esta rendendo? Aquelesias(precisam estar ali?

Porque é uma coisa automatizada, ndo é uma caisaqe E simplesmente assim, a coluna
ali tem que ter anuncio. Nao € nada especificopka a Marta o e-mail e ela falou “beleza,
da minha parte, do comercial, vocés podem tiraaragcios do Focoblog e abrir fotdo”.
Daqui a pouco fazer estilo aquele “big picture’sessque dao fotdo. A ideia é essa. SO que ai
de um lado a gente conseguiu solucionar a quest@ercial, s6 que a gente esbarrou na
guestado tecnoldgica. Porque dai a gente chegoungemomento em que a Zero estava
completando 50 anos e mudando o site. Bah, dailirgeg congela tudo. Eu tinha carta
branca para comecar a envolver os caras da progiamda arte, para mudarentemplaté®

do Focoblog e ai os caras falaram assim “segurgupaa gente estd mudando, a Zero esta
assumindo um novo planejamento visual e tal, elagsb/ao ter que esperar um pouco para
mexer neles, € uma coisa que a gente pensa”,egfesdnsciéncia disso, a guria que cuida
dos blogs aqui da Zero, pegou e falou assim “balmd € uma coisa que a gente quer fazer,
a gente sabe que tem que mudar, mas tem que ngmlar dentro desse novo layout que a
gente criou para a Zero Hora”. E ai eu estou retatel byagora, estou esperando o aval dela.

Beatriz: Vai acontecer que tu vais fazer isso depoda Copa...?
Bruno: E, e ai tem Copa. Estamos aguardando depois da [wparetomar este assunto.
Também néo €é por isso que a gente esta deixancladse. ..

% Modelos de paginas prontas.
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Beatriz: Uma coisa € certa, do ponto de vista queuglifica, vai melhorar inclusive nas
visualizagoes...

Bruno: Claro. Porque a gente captura em altissima quididadepois a gente vai 14 e reduz
para 540 pixels de largura... E 0 maximo que aneolermite. Meu sonho é fazer como o
Clarin, da Argentina, Fotdo e uma legenda. Em HjDestraz ndo s6 ensaios como também a
foto Gnica. Outro bom exemplo de layout é o [*&ndo jornal The New York Time. Acho
que a gente pode trabalhar para isso.

Beatriz: Tu j& tens o exemplo ai para vender...

Bruno: Aqui é s6 uma, mas as vezes sdo mais fotos.(Adaocalica nas imagens
apresentadas emslideshoW’ do blog Lens para exemplificar o layout). Queriegagr um
exemplo que tem mais fotos, em sequéncia. Aquit@ daica, mas as vezes eles tém um
ensaio. Quando chegava npastque era ensaio, eles colocavam miniaturas, tav@de e ia
navegando, vendo em HD.

Nesse novo site (falando do on line de ZH), acajpoei excepcionalmente a gente pode ter
uma imagem grande. Mas de resto, olha o que s@&bossda capa! Tudo fotinho. E é até uma
bronca que eles est&o vendo para resolver agaguep0do esta atrativo, sabe? E uma foto
grande e o resto fotinho. Além de ser uma coisgeplaginar o Focoblog, seria também uma
guestao de dar valor para as fotos dentro do @temo. Tu entras na noticia, ai tu vai ver ela
grande. Mas aqui na capa, ela esta subvalorizadstr@gno site da ZH com fotos pequenas,
onde o internauta deve clicar para abri-las).

Beatriz: Assim a noticia ndo atrai pela imagem, owp deveria ser, pois € 0 que acontece
com o impresso. No on line, até o leitor resolveticar naquela fotinho...

Bruno: E. Entdo, ampliar as fotos no Focoblog também épaunco da resposta para isso,
para priorizar melhor a imagem no site, que hdj& gsuco aproveitada.

Beatriz: Mas fala um pouco mais sobre o comeg¢o doo€oblog...Quando tu entrastes
aqui na Zero, o Focoblog ja existia?

Bruno: Claro, ele é anterior. Acho que é de 2008. E afieb&t um ano com esgemplate
até que em 2009 trocou para o novo. Eu era lettdratoblog.

Beatriz: Tu tocavas o blog l& no Correio (do Povo)antes deste teu trabalho aqui na
Zero Hora...
Bruno: E, a gente criou 14, eu, e o Pedro (Revillion, regséfotografico).

Beatriz: E esse nome, tu te recordas?

Bruno: Daqui ndo. Quem deve saber responder € o Jeérdaff Botega). Lembro que saiu
uma publicacao, la em 2008, s6 tenho que lembdata que eles chamaram no jornal. “A
partir de hoje n6s estamos colocando a disposiggmiblico o blog de Fotografia. A ideia &
aproveitar melhor o material dos fotégrafos, oferdmastidores”. Ai, mais ou menos colocam

®http://lens.blogs.nytimes.com
%5 Sistema de publicacéo de fotos em sequéncia,dabrima a uma, bastante usado pelo jornalismo endin
adotado pelo jornalismo on line.
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ali alguns pontos que seriam as diretrizes do Hogolt ja coloca na figura do Jeferson o
editor. O blog vai ser editado pelo fotografo Jeibe Botega. Entdo quem comegou mesmo
foi o Jefferson, e foi tocando ao longo do tempd.dépois ele acabou abrindlmgin para
outros fotografos, para ajudarem a fazer a manéterieu lembro que o Ricardo Duarte era
um que sempre postava coisas. Porque o Ricardodgusle foi para trabalhar no Diario
Catarinense, e era ele quem tocavdog do Diario Catarinense. E ai quando ele voltou para
ca, ele é um cara que ja tinha despertado parageblal, e ai ele continuou junto com o
Jefferson. Eram poucos, nunca foi muita gente dqualizou ele. O Lauro (Alves), quando
ficou um tempo na madrugada, atualizou um poucoalflog, porque la em Santa Maria
também ele tinha um blog de fotografia, la no Diate Santa Maria. Como ele estava na
madruga, o primeiro ano dele aqui na Zero, assimoceu, era uma forma de ter um tempo
ocioso para contribuir com o Focoblog. L4 no Caoxrai gente também, eu, o Pedro, viamos
que dava super certo, se espelhava no Focoblogydvariar um para nés aqui também”. A
gente criou o de la, e ai quando eu vim para cgaewlaborava antes, como leitor. O
Jefferson falou “bah, cara, agora que estas trabdth aqui com a gente, antes tu ja era
colaborador do Focoblog, tu fez o blog Ia do Coxrei que conheces e tal, vai 4, toca”.

Beatriz: Quando foi mesmo que tu vieste para ca, Bno?

Bruno: Foi dial8 de abril de 2012. Dois anos. Primeiro, @westava na madruga, era mais
facil ainda. A o que eu fazia, como n&o tinha mpitoducao, eu vinha aqui, abria o Nfca
que é onde a gente guarda nossas imagens, doigtejo, e via o que 0s guris tinham feito
de dia. E como eu entrava meia-noite, ou sejasmalj¢a tinha rodado, entdo eu néo tinha que
me preocupar com exclusividade. Do tipo, ndo pdss@ntes. Porque esse € um cuidado que
se tem. Um dos grandes cuidados que se tem é ra@afpauta com o Focoblog. Tipo, daqui
a pouco, a gente esta produzindo um especial qugaiwaso la em julho, e lancar antes no
blog. Nao, isso a gente nédo faz. A gente espemaepo sair no impresso.

Beatriz: Nem com o online?
Bruno: O online as vezes vai pincelando uma coisa ou ootes assim tu pegar e dar um
ensaio definitivo no blog, antes de sair a repernago papel, ndo acontece.

Beatriz. Como esta formada a editoria de Fotografiae quem trabalha diretamente
com/para o Focoblog? E gostaria que tu me falassdessa questdo de o editor ndo ser
mais editor de Fotografia e sim editor de Imagem, ug é uma coisa que a gente vem
discutindo j& hd um tempo...

Bruno: O Jefferson é este editor de Imadérele esta no topo dessa hierarquia da Imagem
aqui na Zero Hora. E ai abaixo dele, tem um sutwedd imagem, que é o Gustavo Roth, que
também mudou agora. Antes, abaixo do Jeffersommdéado tu tinhas o Roth que ajudava
um pouco na Fotografia e do outro tinha a MarliBeeifol) que pensava mais a parte

% Software de imagem que a Zero Hora adota paraands fotografias e onde se encontram arquivados o
material fotogréafico ao longo das producdes degsaut

®7 Até pouco tempo atras esta fungéo néo existialitaria de Fotografia de Zero Hora. Com a convet@gén
digital de contelidos, o editor até entao de Fofiagpassou a ser chamado de editor de Imagemo enisgo em
funcéo dos videos que cada vez mais ingressam contetidos no jornal ZH on-line e nos blogs esprExdfi
das editorias do veiculo.
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multimidia. Agora, a Marlise estd deixando de cuidm pouco da parte de video, para
assumir nova atribuicdo, de editora de conteldibatligiue ai € mais do que sé o video. E
conteudo, texto, pauta e tal. Entdo a gente estk aim pouco capenga dessa pessoa que vai
tocar mais a parte de video aqui da Zero Hora. isacesta acontecendo. Depois da Copa,
deve entrar uma pessoa para ocupar essa vaga liseNBrenol), pensando mais os videos e
tal. Entdo, o Jefferson é sim ainda assim o cagacqida da imagem, tanto do video, quanto
foto. Esta acima disso. O Jefferson entra de maeh&o pega a reunido, pega o dia
acontecendo, vé o que esta rolando de pautaes\tal,embora por agora, la pelas 19, 20h. E
o Roth continua, ja esta ai de tarde e vai at&loafeento, vai até as reviravoltas la de troca
de foto, essas coisas. Estd mais na fotografiao @jae ele tem experiéncia também em
imagem, também vai estar olhando video, vai estataso consultor de video. S6 que precisa
de alguém para pensar o video especifico.

Beatriz. Esse alguém que precisa para pensar o vide- especificamente - significa
pensar o aproveitamento?

Bruno: Sim. E um cara que vai gerenciar contetdo, vaias@om o cara que esta saindo
para a rua para fazer pauta, e vai discutir rqtgaodiscutir como a gente vai editar, depois
vai aprovar ou ndo. Vai olhar a narrativa toda iedizer se aquilo esta coerente, se ndo esta.
Se ficou tendencioso, se esta correto. Enfim, a eardar o aval final assim, € um diretor de
nacleo. E um cara que fica s6 aqui dentro, cuidatedmgistica, de equipamento, de roteiro.
E um gestor, assim como o Jefferson. Como vamosssar pauta de video? Como o cara vai
capturar? Como a gente vai editar? E o aval parhcau...

Beatriz: E quem mais, na editoria...?

Bruno: E ai abaixo do Jefferson, do Roth e dessa editpé@avai ser preenchida, vem a
galera toda. Reporter fotogréfico, por origem, sd@®0s 13. Vou olhar aqui na pauta (clica na
pauta on line, no sistema). O Macedo (Carlos) oaRfan (Bernardi), o Tadeu (Vilani),
Fernando (Gomes), Diego (Vara), Julio (CordeiragaRio (Duarte), eu, o Lauro (Alves) que
esta viajando, Andréia (Graiz), Adriana (Franciostauro (Vieira), Zucco (Félix), e o Omar
Freitas que nao esta aqui. Somos 14 reporteregrédiwos e 2 editores, sendo que tem essa
galera que a gente chama de producdo multimida,agora esta trabalhando junto com a
Imagem, que € a galera que ajuda a produzir osg,dee edita os videos, faz galerias. Entédo
tem uma galera da “cozinha”, que esta aqui no dleaaque sdo 7 pessoas. Eventualmente,
um desses 7, dependendo da pauta, pode pegar araeacd capturar, mas eles nao estdo na
pauta do dia. Eles podem ir para a rua produzig sd® mais aqui internos. E tem mais 5
assistentes da Fotografia. E uma editoria grande.

Beatriz: Esses cinco assistentes ajudam inclusiva mdexacéao...
Bruno: Isso, principalmente isso.

Beatriz: E a rotina do blog? Fala primeiro da rotina do jornal...O que vem primeiro... é

o online que la do lugar onde o fotografo esta jéavenviando conteudo...?

Bruno: O factual tem que vir ja com alguma coisa. Peloagseuma foto é o suficiente para
eles chamarem la no online. Mas é bem factual mgénooque esta acontecendo na cidade
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naguela hora, e que vai interferir na vida do swjd?orque tu pegas tudo que tem no dia da
pauta, tem muita coisa que nao precisa. Muita @ajsaé sé para o outro dia.

Beatriz: Quantas pautas por dia, em média, cada fografo produz?

Bruno: Digamos que a gente faca uma média de trés ppatadia, duas a trés pautas por
dia. Mas mudou, antes tu entregava so fotos, agaatrega fotos, video, ensaio para o blog
ou para a contracapa. Entdo, assim, o tempo deraapessas pautas aumentou. Entdo, se
antes podia resolver uma pauta em meia hora, agarao consegue. Tu precisas ficar pelo
menos uma hora para dar conta de fazer foto, aaaa fazer detalhes para um ensaio de
contra (capa), ou do Focoblog, e ainda eventuakragtm video. Entdo, aumentou o tempo
de captura. Digamos que dessas duas ou trés, urearvan factual que tu precises mandar.
Ou as vezes ndo. As vezes, tu estas s6 num espeedl estas produzindo, que vai sair dois
dias depois, tu nem precisas sair com o notebooldi&lsempre vai ter dupla Grenal, sempre
vai ter treino de Grémio e Inter, e esse cara certeza tem que levar equipamento para
transmitir, porque o esporte ja vai la dar umanmeaeFutebol, que da um monte de acessos, e
o factual, tem que ter foto. O cara que sai parerfaeino tem que levar o note.

Beatriz. O que envolve os fluxos em termos de rots produtivas especifico para o
Focoblog? Ha alguém especifico que toma frente darfgcdo?

Bruno: Principalmente eu que cuido. Fico atento ao queurolo dia, ao que esta rolando
através do Nica. Porque tudo que esta entrandondgem, tu vais vendo aqui (mostra o
sistema de gerenciamento de imagem da RBS). E iWaaqs na Zero Hora, em todos os
jornais do grupo. Ent&o, a gente vem aqui e eptiagxemplo, no Diario Catarinense, hoje. E
o banco de imagens do Grupo RBS. O fotografo clvega seu material da rua, baixa as
fotos, seleciona aquelas que a gente vai aproyvaganelhores, e vem aqui e coloca elas para
dentro do Nica. A partir do momento em que a gdereisso, todo o grupo RBS esta
enxergando as fotos. Entdo a gente vem aqui padeaan e procurar as fotos. Essa imagem de
torcedor, por exemplo, l& do Diario Catarinensan a data de hoje... digita-se algumas
palavra-chaves para a gente poder achar ela (aemma@ informagcdo do fotografo que
indexou, quem produziu a foto, e uma descri¢ao. @glro no Diario Gaucho, vejo o que foi
feito hoje. Claro, ndo é s6 o material que a genteuziu, entra muita divulgacéo. E daqui
que os editores das redacdes de todos os vei@alRB# puxam o material para diagramar.

Beatriz: E os fluxos do Focoblog?

Bruno: Nao tem uma sistematica, € muito mais quando pdessta ocioso, entre uma pauta
e outra, esperando por uma pauta, eu pego e dagiranpelo Nica e vejo 0 que tem para
pensar as narrativas.

Beatriz: Qual a importancia que o Focoblog tem para editoria de fotografia?

Bruno: Ele tem uma importancia grande, porque é onde tegkna nossa cara, sabe? A
nossa edicao, a nossa narrativa, € onde a FomglafZero Hora diz o que ela entende de
imagem, o que entende de foto. E ai quando tu mgupi&s como é a sistematica, ela
acontece de duas maneiras: eu ficar navegando @geiirando alguma coisa, ou daqui a
pouco chegar um colega e falar “tem um materiateonleigal que eu fiz agora, vamos fazer



179

um post pro blog?”. Ai eles me sugerem. Eu voud&os ver o que tem aqui, se eles podem
estar junto, me ajudam a editar, ou até preferera gae tenha um olhar de fora, que eu
mesmo olhe, recorte 14, faga uma edicdo para a BElagpmo sou eu que estou fazendo héa
mais tempo, entdo eu ja tenho também umas, ndmbemas, mas algumas coisas que estédo
na minha cabeca, que eu acho que funcionam, sad@®dy muito extensivo no numero de
fotos, para néo ficar uma coisa... 30 fotos, tuglongésma pauta, sabe? Que nem agora, que 0
Carlos Macedo voltou de varias cidades da regiabakénal, onde estava tendo o conflito
com os agricultores e os indios, ele ficou viajand@ semana, ele tinha sete dias 14, com o
Carlos Wagner, por varias cidades la da regidceegentra no Nica, tem uma infinidade de
fotos. O cara ficou sete dias la, entdo tem muiisac E ai a gente chega aqui pro Focoblog,
dessa vez a gente foi até mais generoso: 21 fvtas.assim, é uma excecdo. Imagina, 21
fotos, divididas por sete dias, uma média bem tascgente aproveitou trés fotos que ele fez
por dia. Ai se justifica. Mas, via de regra, € utddaia de fotos, de 6 a 12 fotos para cada
reportagem (post). Nao € uma regra. Para nao dicer coisa cansativa. Até quando esta
enchendo os olhos, a gente vai colocando. E oodi@,s6 ficar uma coisa cansativa, como
desvalorizar o material, porque tu ndo tens 30sfaxtraordinarias de uma mesma pauta.
Entdo, vamos deixar s6 o filé para te valorizamuendp profissional.

Beatriz: Aqui € o lugar do estético...

Bruno: E, por isso que € a nossa cara, por isso a impiatéiele. Tem decisdes que eles
tomam la que se justificam para a plataforma gas e$tao trabalhando, que é o impresso,
mas para nés ndo é muito coerente. A gente acha gsttica ou o conteudo da imagem, o
jornal tem que ser um contetdo, mais objetivo eyured momentos, e aqui a gente quer dar a
nossa cara. A gente quer ir pela estética, pejetstidade, por encher os olhos mesmo. E ai a
importancia dele. Eu vejo assim. Alguns colegasbtam veem, e ai comecam a ser
propositivos na hora de sugerir material para @mblog.

Beatriz. Também tem uma peculiaridade do blog que dexto s6 contextualiza, ele é
minimo.

Bruno: Para também n&o induzir muito a leitura, deixar gumisa seja meio literaria. A
gente até da o caminho. Nesse caso do Macedoa“sadlis sobre o conflito através dos
textos de Leticia Duarte e Carlos Wagner”. E aiomeé deles é link para o que eles
escreveram. Entdo a gente até da o caminho pana quer reportagem de texto, mas vai la
no site da Zero Hora. Aqui é foto e video, evemheaite tem texto.

Beatriz: O blog vem depois do impresso. Como o ernisa& pensando? E pelo “gostei, ndo
gostei”, ou tem uma linearidade de narrativa pelamagem para o blog, a partir da
pauta?

Bruno: Na verdade, ndo é nem depois, € meio que junto @ompresso. Por exemplo,
amanha vai sair no segundo caderno um ensaio quéoo(Cordeiro) fez da exposicédo do
Vik Muniz. Ai eu pego e também ja deixopostpronto, e agendo para 6 da manhgost
entrar no ar. Entdo, assim, os caras vao estabeede a Zero Hora em casa, as seis da
manha, as sete, epwmstja vai estar no ar. Ja deixo tudo pronto porqusetuas vezes eu
tenho esse cuidado, quando tem o factual, por deerfgh, a contracapa da Zero Hora de
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hoje foi o rio Guaiba” - alids estamos adorandooatra-capa da Zero com um ensaio
fotograficd® - com material do Achutti (Luiz Eduardo RobinsdBitdo, eu pego e ja deixo o
post no impresso tem quatro fotos, na contracapa g@oeisso. Ai a gente vem aqui no blog e
tem nove fotos do mesmo material.

Beatriz: Até, porque, ndo necessariamente que o plito do blog € o publico do
impresso...

Bruno: Também tem isso. E mais um cuidado com os repér{deetexto), que ficam meio
assim de largar o material deles antes de ir pamgesso, eles ainda tem essa coisa com o
impresso. Mesmo que ja publico diferente, mesmoague o publico é mais voltado para a
fotografia, a redagéo tem esse cuidado. Mas date gpega e da junto, deixa tudo pronto. Sei
que vai ser destaque no dia de amanhd a exposicAohditti, porque esta na contracapa da
Zero Hora. Uma coisa que da para fazer legal épsev@itar quando tem um factual bom
desses, e ai vender, sugerir para a capa da Zee Wai estar na matéria “exposicdo do
Achutti” e ai eles vao la e criam uma linhazinhaageio para nés “veja mais fotos desse
ensaio la no Focoblog”. Entdo nos da audiéncia,gente tem urpostdo dia, ou uma galeria
bonita de imagens importantes para o dia, ou spja, tenhahard news critério de
noticiabilidade dentro do dia, eles vao |4 e n@m na capa, e dai ddo mais audiéncia para
nos, é legal. E maluco, porque é a mesma empresaargente trabalha vendendo para eles,
sugerindo para eles. Nem sempre € uma co@d news as vezes é mais, uma coisa
atemporal, ai a gente ndo chama, fica mais sé n&radelo blog. Quem faz, vai la pro
facebook, chama |4 também. A coisa funciona juBmoquei no blog, seleciono uma das
fotos para chamar la no facebook. Ai a pessoa |a gévai para dentro do nosso blog. Isso é
recente. Quando eu comecei com o blog, eu ndo onawé tanto a pagina, mas dai a gente
comecou a perceber que ndo adianta, a audiéna@ach@a maioria das vezes pela pagina,
pelo facebook.

Beatriz: E la no facebook uma foto Unica chama para narrativa do blog...

Bruno: E, porque dai eu fago assim, vou colocar 12 fdto#\chutti, por exemplo. Dai eu
escolho uma representativa dessas 12, “mais bpnitad bacana, e ai coloco s6 ela, e
embaixo vou la e legendo, “mais 14 no Focoblogai® cara se obriga a pular para dentro do
Focoblog. Também € uma coisa muito intuitiva, naor@ formula. Daqui a pouco poderia
colocar todas as fotos la no facebook também, edorégra, mas dai também o cara néo ia
entrar no blog. De repente a gente vai pensardpéao blog”. Entdo eu tenho feito isso. Vou
la e estou usando a pagina como uma vitrine, paaaseoentrar no blog.

% Recentemente o jornal Zero Hora impresso mudaaaiggramacao, reconfigurando assim seus espacos
editoriais, num propésito de deixar o jornal margpb. A contracapa do impresso vinha sempre comauma
duas fotografias chamando matérias internas. Comdanca, ha sempre um ensaio fotografico, nos malde
narrativas dos blogs, por terem uma sequéncia des04té mais imagens. Este espago — a contra-caga
sendo crescentemente valorizado pelos fotégrafefbolo, pois serve de vitrine para suas produgddés

raro, este espaco editorial que € num primeiro nmboneservado para a fotografia, cede seu lugar gar
publicidade. Desta Ultima parte os fotdgrafos néstaym, e boto muita fé de que os leitores do jaamabém
néo.
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Beatriz: E tu tens nocdo do publico do blog?

Bruno: A gente tem uma estatistica, uma métrica nele,mpseda algumas informacdes.
Inclusive ja falei para o Jefferson para a genteegar a trabalhar com esses dados a nosso
favor, que é ver da onde que vem os cliques, @) daj onde que essas pessoas estdo nos
olhando. Ele ndo tem muita audiéncia. A minha igdierde deixar as fotos grandes é também
um pouco dar mais uma cara nele e tentar comdggax por audiéncia, porque a audiéncia
dele ndo é muito grande n&o, perto dos outros ljogstem aqui da Zero. E um publico
muito especifico assim. Por exemplo, hoje, atéaffi8 horas), o blog teve 79 visualizacdes.
Para quem trabalha com blog, sabe que ndo € umraue@esentativo. O més com mais
visualizagOes, agora em 2014, foi fevereiro, qgerge teve 6700 visualizagdes, ao longo do
més. Foi o més que mais bombou o blog em 2014. Megeabe, por exemplo, 0 que as
pessoas digitaram em sites de busca e acabarado gannosso blog, essa € uma métrica
boa. Uma pessoa digitou no google, num buscadoridFAlegre Vik Muniz” e ai como a
gente fez esse post do Julio com as fotos da egmstaiu aqui. Sempre tem um tarados. O
cara escreveu “peladas” e caiu aqui. Claro, evéntrdae vai ter algum post de protesto, tinha
mulher pelada, pelada de futebol. Ou aquele adqis¢éafaz fotos de pessoas peladas, aquelas
multiddes de pessoas peladas. Sempre tem uns sagadoacabam entrando aqui, achando
qgue vao ver pornografia, mas ndo. E também temtacaéue nos diz por onde as pessoas
mais vem, e o facebook acaba liderando, que tanébéma porta de entrada, que é por onde
chega mais gente aqui.

Beatriz: Que tipo de noticia, foto noticia, que naentra no blog? Policia?

Bruno: Depende. Policia, daqui a pouco teve uma operagd&enaldo (Bernardi) fez um
puta material, um ensaio legal de policia e de ,a¢ho correria, que ficou bacana,
esteticamente bacana, entdo vamos colocar la. Aoboo que ndo entra € 0 que néo é
interessante do ponto de vista estético. Nao teragsunto que nao entra, por exemplo. Acho
gue pode entrar policia, pode entrar esporte, caggente ndao quer é ser redundante com o
gue daqui a pouco o jornal vai dar. Por exemplogie € uma coisa que a gente enche o saco
dos leitores, pois o impresso da num tamanho eadgelClaro, eles lucram com isso, faz
sentido. O site também, a dupla Grenal, ganha stagge grande. Iria, no Focoblog bombar
de audiéncia comecar a colocar Grémio e Inter,ap@sBocoblog ia ter um pico de audiéncia.
Mas, é isso que a gente quer? E ser mais um canglodda Zero Hora para ficar tendo
audiéncia? E outra, ndo € todo dia que a gentaialgmbrindo a dupla Grenal, do ponto de
vista estético. Entdo, assim, qualidade ou quataitiése a gente quer quantidade, se a gente
quer clique, a gente vai comecar a colocar espastecomecar a colocar celebridade. Mas a
gente vai ter qualidade estética? Nao, ndo vaEtdo isso ndo entra. Aqui a gente ndo esta
preocupado, felizmente a gente ndo tem essa pr@ag@opEntdo a gente ndo depende de
clique de leitor para manter o Focoblog. A genté esostrando que a editoria de imagem da
Zero Hora tem uma visdo, uma compreensdo estétitgetiva, literaria de imagem que é
maior que a audiéncia, por exemplo. Para nés agquuiie a gente esta falando, é postando a
nossa cara, olha o time de fotdgrafos que a Zera Han, o que os caras produzem. Ou, 0
que os caras consomem. As vezes a gente bota detm@p € nossa, as vezes entra no
Focoblog, tem um puta video, um puta material do Muniz, uma coisa “bah, olha que
legal, olha 0 que a gente gosta de ver e olhemsvacébém”. As vezes é meio que mostrar o
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que a gente consome, meio prepotente. Tanto d@ gyente produz, como do que a gente
acha legal que os outros produziram. Um concurdotdgrafia...

Beatriz: E tem essa questdo dos links com os només todos os autores ali do lado
também que remetem os leitores a ir descobrindo ddy...

Bruno: Sim, ai tu entras aqui, ti podes ir, “bah, queroven fotos que o Mauro (Vieira)
produziu”. Ai tu vais Ia, clica no nome dele, tusveestringir s6 onde tem foto dele, é tudo
que tem atrelado ao Mauro Vieira.

Beatriz: E além dos autores, também essa coisa dalgyia, das exposicoes...

Bruno: E, ou até a visibilidade nossa, por exemplo, espasicio das bicicletas (mostra o
postpara mim) ndo tem nada a ver com Zero Hora, ngamalfotografos da Zero Hora foram
convidados para expor fotos de bicicleta. A gentd& e colocou, olha que legal. Além de
trabalhar na Zero Hora, a gente também faz fotos galerias, para exposicdes de arte e tal.
Futebol, Grenal de numero 400, tu manda uma eaquipequatro fotografos cobrir. Rendeu
um belo ensaio, sabe? Daqui a pouco, até com atdifeaentes que o jornal deu. De repente,
um lance como este, plano fechado, com as pern@gador ndo interessa para o jornal, mas
ai € um capitulo a parte. Tem muita foto legal pagente botar numost Ai a gente faz um
post de futebol, mas ai, imagina, Grenal 400, qo@ngue vai ter um Grenal com um namero
redondo assim de novo, sabe? Tem que ser umarcaigaforte para justificar que entre no
Focoblog.

Beatriz. No impresso a gente da “a” foto, e no blogemos a sequéncia da pauta,
contamos com varias imagens sobre um fato. Falesbse esta diferenca de ter uma
imagem dizendo do acontecimento e/ou varias dizendo acontecimento... Para um
fotografo € gratificante mostrar uma narrativa em fotos, € uma coisa que nos remete as
fotorreportagens das revistas ilustradas, assim comna contracapa agora com ensaio
impresso, uma retomada?

Bruno: Eu acho que sim, eu acho que ndo so6 o blog, maisa@mec¢ou a mudar um pouco
de cara também quando mudou essa questédo da epatracudanca recente, ainda antes dos
50 anos, que foi essa ideia de comecar a coloteniaggde fotos na contracapa de um mesmo
assunto, um ensaio. Entao vé 14, “Paraiso a beifaudiba”’, que € um ensaio que o Julio fez
em Itapud. “Jardim das delicias”, que foi, ta daih@a pauta 500, mas foi 0 piquenique que a
gente fez 14 na Redencéo pelos 50 anos da Zerdegeishow. “Guaiba sob novo olhar”, que
€ as fotos do Achutti. “O jeito da Copa”. Ensaianctrés, quatro fotos. Ali a gente ja
comecou a ter que voltar das pautas com a fotalque tu falou, que de repente vai ser a
capa. Porque agora, no impresso, a gente brigdgi®espacos: um, a nossa pauta pode virar
capa, e para nossa pauta virar capa ela tem quensefoto Unica, entdo a foto do Fernando
(Gomes), do casal da ponte; a foto do Omar, unted@étea das obras do Beira Rio; a foto do
Macedo, do cara da Fifa deixando o Beira Rio. @ergte vai ser foto Unica, capa, ou a gente
vai ser galeria na contracapa. Entado a gente temesualer dos dois jeitos, e ai 0 que vai dizer
iSsoO € a estética, “bah, essa foto € demais papara a capa”, ou até dai critério de
noticiabilidade, de repente. O assunto principaldidoé esse, a gente vai dar na capa, vai
pegar uma foto do Bruno para dar na capa, e naacaa vamos ver o que mais a gente tem.
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E ai a gente vai ver o que tem de interessantedagiraa contracapa. Entdo ja saimos para a
pauta tendo que render as duas coisas. E o blbg aeabeneficiando disso, porque agora
virou um procedimento dentro da editoria, a gergader ensaio, porque mudou o
planejamento gréfico... Acontece que as vezes @émsl vezes a gente tem trés, quatro
opcOes de contracapa, de ensaio, sO que sO vaingerE ai a gente, ou pega tanto essa que
foi publicada, ou as outras, e também replica aquiFocoblog. Entdo, o material sai muito
bem aproveitado. E interessante que os fotogradostem feito isso para o blog, mas tem
feito isso para o impresso, s6 que também veeng gquea possibilidade depois colocar isso
no blog. Ja esté feito. E a redacdo acabou nasderiam ciclo de trabalho que funciona super
bem, porque agora a coisa ja esta muito mais f@cdmo o cara ja produz igual para o
impresso, eu ja aproveito para ca. E muito faciled@ar esse ciclo. Também, a medida que o
fotégrafo se envolve com o blog a pauta tambémnsgua para este veiculo, e ndo mais
somente para o factual e/ou o impresso. Entdo @mrfafio toma consciéncia que ha esta
possibilidade no blog, e isso interfere na vidaudieito fotdgrafo. Muitas vezes pessoal chega
da rua e ja esta acostumado a me ver e “vendersai@

E agora tu falando, fiquei pensando, no fim, ac@ro um pouco também a ideia do blog e
da contracapa, mas falando especificamente do Ilag, deixa de ser um pouco uma
retomada do que foi durante muito tempo as revikiagadas. Que loucura né. Porque era
iss0, antes tu tinhas grandes reportagens, mathastuma série de paginas ilustradas, cenas,
ensaios mesmo. As grandes reportagens eram contada&nsaios, e agora, tu me
problematizando isso, € verdade, acaba sendo me#& dentro do impresso, uma
aproximacao do que era.

Beatriz: O ensaio do blog remete, e eu estou fazendsse link no texto com a histoéria do
fotojornalismo, com a revista Cruzeiro, com a Lifecom as revistas ilustradas...

Bruno: E verdade, é isso. Em uma outra plataforma, neaé aljuela coisa de tu teres todas
as variantes de uma mesma pauta. E também é o e ddora tem buscado nesse novo
jornal, que é também se aproximar de uma linguageis de revista, coisa mais qualidade e
ndo tanto quantidade. N&o ficar dando tanta casimhiida, mas dar coisas com
profundidade, ndo deixa de ser uma roupagem meistae Meio querendo ser revista. A
dominical, totalmente cara de revista. Mas mesmdia@ dia assim, cada vez mais.

Beatriz: Até porque tu consomes o dia inteiro, aquina TV, e ai vai querer alguma coisa
diferenciada... Assim, o publico da Zero, do Focoby e do Diario da Foto. O publico do
Focoblog é o publico da Zero Hora e o publico do Biio da Foto é o publico do Diéario
da Foto, ou tu achas que se mistura... que o pubdica foto olha tudo?

Bruno: Acho que se mistura um pouco.

Beatriz: Eu, por exemplo, olho os dois...

Bruno: E, quem eu conheco, publico externo que gostatdgréfia, acho que também olha
os dois. Até porque, eu acho que como a fotogesfia tdo a priori, acho que tu vais atrair
muito mais tipos de fotografia, e tipos de pautasadas, do que, “ah, porque € veiculo X ou
Y, a pauta € X ou Y”. Acho que o cuidado que edes &li no Diario da Foto é tdo estético
guanto o0 nosso, que acho que ndao é muito pelolmmt& as vezes até cria uma coisa meio
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maluca, porque as vezes eu também quero aprowvatang a gente tem acesso ao material de
todo mundo, as vezes eu também quero aproveitaasojue 0s guris estdo produzindo la
embaixo no Diario Gaucho (a redacdo do jornal Di&aucho localiza-se no 2° andar do
mesmo prédio onde ZH esté localizada no 4° andarf;ocoblog. Ai as vezes eu vejo que
eles dao no Diario da Foto, dai eu “ah, ndo, ndo fiar criando uma competicdo”, vou
pegar material deles. Mas eu ja usei varios, tamfoe os nomes deles figuram aqui (mostra a
direita da tela os links com os nomes dos fotograim DG). Ja peguei varias coisas que as
vezes, de repente por falta de tempo, ndo se dewata € ndo publicaram la. Ai eu aviso:
Mateus, vi que tu fez um material 14 muito legati¢éatal coisa, eu vou colocar no Focoblog.
Ele sempre topa e oferece alguma ajuda. Ou as eez&snbém pego para complementar o
nosso material. Daqui a pouco eles foram para umsma pauta. Que nem esta aqui, da
inauguracdo do novo Beira Rio, além dos nossogffatds da Zero, o Mateus (Bruxel, do
Diario gaucho) também foi para cobrir esse evelitdo, eu também peguei material dele,
assim como da Adriana (Franciosi), do Macedo (Garlo

Beatriz: Assim como tem varios posts que eu vejort@ém, que acontece, por exemplo,
sei 14, nevou. Dai comeca |4 em Santa Catarina, uniato do fotografo de 14, outra do
Diario de Santa Maria, outra do Pioneiro... um ensa € isso, ele tem uma linha na
narrativa que va por algum lugar ligar uma imagem,conduzir um embrido narrativo...
Bruno: Eu acho o maximo, e, puxa, como fortalece um natepletivo, sabe? Como
fortalece tu poder pegar, e ainda mais se aprowd#ssa condicdo, que tem uma porrada de
fotégrafos espalhados por varios jornais, e podedas ao luxo de juntar todo mundo num
mesmo post. Sabe que a gente faz isso pouco, pasquezes ndo tem esse fio condutor, esse
embrido, para fazer isso. Mas as vezes tem. Ez&s \eso querer fazer. Por exemplo, pegar
um tema genérico, como foi, sei 14, qualquer unngdscicleta. Se eu colocar bicicleta ali na
busca e comecar a pesquisar tudo que tem de kigici&o pelo jornal, pelo tema, por
palavra-chave, vai vir bicicleta de todos os foadgs do grupo. Eu posso fazer postsobre
bicicletas. Dia Mundial da Bicicleta. Eu entro dhysco, e faco um coletivo de vérios
fotografos da Zero Hora que fizeram fotos de bétécl Dia Mundial da Agua, do Meio
Ambiente. Até faco isso pouco, mas € uma coisadgupara fazer também, de criar essa
narrativa heterogénea de produtor. Varios veialifesentes. Esta na mao. Esse aqui (procura
na tela o material para me mostrar), por exempés, ®ao fizeram la no Diario da Foto, o
Mateus acompanhou uma mesquita aqui, com os mugabnaguardando o sermao, no
centro islamico aqui no Centro. Bah, olhei esseerr@dtno Nica (sistema) e me saltou os
olhos, umposttri completo. Doze fotos. Que esta ai. Porto Alegye uma mesquita, uma
religido que ndo é muito dada, que a gente vé palifeyente, exotico, me saltou aos olhos.
la ficar 14 no Nica. De repente, o Diario Gauchowsma ou duas fotos, e o resto ia ficar Ia.
Ai eu falei pro Mateus, estou pegando aqui e esbttacando no Focoblog. E também tem o
seguinte, na rotina do blog, vai ter, por exemalddriana, o Macedo, o Tadeu, vindo falar
que tem um ensaio legal, mas eles ndo vao ir téarea publicar. Eles me passam e ai eu
coloco. Porque tem essas regrinhas para publiear,que redimensionar a foto, tem que
marcar. Tem umas coisinhas, por exemplo, marcameerdo sujeito para que dai depois tu
possa vir aqui, clicar nele e estar catalogado. Tiemoperacional ali, também nao tem
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mistério. Mas tem que respeitar alguns critérioho de publicar que, por preguica, por
falta de tempo, os outros ndo metem a mao tanto.

Beatriz: Acaba que é uma rotina produtiva que se tundo estas incumbido daquela
funcao... Entdo, da para gente dizer que néo existena regra muito rigida em relacéo a
“todos os dias tem que ter post”...

Bruno: N&o. Sabe que l4 no Correio a gente tinha. A gestipulou isso, porque a gente
estava vendo que as vezes a gente relaxava maik@vd passar semanas e ndo publicava
nada. Eu, quando entrei aqui, eu tinha esse cuidadpouco. SO que, a gente é consumido
pelo tempo, hoje eu ndo consigo fazer isso. Vojaiame mandam para uma viagem ai de
cinco dias. Infelizmente néo vai teostno Focoblog. Mas, por exemplo, na pra praia, que é
um periodo que a gente fica mais tempo fora aqyodwl, fica 15 dias, duas semanas, eu
atualizava de la. O problema € que como eu naa tdesso ao Nica (sistema), eu ficava
colocando material meu, uma coisa meio egocéntmes, eu via que nao podia passar duas
semanas sem colocar nada no blog. Entédo, achecuegente entrar aqui e for ver o que tem
de material, estive na praia na primeira quinzengedereiro, vai ser alguma coisa que eu fiz
por l&. Porque eu ndo tinha como ver o materialaldgs e ai para ndo deixar o blog sem
publicacdo, publiquei o que eu estava fazendol&eaia. Aqui, por exemplo, Kitesurf, uma
vez eu fui |4 e estava os caras fazendo, nem eta [0 aqui, estava uma tarde nublada, o
reporter estava |4 no hotel escrevendo uma repartag estava um vento forte na beira da
praia. Os caras estavam fazendo kitesurf, entatuield, fiz umas fotinhos aleatérias de
detalhes, dos caras praticando, e fiz um post |[og, Ipara ndo deixar ele sem atualizacao
pelo menos. Outra, saiu o0 wordpress, ai eu pegonotiga, € uma forma de eu, mesmo fora,
conseguir atualizar ele, como nao tenho como wesfdos outros colegas. Ou entéo eu peco.
Para alguns eu peco. Por exemplo, eu vi no jomalsgiu um ensaio legal de contracapa de
qualquer colega. Ai eu pego e mando e-mail paralega pedindo que me mande umas 10
fotos, explico que estou na rua, mas quero atuadizblog. Ai eles mandam, s6 para ndo
deixar sem atualizacdo. Mas vou te falar, atuale)essi 14, duas vezes por semana a gente
esta atualizado ele. Eu venho atualizando ele.
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APENDICE 4 - ENTREVISTA REALIZADA EM 30/05/2014, COM ANDRE FELTES
(EDITOR) E MATEUS BRUXEL (REPORTER-FOTOGRAFICO)/ DIARIO DA FOTO

Feltes: Eu acho que o0 nosso blog, a ideia sempre é, sdoipedém de escoar esse material,
tentar fazer isso, mais ou menos que tu faloueddistérias ali dentro, de a gente poder
aproveitar. O que acontece, na maioria das vepequero que tu saibas isso para a gente
depois conduzir melhor, por varias questdes, go¢esapo... a gente acaba, muitas vezes, ele
acaba sendo sO o escoadouro, ele tem um numerereda posts, eu acho. Isso nao € culpa
de ninguém, talvez se tem uma culpa, seria miahaz maior, de organizar isso.

Mateus: A gente até ja tentou discutir para tentar mantea periodicidade maior, daqui a
pouco criar alguma secéo.

Feltes: Coisas que realmente te demandem......... mais.séltraram essas fotos da pauta,
entdo vamos usar no blog que € um jeito. A geneeigque ele fosse, sonhava, sonha que ele
seja algum dia...

Mateus: Que pudesse produzir alguma coisa especifica f@ra e

Feltes: E, especifica, ou que a gente conseguisse tiraretiagqaterial que esta |4 e ndo esta
indo para o jornal, uma coisa, ndo melhor editatk®s que conseguisse contar melhor uma
historia, do que simplesmente colocar algumas falipgue sdo coisas diferentes ao meu ver.
Entdo acho que a gente ndo consegue ainda noddegdquilo que a gente queria, ou aquilo
que a gente pretendia. SO quero que tu saibas @éisBo que a gente trabalha hoje ainda com
muitos limites no blog.

Beatriz: Sera que isso néo é por que o blog acabsa tornando mais uma demanda, néo
tem uma pessoa que € paga para isso, para pensar?

Feltes:Eu ndo sei se a questdo é essa de nao ter majsesswa. Ele acabou sendo mais uma
demanda, diante da enorme demanda que todos jarteto. mundo tem muita coisa para
fazer. Se o Mateus ...., hoje ele queria muito@l@ma coisa, hipotético, no blog, mas ele
passou a tarde na rua, chegou agora, 15 paral&hh {em que colocar o material dele no
sistema, ele sai as 6 (18h), ele ndo faz mais wradxtra porque a gente nao paga, entao ele
vai ficar... muitas vezes ele quer ficar 14 pawefa blog, “ah, vou ficar ai”, eu digo “néo, tu
sai, vai embora, porque...”, ndo acho justo, ndo t® pagar nada, infelizmente. Essa
realidade a gente tem, acho que a Zero enfrentapalgecido também, se bem que a Zero,
nado sei se ficou s6 na mao do Bruno agora, ou @st@essa divisdo, entdo depende muito
do que o Bruno consegue, imagino... E foda ter wpayde 15 fotografos, ndo sei quantos
estdo agora, e 16 pessoas, e ficar na méo de umudo.bem, acho que tem que ter um
editor, tem que ter um responsavel, mas que esagetaimagino, tenha que ficar cutucando
0 outro...
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Beatriz: O Bruno diz que os colegas chegam da rualham para ele e lembram do blog,
dai “ah, eu tenho material”... Pelo menos ele tems)e toca, mas tem quem contribua.
FeltesSim, ele faz a mao de obra, mas o pessoal trazterialapara ele...Mas ele é o
obreiro...

Beatriz: E, e daqui a pouco, estd sempre la olhandm que todo mundo tem, e até ele
brincou, ele disse as vezes olha o material do Didre ja propde um post daqui para o
Focoblog ...

Feltes.Ja precisou das nossas fotos sim... as vezesupetama especifico e usa fotos nossas
também, ou alguma coisa que ele goste...

Beatriz. Quando que nasceu o Diario da Foto? Que an e como é que foi esse
nascedouro do blog?
Feltes: Posso ver isso para ti, fico te devendo, maswejoo.

Beatriz: H4 uma relacéo diferente entre o impresse o meio digital no DG em relacao a
ZH?

Feltes: A propria questao digital, a prépria questao dies sela é muito diferente, hoje ela se
aproxima, mas ela € muito diferente para a Zerara p Diario. A Zero, hoje ela é muito
mais digital do que papel. Tem muito mais genteligdal do que no papel, € um jornal que
esta todo voltado para o digital. O papel, ele aiagiste porque ele tem que existir, € um
jornal, ainda tem grana, mas eles ja estdo olhemdtw, muito, muito, muito para o digital. E
uma coisa, que daqui a alguns anos...

Beatriz: E o futuro né...

Feltes: E, é o futuro, para nds também € o futuro, séagsim, a nossa realidade € muito
diferente, pela questdo do publico. Estd migraedta indo numa velocidade acho que até
maior do que eu imaginava que fosse. Nosso puphoeavelmente j4 estd muito na internet
também, em lan house, em celular, qualquer celutge tem internet... mas o jornal
fisicamente tem muito mais forca dentro da empréggg, de forma estratégica para a
empresa. A empresa diz para a Zero Hora “0, va@@slgital, com uma plataforma também
papel, o Diario ndo, ele &€ uma plataforma papeljeevai indo aos poucos para o digital”. Ele
vai entrando, vai entrando. Inclusive as cobramgesa gente tem de render numeros, elas
sao muito menores do que na Zero. Eles olham pgeata...

Beatriz: Metas e tal...

Feltes: Metas...alias, esse ano € a primeira vez que a gente téendaegrana no digital, até
entdo o site do Diario nunca teve. Este € o prom@no que nos temos, que eles
estabeleceram isso, uma meta “olha, vocés tem gunbag grana X'. Até entdo... esta
tocando, esta fazendo seu publico, esta ai. EtgApjnvestimento menor. Entdo em algum
momento a gente, ndo lembro, acho que por necdssidasmo, por vontade, “olha, tem o
site agora, vamos escoar nosso material”, a geiote @ blog, mas é uma coisa assim. Nunca
foi algo que a empresa, digo a redacao, ou apoiassegasse, ou impusesse, ou dissesse “0,
vocés tem que fazer”. “Vocés vao fazer? Belezata&ma gente sempre fez, comecou a fazer
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porque queria, porque havia ali realmente um lpgaa escoar o material. Eu, no inicio, tinha
uma época, antes do blog, tinha um blog meu, i tbutro principio, era colocar noticia
sobre o0 mundo da fotografia. Eu gostava muito ¢igesto muito disso, gosto muito de ler.
Por uma série de coisas, a gente também tentoargase para o Diario da Foto no inicio,
que nao era sb6 o blog para escoar o nosso mateaal,também para colocar noticias de
festival de fotografia, de exposicao..., do BresstnSalgado...Ele também tinha isso, e eu
tocava muito isso no inicio, e depois por uma s#i€oisas que eu comecei a ter também a
mais dentro do jornal, eu fui tendo menos tempchegou um tempo até que deu uma boa
parada, e com a vinda depois do Mateus melhorédu.Cyntia (Vanzella, reporter-
fotografica), que ndo esta mais aqui, era uma pegs®, na época, impulsionou... sempre tem
alguém, tipo o Bruno (Alencastro)... se ndo tivedgaém... era eu no inicio, com o resto ali,
colaborador... depois tinha a Cyntia, agora tem ateMs, a pessoa que seria a nossa
referéncia, € o cara que enche o saco do outmm, dtguma coisa? Vou colocar no blog”. E
eu, no papel chato de gestor dizendo: “ndo, vaioceaibmas enfim. Entdo, assim, o blog,
guando nasceu, ele nasceu de uma vontade da R@tpgrgente reconheceu que havia ali
uma possibilidade de mostrar nosso material, comrnpaofundidade, e colocar noticias de
fotografia. Depois, isso a gente acabou abandongmoigue é uma coisa que demanda
pesquisa, tempo, para descobrir coisas legai®nk uma producdo que infelizmente a gente
ndo estava conseguindo tocar. Entdo, o inicio dElepor ai, sé para a gente situar
historicamente. O ano exatamente, a gente vé adisle

Beatriz. O Mateus antes comentou uma coisa que o @mo (Alencastro) também havia
comentado: cada blog acaba tendo “a sua cara”. O pérter-fotografico ja sabe, ja
assimilou o que o jornal da e o que nao da. Mas,ndém, sabemos que, além das fotos
para o jornal, o fotégrafo faz fotos “para si”, mas conceituais, mais estéticas também, e
€ esse “fazer para si” que muitas vezes fica atrata cortina, ...0 jornal ndo publica
porque ndo fecha com a linha editorial... Entdo eesdescortinar do trabalho dos
fotégrafos da equipe do Diario Gaucho, acaba danda cara do Diario da Foto. Assim
como no Focoblog... Ou seja, o blog é 0 que voc@&giem, como tu estavas dizendo antes
Mateus, “ah, se eu vou fazer s6 um tiroteio néo iatessa botar no blog”.

Mateus: E, as vezes, porque nem sempre também a gentegoenter um dia em que renda
uma pauta, que a gente pode avaliar como legalgrdrar no blog. Tem dias que a gente
acaba fazendo um SPN, que € um Seu Problema € Ksesgm do jornal DG), ai vai fazer
uma maratona de buraco de rua, de... sei la, algu@restd com problema de salde, esta
esperando para fazer uma cirurgia... E daqui agpéurtipo de coisa que nao vai render um
ensaio interessante para o blog. Uma coisa mdis g&c¢des fixas do jornal...

Beatriz: O que, alias toma muito tempo né?
Feltes: Tem uma grande demanda. SO algumas pautas naleeyda gerariam esse material
extra, ou mais rico.

Beatriz: André, tu ficas na edi¢do, e como esta geipe?
Feltes: Sou eu, o Vaz (Luiz Armando), que € o0 nosso sufateus, o Marcelo Oliveira e a
Livia Stumpf. Hoje a gente esta num processo, telotérazer o Mateus um pouco mais para
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proximo de mim, ja fazendo que o Mateus assimilasé&oisas. E um baita fotografo, que

esta participando de alguns processos de edicé,epaaminhar outras coisas. E uma das
coisas que o Mateus faz, coitado, quando conségfiear um pouco responsavel pelo blog.

Mas essa responsabilidade dele ndo foi porque teondeei... € que nem o Bruno, ninguém

disse para o Bruno. Para mim, eu falei aquilo destfio mercadoldgica, da importancia do
site, eu acho o blog fantastico. Mas assim, eumécsinto confortavel de exigir isso das

pessoas, se elas ja tem uma demanda enorme asg#n. ¢ ndo consegui resolver isso.

Acho que a gente tem um bom case, mas eu me s@itopreso. A gente ndo consegue tocar
o blog. Porque isso vai gerar demanda a mais.

Beatriz: Com certeza... € por amor né?
Feltes: E por amor, muitas vezes muito do que é feito ptigamor.

Beatriz: E 0 espaco de anuncio no blog?

Feltes: Tem anuncio, mas ndo ndo € um anuncio especifreoula coisa que a gente até

uma vez tinha falado “O, quem sabe a gente vaidiece para a Canon, que estava vindo
para ca, para a Nikon, oferece um anuncio especffara esse blog”. Também, quando
comeca a ganhar grana, a empresa comec¢a a olhémopoode uma maneira diferente. O

Bach (Alexandre, chefe de redacdo do DG) nuncacnbsou nada, a empresa nunca nos
cobrou nada. Ela olha para o blog e diz “ah, vogé&sem fazer? Beleza’. Mas ninguém diz

“0, tem que fazer”. Entdo, talvez seja um meioaodseguir ali andncio. Hoje a gente tem

anuncio ali, mas é um anuncio que € vendido paitepentra no blog Diario da Foto como

entra em outros blogs possiveis. Ele ndo estéardi aquele blog. Existem blogs que tem ali
um anuncio seu, 0 N0Sso nado € especifico.

Beatriz: Em relacdo ao impresso Diario Gaucho, o bh sempre vai esperar o material
ser dado no impresso primeiro, correto?

Feltes: Sim, essa € a nossa orientacdo. E o que acontgeatenunca conseguiu fazer um
material... que até, assim, a gente tem metaagejue sdo metas ndo de grana, metas de
cada um, da equipe. E a gente tenta colocar, véezss eu coloquei para a nossa equipe,
criar tantas historias, tantos ensaios fotografioosum ensaio por trimestre, cada um, para
publicar no blog. E muitas vezes a gente ndo cagsegmprir a meta, o que é triste de certa
forma. Mas pelo volume de coisas que se tem, eZzaluma coisa que eu sempre sou cobrado
muito, talvez, por alguma falta de organizacdov@aleu tenha que em algum momento
chegar a peitar e dizer “ndo, hoje ndo tem Mateudateus vai fazer uma histéria para o
blog”. Eu ndo sei 0 que acontecerd no momento esreqlcomecar a peitar isso, mas é uma
possibilidade. Eu falo isso com o Bach, que € goentobra metas. Eu disse para ele, olha, a
gente ndo fez ensaio porque a gente tinha um vohllenpautas enorme, ou era fazer as
pautas, ou fazer... e ele diz “problema é teu’v@alem algum momento, eu va ter que dar
essa dianteira e possibilitar que a gente consiier um material muito especifico, que seria
o grande barato do blog.

Mateus: Como espaco para uma narrativa, ele € muito sgarge...
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Beatriz: Ja pensou, “olha, hoje eu estou indo cobrpara o blog”. Lembro agora de uma
pauta que o Julio Cordeiro foi fazer, ele estava l&a beira do Guaiba, e enquanto
esperava a pauta agendada, aproveitou a luz que aga la...e fez uma narrativa para o
blog.

Mateus: A gente teve um caso parecido aqui, que até erdeampo que a gente estava
discutindo se ia manter ou n&do o blog, e tal, Béltes estava vindo para c4, tinha dado um
temporal, e ja estava ha um tempo sem atualizd€aa. ele fez umas fotos com Iphone
mesmo, de guarda-chuvas que tinham sido destruidos.

Beatriz: Eu vi aquele material...
Feltes: E, aquilo acabou saindo no blog...

Beatriz. Este material inspirou um projeto de um alno do curso de Fotografia
(Unisinos).

Mateus: Foi até meio despretensioso assim, ai ele manai@ucg, lembro que eu estava aqui
ainda, a gente recebeu, foto da chuva e tal, aupltd, mas, vamos botar no blog”. E tinha
uma sequéncia ali, e ai a Lisi que trabalhava dimenescreveu um texto ali, mandou pra
gente, ai a gente subiu, e bah, comecou a bombty nas redes, deu um pico de audiéncia
gue a gente nao tinha tido no més assim. O grédida pra cima, acho que chegou a mais de
mil visualizagoes...

Feltes: Isso € uma outra coisa. A gente, por nao ter wgalaridade, a gente ndo tem uma
audiéncia...

Beatriz: Fixa e fiel...

Feltes: Realmente, a regularidade € capenga... A gentear@eguiu formatar isso, assim...
Entdo, em alguns momentos, a gente consegue un@eiadnuito boa, com algumas coisas.
Esse foi um, teve outros. Tem coisas que geralgumas até extra fotos... Eu lembro de uma
gue bombou, que era com uma atriz... Da Cyntia £¥lta), ela fez um ensaio legal com a
Ingrid Liberato, e acho que bombou pela atriz. Mafim, ela fez um ensaio bacana durante
uma producao para uma matéria pro jornal e a grriikcou essas fotos todas em forma de
narrativa, dentro do blog, e bombou também. Peia assas coisas geram audiéncia. Entéo,
tu vés que tem picos de audiéncia muito especjfigos vai desde uma atriz a um ensaio
completamente despretensioso de guarda-chuvasioggirebrados.

Mateus: E que talvez, sei l4, ele ndo seria tdo facilmeatesumido num impresso.

Feltes: E inclusive a gente discutiu. Tinha toda uma diséo se a gente usaria ou n&do usaria
esse material no jornal, na capa. Porque, um,t@vagerando um movimento na internet,
tinha um pico de audiéncia, foi para a capa do, @babou indo para o site da Zero Hora, foi
para o nosso site também, fora o blog. E a gemegou a discutir, vale ou néo vale, vale ou
nao vale, e acabou, em uma decisédo assim do abbegike entrou dentro do jornal, mas nao
entrou na capa. Ai até o Bach me chamou depols tima parte que defendia, eu defendia,
mas qual a importancia disso? Lembro que, tambaasejfoi para a contracapa da Zero, que
era a contracapa fotografica, chegaram a desamlarsabe que as contracapas da Zero Hora
sdo vendidas, tem anuncios em muitas delas, predsaio e as vezes cai fora, porque
naquele dia teve anuncio. Eles desenharam... Bama g€, porque alguém veio e me trouxe a
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pagina, olha a contracapa da Zero, diagramadatgpribtas tudo bem. E do jogo. A gente
comecou a discutir aqui e acabou indo na linhaugetglvez ndo fosse um assunto t&o nosso,
esse grafismo, que talvez o Diario em vez de colgearda-chuvas quebrados no chao
tivesse que ter feito uma pauta la na vila, conbleroa... Mas indo nessa abordagem, que a
gente deveria, talvez, pelo tipo de reportagemaggente faz, ndo ter ido tanto pela questao
estética, que tinha ali... total estética...

Beatriz: Ndo tem espaco para algo mais da ordem ésta...

Feltes: E, a estética pura, ndo tem mesmo... Ndo é quéayossas ter fotos bonitas, pode.
Mas a estética, pela estética, e eu posso dizejup@u fico bem tranquilo, porque era meu,
eu fiz passeando, porque vi um monte de guardaashguebrados no chéo, sei que talvez
para o Diario aqui talvez nao fosse o mais impéetam mais importante foi o que entrou, que
era uma mateéria la, que o vento derrubou a casaobeordei, na hora, na reunido. Para a
cara do jornal, fosse o mais importante. Inclusigleava que para a contracapa da Zero Hora
ele valia...

Mateus: Pode-se questionar, que ndo é so estético nde.gaw estético com informacao.
Feltes: Pode ter informacgdo, essa era a nossa discussgenta tinha aqui uma pauta com
problemas causados por uma puta ventania, fotas étado, e tinha uma percepcéo real de
gue muitos guarda-chuvas ficaram quebrados pel;mbanporque tinha muito vento. Tinham
coisas diferentes e eu concordei que o publiccodmj talvez entendesse, mas talvez fosse
mais importante. A edicdo € isso, € a escolha. iBsm isso e isso. Ndo da. Tu tens que
colocar alguma coisa.

Mateus: Tu tens o fato ali de que prejudicou, deixou geeta teto...

Feltes: E depois disso, o Bach, que estava na reunidao @ @ginido dele, mas a discussao
estava mais entre eu e o Claiton, que me cobreua&iou que eu deveria ter sido mais
veemente na minha defesa dos guarda-chuvas. Taatlogp depois, claro que dentro de um
outro contexto também, o Estadao, que tinha lonmmaj de domingo uma coluna onde eles
publicavam pessoas destaques no Instagram, a Miaiiea que é a editora, me chamou para
fazer alguma coisa, eu ofereci varios ensaios prae o ensaio que ela mais gostou e
escolheu foi 0 dos guarda-chuvas e acabou indogpBistiaddo. E o Bach me chamou, “esta
no Estaddo o que a gente ndo publicou”. A gentdéiquubno blog, ela viu através do blog
também, furamos o Estaddo. Entdo, tem um poucoS$ssaatifica que o fato de que o blog é
um canal para isso, também. Para um material dugzta eu ainda acho que havia razéo ali
de nao publicar...Apesar de que teria gostado nguitobaquele material meu fosse para capa,
mas ele foi para o blog e através do blog ele gaska mundinho |4, teve sua vida gracas ao
blog, na verdade. Foi, na verdade, eu mandei ngarisdo para o blog. Acho que foi tu
[Mateus], alguém que disse vamos colocar no bloggu® eu estava na rua ainda, nem tinha
chegado aqui. Fotografei e mandei via e-mail plas e

Mateus: a partir do momento que a gente viu que tinha setgéncia, a gente pensou em
botar no blog.

Feltes: Entédo o blog, certamente, ele pode ser este aalgente colocar um material que é
diferente do papel, que é exclusivo em relacdoap®lp que talvez ndo caiba no papel, no
projeto editorial, mas que pode ter sua vida. Ng do nosso site, foi o trogo la mais visto,
badalado, falado. Obvio que |4 nos comentariosatifpd, a cidade esta destruida e vocés
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ficarem batendo foto...”, que é uma visdo de mumdé.isso é rico, essa diversidade de
opinido e tal. E tu também comecgas a mostrar queeda forma, o Diario pode ndo ser s6
aquilo. Que talvez tenha sido a grande perda qgente teve naquele dia, a grande perda
naguele momento de n&o colocar esse material emmdrato de um material mais
jornalistico. A gente acabou optando. Entdo, o ldegze um pouco para isso também.
Poderia servir mais para isso. E o grande barata aegente conseguir realmente produzir
material especifico para ele. Esse ndo foi feitasppdo no blog, mas acabou sendo
especifico para o blog. Tem isso, € legal, o queogafazer? Usar no blog. Foi uma sacada
dos guris.

Beatriz: E, interessa muito essa coisa, a grande m&a é em funcdo de que as equipes
estdo na rua, e estdo produzindo para a convergéacifalando em impresso num
primeiro momento, e ai 0 que sobra, com todo o resfio, 0 material bom, o material
melhor, a sobra é o que tem de melhor para ti contas, muitas vezes. E ai além disso,
daqui a pouco, tendo o blog mais ativo, seja um @siulo para a galera despertar um
pouco mais e até desacomodar as vezes, absolutareerthamando ninguém de
acomodado, mas a gente sabe que a engrenagem acai@o que fazendo tu... daqui a
pouco, se tu vés a possibilidade de, tipo, essa tabapa ai, com aquele ensaio, que é
legal, no caso da Zero, tendo os blogs, daqui a maulembrar..., ndo estou aqui para
fazer isso, mas isso aqui pode render um ensaio pao blog...

Feltes: Eu acho até que ndo é questado de ser um matexii@t, menor, sobra. Na verdade é
um material que € uma outra leitura. E um outrosperento, deslocado do jornal. E legal
isso, de ter essa possibilidade.

Mateus: Normalmente, a gente acaba, pelo menos quandoediazer uma postagem, eu
penso muito mais na criagcdo de uma narrativa viRehmente a gente publica uma foto, um
conjunto pequeno de imagens. A gente sempre @iguando tem imagens que, ou que nao
sejam redundantes, ou que consigam contar umaihisoem si sO, assim. A gente tenta
valorizar isso. E que as vezes no jornal, por Gmede espacgo, por questdo editorial, acaba
sendo um pouco prejudicado.

Beatriz: E, aquela situacéo do espaco, no impressgye é uma foto, ou uma para capa e
uma interna, no maximo duas internas, e no blog tpoderes ter mais fluéncia para
contar com fotos...

Mateus: E ai eu acho que tem a ver com o que tu falou adéeRealidade, dessas revistas
gue usavam essa reportagem fotografica, de cernmfa gente esta, € uma maneira de voltar
para isso...

Beatriz: E, no ambiente digital, porque no ambienteimpresso, tomara que surjam
revistas que banquem, sao projetos caros.

Feltes: Eu sinceramente nao vejo muito, ndo vejo muitorfytndo sou otimista, com relacao
a essas possibilidades, de voltar em algum momarntrmos isso no papel. A ndo ser
esporadicamente. Hoje em dia, tu vés que a Epdcaawo alguma coisa, até de vez em
quando, a Veja...
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Mateus: Principalmente essas revistas assim, tem umastasvgringas ou entdo essas
digitais agora que, sei la, tu manténs, de certadpuma aparéncia de revista impressa...
Feltes: Eu percebo uma certa fragilidade, ndo é uma coisstante, com um projeto. E uma
coisa que eles conseguiram fazer naquele momentonal parece, eu olho, assim, “ah,
conseguiu colocar esse tro¢o aqui”. NOs desviaraowouo...

Beatriz: Estou achando bem importante isso tudo. Adéia é que, esta escrito aqui,
“pauta prévia para entrevista”, isso aqui passou pe crivo do meu orientador la, é mais
para eu nao desviar. Porque o que a gente puder éguecer no meio, € lucro né.

Feltes: Tu tens alguns blogs assim, mesmo que nao sejmg@esquisa, que tu achas que esta
fazendo legal hoje, assim?

Beatriz: Eu gosto muito do entrelinhas, eu gosto deais...
Feltes:E uma outra linha...

Beatriz: E uma outra linha, tem muito texto...
Feltes: Tem bastante texto, ndo é de escoar histOriasé @ova isso, € ter conteldo... 0 que
eu acho bom também...

Beatriz: Eu, na verdade, gostaria que todos os veilos tivessem um blog fotografico,
assim como vocés tem aqui. Assim como a Zero temD@rio tem, por mais que esteja
nesta situacdo ai de “tem mais isso para fazer”. gente sabe o quanto é oneroso, ter
mais... mas como a gente estava falando, € o lugan que se pode publicar o material e
nao ter custos, ndo ser onerado por custos. Porqgealquer possibilidade de tu fazeres
um fotolivro hoje, tu tens que desembolsar uma graa entdo eu enxergo como um bom
lugar, que eu penso que as empresas deveriam investleveriam apostar, para criar
cultura. Nao que ele fosse levado a reboque, masegse desse o tempo dele para criar
cultura, para que ela pudesse acontecer. E de umite que, daqui a pouco, pudesse
dispor de uma pessoa que fosse pensar nisso. Poeleggie eu esteja sendo super ingénua
ne...

Feltes: Eu ndo vejo muita possibilidade disso, dentro depnazo, mas seria legal... Uma
coisa que, e eu brigo um pouco assim, tu sabeoQuemente, como tudo, € uma questéo de
mercado, € uma questdo de grana, e a gente tenehamtednterno enorme assim, o site do
Diario, ao mesmo tempo em que ele, como eu te,dist&va ainda meio a reboque do papel,
o papel ainda é o produto principal, e ele é umsacque vai la, vai se mantendo, vai se
alimentando, vai fomentando, para no futuro ele esgan a voar mais alto e tal, ao mesmo
tempo ele tem, os dois blogs, e aqui vou falar @mearos e ndo em conteudo, os dois blogs
com maior audiéncia da RBS, que é um blog de nsyelao Holofote que € um blog de
fofoca, como todos os jornais tem. Mas, dentro B& Ros dois blogs de maior audiéncia, em
termos de cliques, sdo esses dois, sdo do Dianmh®a Entdo, tu vés que € uma coisa
estranha né, ao mesmo tempo que a gente ndo ertoléos cobram isso, a gente tem os
dois blogs... E ai toda uma discussdo que tem 2ssvsobre blogs, sobre conteddo na
internet, acaba indo muito nessa linha do numerolidaes, da audiéncia, que é uma coisa
gue eu brigo muito. Eu sei que tem que ter auckércigente briga pela audiéncia, briga para
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ser vendido, a revista briga para ser vendidayéues que a tua pesquisa seja lida... 6bvio né.
E isso, tem uma briga, que a gente também, ewziabm algum momento va ter que entrar
para essa briga, no posicionamento do b@gando comecam as discussdes sobre blog,
falam do blog tal, blog tal, sdo sempre os blogss tde audiéncia. Qualquer blog de
fotografia, por mais audiéncia que tem, € uma awthéde nicho, de gente que gosta de
fotografia. E de nicho, de um mercado especifico.

Beatriz: Vocés cuidam disso, dos numeros?

Feltes: A gente recebe os numeros... A gente ndo estashizando, saia 14, e a gente ficava
la embaixo. Mas a empresa, o Diario, passa pamrtaohdo, ndo sei a periodicidade, até tem
dado diariamente os assuntos mais clicados. Naoité facil verificar nimeros, quem esta
acessando o qué. Entdo eles sempre colocam, prirhegar blog Holofote, com 400
milhdes... Esta la embaixo o blog da foto, com R Eu entendo eles, quando a gente vai para
discussédo. Tu olhas la, 400 mil e 2 mil. Belezag8é um é blog de fofoca, de novela, e o
outro € um blog de nicho. E um blog de pessoagygstam de fotografia, que tem interesse
por fotografia, ou que vao ai por interesse... @gla gente tenha que, ndo acho que seja isso,
o fato de talvez pensar coisas, ndo € nem se ppei@raudiéncia, mas talvez pensar em
coisas, que além do nosso prazer em fazer coais |J@ssas coisas sejam coisas de interesse
além fotografia. Mas ndo gosto disso, para minicéagrafia em si. Mas talvez, a atriz que eu
citei antes, eram boas fotos, bons retratos, eento caretas, uma maluquice bacana feita ali.
A audiéncia que aquilo teve era uma audiéncia &béografia, era uma audiéncia especifica,
de fas. Nao digo que a gente deva fazer fotoslas também nédo sei em que momento a
gente talvez ndo possa chamar o publico além rpeln@ a gente. Estou raciocinando neste
momento sobre isso. Talvez uma forma seja de verjwndo a gente também ter boas
pautas fotograficas que tenham um chamamento pgmablico que seja além da nossa
fotografia em si. Nao saberia te dizer o qué agdeste momento me ocorre. Por briga de
espaco, porque também tem briga de espaco, obviente®m o Holofote vai brigar para ter
mais uma pessoa ai, eu vou brigar para ter maispessoa. Neste momento, quem vai levar
é o Holofote. E meio natural isso. Entdo, a quedti@udiéncia também é uma coisa que
pesa, nos blogs, no poder interno dentro da estrtdda.

Beatriz: No blog, sabemos, quem acessa é quem cuiiéografia, quem ja conhece. E isso
cria um publico, uma relacédo de publico mesmo da fografia, entdo se tem um pouco
mais claro quem é este publico do blog, até mesmm eelacdo a quem é o publico do
jornal, do impresso. Percebo que num jornal como ®iario Gatcho®®, os jornalistas e
fotégrafos tem mais definido, ou sabem um pouco ngdo seu publico. Diferentemente
dos demais jornais ditos de referéncia, a gente salmuem é o publico do DG, do
impresso, porque se vai para a rua, se sabe quentrewista, quem |é... tu andas de trem,
de metrod, tu vés as pessoas com o jornal, entdodabes quem é o publico. Mas tu ndo
consegue acessar esse publico. A minha perguntaaégente consegue acessar o publico
do blog de uma forma mais, digamos assim, de entesrdquem ¢é ele...?

% Tive oportunidade de trabalhar free lance paraéoi@®Gatcho durante o ano de 2005, entdo comatezp6
fotogréfica, cinco anos depois da implantacdo do ¥Gpoca o blog ainda ndo havia sido fundado.



195

Feltes: A gente poderia conseguir isso, talvez. Até porgiatamente, ele € um publico, que

eu acho que ele é muito parecido sempre, muitd. ifjluasabes que vai ser outros fotégrafos,
gente que esta aqui, aluno que estuda fotograim,éggente ligada a jornalismo, que € um
cara la perdido que gosta de fotografia, e enconttrolog. Acho que a gente nao se relaciona,
me parece, com esse publico, do jeito que tal\gente pudesse se relacionar.

Beatriz: E os comentarios ndo sdo muitos né?

Feltes:Os comentarios ndo sdo muitos...

Mateus: Até acho que as trés, duas ultimas postagensyigéesendeu, porque cada uma teve
um ou dois comentarios. Porque normalmente o pesdoacomenta. E ai, porque eu acho
que a gente fez um esfor¢co conjunto com o pessositel, eles também divulgaram, fizeram
uma chamada na capa do site. Tentou integrar ucop@ivulgavam no facebook do Diario.

E ai talvez trouxe um pouco mais o publico.

Feltes: E, estava falando antes em estratégias, talveg essatégias sejam melhores do que
pensar na pauta. Que sdo estratégias de pegampessar o facebook, usar o twitter, o
proprio site. Isso da muita entrada. As vezes o @dista, e vai pro Clic, tudo que entra no
Clic tem audiéncias estratosféricas, maiores do ajwentrada na Zero Hora. As pessoas
entram mais no Clic do que na Zero Hora e no Di@ddicho. O que esta na capa do Clic
sempre tem muito acesso. O que talvez dé para, fader sei se da para colocar uma
ferramenta especifica de analise do blog, que & dem uma ferramenta que examina todos
os blogs, todos os sites, a todo instante, sedég@zer alguma ferramenta especifica no blog,
eu tenho no meu site. Porque tu também vés assieguinte, que € uma coisa interessante
pensar assim, tu tens tantas entradas, tantasapesstraram, muitas pessoas olharam so
aquela postagem, por exemplo, outras jA comecamamtrar mais profundamente, viram uma
segunda pagina, uma terceira pagina. Muitas pestmasaquela taxa de retorno que eles
falam, o Google mostra isso. Tantas pessoas j@ndsi teu site e voltaram a visitar, tantas
sdo novas, tantas olharam uma vez e nunca maamlt Sdo analises que tu podes fazer,
frias, porgue eu nédo sei se é...., mas uma pedsa 5ao Leopoldo, entrou ai e gostou, e no
outro dia parece ter entrado de novo. Ou parea® faarte daquele montante de gente que
vem entrando regularmente. Tu consegues fazemaratse numérica, mas mais do que iSso
eu ndo consigo ver como a gente consiga interagiresse publico. A ndo ser que eles facam
comentarios efetivos, assinando, fagam uma coisa faeebook. O que é a riqueza do
facebook? O que ele ganha? E que eu boto um negdaomenta, é muito vivo isso. O blog
€ mais frio, a ferramenta € mais fria, ela ndoipdta essa interacdo. Acho que isso também
faria um caldo, para a coisa crescer. Mas tu paddizar, a gente utiliza as vezes, o
facebook, o twitter, o veiculo, para bombar, pazef aquilo dar uma mexida. E dar um
caldo. Mas o0 mais importante seria conseguir foramarpublico de fato, um publico que
estivesse ali, que gostasse, que sentisse faltgquétem alguns blogs, umas coisas, que a
gente sente falta, eu sinto falta. Eu gosto mwit67d, das gurias la de Recife. E muito legal,
assim, tem muita qualidade ali nas coisas que asasecolocam.
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Beatriz: Tem alguma ferramenta no blog do Diario g avise o leitor que tem postagem
nova? Como por exemplo, o Focoblog eu cadastrei meumail e recebo aviso sempre que
h& um novo post...isso fideliza.

Feltes: Boa pergunta. Eu acho ferramenta basica é tudal,igmagino que se a Zero
consegue nds conseguimos também. E sé uma questiEainizacdo, de mexer. Realmente
€ uma boa dica. Acho que se ndo tem, vamos terdfsds providenciando.

Beatriz: Quero falar um poco sobre o olhar do editono material da pauta... Ha a foto
Gnica, aquela foto do apice do acontecimento, doawo, a foto para o impresso, mas que
depois entra ta,bem no blog, porque a postagem égterior... mas e a pegada do editor
para saber daquela narrativa que o Vaz (Luiz Armana) traz da rua, por exemplo. O
que vale entrar? E um olhar um pouco diferente, né?

Feltes: Acho que pode ser uma pegada um pouco diferenssihjlita ser uma pegada
diferente. Eu acho que a gente tem, principalm@nte Diario, que centra muito essas
historias em personagens, retratos, e problemés), e teres um material diferenciado...
Normalmente quando vem esse material, quando algsiégere, jA& vem um material
diferenciado. J4 é um material que jA vem olhadoue forma, e muitas vezes ele ja vem
pré-editado de uma outra forma, assim. Pensandoneancoisa talvez com mais estética, é
aquilo do guarda-chuva, é exatamente um pouco adiseussao, um guarda-chuva que néo
cabe ou que cabe de uma certa forma no jornal,gumagalvez ndo caiba em detrimento a
uma noticia. Ali cabe, cabe uma poesia maior, cabe estética maior, cabe um
aprofundamento ou uma leitura muito especifica apeele fotografo conseguiu fazer e eu
acho que depende muito também do que o cara trazipa/ou fazer pauta tal, mas estava
rolando isso aqui também”. Normalmente, quando anvem com um outro olho ali, né
Mateus? Quando tu vais, tu também tem um outror.olha tentas, digamos, vamos fazer
duas possibilidades. O Mateus veio da rua, foirfamea pauta “x”, e eu digo para ele
“Mateus, esse material me parece que...” ou 0 Matkz para alguém “Esse material acho
gue deve ter alguma coisa que possa ir para o.ddgimos ver”. Entdo, tu tentas identificar
ali coisas que talvez ndo sirvam para o jornal, @emticia pura, mas que juntas possam
contar uma historinha que sirva para o blog. Ache sempre tem essa procura, esse olhar
assim. Ou, acontece mais, eu acho, o Mateus veroada diz “estava la fazendo tal coisa,
mas vi isso aqui também” e tem ali uma outra hstd}a vem muito, muitas vezes do
fotografo, um jeito um pouco diferente. E tipo dgssim, eu acho que isso aqui ndo vai ir
pro jornal, mas achei legal e agente pode pubtiodslog. J& € muito da percepc¢do da equipe,
de que tem algumas coisas que ndo cabem no escgpmal, mas cabem no escopo do blog.
Cabem num outro ambiente, assim. Justamente issaugeolocou na tua pesquisa, que
realmente ele serve para escoamento, uma tentivescoar, ndo como resto, ndo como
sobra, mas “tem isso”.

Beatriz: Como protagonismo da imagem né?

Feltes: E, a imagem talvez por si sO, ndo precisa umageme no tem ali agora nenhum
grande autor de texto entre os fotdégrafos, genteggsta de escrever. A Cyntia (Vanzella) eu
acho gue ela é uma pessoa que gostava de contaéraha escrita em paralelo. Agora néo,
todo mundo mais fotografo, escreve seus textos. dMExto € sempre meio subordinado a



197

histdria, o ensaio. Acho que depende um pouco dapalidade da equipe. A gente tem uma
equipe pequena, reduzida, e entdo depende muéstégio das pessoas. O Marenco (Daniel,
fotégrafo da Folha de Sdo Paulo, gaucho que inicamieira no DG) era um cara que gostava
de escrever algumas coisas, ndo era dele, assidioodia, mas ele, de vez em quando ele
tinha uma coisa que gostava de escrever um trag@doEnormalmente tem um escoamento
de imagem, de vontade de contar uma historia visuar que essa histéria cabe naquele
espaco especifico. O que as vezes mais me deizanc@modado, porque ndo me sinto no
direito de fazer nenhuma cobranca de alimentapg, lgorque ja dou para eles um monte de
coisas para fazer, mas muitas vezes eu fico olhdiedoespantando que alguns ndo queiram,
ndo é que ndo queiram, mas nao oferegcam, naocesessem.

Beatriz: Repérter-fotogréfico vai para a rua hoje eque tem que estar mandando a
imagem para logo alimentar o online, acaba virand@ditor, acaba desenvolvendo uma
expertise de se ligar, diferente de quando vinhama rua e o material ia para a méo do
editor...

Feltes: O papel do editor hoje mudou muito. Talvez seja hop papel de alguém que na
editoria proponha algumas coisas, proponha refigexXéea criticas e tente conduzir a equipe a
atingir determinados objetivos, do que alguém, sgja o cara que escolha as imagens, ele
escolhe as imagens, mas la pro final. Porque vai @& paginas, porque vai para a capa. O
fechamento ainda est4 na méo do editor. Mas aguetesso inicial, que a gente ia 14, e o
editor olhava o filme, e a gente ia junto, olhachapas que entrariam ou ndo, € um processo
que hoje é feito pelo fotografo. Em qualquer lugatalvez em equipes, ou que o editor seja
muito presente, ou que ele estabeleca parcereas|ted junto com o fotografo. E eu noto que
no dia a dia, pelo menos na equipe ali, na mamss vezes, nas coisas, comuns, se eles
fazem alguma coisa que eles acham, que eles gogtengles acham que é importante, eles
me chamam quando chegam. Que eles querem mosieag|a&s querem que eu veja.

Beatriz: E tem também a historia de que cada autofica muito sentimental em relacéo a
pauta, muitas vezes apegado, crias lagos afetivpsrque, enfim, é sentimento, sédo trocas
que tu tens la na ambiéncia da pauta. E ai tu prezas daquele olhar estrangeiro de
alguém que tu confias. Esse olhar externo, do editmesmo...

Feltes: E bom fazer isso. E legal isso, é isso mesmo, épensoa que esta completamente
fora...

Beatriz: E, isenta emocionalmente.

Feltes: Totalmente. A gente fez uma edicdo essa semanacacpuera para uma exposicéo. E

eu fui nas fotos que eu gostava, que achava quaweon uma histéria. E eu percebi em

alguns momentos que “essa aqui ndo”. Tudo bemy el@ndo o que eu acho. Tu podes
chegar depois e dizer ndo, ndo quero nada diskss, pénhas razées emocionais. Entéo, tem
essa diferenciacéo. Muitas vezes o fotografo tenah@or isso. E importante tu ouvir o outro.

Beatriz: E se balizar...
Feltes: E se balizar, e saber que também aquele caraiaeva cara que daqui a pouco vai
poder brigar por ti. Eu ndo tenho nenhum escrugalolhar um material muito legal e dizer
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“t4, e para ti qual € a foto da capa?”. Se eu abbp que o material tem muita coisa boa e
tal, é isso, se olho e vejo que o material € maimenos, tem uma foto ali, eu vou defender.
Essa foto aqui n6s vamos ter que defender. Masnsautn material muito legal, ndo tenho
nenhum problema de dizer. E o Mateus vai defendeegicio dele. Nessa conversa posso
concordar com ele. Posso dizer que ndo. Ou eleameence, ou eu convenco ele, nessa
conversa. E muitas vezes, eu vou comprar essai@idile e vou brigar por essa historia dele
la na finaleira. Acho que a foto de capa € esgaspo e por aquilo. O Mateus me contou essa
histéria, tem uma leitura aqui. E legal que a gesteja isento para analisar, mas € legal que
eles nos tragam essa emocao junto, que a gentellest@o esteticamente, uma informacéo,
nos tragam outras informacgdes que vao contribua pssa edicdo. Acho hoje muito mais rico
0 processo de edicdo, na verdade. Eu acho queitosesdque ndo gostam disso, estdo
perdendo uma puta experiéncia. Ninguém esta tirartda autoridade. Eu estou editor neste
momento. Minha origem é a fotografia. Se amanhéndeha os caras me disserem “tu néo
estas mais”, eu sigo fotografando e vou precisapelsoas para me ajudarem no meu
material. Eu sempre estou. Entdo esse processo djgéal proporcionou, para mim é muito
rico. Permite que o cara se coloque mais, mostie manaterial que ele fez. Se posicione
sobre aquele material, que a gente tenha maissliplaga defender esse material, mais
argumentos para defender esse material. E muit&s w&i ser o que vai definir assim, vai me
dizer “olha, a foto é isso por causa disso”. Belempa la brigar. Dai tem uma segunda briga,
que dai é a equacdo imagem e texto, imagem eiraggem e projeto gréafico. E outra briga
posterior, no papel. E até nisso o blog, o digitalba ganhando, porque néo tem essa briga.
Tu colocas, em termos de espaco, tudo que tu quEresoNnstrois a tua histéria e coloca la
dentro. No papel, ndo. NOs vamos escolher trés fet@u vou la brigar. Vai disputar espaco
com outras matérias. Disputar espaco com anunmos,a vontade do editor. Enfim, é uma
construcdo. As pessoas acham que é uma coisaguémasenta la e decide. E um processo
coletivo. E um processo de construcdo. E para agfatia, o digital trouxe isso, de uma
forma bem, ndo digo que antes ndo houvesse conwneasau olhavas folha de contato. Tinha
toda uma discusséo |4, a escolha ali. Meio pareaiskim. Mas me parece que se criou um
clima mais democratico, do fotografo chegar, desgar seu material. JA vem editado
quando o cara comeca a deletar as fotos dele tiwc& mais autbnomo. Entéo, o cara sé vai
trazer para mim o que ele quer. Ja tem uma edicao.

Beatriz: Uma outra coisa também que nos estavamoaléndo hoje sobre direito autoral

na aula, discutindo a lei la de 1998, que vige, pancrivel que parec¢a, do FHC, e ai a
gente, com o digital hoje, ndo tem mais aquela caiglos teus negativos ficarem com o
jornal, tu guardas teu arquivo para ti. Quanto negaivo se perdeu né...

Feltes: A gente estava fazendo uma entrevista com o Kadéardo Chaves), e ele falava
bastante nisso, ele fez uma exposicdo com umaspeirtva de 30 anos de carreira. Ele teve
que ir atras de muito material que ele n&o tirdwae tjue ir para S&o Paulo, na Abril, na IstoE,
que ele trablhou um grande tempo, e parte dessialatos negativos, em algum momento
alguém botou fora. Entdo muito material dele foif8er uma coeréncia, por questao ética
profissional, deixava aqueles negativos la, qumata empresa. Nao pegava seu negativo e
tal.
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Beatriz: Ele teria cuidado melhor do que ninguém...
Feltes: Tem essa facilidade com o digital hoje. Tu fazes epia. E teu, tu podes levar para
o teu HD.

Beatriz. Vocés acham que eu ndo perguntei alguma isa? (revé alguns pontos
abordados). A riqueza de uma historia narrada por sis, oito, dez, as vezes 20, 22 fotos,
em alguns casos eventuais, a rigueza dessa sequ&men relacdo ao jeito estreito que a
gente vinha tocando o jornalismo, que é a foto bresniana, do momento decisivo. Ela
larga a possibilidade de contar a histéria, de coat o fato pela imagem. N&do que o texto
nao seja necessario. A gente sabe, ndo pode seémgp, principalmente no jornalismo, o
texto é fundamental para contextualizar.

Feltes: Ndo é o texto versus a foto, ndo é a foto conttextn. E o acréscimo. E que na
verdade, no jornal, pelo menos o jornal como agyeohhece historicamente, o texto sempre
teve uma prioridade, esteve por cima, digamosottagfafia. Tinha um contexto maior do
que a foto, era mais importante. Teve mais respeitmicio. Hoje, com esses espacos online,
tu consegues, trazer para a foto.

Mateus: O que me interessa dentro dessa possibilidadeddear de certa forma as imagens,
€ a criacdo do sentido. Dentro de um ensaio viguelaro, € muito mais aberto, do que um
texto, a compreensao. Ela pode ser de “n” maneiifasentes que o texto, enfim, tu vai
entender, deveria entender da mesma maneira. Meas e essa possibilidade narrativa,
daqui a pouco colocar, ordenar as fotos, aquelasoties, numa sequéncia, e contar a historia
de um jeito, se elas estiveram numa outra sequélem podem ser entendidas de um outro
jeito. Acho que isso me motiva muito mais, assien¢dar quase que uma coisa ludica assim.
E que ela sendo coletiva, se torna mais interessantacho. E ai as vezes a gente tenta trocar
uma ideia do que funciona, se funciona, daqueie. jds vezes, eu olhando, eu acho que é. Ai
a gente mostra ali e n&o funciona. As vezes é umjuet de fotos, sei 4, tem 9, 8 fotos, e ai
tu acha que tem alguma coisa sobrando. Tira esaaoEegocio cresce, e fica legal, e fica
com a cara mais de ensaio mesmo. Essas coisas dssimcar essa ideia, essa informagéo
sobre as imagens como um conjunto narrativo acksga bacanas assim nesse processo do
blog, também. De ver como conjunto, da possibikddd daqui a pouco criar um sentido
diferente para aquela histéria, ou conseguir passaentido que ela tinha com o texto
também. E daqui a pouco o sentido do texto tamisttnadi né. Para ele fechar um pouco
mais 0 que a gente quer dizer com aquela sequéncia.

Feltes: Fiquei pensando aqui, com relagdo ao impressogérsiiouma questdo de espaco que
se da para a fotografia, mas de possibilidade dea deitura também. Porque, digamos,
mesmo que o jornal abra quatro, trés paginas padares dez fotos. Fez um ensaio x, dez
fotos, que tem uma matéria, e o jornal dé trésnadge dé essas dez fotos. Ainda assim,
mesmo que a gente trabalhe em conjunto, muitas\aré&abalho e o fotdgrafo trabalha, em
especiais, o fotégrafo trabalha muito junto, dizeadho que esta foto aqui pode abrir, essa
foto aqui pode ser da segunda pagina, vamos k&garggande, essa pequena, enfim, construir
isso, mesmo quando tem essa construcdo, ela vanserconstrucdo muito em funcdo dos
outros elementos. Texto, arte, espaco “x”. E ng,bipe ndo é sé a questdo do espaco que a
gente estava falando antes, de ter mais espac@phliaar fotos, tu tens a possibilidade de
tracar uma histdria simplesmente com as tuas fotosalvez com um textinho introdutorio,
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tu podes construir uma outra histéria completamdimte daqueles outros elementos que
necessariamente compdem o jornal. O blog te pdissilsiso, uma outra leitura. Na matéria,
mesmo que tu tenhas 0 mesmo numero de fotos gestds colocando no blog, ela sempre
vai estar em conjunto, iSso € rico, é legal, € @ceom um monte de outros elementos, com
o trabalho do diagramador, com o do autor do teodm o editor de arte, o fotografo. Talvez
0 blog seja mais simples, mas estabeleca ali urtra @itura possivel. Que também é um
exercicio bacana, tu desmembrares aquela hise@madsr outros referenciais assim. Sair de
um factual, factual, e deixar uma coisa que seja thaadoura ali. Depende de cada um e de
cada blog, mas é uma forma de possibilidades. g@éogando aqui, 0 que a gente pode fazer
no blog.

Beatriz. Lembro que me apropriei de uma narrativa en preto e branco do Vaz (Luiz
Armando) para um artigo e era um factual, a partirde personagens da reportagem, em
p&b, uma outra estética,

Feltes E um lugar rico, para se explorar. E talvez agenplore mal ainda, a gente explore
pouco, possa explorar mais.



