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Existe uma grande necessidade de reexaminar e alargssa
visdo da situacdo humana, uma necessidade de sermos
compreensiveis e também mais realistas, ndo apeoas
relagdo aos demais, mas a no6s mesmos. E essencial
aprendermos a ler as comunicagcdes silenciosas cama t
facilidade como as impressas e faladas. Apenasndazeal
coisa poderemos, também, alcancar outras pessaasp t
dentro como fora de nossas fronteiras nacionaisn@ocada

vez mais, se exige de noés

Edward Hall



RESUMO

Nesta Dissertacdo, abordo o fenébmeno da referémian videos de divulgacéo
cientifica do YouTube. Exploro as nhomeacfes lerieglte expressas, cotejando-as com 0s
objetos visuais (desenhos grafico-digitais e mowto® corporais) que compdem o0s videos.
Objetivo entender a contribuicdo do ndo verbalorstucdo dos objetos de discurso, ou seja,
compreender quais sao as funcdes desempenhadasefstentos visuais na referenciacéo.
Defino, entéo, dois objetivos especificos, a sabeexaminar os casos de correferencialidade
entre expressdes referenciais lexicalizadas e mensavisuais, verificando as relacdes
semanticas engendradas por essaunidao e 2) inveatigarreferencialidadeerbal - néao
verbaho que tange aos seus possiveis efeitos pragmdigamos a comunicacao midiética, o
que requer considerar as escolhas de referenciem@®o influenciadas pela situacéo de
midiatizacdo da ciéncia. O funcionamento da refgeg@do éaveriguado com base na
classificacdo de Cavalcante (2003) e de outroseaia Linguistica Textual que assumem
uma visao construtivista e cognitivo-discursivat@eualizacdo e dos fendmenos referenciais
(MONDADA, 2002; CAVALCANTE, 2011). Os efeitos da a&worizacdo sédo averiguados
com base nos estudos sobre o discurso de midiatizde; ciéncia (CHARAUDEAU, 2009;
2008), visto que esse é o entorno da atividadeldiggira, permeado por rituais e coercdes
queinfluenciam os enunciadores dos videos nashesctéxicais e semioldgicas e dao pistas
sobre 0 modo como legitimam os sentidos da ciér@iaexto audiovisual instancia a
coalescéncia de modalidades de linguagem de natussmmioticamente distintas. Por essa
razdo, o considero um texto sincrético, que podafeetunadamente explorado segundo o0s
principios da Semiotica Sincrética (BEIVIDAS, 200BLETROFORTE, 2008). Adoto os
postulados da Semidtica de base greimasiana (GREIMACOURTES, 2013) para poder
acessar as cadeias anaforicas, que estdo subsumsdpsficacdo numa superficie sincrética
(com imagens, além de palavras), 0 que exige peswaioticamente (BARROS, 1990;
2001). Percorro as nuancas da comunicacdo néolvedamdo as categorias analiticas de
Rector e Trinta (1985, 2005), que permitem carg&eros movimentos corporais, que
também atuam na referenciacdo dos episodios, ern qago dos divulgadores (jornalista e
cientistas) é usado para criar uma espécie de atagia’, um “teatro” que visa explicar
ciéncia. Opto por analisar videos de dois canai¥@orlube (IbioMovies e Além da Bio),
constituindo o corpus com um video de cada canal.a@diovisuais sdo examinados
principalmente no que tangenavimentacao corporal e teatrald o video do Além da Bio,

em especial, recebe tratamento no que concern®migaadedesenhos grafico-digitais



Realizo uma andlise qualitativa desses videos,fopaen selecionados devido ao fato de
apresentarem praticas ndo verbais e de serem iifude contetdos de ciéncia. Sustento que
€ possivel verificar os pontos de correferencididantre os itensimagéticos, de um lado, e os
linguistico-verbais, de outro, quando referenciilestro os fatores semanticos e cognitivos
ligados a coeséo e a coeréncia que fazem funcéotraferenciacdo sincrética”, sublinhando
0 papel que as expressOes referenciais cumpremci@lmente. Intento avancar na
compreensao das engrenagens e potencialidadesdanicag@o cientifica nas “novas

midias”.

Palavras-chave: Referenciagdo. Divulgacédo Cientifica Mididtica. &#ima. Comunicacao
nao verbal.



ABSTRACT

In this thesis, | approach the phenomenon of rafeng in scientific popularization
videos of YouTube. | explode the nominations lekycaxpressed, collating them with the
visual objects (graphic-digital designs and bodigvements) that compose the videos. |
intent to understand the contribution of the nobaém the building of discourse objects, that
is, to comprehend which are the functions undertdiethe visual elements in referencing. |
define, thereby, two specific goals, namely: 1)etcamine the cases of co-referentiality
between lexicalized referential expressions andiatignessages, verifying the semantic
relations engineered by this union and 2) to ingast the verbal — nonverbal co-
referentiality in what concerns its possible pratimaeffects, attained to the media
community, which requires considering the referegothoices as being influenced by the
situation of midiatization of science. The funciimn of referencing is ascertained based on
the classification of Cavalcante (2003) and othBegt Linguistics authors that assume a
constructivist and cognitive-discursive vision @xtualization and referential phenomena
(MONDADA, 2002; CAVALCANTE, 2011). The effects ohaphorization are seen based on
studies the discourse of science midiatization (RARDEAU, 2009; 2008), as this is the
surrounding of language activity permeated by kuand constraints that influence the
enunciators of the videos in the lexical and seimiohoices and give clues on how they
legitimate the meanings of science. The audiovideal instances the coalescence of
modalities of texts with semiotically distinct negs. For this reason, | consider it a syncretic
text, which can be exploited according to the pples of semiotics Syncretic (BEIVIDAS,
2006; PIETROFORTE, 2008). | adopt the postulatesgogimasian based Semiotics
(GREIMAS and Courtes, 2013) in order to accessatiephoric chains, which are subsumed
to meaning in a syncretic surface (with images adl \as words), which requires a
semiotically way of thinking (BARROS, 1990, 2001)walk the nuances of nonverbal
communication, using the analytical categories e€tBr and Thirty (1985, 2005), that allow
to characterize the bodily movements that alsmadhe referral of episodes, where the body
of promoters (journalist and scientists) is usedraate a kind of "drama”, "theater" that aims
to explain science. | choose to analyze videosmaf YouTube channels (IbioMovies and
Além da Bio), constituting the corpus with a videbeach channel. The audiovisuals are
mainly examined with respect to the body and thegtmovement. The video from Além da
Bio, in particular, receives treatment with respecthe graphic-digital designs property. |

undertake a qualitative analysis of these videdschvwere selected due to the fact that they



are nonverbal practices and to be diffusers ohnseieontent. | maintain that it is possible to
check the points of co-referentiality between instigiitems on the one hand, and linguistic-
verbal, the other, when references. | show semamiiccognitive factors linked to cohesion
and consistency that make the "syncretic refergfiaivork, stressing the role that referring
expressions meet ilocutionarily. | intent to adwana the understanding of gears and

potentials of scientific communication in the "navedia".

Keywords: Referencing. Scientific Popularization in the MgediSemiotics. Nonverbal

communication.
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1 NOTAS INTRODUTORIAS: A PROBLEMATICA DA DISSERTACA O

Almeja-se um mundo em que: sabiamente exploremos os
mistérios da vida; nossos Vvarios sistemas de comgeto

se aperfeicoem reciprocamente; 0 acesso ao conkatim

e as artes curativas ndo seja um privilégio, mas um
direito; nossos meétodos de busca de verdades da
existéncia e bem-estar nos aproximem, antes que nos
separem; a humanidade seja aprimorada pela tecnalog
de uma maneira consistente com nossa responsatslida
para com o0 resto da comunidade terren@. Il
Parlamento Mundial das Religibes (PESSINI e
BARCHIFONTAINE, 2007, p. 119).

As iniciativas em popularizacao da ciéncia ténscdd e se multiplicado nos ultimos
anos no Brasil. A importancia dessas iniciativasdese saliente com os investimentos em
museus, centros de ciéncia, midia impressa e selayientre outros empreendimentos.

A popularizagédo da ciéncia, recentemente, adgs@iulugar no curriculo Latfeso
qgue ja é um avanco importante na medida em qualdog a interlocucdo entre a academia e
outras esferas da sociedade, que ndo exclusivaraeptépria academia. Trata-se da aba
reservada a informacgéo de atividades de educagéputarizacao cientifica e tecnologica por
parte dos pesquisadores.

Essa nova ferramenta tem o objetivo de propagarramupdo cientifica de
professores e pesquisadores e permitir que listexm experiéncias feitas em blogs
pessoais, feira de ciéncias, palestras para a d¢dadenacadémica e externa, entre
outras atividades. A medida pretende melhorar tomtatre cientistas e a sociedade,
principalmente ao facilitar a busca por informag@é®LINARIO, 2012).

Atividades de extensao realizadas por profess@sgiisadores universitarios, por
exemplo, podem ser registradas nessa aba.
Ha também outras iniciativas de formacdo da cultigatifica contempladas por tal

abertura, como o caso da producdo de fasciculafivdégacdo cientifica voltados para o

! Corresponde a um sistema da Plataforma Latteendelvido pelo CNPq e utilizado por outras comudéia
institucionais e cientificas (universidades, Miéigi da Educagéo, etc.) como sistema de informeg#aular.
Pesquisadores, estudantes, professores e profissibminovacao cientifica e tecnolégica cadastratualizam
seus curriculos nesse ambiente, com dados ligadosisa experiéncias profissionais e académicas.afssd
exibidos, mediante autorizacao do profissional agessa esse ambiente (com senha) — como um pesdibal —
sdo organizados por categorias variadas, tais @uotucao bibliografica (artigos completos, textosrevista,
partituras, etc.), producédo técnica (softwares,uatss...), eventos em que participou, dentre outiisadores
advindos dos médulos de participacdo no mundoifimne profissional.
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ambiente escolar e para a educacio em ciénciam&rmanterdisciplinag muito proximo de
noés.

Vérias pesquisas tém se dedicado a investigarastedsticas do processo de difusédo
do conhecimento cientifico (MOTTA-ROTH e MARCUZZQ@010; GIERING e SOUZA,
2013}. O grupo CCELD, por exemplo, tem procurado entesdeno acontece a adequacao
dos conteudos técnicos aos requerimentos de unt@ndns de recepcdo da informacao
culturalmente distanciada da academia. Tem sidelade o esforco na formulacdo de
processos referenciais (GIERING 2012; ZANDONAI, 2Ptjue atendem aos sistemas de
inteligibilidade do publico leigo. Nesse ponto, anstrucdo dos objetos de discurso é
explorada; fendbmeno que continua a ser estudadm@iorda presente Dissertagcao.

Pesquisas assim permitem mapear a qualidade dégalpé@o cientifica (doravante
DC)*eita, as possibilidades de uso da divulgacdo nacasdio cientifica, os aspectos
socioideoldgicos envolvidos na comunicacéao cierdjfdentre muitas outras coisas.

Considerando a multiplicidade de prismas e de wbgtde pesquisa possiveis, esta
Dissertacao calibra seus artificios de rodagemoteaiguns enfoques (suas “exigéncias de
asfalto”), que sao:

+ Foco na exploracdo do texto/video de divulgacimtifiea midiatic&, levando em
consideracdo as caracteristicas peculiares da tipatiao da ciéncia, conforme
Charaudeau (2008).

2 E o0 que vem ocorrendo, atualmente, por meio deepiarestratégica (parceria universidade-empreste es
Faculdades Integradas de Taquara (FACCAT), a Usidaede do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) e o
Editorial Grupo Sinos. Trata-se de um convénio ljugca desenvolver a¢des de incremento da cultemsfaca

nas escolas de educacdo bésica da regido do ValSidos, como Canoas, Sdo Leopoldo, Sapiranga, Nova
Santa Rita, etc. (Rio Grande do Sul). A finalidaggpecifica é a elaboracdo e publicacdo de fassiddo
divulgagéo cientifica, voltados para o trabalho deitura de conteddos cientificos e para o desemehto de
atividades pedagdgicas que oxigenem a pesquistific@ma sala de aula (EV, 2014). Os fasciculosbiém
apresentam textos literarios, partindo-se da ideigue o habito da leitura de diversos génerogjashigdos
tematicamente conforme as diferentes edicdes, fEum repensar e um ressignificar da vida, ancerado
modelos éticos, sustentaveis e criticos. A artg@daciéncia-literatura, torna-se, entédo, produtiva.

3 As pesquisas do grupBomunicacdo da Ciéncia: Estudos Linguistico-dismas (CCELD), vinculado ao
Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica AplicadeMISINOS, e coordenado pela professora Dr2, Maria
Eduarda Giering, tem contribuido para a compreemkfiduncionamento textual-discursivo das praticas d
popularizacdo da ciéncia. Entendendo que a divatgagntifica facilita a compreensdo de temas editos
especializados por parte do publico leigo (ZAMBORQO01), os estudos avancaram, homologando o papel
recontextualizador do discurso cientifico, uma vez que se situa fd@maacademia; como decorréncia, da
verifica-se uma reformulagéo das formas linguagesra novos ambientes de comunicabilidade.

4 Divulgacéo cientifica e popularizacdoda ciénciasdo utilizadas, neste texto, como sinénimas, deeira
intercambiavel.

5 Empregarei, nesta Dissertacéo, na maior partevezss, a sigla de divulgacdo cientifica midiatigae é
DCM. O mesmo vale para a sidC, para divulgacéo cientifica. A divulgacdo ciectfimidiatica é aquela que,
como o0 nome ja denuncia, ocorre na esfera midjaitajornais, revistas, videos do YouTube, podcasts Ja

a divulgacdo cientifica é relativa a uma vivénciaismabrangente, pois sup8e que haja um movimento de
retextualizacdo e reformulacdo dos saberes espadi@s em ambientes os mais variados, segundo o
compromisso de sujeitos e entidades constituidasoamcdes, escolas, universidades), ndo sendo
obrigatoriamente atravessada pelo suporte midiatico
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e Foco no estudo do texto de DCMem sua natureza ésicgr (inter-semiética, que
comporta sistemas de linguagem — verbal, pictégeatual, etc. — de naturezas diferentes
numa mesma superficie de leitura).

« Foco na acdale fazer referéncia (atividade de referenciacd@sexdcadeada por
mecanismos e estratégias especificas de textu@iz&@pmo acao, a referéncia comporta

potencial intersubijetivo.

Mas por que estudar a divulgacao cientifica (midcat)?

Na busca pela resolucdo dos problemas humanosminidodo saber cientifico é
realmente muito bem-vindo, pois possibilita a agdnsciente, sustentavel e contextualizada
nas tomadas de decisdo. A propésito, a democratizag conhecimento cientifico provém
grandemente das demandas por avancos técnicosposgmentos do capital humano,
projetos para solucionar problemas no setor daesaid As motivagBes para os avangos, na
verdade, variam bastante: a integracdo entre agqgdara o estabelecimento de elementos
norteadores sobre questdes climaticas e ambieetsisos para a exploracdo dos recursos
naturais tendo em vista producdo de bens comerbiassa pela emancipacdo sociopolitica
das populagbes, etc. Para tudo isso, seria comtenie conhecimento cientifico e
tecnoldgico.

A difusdo de ciéncia e tecnologia, aliada a cape&d técnico-humananas
organizacdes, conforme argumenta Staub (2001)ltagana melhoria do desenvolvimento
humano da populagdo. Comenta ele que

€ extremamente oportuna a iniciativa do Ministéta Ciéncia e Tecnologia ao
promover o debate sobre o desenvolvimento cieatificecnoldgico nacional. O
Brasil necessita investir decisivamente nessadearma planejada e organizada.
Ao mesmo tempo, € necessario incorporar parcelpogalacdo a este mundo

moderno, garantindo a condigdo de cidadania e ibaintdo para a formagéo e
capacitacdo dos seus recursos humanos (STAUB, p0243).

Creio que as instituicoes sociais podem ser masdmarelhadas com o conhecimento
cientifico bem sistematizado. Isso envolve, negsstifuicdes, 1) capacitacdo constante de
pessoal (educagao continuada, educagao corporeto/g,2) gestdo do conhecimento — com
formacdo e atualizacdo continua dos colaborad@)esyicroempreendedores proativos na
busca pelo conhecimento; 4) adeséo a atividadetgais; 5) producdo de bens e servicos
com solugdes integradas para clientes e consumsid6jeconsciéncia e conhecimento de
programas, servicos e 0rgaos que estejam antecados defesa do ser humano e de seu

desenvolvimento pleno; 7) incentivo e increments dietramentos multiplos, criticos e
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protagonistas, por meio dos programas de leituradecacdo cientifica, que visem a
transformacao social.

Castelfranchi (2010) enumera razbes para a popat@d da ciéncia. Quanto as
motivacdes socioecondmicas, 0 socidlogo consideeaagpopularizacao tende a atrair jovens
para carreiras tecnocientificas, o que, para dkia aliretamente a valorizagdo de areas
produtivas (biomedicina, agropecuaria, industridtucal) que necessitam de pesquisa e
inovacao tecnologica. Percebe-se, nesse caso, gusim de ciéncias e a pesquisa cientifica
atuam de maneira conjunta, promovendo acdes dcliPara Castelfranchi (2010), a
comunicacao de C&T tem, também, um lado politiee gonsiste em garantir a seguranca
nacional — com investimento em tecnologia de pergaparelhar cientificamente a nagao (os
sujeitos que fazem parte delal), de maneira queseslposicione destacadamente nos foros
internacionais sobre acordos comerciais, propriedadtelectual, uso de patentes,
biodiversidade, mudancas climaticas, etc. (CASTEARNRHI, 2010).

Entendo, ademais, que reflexdes criticas, em egyalaal e local, evitariam a
alienacéo, a reproducao de habitos improdutivosjumi degradam a vida, a reiteracdo dos
fatos ndo (con)testados (na politica, na economs hospitais, etc.), sofisticando a
qualificac&o da vida. Isso s6 é possivel por meiarda verdadeira cultura cientifica

A divulgagdo do conhecimento cientifico para o miblem geral, e ndo apenas
entre a comunidade cientifica, é vista cada vez mamo uma ferramenta de
incluséo na sociedade, na qual a comunicagéo éadeicomo um instrumento nao

apenas de disseminacdo da informacao, mas, sobygiach a formacdo de uma
cultura cientifica (LIMA e CALDAS, 2010, p. 511).

Entendemos hoje a populatizacdo nédo € tarefa sprdalistas. O cientista deve
prestar conta ao publico sobre o que esta fazeosltaboratorios. Existe a obrigagdomoral do
cientista em informar os cidaddos sobre o estatecemdo no planeta. E a partir dessa
consciéncia, acredito, consoante Castelfranchi QRO0fjue o conhecimento cientifico
realmente democratiza a sociedade.

Penso que essas reivindicacdes residem no bojetdlaca das escolas que querem
implementar a educacgéo cientifica e dos blogs &ecia e revistas especializadas em DC que
se propdem a socializar resultados de pesquisagseseatar a visdo dos cientistas sobre o

mundo.

6 Cultura cientificadiz respeito a um composto processual e dindrnimestituido de imaginarios e percepcées
sobre ciéncia; movimenta nocdes ja cristalizadasfecidas pelo publico, muito antes de ele reformsiaus
saberes por meio da insercdo em alguma esferai@smmta ou de adquirir instrucdo mais aprofundada
criteriosa. Vogt (2003) localiza a cultura ciemi@ficomo substancia daquilo que integralmente sedfom a
ciéncia.
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Mas obstaculos se multiplicam, a serem enfrentadagesigualdade, por exemplo,
devido a estratificacdo social, em que algumasopsssonseguem alcangar os dispositivos da
ciéncia e ter no¢do de como uséa-los, enquantosopiasoas ndo. E preciso, igualmente,
enfrentar o contexto de medos e fantasias a resgeitjue sdo a ciéncia e o cientista — 0
maluco, o “contra Deus”, 0 que age apenas de ciana paixo, etc. E preciso enfrentar
estratégias de lobby, que preveem legitimacd@lgens apoios politicosalguns recursos
financeiros,alguns financiamentos, a promocdo aéguns interesses a@lgumasareas de
conhecimento. Ainda mais, a permeabilidade de owétsias e polémicas no ambiente
midiatico também interfere na informagéo cientific@iatizada. E preciso ter em mente isso
tudo, em uma postura critica e problematizadora,eyidencia o quanto a DC merece maior
zelo, atencao, investimento.

Mas o que se entende aqui por divulgacéao cieniic®C pode ser entendida como o
emprego de procedimentos técnicos em prol da tige8m de informacdes cientificas e
tecnoldgicasao publico em geral atividade na qual se impde o exercicio de maatjio da
linguagem especializada em linguagem acessivekigo (BUENO, 1984). A DC é um
empreendimento importante na construcdo do capitdlectual nas instituicbes
contemporaneas, como ja argumentei, o que faz aoenogestudodessa area seja algo
relevante.

Percebe-se, atualmente, que:

A web tem possibilitado o surgimento de novas msid@adas na DC (portais,
blogs) e até potencializado a implementacdo desiaanaisrfewsletters por

exemplo) sob a responsabilidade de centros prakitate C&T (como
universidades, institutos e empresas de pesqBBENO, 2012).

Por isso, um estudo sobre videos de divulgacatifitaa do YouTube pode ajudar a
clarificar o modo como a comunicagdo da ciéncia st realizada nesse ambiente tao
acessado atualmente: a web. Talvez seja uma foenfagit dos monopdlios, das versdes
hegemaonicas... uma esperanca diante do tal lolalsydidtorcdes, dos medos, da exclusédo de

alguns segmentos sociais?

Videos de divulgacédo cientifica como objeto — poe@ como?

Sabemos, hoje, que a maioria dosjovens se relacimméicalmente com alnterrfet
Creio que ela pode estar envolvida com a cultueatidica ou com certos regimes de

7 A pesquisa de Sebra (2012) traz dados interessamespeito disso, mostrando, a exemplo, a prefier§uase
generalizada dos adolescentes e jovens em fazguipas na Internet para as tarefas escolares.
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representacdo da C&T. Eis ai um campo de investiiagtil. Se atrair jovens para carreiras
tecnocientificas, como argumentara Castelfrandi@® permite a produtividade da ciéncia e
da tecnologia, entdo € preciso olhar para a judentdas que ciéncia € possivel no
ciberespaco? Isso justifica esta Dissertacao, & @éra essas redes virtuais que versam sobre
C&T. Nessa linha de raciocinio, julgo essenciadentificacdo de como o conhecimento
cientifico € expresso na interfigirecisamente em producdes audiovisuais.

Esta pesquisa buscacontribuir para a identificaghomensuracdodas formas
multidisciplinares, interativas e inter-semiotiods popularizar a ciéncia que estdao sendo
postas em acao, perfazendo novos caminhos deale@nr que h& novas formas de controle
da informac&dd— liberdade na interacédo, ao fazer comentariosplaaformas, dirigindo-se
diretamente aos autores; sincronicidade; contaagaydiario com home-pages customizadas,
etc). Estas formas seriam capazes de intervirjfpagale expandir a reflexdo nos ambitos da
educacéo cientifica, da educomunicac¢éo, do jomalisentifico, das préaticas de atendimento
a saude (campanhas, por exemplo) e da implantag@&owbs circuitos comunicacionais (no
cinema, em museus, etc.) que mobilizem equipes gdransversalidade do conhecimento
com fim transformador.

Sé&o gritantes as necessidades, no ambito da eduoacional, de se oxigenar o
letramento cientifico nas salas de aula. No quegetadn educacdo cientifica, os desafios,
atualmente, séo grandes. Conforme levantamentostituto Abramundo, em parceria com o
Ibope Inteligéncia, que analisou o comportament? ol pessoas, apenas 5% dos brasileiros
conseguem aplicar a ciéncia no dia a dia (GARCDY4,4%°. Relacionar conceitos cientificos
com situacfes cotidianas parece um problema augparado, no contexto de politicas e
iniciativas de reivindicacdo por melhores condicdes/ida e de bem-estar, com a tendéncia
de uma populagdo mais longeva. Por isso, a DC, aom estratégia para a implantacéo e
melhoria da cultura cientifica, configura-se comoaaminho rentavel.

As midias sociais ja tém agido como movimento efikméormativo no ambito da
DC, operacionalizado por meio de videos de Youtblmgs de ciéncia, sites de revistas de

DC, paginas de Facebook das revistas, etc. Magjserado podemos enxergar melhor o que

9 Ha grandes mudangas no processo de consumo danag@o. Uma das que podemos destacar é a
descentralizacdo da informacdo, que rompe com aéode comunicagdimp-downimposto pelos meios de
comunicagédo de massas tradicionais” (SEABRA, 2p128) (grifo da autora). Além disso, a internesgbilita

0 surgimento de novas linguagens, novas realidaiftisas, como, por exemplo, a hipertextualidadeA(EEA,
2012).

100 levantamento relacionado ao indice de letrameietttifico, feito em parceria entre o Institutoramundo,

o Instituto Paulo Montenegro e a ONG Ac¢édo Educatestd noticiado na matérBrasileiro: ‘analfabeto’
cientifico? assinada por Marcelo Garcia, na revi§#&ncia Hoje online(GARCIA, 2014). Disponivel
em:<http://cienciahoje.uol.com.br/noticias/2014ip8sileiro-analfabeto-cientifico>. Acesso em: 18.i2014.
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acontece nesses contextos? Creio que ao nos eanaosd pelos ambientes da web,
abrimoscaminho para examinar como a ciéncia, ndatafprma composta por modalidades
de linguagem variadas, com estimulos de varioss|agldivulgada.

Desse universo (das varias semioses do ciberespgad@bilmente razoavel visitar
alguns planetas, como fazem os astrdbnomos; e odeecse fazem: dois videos de canais do
de DC do Youtube sdo escolhidos para andlise remstsertacdo: um video do canal
iBioMovies e um doAlém da Bio.

Esta pesquisa procura examinar 0S recursos acismmajuatro cientistas (do canal
iBioMovies) e uma jornalista, atriz e blogueira (danal Além da Bio) na formulacéo de
cadeias referenciais verbais, acompanhadas dessitiw verbais (movimentos corporais e
performaticos e desenhos grafico-digitais). Tamursos, pelo que entendo, visam expor e
informar determinado contetdo cientifico ao publigigo em ciéncia. O corptisle analise
desta Dissertacdoé composto por dois videos ddgegdp cientifica postados no Youtube:
um video do canal iBioMovies e um do Além da'Bio

Como sao os videos?

O canal iBioMovies tem uma quantidade maior de addeds quais versam sobre
genética, reproducdo humana, alimentacdo e botésicpara citar alguns exemplos bem
significativos e regulares. Nos episodios, quati@olgos — Vinicius, Diler, Cybellé —
aparecem em ambientes muito variados, que sadonasi@g sempre condizentes com a com
o tema a ser abordado no episédio. Por exemplajrerdos episodios, Diler é filmado em
uma praia da Bahia para explicar a presenca dsidaJéum tipo especial de formacéo

geoldgica, propria do litoral, e esclarecer cegiasstdes sobre o “descobrimento” do Brasil.

11 Os critérios de selegdo e processamentoodausserdo mais bem explicitados no capitulo de Metmdalda
presente Dissertagéao.

12 Esses dois canais tém como objetivo em comumnE#oconceitos da Biologia e explicar fendmenosraigu

a luz da metodologia cientifica da Biologia. O daAkm da Bio destina-se a apresentar uma persfgecti
divertida dos contelddos cientificos; € gerencia@o pnstituto Aprenda.bio, que é uma entidade sem
finslucrativos que promove servicos e fornece prmgluigados ao ensino de Ciéncias, Biologia e suas
tecnologias, com enfoque na educomunicacdo (INSTOUAPRENDA.BIO, 2013). Sua missao é: “ser
referéncia no ensino de ciéncias e biologia, aleate transformacdo do atual modelo de ensino elhom
instituicdo de desenvolvimento de materiais did&ticparadidaticos e servicos de apoio para o ergdno
ciéncias e biologia” (INSTITUTO APRENDA.BIO, 2013)a o canal do Youtube IbioMovies, em cujos videos
atuam varios atores — bacharéis ou licenciados iefod#a -, conta também com um blog, vinculado a@i&ce
Blogs Brasil.

13 Cybelle é bacharel em Biologia pela Puccamp eegsuira do Ensino Fundamental e Médio; Diler é
licenciado em Biologia pela Unicamp e professottisino Médio e Pré-Vestibular; Vinicius é licencagin
Biologia pela Unicamp, Mestre em Fisiologia Funeilog Molecular pela Unicamp e professor do Ensiréaligl

— informacdo apresentada na ¢amiipena pagina do blog iBioMovies, no Science BlogdQBOVIES, S.I).



22

Na maior parte dos videos, os bidlogos nédo aparewsios juntos, mas ha,
normalmente, o desenvolvimento de uma interacdae emles, numa espécie de
“dramaturgia”. O canal ja recebeu 273039 visuabpas e conta com mais de 7 milhdes de
inscritos — pessoas que “seguem” o canal no You®uganham, entdo, o conteldo desse
canal como destague quando acessam o YouTube. Ha& mmais pessoas que acompanham
este canal do que pessoas que acompanham o AlBin.daonforme informacédo exposta na
descricéo do canal, no YouTube, o iBioMovies é car&zado do seguinte modo, do ponto de
vista dos biologos:

Videos autorais e divertidos, sobre Ciéncias edgial e que ainda te ajudam no
estudo, produzidos por um grupo bem legal de psofes de Biologia. Produzimos

todos os videos com muito entusiasmo e amor, pgrsky a qualidade do
conteldo, a beleza das imagens e a didatica ddagmn (IBIOMOVIES, 2012).

O iBioMovies esta — assim como acontece com o AlarBio — hospedado na rede de
blogs Science Blogs Bra¥il Por 14, O iBioMovies pode ser acessado acesssadn-aba
Vida — hé& varias abas no alto da homepage, como se F&ua 1, em que apresento uma
parte da pagina de um blog do Science Blogs Brasil.

Figura 1 - Abas do Science Blogs Brasil

” ' f ScienceBlogs Brasil Universo  Terra Vida Humanidade  Tudo Mais

I Cabeleira bem nutrida: milho, arroz e cana

10 de set de 2013 Isis Nébile Diniz Comente! Além da Bio, biologia

Fonte: Xis Xis (2014).

O Science Blogs Brasil tem concentrado alto inddm conteddo interativo
especializado em tornar acessivel a producao ficentie pesquisadores de varias areas.
O canal Além da Bio, inscrito no YouTube no and®6&3, apresenta uma brevissima

descricdo na ab8obre de sua pagina no YouTube: “Divirta-se aprendeidébgia e um

1440 ScienceBlogs é considerado a maior rede deslidegCiéncias do mundo. Lancado em janeiro de 2206,
objetivo é criar um espaco onde seja possivel tisCiéncia de forma aberta e inspiradora. As rexesitas em
alemado e portugués sdo uma forma de tornar vozessiem vozes globais” (SCIENCEBLOGS, 2013). O
acesso a ele se da no endereco <http://sciencetdaybr/>. Acesso em: 4 out. 2015.
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pouco mais!”(ALEM DA BIO, 2013). Os videos preséinim apenas a jornalista isis Nobile
Diniz, que é especialista/pds-graduada em divutpa@ntifica. Ela aparece num estudio ou
sala com parede branca ao fundo, nos episodios,seonolhar direcionado para a camera;
nao ha recorréncia a espacos externos ou deslotzsrespaciais e corporais como acontece
no canal iBioMovies. O canal tem 459 inscritos esnda 18 mil visualizagdes.

Além de os videos estarem postados no YouTube npagleonsulta-los no site do
Aprenda.bio, empresa que, pelo que parece, margewideos do Além da Bio em seu site
institucional.

A jornalista Isis mantém, ainda, um blog na redier®e Blogs Brasil, que se chama
Xis Xis, que aborda “ciéncia, meio ambiente e corgmoento” (XIS XIS, 2014). Nesse local,
os videos do Além da Bio também estdo presentés,gp@ropria Isis, que apresenta os
videos, € responsavel pelo blog Xis Xis, organipasell conteudo. A propdsito, a descricdo
desse blog traz uma interessante problematizacigéulero social, encabecada pelattag
“coisas de mulherzinha”, no canto superior dirdéchomepage:

As fémeas sdo XX e os machos XY. Além da discréfereshgca, nés, mulheres,
temos alguns bilhdes de neurbnios a menos. Nadaui® importante, ja que
nossas ligacGes cerebrais sdo imensamente maesn&fic que as deles. Também
somos cheirosas, aplicadas e ndo precisamos maisodeens para nos reproduzir.

Aqui, mostro que ciéncia também é coisa de mulBerainda por cima, muito
atraente (XIS XIS, 2014).

Tanto os videos do Além da Bio quanto os do iBiolMsyportanto, estdo hospedados
no Science Blogs Brasil. Entretanto, o Science 8Bmasil hospeda o conteido do Além da
Bio no blog Xis Xis®, precisamente; entdo, ele ndo recebe o0 nome A¢éRiadna plataforma
do blog. O fato de o Além da Bio estar vinculadd&a@nce Blogs Brasil permite que ele seja
nomeado como umanal de divulgacéo cientific&, assim como o iBioMovies.

Outro fator que fortalece o atrelamento do canahAtla Bio a divulgacéo cientifica é
a formacdo académico-profissional da jornalistporsavel pelo blog e, ao mesmo tempo,
apresentadora dos videos, conforme a propria blaguearra, por escrito, em primeira
pessoa:

Sou jornalista com pds-graduacdo efivulgacao cientifica Cresci em um
ambiente de cientistas malucos. Até pensei emrs@miora, mas ndo deixaria

15 A palavratag vem do inglés e pode ser traduzida para o portugoénoetiquetaou rétulo. As tags sdo
componentes de um sistema de classificag&pedientedicas busca postagenshistorias por exemplo).
Ajudam na organizacdo de informacg@es, pois sdoadeil ou categorias que agrupam os dados dispgriveis
que facilita a navegacao e o acesso aos blogsse sit

160 blog Xis Xis esta inserido na rede maior de blclygmmada Science Blogs Brasil, podendo ser acegsdao
abaTerra. Os contelidos do Além da Bio que aparecem noXikis sdo, na verdade, os links para os videos
do Youtube, havendo comentarios, no corpo textoddldg, que caracterizam os videos.

17 Assim os dois veiculos serdo prioritariamentegiegios no corpo da presente Dissertacdo de Mestrado
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minha outra paix&o, o jornalismo. Aqui, combino td &o agradéavel. (XIS XIS,
2014) (grifo meu).

O site institucional do Aprenda.bio — Instituto Edaional de Comunicacdo e
Tecnologias em Ciéncias e Biologia — é uma empyasatambém promove o Além da Bio,
por meio de postagens dos videos desse canakdeofalei que ha uma parceria entre Além
da Bio, blog Xis Xis e Aprenda.bio. Na verdadeijte bospeda conteudos de diferentes temas
ligados a Biologia. Os propdésitos desde institidto, €m parte, diferentes do Science Blogs
Brasil, mas ambos ainda se assemelham no que nenaerfato de buscareaproximar o
publico leigo da ciénciaque é um dos seus objetitos

Objetivos da pesquisa

Uma vez clarificados o foco desta Dissertacdo,jetolale estudo, a contextualizacao,
as justificativas da pesquisa e suas relacfes atrmscsegmentos da atividade humana, passo
a enunciar os objetivos do trabalho.

O objetivo geral da presente Dissertacdao de Mestganhvestigar o papel da néo
verbalidade — expressdes performaticas e grafigitadi — na construcdo dos objetos de
discurso, na correferencialidade com nomeacdescdisxi em videos dos canais do
YoutubeAlém da Bio e IbioMovies, que divulgam ternasntificos.

Ja os objetivos especificos sdo os seguintes: skyaler os processos referenciais,
analisando qualitativamente os elos coesivos quelam expressoes lexicais, de um lado, e
mensagens visuais (desenhos grafico-digitais emewos corporais), de outro; 2) identificar
0s possiveis efeitos pragméatico-discursivos desfarénciacdo sincrética” (com mais de um
sistema semiotico), levando em conta as circunstinda situacdo comunicativa de
midiatizacéo da ciéncia.

Para cumprir esses objetivos, empreendi uma pesquie conta com trés grandes

subsidios teoricos, esbocados no Quadro 1.

Quadro 1- Arcabouco tedrico da Dissertacéo

Autores principais Quadro tedrico
Charaudeau (2006; 2008; 2009). Teoria Semiolsigpai do Discurso;
Midiatizagcdo da ciéncia; Modo de
organizacao descritivo.

Barros (1990; 2001), Greimas (1978); Semidtica;iBtoa Narrativa (Modo de

18 O projeto principal do Aprenda.bio parece ser addsenvolver recursos e materiais para a educagdo,
meio, por exemplo, da oferta de programa de formagétinuada a professores (INSTITUTO APRENDA.BIO,
2014).
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Greimas e Courtés (2013); Charadueanganizacdo narrativo); Semiética Visual

(2009); Pietroforte (2008).

Cavalcante (2003; 2011). Linguistica Textual e Refeiacado
Fonte: elaborado pelo autor.

Como este trabalho esta organizado?

Esta Dissertacao esta organizada da seguinte maneir

Os fundamentos tedricos que nortearam a pesquéadigididos em trés capitulos: o
Capitulo 2 traz nogbes gerais sobre o0 universovildsos do YouTube e das midias do
ciberespaco; o Capitulo 3 aborda, também de moghboam divulgacdo cientifica midiatica,
elucidando-se conceitos relativos ao quadro te@e&haraudeau (2006; 2008); o Capitulo
4, por sua vez, apresenta as nocoes atinentesr@eneicdo e textualidade; por fim, o
Caputulo 5, retrata os elementos da Semibtica @qassilglitam verificar os elos entre as
modalidades de linguagem de naturezas distinagageen parte da tessitura dos videos. Na
sequéncia, é apresentada a Metodologia da pesquis@aputulo 6. Em seguida, temos o
Capitulo 7, que expde de maneira detalhada e sistenma documentacdo dos dados obtidos
na andlise da “referenciacdo sincrética”. Por fimCapitulo 8, sdo exibidos os resultados e
conclusdes da investigagao.

Tendo sido apresentados o foco deste trabalhojetoatke estudo, a contextualizagéo,
as justificativas e motivacdes da pesquisa, suagdes com outros segmentos da atividade
humana, sua relevancia social e académica, pagsaraeo Capitulo 2Comunicacdo da

ciéncia nos meios digitgigue inicia a fundamentacao tedrica.
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2 COMUNICACAO DA CIENCIA NOS MEIOS DIGITAIS

A comunicacdo da ciéncia em videos de divulgacéntifica ja vem com todos os
engendramentos tecnoestéticos e simbolicos progaicdercultura-remix nocado que advém
das pesquisas e reflexdes de Lev Manovich, a tesgeifuncionamento da linguagem nas
chamadas “novas midias”.

O principio que rege a cibercultura éra-fixagem, conjunto de praticas sociais e
comunicacionais de combinac¢des, colageng;up de informacdo a partir das
tecnologias digitais. Esse processo de “re-mixagezpineca com o0 pos-

modernismo, ganha contorno planetarios com a giatg#lo e atinge seu apogeu
com as novas midias (LEMOS, 2005, p. 1) (grifosudior).

Remixagem é um conceito usado por Manovich (20@ta [situar, precisamente,
guestbes relativas a montagem nas novas midiafoi@ss visuais, os softwares, etc.),
malgrado sua tonica esteja na l6gica digital. M@toy2013) desenvolveu, por exemplo, a
ideia de “media software”, programas possibilitamarg disseminar, compartilharremixar
imagens, texto, sintagmas audiovisuais e contealtir®ente interativos.

Creio que essas nocdes elucidam o estuto dos vi@eDE, que apresentam desenhos
grafico-digitais, elementos realmente manipuladetog usuarios do YouTube. Muitas
configuracdes sdo possiveis para as imagens, fageem que o plano filmico pareca ganhar
“janelas”, na conotacéo utilizada por Philipe Dsb@004).

Os ambientes virtuais, em especial, situaca@atpus deste trabalho, implantam a
interacionalidade e inteligéncia coletiva (LEVY, 999, modulando o mundo, enquanto
sistema de representacao simbalica, por meio dbsimentos proprios dos dispositivos. Nao
podemos esquecer, apesar disso, que as imagemscaté estética dos dispositivos — sdo um
fazer humano techng¢ para Dubois (2004) —, assim como 0s papirosstguas de bronze
gregas, as gravuras em materiais como madeirara,pedssim por diante. Segundo Dubois
(2004, p. 33),

Todas essas “maquinas de imagens” pressupdem (aosnem dispositivo que
institui uma esfera “tecnoldgica” necessaria a tituigdo da imagem: uma arte do
fazer que necessita, a0 mesmo tempo, de instrumerggras, procedimentos,

materiais, construcdes, pecas) e de um funcionan@nbcesso, dinamica, acéo,
agenciamento, jogo).

Na compreensdo do autor, adem#ghnéé fundamentalmente “uma arte do fazer
humano” (2004, p. 33), 0 que permite pensar qudjoemnas tecnologias informaticas e
digitais ja tenham aparéncias e técnicas preest@tab, ndo se deve relegar a segundo plano
o papel do autor, das pessoas. As midias do cjmyesao, ainda, fatos de discurso. E objeto
que estatifica as ontologias na interagdo humanerellB (2008, p. 107) ratifica:
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“Compreende-se que os dispositivos ndo tém apen@s materialidade técnica, pois
desenvolvem relacdes complexas em que ha atividsidasolicas que se realizam num
determinado contexto social’. As modalidades tesinggificantes que os enunciadores tém a
disposicéo, haja vista finalidades que se quegiatia busca por capturar os coenunciadores,
a busca por efeitos de reconhecimento, etc. —tagéas atinentes a uma “enunciacao” do
acontecimento televisivo, conforme sugere Bor2io8) — sdo formas de agir, algo que se da
em prol do encontro com o outro.

O fazer das telas se manifesta nas escolhas, dsntd@ias disponiveis, de angulacao,
enquadramento, hierarquizacéo, selecdo, edicacedaagem. O que caracteriza os canais de
DC do Youtube? Como olha-los?

No que concerne ao papel exercido pelos partiagaté cultura dos videos online,
temos que os textos (hipertextos) sdo enderecadpse impde, de fato, que se considere a
questdo da “recepc¢do”, mesmo que o0 cenario segidswado por muitos estudiosos como
incerto, como permeado por “experiéncias aindaméio nitidas” (MACHADO, 2011, p.
88). Mas creio que sao experiéncias “suficientemenpressivas para demandar pesquisa e
analise”, consoante Machado (2011, p. 88).

As préticas audiovisuais do YouTube, como extertsiexperiéncia com o artefato
televisdo, ja adquiriram vida prépria. Trata-seudesistema que merece ser “lido”, analisado
em seus componentes, com seriedade, evitando-szalieacoes opinativas que incidem
sobre a qualidade apenas (MACHADO, 2000; 2011).

Os atores desses ambientes (ja cenograficos, seaam@s na maquinaria discursiva)
reivindicam turnos, deixando marcas simbdlicas &ern@s; eles pleiteiam comunidades de
dizer. O dito j& vem com (e supde) o contra-ditopmentado, o compartilhado, o curtido, re-
dito, o reblogado, o editado, o mal-dito, o critioca

Sinalizo para as praticas que sdo proprias do espago: uso de redes sociais,
compartilhamento de fotos e videos, publicacfep@tcastings, remixagens, mashups, jogos
on-line, etc. (BUCKINGHAM, 2012). Entende-se, segld Buckingham (2012), que ha,
realmente, uma participacdo maior dos usuarioseaeambientes, devido a evidéncias
variadas como o acumulo de criacdo de filmes dooodsie de atividades criativas em
plataformas multimidia. O autor, alerta, no entaptira as divisbes digitais, o poderio das
grandes corporagfes na apropriacdo dos conteidesénte expostos em contraposicao
com as comunidades sociais menos favorecidas pasidades multimidia e de controle do

conteudo, o que desenha um panorama de desigusi@dEKINGHAM, 2012).
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Penso que entender o funcionamento dessa logicahedemonias e periferias
midiaticas, nos ajuda a situar melhor aquilo quesgeera da divulgacao cientifica nas novas
midias.

Ajusto, agora, a lupa para enxergar a cultura ifiemtda web. Certo é que
monopolios discursivos se desvanecem no jornalisertifico da rede, perdendo muito de
suas garantias e marcas de credibilidade-verdadeas- as grandes revistas ou meios
televisivos Rede GlobpSuperinteressantgpermanecem. As leituras planificadas na tradicéo
grafocéntrica precisam coexistir com 0s novos lalgps de fazer linguagem.

Na periferia, temos o Science Blogs Brasil, porngxe, canais como Minutos
Psiquicos, Canal do Pirula, Nerdologia, Manual dmtib, etc.

O canal do Pirula, por exemplo, apresentado por pateontdlogo, € bastante
opinativo, apesar de tratar de questdes de ciéAaiescricdo do canal revela que os videos
versam sobre “ciéncia, religido e evolucao” (PIRWAL.2006).

Diferente de programas televisivos e géneros disms tradicionais que abordam
C&T, como o Globo Reporter, os documentarios teleus de ciéncia e as revistas que mais
ou menos regularmente se debrucam sobre C&T (\Bejperinteressante, Galileu, etc.), os
canais do YouTube exigem uma enunciacdo muitoagioetm certo consumo instantaneo da
informacdo cientifica — videos curtos, com rapigela de captacdo. A instantaneidade
consegue fazer muitas coisas. Consegue influerciproducdo de matérias de C&T na
internet, fundando o jornalismo digital ou cibenalismo, consegue instituir o hipertexto
como forma de leitura e redacdo, cuja estruturaetiéutar e repleta de nés, consegue fazer
com que a comunicagéo aconteca em interacdes madiahais entre os participantes, dentre
outras coisas (SEABRA, 2012). As interacOes parevdirecdes podem ser percebidas nos
comentéarios que se pode fazer na plataforma do YwmeiTabaixo do video assistido, nao
havendo quase nenhum limite, pois posso comentaoague outra pessoa ja comentou, por
exemplo. Os usuarios cadastrados podem expresaaroginides. Por outro lado, como
produtor de contetdo, € possivel restringir a egpos de comentarios, regulando a
privacidade, € claro. Saliento que esta liberdagleexpressar a opinido, compartilhar o
conteudo do YouTube e, inclusive, fazer intervescgmbre ele com novas edicdes, € o0 que
singulariza os meios de C&T do YouTube em relac8onddias mais tradicionais e
hegemodnicas. Nao considero que isso seja um fatictéapenas, mas um reflexo das novas
ondas de producéo, circulacéo e discussdo da iaf@oncientifica, ou seja, € um reflexo da

sociedade com a qual estamos nos identificanddoicna salienta Cavalcanti (2012, p. 25):
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Nesta sociedade, experimenta-se a liberdade indivicomo valor de referéncia e
criam-se novas habilidades, apropriando-se da nmEQao através da
experimentacdo e da interatividade e tornando @tsyja um s6 tempo, receptor e
produtor do conhecimento.

Uma matéria online da revista Exame, que trata Widesos de popularizacdo da
ciéncia no YouTube, informa que as mensagens sftupdas por cientistas e até amadores,
mostrando fatos interessantes como o alto cuspwotucéo de videos no Brasil — o que faz
alguns divulgadores irem para outros paises parincarem divulgando —, a dificuldade
relativa ao sustento nessa atividade, uma vez lgued® é regulamentada, e a prevaléncia
majoritaria de homens (geralmente com menos den88 de idade) como espectadores dos
videos; as mulheres sdo uma presenca pouco sajiviicqEXAME.COM, 2015). “Jovens
cientistas ou amadores apaixonados, ndo neceseat@amerds de coracdo, escolheram a
plataforma de video para divulgar seus conhecirseptva 0 maior numero possivel de
pessoas” (EXAME.COM, 2015). Observa-se atencaaastdes de linguagem:

Para poder transmitir sua mensagem, € preciso aupar detalhe importante: a
ciéncia é complicada e ndo esta presente no awidias pessoas comuns. Para

mudar essa imagem, os YouTubers lancam méao de haotorironiagncenacace
efeitos visuaigEXAME.COM, 2015) (grifos meus).

Ambientes assim apostam no aproveitamento da gétetia colaborativa, que
preconiza a criagcdo e o compartilhamento de conteudtuais e permite a consecucao de
weblogs (diérios virtuais) (DANUCALOV e RAMOS, 2014), géwe dos atuaislogs ou
produtos audiovisuais que inundam os canais do Y¥oeTUma das consequéncias disso € o
advento de nichos, como os nichos nerd.

Antenor (2010) considera que, nos contextos doedpaco, ha um alargamento dos
sujeitos, uma extensao dos seus papéis — paragpogeopor transacdes verbo-audiovisuais
das referéncias humanas —, tornando-os decodifiead® retransmissores da informagao
cientifica. De acordo com Goncalves (2012, p. 18jo0 meu):

O processo acelerado de mudancas ocorridas nadhtegm proporcionandom
ambiente virtual mais participativo e interativo permitindo assim que
ferramentas e sistemas de informacdo apresenterhomdéhterface com os
interagentes. Mesmo sem conhecer a parte técnicaremental e/ou as linguagens

de programacgéo, individuos agora tém condi¢Geg dersar geradores de conteddo
e produtores de informagéo e disseminadores desconénto.

Considerando as experiéncias comunicativas da/oedsale em rede, Gongalves
(2012, p. 181) assinala que “a grande rede ampliwoca de informacao cientifica e permitiu
aproximar cientistas de individuos comuns em bdsdaformacéao relacionada a ciéncia”.

Com isso, observa-se, na rede, a presenca de nichiasngéncias de interacdo e

percepgao-cognicao.
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Por mais desafiadora que seja a comunicabilidadeeda, novos estimulos séo
gerados para a tomada de palavra (e de imageml)y) de se proliferar a criatividade
discursiva. Conforme Goncalves (2012, p. 199):

Um espaco de discussao sobre topicos sobre ciéntganologia é criado nestas
redes, como podemos constatar nas comunidadeaisidiadas em midias sociais
como Facebook, Twitter, Orkut, Wikipédia, YouTuhte.eAs tradicionais midias
criam contas nessas plataformas que permitem aagffe de individuos que
interagem e compartilham textos, videos, imagen®da a sorte de material
disponivel e encontrado pela rede. Além do maisy@ol ube, existe uma categoria
denominada Ciéncia e Tecnologia na qual ha divélgade diversos videos que
tratam de temas relacionados a essa categorias,Nete participantes trocam

mensagens e debatem temas que fazem parte de golovbomum entre eles
(GONGCALVES, 2012, p. 179).

Enfim, o ciberespaco traz novas possibilidadesedeoaceber a leitura, as praticas de
enunciacdo e a construcdo das mensagens, sobnedetta pelasiulticaminhos pelo
imediatismce pel@ontingentecomo propde Seabra (2012).

Além do comportamento dos sujeitos na web, outratgomerece realce: o
entrelacamento de sistemas semiéticos. Nos tertt®iaudiovisuais, elementos de sistemas
semidticos diferentes sdo convocadwsticamenteao mesmo tempo, de modo que o
resultado, na superficie, € a de uma intercalagaifdrentes semioses. E preciso atentar para
a

multiplicidade de modos de significar que as padkddzies multimidiaticas e
hipermidiaticas do texto eletrénico trazem pardcode leitura; ja ndo basta mais a
leitura do texto verbal escrito - é preciso relaéido com um conjunto de signos de
outras modalidades de linguagem (imagem estaticmgem em movimento,
musica, fala) que o cercam, ou intercalam ou imm@BY esses textos

multissemidticos extrapolaram os limites dos amnteendigitais e invadiram
também os impressos (jornais, revistas, livrostiidg.) (ROJO, 2008, p. 105).

A respeito da presenca da imagem, junto com o @paeabo-vocal e lexical, trago
algumas ideias, que seguem.

No caso das sequéncias filmicas, as imagens sdoimaegs que merecem um
tratamento especial, o que se pode depreender l@d(@2004) e Metz (1974). Creio que ha,
sim, contratos de leitura sendo estabelecidos midienagens, algo que encontra respaldo
em Metz (1974, p. 13): “o trabalho, hoje, antessir em realocar a imagem entre 0s
diferentes tipos de fatos do discurso; sem duvidég-se de estudar a imagem: e, na verdade,
€ preciso estuda-la”.

Assumindo uma pressuposicdo nao linear, que podéoshorizontalidade e de
heterogeneidade podem ser depreendidos ao olhatua@o com um logografismo

(racionalidade da escrita) dos suportes pré-dgjit@ que olhar?
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Conjecturo que as imagens sédo capazes de evoeal, cagisas do real, reminiscéncias
dele e, por outro lado, permitem a criagdo dos inda®ps, das invencdes. Isso é
particularmente importante para a perspectiva dEsssertacdo, pois sustentarei, mais
adiante, que o significado advindo das multiplanieses tem duas facetas: um plano de
conteudo (imanente) e um plano de expressao (mstamii@); em outras palavras: a raiz de
arvore (parte submersa) e sua copa (parte maigeNisirespectivamente. A imagem nas
construcdes filmicas, segundo Dubois (2004) pemifgor um lado, que 0s sujeitos usuarios
fantasiem e fujam das normatividades t#@hné Nesse caso, temos a imagem como
experiéncia psiquica, denominada por DubmiaguinacdoA outra face da imagem, por seu
turno, preocupa-se em produzir o real na superfildado ingresso as estruturas fisicas das
coisas do mundo — uma espécie de “plano de expfessno veremos mais adiante. Por tal
via, a imagem €& fendmeno fisico-perceptivo; naaehaemo deixar de ser, pois realmente
vemos as imagens na tela dos vided3ubois (2004) chama essa acepc¢do de imagem de
maquinaria
As imagens estdo ligadas a muitas coisas, se ewmneat palavras ou a outras

linguagens, numa superficie semiologica determinades também abarca as axiologias, 0s
julgamentos culturais, etc. Nas palavras de M&Q7Z41p. 10):

A imagem ndo constitui um império autdnomo e carrastn mundo fechado sem

comunicacdo com o que o rodeia. As imagens — capalavras, como todo o resto

— néo podem deixar de ser consideradas nos jogssrdimo, nos mil movimentos

gue vém regular a significacdo no seio das socedal partir do momento em que

a cultura se apodera do texto icénico — e a cujéuesta presente no espirito criador

de imagens —, ele, como todos os outros textofgréaido a impressao da figura e
do discurso. A semiologia da imagem néo se famderuma semiologia geral.

Isso tudo assinala o carater sincrético (inter-8gaa, por assim dizer) dos videos de
DC, permeado por textos iconicos que sdo, cadamag, pontos de acesso. Ndo se pode
mais negar que a imagem € um elemento determimanieterpretacdo dos enunciados do
ciberespaco e que se estende, inclusive, por anagicte tudo que nos rodeia, 0 que permite
uma aproximagao com o que Durand (2004) chama nipré&senca da imagem”. Para Souza
e Drigo (2012, p. 32)
As difusoras de imagens — digamos a “midia” — ettaomse onipresentes em todos
0s niveis de representacdo da psique do homemntaideu ocidentalizado. A
imagem mediatica esta presente desde o bercotabduto, ditando as intencdes de
produtores anénimos ou ocultos: no despertar pegitamda crianca, nas escolhas
tipologicas (a aparéncia) de cada pessoa, até sos @ costumes publicos e

privados, as vezes como “informagdo”, as vezesndelaa ideologia de uma
“propaganda”, e noutras escondendo-se atras dépuhbcidade” “sedutora”.
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Um cosmopolitismo semidtico, ensejado pelos letraogemultiplos, adquire corpo e
passa a gerar inquietagdes na conceptualizacasetlaéncias, na indagacgae formas
podem nos dizer coisasEsse cosmopolitismo é desajeitado para os maldestividade
grafocéntrica. Até mesmo, entra em choque com arhegia logocéntrica de nossa
sociedade, jA que as semioses do corpo se tormgguificsitivas e até mesmo se tornam 0s
proprios territorios sobre 0s quais habitam as safiiguageiras, junto com outros sistemas
semiagticos.

Parece ser dificil construir sentido de um text@ @presente outros elementos
alheios a escrita, como uma histéria em quadrinfwsuma charge, se forem
isolados os elementos linguisticos. Intuitivamemténos elementos imagéticos e

verbais para compreendermos textos que envolvegndgens distintas (FORTE-
FERREIRA e LIMA-NETO, 2013, p. 229).

Verifica-se, contemporaneamente, uma tendéncia udéof imagem-texto, o que
sinaliza a Linguistica Textual e a Analise de Disoyara a importancia de se sistematizar e
se refletir sobre tal realidade.

Estudos envolvendo a imagem tém se enveredad®&patddtica (SOUZA e DRIGO,
2012), o que é real também na presente Dissert@ggprincipais quadros norteadores tém
sido Hjelmslev, Greimas, Jakobson, Peirce, Bartkes, e Santaella (SOUZA e DRIGO,
2012). Nesta Dissertacdo, adotarei apenas a Seagdvinda de Greimas; as razdes serao
expostas no Capitulo 5.

Ao operar analiticamente com os episédios ou menagudiovisuais de divulgacdo
cientifica, defendo que os encadeamentos tecndfsagiesde que eles dispdem sdo menos
um cerceamento da unidade formal (aquilo que éiymspara um sistema univoco de
codificacdo) e mais uma deliberada (re)mixatfepragmatico-figuracional do sujeito no
contexto de acao linguageira.

Esclarecidas algumas nog¢fes gerais sobre o cilbgesp o estatuto dos videos de
divulgacao cientifica, daqui por diante apresestgw@estdes que estdo em jogo na pratica de
popularizacdo da ciéncia, no Capitulo 3, enfatinamgdpectos relevantes da teorizacao
elaborada pelo linguista francés Patrick Charaudaauquais sdo extremamente Uteis na
analise dos videos.

19 Nocé&o inspirada em Manovich (2001).
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3 DIVULGACAO CIENTIFICA NA MIDIA

A popularizagao da ciéncia, prototipicamente, gepfar meio de uma desestabilizacao
dos discursos técnicos, que exigem codigos rengvadoiativos para a eficacia da interacéo,
partindo do contexto de comunicagao, a instauragoe um realocar para o conhecimento
cientifico j& existente. Opera-se, ja ai, com ue@gectiva sociocognitivista, pois o publico-
alvo da divulgacdo néo é visto como tabula rasa, coano fornecedor de parametros para a
textualizacdo (os scripts, frames, etc.), comoi@pante dos esquemas cognitivos (para
determinados fins pragmaticos) e protagonista madmalidade da troca dialogica, podendo
validar os ditos ou dar respostas e transformairositos de comunicabilidade.

Sado admitidas, na verdade, as vérias dindmicasamentsemioldgicas envolvidas na
interpretacdo dos enunciados — aqui, as proposadewxiados cientificas -, assumindo “a
producao do significado como espacgo cooperativopdoBcipantes na cena comunicativa”
(SALOMAO, 2005, p. 155). A interacéo do sujeito commeio é altamente importante para o
sociocognitivismo, mesmo que o analista de textpassa qualificar a producdo do sentido
pelas pistas deixadas texta O que esta em jogo é:

a interacdo como construto dindmico e complexofufidamental na vida dos seres
vivos que somente a partir dela sdo construidaslagdes que levamaguisicdoe

a reformulacdo dos conhecimentds(CUSTODIO FILHO, 2011, p. 33) (grifo
meu).

A aquisicao e a reformulacédo dos conhecimentosestmos da cultura cientifieam
midia

Os artefatos de DC mais conhecidos séao as revjstaajs ou programas de televisao
que tém o proposito de compartilhar acontecimehg@aslos a ciéncia e conscientizar uma
audiéncia formada por ndo especialistaacerca de principios e funcdes do segmento C&T
(MYERS, 1990 apud MOTTA-ROTH e MARCUZZO, 2010). Rtizo, neste Capitulo,
entdo, as engrenagens da divulgacao cientificaida,ngue, devido ao quadro teorico de
Charaudeau (2008), ao qual me filio, sera concgtieferencialmente comuidiatizacéo da
ciéncia Mas nao deixarei de usar “divulgacéao cientifieai alguns momentos.

Motta-Roth e Marcuzzo (2010) assinalam o enderegammais amplo como uma
idiossincrasia das praticas discursivas de DC |gigdio esta que pode ser de temas variados,
das areas denominadas cociéncias humana@mbém.

Um documentario televisivo, um artigo ou uma regpgetm impressa, publicados em

um peridédico que veicula informacéo cientifica, coas revistas Superinteressante
no Brasil ou a New Scientist no exterior, sdo \sapassibilidades que servem a
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fungdo de popularizar a ciéncia, pois disseminamhecimento cientificona
sociedade mais ampldMOTTA-ROTH e MARCUZZO, 2010, p. 515) (grifo meu).

Adoto o termo divulgacédo cientifica” devido ao fato de ela ser autodeclarada no
Science Blogs Brasil, indexador do IBioMovies eAlém da Bio, como se vé na declaracao
abaixo.

O ScienceBlogs Brasilnasceu em agosto de 2008 cam outro
nome: Lablogatérios, um projeto pessoal de doistisias, Atila lamarino e Carlos
Hotta, que ganhou propor¢Bes internacionais, uniedgotencializando uma
comunidade delivulgadores cientificos Trés anos depois, Hotta passou o bastao
a Kentaro Mori, que em conjunto com lamarino expaadrede de blogs também a
uma empresa de comunicagdo especializada damlgacao cientifica Em

2013, Rafael Soares se tornou o terceiro lider ateuaidade do site (SCIENCE
BLOGS BRASIL, 2011) (grifos meus).

A divulgacao cientifica supde, na sua pratica caoativa, sujeitos ndo conhecedores
da informacdo técnico-especializada. Entre os tegjejue se relacionam na préatica da
divulgacao, prevalece uma relagdo assimétricapcaref assinala Zamponi (2005, p. 177):

No caso da popularizagdo da ciéncia, tipicamentauante/leitor € a instancia
comunicativa que, na relacdo assimétrica no toGantempeténcia tematica, assume

o lugar daquele que ndo sabe, no sentido de quguéleaque ndo pertence a
comunidade dos ouvintes/leitores especializados.

A ciéncia € um universo fenoménico particular. Gder® que instancia cientifica
uma esfer® da atividade humana, ou seja, um campo de atu&cZmuela que procura
testemunhar ogbjetos de verdade

Grosso modo, ciéncia pode ser definida como confextio de qualquer objeto ou
fendbmeno por intermédio da observagdo ordenadatifidacdo, descricdo e
explicacdo do fenbmeno com base em um paradigmaeigdlOTTA-ROTH e
MARCUZZO, 2010, p. 512).

Sobre a situagdo de comunicagdo do discurso aéenti€pousam demonstracdes,
problematizacdes, métodos e generalizacfes, quwezas, solicitam a tomada de palavra dos
cidadaos comuns e/ou dos especialistas ou provacamtrovérsia e a polémica.

A abordagem discursiva €, no meu entendimento, agite; é a propria reificacdo do

mundo fenoménico da ciéncia.

20 Segundo Bakhtin (1992), os sujeitos falantes, radyzirem enunciados, dispdem dos recursos cort@gra
pela lingua e também das formas de discurso, pamegntes aos géneros. As expressividades preeisiam
adequadas as situagdes, cujas prescricdes, mesniatgitivas, estdo asseguradas pelos génerossdarsio,
que, por sua vez, obedecem a uma espécie de regoarde uma ambiéncia maior, uma ambiéncia
sociodiscursiva. A essa ambiéncia, pode-se dar mende dominio, instituicdo, mas que, na perspectiva
backhtiniana, @sfera(BAKHTIN, 1992). Algumas pessoas podem ter hahiliel para interagir com géneros de
determinada esfera (a esfera escolar, por exengl®rem pouco dominio em se expressar no contexto
(dominio) juridico. Esfera, entéo, esta ligada éiadde rotina, mais proxima das praticas, masivadfa por
meio de certos rituais linguageiros.
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Divulgar ciéncia implica, conseguintemente, um iegcad ho¢ uma atitude de
performatizar os eventos da ciéncia, de maneirar@aa manancial de curiosidade e
construtiva numa circunstancia determinada. Issoén@ossivel sem a linguagem. Portanto, o
quadro epistemoldgico da Semiolinguistica (CHARAWRE 2008; 2009) é a via de acesso
para a exploracao da palavra e da imagem postags&@ore revestidas de ciéncia.

Para o campo semiolinguistico, “o ato de linguagém pode ser concebido de outra
forma a ndo ser como um conjunto de atos signifiesl quefalam o mundo através das
condicOes e da propria instancia de sua transnigS&®ARAUDEAU, 2009, p. 20) (grifo do
autor). Por isso, a ciéncia tematizada na midig em qual for o ambiente midiatico,
significa aquilo sobre o que ela mesma fala. A propo#gsg que tanto é estratificada e
buscada pela ciéncia, ja € uma percepcao, umaraagithumano. Aqui, debruco-me sobre a
linguagem e considero que o dizer opera o fatorofpdsito, Charaudeau (2009, p. 21) afirma
que “o mundo ndo é dado a principio. Ele fag através da estratégia humana de
significacdo”. Podemos completar infinitamente sestados e utilizar gerandios e formas
pretéritas: ele skez(numa época), foi $@&zendg esta séazendo

O conhecimento cientifico possui um “filtro” paracanversdo do mundo. Ele vai
acomodando o racionalismo e a experiéncia humaraatist da unido entre os atores sociais,
dispostos a socializarem suas descobertas ou adenéen mais sobre a vida que 0s cerca,
buscando superar obstaculos epistemologicos, care Gaston Bachelard. Inspirada nas
nocoes desse epistemaologo, Barbosa (2005) regsaia

O saber individual € uma utopia; assim, nenhumviddo sozinho pode fazer
ciéncia. A ciéncia é uma tarefa do sujeito quepfae de uma cultura cientifica,
contudo, para fazer parte dessa cultura, deveesgaclao estado abstrato, no qual o

espirito se desliga da experiéncia imediata e pao@uperar os obstaculos
epistemolégicos (BARBOSA, 2005, p. 156).

E aparelhar as comunidades humanas com a culentifica 0 que desejamos que
aconteca.

Cumpre elucidar o estatuto da Semiolinguistica suragla neste trabalho —, que
corresponde a um fundamento metodolégico de anddisiexto e uma teoria de analise do
discurso. Entende-se:

Semio-de “semiosis”, evocando o fato de que a construddosentido e sua
configuracdo se fazem através de uma relagdo feemizdo (em diferentes sistemas
semiolégicos), sob a responsabilidade de um sujgigmcional, com um projeto de
influéncia social, num determinado quadro de alg@guiisticapara destacar que a
matéria principal da forma em questéo - a das #aguaturais. Estas, por sua dupla
articulacéo, pela particularidade combinatéria dessunidades (sintagméatico-
paradigmatica em varios niveis: palavra, frasapjexmpdem um procedimento de
semiotizacdo do mundo diferente das outras lingqumg€EHARAUDEAU, 2005)
(grifos do autor).
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Esse quadro epistemoldgico resguarda a potendalidt sujeito, o qual lanca
proposi¢des sobre o mundo por meio de uma inteéeepsico-socio-linguageira. Essa teoria
enfatiza os atos do sujeito, o qual dispbe deug8&s discursivas, ao contrario do que
pregaria uma visao linguistica estrito senso.

Para caracterizar essa espécie “conceptualizac&m” udiverso fenoménico,
Charaudeau (2005) (grifos do autor) postula querh&duplo processo de semiotizacdo do
mundo: “o primeiro, @rocesso de transformacague, partindo de um ‘mundo a significar’,
o transformaem mundo significado sob a acdo de um sujeito teyansegundo, processo
de transacapfaz deste “mundo significado’ umbjeto de troca&om um outro sujeito que
desempenha o papel de destinatario deste objeto”.

A divulgacéo cientifia seria, entdo, um compostostancializado de significacdo. Os
canais de DC a serem examinados por mim correspandea um conjunto de atos
significadores, quéalam a ciénciaque narram — e narrar €, aqui, praxis estabiizados
juizos e ancora para os seres humanos desenhdristdréa—, porque produzem a légica de
divulgar ciéncia.

E em meio ao processo de filtragem do real queraunizacéo da DC na midia torna-
se viavel. Os saberes sdo querelas do possivéhdgssa dispositivos proprios de partilha —
dado o carater intersubjetivo da comunicacdo hureemaomunidades linguageiras. Fala-se,
entdo, de midiatizacdo da ciéncia, denominada paratideau (2008) como vulgarizacao
cientificat™.

A distincdo entre divulgacdo cientifica e midiat@a da ciéncia € feita por
Charaudeau. O autor aponta as sutilezas da distiRedia ele, a DC objetiva

revelar o resultado de uma lei cientifica, do fonamento de um fendmeno
particular, e dos processos experimentais peloss gaapesquisa passou para

estabelecer um saber técnico: um fendmeno estyzidddisica, pela biologia, pela
quimica, pela astrofisica, etc (GIERING e CHARAUDEA012, p. 328).

Esse € um contrato, em que ha interesses pelaugisie pelo entendimento de uma
explicacdo cientifica. J& a midiatizacdo da ciépcaede a estratégias de dramatizacéo, ja
que 0 publico precisa, nesse caso (contrato) ericylar, ser seduzido, pois nao esta

familiarizado com as praticas da ciéncia. Nas patade Charaudeau,

21 A ideia de vulgarizacao cientifica € um uso mpidoticular em lingua francesa, que ndo deve sduodito
com ao sentido pejorativo atrelado ao vocabulodadl, que se tem em portugués. A palavra “vulggépa é
concebida, no francés, como “adaptacdo”. Baseaddmys Charaudeau (2006), diz-se que a vulgarizagdo s
coloca toda vez que se tenta tornar claro o quengplexo; toda vez que se coloca um discurso erudito
especializado ao alcance de leigos.
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0 contrato midiatico — quando se trata de inforrmagdtem duas logicas como
finalidade: uma logica de credibilidade e uma lagie captagdo. E, muitas vezes, é
a segunda que se sobressai a primeira, a quaktmesidramatizar a informacéo
(GIERING e CHARAUDEAU, 2012, p. 329) (grifo meu).

O empreendimento de midiatizacdo da ciéncia compeea locacdo de recursos
semioldgicos e linguisticos que objetivam, em site dessacralizar o discurso
cientifico(CHARAUDEAU, 2008). Entretanto, € precistambém, captar a atencdo do
auditorio.

A situagcédo de midiatizacdo da ciéncia é caractdgizzelo entrecruzamento de trés
esferas, a saber: a cientifica, a midiatica e atdal A primeira situacdo, a cientifica, é
arquitetada num discurso de demonstracdo raciematjue as problematicas sdo colocadas a
prova; busca-se relatar fatos (CHARAUDEAU, 2006){ir® demonstrativo frequentemente
aparece nesse caso como uma influéncia da neassidaolocacao geovas

A segunda situacdo, a midiatica, € consideradeCparaudeau (2006) como aquela
que busca, ao maximo, a aproximagdo com o cidadéwrm, tanto pela conveniéncia de
manté-lo informado, devido a ética e a democragianto pela lI6gica comercial, que faz com
gue a maquina midiatica tenha sucesso, venda selutpre sobreviva no mercado. Além
disso, o acontecimento, capturado pelas midiag)atee alvo de comentarios e de
espetacularizacdo, saindo especialmente desta adlamrestricio de emocionalidade
(CHARAUDEAU, 2008)do contrato midiatico.

Por fim, tem-se a esfera didatica, que se caraatgror uma tripla finalidade: de
informacéo, de captacdo e de avaliacdo (CHARAUDE2108). A competéncia do saber e o
poder institucional conferem credibilidade e autade ao mediador (nha situacédo de sala de
aula, por exemplo) e também acentua a assimetria @ninterlocutores.

A situagdo de midiatizagdo da ciéncia incorporanelgos dessas trés esferas. Ela
assume “a dupla visada de informacao (fazer-sabde captacdo (suscitar o interesse), mas
numa relacdo contraditéria” (CHARAUDEAU, 2008), poa instancia de producdo da
informacdo se vé sempre numa tensdo, ja que ao atiram demais determinado
acontecimento, ela corre o risco de perder cred#ulke e distorcer os fatos, comprometendo a
informagao.

Conflitos podem ser gerados ai, pois podemos igeia de que a maquina midiatica
nao é sempre tao seéria e confiavel, devido ao yElssénsacionalismo ou ao relevo dado a
informagdes ndo tao pertinentes para a sociedabeyréntes da rapidez na cobertura dos
fatos e da logica do capital financeiro. O socidldgastelfranchi (2008) problematiza a
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comunicacao cientifica midiatica sobre esse pafdgwido a engrenagem mais pragmatica da

ciéncia midiatizada. Seguem as palavras dele:
Colocar contexto e processos, entender métodopdtebes por tras da noticia,
checar e cruzar as fontes pode parecer uma misgiassivel quando confrontada
com o funcionamento real da maquina midiatica prdtca jornalistica cotidiana. O
que fazer se nosso editor de TV nos diz que ndemos colocar o cientista em
video, que temos um dia para preparar a matér@sentinutos de tempo no ar? O
que fazer quando trabalhamos num jornal diario@$eque preencher um espaco
vazio com uma press release de ciéncia, tendoltwas de tempo e 20 linhas de
espaco, sem ter tempo de entrevistar, de checarhtée comentarios, de entender
de fato o que aconteceu? Como convencer o editajudeo jornal ndo precisa
publicar apenas uma noticia sobre a descobertades mremédios, mas também

explicar como, por que, por quem e para quem &sédios sdo produzidos?
(CASTELFRANCHI, 2008, p. 12).

Esse é o fato com o qual temos que lidar, verifloacriticamente o lugar das teorias
cientificas, dos métodos, as consequéncias damafgio cientifica na vida cotidiana, suas
possibilidades de aplicacdo, etc. Além disso, dmmulciéncia e entender o mundo da
divulgacado cientifica ndo é tarefa tdo simples; hdcapenas a “beleza” da democaria do
conhecimento.

A Teoria Semiolinguistica abriga a atividade dguiagem no invélucro da situacao de
comunicacao, que € o quadro fisico e mental no spi@ncontram os participantes da troca
sécio-linguageira (CHARAUDEAU, 2009), sujeitos eastehabeis a posicionar-se
enunciativamente, e portadores de expectativas eatidthdes (psicolégicas e sociais)
determinadas.

Para que um ato de linguagem tenha éxito e posseosgreendido plenamente,
validado e aceito por um destinatério, é forcosm@locutor (na instancia de producao do ato
de linguagem) reconheca as circunstancias em queletr se encontra, saiba as
caracteristicas do seu interlocutor (se € um idosw crianca, um jovem, um estrangeiro,
etc.) e guarneca o seu enunciado, construindo-o tcagos que sejam compativeis com a
situacdo comunicativa. Supondo-se que o0 destipaté@in consciéncia, também, das
circunstancias materiais, historicas, cultura@deniitarias que estdo envolvidas na producao e
recepcdo da mensagem transmitida e da forma comé ghnsmitida, ele pode repudiar a
proposta de atividade de linguagem do primeirotlmclA esse respeito, Charaudeau (2006,
p. 68) sugere o seguinte:

0 necessario reconhecimento reciproco das resirit@eituacdo pelos parceiros da

troca linguageira nos leva a dizer que estes digi@@os por uma espécie de acordo
prévio sobre os dados desse quadro de referéncia.

Os sujeitos interagentes fazem pattq o que nao quer dizer que 0s comportamentos

comunicativos advindos desse pacto vao obter smcAsssse “contrato de reconhecimento
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das condicOes de realizacdo da troca linguageiragqeenestdo envolvidos”, Charaudeau
(2006, p. 68) da o nome dentrato de comunicagao

Sobre as possibilidades de o ato de linguagem desegjuéncias imprevistas, €
necessario relevar que isso é constitutivo da egéen intencional, préopria do humano,
porquanto o projeto global de comunicacdo ndopsEj@nente ou relevante para a situagao ou
as escolhas linguisticas sejam inadequadas, iatadas de modos néo previstos, etc. “Por
essa razdo, o ato de linguagem nao € apenas uraedighqy mas € também uma aventura.
Ora, a aventura € o que esta inscrito no campongeevisivel” (CHARAUDEAU, 2009, p.
57).

A popularizacdo da ciéncia caracteriza-se por uandg esforco linguistico de
despojamento no tratamento do tema e de refornuldgaenominacdes, buscando-se uma
simplificacédo terminologica. Essas reformulacdes redultado da acao (inter)discursiva que
gera a esquematizacao, pois o leitor atua commsaemor do discurso (GRIZE, 1996 apud
GIERING e SOUZA, 2013). Isso permite dizer que tole como sujeito interpretante,
coesquematiza o discurso, por ter um estatuto geptacional sintonizado com as
proposicdes atinentes ao microuniverso de sert@aliscurso, portanto, € uma proposicao
de imagens, cujo resultado visivel é o texto” (AR e SOUZA, 2013, p. 213).

Dentre as estratégias discursivas necessérias g@mratender ao contrato de
midiatizacdo da ciéncia, tem-se 0 uso de expressbeenciais (objeto desta Dissertacéo)
capazes de gerar os efeitos pretendidos no ambitalisseminacdo do conhecimento
cientifico. Resulta dai o esfor¢co do locutor ennpoger esquemas designativos sintonizados
com os sistemas de inteligibilidade do leitor, agagar-se na visada informativa (fazer saber)
(CHARAUDEAU, 2006). Além da questdo intelectual, RCM precisa envolver a
emocionalidade; € necessario proceder a espetaagi@n do tema cientifico, apresentando as
informacBes de maneira divertida e bem-humorada if@ortante como fazer saber,
portanto, é fazer sentir (visada pathos) (CHARAUREAR006).

No tocante a esse aspecto, e levando em conta Gméso aqui estudado — a
referenciacédo —, trago a importante contribuicaGeing (2012), inspirada em Charaudeau.

As reformulac6es dos esquemas de designacao da aséalémico-cientifica que se
dao pela construcdo dos objetos-de-discurso sdaamarelevantes para se
acompanhar o processo de esquematizacao do prathgdextos [...], que precisa

gerenciar eficazmente a tensdo entre o informarefsaber) e o captar (fazer-
sentir), prépria do contrato midiatico (GIERING,120) p. 685-686).
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Para Charaudeau (2008), o discurso de midiatizdg&méncia é marcado por quatro
restricbes contratuais, que vao coordenando aseepd® textualizacdo, especificamente os
mecanismos de construcéo dos objetos de discugge € 0 que importa aqui.

A restricdo de visibilidade, por exemplo, é aqugla “leva o 6rgao de informacéo a
s6 selecionar os fatos cientificos que séo julgadtsordinarios, insdlitos (nunca se fala do
ordinario da pesquisa cientifica), aquilo que é&stigel de ter um impacto mais ou menos
imediato sobre a vida cotidiana dos individuos” ARAUDEAU, 2008, p. 6). Resultam dai
determinadas escolhas iconograficas, de layoutfotlegrafia, com certas texturas ou
disposic¢des visuais, com vistas a espetacularizég@formacao.

A restricdo de legibilidade é a que orienta o locat utilizar uma retorica simples e
outros recursos que facilitam a leitura, como bpxesbtitulos, resumos, etc.
(CHARAUDEAU, 2008). Os recursos semiologicos e @lisivos que exercem a funcao
argumentos de autoridadsatisfazem a restricdo de seriedade do discurseidiatizacdo da
ciéncia (CHARAUDEAU, 2008). Por ultimo, e ndo menadevante, h4 a restricdo de
emocionalidade, identificada com a visada discarsig fazer-sentir, que obriga o 6rgao da
informacé&o a adotar uma retérica capaz de semrsibibs leitores (CHARAUDEAU, 2008).

O carater explicita e assumidamente didatico eiea¢plo dos videos que constituem
o corpus desta Dissertacdoviabiliza a filiacdo a@riseSemiolinguistica, de Charaudeau, dado
que os videos estdo inseridos no contexto midi&iparticipam, logo, de procedimentos de
encenacao descritiva, de dramatizacdo de explisagdiegre o porqué e o como dos fatos.
Ademais, os videos sao influenciados pelas ressi¢cOntratuais j4 arroladas.

A respeito dos procedimentos de descricéo, alggmestdes merecem destaque:

Sabemos que as expressdes anaféricas se prestsorardescricas, ja que podem se
comportar como descricbes definidas ou indefinidascomo “anéaforas indiretas” que
avancam no processamento cognitivo da informacadegcricdo consiste basicamente na
caracterizagdo dos seres do mundo, o que podeeaeonpor meio de nomeacoes,
qualificagbes, listas recapitulativas, anunciostal identificatorias, etc. (CHARAUDEAU,
2009), havendo, entédo, algum grau de informatived&br eu entender que os anaforicos sao
recursos discursivos que funcionam para designapresentar os objetos do mundo

(identificando-os comaquilo) ou seus tracos (definindo os tragcos ontolégicestgbeleco a

22 Os varios modos de desempenhar a linguagem, @bsgds cotidianos, sdo comandados por finalidades
discursivas especificas, as quais 0 ato de congfucaealiza nos contextos (géneros) determinadss. A
finalidades (explicar, contar, persuadir) exigene ga construa a atmosfera das propostas de sentasim,
instauram-se 0s modos de organizacdo do discuisARBUDEAU, 2009). Sdo, de fato, maneiras de organiz

o discurso para se atender as finalidades. Chaaau(®009) concebe quatro grandes modos: enungiativo
descritivo, narrativo e argumentativo.
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aproximacao entre expressoes referenciais e caegmmanticas da descricéo, tal como sao
cunhadas por Charaudeau (2009). Segundo o lingadsszrever é “identificar os seres do
mundo classificando-0os, sem necessariamente estabekentre eles uma relacdo de
causalidade” (2009, p. 112). Para Charaudeau, litasmaonfiguracdes e efeitos de sentido na
organizacdo descritiva. Seria por demais exaugtivenfadonho expor a globalidade do
pensamento de Charaudeau acerca do modo de oigfamidescritivo. Convém assinalar que
a descricdo ndo é exclusividade de um género dmurdis ou de outro. Outro ponto
importante € a divisdo basica que ele faz entretanagéio subjetiva do mundo e construcao
objetiva do mundo (CHARAUDEAU, 2009). A primeira s& através de comparacoes,
definicdes, metaforas, declaragbes e manifestosexy@mplo, que evidenciam claramente a
visdo pessoal do descritor, podendo levar a cridgafantasia ou da polémica, conforme o
propdsito comunicativo que estd em pauta (CHARAUDEARO009). De outro lado, a
construcdo objetiva do mundo busca edificar “unséwide verdade sobre o mundo” e conta
com estratégias discursivas que intencionam provaceefeito de objetividade, com
qualificacbes que intentam demonstrar a veracidbdelgo, com o uso de uma retorica
dicionaristica ou enciclopédica, por exemplo (CHARXXAU, 2009, p. 120). Segundo uma
l6gica de relato, as varias maneiras de comporsarigdo procedem ao ordenamento das
coisas, fazendo com que ampressdessejam compartilhadas entre os protagonistas da
atividade linguageira.

O que acontece de maneira muito contundente nardsclos videos € o emprego de
componentes metaforicos, iconogréafico-corporaiseeerpressdes teatralizadas com apelo
afetivo, algo claramente ligado as restricbes atmiis de midiatizacdo da ciéncia
(CHARAUDEAU, 2008).

As formas de organizacéo do discurso sintonizames@s conversdes subjetivas, ou
seja, posicionamentos enunciativos. Isso faz com @gl sujeitos interpretantes criem um
espaco de atorialidade altamente figuracional, gaemite fazer com que o discurso
transcorra, de modo que esses sujeitos modulanpartsue o quadro cénico de maneira a
serem compreendidos (e respondidos) do modo cosejatte.

No capitulo subsequente, exponho questdesTdgtualidade e referenciacio
ajustando a lupa para os elementos textuais quensfejados na producdo do discurso.
Enfoco, em especial, os fatores que estdao em jagefarenciacdo, numa codificagdo que vai

além de marcas linguisticas, o que é a princigpligtacdo do estudo aqui relatado.
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4 REFERENCIACAO E TEXTUALIDADE

Muito resumidamente, a histéria da Linguistica Tiektmostra um movimento de
alargamento a partir de um centro, identificado resdnditos mais infralinguisticos do
enunciado, passando-se, posteriormente para asesnélansfrasticas, para as gramaticas
textuais, até chegar numa teoria do texto (BENT®%2), como temos hoje.

Perdurou, durante muito tempo, uma labuta grandentwoto de caracterizar as
unidades verbais dos enunciados, de modo a atriblar as suas propriedades encadeadoras
e as suas potencialidades semanticas, originasredes relacionais do texto.

Superadas as tendéncias de gramaticalizagdo dam, teadsentados alguns
compromissos epistemolégicos e definidos algunscipios de textualidade — e, a respeito
disso, estou sendo muitissimo sintético —, passoa-sonsiderar o texto como lugar de
interacdo (KOCH, 2004), um evento comunicativoiddgoelas intencionalidades. Passamos
a aprender, também, que interpretacdo depende rdeamentos de diversas ordens (de
mundo, interacional, etc.), das caracteristicascalttexto de enunciacdo, da atencdo dos
protagonistas da linguagem e das competénciassitigpHgramatical, interativa e semantico-
pragmaticaE recrutando a lingua, a interacéo, o discurso e significado que o texto se
corporifica, pois o texto precisa ser dotado de mecanismgsiiticos de coesao, que, por
sua vez, falam da vida social, para que possas®afizavel em prol das tarefas humanas e
seus protocolos responsivos.

Eu poderia tratar de outros operadores intratextupie permitem a coesao e
promovem a coeréncia textual. Mas nesta pesquiiacdme a referenciacdo. Antes de tratar
desse procedimento discursivo e ao mesmo tempaatexxponho algumas nocdes de
textualidade que balizam esta pesquisa.

Os cdédigos que formam o texto resvalam dos quatigsigamento e formalizacao
convencionados dentro de uma pragmatica textudhgawnas materialidades combinatorias
verbalmente deixadas a mostra. Aqui, argumentarstaeor de uma analise textual que leve
em consideracad:) os contetdos néo ditos, porque muitas vezes dikxioa) travestidos e
tratados inconscientemente entre os interlocut@esmatéria ndo verbal que comparece nos
textos de circulacdo social na contemporaneid&jea referenciacdo como atividade
discursiva que consiste numa engenharia particddaaegmentacdo de unidades linguisticas,
formada por introducao, conservacdo e retomadafdeentes — signos que falam o mundo —
na superficie textual. Tratarei, contudo, de obpstioutros também desempenhados pelos

referentes. E nesta ordem de trés pontos crugiai®manizo o presente Capitulo.
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A relacdo entre autor, texto e leitor perpassa am@&s sociais e cognitivas que
focalizam o manuseio mesmo das estratégias huntasnstrucdo do significado. Essa
relacdo requer que 0s sujeitos combinem, taticamess informacdes disponiveis nas
estruturas composicionais e nos acordos sociaisodi® a instalar um pensamento interativo-
textual. Koch (2004) sinaliza para o fato de quexto s6 pode ser considerado como tal pela
presenca e pela atividade discursiva dos interdoest uma atividade que, segundo a autora,
exige a mobilizacdo dos elementos de superfiolds também de conhecimentos
enciclopédicosque, geralmente, ndo sdo explicitados.

Ao produzir linguagem estamos sempre agindo sabrexpectativas e intengdes do
outro, tendo como alvo o olhar do outro. O estal@ento dos lacos humanos (e
interacionais) depende de experiéncias perceptnase 0 outro quer, o que 0 outro pensa...)
que fazem com que interesseaconteca (KOCH e CUNHA-LIMA, 2005). Tais experig&sc
podem se manifestar ou apenas deixar, no textorsmgsos rastros. No entender de Koch e
Cunha-Lima (2005, p. 282):

O conhecimento partilhado é essencial para quelastés possam decidir que tipo
de informacdo pode ser explicitada, que tipo derinAcdo deve permanecer
implicita, sobre quais fatos se deve chamar a atenquais as posturas (de
intimidade, respeito, distancia, autoridade, etdgquadas de um falante em relagéo
ao outro, e quais géneros devem ser utilizadosgpp®ndo que o outro sabera
reconhecer esse género e reagir apropriadamente. &@lo texto inclui essa

dimenséo partilhada, assim como uma certa divisd@sponsabilidade na atividade
interpretativa.

Um entendimento de base sociocognitivista do tegtono esta aqui sustentada,
aposta nos calculos mentais que permitem aos dotgdres usarem suas experiéncias
armazenadas na memoria para construirem as imagasroposi¢cdes que sdo, as vezes,
muito pouco indeléveis, mas intermediadas pelaadag textuais.

A abordagem sociocognitivo-interacional pode seplieada por Custodio Filho
(2011, p. 56), segundo o qual “estudar cientificatmeo texto, portanto, pressupde o
compromisso de levar a sério a tematica das redaghdre usos efetivos, aparato
interdiscursivo e cognicdo interacionalmente si&iad mudanca do enfoque € clara, porque,
conforme Pinheiro (2012, p. 2), “o texto deixous#® concebido sob uma base meramente
gramatical, como frase complexa, para ser concesmiouma perspectiva sociocognitivista,
como lugar de interagao”.

Costumes, usos, tradicoes, ditos populares, roseasransformam nos pontos de
referéncia da construcéo textual e sdo passivesedan ordenamente esquematizados por
frames (cena, moldura ou enquadre, de naturezeendi@l), scripts, metaforas conceptuais,

modelos cognitivos idealizados, etc. Esses elemmeaai enumerados sdo modelos mentais
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gue estruturam “nosso conhecimento advindo de @&qméas passadas, diretas ou indiretas,
na relacdo com o mundo, sendo armazenados em massaria de longo prazo, tendo, a
partir dai, um papel fundamental na geracédo deénétas e predicoes” (LIMA e FELTES,
2013, p. 41). Desse modo, a interacdo nao se esgotarsificacdo privada das mensagens
nem pelo simples depdsito de mensagens de um pmlwunicante a outro sujeito.
Sociocognitivamente, verifica-se a negociacdo ipadh das versdes publicas do mundo,
havendo cooperacéo entre produtor textual e coeadorc Na esteira de Koch e Cunha-Lima
(2005, p. 285), compreendo que “as acdes verbaisagdes conjuntas, ou seja, usar a
linguagem € sempre se engajar em alguma acao ha juguagem € o meio e o lugar onde a
acao acontece necessariamente em coordenagao cuinass.

A referenciacdo — arte de fazer o texto mantertépico, mas, simultaneamente,
atualiza-lo informacionalmente — deixa de ser afitkn reduzidamente como substituicao
lexical ou como representacdo de uma realidade dpdaristicamente, mas como uma
estratégia eficaz de categorizacdo intersubjetilea,fato ativada pelos individuos, mas
mediada por processos simbodlicos complexos queupend a ilusdo de um mundo objetivo
(MONDADA, 2002). Assumo, por consequéncia, uma is&ociocognitivista da
referenciacdo, sem deixar de lado os fatores disms e pragmaticos (CAVALCANTE,
2011; CHARAUDEAU, 2008; 2009) nos quais a referértoica, inevitavelmente, ja que sao
0S contextos de uso e as expectativas dos sujgitesregulam as opc¢les linguisticas,
incluindo ai as escolhas referenciais e lexicais.

A referenciagdo é entendida, sumariamente, comoanganharia de vocabulos que
explicitam a sequenciacdo de uma histéria ou depemsamento. Os vocébulos fazem
retomadas do elemento ja dito e colaboram paréicaulacédo das ideias. Assim, a unicidade
fica assegurada. Mas eles também permitem atualitaxo de pensamento, pois, em vez de
repetir termos, podem re-formatar o estatutoadsunto qualquer que seja, presente num
texto qualquer (uma crénica jornalistica, uma matiem post do Facebook, uma narrativa de
enigma, etc.). A referéncia é o tema, o assunti@pico, o sobre o que se fala

O elemento sobre o que se fala pode ser, por eretipalario minimo”, o qual pode

ser formatado/retomado, no texto, como “o valod, duantidade”, etc — “o valor’” e “a

23 As anéforas, por conseguinte, seriam os vocatemgsegados para instalar “um universo de relacéediga

no texto as diferentes entidades” (ILARI, 2005,105), como uma espécie de preservacdo do sigroficad
minimo, que permite a plena continuidade do tépiomn texto (numa conversacdo, numa histéria, numa
noticia...). Tradicionamente a anafora tem sidtavi®mo a repeticdo de um termo, sendo 0s pronca®ss
bem prototipicos. De fato, ela sempre se volta para entidade ja estabelecida, geralmente ja meationo
texto — esta compreensao basta, aqui. Atualmeséyao, os estudos tém avancado no sentido degonakizar

a nocao de anafora como sendo uma classe lexieahgenas indica localizacdes expressas no texta (nu
cotexto antecedente) (ILARI, 2005; MARCUSCHI, 200&VALCANTE, 2011).
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quantidade” sdo anaforas de “o salario minimo”. Masignos utilizados para falar sobre o
mundo sao vistos, entdo, conobjetos de discursp ja que sado entidades discursivas,
fabricadas pela praxis de seres humanos, a qudicaive dinamiza a interagdo. Como
categorias flexiveis, os referentes (objetos decuds®) sdo modelados (negociados,
retificados, etc.) e modelaveis textualmente, pddeser focalizados, des-focalizados, etc.,
dada a instabilidade queos constitui (KOCH, 200@NNDADA e DUBOIS, 2003).

A referéncia seria a instancia da linguagem usadafalar do mundo. Mas os sujeitos
que usam a linguagem para criar os assuntos, dadesconstroem o mundopor meio das
categorias que os dispositivos discursivos displiram. Oponho-me a ideia de que fazer
referéncia é representar o mundo (fielmente) elr&pe na linguagem, como se fosse
possivel etiquetar as ontologias de maneira “qoatif”. Entdo, filio-me a uma visdo
construtivista e sociocognitivista da referenciag@d@ONDADA, 2002; MONDADA e
DUBOIS, 2003; KOCH, 2005; MARCUSCHI, 2005; CAVALCANE, 2011), afastando-me
de uma preocupacdo com a conferéncia de uma supmsitzaléncia “apropriada” entre 0s
“representantes signicos” e o exterior mundanaespeito disso, Koch e Cunha-Lima (2005,
p. 295) assinalam que “a linguagem nao traz osab@o mundo para dentro do discurso e
sim trata esses objetos de diversas maneiras, adéimatender a diversos propdésitos
comunicativos: passa-se a falar, entdo, em obgeadiscurso”.

Na presente Dissertacdo, examino a referenciacdocarpus observando a
configuracdo das nomeac¢desem suas disposicoessa@maciocognitivas.

As marcas linguisticas da referenciacdo (em sepsctxs propriamente verbo-
linguisticos) sdo aquilo que é visado por mim nggs, juntamente com as margao
verbais (cénicas ou grafico-digitais) que se enlacam vaesénte ao restante do texto.
Compreendo, outrossim, que os recursos de conestdgédeferéncia textualizam e geram
sentidos em prol da difusdo de um saber cientifilmyido as caracteristicas da pratica
comunicativa aqui examinada: videos de divulgacimtifica. Levo em conta que a
referenciagdo € o dispositivo por meio do qual seepvisualizar projecdes e dados
particulares do intercambio interacional (os vapratencdes, representacoes sobre os
objetos de discurso).

Entendo que os conceitos da ciéncia (nos textosidiss de DC) sdo transpostos para
o dispositivo audiovisual enquanto objetos de d&musendo que a escolha por um ou outro
traco semantico — a definir o uso de determinagietiad ou substantivo, atribuidos ao objeto,
por exemplo — revela as intencdes do enunciadgueaoncerne ao modo como ele pretende

que a informacdo seja processada (pelo enunciatéi@amino o modo como e qual a
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representacdo cognitiva das expressbes nominaeyemefais se configura no texto
audiovisual, por meio das pistas fornecidas pdrenciacdo, em sintonia com os dados da
situacao interacionl

Antes de eu prosseguir com a referenciacdo em eudigridade, cumpre assinalar
um ponto que, provavelmente, poderd levar a ideiagde ha certa discordia entre as
premissas tedricas desta Dissertacdo. Penso quenstrugdo dos significados na
referenciacdo, assim como outras dimensdes de gaodunguageira (frases, musicas, contos
literarios, etc.) sdo “um meio de proporcionar @itol a experiéncia de uma emog¢ao ou um
percurso somatico” (FONTANILLE, 2008, p. 26). Nargmectiva de Fontanille (2008),
preocupado com as propriedades sensiveis dos ®igetoioticos — 0s textos, por exceléncia
— ratifico que as construcdes significantes dareefdacdo estdo no nivel daratica
interpretativae, assim, ndo representam as emocdes ou 0s parcagoisas do mundo em
si. Devido ao fatopratica interpretativa é introduzido o sensivel nas percepcdes quedar lei
pode ter do texfS. A despeito de parecer que a incorporagdo dosilpdsts semidticos — a
serem dicutidos adiante — estabelecem a significegdnente como o verdadeiro fato textual,
assevero, aqui, a relevancia slgjeito leitor na enunciacdo textual. A Semidtica, em seu
estagio atual de pesquisas, ndo deixa de laddoo, leomo poderia parecer. Isso porque séo
as pessoas que filtram e inventariam os cédigosusmativos segundo suas percepc¢des
semanticas e axiologicas. Os semas axiol6fficadias, conforme Barros (2001) alega, se
convertem em estruturas ideologicas no nivel douds®. A situacdo semidtica dos leitores é
perceptiva e ativamente sensorial em relacdo asaige as palavras com que entram em
contato: eis a experiéncia interpretativa dos &etaunciados. A referenciacdo (e ao texto) é
garantido o carater praxeoldgico e intersubijetivo.

Volto a tratar da referenciacdo, pensando nasénéiias que ela recebe das coercdes

gerais da situacdo de midiatizacédo da ciéncia.ofseacdes e suas possiveis recategorizacdes

2 As categorias de andlise da comunicacdo ndo vétbamnovimento corporal e do icone), que, acreshta-
também tém papel referencial, para os pressupdsgis trabalho, serdo explicitadas no Capitulo presente
Dissertacao.

25 Apenas 0s simulacros propostos nos textos-enwindo seriam suficientes. Por isso, a ideia décpra
interpretativa possibilita fazer com que a enurfmago discurso, lugar de revestimento concreto das
significacdes imanentes (submersas), esteja, dg fatito atrelada as experiéncias dugeitos leitores
levando-nos a ndo deixar de fora o “contexto” dardorno interacional” — noc¢des basilares da Lisgicé. Para
Fontanille (2008, p. 26) (grifo do autor), é neéess passar ao nivel de pertinénciaptatica interpretativa
em que o texto é um vetor de manipulacdo pass®nahtre os esquemas motores e emocionais ‘vivielos’
‘experimentados’ pelo leitor, encontra-se aquele @uinduzido pelo ritmo e pela construcdo sintaxdoa
questao”.

26 Unidades semanticas mais abstratas que fazenoaigdgs de valor minimas de um texto, do pontoista v
da Semidtica.
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precisam ser formuladas de modo a construir verStggas” do saber especializado
(ZAMPONI, 2005).

No processo de recontextualizacédo, é fundamerdpresentacdo das informacdes,
normalmente complexas, de maneira compreensivaseDmodo, as atividades de
formulagdo dos conhecimentos cientificos espeeidtiz devem inserir estratégias
para superar numerosos obstaculos que certamentieesfientes na transferéncia
de conhecimentos de especialistas para ndo esgasigZ AMPONI, 2005, p. 180).

As retomadas anaféricas nos textos de popularizdgdoiéncia podem acrescentar
informacfes de natureza enciclopédica, facilitaadocompreensdo do referente, como é

possivel observar no exemplo a seguir, retiraddaseponi (2005, p. 186):

Ha muito a medicina popular receita guaco (Mikania glomerata e Mikania
laevigatgd para problemas respiratorios. [...] Agora se diese que as propriedades
fitoterapicas dssa erva nativa da Mata Atlanticavdo muito além do seu uso
popular (PESQUISA FAPESP, 2002 apud ZAMPONI, 2005,186) (grifos da
autora).

O exemplo a seguir mostra a importancia dos siragagnominais que permitem,
incialmente, preparar o leitor, oferecendo regogsicognitivos (“substancia promissora”,
“uma substancia”) para, apenas depois, institupdas mais técnicas, ligadas ao método da
pesquisa reportada (“a molécula terapéutica”, fudato a medicamento”). Isso mostra que
a instancia de producéo, para se fazer entendideisp idealizar (calcular) que seus leitores

nao estao suficientemente familiarizados com ordesu

UM COLIRIO CONTRA MALES DA RETINA

Pesquisa apontbstancia promissoracontra proliferacdo de vasos nos olhos.

[...] Uma substanciadesenvolvida por eles e colaboradores pretendeilmain para

o tratamento de alguns problemas oculares que mapsada de visdo, como as
retinopatias da prematuridade e do diabetes, gendeacdo macular relacionada a
idade. [...] “O trabalho corrobora os resultadog gbtivemos alguns anos atras”,
comemora o bioquimico Ricardo Giordano, da Unidede de Sdo Paulo (USP),
coautor do estudo. Quando trabalhou com Renataae, Azle desenvolveuma
molécula capaz de bloquear a proliferacdo andmala de vasogjuineos
caracteristica desses disturbios dos olhos. Naagpmx testes foram feitos em
camundongos com lesdes oculares semelhantes asalfaepressédo de oxigénio em
incubadoras pode causar em bebés prematuros. [déca, o grupo nos Estados
Unidos alteroua molécula terapéutica criando uma forma ciclica que tem as
vantagens de ser mais estavel e mais afeita a i@aygios tecidos vivos e ganhou o
nome de Vasotide. Também testooandidato a medicamente@m outros modelos
animais: camundongos transgénicos com deficiénaia gene ligado ao transporte
de gordura no sangue e macacos que passaram pmacapl de laser nos olhos,
condicdes que levam ao desenvolvimento de problemastina. O bom resultado
do colirio com Vasotideem impedir a proliferacdo de vasos sanguineospesse
do olho onde a imagem se forma entusiasmou 0s igesigues, mas VArios passos
ainda sdo necessarios para que eles possam propamadicacdo (GUIMARAES,
2015) (grifos meus).
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No contexto da popularizacdo da ciéncia, os obg¢odiscurso sdo ferramentas muito
Uteis para suavizar e reestruturar assercoes, itmmeenomes que seriam muito abstratos ou
complexos para os esquemas interpretativos dasdsiteigos em ciéncia. Os divulgadores
de ciéncia, desse modo, podem usar metaforas (tcendidato a medicamento”, do texto
citado anteriormente) e nomes amplos e genériaas quantextualizar do que se trata (“uma
“substancia”, “uma molécula”, etc.) no intuito dengnobrar” as possiveis dificuldades,
assegurando o entendimento e capturando o intedesaaditorio pela matéria cientifica.

As aposicdes, nos textos de DC que circulam cotieente, sdo, também, muito
empregadas, conforme mostra o excerto subsequente.

Exercicios tém a capacidade de estimular neurtsemificados e regenerar seus

axonios os prolongamentos responsaveis pela comunicacéoe e células
nervosagSHIMIZU, 2004) (grifos meus).

Para descrever o funcionamento da referenciacdoviteos de DC, para esta
Dissertacao, adotei a classificacdo proposta pealCante (2003) e suas outras contribui¢cdes
(CAVALCANTE, 2011), prediletamente. A classificacéa autora, basicamente falando, se
vale do seguinte quadro geral dos processos refaren
* Introducgdes referenciais (com recategorizagdo ourseategorizacao).

* Manutencdo do referente (com recategorizacdo -ag@ersemantica e cognitiva fundada
em inferéncias — ou co-significacdo — operacaooqusiste em significar o mesmo que o
antecedenfé).

Apresento sinteticamente um quadro geral dos pnoesdos de referenciacdo
(Quadro 2).

Quadro 2 - Processos referenéfais

Processo referencial mais amplo Tipo de retomadds(especificamente)

Introducao referencial sem continuidade E o casodéiticos espaciais (aqui, 18)| e
textuais (aqui, acima, abaixo), por exemplo,
gue nao prescindem de continuidade.

Continuidades referenciais Anéaforas correferencias-significativas
(sinbnimos)
Anéforas correferenciais recategorizadoras
(recuperam o referente com outras palavras —
por hipénimo/hiperénimo, por pronome, por

expressao definida, etc.).

Anaforas parciais co-significativas Retomadas pmtagma nominal, pronomes

27 Nesse Ultimo caso, de co-significagdo, sdo passagretomadas de um nome ja dito no texto, pdo ohe
pronomes e sindnimos, por exemplo.

28 A classificacdo é demasiadamente extensa. Porelssndo serd apresentada e explicada em susaiidade,
aqui.
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indefinidos ou numerais, por adjetivos. Ejes
recuperam uma parte do referente.

Anéforas indiretas Anéforas encapsuladoras e mtulpor
exemplo. Em especial, os rétulos necessitam
gue se recorra a conhecimentos contextuais e
pragmaticos. Nesse grupo de anafaoras
indiretas, estdo inseridas as anaforas |que
exigem algum tipo de inferéncia, como |as

associativas.

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Caval¢2008; 2011).

Entendemos atualmente que a referenciacdo, sobrgteths anéforas indiretas
(rotulos e encapsuladores) colaboram na arquitelarargumentacado de um texto, as vezes,
sem que o enunciador se dé conta disso. O loquiomneio de suas escolhas lexicais, pode
revelarsua opinido sobre o assunto desenvolvidoekitelente exemplar desse fato é o caso
trazido por Cavalcante (2011) em que o0 objeto deudso “a ministra Marina Silva” — num
texto que data da época em que Marina Silva ersstvinrdo Meio Ambiente na gestdo do até
entdo presidente Lula — € rotulada como “mae ewabd@ por outras nomeacoes avaliativas
como “a ex-empregada doméstica do Aamssa maior propagandistano mapa mundial do
meio ambiente” (TORQUATO, 2008 apud CAVALCANTE, 20D. 87) (grifo meu).

Na situacdo de comunicacdo de midiatizacdo da iei&m videos — preocupacao
desta Dissertacdo — € crucial observar os arramagéticos da atividade linguageira, pois a
performance corporal e os desenhos gréafico-diggds usados para que os divulgadores
possam expressar suas verdades, convicgOes, enéeds. Julgo, de antemdo, que essa
comunicacao nao verbal atuana producéo dos sentidessmpenhando fungdes textuais bem
determinadas pelo viés da correferencialidade.

Estdo em jogo os mecanismos de representacdo dn danstruidos ndo sO pela
selecao lexical das formas de dizer, mas tambéas pisposicdes performaticas dos atores e
pelos arranjos graficos da edicdo de video. Issgeesonceber o texto ndo apenas como
materialidade linguistica, mas como uma superéimieque muitas modalidades de linguagem
podem co-ocorrer.

Concordo com Cavalcante (2012), que assume qudmede agrupar componentes
visuais, sonoros, linguisticos e cognitivos. O queutora considera como cabalmente
decisivo éa contribuicdo dos participantes da agfis para o didlogo constante
(CAVALCANTE, 2012). Portanto, ao leitor é delegatarefa de reconstruir os sentidos com
base nas pistas deixadas na tessitura textualkysajdor sua natureza semiética. Nascimento
(2014, p. 21), nessa perspectiva, salienta o seguin
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Na interagdo texto-sujeitos € que os sentidosxio t€io sendo desvendados. Nesta
atividade complexa de producao de sentidos, caletanir além do conhecimento
do cddigo linguistico. O leitor/ouvinte €, portanfigura ativa no processo de
compreensdo das mensagens manifestadas pelosaatos@WASCIMENTO, 2014,

p. 21).

Fica evidente que as autoras colocam o peso sghi® gue os sujeitos do discurso
fazem com a linguagem, seja qual for o recurso posncional/formal ou ndo verbal/mental,
etc.).

Estou, a esta altura, convicto de que as interagf@sais ndo acontecem apenas no
nivel do verbal, uma vez que a semiotizacdo doocodp espaco e as expressividades
oriundas dos arranjos estruturais do grafismo \gd&a@o, das teatralizacdes corporeas e das
narrativas filmicas comportam simbologias ou, amasg significacdes que sdo absorvidas e
evocadas comunicativamente, nas préaticas discsraiaés ou menos institucionalizadas (nas
conversas espontaneas na rua, nas conversas ptsApibhana audiéncia a novelas televivas,
etc.).

Incorporar os elementos nao verbais na analisadkatscursiva significa reconhecer
que eles séo constitutivos de um todo chamexim Para Charaudeau (2009, p. 77) (grifos
do autor),

Texto € amanifestacdo materia(verbal e semioldgica: oral / gréfica, gestual,

icbnica, etc.) da encenacdo de um ato de comumicagana situacdo dada para
servir ao Projeto de fala de um determinado locutor

Uma vez que o texto é construto analitico, entequi® os elementos ndo verbais
também merecem receber descricdo e tratamentoificentO funcionamento desses
elementos precisa ser desvelado em busca da eduicda producdo de sentidos, num
comprometimento com as evidéncias empiricas, comoa@mesentadas nos videos de
divulgacgéo cientifica.

E pertinente examinar a contraparte nio verbalyvemde considera-la como um
simples complemento, como um acessorio, ou umadra# da mensagem principal
(reduzida apenas ao paratexto), verbalmente expré&ssstarte, a presente Dissertacdo se
alinha a bases tedricas e iniciativas de pesqstARAUDEAU, 2009; CAVALCANTE,
2012; CUSTODIO FILHO, 2011; NASCIMENTO, 2013) quaputam & linguagem n&o
verbal um Iécus na configuracdo dos sentidos, gaiawente daqueles sentidos que emergem
do processo de referenciacdo, abordagem que j&iteomdesenvolvida por Custddio Filho
(2011) e Giering (2012). Nas palavras de CustédimwK2011, p. 65) (grifo meu): “Temos,
entdo, que a materialidade textual (elemento gudnoea ndo suficiente, € absolutamente
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necessario para que os sentidos se constryaode se organizar sob diferentes
combinacdes intersemidticds
A comunicacéo ndo verbal faz parte da cultura handas tecnologias com as quais

convivemos. Farias Junior (2005, p. 2) assinala que
A partir da introducdo da televisdo nos meios dmwucacdo, com a ampla e
massiva utilizacdo de imagens em jornais, revistéstnet, propaganda, tese da
dominancia da linguagem verbal ficou abaladaDesta forma, a grande quantidade
de informacé@o que as pessoas recebem, por meimuldancas tecnoldgicas, vem
gerando o aumento do interesse pela multimodalf@atbs meios linguisticos em

gue estamos mergulhados nos dias de hoje, espenialnmos textos expostos pela
midia, de um modo geral.

Analiticamente, tal fato derruba alguns ditamed.idguistica, mas também reafirma
seus compromissos mais geralmente consensualizBRdescupar-se com as evidéncias da
multissemiose equivale a conceber duas propriedsalesares da propria Linguistica: ser
empirica e ndo preconceituosa. Significa olhar pamaodo como a linguagem é realmente
empregada nas interacdes e discursos. O objetivhirdaiistica é estudar a“linguagem
humana, habilidade inerente do ser humano queathdté a interagdo com o outro e com o
mundo,através dos signds(NASCIMENTO, 2014, p. 18) (grifo meu).

O trabalho de Giering (2012) intitulad®Referenciacdo e hiperestrutura em textos de
divulgacdo cientifica para criangcaga mostra a importancia das inscricdes visuais na
construcdo dos objetos de discurso em reportagenswistas de DC, que séo textos que
apresentam fotografias, boxes, desenhos, etc. iBaria ingenuidade continuarmos deixando
de lado a contraparte visual dos textos. RevistaB@ como a Superinteressante, Galileu e
Mundo Estranho, alids, tém acentuada a fusdo dgidgens, resultando no emprego de
matérias infografadas, também ja corajosamented&dtis no grupo de pesquisa CCELD
(SOUZA, 2013).

Por que a referéncia(céo) nao poderia ser ins@dada@mbém nas cenas predicativas
instauradas formalmente por gestos, desenhos réfi@g e sons? Por que esses pluricodicos
teriam que ficar de fora? Constato que a Semi@ticke ser uma grande auxiliar no avanco da
compreensao sobre as dinamicas do texto, alargaditar sobre a referenciacéo. Veremos
mais aditante que, para a Semiotica, nao impartadalidade de linguagem por meio da qual

a comunicacdo acontece. O texto € visto como ertensdp uma realizagdo grafica ou

22 Numa compreensdo mais elementar, “multimodalidadaiter-semiose” e “sincretismo” podem ser
entendidos do mesmo modo, como conceitos que seemefa um conjunto de semioses ou modalidades de
linguagem que sdo distintas manifestadamente. Esm@seitos assinalam laeterogeneidade de sistemas
semidticospassivel de caracterizar um texto qualquer. Tegdaéra este trabalho, oriento-me pela nocdo de
sincretismo, coerentemente a semiética de basmasiina. A nogcao de sincretismo sera mais bemcézaplh

no Capitulo 5.
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fébnica que se da no eixo sintagmatico, incluindpaa cadeias sintagmaticas de “semidticas
nao linguisticas: um ritual, um balé podem ser id@mados textos ou discursos” (GREIMAS
e COURTES, 2013, p. 503).

Para resolver a questdo da nao verbalidade, USemadtica como meuviés. Busquei
nela aparelhos conceituais para dar conta dasadet8dndo verbais que comparecem nos
textos audiovisuais do corpus e, por conseguirgscréver a referenciagcdo em sua natureza

sincrética. Esse maquinario teérico € abordadoapitdo 5, conforme segue.
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5 O APARATO VISUAL DOS VIDEOS — A SEMIOTICA COMO VI ES

Os componentes da referenciacdo e as técnicasogamiiormaticas utilizadas nos
videos de iBioMovies e Além da Bio evidenciam nedizla pluralidade de cddigos e signos
em simultaneidade, definindo, também pelo fatointerconexdo, o conhecimento complexo
(MORIN, 2007). O foco de analise (assim comsiar-ai dos textos) ndo se adstringe aos
componentes linguistico-verbais da tessitura téxtnas admite a complexidade do artefato
multissemiotico, reconhecendo-se, ja no espirittralmalho de pesquisa, a quase escassez, ha
literatura, de subsidios solidos para analise ajadg das multiplas relagdes intratextuais
desse tipo de objeto.

Para que eu tivesse uma nomenclatura e uma corspreadequadas desse objeto de
estudo constituido ndo sé de palavra, mas tambémalgens (desenhos grafico-digitais e
performance corporal), selecionei a chamaamiotica greimasiafd E contumaz e
exemplarmente costumeira, na semidtica, estuddadas para manifestacdes de linguagem
nao verbais ou que, ao menos, coadunam linguagersis e nao verbais. Receitas
culinarias, cancOes, filmes, seriados televisivobras de artes plasticas, ambientes
arquitetonicos, etc., sdo alguns dos objetos dmlesta semidtica. Minha hipétese geral é de
que a referenciacdo pode ser construida tambénano pisual (ndo verbal) do texto. Creio
gue o maquinario da semidtica serve para compresedsto acontece e como acontece, ndo
ignorando, porém, a linguistica.

Para tanto, dedico este capitulo da Dissertacéo tpatar dos postulados semioticos
que sustentam a investigacdo. Comeco, na proxigéo gsecdo 5.1), a contemplar alguns
conceitos da semidtica narrativa, que correspondesianulacros e aos contingentes ritmicos
da estrutura de base (mais profunda, mais abstrdds) textos audiovisuais aqui
analisados.Antecipo noc¢des da estrutura profunéapgdem ser amarrados com a estrutura
da manifestacdo. J& na segunda sec¢do (secdods8argi a tratar ndo mais das disposi¢coes
de base (das profundezas, do “sub-texto”, da “rdizsentido), mas do cume (a parte visivel,
“a copa da arvore”) da significacdo: a manifestat@obém chamada de plano da expresséo,
reduto dos signos formalizados, que aparecem assos@lhos. Este € o lugar, entdo, dos
desenhos grafico-digitais, que recebem um tratamesyecial pela semidtica visual, tal como
é apresentada na subsec¢édo 5.2.1.A performancereof@atral também representa uma parte

30 O termosemidtica greimasianf nos informa de onde vem esta semiética, ou anethnome do mestre que
conflagrou novas perspectivas — adotadas, nestefagao— para a compreensado da significacao ®is:te
Algirdas Julien Greimas.
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visivel; ela mora no plano da expresséo e exigeeysada, também, apropriadamente, sob o
maquinario da semiotica visual e das semioticasodoo, como veremos na subsec¢éo 5.2.2.

5.1 NOCOES BASICAS DE SEMIOTICA E NOTAS SOBRE A GRATICA
NARRATIVA

Contemporaneamente, convivemos com muitas sensotifra tese, todas sdo bem-
vindas, importantes, interessantes... Mas é préai®w escolhas. Apresento, aqui, a semidtica
de inspiracdo greimasiana (e seus desdobramewios) @ referencial tedrico que me permite
lidar, adequadamente, com a multissemiose quetedracos videos de DC.

A semiética elaborada por Algirdas Julien Greimiagima-se na teoria da linguagem,
tendo como fundamentos basicos os postulados wsikgitda Linguistica Moderna e sua
concepcao de lingua como instituicdo social, tahaqga preconizava 0 mestre genebrino
Ferdinand de Saussure. Essa semidtica elaboradarpnas esta identificada como Escola
de Paris (de Semidtica), cujos principais modelsadalise advém da pesquisa linguistica
(LANDOWSKI, 1995).

O primeiro motivo pelo qual escolho a semiotica coopcao tedrica € sua grande
“amizade” com os empreendimentos investigativodimguistica, o que € algo realmente
importante, pois esta Dissertacdo € um dos resdltdds pesquisas realizadas no ambito de
um Programa de Pds-Graduacaolenguistica Aplicada.

O intuito de Greimas (1973, p.11) era transformseraidtica — assim como aconteceu
com a semiologia saussuriana — em um “um denomir@aoum das ciéncias humanas”. Ele
esteve, na verdade, perseverante em elaborar uopréa teemidtica que realmente
ultrapassasse a linguistica de Saussure (MENDER}) 26 que tivesse a potencialidade de
explicar a significacdo humana em sua generalid&teimas estava apaixonado pela
Linguistica Moderna e particularmente orientadcapas ideias e abordagens do resultante
Circulo Linguistico de Copenhague, que represeiganmeas continuacdes do trabalho
saussuriano, muitas delas encabecadas por HjelniMM&NDES, 2013). Seus estudos
fizeram com que Greimas fundasse uma das concepeg8iares da teoria: a visdo imanente
do texto e do significado.

Reconhec¢o que a nog¢do de imanéncia é polissémpmaentura, conseguintemente,
de dificil decifracdo. Para facilitar, mas a luz@eimas, tomamanénciacomo uma noc¢ao
que se opde manifestacAidGREIMAS e COURTES, 2013).
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Veremos, no desenrolar desta Dissertacdo, queeifadan imanéncia ou estrutura
imanente, que, também, podera ser nomeada estngtura profundaestrutura de baseu
parte abstrata A imanéncia refere-se a esta coisa submersa, asubitexto”, por assim
dizer. Poderiamos, na verdade, comparar a imanérmeia de uma arvore, pois € a parte que
fica mais escondida pelos nossos olhos e que mmErecwior investigacdo. Quando o
discurso € concretizado por formas figurativasi¢l®&xsons, imagens plasticas, etc.), estamos
no plano da manifestacdo; mas tais formas figuaatisdo resultados de uma conversao
daquilo que é (ou ja era) potencial, possivel,imgubhgem, previsto nas estruturas de base,
imanentes. A forma da manifestacdo pode ser v@stegoa copa da arvore, a parte que esta
mais saliente, visivel aos nossos olhos; é a & gare aparece, que tem caracteristicas
facilmente identificaveis “a olho nu”.

Como ja foi enunciado antecedentemente, Greimas médiu esforcos para a
fundacdo de uma teoria da significacdo em gerab. t8gto € prediletamente tratado enquanto
objeto de significacdo, € exatamente o sentiddgrifisacdo, o objeto da semidtica. Ela
debruca-se sobre o sentido, intentando “explic#alp, a forma de uma construcdo conceitual,
as condicdes a apreensdo e da producdo do se(BERTRAND, 2003, p. 16). Greimas,
ademais, acreditava que a significacdo era oniptese multiforme. A experiéncia humana,
segundo este linguista russo, €, tdo-somente, mdedgignificacdo (GREIMAS, 1973;
GREIMAS e COURTES, 2013).

Em prol da analise da significacdo em geral, a &&rai de inspiracdo greimasiana
conta com um modelo, o qual constitui um instrumesioso para que o pesquisador possa
apreender a significacdo e suas estruturas. Estelmé opercurso gerativo do sentidpque
corresponde a um panorama geral da interiorizagdsighificacdo nos textos. O percurso €
formado por uma sucessdo de patamares, que pamermais simples e abstrato e
desembocam no patamar mais concreto e complexanidsj o percurso na Figura 2 e, na

sequéncia, melhor elucidacéo sobre tal instrumento:
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Figura 2 - Percurso gerativo do sentfdo

PERCURSO GERATIVO
componente componente
sintaxico semantico
nivel SINTAXE SEMANTICA
Estruturas profundo FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
sémio-nar-
rativas vl de SINTAXE NARRATIVA SEMANTICA
superficie | DE SUPERFICIE NARRATIVA
SINTAXE SEMANTICA
DISCURSIVA DISCURSIVA
Estruturas
discursivas
Discursivizagdo Tematizagao
actorializagao
temporalizagdo Figurativizagao
espacializagdo

Fonte: Greimas e Courtés (2013, p. 235).

Cada um dos patamares (ou niveis) — nivel narratiivel fundamental e nivel
discursivo — “é suscetivel de receber uma descad@&guada, que mostra como se produz e
se interpreta o sentido” (FIORIN, 2014, p. 20). epna economia do percurso, que é uma
hierarquizacdo de niveis, um enriquecimento sea@ndiecorrente deelacdo existente entre
0s niveis, porque o primeiro nivel (fundamentaljsm#sico, mais elementar de todos) é
concretizado pelo segundo (o narrativo, ja na@bBtrato assim, mas intermediario), que, por
sua vez, é concretizado pelo ultimo, o nivel disisor mais concreto (GREIMAS e
COURTES, 2013). Usando as palavras de Greimas gé3d2013, p. 233) (acréscimo meu),
temos que:

as instancias gerativas mais profundas [nivel fomegdal ou mais proximas dele]
aparecem, desde entdo, como constituidas por foldggsn-semanticas (o0 que

permite fazer economia do conceito de interprefacdse quais, submetidas a
transformacées, geram as formas de superficie.

N&o obstante, para Greimas e Courtés (2013), o lmaite percurso gerativo €

aproximativo.

31 As particularidades dos componentes sintdxico maséico, a despeito de sua relevancia, ndo séo
contempladas nesta Dissertacdo, pois sédo focafizadaanalise do nivel narrativo dos episédiosalpus, as
unidades operatérias que formam o sintagma dativarrau seja, a sucessdo de acontecimentos, sean um
preocupacéo especial a respeito de onde comegtagesharrativa e onde comecga a semantica narrativa
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Cumpre reforcar que, por um lado, todos os textes existem no mundo (poemas,
interacdo entre o trem as pessoas que o utilizadapy do YouTube, alimentos preparados,
cancoes, etc.) dispdem de um plano de expressémagla mais € do que a materialidade, a
concretizacdo do sentido, que, pode-se admiticiasie no nivel discursivo, porém, o
extrapola. Os textos, por outro lado, apresentambém, um plano de conteudo (lugar dos
conceitos, das significacbes mais elementares, imaisentes). E este plano de contetido que
foi privilegiado pelo percurso gerativo do sentidal percurso contém, em si, as abstracfes
do sentido, que autorizardo a formalizacdo do dentios textos-ocorréncia, que S80 0S
lugares da expressao ou manifestacao.

Este plano da expressédo (ou manifestacédo) € bastante flexivel; ele € totalmente
modulavel, pois constitui as arquiteturas por om@entido pode ser exprimido. Sdo muitos e
diferentes os planos de expressdo possiveis paranesmo plano de conteudo, ja que
podemos nos expressar por meios, dispositivos erg€rs mais diversificados. A énfase do
semioticista, durante muito tempo, recaiu sobréangdo contelddo, por causa de sua grande
e sedutora estabilidade, facilitadora das analiegtiais. Ele continua muito importante,
apesar dos avancos que a semidtica adquiriu maiteraporaneamente, resultante das
revisdes tedricas e metodoldgicas trazidas porusdpres como Diana Luz Pessoa de
Barros, José Luiz Fiorin e Luiz Tatit, que sdo éstsos que fizeram a semidtica obter um
terreno fértil de trabalho no Brasil (LOPES e HERWZES, 2005), mas se nutrem dos
postulados definidos por Greimas.

Segundo Lopes e Hernandes (2005, pa8)éscimos mels

vai se tornando cada vez mais claro que, se a Seatéve inicio, na década de
1960, como teoria e metodologia do contetdo, elm@&@mente um vasto canteiro de
obras sobre as relagbes entre conteldo e expremsapara lembrar os termos

consagrados pela tradicdo saussuriana, entre isggof [conteldo, conceito] e
significante [expressao].

A presente Dissertacdo esta fundamentada na retat@oplano de expressao e plano
de conteudo, que veremos melhor mais adiante. Bsanganente, indiscutivelmente, foi um
método rigoroso para apreender o inteligivel dotiden delimitando um campo de
investigagdo especifico, nas imediaces da semidtio texto e do discur¥o
(FONTANILLE, 2007).Conforme Fontanille (2008, p.)18

Por tras do principio de imanéncia perfila-se unidtese forte e produtiva,

segundo a qual a propria praxis semiética (a eagéoi “em ato”) desenvolve uma
atividade de esquematizacdo, uma “metassemiotieanad’, pela qual podemos

32 Devido aos desdobramentos pds-greimasianos ourgigmgianos, tal semidtica também é chamada de
semiética discursiviaatualmente. Isto se deve muito a Fontanille (2007
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“apreender” o sentido, e que a analise tem pofaaneentariar e explicar em sua
metalinguagem.

Foi preciso, no entanto, avancgar nos estudos sepsppara que se pudesse dar conta
do cinema, dos textos publicitarios, dos videoslipaisicais e de outros dispositivos 0s mais
variados, que, como objetos de significacdo, paeam ser explicitados quanto a suas
“maquinas significantes e dinamicas”, nas paladeasontanille (2008), que sdo os enderecos
das figuras, das inscricdes, marcas e verborraBsarar o texto sem deixar de lado sua
dimensao imanente proporciona um bdnus, até certtm ppois

acreditamos que, ao identificar elementos comusstextos, a semiotica cria um
elenco de conceitos que podem ser aplicados a upratgxto e, dessa forma,
permite que se fagca uma andlise mais isenta degpsssoais, mais focada em

como o texto esta construindo aquilo que diz, agsnde se preocupar com o
julgamento do que esta sendo dito (MANCINI, 200229).

Ainda segundo Mancini (2005, p. 3@rifo da autorg, “o grande meérito da semiotica
é deixar que anensagense mostre a despeito da opinido do analista stéte

Creio que a identidade de cada um dos niveis duurser gerativo, a esta altura da
leitura, esta parcialmente clara, poucamente camatdseu integral estatuto, que nos levaria
a muitas categorizacdes e apontamentos mais...rianpotender, em suma, que O percurso
gerativo € um esquema relacional, que supde dwersazdalidades combinatérias para a
producédo do sentido. Na presente Disserta¢cdo iZacahe-ei nanivel narrativo, que, sim, €
uma estrutura portadora de imanéncia, mas que pedevista como fornecedora de
parametros que explicam o porqué dos desenhosapdifjitais e da performance corporal
(que estao fora do percurso, ou seja, estdo no plarexpresséao, da manifestacéo). Por que
focalizar o nivel narrativo? Apresento, aqui, masie circunstancias de tal opgéo:

)] O nivel intermediario (narrativo) é extremamentedptivo para verificar as
garantias de uma significacdo mais abstrata, dgsieess conceptuais que
vivificam a arquitetbnica textual. Isto se da p@aqu narratividade esta presente
em qualquer texto (FIORIN, 2013; GREIMAS e COURTER8]13). Emprego as
nocdes do nivel narrativo objetivando dar contaleierminadas coisas que sao
representadas em textos. Por exemplo, para daa dostesforcos dos sujeitos em
conseguir certas coisas (saber, poder, prestigioida, amor, etc.), o que aparece
na totalidade dos textos de circulagdo social,paddemente de ser um poema,
um conto literario ou um discurso presidencial iaficApoio-me, para isto, na
nocdo de narratividade, que é “uma transformacfimda entre dois estados
sucessivos diferentes. Isto significa que ocorra marrativa minima, quando se

tem um estado inicial, uma transformacgéo e um edfiadl” (FIORIN, 2014, p.



59

27-28). Esta narrativa aparece em todos os texdomuwhdo. Analisar o nivel
narrativo, na perspectiva semidtica, correspondexlicitar a estrutura da
historia contada, por meio da decifracdo dos seus participantepagel que eles
desempenham, dos tipos de vinculos que estabelectm si e com 0s objetos
(metas).

i) Os videos de DC que compfem o corpus da presestercdo apresentam
acontecimentos, os quais podem ser observados sanessdo de acdes. Nos
acontecimentos, sujeitos realizam buscas e seigetam uns com 0S oOutros
(relacionam-se entre eles ou com o interlocutorsinmlacro da narrativa), o que
facilita acomodar a compreensdo dos acontecimelissvideos no maquinério
conceitual e tedrico-metodologico da semiotica atka. Mas um ponto
importante € que, como veremos mais adiante, d nareativo ja € posicionado,
no percurso gerativo, como uma estrutura de seperfisto €, ndo é mais tado
abstrato e elementar assim, 0 que é, neste trahathaproveitamento estratégico
do caraterdramatico de alguns dos videos, principalmente dos do canal
iBioMovies. Penso que a caracterizacdo dos perswst@anciais (na descricdo do
nivel narrativo dos videos) viabiliza, ainda, unmtcole maior das representacdes
semanticas que figurativizam as estruturas exmassida manifestacao,
especificamente dos desenhos grafico-digitais ermsmentos corporais que sao
corrferenciais na textualizacdo (maximo da supedficAs praticas semoticas,
assimiladas estruturalmente na gestualidade e rafsrgos iconicos (plano da
expressao) provém das estruturas semanticas matsatab, descritas, nesta
Dissertacdo, nos reconditos do nivel narrativo.istema de signos sO pode ser
adequadamente manipulado quando se leva em caata@ter relacional (no eixo
vertical) entre os diferentes niveis de producéaasidoificado (niveis do percurso
gerativo), que, desde uma néo figurativizacdo (8nara), vai amadurecendo e
adquirindo investimentos articulatérios que permitgue osignificado essencial
ganheocorréncia-no-mundéno video), figura, forma, inscricao.

O nivel narrativo nasceu, surgiu, de algum lugao.Veéle também tem uma historia,
na pratica cientifica da semidtica. O que se temedistro € que Greimas, em seus estudos,
recorreu as analises narrativas de Propp e Léxi+§tr(BARROS, 2001), e, em meio a estes
achados, constatou “a existéncia de organizacOes afestratas e mais profundas, que
comportam uma significacdo implicita e regem a pgadd e a leitura” (GREIMAS e

COURTES). As propostas narrativas de Lévi-Strasssvam calcadas na identificacdo das
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regularidades estruturais subjacentes de narralitemarias, e seus empreendimentos, em
especial, encaminhavam-se para aelaboracdo devatmaimias e de andlises paradigmaticas
das narrativas (BARROS, 2001).

A realizacédo de uma leitura mais semidtica e “éstalrnarrativa” do textodepende da
verificagdo de seus casos, que, em semiltica ivarrado esquematizados por actantes,
objetos, valores, programas narrativos (modos zir¥aTudo isto constitui 0 esquema légico
da organizacdonarrativa, sua morfologia fundamentah imanéncia, como se fosse am
priori.

O texto deve ser concebido, portanto, ndo preciseme&omo coisa palpavellvista,
mas como uma mascara, segundo a perspectiva sEmiotitexto esconde algumas de suas
faces, resguarda certas coisas, as quais ndo es#iamente nas palavras (ou icones)
acessiveis aos nossos olhos, mas estdo submensasubtexto”. “Sob a aparéncia, busca-se
a imanéncia do discurso; sob a mascara, as leisogneduzem” (BARROS, 2001, p.
22).0Olhar para o nivel narrativo € adentrar o pyodr da significacao.

Suspendo, agora, a questdo do nivel narrativo padar esclarecer o porqué de eu
estar trazendo a esta investigacdo a estruturaeimeuda narrativa. Logo apos, volto a falar
do nivel narrativo.

Proponho-me, nesta investigacdo, a fazer uma anddigeferenciacdo em videos de
divulgacdo cientifica do YouTube. Esses videos témma particularidade especial: se
expressam por signos nao verbais, além dos sigrbais. Eles se expressam por linguagem
corporal (no caso dos episédios do Além da Bio éBimMovies) e de linguagem grafico-
digital (no caso, estritamente, do Além da Biojjue pode ser visto como novidade para uma
Linguistica majoritariamente preocupada com a paldvesta maneira, o plano de expresséo
conta com semioses multiplas. Entretanto, ao amads signos nao verbais, tentanto enxergar
a referenciacdo, na (possivel) relacdo que elesd@mo signo verbal, eu ndo posso deter-me
apenas no plano de expresséo, tapando os olhos ptaao do contetdd(onde localiza-se
o nivel narrativo). Por que, afinal? Deixe-me ecquliessa forte proto-cooperacéo entre plano
de expresséo e plano de conteudo.

Em Semidtica, o que temos, na verdade, sdo t@scées que forcam olhar para o

texto de uma maneira ndo apenas superficial:

33 O plano de contelido (“raiz da arvore”) é o mesme gercurso gerativo do sentido. Tudo aquilo que é
previsto no percurso gerativo € da natureza doeddot ndo obstante o nivel discursivo ja vicejeeetss de
uma manifestacdo (o que ndo sera discutido nesiallio). O que esta fora do percurso pertence amw fla
expresséo (a “copa da arvore”).
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Em primeiro lugar, a significacéo, frequente firtimb de nossas andlises, contém um
ndacleo, uma coisa ndo aparente. Isso se deve @ic@igdes cientificas que fundam o
pensamento semiolinguistico (fusdo de semidticaloayuistica). Dentre elas, contamos com
uma premissa de base, afortunadamente declaradzhpoaudeau (2009, p. 20): a linguagem
se caracteriza, por um lado, como objeto-transparenqual, pode revelardo que se fala
(conteudo!), por meio do “método de atividade de abstracde”’e® como pesquisador, no
entanto, desejar verificar como a linguagem diaie djz, ingressarei, invevitavelmente, nas
formas (na expressdo!), o que exige o “meétodo dwidatle de elucidacédo”
(CHARAUDEAU, 2009, p. 20). Neste caso, a linguagems mostra sua outra face: é objeto-
ndo-transparente (CHARAUDEAU, 2009). Existe umaéesp de intertextualidade entre as
coisas do conteudo e as coisas da expresséao. iRargler 0 ato de linguagem, conforme a
proposta semiolinguistica, € necessario entendenfo seu duplo: fazer uma atividade
“elucidante do ponto de vista doomo e abstratizante do ponto de vista do qué
(CHARAUDEAU, 2009, p. 21). Esta concepc¢éo epistémioh, com efeito, provém destas
provocacdes do linguista francés: “0 que seria Wwmnguistica que nado tivesse nada de
significante a dizer sobre os atos linguageirosfu®seria uma Semidtica que negasse que a
linguagem dé a si mesma e através de si mesmar@atio instrumento de analise?” (2009,
p. 20). As palavras e grafismos videogréaficos téma wcontraparte conceptual (imanente),
face legivel daquilo que o ser humano ja viveutesgemunhos da experiéncia, alocados em
estruturas logico-semanticas depreendiveis pelgupsesior.

Em segundo lugar, a intimidade entre o conteudexeesséo dispde de uma potente
aldrava:o conceito de signoSegundo Beividas (2006, p. 27):

0 signo néo é algo que represente ou esteja nodiegam objeto do mundo exterior
a linguagem, mas uma construgdo conceptual queinangtementos minimos de
articulagéo e significacdo (femas, semas) e qumah@ncia da manifestacéo, toma a

forma de figuras do mundo natural (cdo, montanhne a forma néo figurativa
(amor, paciéncia).

E preciso atentar para o fato de que o signo nalme@ que pura e simplesmente
simboliza um referente externo, como se pudessatasgmreal, pré-dado, por imitacao.
Mas o signo €, sim, capaz de nos fazer lembrarccdidgas do mundo, haja vista que ele é,
essencialmente, semiose, “um possivel de ser yishod “experiéncia-posta-em-signo”. Seria
mais conveniente entender que o signo organizaukatides sémicas de um imaginario
humano. Destarte, para o semioticista Beividasg20027):

0 signo nao tem como referéncia algo no mundoyefgaéncia imediata &, antes, o
sentidoinvestido nele pelos discursos anteriores, nasosesidos discursos ja feitos
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(ndo sendo pertinente, obviamente, ir a cata dangira’ semiose do mundogrifo
do autoj.

Podemos, claramente, perceber mpferénciae sentidondo sédo a mesma coisa. Ainda
mais, 0 signo, numa primeira acepcao, € produtsotidariedade entre os conceitos (aquilo
gue concerne ao plano de contetdo) e as iluséa®nefais, que remetem as palavras ou as
plasticidades (plano de expresséo). Tais ilusdg® esibentendidas nas “figuras do mundo
natural” do pronunciamento de Beividas, as quadepg sem embargo, serem temas, como
faria, amor, paixao, tristeza, morte, saber ciautjfetc.

Este tratamento do signo nos remete aos ensinasndatonestre Saussure; 0 signo
linguistico ja era, para ele, resultado da unidiveea significante (imagem acustica) e o
significado (conceitd}(GREIMAS e COURTES, 2013). O signo consegue, foaviéiimente,
protocolar uma iluséo referencial, uma ilusdo verddia. Segundo Greimas e Courtés (2013,
p. 463), 0 signo € a entidade (ndo necessariandenteanifestacdo, em uma das acepcoes)
“encarregada de traduzir uma ‘ideia’ ou uma ‘cdiga’

S&0 notaveis os amarramentos entre Beividas, SausSweimas e Hjelmslev. A
terceira questdo, entdo, que amarra expressaoteidon- justificando a presenca do nivel
narrativo, de conteudo, na presente pesquisa —ofaarimbos de Hjelmslev (1991), que
asservera a existéncia plena de sentidos subjacasténscricdes significantes, sejam elas
cinematograficas, coreograficas, vidograficas, astbarquitetdnicas, etc. Hjelmslev (1991),
aprendiz de Saussure, inventou as denominggide® da expressae plano do conteudo
substituindo, respectivamensggnificantee significada

Os codigos proprios da expressao requerem os cddmaonteudo. Beividas (2006,
p. 53), baseado em Hjelmslev, trata o assunto giarge modo:

O conjunto das articulacBes que se dao no nivélpdo (I6gico-semantico) e no
nivel de superficie (narrativo-discursivo) sao agspela semiética como sendo a
forma do conteddopropriamente dita, anterior a qualquer modo de sua
manifestacdo. Ela pode ser postulada como a ‘megae qualquer tipo de

linguagem humana significante (verbal, pictéricastgal, cinematogréfica...).
Frente a isso, a estratégia que se apresenta paraatualmente, como a mais

34 O significante, que é a imagem acustica, €, pdsaanimpressdo psiquica de um som. Por sua \cemaeito,
pode ser traduzido como sendo o significado, aidei

3% Mas tomo, nesta Dissertacéo, o conceito de sigedilptamente em sua acep¢aonmmifestacdoCom isso,
posso, tranquilamente, falar degnos n&o verbai¢o aparato visual dos textos audiovisuais) em ighosa
signos verbaisna engenharia metodoldgica que atende aos agetigeste trabalho: olho para esta aparente
coisando verbal(figuras corpéreas e performaticas ou plasticAsjcepcdo de signo commuanifestacise
deve ao fato de que “o exercicio de linguagem pofu] a manifestagdo semidtica sob a forma de
encadeamento de signos” (GREIMAS e COURTES, 2013463). Na analise da manifestacdo, temos o
reconhecimento e o estabelecimento, logo, dos sigmnioimos; esta andlise requer que vejamos asdesda
constitutivas dos signos (GREIMAS e COURTES, 20%8hmersas nas figuras iconicas, o que faz do signo
ponto de encontro entre expressao e conteudo, @ed categorias, arbitrario em relacdo ao referent
greimasianamente falando. O signo é referente $eadlm, propriamente construido, e, entdo, um objet
cultural, como diria Hjelmslev (1991).
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aceitavel de se adotar é a de considerar a inatdacmanifestagdo conaoentrada
da forma da expressao no jogo da significacado

Para o a autor, o plano da expressao (manifestacadn escolhas mais aleatorias de
representacdo do contetdo. Estas formas sédo ysadegreencher um querer-dizer. A forma
do contetdo é amoldada pela forma de expressa® (BBE, 2006).

Como ja disse antes, tratarei, nesta Dissertagiapenas um dos niveis do plano de
conteudo, que é o nivel narrativo, por razbes mmteente explicitadas. Entdo, de agora em
diante, volto a apresentar as caracteristicas del narrativo — que deixei em suspensao
antes. Mas em que o narrativo consiste?

Conforme Barros (2001), o enunciado narrativo éstituido pela relacdo entre
actantes. Os actantes situam-se na esfera da ac&opeem funcdes dentro de uma histéria.
A tarefa da analise semidtica narrativa, muito dasente, é explicar a estrutura sintatico-
semantica subjacente ao texto (nas imedia¢Gesatm mle conteudo, do percurso gerativo)
(BARROS, 2001), aquilo que é o “sub-texto”, os deommentos, a trama.

O nivel narrativo, em suma, nos revela o simulderacéo do ser humano no mundo e
as relagdes que os seres travam entre si. Deste, mathrrativo tem carater antropomorfico
(BARROS, 1990; 2001).

O nivel narrativo pode ser entendido como “o nilas ‘historinhas’ de um texto”,
consoante Hernandes (2005, p. 232). O autor afijuea

Em semidtica, existe sentido se smjeitoesta em busca de valores em ainjeta
Sentido, portanto, aparece aqui na acepcao decaditeUma maneira de iniciar o
estudo do nivel narrativo € perguntar: de perormancerata o texto? Sobre qual a
acao o texto se apdia? (HERNANDES, 2005, p. 232p&do autor).

Aqui, deparamo-nos com alguns conceitos cruciaisSeiotica:sujeitq objeto e
valor. Eles seréo utilizados na descricdo do nivel seanrativo dos videos de DC. Devido a
isto, explico o que significa esses trés elemendsscos, na sequéncia.

O sujeito é aquele actante que faz progressos dentro dénighdaia que é contada no
texto. O sujeito “concebe sua vida como projet@lizacdo e destino” (GREIMAS e
COURTES, 2013, p. 489). E relevante ter em mentalais tipos de sujeito que sdo
operacionalizados aqui: sujeito de estado e sujleittazer. O sujeito de estado caracteriza-se
pela “relacdo de jungdo com os objetos-valor’ (QRES e COURTES, 2013, p. 488); ele
temou ndo temalgo, é ou ndo éalgo. Ja o sujeito de fazer é consolidado pelac¢é® de
transformacao” (2013, p. 488), grandeza esta quelhen a instalacdo de funcdes, papéis a

serem cumpridos.
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Osobjetos sdo grandezas semidticas caracterizadas por apuelos sujeitos querem.
Em querer amay querer empregotransmitir saber cientificoperderdinheirg, por exemplo,
amar, empregq saber cientifico e dinheiro sdo os objetos. Segundo Greimas e Courtés
(2013, p. 347), os objetos sao os lugares de investos dos “projetos dos sujeitos” ou de
“determinacgdes”. No primeiro caso, o objeto € idealo como objeto de fazer, enquanto no
segundo caso tem-se um objeto de estado (GREIMBSWRTES, 2013). “O objeto — ou
objeto-valor — define-se, entdo, como lugar de investimento vaéores (ou das
determinagcdes) com as quais 0 sujeito esta emmgiguou disjuncao” (2013, p. 347) (grifo
dos autores). Se, em uma histéria, um homem mii@tado-poderoso, por algum revés do
destino, perde sua fortuna (objeto), ele fica esjudgao com a fortuna. No entanto, ele pode
reconsquistar o objetmrtuna, por interesse, caso a fortuna seja um valor ipogiara ele;
logo, estard em conjuncéo com o objeto.

Para Barros (2001), os sujeitos de estado saoidiegipela jungcdo com 0s objetos-
valor, sendo que isto supde a relagdo do ser human® coondo (permeado de objetos e de
valores que sdo aprendidos, assimilados, conhe@ddsngo das trajetorias). Nao me aterei
a nuancas classificatorias tampouco a complexagrwoatdo da nocédo dalor no percurso
gerativo greimasiano. O que importa € que tenhat@sia de que o ser humano “age no e
sobre o mundo em busca de certos valores investmoebjetos” (BARROS, 2001, p. 37).

Mancini (2005, p. 28-29) esclarece a dinamica hgea@assim:

A semidtica parte do pressuposto de quéemBdspossuem uma logica subjacente
geral. Isso quer dizer que, independentementeatasteristicas que individualizam
um texto, hd esquemas de organizacdo comuns a &deesPara ilustrar o que
acabamos de dizer, uma narrativa sempre se cobsséada nas nogfessigeitq
anti-sujeito e objeto-valor por exemplo. Esses conceitos da semibtica podgm s
entendidos da seguinte forma: ha sempresujaito que se coloca em busca de um
objeto que representa uwalor para ele. Quando falamos em objeto ndo estamos
necessariamente nos referindo a algo palpavelsmmea meta dsujeitq aquilo que
ele quer alcancar. Nao importa se estamos contartdstéria de um principe em
busca do casamento com a princesa, de um univérsté busca do diploma, de
um empresario em busca da melhoria dos lucros aespresa etc. Todas essas

narrativas tém em comum usnjeitoque busca umbjeto-valor(MANCINI, 2005,
28-29) (grifos da autor#)

Complemento que a narrativa simula a histéria dsecé pelos valores, o que é
condizente com a busca pelo sentido da vida (BARROG1), em que se faz manutencéo do
querer, do fazer, do ser. Todavia, a existéncia gsigsitos € moldada por entes mais
poderosos, que transferem aos sujeitos determimpddislades, competéncias ou exigéncias
de acdo. No talk show televisiv@d, transmitido pela Rede Globo, por exemplo, o

36 “Antissujeito” € uma grandeza que serd ignoradaengabalho, porque néo considero relevante grécina
andlise dos videos.
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apresentador J6 Soares deve mobilizar o entrevigfadé um sujeito de fazer, portanto), pois
é qualificado para a agdo (FONSECA, 2002). Ele uemcontratd’ com a Rede Globo, que
€, muito basicamente, fazer a emissora alcancaréraui@d e sucesso (objetos-valor)
(FONSECA, 2002)A Rede Globo (destinador)da competéncia ao J6 Soares (destinatario).
JO, como destinatario, é qualificado panpoder-fazere osaber-fazefFONSECA, 2002). J6
Soares, por um lado, também € um sujeito de quirergquer continuar em conjungdo com o
emprego com o prestigiq etc., mas pode, porventura, desejar outras c@sesmper o
contrato com o seu destinador.

A esta altura da conceituacao, a narratividadagaeer concebida “como sucesséao de
estabelecimentos e de rupturas de contratos emtrdestinador e um destinatario, de que
decorrem a comunicacdo e os conflitos entre sgjeifoa circulacdo de objetos-valor”
(BARROS, 2001, p. 37-38). E possivel, durante umioge, que o sujeito mantenha o
contrato com o destinad8r mas em outros momentos, podera, também, rompentoato
com ele. As nocdes operadas no que concerne aapragio J6 perpassam diferentes niveis
de uma analise narrativa.

Os conceitos exibidos aqui podem ser mais bem hasadas na Figura 3, a seguir.

Figura 3 - Hierarquia das unidades sintaticas

Unidades sintaticas Actantes
Actante funcional (sujeito, objeto, destinador,
destinatario)

Esquema narrativo

Percurso narrativo Papel actancial (Ex.: sujeito competente, su-
jeito do querer)

Programa narrativo Actante sintatico (sujeito do estado, sujeito do
(e enunciado elementar) fazer, objeto)

Fonte: Barros (2001, p. 45).

“O sujeito responsavel pela alteracdo das qual&ddesujeito da acdo é denominado,
na teoria semiéticalestinador Destinador € aquele que determina a competéndavalores
do sujeito que age, aquele que, em suma, estalsdesgras do jogo” (BARROS, 2001, p.

37O contrato corresponde as “condigdes minimas nais ge efetua a ‘tomada de contato’ de um sujpeita

com o outro, condi¢bes que poderdo ser consideremia® pressupostas do conhecimento da estrutura de
comunicacéo semidtica” (GREIMAS e COURTES, 2013,q1).

38 A respeito das nocBes diestinadore destinatario Barros (2001) ensina que o destinador é aquede qu
comunica ao destinatario-sujeito ndo somente osegltos da competéncia modal, mas também o conjlasto
valores em jogo. Ao oferecer o quadro da compeaémeidal, o destinador fornece o que é possiveluadrg
actancial do sujeito-destinatario. Se o destinddorece, ainda, os valores em jogo, entdo, eleséndelor-
manipulador, fonte dos valores visados, 0s quastesenvolvidos pelo destinatario na narrativa.
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26).E a Rede Globo, no caso do Jé Soares. Daialefgese 0 esquema narrativo candnico:“o
percurso da manipulagcéo ou do destinador-manipuladoial], o0 da acdo ou do sujeito [no
meio] e o da san¢db ou do destinador-julgador [no final]” (BARROS, 2Q0p. 50)
(acréscimos meus).

A esquematizacdo de Barros (2001) apresentada guawaFi3 pressupde que as
narrativas sédo sustentadas par enunciado de fazer que rege um enunciado de esta
Sempre havera uma acao que esta orientada a naodifgn no mundo (J6 Soares entrevista
alguém e faz este alguém ser um ser de fala, WilBanner informa alguém, transformando
0 saber deste, etc.), a estabelecer um estadouriziado de fazer que governa o enunciado
de estado é o programa narrativo (BARROS, 1990).

O programa narrativo (doravante PN) localiza-seduhena camada da Figura 3,
determinando os estados e 0s objetos — havendm, gmbgramas de privacéo, de juncéo, de
liquidacdo dos objetos-valor, conforme explicaredlhmor mais adiante. Esta sequéncia de
varias coisas que acontecem nos PNs (de aquisti@oprivacdo de objetos, etc.)
caracterizardo sempre 0 percurso narrativo, seguageda. Conforme a transitivididade
imposta nos PNs, havera, no percurso, sujeitos emmi@s ou nao, sujeitos de querer,
sujeitos dotados de querer fazer, e assim porali&igtes sujeitos pertencentes a segunda
camada (percurso narrativo) sao redefinidos, noitando esquema narrativo (primeira
cadama), como papéis actanciais, que sio catepernasnais genéricas e l0gitasujeitos,
objetos, destinador, destinataffo)

Exemplifico esses conceitos valendo-me da famatérta da Chapeuzinho Vermelho
como backgrourfd:

39 “Sangdo” também € uma grandeza ignorada na amtiseideos desta Dissertagdo. E bem provavel lque e
esteja presente no nivel narrativo. Mas este thabafio enfoca o nivel narrativo. Estou utilizangereas os
elementos do nivel narrativo que ajudam a expécaeferenciacéo sincrética”, da manifestacao.

40 Segundo Matte (2005, p. 79), “um papel actanciain@ configuracdo abstrata do conceito de persomage
diz respeito unicamente a relaces de naturezealddildo me deterei nas questdes tedricas sobsermgem,
ator, actante, etc. No plano da manifestacdo (piemnexpresséo), ao tratar daquilo que os divulgsdarzem

nos videos, utilizarei “atorializacéo”, pois é omento em que ficam visiveis as atuacdes cénicas.

41 O esquema narrativo supde um caminho de transapdssas, sucessdes, caminho este em que se vai do
programa narrativo ao esquema narrativo (com cetegmais genéricas). O esquema narrativo nada érdis

gue o encadeamento logico de percursos. Ele foulao® por Greimas para representar o sentidodis visto
como projeto, realizacdo e destino (BARROS, 2004)o percurso narrativo, entdo, correspondentgunda
camada da Figura 3, é o lugar privilegiado dast@&xgsas passionais dos sujeitos, lugar onde seapper
fundamentalmente, o querer, o ser, o poder (BARREDB1). A terceira camada, residéncia dos programas
narrativos, dispde dos enunciados elementares agugr narrativa. Nela, ha sempre sujeitos queanpearu
ocasionam estados e transformacdes, por meio dégsnestabelecendo liga¢des ou disjuncdes corje®s,
lembrando sempre que disjuncédo é “estar-sem” aingap é “estar-com” (BARROS, 2001).

42 Inclino-me a situar conceitos atinentes ao nitativo do percurso gerativo do sentido por meicutha
exemplificacdo, que, a meu ver, torna mais claprasentacdo dos construtos tedricos que sao empestpara
a pesquisa. A analise da histéria de Chapeuzinhm&ibo, aqui mostrada, foi feita por Souto (201@)lizo os
registros dessa autora, relacionando-os com quadnmoseituais provenientes de outros pesquisadocgsg
Barros (2001).
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Chapeuzinho Vermelho conta a histéria de um sujeit@ € a menina), manipulado
por um outro sujeito (a mée). Por que manipfA mie ordena que a menina va até a casa
da avl, com um cesto de frutas de presente. A rbdgaoa menina a praticar uma acao.
Semioticamente, o ato da mae é um enunciado de daeegoverna um outro fazer (o fazer
da menina), mas também um novo estado para a m@rmaez de vez de ficar dentro de
casa, ficard no ambiente externo a ela). Temosuaia fase de manipulagéo, a qual consiste
no fazer-fazer.

Na continuidade da historia, sabemos que a mermedaao contrato com 0 sujeito
mae, destinador-manipulador, por exceléncia. Coeitogfa actante menina, que deseja
cumprir o contrato, segue a busca. Seguir a busairé@la casa e adentrar o caminho em
direcdo a avo. Aqui, entra um conceito importaf: de base. O PN de base constitui a
“macro-busca”, a verdadeira orientacdo actanciakujeito principal. Ele sé se instala na
narrativa se houver um requisito, que é o PN de(asmde deixou — requisito —, entéo, a
menina pode ir).

O fazer da menina, caminhando pelo bosque, é uma performance (0 que
pressupde a competérha pois o /fazer/ impde o /ser/ da menina (mogacada, virtuosa,
que obedece a méae). Encena-se a conjuncédo cons ealtoes, conforme assinala Souto
(2010). Chapeuzinho Vermelho era:

Bela e muitoquerida, o que subentende sem “defeitoerais ou fisicos.
Reconhecida como “boa’(pressuposto) e “bela”, éomgensada com o

“chapeuzinho vermelho”, que a torna aindamais belsteredtipo de beleza
europeizada (a cultura)” (SOUTO, 2010, p. 3).

Todavia, transformacgfes sado desencadeadas, cequeldeer narrativa:

Surge o lobo, como outros valores: os da “naturega® se opdem a “cultura”, e
gue supdem a ruptura, a “liberdade” de ser elar@ép- sem mae, nem avéd, nem
dever (ser ou fazer). Esses valores tentam o aujeienina), fazendo com que ela
va pelo caminho mais longo e permaneca no boscyeeida do primeiro
compromisso (SOUTO, 2010, p. 3-4).

Nitidamente, temos a inser¢cdo de um novo destiradmipulador, figurativizado em
“0 lobo”, 0 qual propde um novo contrato. A relagidre a menina e o lobo se da de modo

43 Diversos tipos de manipulagdo sdo previstos enidsiem narrativa: tentagdo, intimidac&o, pedidajeon,
provocagao, etc. Aqui, temos um

44 A fase de competéncia (o ser-fazer) é “entendisiaoca capacitacdo do sujeito por meio de um /padem
/saber/ realizar a acdo. E, dessa forma, um PNupesto da performance (pressuponente), que, poresy é o
PN no qual ocorre a transformacao central da raraiu seja, a realizacdo da acdo propriamerdae(alifazer-
ser)” (PEIXE, 2009, p. 21).
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que ela € manipulada por tentacdo; nova fase dgulagéo, eis ai. Ao estabelecer contrato
com o lobo, a menina modula o seu /fazer/, instaloaima nova fase de performafice
Os programas narrativos vao definindo certas digpes para o /ser/ dos actantes

funcionais da narrativa. Trata-se das modalizagd@sodalizacdo pode ser de dois tipos:
A modalizacdo pelo /ser/ e a modalizacdo pelo vfazque se referem,
respectivamente, ao sujeito de estado (na suadcelegm o objeto-valor) e ao
sujeito de fazer (...). Assim, o sujeito manipulado seja, aquele que detém um
/querer/ e/ou um /dever fazer/ € um sujeito vir{ieal virtualizado); o que adquire
um /saber/ e um /poder fazer/, referentes a compi@t€um sujeito atualizado.

Porém, apenas depois de realizada a performanpes é sujeito se torna realizado
(PEIXE, 2009, p. 22).

Para a semibtica narrativa, “as categorias modaisnodalidades determinam, na
instancia narrativa, as relacdes que ligam o sugatobjeto-valor’ (BARROS, 2001, p. 56).
Isto faz com que o sujeito seja classificado de umameira especifica, por meio de um
critério que observa os valores que tal sujeitaialgna “historia”.

Na nova modalizagdo do /ser/ com o lobo, no nossmplo, a Chapeuzinho
Vermelho transforma-se num sujeito rebelde, deigatal lado a inocéncia (SOUTO, 2010).
Esta modalizacdo € designada também como modaledastencial; nela, ha instauracéao de
uma (nova) existéncia modal no sujeito de estadest@tuto desse sujeito € modificado pelos
objetos com os quais Chapeuzinho esta em conjuSgims estados passionais passam a ser
outros. Ela entra em conjuncdo com os objetos-wddalliberdade/ e da /curiosidade/, e ndo
mais da /obediéncia/, pois decidiu seguir os ctwsatio lobo.

Minha hip6tese é de que estas facetas (valoresitias; modos se ser e de fazer)
ganhem formalizagdo em construcdes referenciaissuperficie manifestada no texto
audiovisual. Por exemplo, pode acontecer de hawenéo saber/, no comeco de um video de
DC. Creio que ocorréncias grafico-digitais (do plate expressdo) como a da Figura 4 (a
seguir) — em que temos uma forma visual especib@ssivel de ser descrita pela semiotica
visual — é uma maneira de concretizar o momentg@encertos actantes estdo em disjuncéo
com o /saber/. O ponto de interrogacdo concretizafiorma mais abstrathsjuncdo com o

saber

45 A performance “é a fase em que se da a transf@wn@mgudanca de um estado a outro) central da ivarrat
Libertar a princesa presa pelo dragéo é a perfaenda muitos contos de fada. Encontrar o pote oermufim
do arco-iris, ou seja, passar de um estado dendé&jucom a riqueza para um estado de conjuncaelzopode
ser uma performance” (FIORIN, 2014, p. 31).
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Figura 4 - Disjungao com o /saber/

4]

darna -
Fonte: Além da Bio (2013).

Nas observacgdes que fiz, misturaram-se progranreativas, fases e modalidades. A
engenharia da narrativa funciona assim mesmo, paquarrativa € composta por interesses,
que vao se modulando, enfrentando obstaculos Aetglo que parece ser, no comeco da
narrativa, pode, em seguida, deixar de ser. Pamdal mais favoravelmente os conceitos,
apresento, no Quadro 3, uma lista de situa¢cbesisoda

Quadro 3 - Lista de situacdes modais

Sociabilidades Nome da situagcdo modal O que é
que estabelecem
as situacoes

modais

O /fazer/ performance Faco, entdo,torno-me. Acontece, entao,

modaliza algo se torna de tal maneira.
(impde) o /ser/ Corresponde ao fazer. Quase sempre

coincide com o PN de b&8gbuscas
efetivadas pelo sujeito).

O /ser/ modalizg competéncia Sou, ou algo é, entdo, se pode fazer tal
coisa. Frequentemente, coincide cpm

o ffazer/ 0s PNs de uso (requisitos para a acfo).
O sujeito precisa ser dotado de um
/saber/ ou /poder/ /fazer/.
O /ser/ modalizg Veridiccdo (modalidades Autoriza-se que algo seja de
o /ser/ veridictorias ou epistémicas) | determinada  maneira.  Atribui-se
verdade (por predicados) a coisa.| E
uma situagdo marcada pela relacdo |que
une um actante ao objeto, formandd as
funcdes constitutivas do actante, |ou
seja, suas funcbes-juncdes.
O /fazer/ Modalidades factitivas N&o importa apenas o /fazer/, mas o
modaliza o [fazer fazer/. Por exemplo, a mée fagz a
ffazer/ Chapeuzinho sair de casa. Contudo| os

casos prototipicos sdo as coisas gue

46 passagem de uma situacdo de estado a outra.
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acontecem no mundo sem |a
necessidade de um fazer anter|or.
Exemplos: adormecer, morrer,
branquear, fazer cocd.
Fonte: elaborado pelo autor, baseado em Barro4)200

As modalidades veridictérias e epistémicas sobeeadtam o ser do sujeito
(BARROS, 2001, p. 59), estabelecendo, assim, adad# da coisa. Os enunciados
modalizados veridictoriamente, conforme Barros (300do denominados verdadeiros,
falsos, secretos ou mentirosos, estando susbsuma{s} sistema(s) de crenga que circulam
entre os actantes funcionais no simulacro das tharsd. Eles procuram explicar o /ser/ de
algum ser (um ente, actante, objeto qualquer) o e relacdes juntivas, que sao juncdes
caracterizadoras (BARROS, 200duncéoé entendida, na perspectiva semiotica, no sentido
l6gico-matematico, como estrutura de transitividd@GREIMAS e COURTES, 2013). A
transitividade é o investimento semantico minimBEBVAS e COURTES, 2013).

O enunciado de estado € um dizer verdadeiro, uer faterpretativo, o qual precisa

ser realizado por um sujeito narrativo. Em confdiadie com Barros (1995, p. 89):

O fazer interpretativo é caracterizado como um rfazgnitivo que consiste em

modalizar um enunciado pelo fazer e pelo ser estabelecer a correlacdo entre os
dois planos, da manifestacdo e da imanéncia. OsiceEmlos modalizados

veridictoriamente, ditos verdadeiros, falsos, mestis ou secretos, sdo
sobredeterminados pelas modalidades epistémicascrdg ou seja, sofrem

julgamento epistémico.

A respeito dos programas narrativos, que, na aasisrdao nomeados como PNs,
clarifico o subsequente. Eles instituem predicad@sicamente, eles saofazer Atribuem
fungBes logicas a um sujeito ou a um objeto reptade na narrativa.

Uma tipologia dos programas narrativos é propostaGreimas e Courtés (2018)

que pode ser mais bem visualizada no Quadro arsegui

Quadro 4 - Programas narrativos

Critério Como é o programa
Quanto as juncdesPodemos ter programas de aquisicdo de valores qu de
(conjunc¢ao ou disjuncdo) | privacao de valores.
Quanto ao tipo de valgr Fala-se em valores modais descritivos. Pof

47 A verdade dos textos, tanto no nivel narrativontpiao discursivo, sdo efeitos de realidade, paslde um
trabalho situado de fazer persuasivo (BARROS, 2000) maximo, pode a veridiccdo estar ligada as
responsabilidades da instdncia de enuncia¢do, ve discursivo. Mas, aqui, podemos compreender ajue
veridiccdo é a verdade inventada para a histor@s Hdeos de DC também séao historias.

48 Deliberadamente, exclui do Quadro o critério “neea dos sujeitos presentes”, que também é umainaalee
instituir programas narrativos, consoante Greima3oartés (2013). Mas este critério ndo é relevaaia a
perspectiva desta Dissertacéo.
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investido no objeto consequéncia, teremos programasvalores pragmaticos
(mais operacionais, do fazer) ou programas comreslo
cognitivos (que tém a ver com a aquisicao | de
conhecimentos, por exemplo).

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Greirtamigés (2013, p. 389).

Os programas narrativos sao estratégias recurpasneio das quais 0s sujeitos
alcancam os valores visados. A aquisicao de valaresemplo, do primeiro caso (no Quadro
4), pode ser efetivada de duas maneiras: pela @gpcép dos objetos-valor ou pela
construcdo de tais objetos. Um sujeito actanteaguesenta a verdade sobre elementos da
natureza em um video de divulgacédo cientifica, g@mplo, procede a@onstrucdo de
objetos

No PN de construcdo de objetos, particularmenteoitapte nesta pesquisa, “um
objeto é produzido como suporte de valores quejatswperador ou algum outro sujeito
deseje ou de que necessite” (BARROS, 2001, p. Iu8)nalmente tal sujeito esta numa
posicdo de /ndo saber/. Ademais, a autora assjonaléo objeto é fabricado, portanto, psia
a sera cobertura de um ou mais valores com 0s gquaisjetesuguer ou deveestar em
conjungao” (2001, p. 153) (grifos da autora). Eesgenharia se concretiza em prol da
satisfacao das necessidades, das faltas, que masauscas.

Os sujeitos sado cumplices, modo-passionalments, siksiemas de valor que sao
projetados nos objetos com os quais entram emael&jes podem ficar felizes (eufdricos)
ao se apropriarem do objeto, ou, ao contrariolirefg, insatisfeitos (disféricos). Os objetos
ou enunciados, com seus tracos semanticos, sévgiastambém, de serem axiologizados:
valorizados positivamente (euforizados) ou negatamte (disforizados) (BARROS, 2001).
Para representar esta operacdo logico-semanticaim& (1979) cunhou a categoria
timica®euforia vs. disforiaEsta categoria, nas palavras dele, é:

[Ulma categoria “primitiva”, dita também propriod¢i¥@, com a qual se procura
formular, muito sumariamente, o modo como todo &&D, inscrito em um

contexto, “se sente” e reage a seu meio, consideragkr vivo como “um sistema
de atracdes e repulsées”. (GREIMAS, 1979, p. 9).

Conforme Barros (2001, p. 33), “euférica é a ratedi@ conformidade do ser vivo com
0 meio ambiente, e disforica, sua nao-conformidade”aplicacdo desta categoria €&
producente na semiotica narrativa porque permiieigdr as articulacbes modo-passionais
que administram os vinculos/lacos entre os sujet@s objetos (BARROS, 2001). Essas

organizac6es modais podem definir as paixdes, por&atamento da categoria timica, nesta

“°Timicoprovém ddimia e corresponde a disposicéo afetiva do sujeito Bc{@REIMAS e COURTES, 2013).
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Dissertacdo, vai até ai, ndo abrangendo o0s estm@dis contemporaneos circunscritos a
chamada semiética das paixdes.

Compreendo que as euforias e as disforias coadseamiito facilmente, como numa
cadéncia, aos enunciados tensos ou relaxados, ggosggundo Barros (2001, p. 56), a
“categoria timico-férica corresponde, no nivel destruturas fundamentais [nivel mais
abstrato do percurso gerativo], as relacfes dédemsle relaxamento” (acréscimo meu). Para
ela, “a conversdo da categoria timico-férica emegaias modais diferenciadas e
interdefinidas resulta de novas articulacdes sianfes responsaveis peloenriquecimento
semantico das etapas do percurso gerativo do e&ifid01, p. 56-57). Quando o timico é
enriquecido, posso ter mais nogcao da orientagcdo emosiciados narrativos, das bases
axiologizantes sobre as quais o enunciado é cadstr8obre isto falarei mais acuradamente
na subsecdo seguinte, intitulaBaunciados tensos e relaxagdapue sdo observaveis nos

videos de divulgacao cientifica do corpus da Diagép.

5.1.1 Enunciados tensos e relaxados

Alguns valores ou sistemas de crenca sao relaxamhss,videos. Mas, em outros
momentos, acontece de os enunciados ficarem te@sogecturo que essas circunstancias
aspectuais interferem na referenciacao dos videosianifestacao, que se da em palavras ou
imagens, visiveis.

A mirar uma compreensao adequada dos enunciadgssten relaxados, lanco,
primeiro, algumas nog¢des derivadas da no¢ao detagficacdo, que, malgrado pertenca ao
nivel discursivo do percurso gerativo do sentidernpte melhor caracterizar a estrutura
actancial (narrativa). Para tratar da aspectuaagvoco as palavras de Greimas e Courtés
(2013, p. 39) (grifo dos autores):

Historicamente, @spectoé introduzido na linguistica como “ponto de vistdre a
acdo”, suscetivel de se manifestar sob a formaatéemas gramaticais autbnomos.
Tentando explicitar a estrutura actancial subjacéntmanifestacdo dos diferentes

“aspectos”, fomos levados a introduzir nessa configdo discursiva um actante
observador para quem a acéo realizada por umaiujstalado no discurso aparece

COMO um processo, ou seja, como uma “marcha”, “esevolvimento”.

O sistema aspectual, na 6tica greimasiana, € uamaleza sintagmatica, uma entidade
gue se organiza, no texto gerativo, como sintagmaa,corresponde a “uma combinacao de
elementos copresentes em um enunciado” (GREIMASO®RTES, 2013, p. 469). O
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sintagma € como se fosse uma linha de continuidpaepoderiamos ler da esquerda para a
direita num papel.

Trocando por miudosaspectoé o mesmo querocesso Como mostram Greimas e
Courtés (2013), o aspecto indica um desenvolvimanta temporalidade. Para apreender o
processo narrativo, Greimas postula trés aspedsisds: incoativo, durativo e terminativo.

Esquematizo-os na Figura 5.

Figura 5 - Configuracéo aspectual

incoativo [inicio do processo, da série; moment@sigera, previsdep durativo [intervalo

temporal ocupado por um processo, uma sési@¢rminativo [fim do processo; pressupfe a

existéncia de uma série inteira, ou seja, a rag@zde um feito].

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Greirtamigés (2013).

A configuracdo aspectual aqui explicitada tornaeligivel ao pesquisador a
determinacao temporal do enunciado, indicando asavale um processo. A proposito, as
organizacdes narrativas sao feitas de formulag@eegsuais.

Da Figura 5, absorvo de modo mais especial a categlurativo designada
duratividade Ela corresponde a um sema aspectual, conforn@iardo nivel fundamental
do percurso gerativo do sentido. Nota-se, a eieaalque ha conceitos greimasianos que sao
viajantes dentro do percurso. Na verdade, as na@gxercurso gerativo também tém uma
faceta paradigmatiéy e ndo sé sintagmética, o que possibilita a \aditiade da
operacionalidade dos conceitos, e ndo s6 a hoalidatle (Que corresponderia ao sintagma).

Segundo Greimas e Courtés (2013, p. 154), a digatig “é um senfaaspectual que
indica, no eixo sintagmatico, que um intervalo teraf situado entre o termo incoativo e o
termo terminativo, € inteiramente preenchido porprotesso”. Trata-se de uma unidade que
faz o processo duray estando posicionando entre o impulso, o comegwéiivo) e o final
(o terminativo).

A duratividade continua conferiria primazia ao @%8D, ao passo que a duratividade
descontinua faz perturbar a continuidade (GREIMASO®JRTES, 2013), a “harmonia” do

%0 O paradigma é uma espécie de categoria vertiealsgmdo-se, aqui, no percurso gerativo do serfilip.
corresponde ao agrupamento de grandezas, classegitos, coisas, que tém alto poder substitut8a. no
nivel fundamental, uma coisa é chamada de semaa @mgsma coisa pode se converter (quase como
substituicdo) em coisa muito semelhante, quase esman natureza, em outro nivel do percurso. O eixo
paradigmatico corresponde a “correlacées’ (disfigs;ldgicas do tipo ‘ou... ouw’)” (GREIMAS e COURTES
2013, p. 358).

51 0 sema é uma categoria analitica do plano do @dateu seja, que tem existéncia somente no plaradigo

do sentido. Corresponde a uma particula minimagaea significacao.
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processo. Do sistema aspectual, estabeleco, pmrtaggta Dissertacdo, urnposicao entre
duratividade e tensividade Mas € preciso ter em mente o que é tensividapii: 0 mesmo
que descontinuidade, grosso modo. Para GreimasieeS¢2013, p. 500):

Tensividade é a relacdo que o sema durativo de rooegso contrai com 0 sema

terminativo: isso produz o efeito de sentido ‘tensgrogressao’ (...). Essa relacéo
aspectual sobredetermina a configuracdo aspectudirmmiza de algum modo.

A tenséo incute a dinamizacao da duratividade h@afionia”. Na verdade, a tensao
desarmoniza uma cadéncia, promovendo a contragiscantinuidade. A cadéncia é aquela
prevista por uma série, como o gleveria-acontecerdentro de uma légica natural que segue
do incoativo e desemboca no terminativo.

Na colcha de retalhos que particulariza esta D@0, uno a concepgao greimasiana
de tensividade com a formulacdo de Barros (200&)a R pesquisadora, inspirada em
Zilberberg (1981), “cada sema tem (...) dupla dedio, em relaxamento e em tenséo, ou seja,
0 sema varia entre um estado tenso e outro relafBA®RROS, 2001, p. 34).

Dito de outro modo, o sema (o0 sentido da narratixa) sempre apresentar uma
unidade continua (relaxada, durativa), ao passoagtensao instala a descontinuidade. A
dimenséo durativa (do relaxamento) conserva o dertta série; logo, € conservadora. A
dimensé&o descontinua (da tensividade) dinamizaeepso, fazendo com que o que se previa
no incoativo adquira oscilagéo.

Baseio-me especialmente em Barros (2001) na coas#le de que 0s percursos de
significacdo sdo permeados por variacoes tens@as.enunciados a serem analisados,
portanto, podem adquirir “alaridos”, momentos tenstependendo de qual o contetdo que
estd em desenvolvimento, daquilo que os actantée &zendo no nivel narrativo. Mas ha
sempre uma espera relaxada, que reina absoluta eshpercursos. Na visao de Zilberberg
(1981 apud BARROS, 2001), a tensao se opde acaraknto. Para ele, essa oposi¢cao-matriz
atende ao principio de continuidade de um sistenas, também é necesséaria a presenca de
uma “descontinuidade sistémica” (ZILBERBERG, 1981icaBARROS, 2001, p. 34), a qual
€ representada pela tensédo. Os enunciados nasrgi®m, as vezes, ser concebidos como
enunciados relaxados, quando impdem o simulacraspoepela duratividade, que vem apos
um impulso ja dado (no incoativo). Mas pode haveen&rada de outra perspectiva no
percurso narrativo, que rompe com o que é “preyistecenando a cisao.

Desse modo, ha uma “tensdo continua entre a uneladesédo, como uma oscilacao
entre a atracdo e a repulsao” (BARROS, 1995, p. Pssegue assim a pesquisadora: “so
com a ciséo, resultante de um desequilibrio ounde eorientacdo na instabilidade — a que se
denominowdevir—, surgira a significacdo” (1995, p. 94-95) (guf@ autora).
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Podemos verificar que a oposicéensao vs. relaxamentpode ser euforizada ou
disforizada. Portanto, poderemos caracterizar em@ados narrativos articulando tensao-
disforia, tensédo-euforia, relaxamento-euforia axamento-disforia.

O sujeito narrativo, uma vez dentro do fluxo dw@ti compactua-se com uma
unidade, mas, por vezes, a orientacao do acontetrfege daquilo que se esperava, devido
a repulséo, ja que a unidade (relaxamento) é amtzayé cisdo (tensao).

A unidade de sentido relaxada ou tensa pode seglpda pelo sujeito narrativo como
boa ou como ruim (euférica ou disforica). Deste ojod sistema de valor que esta
sustentando o relaxamento pode ser visto como bwes, é possivel que haja cisdo, com
entrada de outro sistema de valor, que pode sen, rauper-bom, super-ruim. Essas
valoracfes séo proprias da foria, previstas pefel marrativo. Opero, portanto, com o quadro

tensivo-férico. Consoante Barros (1995, p. 94):

Procurou-se aproximar a tensividade do sujeito prreebe (projecdo do mundo
natural sobre o sujeito, relagdo entre o exterdgeet 0 interoceptivo) e a foria do
sujeito que sente (na dimensado proprioceptiva). rAcgndicdo tensivo-férica
caracteriza-se como um continuo potencial e inktéwe que “quase sujeitos” estao
indissoluvelmente ligados a uma “sombra de vakrim pressentimento do valor.

Um dado acontecimento qualquer, a ser descritoivel narrativo do video de DC,
esta autorizado a exprimir um ponto de vista oyegém do ponto de vista do sujeito
(BARROS, 2001), o qual pode estar ligado ao senraldgamento ou ao sema de tensao.

Entendo que o ponto de vista &istema de valor virtual o universo axiologizado
para o qual os acontecimentos (ou proposi¢cdes)murAaorientacdo que 0 ser assume numa
narrativa € baseada em microuniversos de sentitd sgo gerenciados pelos destinadores.
Neste momento, suspendo um pouco da nomenclattm&cdéda semidtica para ilustrar a
continuidade narrativa (euforica/disférica e reldxau euférica/disforica e tensa) na Figura
6.



seriedade

voz da ciéncia

Figura 6 - Péndutd

76

Senso comum

humor

conhecimentos do
leitor

Fonte: elaborado pelo autor.

Cada lado do péndulo é um ponto de vista, uma @etisp, um sistema de valor —

empregados, na Figura, a titulo de exemplo — qde pparecer no enunciado narrativo. Mas

ele aparece num enunciado tenso ou relaxado, seqpede observar na Figura 7.

Figura 7 - Tensao e relaxamento

Aspectotenso (cisad,
contragdo), com presenga
de sistema de valor
euforico ou disforico.
Aspecto relaxado, durativo, elasti¢o
no enunciado. Presencga de sistema Aspecto tenso (cisad,
de valor euférico ou disférico. COﬂtl’&QéO), com presenga
de sistema de valor
euforico ou disforico.

Fonte: elaborado pelo autor.

O que é demonstrado, na Figura 7, € que o rumoicmumiverso, feito pelo sujeito

narrativo (actante funcional), é passivel de tailagdes. Essas variacbes sdo: tensas ou

relaxadas. A linha vertical representa a elastitdda duratividade, o qu&para-ser que

parte do incoativo e se dirige ao terminativo, @gando sistemas de valor proprios. Enquanto

52 A linha em preto realcado é o “braco” do péndalgual executa movimentos alternados em torno digfim
central (a linha em preto mais fininha), que é quikbrio”. Entdo, o braco (dos significados) paddicidir
sobre diferentes sistemas de valor: pode incidires@s valores do senso comum e do humor, masyuiay
lado, pode exercer a for¢a-peso sobre a seriedadesmplo.
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isso, surgem conteldos tensos, que rompirdo comwaloses elasticos, representados, na
Figura, pelas linhas diagonais que se “intrometeantontinuidade.

A Semidtica Tensivid (ZILBERBERG, 1981; FONTANILLE e ZILBERBERG,
2001) enxerga esse esquema como um percurso @lpagsam as formas de conteudo, que
se submetem, portanto, a uma gradagédo (com dindiimaig aumento dos valores/conteudos).
O conteudo deida, por exemplo, passivel de ser topicalizado emogeglnarrativa, pode ser
constantemente afirmado como um conteudo relaxafdojado, precisamente. Masveorte
também pode intervir como acontecimento narragemdo pontuada em meio ao enunciado
relaxado, gerando cisdo, tensdomaArte seria um constituinte discreto, descontinuo (p@rqu
nao pertentecente a duratividade, que é elastiog)asso que o conteldinla descreveria a
continuidade, a harmonia.

Os conteudos mobilizados nos enunciados narratiwosssitam de formacao material.
Eles precisam ganhar materialidade, verbal ouipégdexical ou pictérica, nos textos. Uma
vez que examinarei as imagens (movimentos corperdésenhos grafico-digitais) que atuam
na referenciacdo dos videos, tomo como muito iraptgtmanter a coeréncia entre o que é
propriamente imanente (plano de contetdo) e o guaréfestado (plano de expresséo) nos
videos, no intuito de fortalecer o rigor da anali@aitrossim, proponho-me a descrever
imagens, que estdo hospedadas no mundo da magéfesea exigem um maquinario
especifico; amparo-me, para isso, na semibticae€Sed maquinario que passo a tratar no

proximo subcapitulo da Dissertacao, intitul@&deez da manifestacéo

5.2 A VEZ DA MANIFESTACAO

Como eu tenho demonstrado neste texto, enveredgiet@esemidtica de Algirdas
Julien Greimas porque pareceu-me que seu painecdegpistemoldgico constituiria o
amparo adequado para a decifracdo dos codigoserBais, que atualmente enxergo como
uma manifestacdo figurativizada (iconizada, ex@eda significacdo na superficie textual.
Efetivamente, conjecturei que as figuracdes visudisssincraticas do texto audiovisual (o

video), apresentariam potenciais coesivos, a curipricdes na continuidade tematica e na

53 Creio fortemente que as categorias analiticasneeitniages da Semiédtica Tensiva seriam muito sk
para a compreensado da significacdo nos videos depbi€ ela oferece um modelo tedrico que possbilit
explicar favoravelmente as oscilagdes de sentido nesmerialidades textuais que apresentam imagem e
verbalidade, como tem demonstrado Pietroforte (Ra@tbém influenciado por Fontanille e Zilberbég01).
Todavia, ndo utilizo as ideias da Semidtica Tengiaque eu nao tive tempo de estuda-las mais posaoe
dedicadamente durante meu curso de Mestrado. As lcasiceituais atinentes ao relaxamento e a tesgsao

as ja expostas na fundamentacéo tedrica destarfaie.
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progressao referencial dos textos. Esse é meud®amalise. Que fungbes cumprem e como
atuam na construcao dos objetos de discurso é prgtendo resolver.

Greimasianamente, compreendo que o0s desenhos ogl@jitais e gestos —
materialidades da manifestacdo — tém natureza bmdimnal, ou seja, por um lado, tém
formas semidticas minimas, ou coercdes gerais entgd, e por outro lado, um plano de
expressdo semioticamente constituido (GREIMAS e RTES, 2013), o que remete a velha
dicotomia saussureasggnificante vs. significaddD significante bidimensional € examinado
em sua natureza bifacetada, que tem relacfes ad@sidninimas antepostas aos dominios
visuais. Greimas tangencia, para solucionar a eno@lica da imagem, a semiética planar,
que é semidtica dos planos, pictural, que sat&faformas gréficas de comunicagcdo do ser
humano (GREIMAS e COURTES, 2013). Essas formas tios-ocorréncias cuja
iconicidade produz um “efeito de conotacgéo verdtiet®, a qual imprimeuma certa analogia
com o real, uma construcdo faz-de-contg2013, p. 370); mas, pela conotacdo, ndo perde a
dimensdo do conteudo. Essas nog¢fes, ndo obstante,sidlo ampla e diligentemente
aperfeicoadas pela Semiética visual (PIETROFORTI®422008) e pela Semidtica Planar
(FLOCH, 1985; 1995), que sdo os desdobramentosédaia greimasiana direcionados ao
tratamento da visualidade.

Neste trabalho, adorei principalmente os concedtaborados por Pietroforte (2008)
para a descricdo da imagem, aqui servindo paradksarda materialidade grafico-digital.
Antes de tratar dos conceitos fornecidos por esgpiista, convém explicitar algumas
premissas que sustentam a perspectiva greimasista ttabalho, a desembocarem na
Semiotica Plastica/Visual.

Enxergo o texto como objeto da Linguistica mas tamltomo objeto semiético, o
gue mostra meu interesse em examina-lo na mamifeside sua linguagem, sem perder de
vista seus processos de textualizacdo autbnom@siige de sua colocacdo em discurso, ja
gue os imaginarios sao filtrados e arquitetadasiadamente, por sujeitos enunciadores.
Passo, entdo, a nutrirme do estagio atual dasuigesq em semidticas complexas
(HERNANDES, 2005; BEIVIDAS, 2006; PIETROFORTE, 200&ue lidam com os
produtos multissemiéticos, lugares privilegiados wea mise-en-texteque mobiliza as
estruturas tanto do nivel profundo quanto do nsugderficial (BEIVIDAS, 2006). Isso se
deve ao fato de que:

para a semiética, o sentido resulta da reuniddalaa na escrita, no gesto ou no

desenho, dos dois planos que toda linguagem pasglano da expressao e o plano
do conteddo. O plano da expressao é o plano ondeadislades sensiveis que uma

54 Significa “efeito de dizer verdadeiro”.
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linguagem possui para se manifestar sdo selecienadarticuladas entre si por

variag6es diferenciais. O plano do contetdo é ngpémnde a significagdo nasce das
variacdes diferenciais gracas as quais cada cujpara pensar o mundo, ordena e
encadeia ideias e discurso (FLOCH, 1985 apud TENWZDA5, p. 4).

A semiotica preocupada com os multiplos signosldazasobre o jogo das relacbes
internas entre os elementos da significacdo; exge ¢ a empresa que gerencia 0s codigos
que estao presentes na manifestacdo, revestind®{fosmas plasticas. Beividas (2006, p. 48)
assinala que:

A producédo humana significante seja qual for aneaa material da sua expressao,
se deixa descrever como ymercursoconceptual que parte de estruturas simples,

em profundidade, em direg8o a estruturas complejeaemto mais se aproxima da
superficie da manifestagao concreta.

J& sabemos que a camada profunda da significac@ongtituida pelos niveis
fundamental, narrativo e discursivo, como ja vimuo$ percurso gerativo — percurso
conceptual, na fala de Beividas (2006) —, no chp#uaterior. Os significados previstos pelo
nivel narrativo, especificamente, que foi o seleadn para este trabalho, revestem de formas
plasticas sincréticas o texto, formas estas qudéamguardam uma sintaxe prépria, cuja
metalinguagem esforca-se para ser definida contempamente.

O texto audiovisual que esta sendo, aqui, examifadomplexo, apresenta varias
linguagens, havendo, no minimo, linguagem verdadgelagem néo verbal. Perscrutando tal
objeto empirico hibrido, fica notavel a existéndi trés instancias de significagdo, no
minimo. A primeira delas é a instancia gréafico-#dig{cujo exemplo é mostrado na Figura 8,
mais adiante), correspondente as figuras que aparea tela dos videos, como legendas,
fotos e ilustracdes.

Uso o termo “desenho gréfico-digital”, alinhando-raesemidtica greimasiana e
também a Dubois (2004). Esse termo tem a vantagendehtificar as imagens como
produtos do designdos videos do YouTube. Nao estou de modo algunenedio o Design a
mera técnica. Penso, alias, que o Design € magsielisso. Utilizar simplesmente “imagem”,
no meu entender, seria insuficiente, dada a naudez design (desenho) criativo das
inscricdes visuais dos videos do Além da Bio —iaticidade é, aquiremixagemmesmo,
como ja vimos. Mesmo assim, em alguns momento® desto, inspirado em Greimas, eu
uso “imagem” como manifestacdo. “icone” também s@da uma nomeacao apropriada para
caracterizar as inscri¢cdes visuais, pois a icoadedpode ser, na realidade, uma propriedade
dos desenhos digitais — iconicidade é o poder guagem tem de fazer analogia com o
mundo natural. Utilizo, entdo, o adjetivo “graficgiorque o proprio Greimas (GREIMAS e

COURTES, 2013) concebe que é o gréfico o tracoan&ado eixo sintagmatico do plano de
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manifestacdo (servindo para palavras e para imggemgial esta fora do percurso gerativo.
Acresce a isso o fato de o gréfico ser préprio elsigh (como ja comentei). No que tange ao
adjetivo “digital”, isso se deve ao fato de as isr@yserem construidas segundo os regimes
de visualidade da informatica, o que remete a ndedimagem digital”, maquinaria operada
por programas de computador (DUBOIS, 2004). Corcamm o potencial maquinico da
imagem virtual/digital elucidado por Dubois (20@#, 47): “Ela vem n&o apenas para se
acrescentar as outras (como era o caso das magléneaptacao, inscricdo, visualizacao e
transmissao), como também, por assim dizer, valbaponto de partirda e refazer, desde a
origem, o0 circuito da representacdo”. Dubois (20@%ega a enunciar que o Real
“desaparece”, pois € a propria maquinaria digited gomeca a instituir o “Real” (DUBOIS,
2004), o que, a meu ver, € razoavel, tendo em gigaealmente experimentamos, em n0sSsos
eventos cotidianos, 0 maquinismo-humanismo da imag#gital, numa experiéncia
perceptual, malgrado volatizada e um tanto desdfiqamla. Isso assinala o carater
mecanizado — em termos de recurso —, mas ao mesmootsubjetivo das imagens,
condizente com &echné seguindo o pensamento de Dubois (2004).

No corpus desta pesquisa, 0s desenhos graficaidigdio mais recorrentes nos videos

do canal Além da Bio, como mostra a Figura 8, comexemplo.

Figura 8 - Desenho grafico-digital

ﬁ RANZ
FASCICULADA

Fonte: Além da Bio (2013).

A segunda instancia observavel € a corporal oualeaaqui preferencialmente
chamada de performance corporal ou performanceal@tura 9), que € uma forma de
comunicacdo ndo verbal muito presente nos vidéoqu¢ a presenca de um apresentador
(ator, divulgador) € assinalada pela propriedadexd@cao do corpo no género video de DC

do YouTube, que permite a “teatralizacdo” na comagao.
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Figura 9—Performance corporal e teatral

Fonte: iBioMovies (2012).

J& a terceira instancia correponde as elocucdés weabalizadas, dos divulgadores.
No caso do Além da Bio, trata-se da fala da jostellsis e, no caso do iBioMovies, ha a
possibilidade de trés biélogos tomarem a palawe,sgo Vinicius, Cybelle e Diler.

As trés instancias, trés modalidades de linguagamentrelacam para construir o
texto. O arranjo multifacetado do plano de expresisitexto verbo-audiovisual confere a ele
uma identidade especial — é um texto sincrético.

A esse tipo de texto essencialmente complexo pelaltaneidade dos meios que
participam da construcdo de seu discurso (por elkkerapmusica e a palavra na

cancgdo, ou as duas Ultimas somadas a imagem nmoa|m@a TV), da-se 0 nome de
texto sincrético(MONTEIRO, 2005, p. 43) (grifo meu).

Nos videos de divulgacdo cientifica que séo ingadts nesta Dissertacdo, verifico
gue a tela exibe recuros expressivos diversificgslmss, muasica, palavra escrita — legendas -,
desenhos, etc.), que, seguramente, servem paranmame significar. S&o os diferentes
meios de expressao que agem simultaneamente arpseriza o sincretismo(MONTEIRO,
2005; PIETROFORTE, 2008) e o que pode ser avermmad videos de DC. No dizer de
Greimas e Courtés (2013, p. 467) (grifo dos aujores

Seréo consideradas comsincréticasas semiéticas que — como a épera ou 0 cinema
— acionam vérias linguagens de manifestagdo; danendsrma, a comunicacéo

verbal ndo é somente do tipo linguistico: incluiuabmente elementos
paralinguisticos (como a gestualidade ou a prox@msociolinguisticos, etc.

Adentra-se a experiéncia da figuratividade, queoéexceléncia, operada por signos-
figuras, lembrando sempre que o signo tem cont&idoificado) e expressao (significante).
Portela (2008, p. 102), atento ao fluxo de ateng@semidtica midiatica, enuncia que, no

contato com os produtos midiaticos (como sao, agw;deos de DC) existe a “busca daquilo
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gue de forma mais rapida e eficiente toca a seidsile do sujeito” (2008, p. 102). Para ele,
“o icono-texto que é a primeira pagina do jornady gxemplo, deixa claro o papel
proeminente da selecdo e combinacdo de signos g$pricores, contrastes, projecoes,
volumes)” (PORTELA, 2008, p. 102). A vista diss@npo que os signos-figuras tém um
porqué de suaombinacdo— do arranjo na tessitura videografica, trabalbe gdvém do
humano —, que molda o contingente das propriedati@ssecas da figuragdo, pois 0s signos
nao sao apenas sentidos ou percebidos como mak&iKados a revelia numa superficie, mas
interpretados como textos-enunciados; eis a exp@ai&emiodtica da interpretacao.
Conforme Hernandes (2005, p. 228),
€ a relacdo entre unidades que determina o valond& uma no interior do texto.
Interessa estudar como as linguagens foram hiéradps e trabalhadas dentro de
certas técnicas para produzir certos efeitos dddsem ideia de efeito implica

verificar que os sentidos foram construidos, oa,ge¢nsados para que causassem
certas impressdes e redundassm em determinados atos

Tal compreensédo de Hernandes (2005) esta ligadanégagem da significacdo, que,
sob a Otica greimasiana, é entendida como um sastinpressuposi¢cdes légicas, pois a
instancia de manifestacdo presentifica as formasoieeudo, permitindo uma logica de
aproximacdes entre o contetdo e a expressdo edgica de integracdo dos acontecimentos
do texto, também do contetdo e da expressao.

Mas antes, quando falei que a superficialidade ifestacédo) écolocacdo em
discursqQ eu estava, efetivamente, indicando o acionameo®®atores discursivos no
exercicio de constru¢cdo do mundo a partir dos imagérios (imanentes) ja disponiveis. Eu
disse queos imaginarios sao filtrados e arquitetados, sitaednte, por sujeitos
enunciadoresvisto que, conforme Beividas (2006, p. 51) (gdoautor), “o nivel superficial
funcionaria como uma espécie filero antropomarficq ou se se quiser, ‘humanizante’ (de
resto restringidor) das categorias légico-seméamticeo nivel profundo”. As formas
pluricddicas ou coédicas desempenham funcdes seasoO#, justamente devido a isso, Sao
cumpridoras de um impeto global, o de significatdser humano), que se resvala por varios
textos com valores muito comuns. Como j& teriaaadsGreimas (1996 apud BEIVIDAS,
2006, p. 54), a “significacdo ndo pode ser postulke@mo pictérica ou cinematogréafica ou
qualquer coisa semelhante: s6 se pode afirma-la cemplesmente humana™.

Por essa via, realmente ndo faz sentido considersignificacdo apenas em sua
plataforma imanente, submersa. Segundo Charaudeauadro da Semiolinguistica,

a significagcdo de um ato de linguagem é uma t@dédndo autbnoma, ja que ela

depende dos saberes que a controem, tanto do genista do Enunciador, quanto
do ponto de vista do Interpretante (CHARAUDEAU, 200. 32-33).
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N&o € negada a presenca do sujeito socio-histoeitnsituado no texto — como
poderia parecer —, sendo o texto entendido cometabgmiotico. Alias, isso remete a uma
polémica que pretendo enxergar como superada ansdrancorando-me em Barros (1990).
E que, de um lado, tinha-se a ideia de que o teXboganizacdo ou estruturacio que faz dele
um ‘todo de sentido” (BARROS, 1990, p. 7).Nestesgadava-se realce, seguindo a
perspectiva greimasiana, a analise dos recursoscanismos que estruturam o texto como
globalidade de sentido (BARROS, 1990), devido adgeeficiéncia do percurso gerativo. “A
esse tipo de descricdo tem-se atribuido o nomendkisa interna ou estrutural do texto”
(1990, p. 7). Contudo, por outro lado, tem-se cadwei com a concepgédo de texto como
“objeto de comunicacao entre dois sujeitos” (19207), o que assinala o carater dialégico e
social proprio das praticas interacionais humaAasntece que 0os mecanismos internos, de
um lado, e os contextuais e sécio-historicos (ex®; de outro, sdo todos relevantes. Deste
modo, uno as questdes discursivas, do contextomioativo — via Charaudeau (2008; 2009),
com o projeto cientifico da Semidtica em entendeorastrucéo da significagdo. E necessario
entender que o texto ndo é apenas uma coisa ridilitdcnoestética ou tecnossignificante;
trata-se de recriar um mundo de significagdo emdsr especificas, num dado momento
social. Como apazigua Fiorin (1995, p. 175):

As teorias do discurso nem sempre séo reconheggédas praticantes dos chamados
nucleos duros da Linglistica como pratica ciemtifiMuitos negam que o uso
linguistico seja um objeto tdo valido quanto os @ismAcresce a isso que, muitas
vezes, trava-se uma verdadeira guerra entre adi@sdg do discurs@s diferentes
teorias sdo distintas é verdade, mas ndo se anulapgis tratam de aspectos

complementares do processo de constituicdo do selati Alias, ndo poderia ser
diferente, dado que o objeto com que trabalhansdrémamente complexo.

A busca da Semidtica, contemporaneamente, € por

conciliar, com o mesmo aparato tedrico-metodolggasoanalises ditas “interna” e
“externa” do texto. Para explicar “o que o texta"dd “como o diz” a semidtica
trata, assim, de examinar os procedimentos da iaagsio textual e, ao mesmo,
tempo, 0s mecanismos enunciativos de produciorecépcdo do texto (BARROS,
1990, p. 8).

A relacdo entre as no¢Bes do plano de conteudopdado de expressao € conhecida,
em Semiotica, como semi-simbolismo. Também a cheim@este trabalho, de relacdo semi-
simbdlica, sobretudo nas analises, quando tecereinculos existentes entre o conteudo e a
expressdo visual (ou da referenciacdo sincrétpas as formas figurativizadas tém um
“motivo”, que pode ser galgado nas profundezas,acostecimentos da sequéncia narrativa
do texto. O método de localizar o semi-simbolisnos dextos orienta-se pelo fato de o

conteudo precisa ser formalizavel, independenteandatmodo de formalizacédo. Ele faz a
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ponte entre o plano de conteldo e o plano de esgued\ respeito dos componentes e
premissas desse método, trago as palavras de 8i(2606, p. 55) (grifos meus), inspirado
em Hjelmslev:
Convém realcar que, mesmo centrando a atencdovebdai manifestacdo, o que se
busca na verdade sao as articulacbes que montane @ageriamos chamar de
estrutura de manifestacdo. Como tal, qualquer egjud vise a estrutura, ainda que
da manifestacéo, s6 pode se caracterizar, apegarddoxo aparente, por situar-se
em imanéncia e ndo na manifestagdo concreta. Borete se mantém dentro da

tradicdo hjelmsleviana para a qaamanifestacéo pressupde logicamente o que é
manifestadq isto €, uma forma semidtica imanente.

De acordo com Barros (1990), o percurso gerativo sitnificacdo € uma
simplificagdo, que facilita o trabalho de identiéo da construgcdo do sentido, mas ha
possibilidades de extrapolar as estruturas intemasé o que prefiro fazer nesta Dissertacéo.
Segundo a autora:

O texto resulta da juncdo do plano do conteldostogidlo sob a forma de um
percurso gerativo, com o plano da expressdo. Ealsgdo acarreta problemas
especificos de linearizacao, nos textos verbaigodpacdo do espaco, na pintura,

de escolha lexical, de coesdo e de programacaoatextmuito mais (BARROS,
1990, p. 80-81).

Eis o semi-simbolismo. Os textos-ocorréncias da if@stacdo “tém o papel de
investir e concretizar os temas abstratos e déctabefeitos de realidade” (BARROS, 1990,
p. 81), sendo que os temas abstratos, dentro dorgma desta Dissertacdo, sao
especificamente os valores ou aspectos oriundo$vebnarrativo da@orpus

Neste trabalho, os desenhos grafico-digitais quepdem os videos do canal Além da
Bio sdo componentes semioticos — da superficie nnaiacrética, verbo-audiovisual —,
porque veiculam significados. O tratamento dasnedpdes desses desenhos é feito a luz das

nocoes basicas da Semiodtica Plastica de PietrdRO63).

5.2.1Desenhos grafico-digitais

Conforme elucidei anteriormente, opero inicialmeoten o semi-simbolismo, que
consiste na “relacdo entre categorias do plano xgeessdo e categorias ou elementos
conceituais do plano do contetdo” (MONTEIRO, 200544).

Para esclarecer a operacionalidade do semi-simimlisrago uma exemplificacédo
oriunda de Macedo (2008), que comenta as rela@assimbolicas existentes da obra de
arteOperarios de Tarsila do Amaral, como podemos visualizafigara 10.
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Figura 10 Operérios de Tarsila do Amaral

Fonte: Portal do Professor (2010).

Conforme Macedo (2008), o que se pode ver ao fuleddigura sdo os prédios e
chaminés, organizados em formas retas e ortogoBagas formas sdo rigidas, portanto;
prevalece-se o retilineo. No que se refere, aiadpressao (manifestacédo), o desenho dos
prédios se opde a composicao visual dos rostopeda®as. A face das pessoas nao é rigida e
retilinea. Os rostos sdo formas muito mais varigg@asontrario dos prédios e chaminés. As
pessoas ali representadas tém feicoes “multiforreesirredondadas” (MACEDO, 2008, p.
23). A categoria de expressao elementar nessa albistica éretas ortogonais vs.
multiformas diagonaisPara a Semiétia, no entanto, a forma de expresséola contetdos.
Examinando a obra de maneira mais abrangente, hgenos que as retas ortogonais
transmitem “impessoalidade e frieza da cidade grando passo que as multiformas
diagonais dao a ideia de “humanidade, calor ersentos” (MACEDO, 2008, p. 23), 0 que é
depreensivel das oposi¢des l6gico-semanticas nmen{atmentes ao plano do conteudo), a
partir da compreensdo de que o arranjo/combinag@octarater relacional, no sintagma que
corporifica a pintura.

A materialidade visual, tanto dos desenhos grafigdais quanto dos movimentos
corporais e teatrais, pode ser examinada segundategorias basicas da Semidtica Plastica
(PIETROFORTE, 2004; 2008), assentadas no semi-éisniim, apresentadas no Quadro 5, a

seqguir.
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Quadro 5 - Relac&o semi-simbdlica

plano de| categoria eidética E relativa & manifestacdo pado rda
expressao forma (reto x curvo, angular [x
arredondado etc.).
categoria cromatica Se refere a manifestacdo pao oee

cor, 0 que abrange as oposicoes| de
valor (claro x escuro), tonalidade
(quente x frio), pureza (cor limpa x cpr
suja) e de luminosidade (brilhante| x
opaco).
categoria topolégica Corresponde a distribuicdo |dos
elementos no espaco. Trabalha |as
dimensbes (grande X pequeno),
posicoes (alto x baixo) e a orientagéao
dos objetos figurativizados (na frente x
atras), entre outras.
plano de conteldo acontecimentos, aspectos

ou semas da imanéncia
Fonte: adaptado de Pietroforte (2008, p. 30) e B@¢2008, p. 23).

Essas configuracdes composicionais, sistematizaglasSemidtica Plastica e também
outras realizacdes expressivas (a serem explicadamte) podem ser constatadas na
comunicacdo ndo verbal dos videos de DC, como a@so da movimentagdo corporal e
teatral. Abordarei esse outro construto ndo veraaecao subsequente.

Os desenhos grafico-digitais ndo sédo, de modo algapresentantes fiéis de um
exterior ja pronto. O que temos é a iconicidade @ pnopriedade das semidticas visuais, as
quais, por um trabalho discursivo, podem estabeleanalogia do mundo natural, mas se
trata sempre de uma “ilusio referencial” (GREIMAS@URTES, 2013). O fato de eu, como
pesquisador, conseguir nomear os desenhos grafjitaisl se deve ao fator figurativo das
elaboracdes pictoricas. Mas € a iconizacdo queablusgestir exaustivamente as figuras, de
forma a produzir a ilusdo referencial que as t@nshria em imagens do mundo”
(GREIMAS e COURTES, 2013, p. 212).

5.2.3 Movimentacao corporal

Nos audiovisuais do corpus desta pesquisa, o ctp@m-se codigo linguageiro,
premissa que segue 0s ensinamentos da Antropottayi®erformance. A performance
carregaria uma funcdo expressiva ou poética (LANGD@009), sendo, assim, um ato

comunicativo.



87

A experiéncia multissensorial viabiliza mensura itens de semiotizacdo e de
atribuicdo de significados nas mensagens verbaidoeverbais da “encenagéo-explicacao
cientifica”, caso dos videos do corpus.

A ciéncia que chega até nds, na maior parte dassyez vivenciada com o0s
instrumentos sensoriais da imagem e do som, etéda palavra; tal ciéncia se constréi com
base numa modalidade de comunicabilidadeaudiovissahcrética, a qual articula regimes
de inteligibilidade singulares — diferentes do godiimpresso — sobre o topico
percebido/assimilado enquanto (arte)fato cientifi@ocorpo dosdivulgadores de ciéncia,o
cenario do programa, as cores, as vinhetas, asgaafies em movimento nas explicacdes
cientificas televisivas, etc., presentes nos videasluzem efeitos e coordenam 0s percursos
do inteligivel. Em meio a isso, temos a comunicai@oorpo.

A légica das corporeidades rege atuacdes sociadggjras em diversos canais de DC
do YouTube ou vlogs voltados para C&T. Tal l6gicanéestida de intencionalidade, busca
compartir praxes, protocolos, experiéncias. SeguRector e Trinta (2005, p. 6), “mesmo
sem a intencdo deliberada de comunicar, nosso agbrpma mensagem, que anuncia ou
denuncia o que pensamos”. E se for consideradeeacionalidade, os autores salientam: “a
comunicacao supde a alteridade, sendo a plurali€adeunicar é atuar sobre a sensibilidade
de alguém, buscando mobiliza-lo, convencé-lo osyzati-lo” (RECTOR e TRINTA, 2005,

p. 7).

A comunicacdo sinaliza, ainda, um estar presentaunmodocom 0S outros ja que a
troca de experiéncias supbe a intersubjetividasdendCassinalaria Charaudeau (2009), os
protagonistas da linguagem s6 podem construir asagem, o significado, porque séo
portadores de multiplas expectativas discursivasne contrato de comunicacao que isso fica
clarividente.

Nesta Dissertacdo, a comunicacdo nao verbal, aléntodtemplar os desenhos
grafico-digitais, abrange uma outra materialidadepthno da expressdo, que @nasica
(gestos e movimentos corporais). Para Rector ¢alr¢ir®85, p. 27):

Sao efetivamente complexas as estruturas compartaiméiumanas. E o sao de tal
forma que exigem do pesquisador uma teoria globaitéria da comunicacao inter-
humana. Embora disponha de um canal verbal de doagdio, cujo uso é imediato
e frequente, o ser humano recorre, ainda, sin@odz-0s, a um conjunto de signos

ndo-verbais, outros propriamente vocais ou pros&di@além de gestuais, que
incidem diretamente sobre o significado global aeato de comunicacéo.

Os gestos expressivos sao signos, ou, ao menwsilave 0s signos. Podem ser
combinados de modo a compor arranjos de uma verdapieducdo textual, estrutura de

composicao-sintagmatizacdo. De acordo com Reclan&a (2005, p. 17-18):
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Os gestos expressivos sdo signos porque constitietades de expressdo que
relacionam uma forma de manifestacdo (signo-vejcalealguma coisa (signo-
objeto) e provocam uma acgao (signo-interpretante).

Estamos envolvidos com extensdes sintagmaticagegueerem percursos de leitura
descontinuos, ndo obrigatoriamente lineares, coagiélo sincretismo. Eles comparecem a

ecologia textual, que se esquema&fizanforme o Quadro 6:

Quadro 6 - Concepc¢do de comunicacao e sua orgamizac

+ LINGUISTICO + VERBAL - CINESICO

Nao vocal Categorias de | + linguistico
verbal lingua

Vocal-verbal | Referenciacéo | + linguistico

o
’% verbal + + verbal
O paralinguagem| + paraverbal
c
> — .
S Vocal ndo Material + paraverbal
8 verbal paralinguistico
(prosédia)
N&o vocal Cinésica + cinésico

nao verbal | (gestualidade) | + extralinguistico

+ CINESICO + PROXEMICO - VERBAL

Fonte: elaborado pelo autor, com base nas inforesagfitraidas de Oliveira (2012) e Rector e Trinta
(1985).

O Quadro 6 tem a vantagem de ilustrazromtinuumque caracteriza a comunicagao
humana. Essa concepcdo de comunicacao leva emasdifiégentes manifestacdes de uma
interacdo, a saber: as manifestacfes linguistics extralinguisticas (LAVER, 1972 apud
RECTOR e TRINTA, 1985), sendo que estas Ultimaarajgm a performance do corpo e 0s
desenhos grafico-digitais. Os niveiscal ndo verbak vocal verbal expostos no centro do
Quadro 6, ainda que ndo sejam contemplados nesterfdcdo, sdo os que acentuam o

entrosamento entre as diferentes modalidades defestagdo comunicativa.Integram o

% O Quadro 6 corresponde a um resumo esquematiandaridas sistematizacdes feitas a partir da revisdo
tedrica sobre comunicacéo nao verbal. O Quadraw@aees diferentes niveis do continuum, no¢éo défanaor
Oliveira (2012)e defendida também neste traballessB® maneira, compreendo quéo é textq tudo significa,
tudo é projeto humano de significacdo, sem que $gj@mracdo entre o verbal e o ndo verbal em tedmos
limites rigorosos ou de valoracdes.
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momento intermediério entre os canais. As varitgnems ndo verbais estdo interconectadas,
no agir humano, pois constituem uma unidade mangadater-retro-acée’.

Na estrutura da comunicacéao, tal como éesquerdatiza Quadro 6, as categorias de
lingua sdo concebidas conforme o sistema (imutdiglistico. A dimenséo verbal que
importa nesta Dissertacdo é aquela da referencidd@eutida no Capitulo 4). A
paralinguagem se refere aos elementos prosodiaisscomo altura e intensidade da voz
(RECTOR e TRINTA, 1985), ndo averiguados nesteathah J& a cinésica diz respeito aos
“movimentos corporais de valor significativo e cengional” (RECTOR e TRINTA, 1985, p.
56). A cinésica pode ser concebida como a disa@pijne descreve de maneira regrada e
sistematica 0 comportamento comunicativo do cogoondno (RECTOR e TRINTA, 2005).
Levando em conta, que adotarei a nomenclatura deoiRe Trinta (1985; 2005) para dar
conta dos movimentos corporais, cumpre ressaltgunal importantes pressupostos da
cinésica:

« Nenhum movimento ou expresséo corporal é destitdésignificado no contexto
em que se apresenta;

e A postura corporal, 0 movimento e a expressao Ifaéia padronizados, vale dizer,
culturalmente determinados;

e A atividade corporal visivel (tal como a atividaftmética audivel) influencia o
comportamento de outros membros no interior de ado drupo;

e Tal comportamento possui valor comunicativo;

+ Tal comportamento encerra significados socialmergeonhecidos e validos
(RECTOR e TRINTA, 2005, p. 56).

A andlise dos gestuemas, na presente Dissertse@gioe, fundamentalmente a seguinte

classificacdo dgestos(notabilizada no Quadro 7):

Quadro 7 - Classificacéo das categorias da conganicarporal

Emblemas Gestos que sdo aprendidos e ensinados de manei®| ma
intencional, como o movimento especifico de calpaga negacao

llustradores’ Englobam 0s Gesto-batuta (movimento que acentua| ou
movimentos enfatiza determinada palavra ou frase,
aprendidos por como que “regendo” a fala).

imitacdo, sobretudoldeografico (imprime uma direcao ao fluxo
aqueles que esbog¢antlo pensamento).

o] caminho dq Déitico (serve para apontar um objeto).
pensamento. um
caso prototipico € pEspacial (evidencia uma relacdo |de
do pescador, parespaco).

% Termo emprestado de Morin e Kern (2005), que versabre as diversidades ecoldgicas e a consequente
conveniéncia de se pensar o complexo e 0 complexomtexto.
57 Os ilustradores sédo subdivididos em gesto-baitigagrafico, déitico, espacial, cinetografico eqicafico.



90

exemplo, que mostraCinetografico (traduz uma acéo corporal).
(com as maos) o©
tamanho do peixePictografico (esboga uma imagem |do
que fugiu. referente).
Reguladores Atos néo verbais faticos, por assimrd&ugerem ao emissor que
continue, reelabore ou torne mais interessantéaagar exemplo
Servem como “avisos”.

Manifestacoes Arranjos faciais que sugerem estados afetivos, Emais.
afetivas
Adaptadores Comportamentos ndo verbais mais intérios, ligados a traggs

da pessoa, como, por exemplo, 0s cacoetes. Aquanends
movimentos ligados ao sistema nervoso e ao inoemsCi
Fonte: elaborado pelo autor, com base emRectdn@&aT (1985, p. 90-93).

Acredita-se que 0s gestuemas contribuem paracegso de referenciacdo em textos
audiovisuais e que a categorizacdo acima resurodia guxiliar na analise.

Dos movimentos corporais ndo se pretende negauovalor artistico, pois creio
fortemente que os movimentos corporais procedemma dramatizacdo. O fato de ndo se
estar diante de um palco ndo retira o carater peéico e teatral das ac¢des linguageiras,
realidade que funda uma translinguisticke formas-sentidos, do ponto de vista analitico.

Julgo que a vivéncia cénica, ou, em outras palawasrocesso de teatralidade é
concebido para além da semiotizacao teatral, edapd® porespacos cotidianasA respeito
disso, Leonardelli (2011, p. 3) afirma que:

Diversos acontecimentos culturais, desde atividadpsrtivas, até rituais e mesmo
produtos midiaticos, comportariam um carater perfiivo que, de fato, seria

intrinseco a condi¢cdo humana, variando apenas cnafo conjunto de convengdes
gue determinam sua expressao.

Reconhece-se, por conseguinte, “o estatuto da rpsafice como linguagem”
(LEONARDELLI, 2011, p. 4), o que d& sustentacdoapar andlise dos mecanismos
expressivos do corpocomo pertencente ao ato dergoanunos videos. Dessa forma, os
jornalistas e cientistas que atuam cenicamenteéparamitir umdado conhecimento cientifico
sdo considerados atores, num contexto em que ‘@rsjor é atingido por uma situacdo de
intencdo teatral(o embate classico entre protagonista e antagphidtB ONARDELLI,

%8 N&o estou preocupado apenas com o texto do ewlangizas debrugo-me sobregpeducéo de enunciados,
que se abre, logo, para o dominio das obras, do fagéntico. Entdo, digo que o que esta (sendto) ries
textos audiovisuais funda algo que é mais do quneaciado, frase, sistema, usando a nocao ddinigaristica
como advindo do programa translinguistico de Beisten(1974 apud ADAM, 2011). Nas palavras de
Benveniste (1974 apud ADAM, 2011, p. 38-39), “ocdiso, dir-se-a, que € produzido cada vez quelaecissa
manifestacdo da enunciacéo, ndo é simplesmentda® £ preciso ter cuidado com a condicéo especifa
enunciacaoé o proprio ato de produzir um enunciado e ndo o ¥0 do enunciado que é nosso objet&sse
ato é o fato do locutor que mobiliza a lingua p@r sonta”.
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2011, p. 6), que impulsiona a semiotizacao dasasaisnforme a capacidade de efabulacéo
dos protagonistas da linguagem (LEONARDELLI, 2011).

Temos elementos suficientes para considerar a neovagao corporal como também
teatral. Baseando-me no Tridngulo da Compo&igd® Lobo (2008), entendo que os videos
apresentantorpo cénico movimento estruturade imaginario criativa O corpo cénico se
refere ao fazer dramatico do ator; o movimentouastado é relativo as marcacdes e aos
papeéis narrativos, que nos videos de DC sdo macadganizados; por ultimo, o imaginario
criativo toca na imaginacao produzida pelos estiswisuais e pela historia que a encenacao
conta, o que é homologado pelo carater metaféricoineético da comunicagdo corporal,
como veremos no Capitulo 7, dedicado a analiseladass.

Os codigos verbais e néo verbais dos sintagmaswasighis sao escolhas. Para levar a
cabo essas escolhas, os produtores textuais sdoenicihdos por circunstancias
sociodiscursivas de comunicagdo, elementos do remtanteracional. S&ao recuros
semioldgicos que visam cumprir as finalidades daagéo de comunicacdo midiatica da
ciéncia; o que estad em jogo nesta situacao jébfmidado no Capitulo 3.

No intento de mostrar as ferramentas de estudos eeszolhas empiricas e
metodoldgicas que realmente moveram a pesquiseseap o Capitulo 6vietodologia da
pesquisa

% As categorias do Triangulo da Composicdo sdo rmagrtantes para a andlise dos videos do canal
iBioMovies, devido ao movimento estruturadoque ele apresenta, com maior variacdo de espacos,
deslocamentos e marcacfes, variabilidade de pasiedeersonagens, etc., exatamente como descreve Lob
(2008) para esse elemento (0 que é supramenci@magegundo lugar).
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6METODOLOGIA DA PESQUISA

O presente capitulo dedica-se a apresentacdo daotegia adotada para a execugéo
da pesquisa. Primeiramente, na secdo 6.1, sd@defatos procedimentos de selecdo e
manipulacédo dos videos de DC que compdem o compuestlido. Em seguida, a secdo 6.2

aborda as variaveis metodolégicas presentes nsaadklitativa desses videos.

6.1 PROCEDIMENTOS DE SELECAO E PROCESSAMENTO BORPUS

Para a realizacdo da pesquisa que da corpo a estartBcdo, foram selecionados
videos pertencentes aos canais Além da Bio e iBiiddppelas seguintes razdes:

» Interesse pelo estudo da emergéncia de novas ndiglidyulgacao cientifica que operam
comsignos nao verbaisem conjunto com os verbais.

« O fato de os canais terem vinculo com o SciencgsBBrasil, 0 que 0s indexa ao campo
da C&T, da divulgacgéo cientifica (dando-se, entdmplementacgéo logica aos estudos do
grupo de pesquisa CCELD) e os posiciona como \asaérios e disseminadores de uma
cibercultura cientifica, pois prepondera cientig@stando conteidos nesse ambiente.
Compreendo que a 6bvia intencdo deles é promo\sitiyaonente a ciéncia e, para isso,
ela seria produzida de modo competente.

» Videos que apresentam, de diferentes maneiras,nmatacao corporal teatral. Minha
principal inquietacdo era examinar o lugar da perémce gestual e teatral e como ela
atuaria na construcéo textual. Minha intencéo bsieovar em que medida as mensagens
corporais se relacionavam com as expressoes rei@ielexicalizadas.

* Videos que explicam o funcionamento de fenbmentgaia sob a otica da ciéncia e/ou
comentam, em tom noticioso, conclusdes, resultadgsrojecOes originadas da pesquisa
cientifica.

Foram observadas, numa segunda fase da pesquisandigdes gerais de producao
da informacao cientifica em seus videos, descrevsads componentes videograficos que
sao recorrentes. A ideia era fazer um mapeamemt ge como se comportam os videos,
tentando enxergar o que seria mais significatiana mue eu pudesse buscar fundamentacao
tedrica adequada e, também, estabelecer um refoctizando algo mais especifico da
tessitura dos videos. Verifiquei que havia:

» Recursos graficos computadorizados;

» Cenario e operacdes da camera;
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* Instrumentos explicativos e objetos palpaveis dadaa, de laboratorio, em alguns videos;

* Aspectos sonoros e musicais;

» Interferéncia da equipe técnica na propria exiba@episodio;

» Estratégias discursivas variadas na construcdaudiextais como ditos populares,
intertextualidade, etc.

Essa etapa serviu para reconhecer as entidades/anBais que exigiriam uma
exploracdo mais aprofundada, isto €, uma remodelagérico-conceitual capaz de opera-los
como unidades textu&fsa serem analisadas e descritas. Por outro lad®namtdo menos
importante, esse mapeamento permitiu 0 reconhetimeisso que podemos chamar de
género do discur$éd: o género video de divulgacao cientifica.

ApoOs o levantamento das regularidades do corpusyak caracteristicas elementares
passou-se para uma terceira fase: uma nova seflez@owrpus, com novos critérios. Na
verdade, considerando que eu néo teria condicoeandksar uma quantidade grande de
videos, precisei estabelecer um novo recorte, no@s sgguiu dois critérios claros, que

apresento subsequentemente:

Primeiro critério

Consistiu na escolhade um video representativo udes dliferentes unidades néo
verbais dos videos. Mas por que duas? A primeinaie importante unidade ndo verbal era a
comunicacao do corpo, que eu ndo queria rejeités,fpi 0 estopim da pesquisa. Além disso,
a comunicacdo do corpo € uma caracteristica mardanto nos videos do Além da Bio
quanto do iBioMovies. Mas os videos do canal AléanBio ndo apresentavam somente
comunicacdo do corpo. Eles contavam com uma unidadeverbal muitissimo saliente: os
desenhos grafico-digitais. Entdo, eu procedi daiségy modo: No caso do canal Além da
Bio, elegi um video representativo da performaraparal e teatralizada, mas que também
mostrasse desenhos grafico-digitais. Quanto aoM8wes, optei por um video que
simplesmente contivessemovimentagao corporal etepbis ele ndo apresenta os desenhos

tal como acontece com o Além da Bio. O corpus fiemtdo, assim (Quadro 8):

80 As entidades ndo verbais (tanto icOnicas, quamtpocais ou teatrais) passam a ser concebidag, tnabalho,
como unidades signicas dos episddios audiovisuapomibilizados pelos canais, ou sejastancias ndo
verbais que produzem sentidoA questdo central € examinar que relacdes seradndisse sentido proprio do
ndo verbal (no contexto de acdo do episddio) estedeom as elocucbes verbais, especificamente asom
construcdes referenciais.

61 Minha intencdo ndo é resolver cabalmente, pomitiefh, o estatuto dos videos quanto as tipologias
tipogénerq subgénerp hipergénerg suporte etc. Ndo me preocupo com seus limites numa perspe
classificatora. Ao dizer que o video de divulgacimtifica € género do discurso, estou sendo imbyitom o
propdsito de delimitar de maneira clara e consistermeu objeto de estudo quanto a sua macroeastrutu
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Quadro 8 - Critérios ndo verf&isie selecdo dos videos do corpus

Video selecionado Video selecionadopela propriedade
pelapropriedad#esenho grafico-digital performance corporeo-teatral
eperformance corporeo-teatral
Além da Bio iBioMovies
Por que o bicho preguica é lerdo? Sushi periga®owinismo e a
sobrevivéncia

Fonte: Elaborado pelo autor.

A escolha por analisar videos que apresentam asignladesiesenho grafico-digital

e performance corporal e teatradsta ajustada ao objetivo da presente proposta de
Dissertacdo, que é investigar em que medida anikiatédo verbal do video influencia na
construcao do objeto de discurso. Por isso, corle@raguilo que autenticamente aparece nos
videos e que é muito recorrente dos episodios wigdamis. Nao obstante, por meio de tais
parametros, busqueiconstruir meu trajeto invesugadirigindo-me para aquela realidade
empiricada performance corpéreo-teatral, que éep @gsencialmente, une o Além da Bio ao
iBioMovies. Todavia, € claro que, em funcdo daseedigidades de cada canal, a

movimentacg&o corporal/teatral em um ou em outrorpara variaveis.

Segundo critério

Consistiu na escolha de videos caluracdes de tempo similares entre siNa

verdade, isso necessitou de um esforco de minhe, parque os episodios do canal Além da
Bio sdo normalmente muito curtos, tendo, em méitisg minutos de duracdo. Ao contrario,
o canal iBioMovies é constituido por videos de demextensao de tempo; a média é de trés a
seis minutos, conforme levantamentos que tenho ¢ entdo, ainda que eu ndo tenha
assistido a todos os videos. A tendéncia € queidesoy do iBioMovies sejam bem mais
extensos do que aqueles do Além da Bio. Conseguemtie, tive o cuidado de escolher um
video do iBioMovies cujo periodo de tempo se apnasise mais da duracdo média dos do
Além daBio.

Eu equacionei equilibradamente os tempos, devidmraveniéncia de ndo obter

discrepéancias de transcricdo e de analise entrgideo e outro, pois a tendéncia primeira

62 Todos os videos selecionados apresentam elocuedesis na explicacdo de topicos cientificos. Niato,

nessa etapa, sublinham-se as entidades ndo vepbaiserdo analisadas qualitativamerteposteriorj e

cotejadas com os significados expressos pelasniafgies lexicalizadas — da palavra oralizada —jga@ente
nas cadeias referenciais verbais, examinaveis tpaftscricdo da fala dos atores. A organizacdo GO
lexicais transcritos constitui etapa futura da metogia.
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seria um tratamento mais dispendioso ao video duMiBvies. A adesdo a este segundo
critério permite um tratamento mais igualitario aiferentes canais. O segundo critério (do

tempo)pode seraveriguado resumidamente no Quadro 9.

Quadro 9 - Duracao dos videos do corpus

Além da Bio Ibiomovies
1min35s 4minds
Por que o bicho preguica é lerdo? Sushi perigosowinismo e a
sobrevivéncia

Fonte: elaborado pelo autor.

O armazenamento e organizacdo dosvideamgmisocorreram da seguinte maneira:
1°) Os videos foram acessados pelo site de cothpangnto de videosYoututie Por
conseguinte, selecionei os videos de acordo carnitésios ja justificados anteriormente. Fiz
o download dos audiovisuais por meio do softwarebaTCatchéf. Esses videos baixados
foram armazenados no meu computador pessoal catidéide de pesquisa. Tendo em maos
0 corpus,comecei o trabalho de preparagéo paraliaan
2°) Transcrevi os dados de fala dos videosconfasneonvencgdes de Jefferson (1684ps
convencdes podem ser observadas no Anexo A destarfzicdo, na pagina 166.
3° Um fato do percurso foi que, inicialmente, glna quatro videos na condi¢cdo corpus.
Realizei analise dos quatro. Mas, nesta Dissertag@eoido aos limites de espaco e de
pertinéncia, estabeleci, por final, um recorteinedfa analise completa de dois videos, que, a
meu ver, ilustram muito bem o funcionamento daresfeiacdo sincrética. Como procedi

nessa analise? E o que explico na préxima secao.

83 A procura pelo material audiovisual, intencéo i@ do projeto de pesquisa que originou esta D&,

se deu por meio do acesso ao Science Blogs B@asiktatou-se, entéo, a existéncia dos canais AéBial e
iBioMovies, que atendiam aos requisitos do projdlas as postagens realizadas nos blogs Além deaeBio
iBioMovies apresentam convergéncia e conduzem otsgor para o Youtube, onde os videos estdo
originalmente hospedados.

64 O aTube Catcher é um programa de instalagdo rajue baixa videos e realiza a conversédo dosvasyui
para formatos diversos. Com ele, é possivel arnaazem computador os videos de sites como o YouEBube
similares.

%Na realidade, acessei a tabela de convencGepéiayrupo de pesquisa Fala-em-Interacédo (FElydemado
pela Prof.2 Dr.2 Ana Cristina Ostermann, do Prograske PG4s-Graduacdo em Linguistica Aplicada da
UNISINOS. A tabela e as orientacdes de convengfies,permitem a padronizacdo das transcri¢cdes, rsao u
adaptacao das convencdes propostas por Jeffel@éh)(1
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6.2 PROCEDIMENTOS DE ANALISE QUALITATIVA

A coleta de dados realizou-se por meio de obseovdicéta, ao passo que a descricdo
e a analise sdo operacdes por meio das quais eurg@reentender o funcionamento do
dominio referenciagdono produto que, aqui, denominddeo de divulgacdo cientifica
Realizei uma andlise qualitatffa pois a investigacdo objetivou compreender inteagé
significados presentes numa atividade humana -ber:sde divulgacéo cientifica em videos
do Youtube.

Como analise qualitativa, este trabalho supbe gpoeensdo de uma situacdo social,
buscando considerar a perspectiva dos participaaipsela situacagor quea referenciacao
€ daquele jeito (com aquelas combinacdespmo a referenciacdo acontece. Por meio da
minha interpretacdo, fundamentada teoricamentessac®s significados das atuacdes
observadas no corpus.Com a abordagem qualitateafice entdo, que a descricdo da
referenciacdo sera desenvolvida de maneira a &mergirem os pressupostos teoricos. A
analise (Capitulo 7) compreende uma sintese nayéihseada em relatos da descricéo.

Entendo a analise qualitativa conforme Alves-MazZb991) e Silvermann (2009). A
investigacdo de natureza qualitativa € aquela em @upesquisador se aprofunda nos
fendbmenos de um contexto social determinado, ireg&apdo tais fendbmenos segundo a
perspectiva dos participantes da situacdo, ndonkavpreocupacdo com esquematizacoes
numericas ou apontamentos estatisticos. Para Meggotti (1991), essa postura decorre da
hermenéutica, que é o que fago aqui. A experiéicdga com o contexto enfocado possibilita
gue eu capture os sentidos dos comportamentos ethasgc estratégias, performances —
observados (ALVES-MAZZOTTI, 1991).

Para Silvermann (2009, p. 51), o pesquisador @uiatit reporta-se a “dados que
ocorrrem naturalmente para encontrar as sequéfic@mo’) em que os significados dos
participantes (‘o qué’) sdo exibidos e, assim,ledeer o carater de algum fendmeno”. De
fato, os videos estao la, independentemente dessuiga-los ou néo.

Ajo, aqui, com certa “sensibilidade contextual” sando o termo de Silvermann
(2009) —, pois oriento-me para a verificacdo e rieamento dos dados apresentados num

“fendbmeno aparentemente estavel’, o qual é, “de, fanido por seus participantes”

66 Busca-se compreender os significados dentro dtextnsocial determinado, que corresponde, nesie, ¢éa
difusdo do saber cientifico nas circunstancias itberespaco e com as possibilidades tecnoestétioas d
audiovisual. Genericamente, trata-se de interpdietate comportamentos, 0 que vincula esta Dissertaca
pesquisa qualitativa (ALVES-MAZZOTTI e GEWANDSZNAHR, 2004).
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(SILVERMANN, 2009, p. 51). Aqui, focalizo as partes dados particulares da experiéncia

dos videos para, por fim, propor generaliza¢coeg, lprocedo a um método indutivo.

O foco da andlise sdo as funcdes exercidas pelesoshde discurso — os dados

particulares —, entendidos como escolhas da inatate producdo da informacédo na

construcdo textual. Os passos que segui paradaaedlise — apOs ter o corpus consolidado e

transcrito — foram:

1)

2)

3)

4)

Analise do nivel narrativo dos videos, de sua esumanente, em consonéncia com a
semidtica semi-simbolica (PIETROFORTE, 2008) e ca® principios gerais
greimasianos. Tal andlise éregistrada e apresemadaapitulo 7. Essa parte narrativa
contou principalmente com a metalinguagem e comuad@ tedrico-conceitual
alvidrados por Barros (1990; 2001), Charaudeau9qpR6(ela sua concepcéo semiodtica
da organizacéo narrativa — e Greimas e Courtés3j201

Reconhecimento dos mecanismos de introducao e eraéidt dos objetos de discurso
presentes nos videos, segundo a proposta clagsificale Cavalcante (2000; 2003;
2011).

Identificacdo dos elementos nao verbais que panedesempenhar funcdes referenciais
no texto sincrético do video. No momento em quenfinapeamento da referenciacdo
sincrética, fui verificando as facetas do objeto discurso, uma vez que ele
naturalmente se transforma no texto de acordo neeessidades comunicativas dos
locutores. Assim, pude estabelecer as unidadesigigfiacdo; cada uma dessas
unidades apresenta pluralidade de ocorréncias rdef@@ncialidade. Por essa razéo, a
andlise da referenciacdo (no Capitulo 7) seraid&idm unidades de significacdo, que
agrupam os “casos referenciais”, por assim dizeatalse, ja, de um procedimento
indutivo e sistematizador. As unidades de signicasao, basicamente falando, as
facetas do objeto de discurso selecionado paralés@ncorrespondem as identidades
gue ele incorpora ao longo do texto. Interpretandexto, fui capaz de perceber que
varias ocorréncias referenciais (verbais ou viguaiglem ser agrupadas num mesmo
“sentido”, numa mesma unidade de significacdo. Aencar as unidades de
significacdo, descortino, outrossim, os signifiadgue emergem das construcdes
referenciais.

Elaboragdo de relato, teoricamente fundamentado, gsorito, das situagbes de
correferencialidade — entre o verbal e o ndo verhakonsiderando as relacdes
semanticas que permitem a continuidade e a coesfi@mis. O relato, ja sistematizado

em suas unidades de significacdo, topicalizou @s ebrreferenciais entre nomeacoes
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lexicais e “anéaforas visuais” (conforme sera escido no Capitulo 7, o préximo),

baseando-se nos postulados da Linguistica Textukl Semidtica (a Narrativa e a
Plastica). A identificacdo e compreensdo dos edfsrenciais/coesivos de natureza
sincrética requereram a definicdo das formas \8susso foi feito com base em Rector
e Trinta (1985) e Pietroforte (2008).

5) ldentificacdo e interpretagcdo das formas referésieilando em conta o papel que
cumprem no projeto de comunicacdoda situacdo aaqeetualizacdo se submete: a
divulgacdo cientifica midiatica. Trata-se de vemwe ha de ilocucional (ou seja,
intencional) nos videos. A avaliacdo dos efeitosiés#icos e pragmaticos e dos
direcionamentos teleologicos da referenciacdo diicer, enfocada em seus casos
particulares, deu-se a luz do maquinario dos EstadoTexto e do Discurso (KOCH,
2005; CHARAUDEAU, 2008; CAVALCANTE, 2011).

6) Generalizei os casos de referenciacdo sincrétigange proposta de Custodio Filho
(2011), valendo-me dos “expedientes” encontradasegte autor, que sdo as etapas
gerais pelas quais passa o referente no texto\asugad. Acredito que os expedientes
propostos por Custédio Filho (2010) permitem gu&xeeguemos mais clara e
objetivamente como a referenciacdo se comport&xto sincrético, como as anaforas
constituem o0s sentidos, estabelecendo a coeréigase momento, registrado,
sobretudo, nos Resultados e Conclusbes destehoalmlalio criticamente os dados

obtidos na pesquisa.

As manchas hermenéuticas que deixo nas andliséa Déssertacdo supdem as
tinturas deixadas na superficie dos enunciadosoasdais, de modo que prefiguro os
movimentos do locutor e os possiveis designiosimg@iram tal produgdo discursiva. Nao
faco, certamente, entdo, uma interpretacdo totah &l a interpretacdo certa, a verdadeira.
Mas minha interpretacéo perscruta lastros sema&ngjge dificilmente se esvaem do olhar.

O Capitulo seguinte (Capitulo 7), enfim, intituladodalise dos dadgsapresenta a
descricdo do funcionamento da referenciacdo, noetiamo que particulariza os videos de
divulgacgéo cientifica do corpus (IBIOMOVIES, 201®LEM DA BIO, 2013). Passemos a

ele.
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7 ANALISE DOS DADOS

O presente Capitulo esta organizado da seguinteiraaantes de expor a descrigdo
dos processos referenciais, que fazem parte dol mige manifestacdo, exponho as
caracteristicas narrativas de cada video. Os etemeararrativos fazem parte do plano do
contetdo, se referem aos percursos actanciais@faE mais abstratos, os quais ganham
rendimento formal (manifestado) na superficie vieebaéo verbal (no Iéxico, nas expressdes
corporais e nos desenhos grafico-digitais). Enfiara explorar cada video, apresento
primeiramente a organizacdo semionarréfiw depois, a analise da referenciacdo, que se
manifesta sincreticamente.

Comecemos a rota com um olhar sobre o videoque o bicho-preguica é lerdo?
(ALEM DA BIO, 2013), do canal Além da Bio.

7.1 A ORGANIZACAO SEMIONARRATIVA DO VIDEO POR QUE O BICHO-
PREGUICA E LERDO?

Consideremos, primeiramente, alguns dados a resga# unidades sintaticas e dos
seus correspondentes actantes no quadro gerafrdéivaaa ser descrita aqui:

No que concerne ao esquema narrativo, verificanemssténcia de dois sujeitos: isis e
0 bicho-preguica. Cada um desses sujeitos desenvedwus programas em percursos
narrativos distintos. O sujeito Isis (jornalistaegentadora do episodio) é a responséavel por
desenvolver e transmitir o /saber/ ao seu intettwcitla, portanto, opera com modalizacbes
sobre o bicho-preguica, que também sera visto aomgujeito, mas submetido ao /fazer/ da
actante Isis. O bicho-preguica, deste modo, é ufeitsumodalizado segundo as
conveniéncias do percurso narrativo desenvolvidoigis. As representacées que o bicho-
preguica recebe edificam um programa narrativoiquéar, o programa narrativo desse
actante, propriamente.

Vejamos o Quadro 10, que esclarece estes pontos:

57 O termo “semionarrativo” esta ligado a nocado dertguras semionarrativas”, assim designadas noupser
gerativo do sentido (FIORIN, 2014, p. 20), tendovator mais abrangente e se referindo ao fatanénciado
nivel narrativo.
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Quadro 10 - Relacgao geral dos papéis narrativeildo Por que o bicho-preguica é lerdo?

Unidade sintatica Actantes do video

Esquema Narrativo | sujeito actante isis (apresentadora, divulgadorajjeito aciante
bicho-preguica; sujeito interlocutor; objetos-valor /lerdeza/ €
/belezal, por exemplo, conubjetos ou objetos-valor (ligados do
actante bicho-preguica) e objeto /saber/, rumadatadocutor.
Destinador e destinatarios Na funcdo-juncéo isis e ciéncia, ¢ a
voz da ciéncia/seriedade cientificawe desempenha a funcéo |de
destinador, ao passo que isis é destinatario. Nautra funcao-
juncdo (entrelsis e o bicho-pregui@, adentrando-se o percurso
narrativo do bicho-preguica), devido & mediacadaafepela
divulgadora, obicho-preguica é destinatario, enquantisis é
destinador. A doacdo de tracos modais ao bichaip@ge da
pelo contrato que o destinador isis mantém com daziéncia/
ou /seriedade cientifica/. Mas o foco do Percursordfivo do

bicho-preguica é a propria modalizacdo deste ente.

Percurso narrativo Percurso 1: sujeito Isis (sujeito de poder e derjadesenvolve

sua performance, que consiste da transmissao ddidtiersaber

U7

ao sujeito interlocutor — em enunciados de /sédzer/ relaxados
e tensos, conforme veremos.

Percurso 2: sujeito bicho-preguica (sujeito de/ysemodalizado
segundo um programa de competéncia, entrando ejmncaéo ou

em disjuncado com certos objetos-valor.

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Barr@s. §20

Atentemos para o0 segmento informacional que compeeeos segmentos

informacionais de 1 a 4, que formankounciado 1

Enunciado 1 (segmentos 1 a 4):

ele é le:::rdo, devaga:::r
ele é ta:::o0 devagar, mas ta:::o devagar que
até recebeu no nome um adjetivo:
<bicho-preguica>
(ALEM DA BIO, 2013)
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O objeto, por ora, corresponde aos valores quens@&stidos no sujeito; no caso do
bicho-preguica, o objeto € a /lerdeza/, a /vagdeaks/.

Ja o destinador € a voz da ciéncia/seriedade fitefftj actante responséavel por doar
tracos modais ao actante Isis, possibilitando,mgssiue ela desenvolva seus programas
narrativos de competéncia e performance e tambésreopom outras mediacdes e
modalizac6es durante o episédio. Isso evidenciagugeito Isis coincide com o destinatario,
agente que adquire valores modais (valores artioslam verbos modais, que formam a
competéncia modal de um sujeito-agente), que s&almer/ e o /fazer/, sobretudo, que
permite seus percursos e programas. Neste setisyalores modais qualificam Isis para a
acao.

No ambito do percurso narrativo, é razoavel concejpe Isis porta o /poder/ e o
Isaber/, que se desdobram no /poder fazer/ (pdder)dEntéo, isis /pode dizer/ e /sabe
dizer/, dados que a qualificam para o ato de falarinacad®. A competéncia faz dela um
sujeito de fazer, por exceléncia. Neste caso, perse um trabalho fundamentado em valores
modais. Mas verificaremos que a actante funciasis) €m sua ac&o, entra em conjuncéo com
outros valores descritivos ou valores decorrengscahtratos, que sdo atorializados na
narrativa, sobretudo o contrato com a voz da céseiiedade cientifica.

No trecho exibido acima, em termos de percursoatiaor, o actante funcional isis
atua em um enunciado tenso (néo relaxado), ja gué&io de sua fala ndo aspectualiza o
contrato extenso com o destinador voz da ciénciadse cientifica. O video comecga com
uma contracdo da perspectiva cientifica. Isso ¢em que o aspecto da enunciacdo narrativa
(a informacdo ou dizer-verdadeiro da ciéncia) feita Isis seja “segurado”, contraido,
evitando que a temporalidade irrompa a duratividda@eperspectiva séria”. No enunciado
tenso (0 Enunciado 1), em termos de fluxo tensivizd, ha uma inclinacdo mimética (imitar
um ente preguicoso) ao divertimento. Fato é quéoada fala de isis semantiza um valor

atribuido ao sujeito bicho-preguica derivado daesis de valorimitacdo e diversdo

% Na esteira da teoria semiética de Greimas, entendiestinador voz da ciéncia/seriedade cientiftoaacum
personagemdo nivel narrativo do texto ou, mais precisameattante desse nivel. A voz da ciéncia, é claro,
ndo é uma pessoa, mas uma ideia, uma concepgaonst@acia conceitual. Para Queiroz e Silva (2010),
personagem, de fato, pode ser um conceito, umagdojpsiquica, desempenhando, assim, certa atadeli A
nogdo deactante entretanto, tem sido preferida na semidtica gesiama, por se distanciar dematis persona
datado da semiética literaria de Propp (GREIMASGURTES, 2013). O actante, insuficientemente honwlog
a “personagem”, “cobre ndo sO seres humanos, nmalséta animaispbjetos e conceito§ (GREIMAS e
COURTES, 2013, p. 21) (grifo meu); sendo este @ltintaso da voz da ciéncia/seriedade cientificafocme é
tratado nesta Dissertacao.

89 O ato de fala informac&o é reiteravel nos vidensatpus. O ato de fala informagdo é um processatia,

o0 qual exerce influéncia sobre os atos potenciaisueh outro, consoante Charaudeau (2009, p. 166). A
informacéo tem como seu antagdnico a dissimulagdtdp, é possivel revelar (desvelar o saber) oliap@lgo
(CHARAUDEAU, 2009).
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euforizando-o, em vez de desenvolver o sistema aer vdo destinatario (voz da
ciéncia/seriedade cientifica).

Podemos dizer que a actante funcional isis, emdmjeadestinatario da voz da ciéncia,
exerce papel de destinador em um nivel menor darfiga das unidades narrativas. Ela é
destinador, precisamente, no nivel da relacdo gtmbelece com bicho-preguica. Isis é
destinatario no esquema narrativo (recebendo \alda ciéncia), mas destinador nos
programas narrativos, ja que ela instaura o /ser/fazer/ de outros actantes com os quais
age. Dessa maneira, ela pode afirmar o /ser/ dmiiceguica (destinatario de isis), na classe
mais inferior das unidades narrativas.

Temos que Isis confere realidade/existéncia aontcthicho-preguica. Mas como
acontece esse estabelecimento de verdade? O &z¢fager/ que impde um /ser/, ou seja,
faz o bicho-preguica ser algo) acontece por meifader interpretativ®® de Isis, que, num
primeiro momento, instala as modalidades veridiasdrO bicho-preguica, como é 0 nosso
caso, esta em funcdo-juncdo com a /lerdeza/. Talser/, & primeira instancia, do bicho-
preguica, na fase de abertura.

Entremos, agora, no ambito do enunciado que comgeees segmentos de 5 a 8 para

observarmos alguma vicissitude semionarrativa.

Enunciado 2 — segmentos 5 a 8

na verdade o bicho-preguica é le:::rdo porque
ele tem o0 metabolismo|aquelas reacbes
qui::micas que acontecem dentro do nosso
corpq, - lento
(ALEM DA BIO, 2013)

ApoOs a Fase de Abertura, percebe-se que isis axpligorqué da vagarosidade do
bicho-preguica em seu ato de fala informacao. Boseguinte, assume saliéncia o contrato
com a voz da ciéncia/seriedade cientifica. Istoné-se o destinador (a Ciéncia, o Saber) ao
destinatério (Isis). O segmento que une o bichgiypca ao metabolismo, precisamente, é um
enunciado relaxado, porque situa-se no intervatopteal (no enunciado durativo) que
aspectualiza os objetos pelo viés da ciéncia. @sesdescritos que o0 actante bicho-preguica
recebe inclinam-se para uma euforizacédo da ciéncia.

O processo narrativo acionado pelo destinatarioné tealizacdo que recai sobre o
interlocutor - actante ndo atorializado, mas pnesstdo -, uma vez que a énfase é o

0 O fazer interpretativo é entendido, aqui, como ul@s formas de operacdo da atividade mais abrangdent
veridiccdo. E, basicamente, um tipo de interverfesta pelo sujeito epistémico, que, no nosso cadsijs. O
fazer interpretativo € um conceito presente emrasie Courtés, ja definido na fundamentacéo tedaca
presente Dissertacao.
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esclarecimento de um dado antecedente. Essa realizacdo é um nanekoto do tipo
Intervencgéo (em favor do InterlocutoAdemais, considero que o sujeito isis € um aetant
benfeitor, porque transmite o beneficio-saber derlocutor. Tal fato é relevante, porque
sinaliza para o impulso que a Atualizacdo recebaguistar o /saber/ € preencher a Falta
(falta de saber), funcdo actancial da qual Isisegpansavel, para beneficiar o actante
interlocutor. O primeiro enunciado (de 1 a 4) contga Falta, o ndo saber, a ignorancia. Ja
este novo enunciado introduz pela Busca, propriserdita.

Estabelecer a funcdo-juncao do sujeito bicho-pgagoom o metabolismo é proceder
ao PN de Badé

Vamos passar agora para o exame do Enunciado &bgaege os segmentos de 9 a
13.

Enunciado 3 — segmentos 9 a 13

mas >0 bicho-preguica € muito educadinho<
uma vez por semana ele desce la da arvore onde
ele vive, onde ele se alimenta de folhas
jovens e brotos, <pra fazer cocd><na maior
desengoncadez e lerdeza do mu:::ndo>
(ALEM DA BIO, 2013)

Verifico a continuidade da categoria timico-férida ciéncia, porque € mantida a
tonicidade no contrato com a voz da ciéncia/sediedeientifica. Os atributos modais
gerenciados pelo destinador voz da ciéncia/sereedithtifica determinam que a perspectiva
do enunciado seja o do sistema de valor voz d&iei@nao do sistema de valmitacdo ou
divertimento Isso € observavel na atualizacdo da aspectuatizagie se da a partir de dois
mecanismos:

1) Nova “marcha” para avancar no esclarecimento odhaneno ato de fala informacgao
(com suas consequentes modalidades epistémicas);

i) Manutencdo dos valores recebidos do destinadodaoziéncia/seriedade cientifica, em
gue a ciéncia é euforizada, pois seu microunivénsalcado.

Entretanto, dentro desse enunciado de estado figentd qual, até o momento,

mostra-se relaxado, verifico reincidéncias minidasgensao, devido ao contingenciamento

L Em outras palavras, trata-se de alcancaohbjetivo principal visado, que é ja anunciado no titulo do video.
A busca € por elucidar por qual razdo o bicho pgagé lerdo. EssBN de baseatende ao requisito dealizar
algo. O PN de uso, por seu turno, € uma espécanexo do PN de base, conforme a semidtica greinmsia
(GREIMAS e COURTES, 2013). Afirmacdes preliminanes,video, tais como “o bicho-preguica é lerdo” vao
constituindo um sujeito ou objeto delegado (a gqueansmite atribuicdes) (GREIMAS e COURTES, 2018
fardo com que torne operatério o PN de base (hgsicamente concebido como “macro-busca”).
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do divertimento, que é notadamente promovido petfopmance de isis. Sua performance
reproduz o quadro mimético, que, como vimos anteente, contrai o intervalo temporal do
dizer-verdadeiro cientifico (informacdes, veridiesp e valoriza a percepcdo humana
divertimentg estando desatrelado do contrato com o sabeiif@enHa, portanto, particulas
de tenséo (“na maior desengong¢adez e lerdeza ddaf)uacionadas dentro de uma unidade
elastica (relaxada) que tem a voz da ciéncia/smiieedientifica como tdnica. Predomina, no
Enunciado 3, o relaxamento, mas a reativacdo dedar(“na maior desengoncadez e lerdeza
do mu:::ndo”) no fim do segmento indica a particlgaensao.

/Saber/ e /poder/ sao atributos modais, elementeslepitimam a Competéncia e
autorizam a performan€eno ambito dos programas narrativos de Isis — amujue esta
sendo focalizado € o programa narrativo de bagsicar por que motivo o bicho-preguica &
lerdo, desembocando no relaxamento da ciénciaufdiscacima).

Cumpre assinalar que o actante bicho-preguica, gaepercurso e no programa
narrativo, recebe investimentos em seu ser, € fizadal em sua semantica.

Vamos averiguar, a partir de agora, os segmentdd @el7, agrupados no Enunciado

Enunciado 4 — segmentos 14 a 17

apesar do bicho-preguica ser lerdo, acredite
se quiser, ele € um excelente nadador
e a gravidez dele é bem mais rapida que a
nossa: dura de quatro a seis meses
(ALEM DA BIO, 2013)

Observo que a lerdeza é reiterada neste trechoode tenso, num breve segmento
informacional. J& o enunciado relaxado é sustenpatinfazer interpretativo da actante isis,
pois ela estabelece relacdo juntiva entre sujedbjeto (entre “bicho-preguica” e “nadador”
ou “gestacdo rapida”). Este enunciado, mais uma wmexlaliza veridictoriamente o bicho-
preguica.

J& no Programa Narrativo, Isis é sujeito de faglermodaliza o /ser/ de objetos e de

outros actantes. Visto que ha preenchimentos atukls da Falta (falta de saber, no esquema

2 [Fazer/ que modaliza o /ser/, incidindo sobre chdipreguica as modalizactes do /ser/ e do /fger/
educadinho, alimenta-se — faz — de folhas).Tal twais@io € veridictéria, jA que o bicho-preguica wady
relacdo juntiva com “educacdo”, com “aquele quealimenta”’. E uma (progredida) forma de Isis dizé-lo
verdadeiro, ndo mais como “lerdo”.
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narrativo), acrescento que a realizacdo de atos@eél uma intervengdo, porquanto ela
objetiva modificar o saber do interlocutor.

O valor descritivo /gestacéo rapida/, que entracemuncdo com o sujeito de estado,
bicho-preguica sinaliza um pouco do /poder/ codtera este sujeito. Ele ja ndo é mais
modalizado existencialmente apenas, mas recebatimentos que o tornam capaz de...
superar qualidades antigas, valorizadas negativiem@n lerdeza). Com efeita bicho-
preguica obtém saliéncia na narrativa Um ponto importante a ser ressaltado € que a
conjuncdo do bicho-preguica com seus objetos-\sdarantiza a modalizacdo do /ser/ pelo
/poder/, a qual é articulada, sintaxicamente, por programa narrativo de aquisicdo (de
competéncias) para nadar, para ser admirado es) &fto

Por conseguinte, o enunciado de modalizacdo de®meeca a agregar predicados
modaig® de maior alcance transitivo, porque € represerdataximidade com o interlocutor.
E como se a actante Isis desejasse fazer o intéslodicar perto do bicho-preguica,
reconhecendo-o como bom, para admira-lo e enxergailseus novos tracos modais.

Passemos agora para os segmentos de 18 a 22 oenni@&nunciado 5.

Enunciado 5 — segmentos 18 a 22

vamos respeitar as diferencas e ter muito
carinho por esses animais que parecem (.)
>sorrir para as fotos<
tem gente que acha eles feios mas a felicia
aqui acha eles mu:::ito bonitinhos
(ALEM DA BIO, 2013)

A actante funcional isis se une ao interlocutor pmio de um nds generalizante:
“(né9 vamos respeitar as diferencas (...)". Amplia-sesujeito de acido (nds, Isis +
interlocutor), e o resultado é a homologacdo darale transitivo de que se falava
anteriormente, no predicado modal do enunciadostiele produzido por isidN6s somos/é
recomendado(s) a entrar em conjuncdo com o respaitom os atributos valorativos que o
bicho-preguica recebe.

A realizacdo do ato que recai sobre o outro (ummooattante) j& ndo se mostra

operante s0 em relacdo ao interlocutor. A realzal@ ato que recai sobre o outro, como

73 O predicado modaltambém denominadpredicado regenteem Semidtica Narrativa, € composto por uma
das quatro qualidades fundamentais basicas, queqsg&cer, dever, poder e saber. Esse predicadop @aom
préprio nome informa, rege outro, que €, entamoalalidade regidgd CALBUCCI, 2009). No caso acima, o
enunciado de ser que modaliza o bicho-preguica, atimahdo-o, consegue reger/modalizar, também, os
predicados do programa do interlocutor, fazendo goeno interlocutor /aceite/ ou /queira/ o bicheguica.
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processo narrativo, caracteriza-se aqui, especig@ose, pelo melhoramento (do tipo
intervenc&o)do bicho-preguica uma vez que isis protege o animal. Outro proceas@tivo
averiguavel no enunciado é o conséth@ que reafirma a inclinagdo mais forte sobre o
interlocutor (aconselha a respeitar).

E importante levar em conta que ha continuidadprograma narrativo de aquisi¢éo
por parte do actante bicho-preguica, face a protegs valoracdes positivas que ele recebe.

Ha, em seguida, um resvalamento na tensdo, mapsdadisjuncdo com a voz da
ciéncia, mas pela conjuncdo comdivertimento (elemento tenso). Além disso, a tensao
subsume que ha “marcha”, contracdo, em prol dortthvento, suspendendo o intervalo
durativo da voz da ciéncia/seriedade cientificgpe&sualiza-se a brincadeira, o divertimento,
a fuga a seriedade (averiguavel em “tem gente clue eles feios mas a felicia aqui acha eles
mu:::ito bonitinhos”).

Ha, claramente, neste caso, a alteracdo da exstdrarlal do bicho-preguica, uma
vez que, no enunciado, ele é euforizado.

Ao contrario dos enunciados tensos do comeco deoyigue disforizam o bicho-
preguica pela lerdeza, os ultimos, com elementoeld@amento, mas também de tensao, o
euforizam, mediante o investimento em novos tragodais, que néo lembram a lerdeza. O
bicho-preguica, portanto, teve de abandonar o védodeza/ para poder ser valorizado
positivamente.

Outra consequéncia de minha constatacéo € a desgerunciados relaxados podem,
numa nova dimensao, serem vistos como PNs de 9spais preparam ou suscitam o PN de
Base, que consiste de valorizar positivamente loobireguica. Este seria o verdadeiro Exito
no percurso actancial que abrange o todo do video.

Por outro lado, o fato de o interlocutor aproxirearmais do saber — e nédo sO do
bicho-preguica — a respeito do porqué da lerdezardmal é, também, Exito, mas no
universo expansivo, ou seja, no enunciado relaxam, processo durativo (que fdarar a
perspectiva da ciéncia). O divertimento, por seaadué integrado em uma continuidade
tensa, com oscilacdes de tonicidade, que, no tedgidko, comeca pela disforizacdo do
bicho-preguica e termina com sua euforizacdo. Au@egja relaxada (por assim dizer)
mantém o contrato com o destinador voz da ciémriafade cientifica e compde,
conseguintemente, uma continuidade relaxada @dstcomprometida com a seriedade

cientifica.

7 O conselho é um dos subtipos de atos de fala, ndeguCharaudeau (2009). A categoria
conselho/desaconselhamento indica “modelo de cdmpento a seguir/a ndo seguir’, marcado pelo piapds
de influenciar os atos potenciais de um outro suj{@HARAUDEAU, 2009).
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Simplificando a esquematizacdo da organizacdo semetiva do video, temos o

seguinte (Quadro 11):

Quadro 11 - Resumo do processo narrativo do ¥deque o bicho-preguica € lerdo?

Estado Inicial Atualizacao Estado Fina
Falta (por que o| Busca— percepcdes | modalidades | percepcdo da modalidades | Exito
bicho-preguica  é verdade sobre veridictérias | lerdeza veridictérias | relaxamento: Novd
lerdo) — néo saber | o bicho- saber sobre o bichg-

preguica preguica
tenséo relaxamento — tenséo relaxamento — tenséo relaxamento \
. ~ I . .. | alcance transitivg
(forias/percepcdes)| voz da ciéncia voz da ciéncia voz da ciéncia

e (sobre (o]
— disforizacdo dqg
interlocutor)

bicho-preguica /

O

tenséo: euforizacd

- do bicho-preguica
segmentosd - 4 5-8 5 9-12 12-13 14-17 preatie

relaxado: 18 — 20
tenso: 19 - 22

Fonte: elaborado pelo autor.

7.2A REFERENCIACAO, MANIFESTADA (SINCRETICAMENTE)NO VIDEO POR
QUE O BICHO PREGUIGA E LERDO?

A partir de agora, restrinjo a analise para os rferios de referenciacdo. Os
acontecimentos do video sao revestidos de formagatas (lexicais ou visuais). E os valores
gue consultamos na estrutura narrativa sdo asssmitgursivamente pela instancia de
producédo do video (sujeitos de enunciacdo). Aisegxibo a transcricdo da elocucéo oral de

Isis no video.

Por que o bicho-preguica € lerdo?

isIs ele é le:::rdo, devaga:::r
ele é ta:::o devagar, mas ta:::o devagar que
até recebeu no nome um adijetivo:
<bicho-preguica>

A OWDNPRF
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5 na verdade o bicho-preguica € le:::rdo porque
6 ele tem o metabolismqaquelas reacoes

7 qui::micas que acontecem dentro do nosso

8 corpqg - lento

9 mas >0 bicho-preguica é muito educadinho<
10 uma vez por semana ele desce la da arvoee ond
11 ele vive, onde ele se alimenta de folhas

12 jovens e brotos, <pra fazer coc6><na maior
13 desengoncadez e lerdeza do mu:::ndo>

14 apesar do bicho-preguica ser lerdo, acredite
15 se quiser, ele € um excelente nadador

16 e a gravidez dele é bem mais rapida que a
17 nossa: dura de quatro a seis meses

18 vamos respeitar as diferencas e ter muito

19 carinho por esses animais que parecem (.)
20 >sorrir para as fotos<

21 tem gente que acha eles feios mas a felicia
22 aqui acha eles mu:::ito bonitinhos

23 E se vocé gostou do nosso video, deixe a

24 preguica de lado, dé um like ai no YouTube e
25 nos ajude a divulgar o canal.

Afunilo a abordagem dos processos referenciais usnipsio-os as unidades de
significacdo Corrferencialidade e lerdeza Bicho-preguica € objeto cientificoe

Conhecimentos de fora, memaorias e personificagamos a eles.

Correferencialidade e lerdeza

Enunciado 1 segmentos de 1 a 4

ele é le:::rdo, devaga:::r
ele é ta:::o0 devagar, mas ta:::o devagar que
até recebeu no nome um adjetivo:
<bicho-preguica> )
(ALEM DA BIO, 2013)

A Falta (da estrutura semionarrativa), isto €, @ reaber, se converte na
figurativizacdo emfalta/auséncia no desenhdFigura 4, abaixo), evidenciando-se uma
relacdo semi-simbdlica entre as duas instanciagedacdo do sentido. Posso afirmar que o
desenho propde a experiéncia do ndo saber soblgetn dbicho-preguica”, de maneira,
obviamente, humorada, que imita atividades de &sgpecharada e/ou adivinhagdo. A

visualidade do desenho se comporta do seguinte:modo
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)] Dimensdo eidética: Forma /ponto de interrogacaale dndica duavida,
ignoranci@® (contetdos); forma eidética do animal, iconizdhdm bicho-
preguica.

i) Dimensédo cromatica: A unidade cromatica /pretoicachuséncia de visao,
impossibilidade de enxergar algo. E o escuro quepedimite ver, e portanto,
nao permite saber (eisndo sabey.

Concebo, deste modo, que o desenho (Figura 4)ligsido ao ato locutério da

jornalista, ndo podendo ser visto como elementreatial.

Figura 4 - Disjuncdo com o /saber/

4]

IsisiNObile Diniz
S laldal= .
Fonte: Além da Bio (2013).

No entanto, no momento em que o desenho gréafiagtadigvela a foto do bicho-
preguica (tornando-o visivel), mostrando a “respa$d charada”, por assim dizer, meu

entendimento € de quwedesenhqFigura 11)é um item referencial Explicarei.

S A ignorancia é, na verdade, um simulacro,famer de contapois o titulo do video ja indica que o tépico é o
bicho-preguica.

6 A iconizacdo, consoante Greimas (1984), comparta carga de heranca, sendo, entdo, um signo motivad
por outros termos. O icone, nada mais €, do quam@r parecer real”.
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Figura 11 - Foto /bicho-preguica na arvore/

2]

Fonte: Além da Bio (2013).

Penso que o desenho € uma expressao sinénima rdengte“bicho-preguica” (do
segmento informacional 4), o que indica a correfgedidade. Segundo Cavalcante (2003, p.
109), “a anafora correferencial abrange qualquescgeso em que duas expressdes
referenciais designam o mesmo referente, ndo ieupdot o fato de a expressao anaforica
remeter retrospectivamente ou prospectivamente’veias, é dificil, talvez inviavel e
contraproducente precisar qual das duas ocorréécasecedente e qual é anafora. O fato é
que interpreto a relacdo referencial como uma $iniefY, devido ao carater de “repetic&o”
constatado; a foto diz a mesma coigagsso modpo que o sintagma “bicho-preguica”.
Ademais, as duas expressoes, além de significamaesma coisa, desempenham a funcao de
revelagcdo, como vimos nos parametros semionarsativo

Mas ndo € sO de repeticdo que sobrevive a cornglatielade aqui constatada. E
insuficiente enxergar somenteanexaoentre as expressoes. Na verdade, o desenho grafico
digital /bicho-preguica na arvore/ oferece, inalasiinstrugdes de sentido. As caracteristicas
fisicas do animal (cor, tamanho, forma, etc.) efarmacéo de que ele tem o hébito de subir
(viver) em arvores sao propriedades da expresséefeaencial visual. Noto que esta riqueza
informacional ndo aparece na nomeacao lexical thmeguica”. O desenho, notadamente,
tem um importante status informacional, pois exbgropriedades do animal, oferecendo ao

coenunciador coordenadas para entender a identidadeicho-preguica. Com efeito, o

7 As expressdes sindnimas sdo recrutadas para questabeleca correferencialidade co-significativa
(CAVALCANTE, 2003). Esse tipo de anaforizacdo “@épela reiteracdo de termos” (CAVALCANTE, 2003, p.
109). Seguramente, a pesquisadora contemplou “88rem sua conotacéo linguistica. Para a preseidésan
todavia, alargo a no¢éo de anéafora correferenoisignificativa, pois entendo que ha uma entidadieal que
perfeitamente significa na mesma direcéo de umdastgvisual.
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desenho qualificd o bicho-preguica, potencializando uma constru¢fetiva’® desse objeto
de discurso.

A correferencialidade instaurada pela foto out@ga&oenunciador acesso a tragcos que
tematizam o estatuto empirico do bicho-preguica pbkervacéao. Além disso, acredito que o
desenho procede a um fim demonstr&flvobjetivando demarcanardadepelo elemento de
prova. Mas acredito que o desenho também obedesstrigdo de visibilidadé do contrato
de midiatizacdo da ciéncia, jA que ele propbde um@mpeceensdo mais imediata via
figurabilidade.

Ainda no que tange a correferencialidade, consgatepeticdo nominal “bicho-
preguica” varias vezes no texto: o nome é empregdéim de no titulo, nos segmentos 4, 5, 9
e 14. Se pensarmos que 0 nome € introduzido nio tito episddio, entdo as demais
ocorréncias sao anaforas correferenciais co-sigiivNas.

A repeticédo serve para demarcar assaz a identdtadbjeto de discurso. Como modo
de definif> o objeto, o nome possibilita exprimir certa “nalittade”, uma vez que ha
fidedignidade nas opcoes lexicais.

Ha um porqué de o nome “bicho-preguica” ter suianéltocorréncia no segmento 14.
Tal denominagédo é produtiva no inicio do videogdseeque as ocorréncias sdo proximas entre
si (vide segmentos 4 a 9). Do segmento informatitfaem diante, “bicho-preguica” nao
aparece. E, sobretudo, a partir desse segmento squepercebe uma reorientacéo
argumentativa, a qual tende a valorizar positivamenanimal. isis recomenda que o bicho-
preguica seja respeitado e sugere que esses as@waibonitinhos” (segmento 22). Entdo, o
termo “bicho-preguica” é coerente com o cotdktam que é assinalada a lerdeza do animal.
Mas o termo torna-se imprestavel quando a inteegdimmover a beleza ou outros atributos
que sao bem recebidos pela instancia de produc@#tfatenacao (por exemplo, a rapidez —

gravidez rapida — e o sorrir para as fotos).

8 Qualificar € um procedimento discursivo que “famocque um ‘ser seja alguma coisa’ (através de dpddis e
comportamentos), suscitando procedimentos de cmd&tr ora objetiva ora subjetiva do mundo”
(CHARAUDEAU, 2009, p. 117) (grifos do autor).

™ Adoto a nocdo de “construcdo objetiva do mundohecestratégia do modo de organizacdo descritivo,
consoante Charaudeau (2009).

80 para Charaudeau (2008), esta é a finalidade qaetedza a propria esfera cientifica, que é unfier@sjue
esta sobredeterminadaa situagéo peculiar de rzialdid da ciéncia.

81 Alego que a restricao de inteligibilidade impdeaudescricdo mais inteligivel do animal.

82 Definem-se palavras e coisas. A definicdo, pamr#iilieau (2009) sempre da-se em nome de um sabar. P
o linguista, a definicdo é um procedimento que termconstrucédo objetiva do mundo.

8 O cotexto é a sequéncia verbal que circunda um liteguistico. E como se fosse um contexto, maséao
aquilo que esta fora do texto, e, sim, o que estdrd. “Lerdeza” é uma no¢do que pode estar delgram
paragrafo ou frase (cotexto!) em que é o proddrtutl se encarrega de explicar por que o bichgtiza
recebe este nome, por exemplo.
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Passo a compreender que a repeticdo nominal dho9¥pieguica” (martelando na
ideia de “preguicoso”) na superficie lexical é efgrencial aos gestuemas pictograficos
produzidos por isis. Do bicho-preguica € enaltecapropriedade de lerdeza na
expressividade corporal da jornalista (que acontecbretudo, no comeco do video), que
encena a ociosidade, a preguica — movimento cdrgaeapertence ao Enunciado 1 -, como

podemos averiguar na Figura 12, exibida na segaénci

Figura 12 - Gestuema pictogréfico /lerdeza/ do Eiado 1

Fonte: Além da Bio (2013).

O gestuemas também contam com repeticdo, como psdesnficar na Figura 13 (a

seguir), que é paralela aos acontecimentos dosese#gsnl2 e 13 da elocugéo.

Figura 13 - Gestuema pictogréfico /lerdeza/ do Eiado 3

Fonte: Além da Bio (2013).

Ja a partir do segmento 15, esses movimentos espoeEm aparecem. lgualmente, o

termo “bicho-preguica” ndo é empregado. Logo, aersi que o nhome “bicho-preguica” esta
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realmente em um cotexto que busca exprimir essatacdo do objeto de discurso, de lerdo.
Depois do segmento 15, a historia ja é outra: sattexidas outras caracteristicas do animal.
No nivel narrativo (estrutura semionarrativa), &uey que 0S segmentos
informacionais 8 a 22 (Enunciado 5) promovem o m@imento do bicho-preguica, pois ele é
euforizado. E num enunciado relaxado que isto acento que conduz a articulagédo euforia-
relaxamento. Considerando que a vagarosidade aosidade sao valores disforizados
(condenados, em nossa cultura), posso afirmar chieho-preguica, em sua relacdo com a
lerdeza visualmente representada, ndo € vistoiyasinte. Por conseguinte, compreendo
gue a insisténcia no gestuema (e nas repeticGésathe-preguica”) revela que o objeto-valor
/preguica/ é algo merecedor, na manifestacdo, dacgo e ridicularizagdo. Assim, ameniza-
se o déficit do animal, ao olhar humano, pela cpotuzdizacéo e pelos parametros humanos,
por meio do divertimento ocasionado pelos gestuef@asela entonacdo ludica da voz),

responsaveis por determinar um escapamento dacgéiidno nivel narrativo.

Bicho-preguica € objeto cientifico

O pronome “ele” tem trés ocorréncias somente nguexcotexto que corresponde aos
segmentos 10 e 11. Esse pronome é importante gmgadvancar o texto sem que se perca a
unidade de sentido, sem que se perca o topico.aMaplicacdo do pronome em tdo pouco
espaco (e tempo, na elocucao) deve nos indicarcoaias.

O fluxo da informacéo, nestes segmentos, requer pnogressdo textual que seja
eficiente e rapida, atendendo ao processamentadizsdjue expdem rigorosamente o habito
do animal. Por conta disso, SKlde maior extensdo como “bicho-preguica’ ou “essmal”
atrapalhariam o mapeamento dinamico da arquitetiiah do bicho-preguica. O pronome,
com efeito, economiza a formalizacdo coesiva, serdépla. Fato é que o foco, no trecho
examinado, ndo é a nomeac&o, mas a desttigamabito.

O cotexto em que se encontram 0S pronomes orgaeizaodo sistematizado 0s
mecanismos de sobrevivéncia do bicho-preguica.ofdinimal é reconhecido em seu estatuto
cientifico, como objeto de observacédo advinda dasidade e da pesquisa biolégica. Esse
sentido do objeto discursivo é correferencial agedbo gréfico-digital /bicho-preguica
descendo a arvore para fazer cocé/ (Figura 14).

84 Abreviatura de sintagmas nominais. SN para sindagominal.

85 A descricdo atemporaliza o fendmeno ou conceii@ssim, da feicdes de um universo normativamente em
funcionamento. E como se o bicho-preguica fossalilado é qualificado no “para sempre”, adotandoj,a0s
termos de Charaudeau (2009), na perspectiva do dedoganizacdo descritivo.
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Figura 14 - Desenho grafico-digital /bicho-preguieacendo a arvore para fazer coco/

i

Fonte: Além da Bio (2013).

Explano, de agora em diante, alguns fatores impi@saa respeito da imagem:

)] Dimenséo topoldgica: da unidade /em cima/ a forinhdspreguica representada
se desloca para a unidade inferior (/fem baixofadro bicho-preguica “desce la
da &rvore onde ele vive” (segmento 10).

i) Dimenséo eidética: a forma (fotografia) do bicheguica ilustra um animal com
patas, olhos, etc., com potencial icoffcoo que é correferencial ao “ele”
(segmentos 10 — 11).

1)) Dimensdo cromatica: muito importante para a formaghio das unidades eidéticas,
as cores permitem a verossimilhanca redfise semioticamente falando, a
iconizacdo dos integrantes do desenho, pois ajudacompor a visualidade
significante.

Por fim, levando em conta os fatores arrolados, aagsevero que o desenho é uma
expressao que corresponde ao evento descrito@ngegmentos 10, 11 e 12 da elocucdo. O
desenho faz referéncia a uma porcédo delimitadaugarficie lexicalizada do texto. Deste

modo, designo essa ocorréncia visual como anatoraferencial co-significativa, tendo em

8 A iconizacdo estd sendo tomada, nesta andliseiz &dda semidtica de Greimas, como o extremo da
figurativizagdo. E 0 momento em que a figura, j@npmente constituida no texto, é dotada de investon
particularizante, o que leva a produgdo de umdadusferencial (GREIMAS e COURTES, 2013). O icone d
animal (o mesmo vale para a arvore e para 0 cocdjnésigno de manifestacdo (imagem manifestada,
autossuficiente), uma analogia do (objeto) do murataral.

87A verossimilhanca realista pode ser compreendigdaocom regime de verdade. Na esteira de Charaudeau
(2009), a verdade, situada no discurso, é um jegobjetivacdo pertencente ao modo de organizagswitileo.

A verossimilhanca realista, consoante o autor (2p0%921) (grifos do autor) é relativa a “umaginario social
compartilhadogue representa ou constr6i 0 mundo segundo or§ugec verdade, e que é apenas uma ilusdo de
verdade, unfiantasma da verdade
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vista 0s elos que estdo estabelecidos entre agoegéual e a imagem, no que tange ao
contetdo proposicional que veiculam. Ambas as me&d transmitem o funcionamento de
um processo natural. Por conseguinte, estdo seraar@nte ligadas entre si.

No nivel narrativo, ha modalidades veridictoriasnmamento de tal elocucéo, pelo PN
de performance de Isis. E pelos valores do destim@@nipulador voz da ciéncia/seriedade
cientifica que os actantes sédo funcionalizadosn&ejvel da manifestacéo, a por¢céo textual
anaforizada e a imagem igualmente hospedam unmedeassercdes baseada na sucessao de
comportamentos demonstrados (da natureza), vejohguelacdo semi-simbolica entre as
instancias (imanente e de manifestacéo). Isto izater elucidagcdo do processo referencial,
que da-se, do meu ponto de vista, em termobjetificacdo cientifica e tem respaldo no
efeito de cientificidade que emana da contrapadgeal (segmentos 10, 11 e 12). O
movimento do bicho-preguica, desta maneira, “coiiipz’, resume, 0 evento de
observacao descrito.

Compreendo, ainda, que o desenho grafico-digitehdbpreguica descendo a arvore
para fazer coc6/ atende a restricdo de visibilidieontrato de midiatizacdo da ciéncia, pois
€ um recurso de figurabilidade (CHARAUDEAU, 200[,que pode ser visto como uma
estratégia semiolégica que esquematiza uerdadeda ciéncia de modo mais acessivel e
interessante ao publico espectador.

Conhecimentos “de fora”, memdrias e personificacdo

Sob a égide da unidade de significagdo “Conhecimserde fora’, memobrias e
personificacdo”, apresento, na sequéncia, apontasien respeito dos desenhos gréfico-
digitais /bicho preguica na rede/ e /bicho-pregumagdador/. Julgo que tais inscri¢cdes visuais,
como veremos, auxiliam na construcdo dos sentidiose 0 objeto de discurso, coadunadas
com outros elementos textuais.

O desenho /bicho preguica na rede/ situa-se nantelaomento em que a jornalista
produz os enunciados que correspondem aos segmefttwsacionais de 5 a 8. Trata-se do
nosso Enunciado 2. A seguir, é possivel observanunciado 2 e também o desenho (na
Figura 15). Minha proposicdo é de que h4d uma situae correferencialidade entre as duas

expressoes.

na verdade o bicho-preguica é le:::rdo porque
ele tem o0 metabolismo|aquelas reacbes
qui::micas que acontecem dentro do nosso
corpq, - lento
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(ALEM DA BIO, 2013).

Figura 15 - Desenho gréfico-digital /bicho preguigaede/

3]

Fonte: Além da Bio (2013).

Atentando para o desenho da Figura 15, podemdgcaeri
)] Dimensao topologica: a forma /bicho-preguica/ ocapanidade /centro/ da
imagem. Iconicamente, tal entidade reproduz a @osdo ser humano na
forma /rede de balanco/
i) Dimenséo eidética: a forma /bicho-preguica/ lendiciosidade, o descanso,
devido as patas dobradas na dimensdo /inferior¢adpo. Temos, ainda, a
forma /rede de balanco/ dando suporte a formadkichguica/.
iii) Dimensédo cromética: a forma visual /rede de balar;ale cor /claral,
transmitindo sossego, 0 que é coerente com adeésiescanso ou preguica.
Observamos, na imagem, que o objeto de discurshdipreguica” é representado
segundo uma lbégica de personificacdo, pois ele @dst&mpenhando, na representacéo
imagética, uma pratica que € propria dos seres mosnabalancar-se na rede. Cumpre
assinalar que a propriedade semantica /preguicaloéada em saliéncia, recuperando ideias
ja presentes no texto (de que o bicho-preguicado lalevagar, lento, etc.), mas que séo
compactificados na imagem e postas em maior retévaortanto, ha, aqui, também,
correferencialidade recategorizadora O efeito pragméatico que se pode depreender dessa
construcdo referencial erigida por ambas as semie®zbal e visual) € a visada discursiva
fazer-sentir, propria das situacfes de comunicagé@iéaticas, na esteira do que nos ensina
Charaudeau (2006).

Antes de avancar na analise dos efeitos de senéjamos, primeiro, mais alguns

pontos para sustentar a correferencialidade, goisalesenvolvo imediatamente a seguir.
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Na superficie lexical, o objeto “bicho-preguica’eBquadrado como lerdo, devagar,
enaltecendo-se a vagarosidade e a ociosidade eleste No segmento informacional 5 —
momento em que a foto surge na tela -, tal conotg@&edimentara o objeto discursivo, o
que, de um ponto de vista semionarrativo (de imgiagmasce num enunciado tenso. E que,
como vimos, o quadro mimético contraiu o intervdlmativo (Busca pelo /saber/, cientifico),
ativando o semantismo que advém da percepcéo fdoiativertimento. A imagem da foto,
por sua vez, a luz dessa evidéncia de semi-simmbojimmbém faz uma imitacdo exagerada
da vagarosidade do bicho-preguica. A representacéada, exagerada, esta na analogia com
as préticas humanas, o que produz, também na &ipeid producdo de linguagem, o humor,
a gozacgao. A foto, consequentemente, reproduz ertolhento, a gozacdo (microuniversos
projetados no nivel narrativo). Para tanto, a &#ovale dos tracos eidéticos, topoldgicos e
cromaticos aqui identificados.

No contexto de comunicac¢do mididtica, a instanei@rdducao da informacéo tem de
lidar com expectativas psicossociais dos coenua@sadO éxito da comunicacao se perfaz na
medida em que o enunciador consegue manter a at@losenunciatarios durante a sua
elocucéo, que sédo, pela projecdo da instancia a#dugdio, pessoas que precisam rir, que
precisam de alguma descontracdo. E levando em eoitantidade do enunciatario, que a
equipe de criacdo e edicdo do video, juntamente isisn montam o projeto de fala. O
enunciador e 0 enunciatario, na situacdo da mgdiarelacionam de maneira assimétrica,
conforme diria Charaudeau (2008), o que leva a pequie producdo do video a
espetacularizar o objeto cientifico.

A foto recupera o conhecimento extratextual (mea)ode que seres humanos se
balancam na rede quando estdo ociosos ou quandsst@#ndesempenhando atividades. Esta
informacéo esta hospedada na imagem, pode squrigteda a partir da leitura do desenho. A
vista disso, creio que o desenfezategorizaa lerdeza atribuida ao bicho-preguica. Ha, na
foto, transformacdo e reavaliacdo do sentido; €igsw que argumento em favor de uma
recategorizacdo A transformacao de sentfé acionada para produzir uma conotacdo mais
humorada da entidade tematica. A gozacao sO élvyivgue o elemento personificado é
sublinhado na imagem, chamando a atencdo. A pécsmdio fica saliente, perspectivando o
significado do objeto de discurso.

Ha sutil variacio na emergéncia da categoria, potgu o bicho-preguica €

categorizado de modos diversos, apesar de haverbasea semantica comum: ele é visto

8 A respeito desta recategorizacdo, confirmo quénfasma’ cena pode, mais geralmente, ser tematizada
diferentemente e pode evoluir — no tempo discursivaarrativo — focalizando diferentes partes oectss”
(MONDADA, 2002, p. 121).
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como preguicoso e lerdo em inscri¢gdes lexicais;sahgulo de uma preguica personificada;
sob o0 angulo de uma preguica que consiste no ‘gsigeg-se” do corpo humano. Cada uma
delas categoriza 0 mesmo ente: bicho-preguica.

O gestuema pictogréafico que ilustra o ser humanespeeguicando (frame) € uma
conceptualizacado particular do objeto de discussse movimento corporal pode ser
visualizado nas Figuras 12 e 13, ja expostas ameente. Advogo, conseguintemente, que o
lugar de onde provém as informacfes acopladas fecenée é de natureza cognitiva e é
sustentada por conhecimentos socioculturais e lepéiticos partilhados pelos parceiros da
atividade linguageira. Isso mostra o carater sogpitivo-discursivo da referenciacdo
(CAVALCANTE, 2011). A instancia de producdo do wdeposta nos calculos que o
espectador € capaz de fazer; é tendo em vistgpastakivas psicossociais e 0 humor baseado
no intertexto que a equipe de producdo do videxategicamente procede a encenacao
discursiva.

Parece-me que a mesma coisa esta valendo parapacem®ao do SN “um excelente

nadador” (segmento 15 do texto), cujo enunciadaiiEiado 4) é reproduzido na sequéncia:

apesar do bicho-preguica ser lerdo, acredite
se quiser, ele € um excelente nadador
e a gravidez dele é bem mais rapida que a
nossa: dura de quatro a seis meses
(ALEM DA BIO, 2013)

O seu correspondente visual fiel (Figura 16) laealie no cotexto do Enunciado 4.

Figural6 - Desenho grafico-digital /bicho preguigdador/

Fonte: Além da Bio (2013).
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Na trama semionarrativa (estrutura mais imanent&maaciado 4), como podemos
lembrar, havia certo rompimento com a visdo de dmleguica como sendo bicho lerdo,
preguicoso. Houve, também, ato de fala intervenp@o,parte de isis, que operou com o
melhoramento tanto do interlocutor quando do bigteguica, autorizada, para isso, por meio
das modalidades veridictérias/epistémicas. A vaémgdo positiva do animal, no nivel da
superficie manifestada, comegara com a promocamidaal, visto como “muito educadinho”
(segmento 9). Tal valorizacdo também perpassa aliZacdo segundo a qual o bicho-
preguica tem a gravidez rapida (segmentos 16 @,1aQui, como atleta, nadador (segmento
15). A promocédo do animal € um novo PN de basesquiistancia da disforizacdo do bicho-
preguica derivada de seu atributo maléfico, a lexde

Ainda no que concerne ao semi-simbolismo, poderbssroar que a forma eidética
/bicho-preguica nadador/ tem um olhar cujo vetodisge ao coenunciador. A ideia € que 0
coenunciador receba satisfatoriamente a nova verdadre o objeto de discurso, o que é
razoavel de se conceber pelo fato de o ato dedalselho estar, narrativamente, embasando a
textualizacdo. A instancia de producao da inforragp&tende, deste modo, que a instancia
de recepcao também valorize positivamente o bicagyica.

A imagem é constituida das formas eidétifet® do bicho-preguicadculos de
natacdoetouca de nataggdaompondo, novamente, seu carater iconico.

A experiéncia corporificada humana acaba sendonoirdo conceptual eleito para
recategorizar o objeto de discurso na imagem. Baaiéds, que 0 mesmo acontece com a foto
correspondente ao desenho /bicho-preguica sorrigde/imita as praticas humanas, como se
pode reparar na Figura 17.

Figura 17 - Desenho gréfico-digital /bicho pregsigaindo/

f y N N
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Fonte: Além da Bio (2013).

Por meio de tais formas recategorizadoras, podeéenagesso ao projeto de dizer da
instancia de produgéo, que seria sobrepor a urda pisjorativa do bicho-preguica a visao de
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que o bicho-preguica tem qualidades. O evento ifspara as fotos”, recrutado como

propriedade semantica, na correferencialidadecandjue os conhecimentos extratextuais
(frames, notadamente) arranjam a referenciacadegmézadora dentro segundo uma logica
do divertimento, pois o video tem, além da visadarmativa, o propdsito comunicativo de

provocar o humor, tornando o contelddo cientificoismpalatavel, “descontraido”. Se

pensarmos que a instancia de recepcao da inforné&ac@ostituida principalmente por um

publico infanto-juvenil, o esforco por atrair e igat tal publico torna-se ainda mais

imperioso.

A cooperagédo entre a verbalidade e nao verbalisdedeonstrucdo do objeto de
discurso ainda renderia apontamentos analiticosliEd por aqui a cobertura do videor
que o bicho-preguica é lerdo?

O itinerario que estamos fazendo, aqui, ganha uova paisagem, novo ponto de
referéncia: o video do canal iBioMovies. Daqui plante, visitaremos &ushi perigoso,

darwinismo e a sobrevivéncia

7.3A ORGANIZACAO SEMIONARRATIVA DO VIDEO SUSHI PERIGOSO,
DARWINISMO E A SOBREVIVENCIA

Consideremos, primeiramente, alguns dados a resga# unidades sintaticas e dos

seus correspondentes actantes no quadro geratrdéiveaa ser descrita aqui.

Quadro 12 - Relagdo geral dos papéis narrativeildoSushi perigoso, darwinismo e a sobrevivéncia

Unidade sintatica Actantes do video

Esquema Narrativo | sujeito actante Diler (apresentador, divulgadomgujeito actante
interlocutor; sujeito actante Vinicius (amigo, motorista)sujeito
actante fruto; sujeito actanteourico do marpbjetos ou objetos-
valor espinhos e restaurante, por exemplo.

Destinador e destinatarios: Na funcao-juncédo Dregrlocutor, €

a voz da ciéncia/seriedade cientifica que desenaparfincdo dé

D

destinador-manipulador (com o qual Diler mantém agntrato),

j8Y)

ao passo que Diler € destinatario (que recebeutdsbmodais par
um fazer — ato de fala). Numa outra funcéo-jungidré Diler €
Vinicius, no projeto de ida ao restaurante), Ditambém é

destinatario, mas Vinicius, até certo ponto, abraacdestinador.
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[N

Percurso narrativo pSequéncia 1 ($ sujeito Diler (sujeito de ser e fazer)
Programas modalizado, segundo um programa de competéncia € de
performance, entrando em conjuncdo ou em disjungéo certos
objetos-valor (comida, restaurante).

Sequéncia 2 & sujeito Diler (sujeito de poder e de fazer)

desenvolve sua performance, que consiste da trasd&midg

(4%

beneficio-saber ao sujeito interlocutor e na instgéo do ser d

outros objetos (como o ourico-do-mar).

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Barrdxlj20

Enunciado 1: segmentos 1 a 4

((chamada telefénica))Fa:::latme:::u Beflleza?|E ai vamu |4 pru restatante? (.) Entdo t4& bom. To
te esperando la na frente. Até logo. Tchau. ((fiaad telefonema))
(IBIOMOVIES, 2012).

Neste primeiro enunciado, Vinicius € destinadorgpe impulsiona aesejode ida e
também ada de Diler ao restaurante. Desse modo, Diler € mhstiio-manipulado. Ao entrar
em conjuncgdo com o processo de ida. Diler passaijgao uma posi¢cédo central no Programa
Narrativo de Competéncia: /poder ir/ ao restaurante

Se formos enquadrar a sequéncia na triade de laassiva, perceberemos que o
Programa Narrativo de Diler, que compreende quade b video, € um programa de
aquisicdo, porquanto ele estd em busca do preeantorde uma Falta (a Falta é de comida,
de restaurante). Sua busca se da, entdo, em daesgmar dome, que € o valor com o qual
ele esta em conjuncédo nesta fase de Abertura (nesegtrar em conjuncao cont@mida e,
assim, mudar sua situacao).

Temos, no Enunciado 1, um dialogo de abertura gpresenta um PN de uso, pois € a
operacdo que ocasiona o fazer e os estados subsExj(erocesso de ida ao restaurante e
busca pelo saber). O sujeito de estado e de far @manipulado para /querer/, sofrendo

uma manipulacéo estabelecida pelo destinador-mianiuVinicius.

Enunciado 2: segmentos 5 a 13

O objetivo de todo ser vivo é continuar vivo. Haslumaneiras de se fazer isso. A primeira delas é
conseguindo recursos como alimento, espago e lsgreviver. (3) A outra maneira é evitando a
morte. |Evitar a morte pode exigir uma carapaca espesg®dde exigir ainda uma boa percepcao
sensorial para prever o perigo. (13) Ou aindadegl para escapar dos predadores.
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(IBIOMOVIES, 2012).

E homologada a competéncia do sujeito Diler (entrarcarro e dirigir-se ao
restaurante. Vinicius (motorista) é benfeitor nod&\uso — que permite a busca (PN de base)
de Diler, beneficiario.

O que realmente importa, aqui, € continuidade ekté/ sequéncia narrativa, derivada
do fato de Diler atuar como sujeito benfeitor nag&o com o actante interlocutor, visto que
ele transmite o beneficio do saber ao interlocutor.

Claramente, entdo, observamos que ha duas sequéacrativas que, no episodio,
séo encaixadas:

« Sequéncia 1 ($ sequéncia sustentada pela férmula [FaftdBusca— Exito/Fracasso]
gue caracteriza o percurso de Diler em direca@staurante.

« Sequéncia 2 ¢ sequéncia sustentada pela férmula [FaftdBusca— Exito/Fracasso]
gue caracteriza a acao de Diler para fazer conoguoierlocutor entre em conjungao com
0 /saber/ (saber coisas a respeito de sobreviyéncia

Devido ao fato de a Falta de Ser uma premissa implicita, julgo que o ato da fal
informacédo (o fazer de Diler) € um empreendimentoatlializacdo, de busca. Diler é
investido de atributos modais para /poder dizadva existéncia modal € conferida a Diler -,
atributos que sdo doados pelo destinador voz deiei&eriedade cientifica (destinador de
$). Assim, ele torna-se autorizado a informar algoym fazer em prol do interlocutor,
melhoramentodo interlocutor, usando o termo de Charaudeau (2009

A S, do Enunciado 2 é constituida pela acéo de /fazéf da parte de Diler, o que sé
€ possivel porgue ele esta dotado de /saber/ erlptlina vez tendo a competéncia, ele passa
para a performance, que é, essencialmente, o /&&&r mostrar a sua potencialidade na
criacdo dos objetos. Diler mostra-se agente valimitaconsciente de sua competéncia.

Diler, entdo, instala, em seu ato de fala inforrnag@dalidades veridictorias, dizendo
a verdade a respeito dos “objetivos dos seres’'vava® projeto de sobrevivéncia. Para isso,

Diler empreende um fazer interpretativo, no quaugito “seres vivos” recebe as fungdes-

8 Em S, Diler faz ser os objetos, por meio dprocedimento de construcdo de objetosque é um dos
procedimentos possiveis dentro do programa de rpeaifice, consoante Barros (2001). Os objetos tog@am-
“lugares de investimento de valores visados” (BARRQ001, p. 44). Diler, devido ao seu /poder/ &dsa
manipula tais objetos, que, por sua vez, adentramutro programa: de aquisicdo de valores. No eaposto,
Diler faz seras maneiras de o ser vivo continuar vipor exemplo.

% O agente voluntario € um actante “consciente depsejeto de fazer, é responsavel por ele e age com
conhecimento de causa”, conforme define Charaud@aQ9, p. 176) ao estabelecer critérios ligados a
motivacdo intencional para caracterizar os priesigjue garantem a coeréncia na encenagdo narr@dva.
agentes nao-voluntarios, em contrapartida, ndaitémrojeto de fazer (CHARAUDEAU, 2009).
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juncdes na relagdo com os objetos (ter “boa peéwepensorial para prever o perigo”, por
exemplo).

Nota-se penetracdo da 8m S. Reparemos que 0 “ser vivo” (Sujeito) e os objetos
(“evitar a morte”, “ter agilidade para escapar gosdadores”, etc.) entram, no simulacro da
narrativa, em conjungao com o actante funciona¢rDiéxtrapolando o.Sao qual fazem
parte). Isso desemboca numa invasdo dos objet8s e S, que € o percurso de Diler em
direcdo ao restaurante. Podemos asseverar, aneldikpr se posiciona como integrante do
sujeito “seres vivos”, 0 que viabiliza essa intéfeia de 5em S.

Examinando-se mais detidamente.al8ste bloco, percebo que o empoderamento que
caracterizou o sujeito Diler no inicio (quando Bés&ia era $ comeca a se abalar. Os sustos
e o desconforto decorrentes das manobras bruscis anducdo imprudente de outros
actantes tornam Diler um agente nao voluntariap\gsie se torna impotente face o exercicio
de outros actantes, que vao se configurando congasf@ameacadoras no trajeto de ida ao
restaurante (§. Se, em & Diler é destinatario porque recebe valores dadirdetor voz da
ciéncia, em § temos que Diler é também destinatario, estanddepandéncia de Vinicius.
Mas os destinadores se multiplicam; séo as fongesmeadoras. Dessas forcas, Diler recebe,
logo, o valor da vulnerabilida®fe o que o enfraquece. A privagdo da ida ao resiteinai
sustentando a nova performance de Diler, que éeaegfraquece e restringe seu estado.
Enquanto actante vitima, ao final do bloco, Diksige, por meio do ato de recusa, sendo que
o resultado € o Fracasso (na globalidade do projet®iler). Nessa situacao, os atributos
modais de Diler sdo alterados, havendo uma modakzpara o /nao poder/.

Cumpre assinalar que as ameacas sofridas portBilsionam o percurso actancial, ja
que a ida ao restaurante parecia uma cadénciahatonfigurando-se, primeiramente, como
um enunciado relaxa® elastico. Ali, o continuum de ida ao restaurantempido por meio
da particula de tens&o colocada na narrativa, kayénclusive, disforizac&d dos aspectos
de /poder ir/ ao restaurante e /poder ir/ a0 emcat@ comida.

No enunciado seguinte (Enunciado 3), verificamas,entanto, a recuperacdo das

buscas no simulacro da narrativa. Passemos a ele.

%1 Uma nova competéncia de Diler se instala, queié poder/, mas de modo gradativo, até chegar na plrda
possibilidade de continuar o trajeto. Com esseagofcimento do /poder/, Diler procede a performaosm
programa de aquisicdo de valor, mais precisamemtgpaacio do valor vulnerabilidade (abstracdo fage do
enunciado examinado). Tal programa de aquisic&ario® as pressoes sofridas por Diler e implicaeagio
da ida ao restaurante.

92 Operando-se com a categoria tenséo vs. relaxameetoebo que o enunciado de (Percurso rumo ao
restaurante) é relaxado (um intervalo durativo)sMa obstaculos do trajeto adicionam a tensédocougai a
duratividade, dinamizando o aspecto (ir ao restaar@&m busca de comida), abalando a sequénciteiguem
vista uma terminatividade (o fim desse processidae

9 Como vimos no referencial tedrico da presenteddiagio, a disforizacdo é percepcédo de valoresivnesaO
trajeto, no caso do enunciado em questéo, toroaseexperiéncia negativa.
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Enunciado 3 — segmentos 13 a 19

Uma das principais maneiras utilizadas na natypezd(com leve sorriso no rosto)) se evitar a morte
€ atraves da producgédo de espinhos, como € o casacqutece com esse fruto aqui, que ésemo
de espinhos e <assim afasta os animais>.

(IBIOMOVIES, 2012).

Tendo em vista a falta implicita de /saber/ portegpaio actante interlocutor, Diler
atualiza a busca a partir do Enunciado 3, pois\altransmitir o /saber/ no seu ato de fala.

No enunciado de fazer em pauta, é realcada a pwfme de S (ato de fala
informacg&o), cujo escopo incide sobre os actanties, ruto e interlocutor.
i) Diler reassume a forca, ainda que:qi8a ao restaurante) ndo esteja presente no eaaci
em questao.
i) o actante fruto é posicionado em conjuncdo a@ior positivo “espinhos” (recurso de
sobrevivéncia).
Diler igualmente é um actante que promove um prograe aquisicdo, entendendo-se o
programa como unidade operatéria que depende dsuggiio instalador de organizacdes
juntivag®: no caso de Diler, ele permite que o interlocigeraproxime (se junte) de um
conhecimento sobre recursos de sobrevivéncia @oldotitof® a0 mesmo tempo em que
institui o /ser/ dos objetos, como visualizamosquarto processo (a seguir). O poder de
Diler, de uma forma ou de outra, ganha realce.
i) O Enunciado 3 da existéncia ao real, pois atidades actanciais sdo modalizadas
veridictoriamente. Tal modalizacdo € operada pelaucdo de relagdo juntiva entre o item
actancial fruto e os seus objetos (atributos), ax@er esta que consiste no fazer interpretativo
de Diler (em que ele /faz ser/ e autoriza o /sey geque o ser se faz verdade).

Um outro aspecto a ser observado no Enunciado B8eééqgrecuperado o carater
relaxado (elastico) do aspecto (buscas de /sabefpader/, no geral), porque, antes, iSSO
havia sido um pouco “abalado” pela tensdo. Obsqueoha, também, alteracdo na categoria

timico-forica®, que é responsavel por regular as projecoes aizalotes. Antes, houve

9 Segundo Barros (2001), a performance pode coatamprogramas de aquisicdo, que podem ser de objietos
valores, etc. A aquisicdo de um objeto, cumpreadest é feita necessariamente por um sujeito. ISo, @@s
objetos fruto e ourigo-do-mar apropriam-se de olsjetevido as atuacdes pragmaticas e cognitivasjedas
Diler.

% QO interlocutor € incitado a participar deste jggm que é destinatario de Diler) pelo contratodidtio que
estabelece com o sujeito Diler, benfeitor na naaatTodo benfeitor é aquele que transmite um beioef
(CHARAUDEAU, 2009).

%Considero a categoria timico-forica (GREIMAS e COUFS, 2013; BARROS, 2001) como se fosse um
péndulo. Tal péndulo pode, no seu movimento ostitatexecutar sua forca-peso sobre o sistemarti@ahivoz
ciéncia ou sobre outros sistemas de valsenso comumdivertimentg etc.). Tais sistemas sdo deduziveis
abstratamente, pois sdo membros de oposicdes semsadd plano de contéudo dos enunciados. A casegor
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7

tensdo-disforia (vulnerabilidade). Aqui, o sisterda valor virtual projetado é aquele
proveniente do destinador voz da ciéncia/seriedattifica; logo, a perspectiva cientifica é
valorizada positivamente (euforizada). Notaremasyerdade, que, quando ha modalizacbes
e transformacdes que predicam um /poder sobreyivéréuforizacdo. O fruto que consegue
afastar os animais é indicativo da articulacaoxestento-euforia, que, no Enunciado 3, se
destaca. Penso que a articulagdo relaxamento-guffuida a caracterizar os enunciados

subsequentes. Passemos, entéo, para o exame ohengegde 19 a 22 (Enunciado 4).

Enunciado 4 — segmento 19 a 22

Alguns animais também ((com sorriso acentuado)@ysrs espinhos ((com leve
sorriso no rosto)) como é o caso do ourigco-do-rB@u corpo € revestido por uma ttema de
espinhos, que mantém os predadores longe.

(IBIOMOVIES, 2012).

E clarividente que os enunciados de(&o de fala informac&o) estdo orientados por
um PN de uso, ja que a performance de Diler perguigeele mesmo entre em conjuncédo com
os valores da sobrevivéncia (valores que ficaraadadbs devido ao Fracasso de rf®
Enunciado 2) e que o actante interlocutor tambéme e atmosfera de aquisi¢édo (do saber).
Ambos querem sair da privacdo (falta de comidaa faé restaurante, falta de saber ou falta
de tatica para sobreviver).

O enunciado de fazer operado por Diler no Enuncidtstaura um quadro de fazer
interpretativo, em que “animais” e “ourico do masbtém objetos com 0s quais séo
autorizados a entrar em conjunc¢ao. Portanto, afqueoo /fazer ser/ de Diler (performance de
Diler) € acompanhado de um /ser ser/, isto €, naatis veridictorias/epistémicas, as quais
predicam os objetos (animais, ourico do mar) desgroperacgdes transitivas.

O enunciado de fazer, dessa forma, institui estéaléser/ dos objetos sobre os quais
se fala). O ato de fala informacé&o, portanto, naostrforizacdo do ourico-do-mar, ou seja,
atribui-se potencialidade a este ser. Esse empgmentb também faz parte do “plano”, da
estratégia de buscas (no plural), visto que integ?& de uso de-$ambém. E que os modos
de caracterizar os seres vivos (0 fruto com esginda ourico-do-mar) possibilitara a
transformacao nos enunciados subsequentes. Diboitde modo, a entrada dos animais que
podem sobreviver € um requisito para as verdadbussas que Diler almeja (requisito para

0s PNs de base: saber como é sobreviver genc®nseguir/poder ir ao restaurante, e S

timico-forica projetadq péndulo incide sobjealgum sistema de valor, compondo o ponto de gstasubjaz as
relacdes entre sujeitos e objetos. Os sistemasnpade euforizados ou disforizados. E mais: podem se
euforizados ou disforizados em enunciados tenseslaxados.
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Um pouco dessas transformacgdes ja sdo observavéimumciado 5 (exibido a seguir), que
continua a euforizar o ourico-do-mar, ja que astuitias que ele possui sdo “beneficios”.
Por conseguinte, visualizamos o advento da potietexie de Diler na 5— sequéncia que

prevé sua ida ao restaurante —, o que corresponel@lizacdo da Busca. Atentemos para o

Enunciado 5 (segmentos 22 a 27).

Enunciado 5 — segmentos 22 a 27

Seu corpo € revestido por uma tema de espinhos, que mantém os predadores longeesk
motivo ndo haveria beneficios evolutivos em se yiossibstancias toxicas associadas a seus tecidos
internos. S6 os espinhos ja seriam suficientes.

(IBIOMOVIES, 2012).

E possivel verificar o Exito de Diler no percursorespondente a;§/poder/ comer),
pois ele alcanca o restaurante e esti prestesadingentar. Desse modo, ele entra em
conjuncdo com os objetos-valor /comida/ e /restdafaMas o enunciado também comporta
um /ser ser/, isto €, as modalidades veridictonégamos alguns pontos sobre elas, na
sequéncia.

O Enunciado 5 é relaxado, reforca a duratividade elasticidade da voz da
ciéncia/seriedade cientifica. A vista disso, caminoperante a articulagio euforia-
relaxamento, ja que é o microuniverso da voz dac@é&ue semantiza predicados e juncoes.

E importante reparar que, desde que Diler retoraaBusca, apds o instante do
Fracasso (no final do Enunciado 2), ele adquiradép/ (em $e em $) e permaneceu com
atributos modais ligados ao /saber/, regidos pedstimador voz da ciéncia/seriedade
cientifica, com o qual mantém contrato, ou devidos objetos que tém recursos para
sobreviver. A poténcia de Diler é tdo bem empratndjue ele se torna uma espécie de
destinador, visto que doa tragos semanticos, aiavgl objetos que sdo capazes de se
defender.

Os proximos enunciados revelam novas modalizagbéesed de Diler e a instalacdo
final do Exito, conforme se observa nas considemc@itas em torno no Enunciado 6
(segmentos 27 a 33).
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Enunciado 6 — segmentos 27 a 33

Por isso, se Darwin estiver certo, os tecidos muteido ourico-do-mar devem ser uma delicia.
E € exatamente isso que eu vo testar agora, <canesdshi de ovas de ourico-do-mar>.
((Diler come com prazer/toca uma musica/ intergiglummmmm” na tela)).

(IBIOMOVIES, 2012).

O valor /delicia/ é testado, no enunciado de fe&2ara tanto, o /parecer/ se transforma
em /ser/, instaurando a revelagédo. Entdo, o julgimepistémico torna-se veridicgdo (um
dizer-verdadeiro), que é o cerne do sentidoxde S

Verificamos que ha o fechamento do PN de base gi#2éseia 2, pois a busca pelo
/saber/ vai sendo finalizada. Considerei, em variomentos, que 0,® projetado para a voz
da ciéncia/seriedade cientifica, que, na maiorepdds vezes, instaura uma sequéncia
relaxada. De fato, temos duratividade (um inicio,raeio e um fim de processo) inteiramente
preenchida, uma “cadéncia’ que se fez.

O relaxamento acima postulado se junta com o relarto conquistado em; S
(processo de inicio, meio e fim, cujo fim é alcareg@omida e o restaurante). Sob a égide do
Exito, o resultado ¢ uma dupla euforizacdo dos efeos predicados, que s&o comida,
restaurante e ourico-do-mar, mas também o conhatimeésado, no que concerne a 8
respeito da euforizacao, pelo critério da categémaco-forica, vejamos alguns pontos:

) A entidade ourico-do-mar € representada para alémigbs cientifico, sendo vista
também pelo viés da alimentacdo, do prazer de cdm@bjeto ourico-do-mar € investido
desse valor descritivo, que ndo € mais provenextkisivamente da voz da ciéncia/seriedade
cientifica. Qual a consequéncia disso?

i) A consequéncia é: articulacao euforia-tenséo (emdeeeuforia-relaxamento). Isso se
deve ao rompimento do contrato com a voz da ci&aiadade cientifica. A tensdo provém
do semantismo (significacdo que se pode dar aas)gisoduzido pela percepcdo humana que
se inclina aos afetos da alimentacéo, do prazeoaer. Por consequéncia, podemos deduzir
gue os PNs de vulnerabilidade (fraqueza diantepdosursos de um trajeto e disjungdo com
0s conhecimentos acerca da sobrevivéncia) saaidefos.

1)) No plano actancial dai1SDiler entra num PN de aquisi¢cdo, cujo subtipo é a
apropriacéo de valores. Ele adquire comida, toenaeseficiarid’, o que configura Exito.

Deseja-se que o interlocutor compartilhe os valaeDiler: /saber/ a respeito de

sobrevivéncia e entrar em conjuncdo com o prazsdabrado em /poder comer/, /saber

97 Antes ele era benfeitor, predominantemente.
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sobreviver/ e /poder sobreviver/. Estes dois Ulsinaributos modais sdo homologados e

transmitidos por Diler como beneficio-saber nosnsmgos 33, 34 e 35 (“Quer saber um

6timo de jeito se manter vivo? E usando o cintsefguranca”), o que revela que o propdsito

é fazer o interlocutor obter nova competéncia.

Simplifico os processos narrativos no Quadro qgeese

Quadro 13 - Sequéncia narrativa de Sushi perigaseinismo e a sobrevivéncia

Estado Atualizacdo Estado Fina
Inicial
Sequéncia| Falta (ndo Busca - Tensao — N&o vai N&o vai Chega ao Exito
1 ir ao Poder ir ndo poder ir| (suspensdo) (suspensao) restaurante
restaurante (abalo no
) percurso)
Sequéncia| Falta (n&o Saber Saber Saber e Sabere | Saber e podef
2 saber) poder poder (julgamento) Maximo de
(veridiccdo) | (veridiccdo) saber e pode
(multiplicado)
Relaxament| Disforia- Relaxamento (tdnico) Euforia-
o] tenséo tenséo
(tbnica) (tbnica)

Fonte: elaborado pelo autor, com base em Charaigeas).

7.4A REFERENCIACAO, MANIFESTADA (SINCRETICAMENTE)NO VIDEO SUSHI
PERIGOSO, DARWINISMO E A SOBREVIVENCIA

P RPOO~NO U, WNE

= O

Segue a transcricdo do evento de fala do video:

DILER

(.) ((chamada telefonicalra:::latme:::u
Befleza?|E ai vamu 4 pru restéacante? (.)
Entdo ta bom. To te esperando la na frente.
Até logo. Tchau. ((finaliza o telefonema)) 31
O objetivo de todo ser vivo € continuar vivo.
Ha duas maneiras de se fazer isso. A primeira
delas € conseguindo recursos como alimento,
espaco e luz pra sobreviver. (3) A outra
maneira € evitando a mor{&vitar a morte

pode exigir uma carapaca espessa. (5) Pode
exigir ainda uma boa percepcao sensorial para
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12 prever o perigo. (13) Ou ainda agilidade para
13 escapar dos predadores. (7) Uma das

14 principais maneiras utilizadas na natureaa pr
15 ((com leve sorriso no rosto)) se evitar

16 a morte é através da producéo de espinhog co
17 € 0 caso que acontece com esse fruto agui, qu
18 € recpberto de espinhos e <assim afasta os

19 animais>. (9) Alguns animais também ((com

20 sorriso acentuado)) possuem espinhos ((ceen le
21 SOrriso no rosto)) como € o caso do

22 ourico-do-mar. Seu corpo é revestido por uma
23 centena de espinhos, que mantém os predadores
24 longe. Por este motivo ndo haveria beneficios
25 evolutivos em se possuir substancias toxicas
26 associadas a seus tecidos internos. S6 os

27 espinhos ja seriam suficientes. (4) Por isso,

28 se Darwin estiver certo, os tecidos inteams

29 ourico-do-mar devem ser uma delicia. E &

30 exatamente isso que eu Vo testar agora, swome
31 o sushi de ovas de ourigo-do-mar>.

32 ((Diler come com prazer/toca uma musica/

33 interjeicdo "hummmmm"” na tela)) (22) Queresab
34 um 6timo de jeito se manter vivo? (.) E usand
35 o cinto de seguranca. (.) Até mais. (.) Nao

36 esquece de dar um joinha:::

Os fendbmenos referenciais atinentes a este videaeséidos sob as unidades de
significacdo Sobrevivéncia/(sobre)viver é vulnerabilidade e &iquia e Portadores de
espinhos — sobrevivéncia é potencialidade

Na abordagem sobre a referenciacdo deste video,trafarei do Enunciado 1
(segmentos 1 a 4) (cena do telefonema). A meutakeEnunciado ndo é relevante para o
rastreamento do objeto de discussbrevivéncigainda que ele seja um importante parametro
semionarrativa para a interpretacdo do texto. @otmm mais precisao o foco, a partir de

agora, no Enunciado 2 (segmento 15 a 13), exibgbgair.

Enunciado 2: segmentos 5 a 13

O objetivo de todo ser vivo é continuar vivo. Haslunaneiras de se fazer isso. A primeira delas é
conseguindo recursos como alimento, espago e lsgbreviver. (3) A outra maneira é evitando a
morte. |Evitar a morte pode exigir uma carapaca espesg®adde exigir ainda uma boa percepcao
sensorial para prever o perigo. (13) Ou aindadegli para escapar dos predadores.

(IBIOMOVIES, 2012).
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Diler expde que o objetivo dos seres vivos é sobeevfazer o possivel para
continuarem vivos. A construgdo do objeto de dszé feita por meio de uma disposicao
hierarquica, cuja unicidade informacional s6 €ieddfa pela absorcédo do sentido das classes

inferiores em relacéo as superiores. Isto é reptade no Quadro 14.

Quadro 14 - Construcao do objeto de discurso sebrev

objetivo de todo ser vive» sobreviver superordenados -
. superiores
duas maneiras
recursos Evitar a morte
alimento | espaco| luz carapacéoa agilidade para| subordinados —
espessa| percepcao escapar dos inferiores -
sensorial para predadores hipdnimos
prever o
perigo

Fonte: elaborado pelo autor.

7

Como € possivel averiguar no Quadro 14, a sobrnesiaé é desdobrada
hierarquicamente, de modo que é submetida a unratepato, com a insercao disos ou
formasde sobreviver. Esses tipos sdo cambiados ou dEsueapartir da matriz “recursos”
(segmento 7) e “evitar a morte” (segmento 9) e $agp, hipdnimos. S&o hipdnimos,
precisamente, porque sao subtipos de algo maisoammplmelhor, elementos subordinados,
gue sadipo de alguma coisa. “Luz” e “espaco” (segmento 8), camanosso exemplo, sao
hipénimos de “recursos”, pois séo tiposreeursos

A vista disso, julgo que o objeto discursivo é fmuado mediante uma relacéo
semantica de hiponimia, que arranja as ideias alipimdo os subordinados e
superordenados. Entendo, além do mais, que “alonesdpaco e luz pra sobreviver”
(segmento 7 a 8) sdo anaforas correferenciaisegmazadoras (por hiponimia), uma vez que
Sa0 novas etiquetas para um conceito mais am@oursos”, o qual, por sua vez, advém de
outro antecedente mais amplo, “duas maneiras” (eegmn®).

Adentrando a visualidade da construcdo refergnetdsto a ocorréncia de trés
estabelecimentos de correferencialidade — numeradasequéncia —, as quais estdo

subsumidas na categoria mais abrangente (hiperpri@witar a morte”.
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1) Carapaca espessa

“Carapaca espessa’ (segmento 10) conta com umaam@fara no texto, mas que €&
anafora visual, que consiste no gestuanmamifestacdo afetivaqgue podemos observar na

Figura 15.

Figura 18 - Gestuema manifestacdo afétiva

Esse movimento corporal, facial, é expressao acaf@yorque recupera as conotacdes
de protecédo e defesa que estédo parcialmente edpsmio antecedente lexical do segmento
10 (“carapaca espessa’). O gestuema é acometidogoedgalar dos olhos e pelo recuo
corporaf®, atos que indigitam a efetuacio da preocupacioneedio diante de um obstaculo
Oou ameaga - que, no caso, é a tartaruga que egigtaapor onde o carro vai passar — e a
iniciativa de uma atitude defensiva instintiva.

As duas expressoes (lexical e visual) significaatcodefensivo ou de autoprotecéo. A
defesa (defender as vidas) também se manifestangemrdos pneus, que, aparentemente, da a
entender que houve o ato de freada brusca por ganténicius. Isso nos leva a detectar o
sentido metaférico do SN “carapaca espessa”. Aefamencialidade afianca que os seres
humanos tém a tendéncia natural a protecdo (reejaafastar-se do perigo), como se
ativassem a “carapaca”’, por meio da qual é poss&vguardar, se proteger. E como se os
seres humanos tivessem carapaca, mas, na verdadegmaca (uma espécie de esqueleto
externo) é propriedade de alguns animais, comartayas e cagados. O que € locucionado

% Preocupacdo, medo, susto e querer se defendenmeieonsiderados os “afetos” ou, mais acertad@anes
sentimentos do gestuema.

9 Mais tecnicamente, os parametros “posicdo de pistu‘gesto da cabeca” (DUNCAN, 1977 apud RECTOR
e TRINTA, 1985) nos ajudam. Temos o arregalar dbeso(gesto da cabeca) e a reorientacdo dorsal ou
movimento do dorso (posi¢éo de postura), que gaata angulo, usando a nomenclatura do referido &unc
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por Diler, essencialmente, no jogo de linguagequettodos os seres vivos tém algum tipo de
carapaca.

Cumpre ressaltar que o valor metaforico € possieeldo ao acesso ao conhecimento
enciclopédico, em que ha aposta na capacidadedtitel do coenunciador. Outro ponto €
que a nocao literal de “carapaca”, pretensametiéglijna, pode ser acessada pela imagem da
tartaruga (Figura 19), que é, também, uma ancoperiante na relacdo com o segmento

linguistico.

Figura 19 - Imagem da tartaruga
RN 2

Fonte:lbiomovies (2012).

A imagem representa um dos modelos conceptuaipeumite significar “carapaca
espessa’. Mas é a mesclagem de dominios concepjuaisviabiliza erigir o sentido
metaforico e, conseguintemente, a plena correfeiétede entre o lexical e o visual. A vista
do que foi exposto, torna-se clarividente que dugesa € anafora recategorizadora, pois
adiciona aspectos ou atributos (corpéreos e peéficos) ao referente, denunciando a
metafora e generalidade do SN “carapaca espessaioldga-se, pois, que nao € o sentido

literal que se prop6e enunciar — pelo menos, nA@ste.
2) Uma boa percepcédo sensorial para prever o perigo
A segunda nomeacdpo decorresponde a “uma boa percepcdo sensorial pavarmpr

0 perigo” (segmentos 11 a 12), uma das maneirasaso, de se evitar a morte. Reparemos

que esta construcdo nominal é bastante informativia, qualifica® o ndcleo “percepcéo” e

100 Notemos que a qualificacdo, que cinge a expressécencial, € assim caracterizada porque exprien® ¢
detalhamento e funciona, inclusive, como uma espé@ei classificacdo, prépria da construcdo desaritiy
qualificar (CHARAUDEAU, 2009). Alias, é a organiZa;em classes que, em suma, ordena a cadeia cédéren
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nao apenas identifica o subtipo de “formas de ewtanorte”. Além disso, mantém certa
relacdo de sentido com um antecedente — “carapagas®&” -, porque indica uma
continuidade também na sequéncia do pensamentoalcagrupa modos de se defender de
um oponent&,

Aqui, é possivel verificar relacdo entre o SN ariafoe a expressividade visual. Neste
plano visual, temos a encenacédo que igualmentendzma “boa percepcdo sensorial para
prever o perigo”. Isto é transposto/recuperado estreturado na performance teatral,
recorrendo-se a simulacdo de um perigo na pisteatego de carros. A simulacao forma-se
pela vertiginosa acdo de Vinicius em desviar-speat@o (outro carro que inesperadamente
surge em sua frente) por meio de manobras brtfécesmo podemos verificar na Figura 20.

Figura 20 - Movimentacdo corporal de manobras coanro

Y-«
Fonte:lbiomovies (2012).

S&o topicalizadas, na performance corporeo-teatrdboa percepcdo sensorial” —
guando Vinicius constata o carro inesperado e tand®suas tentativas praticas, no volante,
de fugir do perigo, da possibilidade de sofrer ucidente e, por consequéncia, morrer

(fracasso no ato de sobreviver). As manobras garalia previsdo do perigo (“para prever o

(entre subordinados e superordenados). A boa peEreepmais do que boa percepcao: propriedadesifispec
s8o recrutadas. “Essas propriedades séo considdérd€imas ao ser em questdo, sendo, porteotstitutivas
desses seres” (CHARAUDEAU, 2009, p. 114) (grifo dator). As denominag¢des subordinadas, no
entrelacamento com as superordenadas, constroemrapresentacdo objetiva do tema, pois as coisas séo
sistematizadas em classes e subgrupos. O fatoidstémcia de producdo da informacéo (o locutor rpile
demonstrar posse dos objetos, estando diretamamtdviela com eles, faz com que esta instancia pessa
facilmente identificada como credivel, séria. latende a restricdo de seriedade do contrato detimatjdo da
ciéncia (CHARAUDEAU, 2008).

101 Termo proprio da Semidtica Narrativa para desigrtastaculos, ameacas; o adoto em consonancia com
Charaudeau (2009).

102 Tecnicamente, segundo parametros do comportaménteerbal, consoante Duncan (1977 apud RECTOR e
TRINTA, 1985), o que temos € a operacionalidade aassegosicdes gestuais da mao e do bragoe
performatizam as manobrasgestos de cabegauja face transmite apreenséo.
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perigo”, do SN), porque sao avisos de que Viniaiigviu o sinistro de bater o automovel.
Como a ideia, na cadeia referencial aqui apresenéademonstrar modos de sobrevivéncia, a
anafora visual (encenacdo envolvendo os carrod)eeai esforco humano —na verdade,
atribuivel a todos os seres vivos — de fugir datenor

Do ponto de vista cinésico, julgo que os movimentoficam a juncdo entre
manifestacdo afetiva e gesto ilustrador pictogoafipois, por um lado, notabilizam o
sentimento de apreensdao, e por outro lado, esbacamagem de um referente, sendo este
referente uma ideia extraperceptual, a ideia deobran o carro.

Notemos que a “boa percepcdo sensorial para prevperigo” é reestruturada
visualmente por um tipo de acdo (que envolve preyerigo e desviar-se dele) e por um tipo
de situacdo que requer boa percepcdo. O SN €é genério anaférico visual € mais
particularizante. Considero, entédo, que a expregsaal afetiva e ilustradora é uma entidade
especifica, ou seja, um hipébnimo do antecedente,apie sim, € superordenado, visto que ele
anuncia a percepg¢do sensorial, grosso modo. A @néiual por hiponimia (da encenacgéo do
carro), logo, tem, semanticamente, valor circurtséhnCom isso, ela especifica uma coisa ja
dada, ilustrando uma circunstancia em que a cais®® percepcao sensorial para prever o
perigo) pode acontecer ou precisara ser adotada.

Semanticamente, a anafora visual por hiponimian aé exprimir circunstancia, tem
a vantagem delemonstrar um caso de percepgdo sensosehdo usadaE evidente,
portanto, que a anafora visual incrementa aspectoggondo um backgroundde
compreensd@® do objeto discursivo.

O alto valor informativo dos elementos referencé&ondizente com a estrutura mais
profunda do texto. Este valor informativo € defmid pelas modalidades
veridictorias/epistémicas de Diler. Os atores DdeYinicius estdo num PN de base (a busca
por /comida/ e /restaurante/), sendo agentes, gorvoluntarios e competentes. Tudo isso
permite um /fazer/ diante das ameacas. Outrossiomoc vimos na organizacao
semionarrativa, 0s “seres vivos” sdo varios, imtdoi o proprio Diler, o que possibilita que
ele atorialize os afetos, as informacgbes, as cstémcias e demonstracdes, no nivel da

manifestacédo, como dizeres-verdadeiros a respait@atlireza.

103 Este background ndo é processado no plano lexicalie confirma minha ideia de que a imagem € uma
anafora correferencial recategorizadora, cuja rattanse da por hiponimia.
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3) agilidade paraescapar dos predadores

Veremos a correferencialidade entre a instanciaalvie a denominacao “agilidade
para escapar dos predadores”, quen@ das maneiragle se continuar vivo. Facilmente,
podemos observar que Diler evadir-se do carro,namo a fuga da ameaca que representa o
carro em alta velocidade, € uma nova versdo doégsignificado no SN “agilidade para
escapar dos predadores” (segmentos informacioraie 1.3). Diler, performaticamente,
demonstra agilidade para escapar do “predador”, wemajue ele toma sozinho a decisao de
esvoacar-se para fora do automovel em movimentegrato o risco de se machucar (Figura
21).

Figura 21 - Fuga de Diler

Fonte:lbiomovies (2012).

Temos consciéncia de que o sentido da palavraddmti é estendido, para que possa
abranger também algo cormoprudente ao volantgerigoso ao volantePor isso, penso que
este termo pode ser interpretado tanto convencrarde quanto metaforicamente. O sentido
convencional faz mencdo a animais que atacam, etojua sentido figurado alude a
experiéncia de ameaca da alta velocidade no toadsimprudéncia ou celeridade ao volante
ndo sdo bichos que atacam ou devoram (predadom®tipicamente), mas é como se
fossem. Destarte, a nocdo de “predador” é amplgidaificandogrande ameageacoisa que
torna outro ser vivo, independentemente de quad, sejpotente O sentido metaférico
provém, em grande parte, da retomada anaféricalwigmte inscrita. E ela que permite
alargar o conceito de “predador” e, consequenteamerpressar a ideia de que todos os seres
vivos, no fundo, compartilham essa tendéncia condemescapar das ameacas 0 mais
rapidamente possivel. A correferencialidade, logmda a generalizacdo desse processo

bioldgico especifico de sobreviver.
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Debrucando-se mais acuradamente sobre o anafdsigal {Fuga de Diler, da Figura
18), julgo que a movimentacdo corporal constitddguncdo de duas classes de gestuemas,
consoante nomenclatura de Rector e Trinta (19885)2( sabermanifestacdo afetiva
gesto ilustradordo tipo pictografico (doravante gestuema pictografico). Entendo que a
performance do ator Diler é envolta de frustrac@bateacdo também, estados passionais que
se misturam com o malogro do trajeto (em termomadeifestacdo afetiva), o que € melhor

observavel na Figura 2.

Figura 22 - Frustragdo de Dié&Y

Fonte:lbiomovies (2012).

N&o obstante, o gestuema pictografico também apapecisamente na particula
acional concernente a atitude vertiginosa de fgge,esboca o referente “instint’ E este
fator pictografico que € decisivo na instalagdocdeeferencialidade com “agilidade para
escapar dos predadores” (segmentos 12 e 13), pomwimento teatral reelabora este
antecedente tematico-objetal. A formalizacdo dédoekcdo anaférica, no visual, é que é
diferente, porque se instalam, distintamente, oscqulimentos gestuais humanos que
expressam a situacao.

O fato de a anafora visual /Fuga do Diler/ acreseceatributos — metafora e estado
afetivo, por exemplo — faz-me admitir que a ocai@&né anafora correferencial

recategorizadora.

104 Trata-se de uma continuidade da mesma expressévjdanostrada na Figura 19.

105 As intervencBes com figuras geométricas vermedi@saparecerdo por cima de algumas Figuras forigms fe
por mim, com o objetivo de indicar com precisdoilagqgue esta sendo desenvolvido tematicamente @égan

106 A nogao denstintovem da interpretacdo que faco: a orientacéo dampicdes do video segue a ideia de que
0s seres vivos sao biologicamente “programados gyeeviver”, por assim dizer, ou seja, sdo biaagiente
dotados de recursos para a sobrevivéncia.
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As expressdes anafbricas visuais tratadas mant&mceésivo com o0s seus
antecedentes lexicalmente explicitados. Apesar aboéscimos de valor seméantico ou do
status informacional que cingem tais anaféricasioea incidéncia de um mesmo endereco
cognitivo, 0 que acontece porque 0s elementos igiseaonstroem o referente, deixando
ainda saliente 0 mesmo endereco, 0 mesmo nodudm Alisso, verifico que as acepcgdes
metafdricas e demais jogos de reativacdo do raterem adicdo de background apostam na
capacidade intelectiva do coenunciador. Segundt K2@05, p. 35):

a interpretacdo de uma expressao referencial acafdmominal ou pronominal,
consiste ndo simplesmente em localizar um segmiémjaistico no texto (um

“antecedente”) ou um objeto especifico no mundos,m&m, algum tipo de
informac&o anteriormente alocada na memoria dis@iPs

A visualidade permite tornar mais atrativo o codteltransmitido, tanto pela
didaticidade quanto pela espetacularizacdo, p®prila comunicagdo nas midias
(CHARAUDEAU, 2006; 2008). Dar ao espectador possiile de poder ver (principio da
percepcdo) é algo que captura sua atencdo, pekdavigliscursiva fazer sentir,
estrategicamente empregada, e instala a demorsta@@urabilidade do tema, direcionado
a facilitacdo do fazer saber (CHARAUDEAU, 2006; 80(Por conseguinte, entendo que as
imagens teatralizadas supfem a restricdo contra¢uigibilidade (CHARAUDEAU, 2008),
porquanto a compreensao mais imediata e o intetEsgspectador sobrepujam o “dizer a
verdadé.

Cumpre salientar que a cadeia referencial aquistapedifica asobrevivéncia como
vulnerabilidade, enquanto unidade de significacdo, o que podea@provado no semi-
simbolismo. A imagem /Queda de Diler/ (Figura 20bigla logo a seguir) é emblematica, ja
gue ela encena o /ndo poder sobreviver/ (da esiraemionarrativa). Esta imagem, além de
referéncia ao SN explicito “agilidade para escajusr predadores” tem o papel de empacotar
a porcao textual que tematiza os modos de consegusobrevivéncia (esta porcao

compreende os acontecimentos dos segmentos 5 a 13).

7Apenas faco a ressalva de que as expressdes méeseanafdricas aqui constatadas ndo se formalinaim

tdo estritamente por sintagma nominal ou pronomawho se pode depreender do dizer de Koch (2085,

que tenho (re)afirmado a potencialidadeadaforizacéo visual,0 que ultrapassa o entendimento de que os elos
coesivos se ddo apenas entre segmentos linguisticos
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Figura 23 - Queda de Diler

Fonte:lbiomovies (2012).

A imagem /Queda de Diler/ € uma maneira de desigsdorco, dificuldade e
vulnerabilidade. Conseguir luz, alimento e espagdar a morte, ter boa percepc¢ao sensorial,
dentre outras nocBes que compdem o obmdbrevivéncia/(sobre)viversdo atitudes
permeadas de contratempo e medo e até desembocd@biiidade (ndo conseguir seguir 0
trajeto). E por causa disso que concebo a cenaida ama anafora encapsuladtfapois
reconstroi uma porcdo notadamente maior do cotaxésquerda, resumindo esta porcao.
Sintetiza-se, basicamente, a ideia de que terdar ¥ivo da trabalho, que os seres vivos se
situam, muitas vezes, nalnerabilidade.

Como a imagem constréi formalmente a vulnerabik®a@® plano da expressdo dos
signos visuais, como sabemos, é constituido dasrdites eidética, topoldgica e cromatica.
Durante a maior parte do video, os atores aparemetos (seja de pé ou sentados), em
posicdes corporais bem firmadas, controladas, denado, busca. No entanto, isso nao
acontece na Figura 20 (que ja foi apresentadajuponela, temos que Diler realmente cai no
chdo, mostrando-se em estado vulneravel.

A dimensdo topologica confirma a conotacdo de vabikdade do objeto
sobrevivéncia/(sobre)vive© plano topolégico forma-se pela categoria ptasuperior vs.
inferior, em quesuperior é busca, ascensao, potencialidade, poder e shberag de

conteudo), como podemos averiguar nas Figuras gubstes (21 e 22).

108 para Cavalcante (2003, p. 115), “encapsular densis: resumir proposicdes do discurso empacotasdo-a
numa expressado referencial’. No entanto, a autonaabe que esta expressao referencial é formaleadaN

ou é arranjada em pronome. Sinalizo, todavia, guerocessos referenciais, que envolvem, por réqulacos

de coesdo, se consolidam visualmente, imageticemeriela perspectiva do presente trabalho. Entéde, t
formas néo se prendem as formas linguisticas.
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Figura 24 - Categoria superior - potencialidade (1)
’ r L 5

F L o R

Fonte: Ibiomovies (2012).

Figura 25 - categoria superior - potencialidade (2)

Fonte: Ibiomovies (2012).

Ja a imagem da queda de Diler (Figura 20), pel&goat plastica, realiza
formalmente o inferior, devido a inferiorizacédo @wpo de Diler, como podemos observar na

reproducao da Figura 23.

Figura 23 — Queda de Diler

Fonte: Ibiomovies (2012).
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A categoria plastica/formal da inferiorizacdo cgar@ma categoria de contetdo, que é
a vulnerabilidade, decorrente da relacdo semi-diogbdnstaurada entre a estrutura da
manifestacdo (das imagens ou do Iéxico manifestada) estrutura semionarrativa (mais
profunda, mais abstrata). A inferiorizacdo coincaben o Fracasso no nivel narrativo. Ja
quando o plano de expressdao realiza a superioridagiee vemos no video é a representacao
do poder, da potencialidade (categorias de contepduvenientes da organizacao
semionarrativa), observaveis na performance corposs Figuras 21 e 22, expostas
anteriormente.

De agora em diante, averiguaremos um pouco deerefi@cao atinente a unidade de
significacdo Portadores de espinhos — sobrevivéncia é potededé Ela € quase uma
ruptura com a unidade anteriorSabrevivéncia/(sobre)viver ¢é vulnerabilidade e
hierarquiat®®), porque remodela o sentido do objeto de disctasbrevivéncia”, atribuindo a
ele a ideia dpotencialidade Sigamos, examinando os segmentos informacioBass 1P, os
guais formam, nesta abordagem, o Enunciado 3.

Portadores de espinhos — sobrevivéncia é poterdaale

Enunciado 3 — segmentos 13 a 19

Uma das principais maneiras utilizadas na natypezd(com leve sorriso no rosto)) se evitar a morte
€ atraveés da producédo de espinhos, como € o casacqutece com esse fruto aqui, que ésemo
de espinhos e <assim afasta os animais>.

(IBIOMOVIES, 2012).

Introduz-se, no discurso, o SN “esse fruto aquxeneplar de elemento da natureza
portador de espinhos. Quanto a correferencialidadgo que h& duas operagbes Iéxico-
semanticas ativadas: sinonimia e déixis. Levandocenta que a nomeacao explicitada
linguisticamente tem como nome-nucleo “fruto” e ggséa entidade reaparece como imagem
no cenario proxémico, penso que ha equivalénceigiaficado entre as duas manifestacoes.
Dessa maneira, haveria correferencialidade cofgigtiva entre o SN e o fruto mostrado por

Diler, o qual pode ser visualizado na Figura 26.

109 Notemos que a sistematica da hierarquia permapetesao reiteraveis as relacées semanticas daihifa,
além de que sao averiguadas retomadas por meronimia
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Figura 26 - Fruto com espinhos

Fonte: Ibiomovies (2012).

N&o obstante, creio que se pode falar em déixies@aco (ou, melhor, déixis
textual'® nessa situagéo. O advérbio “aqui” do SN “essw fagui” (segmento 17) remete a
um lugar particular, ocupado pelo fruto que est& maos de Diler. Este lugar é o do ato
comunicativo em si (ou do texto, em seu caratemnpéan, locativo). Por isso, o0 SN seria um
déitico de espaco, quanto a correferencialidadeaaparato visual.

A imagem de plantas com espinhos que aparece agRigura 27), imediatamente
depois de “(...) assim afasta os animais” (segm#&f)oé uma anéfora associativa, uma vez
gue ela faz referéncia ao que é tematizado no Edm@, que apresenta a entidade “esse

fruto aqui”.

Figura 27 - Planta com espinhos

110 Cavalcante (2011, p. 101) toma por déiticos esjmais expressdes que pressupdem “o lugar em iteise

o falante e seu interlocutor no ato comunicativautora, no que tange ao usoatpi, afirma que “ele é usado
para indicar ao participante da comunicacao quetidasle referida esta préxima do falante na simagé que

se encontram” (2011, p. 103). Entretanto, parareepucdo de texto adotada nesta Dissertacdo, @,dés€im
concebida, gera um problema: se o objeto referéaqalo déitico esta fora do texto, entédo, eleasicpna no
ato comunicativo, no entorno, no contexto. Iste¢doia a contradicdo: os elementos que aparecemlaaéo
sempre texto — como ja assumi —, mesmo que viso@s, apenas neste caso, e elemento visual n@o seri
pertencente ao texto? Uma aceitavel resolucdo tphrimpasse provavelmente encontra reduto na ndeao
déitico textual, também prevista por Cavalcante (2011). O SN “&sge aqui”, do nosso caso, estaria ancorado
a um referente pontual, que ndo esta no espacocdadlo (no espaco do locutor, externo ao texto} nm
cotexto. Entéo, o déitico (textual) indicaria um lugartegto — aqui, sincrético — em que se encontraareafe.
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A relacdo entre a imagem e o0 antecedente é gamaptid um aspecto Iéxico-
estereotipico, 0 vinculo existenteito e planta O fato de se ter falado de um fruto no
Enunciado 3 autoriza a instancia de producéo aan#cao a mostrar imagens de planta com
espinhos, o que confere correferencialidade temapiais todos estes elementos pertencem a
um mesmo campo semantico e objetal, sdo repreisestde um mesmo referehité

A imagem serve para autenticar o conteudo expostustituindo uma estratégia de
demonstracdo de prova, algo proprio da esferaiftcane que se manifesta da divulgacdo da
ciéncia pela restricdo contratual da seriedadetaD@aneira, com a iconografia (argumento
promotor daverdadg também forma uma descrigédo credivel do conhedomgure esta sendo
transmitido, algo que, fortemente, pode fazer came @ espectador adira a verdade.
Charaudeau (2008) diria que tal procedimento i@bproduz uma dramatizacao realista.

Tratemos do Enunciado 4 (segmentos 19 a 22).

Enunciado 4 — segmento 19 a 22

Alguns animais também ((com sorriso acentuado3ymrs espinhos ((com leve
Sorriso no rosto)) como é o caso do ourico-do-rB@u corpo € revestido por uma tiema de
espinhos, que mantém os predadores longe.

(IBIOMOVIES, 2012).

Diler, neste Enunciado, topicaliza o ourico-do-nzammal que possui espinhos como
propriedade de defesa. “Ourigco-do-mar” (segmentd 2introduzido pelo hiperdnimo
“alguns animais (segmento 19), o que mostra a ¢aterdo enunciador em promover um
ritual de preparacdo, de suspense, para sO depahkar o ourico-do-mar, que, com efeito,
ganha destaque e é espetacularizado neste ep@ddiovisual. Em seguida, temos “seu
corpo” (segmento 22), que faz avancar o texto, aimeda se atrela a “ourico-do-mar” por uma
relacdo de meronimia. O mesmo vale para “seusogc{degmento 26).

O importante de ser ressaltado € o que aconteoe @ntsegmentos 19 e 23, no que

concerne a correferencialidade com as formulacdssag. Constato, de novo, uma

referenciagéo indireta do tipo associativa enti&rite-do-mar” e as imagens que aparecem

11 A relacdo entre /plantas com espinhos/ e o frutendbilizada por um conhecimento extratextual,
enciclopédico, o de que fruto tem a ver com pldotasas que estdo no campo degetaiy. Neste tipo de
referenciacdo, que é indireta, conforme Cavalcp@®3, p. 113) “hd como que um processo maior de
raciocinio que s6 se completa com as informacggssamente presentes em esquemas mentais cultntalme
compartilhados”.
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na tela durante a elocucdo dos segmentos 22 en28€m do laguinho do restaurante). Essa

imagem é averiguavel na Figura 28, que, entdo,aaméfora associativa.

Figura 28 - Laguinho do restaurante

Fonte: Ibiomovies (2012).

E possivel perceber que a imagem do lago remeteudct-do-mar”, porque ela
mostra a agua, que € o lugar onde ele vive — ajndano mar. O aparato visual €, ainda,
composto por peixes, que podem simbolizar os p@isntpredadores” do ourico, 0 que
revela que tal visualidade tem, na sua composajémentos relacionados ao ourico-do-mar.
O nome “ourigco-do-mar” seria uma ancora textual guossibilita a anafora associativa
(Figura 25), portanto.

E importante levar em consideracdo que a anafe@cimsiva satisfaz a restricio de
visibilidade da midiatizacdo da ciéncia, tendo dstavque o produtor textual posiciona o
objeto noshowda vida dificil (na companhia dos peixes predagjpomostrando o que ha de
fantastico no tema tratado. Trata-se de fazer sipelspara deixar visivel ao leitovardade
a respeito do conteudo transmitido, 0 que estaeonbter semi-simbolicamente, com a
tonicidade dos atributos modais do ourico-do-mami@| narrativo, 0s quais permitem o
/serl e o [fazer/ deste ser vivo, 0 /poder sobesliivEsses atributos de modalidades séo
regidos por outras, as modalidades veridictériaeniadas pelo destinador-manipulador voz
da ciéncia/seriedade cientifica, em que se instawaunciados de euforia-relaxamento (a
duratividade que intenta valorizar o ourico e tamlaésobrevivéncia).

Verifico, ainda, que, entre os segmentos informeai® 19 e 33, acontece, na
manifestacdo da referenciacdo, a construcdo daoobjbrevivéncia/(sobre)vivecomo
potencialidade. Isso s6 € possivel porque foramutados ao texto elementos qupedem
sobreviver/: fruto e ourico-do-mar. No nivel naratdo video, eles sdo actantes em
conjungdo com o objeto-valor /espinhos/, que perauie sejam modalizados pelo /ser/ e pelo
/poder/. Mas esses tracos e atributos compdem umqueNpermite edificar a sobrevivéncia
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em sua conotacao gmder, convertendo a vulnerabilidade em potencialidadge@orias de
contetdo, do nivel narrativo, mais abstrato). Estgido do objeto também advém do ourico-
do-mar euforizado, 0 que encontra seu apice ndor@iue esse animal recebe no segmento
informacional 29 (“uma delicia”), no nivel da masfacao.

A vulnerabilidade enquanto potencialidade aparecenamento em que o ourigo-do-
mar, animal que tem poder de sobrevivéncia — portdd espinhos —, € enquadrado como
gostoso alimento, justamente devido as propriedddeafefesa de seu corpo (segmentos 27 a
31), que também conferem poder a ele. O podedgatka— poder do animal; de Diler; poder
sobreviver — como atributo modal que influencisoastru¢éo dos sentidos sobre o objeto de
discurso.

A “delicia” tem como item correferencial visual esjuemananifestacéo afetivade

Diler, que podemos constatar na Figura 29.

Figura 29 - Gestuema manifestacdo afetiva

Fonte: Ibiomovies (2012).

Simbolicamente, Diler entra em conjungdo com o tobyalor /sobrevivéncia/, na
organizacdo semionarrativa. Tal conjuncdo é awtdazpelo fazer interpretativo que ele
empreende no nivel narrativo, em que ele modalizato e o ourico-do-mar, atitude esta que
incute sorrisos (Figuras 27 e 28) no plano da egaie porque Diler também é actante que
encontra /poder/. O poder alcanca o topo alto nmembo da alimentacédo (Figura 26), em que

Diler é beneficiario, encontra-se no Exito, navatiente.
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Figura 30 - Sorriso (1)

Fonte: Ibiomovies (2012).

Figura 31 - Sorriso (2)
X : by ‘\’
’. . = A

Fonte: Ibiomovies (2012).

Em suma, ha uma espécie de “segunda parte”, gfieaedipotencialidade do objeto
de discursmobrevivéncia/(sobre)viveEm comparacdo com a primeira parte, a categeria d
conteudo /vulnerabilidade/ se converte em categonddsticas de expressao que
aspectualizam o medo, a apreensdo, a labuta, cameerjfficamos anteriormente nos
gestuemas de Diler e de Vinicius.

As formas eidéticas (gestuemas de manifestacawvafehaterializadas em sorrisos
(Figuras 27 e 28) sao categorias plasticas (defesaa¢do) congruentes com as categorias de
conteudo /potencialidade/, /poder sobreviver/, gnddao restaurante/, /poder comer/. Por seu
turno, as formas eidéticas (gestuemas de manifesteetiva ou pictograficos) que indigetam
expressoes faciais de arregalar os olhos e digmosarporal de queda — inferiorizagdo — sao
conversfes das categorias de conteudo do nivehtivarr chateacdo, fraqueza, fracasso,
labuta, conflito.

Saliento, aqui, uma importante transformacao detolgiscursivo “ourico-do-mar”. O
animal passa a ser focalizado coalmentomediante o nome “uma delicia”, praticamente

abandonando a sua conotacaardmal
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O final do texto apresenta um novo hipdnimo paraenas de sobreviver: “usar o
cinto de seguranca” (segmentos informacionais 3b) Ele participa da construcdo da
unidade de significacaBortadores de espinhos — sobrevivéncia € poteneidé Diler, que
representa o ente humano, encena o triunfo dousearo sobre as ameacas, o poder de usar
suas préprias carapacas — o cinto de seguranca senéxemplo de carapaca. No simulacro
do texto, o fato de Diler ter entrado em conjuncém os valores dos entes que possuem
espinhos permitiu enquadrar, ao final, o objstdrevivéncia/(sobre)vivepelo hipénimo
“usar o cinto de seguranca”, que, huma consequécmidere ao ser humano a possibilidade
de, também, (sobre)viver.

Enuncio algumas conclusdes no Capitulo que segue.
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8 RESULTADOS E CONCLUSOES

Custddio Filho (2010), em sua Tese de Doutoradiulata “Mdultiplos fatores,
distintas interacdes: esmiucando o carater heteemgéa referenciacao”, investigou, assim
como eu, o processo de referenciagcdo em um artefatal, mas, no caso dele, a amostra
consistiu em quatro episddios do seriado televitiost'!2 Sua andlise procurou mostrar as
estratégias referenciais que se efetivam na lirgnagsual, as quais, para ele, ndo se limitam
ao valor ou a presenca de nomeacdes lexicalmeptessas.

Sua Tese, a medida que contemplou a enunciacdal wemo materialidade textual,
trouxe novas propostas descritivas para os progesgerenciais. Assim, o autor estabeleceu
quatro processos gerais pelos quais passa umnifeaesaber: processos de mudanca 1) por
acrescimo,2) por correcdo e 3) por confirmacéo prdgdesso de apresentacdo. Utilizo estas
categorias analiticas para sistematizar os dadtidosbna analise da presente Dissertacao.
Chamarei as etapas gerais do referente — que s@eg®rias de Custddio Filho (2010) — de
expedientes pois € como se os referentes (anaforas, ancaraantecedentesisuais)
desempenhassem tarefas ou servigos no texto, sttomado dos sentidos. A sistematizacao

é apresentada no Quadro 15, a seguir.

Quadro 15 - Sistematizacdo da referenciacéo nessvid

Video Caso de referenciacao sincrética Expediente
Por que “bicho-preguica” e anafora correferencial co-sigwifiva| Mudanca por
bicho- confirmacéo
preguica
lerdo?

Atributo de /lerdeza/ do bicho-preguica e anafaraeferencial

co-significativa /lerdeza/

[ ] ‘ ?
"‘ﬁ‘l &/

Mudanca por

confirmacéao

“ele” [o bicho-preguica] e anafora correferencialsignificativa

Mudanca por

113 ost é um seriado televisivo criado por J. J. Alwa@nDamon Lindelof. “Narra a saga de algumas psssoa
sobreviveram a um acidente de avido (partindo dstrAlia para os Estados Unidos) e foram parar nilraa
deserta do Pacifico. L4, além de aprenderem agebrem condicdes precarias, eles tém de lidar alguns
mistérios e perigos” (CUSTODIO FILHO, 2011, p. 219)
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confirmacéo

Bicho-preguica personifica

Mudanca por

acréscimo

Sushi
perigoso,
darwinismo €
a

sobrevivéncia

Hipbnimos lexicalizados (“uma carapaga espessa’epemplo)
e hipbnimos visuais, que sao anéforas correferen

recategorizadoras (por hiponimia e por metafora)

Apresentagéo-
aiiemonstracao

Apresentagao-
demonstracao e
mudanca por

confirmacéo

Mudanca por

confirmacéao

“ourico-do-mar” e anafora associat

Mudanca por

confirmacéo

e anafora correferencial

“uma delicia”

recategmara

Mudanca por

acréscimo

Fonte: elaborado pelo autor.
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Penso que o Quadro 15 nos ajuda a atar os dadasgpa percebamos as nuancas
gerais da referenciacdo dos videos de DC que campd@erpus

Falarei, primeiro, a partir de agora, do texto igtico e sua coesdo. Em seguida,
tecerei alguns breves comentarios a respeito dadnfenos referenciais sincréticos
especificos constatados e apontarei as fun¢cOemisx os efeitos pragméatico-discursivos das
anaforizacdes, tais como estdo sendo enquadragmesente Dissertacao.

O Quadro 15 apresenta, na coluna caso de refec@ocsncrética, aquelas situacdes
de correferencialidade estabelecidas entre exmeds&icalizadas e elementos visuais (em
desenho ou performance corpéreo-teatral). Asseaeesta altura, que os elementos visuais
explicitados na andlise participam da coesado texpuwés sdo unidades tematicas/reméticas
gque operam as continuidades e a progressao terfeabncial. A instancia visual também é
lida pelo publico espectador, o que faz com queancorde com Custédio Filho (2010, p.
181), para quem “todos os modos semioticos de uwto,tgor fazerem parte de sua
materialidade, sdo substrato para a elaboracibje®e de discurso”. E claro que, se formos
examinar mais acuradamente a totalidade do textmwasual, veremos que ha componentes
visuais que, na verdade, fazem parte do espacoadgedo ou cumprem outros papeis na
tessitura e na producéo de significados, que ndg@ipmente ou somente referenciais.

Sedimenta-se, dessa maneira, a coeréncia textusip@demos verificar a pertinéncia
das formas visuais de retomada anaforica. Elasaajuth inteligibilidade, por exemplo, ja
que, como a analise mostrou, fazem a manutenc&dpioo discursivo ou simplesmente
confirmam ou “parafraseiam” algo ja dito no texE@i possivel constatar que os desenhos
grafico-digitais (como o desenho grafico-digitallmoho-preguica descendo da &arvore ou dos
exemplares de seres que tém espinhos mostradetapau imagens filmadas auxiliam na
percepcao-cognicao dos tracos semanticos quedamanside producao considera relevantes.

Assim como acontece com segmentos linguistico-ierba anaforas visuais também
supdem a postura ativa dos coenunciadores, guatajeco-constroem os sentidos do texto,
devido a capacidade que eles tém de calcular dglegre recuperar o que quis ser dito,
adentrando as tramas do texto. Isso € evidencmawipalmente, nas anaforas de mudanca
por acréscimo, em que os desenhos grafico-digpaisexemplo, comportam conhecimentos
de mundo, extratextuais, que personificam o obpdodiscurso (como as metéaforas e
comparacgdes). Muito da coeréncia textual tem aoer a atitude responsiva dos leitores, de
sua compreensao leitora, pois, a partir das piixadas no texto, eles precisam (re)construir
o sentido, acomodando as formulacdes (sincrétieas)suas cartografias epistémicas, e,

assim, adquirirem o saber.
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Mais do que isto, percebo que expressoOes referergu@ indigitam representacoes
metafdricas ou circunstancias afetivas e cémicasbjeto discursivo se apoiam grandemente
na atividade inferencidf, que sobredetermina a composicdo das anaforasiszisu

Nas ocorréncias de mudanca por confirmacédo, obsgumeoha taticas do produtor
textual endizer o mesmo, mas com outras palavra® que, seguramente, € uma maneira de

garantir a inteligibilidade dos enunciados. Issmtvel, por exemplo, na Figura 14.

Figura 14 — desenho grafico-digital /bicho-pregueacendo a arvore/

=

LT N

Fonte: Além da Bio (2013).

Creio, no entanto, que anaforas deste tipo sédortamies estratégias de dramatizacao
realista, que formam aquilo que Charaudeau (2008¢aitua como construgcédo objetiva do
mundo. A confirmac¢do também acontece quando anicist@le producdo da informacéo opta
por mostrar imagens reais (filmadas ou tateavde gier divulgador) do objeto de discurso
ou gque sao associadas a ele, por meio de anakmasativas; a exemplo, a imagem da planta

com espinhos (Figura 24).

113 Diversas ocorréncias, na andlise apresentadaDisst@rtagdo, evidenciaram a cooperagdo entre @dane
enunciatéario, pois ha apostas na inferenciacdocoisecimentos de mundo ou nas memorias discurdssts
acontece nos momentos em que a instancia de pmdac@formacdo deliberadamente estimula a mob#iaa
de esquemas conceptuais, advindos de conhecinsatimeulturais ou manifestacdes afetivas presumiente
partilhados pelos parceiros da atividade linguageis experiéncias extratextuais tornam-se ingnethéda
tessitura textual, o que reafirma a tese sociotiogta da referenciacdo e do texto, a qual é askumor
Cavalcante (2011), Custodio Filho (2010), Nascimef014), Koch e Cunha-Lima (2004), dentre outros
autores contemporaneos.
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Figura 27 — Planta com espinhos

Fonte: Ibiomovies (2012).

Trata-se de recursos privilegiados de manutencéauttaidadee dainteligénciaou
espertezadaquele que enuncia. Com isso, a instancia deupéodda informacéo consegue
transmitir uma imagem positiva de si mesma. Adentafato de o coenunciador poder ver as
anaforas visuais (entidade auto-referenciais, @iod) € um vantajoso procedimento de
identificacdo, que produz o efeito de salfee o efeito de objetividade; deste modo, as
anaforas visuais procedem a visada discursiva -&s#er, da comunicacdo midiatica
(CHARAUDEAU, 2006; 2008). No caso do fruto com edpus e da imagem da planta com
espinhos (mudancas por confirmacdo), do vidgashi perigoso, darwinismo e a
sobrevivénciaha focalizacdo na propriedade ontologica dostabjeEles impdem, também
uma ordem qualificativa, o que faz com que tenhamstatus informacional. A semiologia
posta em funcionamento é aquela que topicalizaafmedtalmente o ordenamento intétfo
das entidades visualmente anaforizadas.

No que diz respeito a mudanca por acréscimo, amnsima tonicidade da visada
discursiva fazer-sentir, averiguavel nas edicoeoids que ilustram o objeto de discurso (um
exemplar € exibido na Figura 15), as quais interttamar o assunto mais cémico.

14 Nocao presente em Charaudeau (2009), ao tratamodo de organizagdo descritivo.

115 Ordenamento interno é um procedimento por meiogdal o produtor textual organiza os elementos
descritivos do texto, podendo haver, ali, inventdos componentes de um todo. Trata-se de um eetade
composicao que segue a légica do modo de organizhesEritivo (CHARAUDEAU, 2009).
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Figura 15 — Desenho grafico-digital /bicho-preguigarede/

B

Fonte: Além da Bio (2013).

Muito dessas ocorréncias ativa experiéncias passaaeteldos armazenados na
memoria de longo prazo dos parceiros da atividadeageira.

A referenciacdo com mudanca por acréscimo estaantiente ligada com vivéncias e
sentimentos humanos, atendendo a restricdo de ematidade do contrato de midiatizagédo
da ciéncia, pois contam com uma descri¢ao ficcidoabbjeto discursivo (o bicho-preguica
“nadador”, por exemplo), que é um dos procedimestmiologico-discursivos ligados a
construcdo subjetiva do mundo, segundo Charaud@809). Com esta verdadeira
performance teatral, a instancia de producdo ppzesa em criar uma representagcao
interessante da entidade temética, de modo quiatavidade e o humor (comer as ovas do
ourico-do-mar, a exemplo) estejam presentes conntutes” do polo enunciador.

No que tange as Apresentacdes, fiz uma alteragigiodio Filho (2010) concebe a
apresentacdo como funcéo da introducéo referenidalavia, faco um alargamento desta
nocao, pois acredito que anéaforas trazem perspesivre o objeto de discurso, cumprindo a
funcdo de apresenta-lo, de desvela-lo. Mas fui aleédicionando o substantivo
“demonstracdo”. Noto que a apresentacdo-demonstigdandamentalmente, uma exibicao,
€ 0 momento em que a entidade aparece sob um efeiteal, ndo apenas numa
representacdo discursiva iconizada ou lexicaliz&dapresentacdo-demonstracdo aparece
naqueles varios hipdnimos visuais que caracterzamecursos para sobreviver ou modos de
se evitar a morte. A carapaca espessa e a agilpdadesscapar dos predadores, sdo, por meio
da performance dos atores, demonstradas, comoiB®Movies estivesse dizendo “olha,
espectador, € assim que se faz (para sobreviv&stés hiponimos visuais, por outro lado,

também reapresentam o objeto de discurso, mas gtvmestatuto composicional.
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No corpus aqui examinado, ndo houve ocorrénciaut#anta por corre¢do, que € um
dos expedientes da referenciacdo proposto por diagtdho (2010).

Outra conclusdo a que chego é que a referenciaga@ideo Sushi perigoso,
darwinismo e a sobrevivéncesta mais fortemente atrelada a cientificidades pa diversos
recursos de demonstracao, que servem como provasooccom espinhos na méao de Diler
(déitico), as imagens que filmam a planta com é&pim 0 laguinho (anaforas associativas)
notabilizam bem isto. Além disso, a maneira me&d@mo esta organizada a referenciacéo,
com relacdo de hiponimia (subordinados e superadies) da a ideia de uma organizacéo
racional, provocando um efeito de cientificidade.

Essa cientificidade parece ndo ser a tbnica no AlarBio, que, por sua vez, aposta
mais em desenhos grafico-digitais com grande pitedadatizante, como se estivessem
ensinando algo, e imagens que objetivam provotamaor no auditério, como, por exemplo,
nas imitacbes de lerdeza e nas imagens que pecsomio bicho-preguica. Os sentidos
produzidos no video do Além da Bio advém grandeendatconhecimentos partilhados, dos
saberes que a instancia de producao presume qaedigdrio possui.

Creio, alids, que a orientacdo maior do Além da B0 conhecimentos “do senso
comum” se justifica pela identidade de seus esger#a, que s&o, majoritariamente, criangas
e adolescentes, pessoas que, supostamente, difidla@escola de educacdo bésica, como se
pode verificar na participacdo delas nos comergatas videos, no YouTube. Ja o video do
iBioMovies, conforme advogo aqui, orienta-se maisapa cientificidade devido ao publico
gue tem assistido aos videos desse canal, codstingr pessoas mais velhas, pelo que
desconfio. Uma evidéncia disso sdo os comentatiesarnam o tema do video um objeto de
controvérsias, com discussdes mais elaboradas,latafopma do YouTube. Entretanto,
precisar com grande seguranca a identidade dosiatanos foge do escopo desta pesquisa.

A analise demonstrou que o aparato visual podedetea propdsitos variados:
informar, metaforizar, descontrair, ativar conhemmos de mundo, etc., muitas delas
sintetizadas nas duas visadas discursivas elemaentar midiatizacdo da ciéncia, que sdo
fazer sentir e fazer saber.

Creio que a classificacdo da referenciacao realizagbta Dissertacdo, em que eu
utilizo a classificagdo da Linguistica Textual passacterizar a referenciacdo sincrética, foi
adequada, pois pude indicar os aspectos de at@diraudanca ou de reiteracdodos
elementos referenciais em desenhos grafico-digitaimovimentos corporais.

Pondero, todavia, que novas classificacbes podesugeridas, em pesquisas futuras,

caso se intente privilegiar uma metalinguagem m@iglizente com a natureza semiotica das
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imagens que comparecem na tessitura dos videoso Pgue as imagens devem ser

respeitadas em sua constituicdo semiédtica. Elasese@ logica do design, e, por essa razéo,
talvez merecam descricdes mais adequadas. Maspmudadazer, com o0s recursos (tedricos e
de tempo) disponiveis, ja& € um convite, a0 men@sa @ explicitacdo dos processos

referenciais que envolvem a linguagem visual. N&idesve deixar de lado a relagdo entre as
marcas de referenciagdo e os efeitos semanticorgtamps, 0s quais, no caso aqui

examinado, sdo as circunstancias da comunicacaaticéd Isso permite chegar mais perto

dos interesses que estdo em jogo na comunicag&diceedos videos.

Os expedientes a que Custddio Filho (2010) chegouhém utilizados aqui no intuito
de sistematizar as ocorréncias de referenciacacrétice, igualmente, sdo parametros
passiveis de reelaboracido e refinamento. E impgert@mbrar que os expedientes foram
criados pelo pesquisador objetivando-se dar coataidiossincrasias da referenciacdo no
seriadoLost Assim como este seriado, os videos de divulga@tifica do corpus desta
Dissertacdo também sdo audiovisuais, 0 que patsibihum primeiro entendimento
(registrado neste trabalho), consolidar uma apragén, tornando os expedientes esteios da
elucidacao da referenciacdo sincrética. O regtrmumental pertencente aos Resultados e
Conclubdes desta Dissertacdo corrobora a propost&uggodio Filho (2010), também
empregada por Nascimento (2014), notabilizandopssaivel validade explanatoria. Talvez
outros expedientes estejam em operacado nas expsasférenciais visuais, 0s quais o leitor
ou pesquisador atento é capaz de constatar. Quotroseeio fortemente que uma nova
configuracdo do corpus, com inclusdo de outrosogdeu mais videos de DC em uma
amostra de pesquisa, permitira tanto enriquecerob dos expedientes” quanto indicar
regularidades nas relacbes semanticas estabela@degrreferencialidade sincrética. Essas
regularidades podem autorizar a criacdo de umaoptapclassificatéria que atenda, ainda
melhor, as demandas do video, objeto de estudmdyjlsincrético.

Penso que os resultados alcancados aqui sdo uneranda mostrar que o aparato
visual ndo € mero assessorio, pois realmente bantpara a construcdo da referenciacao.
Tambem mostram que as explicacbes cientificas po@enfeitamente acontecer nos
ambientes que sado, muitas vezes, demonizados poadmies e autoridades, como sendo
espacos de “alienacdo” ou “ignorancia”. Entretande, fato, a informacéo cientifica
midiatizada desenvolve, em grande parte, o entreéeno, o que € observavel nas jogadas
humoristicas constatadas nos modos de construbjeioode discurso nos videos, o que

também nao quer dizer que seja pior ou inferianteos veiculos de comunicacéo.
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O entretenimento desenvolvido pelos videos, benbamsrefeitos de objetividade que
produzem so6 poderao ser identificados por um Iségaz, atento, que investe em estratégias
de leitura adequadas, que entra corajosamentenmalexddade dos discursos. N&o se trata de
simplesmente dizer se os videos sdo bons ou rséng, Internet € boa ou ruim para as
pessoas. Penso o seguinte: tudo isso reafirpegel da escola em oportunizar a formacgéo
de leitores criticos de textos de qualquer naturezao papel das midias em democratizar
o saber Cavalcanti (2007, p. 28) vai um pouco nessa 8o0e¢

Principalmente em face dos avancos tecnolégicosngugicacionais, entre outros
fatores, hoje se percebe a urgéncia de mudancastemna educacional, a fim de

consolidar a escola como lugar de aprendizagem espacos midiaticos como
produtores e repercutentes de informacao e cultura.

Ela continua:

Na contemporaneidade, a rapidez das mudancasar@g]imuitas consolidadas em
consequéncia das pesquisas nas biociéncias, exegeaga individuo acompanhe os
novos saberes, tarefa quase impossivel de sezagalna formalidade das escolas.
Para saciar esta vontade de saber, a sociedadergprem novos espagos O
envolvimento nos varios campos do conhecimentoargler redes integradas de
educacédo e comunicacdo (CAVALCANTI, 2007, p. 29).

A educacado cientifica extraplou os muros académieogscolares. As novas
tecnologias de informacdo e comunicagao tém pdssta a disseminacéo de ciéncia por
meio de arranjos linguageiros e semiolégicos emiemds mais ou menos formais e,
enguanto isso, torna-se urgente o aperfeicoamemtoagital humano para lidar com os
desafios — ambientais, de saulde publica, de citadeanltural, de saneamento, de
infraestrutura urbana, etc. — e propor solu¢coedigeintes e inovadoras por meio da pesquisa
cientifica, do desenvolvimento tecnolégico de pantale consecuc¢do de projetos criativos e
eficientes no setor produtivo. Interpretar, ler ralsar os textos de circulagdo social,
sobretudo os textos sincréticos facilmente acessiygecisa se tornar uma habilidade
competente e diaria, o que, do meu ponto de \@steplve dimensdes como: verificar o que
estd na superficie dos significados, mas tambénueo asta por tras deles; entender o
funcionamento dos géneros do discurso enquantadadal marcadamente social, com
corporacdes, governos ou comunidades que aparalBadiscursos e, de fato, ensejam as
dindmicas de conteudo, que sao muito marsdes da realidadalo que “verdade absoluta”;
enxergar as convencgdes dos géneros e textos argyadisibilidades de rompé-las conforme
interesses comunitarios e locais; examinar os saxtotocante a responsabilidade civica e ao
exercicio dos direitos e da democracia na/pelaiiggm, observando modos de assegurar 0s
valores cidaddaos na comunicagdo; adentrar os gescude leitura do sincretismo, com

coragem, o que exige diadlogo entre geracdes, esprecialistas de areas distintas — para além
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da compartimentalizacdo classica do saber — e @dlegos muitas vezes afastados —,
significa reatar lacos na diferenca cultural; pleeceas ideologias presentes nos textos;
analisar os textos levando em conta os fatoreextuais e sensibilizar-se quanto aos atores
sociais que estdo protagonizando os contetudos;valpsi® quem tem voz ou quem tem mais
voz, em contraposicdo com as populacdes que s&oo pmpresentadas nos veiculos
midiaticos; estabelecer comparacdo entre textosairdos, para ampliar os horizontes da
compreensao leitora e, por conseguinte, criar esrsiutbnomas e protagonistas para,
novamente, disseminar e comentar ciéncia, comsvistaroblematizacdo e a transformacéao
social.
Penso que essa consciéncia textual deve conteanplar
leitura e a producdo de textos em diversas linguage semioses (verbal oral e
escrita, musical, imagética [imagens estaticas e neorimento, nas fotos, no
cinema, nos videos, na TV], corporal e do movimédnts dancas, performances,
esportes atividades de condicionamento fisico],eméatica, digital, etc.), j& que

essas multiplas linguagens e as capacidades dealeitprodugdo por elas exigidas
sdo constitutivas dos textos contemporéaneos (RJ®, p. 119).

Polimorfos® coexistem na tessitura verbo-audiovisual em regideecultura letrada
polifuncionais, operacionalizados pelas audaciascitber-cultura-remix. Fica, aqui, um
convite para ingressarmos na midia-educacdo, mpsa$-signo, numa pedagogia das
percepcdes, que nao fique apenas guetorizada ngoia axiomatica da “geracao digital”,
dos “nativos digitais”, dos meios videograficosilgeéticos “que-trazem-incertezas”, pois €
o didlogo que viabilizar4 a apropriacdo e a producdo devsezdbm reflexdo critica e acéo
emancipadora. Julgo, alias, que minha “caixinh@heada Linguistica ndo basta mais — longe
de querer aqui menosprezar essa ciéncia. E neicessis. Para estudar o sincretismo, como
mostrei nesta Dissertacdo, apenas a Linguisticadaéia conta. Por que ndo dialogarmos
mais com 0s outros nas agendas de pesquisa, epstensdo, em projetos de realizagao
audiovisual, de intervencdo urbana...? E possivdlatngo? Seria viavel operarmos com
novas formas tecnossignificantes em prol de mudamga educacdo e na comunicacao
cientifica?

A apropriacdo dos codigos inter-semioticos, comogos foram demonstrados na
andlise, podem contribuir para a busca de novastégias de explicacdo de questbes
cientificas em outros setores também, como nogdiatentos de saude e no jornalismo
cientifico. Tomar consciéncia sobre o fazer hum@da@stética, da ciéncia e gechnépode

culiminar em algo auspicioso para o espirito cfmati Resta pensar e fazer mais.

116 Conceito operacional no estudo da hiperestruhasitrabalhos de Adam e Lugrin (2000).
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ANEXO A - CONVENCOES DE TRANSCRICAO
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=

(1.8) Pausa

) Micropausa

= Fala colada

[Texto] Falas sobrepostas

, Entonacéo continua

Ttexto Entonacédo ascendente da silaba
ltexto Entonacéo descendente da silaba
. Entonacéo descendente do turno
? Entonagéo ascendente do turno

- Marca de interrupcéo abrupta da fal:
Alongamento de som

>Texto< Fala acelerada

>>Texto<< Fala muito acelerada

<Texto> Fala mais lenta

<<Texto>> Fala muito mais lenta

TEXTO Fala com volume mais alto

°texto® Volume baixo

°°texto°® Volume muito baixo

Texto Silaba, palavra ou som acentuado
(Texto) Duvidas da transcritora

XXXX Fala inaudivel

((Texto)) Comentarios da transcritora

hhhh Riso expirado

hahahehehihi Risada com som de vogal

{{ rindo} texto}

Turnos ou palavras pronunciadas rir

do

.hhh

Inspiracéao audivel




