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De toda a maneira,

de todos os lados,

a linguagem é
primordial.

Emile Benveniste
(FENOGLIO, 2012b)



RESUMO

Em 1992, manuscritos de Emile Benveniste sobrengudigem poética foram
anunciados e geraram o0 que hoje se conhece con&iéDBaudelaire. Esse material foi
depositado na Biblioteca Nacional da Franca em 20i@do a publico em 2008, via tese de
Chloé Laplantine, e em 2011, via editora Lambextdsu O Dossié Baudelaire, provavel
estudo de Benveniste para um artigo encomendadoRptand Barthes para a revista
Langages € composto por 367 folios. Os poucos estudosgdizados concordam que o
dossié apresenta uma pesquisa de Benveniste sdizeucso de Baudelaire. Indo além dessa
constatagdo, esta tese objetiva verificar comocat@sde Benveniste presente no dossié
esboca um estudo semiolégico de uma obra e, por@dmipoético na linguagem. A categoria
de analise, inspirada em Fenoglio (2009) e em Bk (2009, 2007, 2004), é denominada
de ruminacaq pois é pela insisténcia enunciativa verificadaesarita de Benveniste que
serdo estabelecidos datos enunciativogara analise. Gtorpus ndo € constituido pela
totalidade dos folios, mas por aqueles que deixantermos e procedimentos ruminados na
escrita de Benveniste. Dos 159 folios selecionadmsm elencadas para andlise duas
perspectivas de pesquisa: (i) a particularidadesimgularidade do discurso de Baudelaire e
(i) o carater radicalmente especifico da linguatica. Em relagdo a primeira, dois
procedimentos comparecem como 0s mais ruminadoa:gscolha das imagens reveladoras e
(b) a busca pela estrutura da obra inteira. Nosgueefere a segunda, dois aspectos parecem
tornar e retornar na escrita de Benveniste: (aatareza e (b) o funcionamento da lingua
poética. Anotam-se 0s seguintes resultados: apkatidade e a singularidade do discurso de
Baudelaire devem-se a imagem eéspelho,que engendra outras imagens criativas, e as
relacbes entre o tempo, a sonoridade e a invocagioapontam para @rrespondéncia
primordial: o0 homem e o mundo. éorrespondéncia, entdo, o0 principio que estrutura o
universo poético baudelaireano. Esses resultadiogatd em cena o carater radicalmente
especifico da lingua poética: o material patavra-escrita—, a unidade — palavra-icone- e
o principio de funcionamento — igonia. Comprova-se, desta forma, que a escrita de
Benveniste evidencia um estudo semiolégico do poétia linguagem a partir de uma
perspectiva linguistica que transcende 0 signoss@aso e encontra a emocdo e a

experiéncia humana.

Palavras-chave:Linguagem. Semiologia. Linguistica. Dossié Bauideld oético.



ABSTRACT

In 1992, Emile Benveniste’s manuscripts about poktinguage were disclosed and
generated what today is known as Baudelaire Dos$lds material was deposited at the
National Library of France in 2004, and publicized2008 through Chloé Laplantine’s thesis
and in 2011 by Lambert-Lucas publishing house. Baadelaire Dossier, probably a
Benveniste’s study for a paper commissioned by mblBarthes foLangagesmagazine,
consists of 367 folios. A few studies have showat tine dossier presents a Benveniste’s
research into Baudelaire’s discourse. Going beybatfinding, this thesis aims to investigate
how Benveniste’s writing in the dossier can berdsdied as a semiological study of a work
and, thus, a study on the poetical in language. arfadysis category, inspired by Fenoglio
(2009)and by Nietzsche (2009, 2007, 2004), it im@drumination because iby means of
enunciation insistence verified in writing Benveaiso be established tleunciation facts
for analysis. Thecorpusis not composed of the total of folios, rathercamprises those
evidencing terms and procedures ruminated in Bastes writing. Of the 159 selected
folios, two research perspectives have been selected d&bysa (i) both the particularity and
singularity of Baudelaire’s discourse, and (ii) ttaglically specific character of the poetic
language. Regarding the former, the most rumingtededures were: (a) the selection of
images, and (b) the search for the structure ofwthele work. Concerning the latter, two
aspects seemed to be repeatedly addressed in Bseigenvriting: (a) nature, and (b) the
functioning of the poetic language. The followirggults could be evidenced: the particularity
and singularity of Baudelaire’s discourse are duéath the image of theirror, which
engenders the other images, and the relationstepsebn time, sonority and invocation,
which point out the primordiatorrespondencethe man and the world. Tlwrrespondence
is thus the principle structuring Baudelaire’s poeiniverse. These results has brought into
play the radically specific character of the poddicguage: the material — theitten word-,
the unity — thacon word— and the functioning principle — theonicity. It is verified so that
the Benveniste writing shows a semiological studypoetic language from a linguistic

perspective that transcends the saussurian sigreanbdes emotion and human experience.

Keywords: Language. Semiology. Linguistics. Baudelaire Das$teetic.
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1 INTRODUCAO

As recentes publicacbes de manuscritos de EmilevéBésté e o antncio de uma
semiologia de segunda geracdo (BENVENISTE, 1969%98m inspirado diferentes
estudiosos da enunciagcdo em suas pesquisas, dtestaconstante recomecar da obra
benvenistiana (BARTHES, 2012) e o alargado alcameeseu pensamento (FLORES;
TEIXEIRA, 2013). E € por esse constante recomegarme inscrevo como pesquisadora e
defino o objeto de estudo desta tese.

Essa inscricdo comecou no Mestradoando, de forma indireta, via Gérard Dessons,
professor de Lingua e Literatura francesas na Usit@de de Paris Vllientref em contato
com parte de manuscritos de Benveniste sobre adgemn poética — assim denominado pelo
autor (DESSONS, 2006). Esses manuscritos foramcaados em 1992 (MOINFAR, 1992) e
geraram o que hoje conhecemos por Dossié Baudédairavante DB).

O DB é composto por 367 notas manuscritas de Bésteesobre os poemas de
Charles Baudelaire ems Flores do Male sobre o discurso poético. Esse material esta
conservado na Biblioteca Nacional da Franca (dotav&NF), vindo a publico de duas
maneiras: em 2008, via tese de doutorado da liteg@sloé Laplantine (LAPLANTINE,
2008a, 2008b) e, em seguida, em 2011, via publbcaga editora Lambert-Lucas
(BENVENISTE, 2011).

Em minha dissertacdo sobre a singularidade daigadgem poética, argumentei que
essa “[...] singularidade é marcada, especialmmaie, ‘tropeco’ no semidtico, evocado no

semantico, evocacao essa que implica sujeitos”’RyYED08, p. 8). O que eu queria dizer na

! Refiro-me a publicagéo das notas sobre o disquuético e de sua transcri¢do efetuada por Chloé&htipe,

no livro Baudelaire(BENVENISTE, 2011), e das notas e anota¢Oes pdes ao College de France e de sua

transcricdo e organizacdo por Iréne Fenoglio e-Géamde Coquet, no livrernieres lecons: Collége de

France 1968-1969BENVENISTE, 2012), recentemente publicado no Brssb o tituloUltimas aulas no

College de France (1968 e 196BENVENISTE, 2014).

Para referir os textos de Emile Benveniste presenbsProblemas de Linguistica Gerald Il, utilizo o

sistema data/data: a primeira é a data da pubbicagginal; a segunda é a constante na traducaildira (cf.

referéncias).

Realizei meu Mestrado, nos anos de 2007 e 200Byograma de Pés-Graduagdo em Linguistica Aplicada

Unisinos. Sob orienta¢do da Profa. Dra. Marlenadied, desenvolvi um estudo enunciativo da rima euh

sintagmatizagdo no poema. A partir da analise és dang8es de Chico Buarque presentes no @adoca,

buscamos a singularidade da/na linguagem poética.

4 Durante este espacgo de escrita, usarei os prontaues “nds” para marcar a autoria deste estudmli€o-
me: ao utilizar “eu”, refiro-me ao espaco singujae encontro nesta tese, em dialogo com o “tu"ofaPbDra.
Marlene Teixeira, Prof. Dr. Valdir do Nascimentmifels e minhas colegas de pesquisa no grupo deosstud
Enunciacdo em Perspectivg tendo em vista a presenca de “ele” — os difesereferentes aqui e agora
produzidos. Ao utilizar “nés”, busco evidenciaagao do “eu” e do “tu” aqui identificados, queadm em
destaque por onde os estudos em Benveniste téncamimhado em nosso grupo de pesquisa. A professora
Marlene ndo estd mais entre nés, mas seu estudgointserlocucdo permanecem interrogando-me e ansghdr
nossas investigacdes em e por Benveniste.

N

w
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época com essa expressdo, que aos olhos do lmgiaistiliarizado com a distincdo
benvenistiana pode parecer estranha? Naquele monmesga foi a maneira que encontrei
para dizer que a significacdo da/na linguagem paéte da por outra via, diferente daquela
prevista pelo signo saussuriano.

Agora, nesta tese, a partir da publicagcdo do DBntavo-me a dar sequéncia ao
estudo da singularidade da/na linguagem poéticaemanto, desta vez, adentrarei na
materialidade e especificidade do DB: o prépricstbsera, pois, foco de meu estudo.

Em 1968 em entrevista a Guy Dumur, Benveniste é questmrsed a linguagem

poética tem interesse para a linguistica, ao quessponde:

Imensamente. Mas este trabalho apenas comegouséNfode dizer que o
objeto de estudo, o método a ser empregado jaestdpramente definidos.
Ha tentativas interessantes mas que mostram aulddide de se
abandonarem categorias utilizadas para a andlisénglaagem ordinaria
(BENVENISTE, 1968/1989, p. 37).

Acredito que o DB apresenta uma dessas tentativi@sessantes de abordar a
linguagem poética a partir da linguistica. Benvenisconhece que hd um objeto de estudo e
um método para essa pesquisa linguistica, maslgsie&o estdo claramente definidos, pois
este trabalho apenas comecou.

Em 1969, no artig&emiologia da LingyaBenveniste pensa a relacéo entre sistemas
semioldgicos distintos. E € neste artigo, e someeste artigo, que o linguista apresenta um
verso de um poema de Baudelaire para explicar anaalacdes possiveis entre sistemas:
“Les perfums, les couleurs et les sons se répahdEstas ‘correspondéncias’ ndo estao
sendo em Baudelaire, elas organizam seu univergticpoe a imagem que o reflete”
(BENVENISTE, 1969/2008, p. 61)

Acredito, também, que o DB traz marcas de um esseduoldgico, a semiologia de
segunda geracao anunciada no final desse artigd:ctjjos instrumentos e o método poderao
também concorrer para o desenvolvimento das otdragicacfes da semiologia em geral”
(BENVENISTE, 1969/1989, p. 67). Reparemos que gfrumentos e 0 método “poderdo
concorrer”; teriamos aqui 0 anuncio de uma pesduisaa?

Ja bem dizia Barthes (2012, p. 210) que tudo envdueste “[...] € claro [...], tudo
nele pode imediatamente ser reconhecido como vereado entanto, tudo também nele ndo

faz mais do que comecar”. e € por esse constactamego que escolho a escrita de

5 Utilizo aqui a versdo em francés, “[...] et l'ineage qui le reflete” (BENVENISTE, 1969/2008, p. 6ppis a
versao brasileira apresenta “[...] e a criacdoayeflete” (BENVENISTE, 1969/1989, p. 62).
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Benveniste presente no DB como objeto de pesquista dese. Laplantine (2011a) afirma
que Benveniste tinha o habito de fazer listas doed ou artigos que pretendia escrever e
destaca que “Em uma dessas I&tgse data de 1967pode-se ler: ‘Langages/ (A lingua de
Baudelaire)” (LAPLANTINE, 2011a, p. 8). Sabe-s@jdy que esse artigo foi solicitado por
Roland Barthes que organizou o numero 12 (publicadodezembro de 1968) da revista
Langage¥ intituladaLinguistica e literaturaNo entanto, esse artigo jamais foi publicado ou
mesmo posto em rascunho (LAPLANTINE, 2011b).

Ao encerrar 0 primeiro artigo da revista, Barthe368) defende que o didlogo entre
linguistica e literatura ndo satisfaz a interdiegridade. Isso porque ndo cabe fazer
comunicar as disciplinas Linguistica e Literatugapreciso mudar, mover a imagem que
temos da linguistica e da literatura, ao pontasdejecessario for, colocar em segundo plano,
tanto na linguistica quanto na literatura, sistemmagricamente datados. Destaca o autor,
nesse sentido, que as pesquisas apresentadasista marecem encaminhar bem essas
guestdes.

Em recente entrevista, Laplantine (2013) afirmaépeeciso esclarecer, desde cedo, a
relacdo de Benveniste com a Literatura, que van alés manuscritos sobre Baudelaire. Em
primeiro lugar, essa relagéo justifica-se pela épem que vivia: o auge das vanguardas
europeias e das primeiras manifestagcbes da litaratwoderna. A linguista conta que
Benveniste, pelo que tudo sugere, esteve proximondeimento surrealista, “[...] talvez
porque 0 movimento propunha uma critica aos val@e®nalistas, e porque procurava, ha
experimentacédo, transformar a experiéncia subje{fivAPLANTINE, 2013, p. 222). Além
disso, sdo reconhecidos, segundo a autora, pelosme@s indicios da aproximacdo do
linguista a0 movimento:

a) em 1924, escreveu uma resenha no primeiro nuckef@hilosophiessobre a

traducéo francesa d@adernos de Malte Laurids Briggde Rilke;

b) em 1925, assinou, junto ao movimento, o mamifAsRevolucdo hoje e sempre!

dentro do grup®hilosophies

6 Essa lista de artigos prometidos, cedida por Gsifian ao College de France em abril de 2006, eaesat
manuscrita e transcrita nas paginas 762 e 763 decBiste (2011).

" No DB, as folhas escritas por Benveniste ndo effadas. Do montante, somente trés estdo: “26tdmbro
de 1967” (BENVENISTE, 2011, p. 439), “1/10/67" (BEBENISTE, 2011, p. 427) e “3/10/67"
(BENVENISTE, 2011, p. 429). Além disso, duas natas escritas em meia folha retiradas de uma agenda,
folhas estas datadas por duas sextas-feiras: Xf@vdeciro de 1967 (BENVENISTE, 2011, p.76) e 29 de
setembro de 1967 (BENVENISTE, 2011, p. 420).

8 Disponivel em: http://www.persee.fr/web/revues/idprescript/article/lgge_0458-
726x_1968 num_3 12 2351. Acesso em: 24 mai. 2014.



12

c) em 1945, participou de um numero da rewstare a fey com o textoA agua viril
organizada pelo poeta Jacques Kober e publicada pehdacdo Maeght
(LAPLANTINE, 2013).

A partir desses indicios, a linguista defende que“feratura enquanto experiéncia
(inter)subjetivante e atividade critica da linguageque interessa Benveniste”.
(LAPLANTINE, 2013, p. 222). Também Dessons (2009, 65) argumenta que, pela
literatura, € possivel pensar a linguagem e a diregn Benveniste por outros termos do que
aqueles propostos pelo estruturalismo: “[...] &exdtura que faz algo no discurso e na sua
teoria”. Mas dizea literaturando é dizer de uma esséncia ou de uma imutateliced e por
Benveniste, a literatura é pluralidade.

Flores e Teixeira (2005) defendem que a relacace diriguistica e literatura é
bastante fértil em termos de producéo tedrica eom&acdo. No entanto, Benveniste néo
aparece como um linguista que tem algo a dizeresaliiteratura, pois a publicacdo do DB é
relativamente recente. Na obirstroducdo a Linguistica da Enunciagablores e Teixeira
(2005) citam somente Bally, Jakobson, Bakhtin etl&sr como tedricos que investigam o
texto literario via enunciacdo. Nesse sentido, dst®e se justifica a partir de duas
contribuicdes: uma interna a area da enunciacéauéra externa.

Esta tese trard uma contribuicdo ao grande probtiEmaguagem (BENVENISTE,
1966/ 1995) a partir da linguistica e da literat@ém de esclarecer a relacdo de Benveniste
com a literatura, tanto nd&oblemas de Linguistica Geraklll (doravante PLG | e PLG II)
guanto em outras publicacdes do autor.

No prefacio do PLG Il, Moinfar afirma que:

O grande interesse despertado pelos Problemas niguitiica Geral,
traduzido muito cedo para o Inglés, Italiano e BRp§ suscitou da parte de
um grande namero de amigos e alunos o desejo deegpse empreitada
tivesse continuidade [...] (BENVENISTE, 1974/19897).

Assim, aventuro-me nesta tese a prosseguir a gragaeiderivando da escrita de Benveniste
presente no DB uma reflexdo sobre um novo horizaiet#tifico para a pesquisa linguistica a
partir de uma obra literaria: a semiologia de seguyeracao.

Uma vez esclarecidas as contribuicbes deste estidoportante apresentar as
decisdes tedrico-praticas da investigacao a quea®de nesta tese: uma delas diz do fazer
cientifico que aqui sera vivenciado e a outra detolde estudo.

Santos (1989) defende que estamos vivendo um mordertransicdo em ciéncia: de

um paradigma chamado moderno a um paradigma nowtg am construcdo. Argumenta o
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sociélogo que essa nova ciéncia, a pos-modernaisarepensar “[...] nossa compreensao do
mundo e do nosso lugar no mundo” (SANTOS, 1989,7R). E para o autor o objeto dessa
reflexdo € o homem. Também Latour (1994, 2008)czobpue a ciéncia precisa repensar seu
objeto. No entanto, ao contrario do socidlogo)astifo defende que jamais fomos mode?nos
e que ndo estamos numa nova era: o “[...] pés-m@ieo € um sintoma e ndo uma nova
solucdo” (LATOUR, 1994, p. 50). E o que diz essd@mna? A ciéncia binaria, que prevé
recortes pontuais para tratar do objeto raturezacabe aos cientistas esaciedadeaos
politicos, por exemplo —, percebe-se cada vez imnampaz de dar conta dos fenbmenos
contemporaneos. Nesse viés, o desejo moderno dieggiao dos dominios natural e social
fracassou porgue 0s objetos nos mostram constantemejuanto sao hibridos. Assim, para
Latour (1994, 2008), somente havera mudanca entiai@uando houver dialogo entre o
objeto pesquisado e o contexto social. Isso pandoeexiste anundo das coisas em(gjue 0
filésofo denomina d@do humanpde um lado e mundo dos homens entre(sihumand de
outro. Existe, sim, um cruzamento erdgecoisas em & omundo dos homens entre i, da
forma como entendo, entren@do humane ohumano € preciso, pois, fazer ciéncia tendo por
objeto os dois, sem dissocia-los.

Acredito que cabe aos linguistas empreenderem @asqque contemplem a lingua
para além de sua forma, ou seja, estudar a lingda ém evidéncia quénguae homensao
indissociaveis. Isso porque ndo h4 um momento peneen que o homem tenha tomado a
lingua como instrumento ou mesmo uma situacdo eenaglingua esteja dissociada do
homem: ha sempre um homem falando com outro honeemumdo. E disto que se trata: a
lingua ensina-nos o que é ser homem e estar noo{BEAINVENISTE, 1958/1995).

Encontro nos textos de Emile Benveniste um fazemtifico que coloca em cena a
necessaria relacao entre@ humanae ohumanoa partir da lingua. Isso porque as teorias da
enunciacao proporcionam meios para descrever adgem em funcionamento em relacdo ao
ato singular executado pelo locutor que enunciaandatla situac&o. Pesquisar via enunciagao
é tomar a fala do locutor pelo que ela tem de &mglevando em conta o tempo e o espaco
do ato de enunciacéo (TEIXEIRA, 2088)

% Latour (1994, p. 51) argumenta que nunca entramosra moderna, pois nossa atitude em relacdob&o sa
“[...] desdobra ao invés de desvelar, acrescentaves de amputar, confraterniza ao invés de deaupc]”,
ou seja, negamos os agrupamentos hibridos em vezfréata-los em sua diversidade.

10 Importante destacar que o vasto universo dessi ®® deixa ler de diferentes modos. E precistesate
mais nada, demarcar o ambito de nossa incursae tesisorio. Observando a producdo na area, persete
duas posicdes em relacdo ao alcance da teoria mieeldste: (i) estudiosos que limitam seu uso aoit@mb
intralinguistico e (ii) estudiosos que encontrarar@nplitude suficiente para ir além da descrigaguiistica
stricto sensuSituamo-nos no segundo grupo, buscando compreenapliar 0 que estd anunciado no final
de Semiologia da lingudBENVENISTE, 1969/1989): a metassemantica. Eeésa perspectiva que nos
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Nessa perspectiva, é importante frisar que comgeseas 8 estudos de Benveniste
como instituidores de uma Linguistica da Enuncia¢gem, contudo, esgotarem-se ai.
Afirmamos isso, principalmente, levando em coréa &spectos:

a) o fato de que muitos de seus textos sdo diggiaopsicélogos, filésofos e

sociblogos;

b) o modo como ele encerra o artifemiologia da lingug1969), apontando para
uma semiologia de segunda geracao, voltada pa@stebras, e, na interpretacao
de Ono (2007)atividades significantedos homens em qualquer tipo de interacéo
social;

c) o aparecimento de notaveis obras atbajse ndo sido da linguistica e que tomam
Benveniste como aporte tedrico.

Teixeira (2012a, p. 72) destaca que esses aspaebtosm ver “[...] a poténcia e a
originalidade de seu pensamento sobre a linguag@ndutora esclarece que Benveniste
representa unterceiro gesté? nos estudos da linguagem. Um gesto que transcande
polarizacdo entre o objetivismo e o subjetivisme qupregna o fazer cientifico, pois “[...]
nao se pode ver em Benveniste nem a parcializag@bjeéto nem o reducionismo arbitrario
tipicos do conhecimento produzido pela chamadaciciémoderna. Estd em seu projeto a
expressdo da necessidade de reunir os conhecinsafieso homem” (TEIXEIRA, 2012a, p.
80). Dito de outro modo, o terceiro gesto ndo dissbngua e homemtranscendendo o
estudo das formastricto sensupara contribuir com o grande problema da linguagém
nessa perspectiva, Teixeira (2012a, p. 74) afirma @ estudo benvenistiano “coloca em
evidéncia a relacdo radical da linguagem com o ngimE essa relagéo deixa ver que em e
por Benveniste ndo ha uma visdo hegemodnica deiajémqee procura deixar de fora de sua
pesquisa qualquer relacdo comqui e oagora Em e por Benveniste, a linguagem, porque

em radical relacdo com o homem, comporta uma “maagstranha”:

filiamos a Benveniste para pesquisar uma linguatepiea 0 homem e, por extensao, a sociedade euaacul
como objeto.

11Cito aqui, pelo menos, cinco obras: DUFOUR, DER.mistérios da trindade Rio de Janeiro: Companhia de
Freud, 2000; AGAMBEN, Glinfancia e Histéria: destruicdo da experiéncia e origem da historido Be
Horizonte: Editora da UFMG, 2005; AGAMBEM, @ que resta de Auschwitzo arquivo e a testemunha.
Homo Sacer lll. S&o Paulo: Boitempo, 2008; AGAMBE®,O sacramento da linguagemHomo Sacer I,
3. Belo Horizonte: UFMG, 2011; e CASTRO, E. V. deinconstancia da alma selvagem e outros ensaios
de antropologia.Sao Paulo: Cosac & Naify, 2002.

12 Teixeira (2012a, p. 72) utiliza essa expressaali@ingo com Kerbrat-Orecchioni que “argumenta emdo
da necessidade de extenséo poderesda linguistica para além de salas gestos fundadoreSaussure e
Chomsky”. [grifos da autora]. Nessa perspectivajcoodamos com Teixeira de que Benveniste pode ser
considerado o terceiro gesto fundador da lingwistic
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Vejo a “matéria estranha” como o que sobrou naxéareta” dos gestos de
instituicdo de dominios cientificos inseridos em modelo binario, isto &,
como aquilo que precisou ser “recalcado” em nomeaietituicio de um
saber destinado a colocar tudo em ordem, mesmoo stdacrificio” de
aspectos fundamentais constitutivos do objeto. Blaxpressdo “matéria
estranha” ndo abrange somente o que a ciénciapoptagnorar. Recobre
também aquilo que néo pode ser conhecido pelo [sest, seja porque diz
respeito a uma matéria complexa, dificil de serepiada, seja porque
relaciona-se com a dimenséo do que é da ordemdildviel. (TEIXEIRA,
2012b, p. 5).

O termocaixa pretautilizado pela autora dialoga com as ideias tecjklo fildsofo
Dany-Robert Dufour en®s mistérios da trindade]...] dispositivo gracas ao qual pode ser
captado aquilo que ndo entra no campo das redasdsrde informacao”. Nesse sentido, a
caixa preta pertence a classe dos problemas (DUFQOBO, p. 33), danatéria estranha
(TEIXEIRA, 2012b): dentre eles, o grande probleradiniguagem, a indissociabilidade entre
lingua e homem.

Dufour (2000) esclarece que ao trazdéromnempara o estudo cientifico, a caixa preta
deixa ver o que o filésofo denomina eleunciados de naturezenitaria: o0 homem, porque
fala e escreve, é objeto de um fato trivial e itdimente importante — o homem se exprime
em e por uma forma trinitaria. E, para fundamesta tese, o teorico traz o estudo dos
pronomes efetuado por Benveniste, em que o at@asie@mento do sujeito compreende trés
tempos: “o tempo reflexivo deu, o tempo dual da diadmi-tue o tempo trinitario da triade
eu-tu/elé [grifos do autor]. (DUFOUR, 2000, p. 91).

Assim, ter como ponto de partida que o homem seiregpem e por uma forma
trinitaria é ter a lingua como um objeto diferedeguele pensado pela ciéncia binaria: os
pronomes atestam que temws conjunto derés termogDUFOUR, 2000) e ndo de dois. E 0
gue isso significa em um estudo linguistico? A fatnmitaria, conforme o autor, ndo é um
conceito, ou seja, ndo pode ser construida conop@sdores do pensamento binario, porque
ja esta “[...] integrada e imanente a lingua, ddeopode ser, ocasionalmente, ‘revelada”™
(DUFOUR, 2000, p. 61). No entanto, € preciso atemtdato de que esseveladando diz da
fragmentacdo da lingua para concluir um saber fechsobre a experiéncia humana.
Pesquisa-se para revelar algo no sentido da lisguanarcada pela (inter)subjetividade e,
nesse sentido, “[...] a coisa escapa por entreedesicomo areia” (DUFOUR, 2000, p. 61),
pois 0 saber jamais € totalizante:caixa|...] pertence a classe dos problemas, envolvendo,
sem cessatr, [...] um terceiro termo”. [grifo docap{(DUFOUR, 2000, p. 33).

Barthes (2012) defende que Benveniste ja adivinbjavho desenvolvimento futuro

de uma verdadeira ciéncia da cultura, na medidguecultura é essencialmente linguagem;
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ele ndo hesita em notar o nascimento de uma ngetividade, imposta ao cientista pela
natureza simbolica dos fendmenos naturais [...RRBHES, 2012, p. 209). Ou seja, para o
estudioso, Benveniste fundamenta cientificament@amir do estudo linguistico por ele
empreendido, a identidade do sujeito e da linguagéne esse estudo da linguagem
empreendido por Benveniste que convoca uma mudsmgaéncia que se diz binaria, que
opde subjetivo e objetivo, ciéncia e discurso,ulisgica e literatura, ndo humano e humano.

Nesse viés, ter o trinitario, e ndo o binario, cqguoato de vista cientifico €, consoante
Latour (1994), transcender o conceito @éncias humanasisso porque elas se tornarao
humanas ciénciassto é, antropoldgicas. E, para Teixeira (2012a3sa visdo antropoldgica
de ciéncia e de linguagem, encontramos em Beneamisé linguistica nova, com muito a se
fazer conhecer.

E é nesse recorte que me inscrevo como pesquisdddimaguagem: valendo-me dos
estudos de Benveniste proponho um olhar para adgem que transcenda a forma binaria.
No lugar de uma explicacdo, busco uma implicacam@licacdo pode ser pensada como um
modo faltoso de fazer ciéncia, um modo singulapesxjuisa que se apresenta “[...] como um
enigma, isto €, como uma nova questdo, elevadaiadrago. [...] Esse modo transforma a
auséncia de significacdo em principio inicial” (DR, 2000, p. 38). Assim, a
incompletudee a matéria estranhaintegram o fazer cientifico desta pesquisa porgue
linguagem norteia as decisdes teodrico-praticaadegestigacao.

Uma vez esclarecido o fazer cientifico que oriesia tese, € preciso colocar de que
forma a escrita de Benveniste presente no DB faacébocomo objeto de estudo.

Barthes, em texto publicado dra Quinzaine Littéraireem 1972, ao falar dos estudos
sobre a poética, afirma que diante de uma obnaiteo poeta ndo se pergunta “que quer
dizer isto? Donde vem isto? A que se liga isto RRBHES, 2012, p. 219). A pergunta que
ele se faz é “como € que isto se fez?”. Dessom38j2imbém defende que diante de um
poema importa menos queele diz, do queomoele diz. E ocomocoloca em cena uma
pergunta um tanto mais simples e muito mais conap(BARTHES, 2012). Penso que esse
vocabulo coloca em cena a enunciacdo, ou sejaof@ecsdo individual da lingua em
discurso. Aqui a questdo — muito dificil e pouctudada ainda — é ver como o ‘sentido’ se
forma em ‘palavras’™. (BENVENISTE, 1970/1989, p.)8& é esseomoque me interessa.
Acredito que trabalhar com o DB nao seja buscague quer dizer isto”, mas “como é que
isto se fez”. E essomoremete a presenca do homem no mundo, pois salegomem sao
indissociaveis, as palavras ndo se fizeram sozinbagsar “como é que isso se fez” €

problematizar a linguagem, refletindo sobre a eégpera humana.
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Sendo a escrita de Benveniste presente no DB toalgeestudo desta tese, 0 percurso
metodoldgico que sera tracado nesta pesquisa learé&conta, entdo, os movimentos
enunciativos de Benveniste quando escreve pelaripropo (FENOGLIO, 2009, 2013).
Nesse sentido, os 367 folidgiue compdem o DB n&o constituem em sua totalidadepus
desta pesquisa. E a partir do movimento enuncia@&mminado deuminacdo— uma escrita
que traz tracos de varias versfes do mesmo contedgttando aos mesmos termos, num
movimento que deixa ver o pensamento teorico desdeste em construcdo (FENOGLIO,
2009) — que ogatos enunciativopara analise serdo delimitados e o numero desféikra
constituido.

Para pesquisar a escrita de Benveniste camonacaq encontro em Latour (2008)
uma importante questdo. O filosofo defende que paraientifico o conhecimento precisa
ser interessante, ou seja, 0 pesquisador predmadesalguma forma implicado com aquilo
que estuda. E para ser interessante, concluisofd “[...] um laboratério tem que se pbér em
risco” (LATOUR, 2008, p. 49): a ciéncia precisa pdm causa sua teoria, buscando
problematizar seu objeto para além da resposta-ridimi. E como proceder dessa forma?
Latour (1994, 2008) traz a “explosdo dos laborasdripara explicar esse ponto de vista.
Afirma o filésofo que nas ciéncias humanas os obj@éém grande tendéncia a perder seu
carater desobediente e teimoso, comportando-se objetos “obedientes”. No entanto, as
ciéncias naturais tém um objeto totalmente desiasaido pela pesquisa e que se objeta ao ser
estudado “[...] e faz explodir com grande serersdats questdes formuladas pelos
investigadores — quando ndo os seus laboratori@ATOUR, 2008, p. 50). Mas os
laboratérios das ciéncias humanas nao explodem ammias ciéncias naturais... E 0 que
fazemos quando, metaforicamente falando, eles @gpi@ Ou quando nos apresentam uma
“matéria estranha’? Descartamos, de diferentes ina@nas explosdes e as estranhezas.

Nesta tese, aventuro-me a encarar a matéria eatraeh por que ndo, a explosdo —
presente na escrita de Benveniste a partir de om@epc¢ao trinitaria de ciéncia que comporta
0 inacabado.

Consideradas as escolhas tedrico-praticas e defmidbjeto de estudo, o objetivo
geral desta tese é verificar como a escrita de @este presente no DB se esboca um estudo
semiolégico de uma obra e, portanto, do poéticolimguagem. Delimitadas, entdo, as
fronteiras de analise, 0s objetivos especificosrédo

13 Utilizo o termofdlio para dar relevo a escrita, ou seja, um félio é pagina escrita de um conjunto de folhas
manuscritas.
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a) investigar, na obra de Emile Benveniste, os dasrpelos quais a literatura se faz

presente no escopo dos estudos linguisticos enthdesmelo autor;

b) analisar o Dossié Baudelaire, tomado carempli gratia a partir da escrita de

Benveniste;

c) propor uma leitura da escrita presente no dapseedé relevo aos termos pelos

quais Benveniste coloca em relagdo o poético éud@sla linguagem em geral.

A construcdo da tese se da, depois de uma introdugé traz a justificativa, os
propdsitos e o0 viés deste estudo cientifico, arpdotcapitulo 2, em que esclareco a relacao
de Benveniste com a Literatura: em um primeiro mumevolto aos PLG | e Il e, em um
segundo, penso essa relacdo para além dos PLGerblrd capitulo, apresento aspectos
relacionados ao DB, descrevendo o material confasmencontra na BNF. Além disso,
esclareco os movimentos enunciativos de Benvegigtado escreve pela propria mao. Ainda
neste capitulo, retomo estudos ja efetuados a daridB e publicados recentemente. Por fim,
delimito a perspectiva de leitura do dossié, delavde Fenoglio (2009), que leva em conta
em primeira instancia a escrita de Benveniste pteseo material. A partir disso, 0 percurso
metodoldgico é explicitado no quarto capitulo, gleaesclareco a constituicdo dorpus a
apresentacdo dos fatos enunciativos elencadoseptgaestudo e o percurso de andlise que
sera vivenciado nesta tese. No quinto capituloessmto a andlise vivenciada, a partir dos
fatos enunciativos recortados, em dois grandesogrup particularidade e a singularidade do
discurso da lingua de Baudelaire e o carater rimoicde especifico da lingua poética. Para
cada grupo, fatos enunciativos encaminham a anddisescrita de Benveniste. Cada analise
se encerra com uma breve discussédo que equivalechusdes parciais. No entanto, a fim de
organizar essa discussao, encerro o capitulo cortopito que apresenta uma reflexdo que
visa colocar em cena mais uma contribuicdo do igtg@o grande problema da linguagem.

Finalizo o estudo com as Consideracdes Finaisxtm s@pitulo, momento em que
retomo ideias relevantes acerca do estudo semiol@g uma obra literaria e pontuo o papel

da linguistica em uma pesquisa cientifica.
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2 LITERATURA E(M) BENVENISTE

“A distancia a percorrer tem menos importancia gudirecao para a qual devemos
nos orientar”. Assim comeca Moinfar (1992) seugarth obra de Emile Benvenistgue
trouxe a publico a existéncia de notas manusadgaBenveniste sobre a linguagem poética.
Essa frase é de Benveniste, presente no PLG IkrandeA classificacdo das linguasxtrato
da Conferéncia do Instituto de Linguistica da Ursidade de Paris XI, em 1952-53
(BENVENISTE, 1952-53/1995, p. 126). Também aquiaes$tase tem fundamental
importancia: o que orienta este capitulo é a relalg Benveniste com o poema — e, por
extensdo, com a literatura —, tendo menos impaeéeEmiucar essa relagdo e muito mais
reconhecé-la para além da escrita presente no &ifeto de estudo desta tese. Nesse sentido,
0 objetivo principal desta secdo é investigar, b @e Emile Benveniste, os termos pelos
quais a literatura é incluida no escopo dos estlidgsisticos empreendidos pelo autor,
colocando em cena que o DB é aamtinuumnas pesquisas do linguista.

Comecemos pelos PLG I e ll.

2.1 UMA AUSENCIA-PRESENTE EM PLG I E I

7

Este subtitulo é inspirado em Dessons (2009), mspecificamente er® poema
ausente-presente na teoria do semantiem que o linguista defende que o poema esta
ausente-presente no arti§@miologia da Lingugpois em folio do DB, ao falar das artes
plasticas e da musica, como também ocorre no aBigoveniste o faz junto ao poema:

- O pintor dispde as cores, 0 escultor modela um
material, o mlsico combina os sons.

As cores, 0 material, os sons sdo 0s materiais

dos artistas pintor, escultor, masico.

E o poeta? O poeta combina as palavras. As palavras
s&o o material com o qual ele trabalha. E portanto
evidente que, tornando-se material do poeta,lasrpa n&o
podem mais ser 0s “signos” do uso comum.

Cada poeta utiliza & sua maneira esse material. Nao
existem dois que dele tirem o mesmo partido.

Mas o pintor, com a ajuda de suas cores, faz um
guadro; o escultor, com seu material, faz uma
escultura; o musico, com os sons, faz uma
composicao musical.

E o poeta? O poeta, com suas palavras, faz

14 Os excertos do DB apresentados em lingua portagaesm traduzidos por Leny Belon Ribeiro. A verséo
francés desse material se encontra no Anexo A si®8&audelaire.
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um ‘poema’, uma criacdo que explora as palavras

para certos fins-estéticos

Quais sao esses fins? Antes de tudo, despertar

o0 homem-e-ser para a verdade das coisas e desseasiabelecer um
contato direto com a natureza verdadeira do mun@o. homem
(BENVENISTE apud LAPLANTINE, 2008b, p. 635).

Em Semiologia da LingyaBenveniste (1969/1989, p. 51-52) apresenta alguns
sistemas de signos, dentre eles “[...] os signoarigaem suas variedades (musica, imagens,
reproducdes plasticas) [...]". Em seguida, o listautraz dois aspectos da musica: sua unidade
de base, a nota, e seu modo de funcionamento,codaig simultaneidades e o eixo das
sequéncias. Depois, passa para o dominio das ditéssplasticas, também buscando sua
unidade: “Mas qual pode ser a unidade da pinturdoodesenho? E a figura, o traco, a cor?”
(BENVENISTE, 1969/1989, p. 57). Sem precisar umgposta, pois esta constitui para o
linguista matéria de discusséo, destaca que éadmigue deve se fazer presente nos estudos
gue tenham a problematica da linguagem em seu;adssoeporque “[...] nenhuma teoria séria
podera se constituir se ela se esquece ou se asdaiguestdo da unidade, porque todo
sistema significante deve se definir por seu modo seynificacdo” (BENVENISTE,
1969/1989, p. 57-58). A partir disso, passa a tegesideracoes acerca do funcionamento dos
sistemas semiologicos ditos artisticos, como ordagem e o do som, e das relacdes
significantes da linguagem artistica.

E a linguagem poética e o poeta apontados na mofaB® Aparecem como tracos
dessa questdo somente quando Benveniste esclareca gatureza da homolotfizentre
sistemas semiéticos distintos pode variar: “[ntjiitiva ou racional, substancial ou estrutural,
conceptual ou poética. ‘Les parfums, les couleursles sons se répondent’. Estas
‘correspondéncias’ ndo estdo sendo em Baudeld@® 0eganizam seu universo poeético e a
imagem que o reflete” (BENVENISTE, 1969/2008, p).61

Por ora, vale pontuar que, em vérias notas preserdeDB, Benveniste pensa a
unidade do poema e a significacdo. A partir dipsdemos tomar como certo que 0 poema —
e questdes d/nele cruciais — esta de certa foresepie no artigo no momento em que ao
problematizar a semiologia da lingua em relacadendidogia da arte também o faz em seus
manuscritos — a exemplo do excerto do DB aqui emloc

A partir da presenca-auséncia da linguagem poétit&emiologia da linguabusco
esse comparecimento nos dois tomosPd& que, até a publicacdo do DB, parecia-me

ausente. Para retornar aos livros, proponho unspeetiva de leitura.

15 Aspectos relacionados a relacdo de homologia geeiisados em 4.1.
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Flores (2013) chama atengdo ao fato de que, paraslé’LG | e Il, € necessario
estabelecer um corpus textual de pesquisa, atentarifl..] rede de termos, definicdes e
nocoes interligados através de relaces hieramjupzaalelas e transversais [...]" (p. 23-24)
presentes nos tomos, bem como a data em que dapafar publicado e o publico a que se
destina. Isso porque nao é produtivo proceder alaimaa linear de seus textos, tendo em
vista a pluralidade de fontes de publicagéo e ddiqmileitor. Ao buscar a presenca do poema
e da literatura nos quarenta e oito artigos pudbdlisgpor Benveniste, ndo desconsidero o que
Flores pontua: a perspectiva de leitura que acgiaumo visa reconhecer a presenca desse
topico em seus textos, ndo objetivando, neste mmnpasquisar teoricamente essas nogdes
na obra do linguista.

Nesse viés, a perspectiva de leitura aqui viveaciade ser colocada a partir da
seguinte questao: o poema — e, por extensaoyatlite — esta presente em PLG | e PLG II?
Para responder a essa questao, a partir da leibgrguarenta e oito artigos publicados nos
tomos, delimito o seguinte percurso: primeirameaggesentarei em um quadro o resultado
do levantamento feito; em seguida, tecerei comiestague visam pensar o interesse do
linguista pelo poema e pela literatura.

A exemplo do verso de Baudelaire presente Samiologia da linguainicio essa
investigacdo verificando a presenca de outros semomesmo de outros excertos literarios,
nos artigos de PLG | e L.

Eis que dos quarenta e oito textos lidos, encomsaaxcertos literarios em treze,

conforme mostra o quadro abaixo.



22

Quadro 1 — Presenca de versos e excertos literéooPLG | e 1l

Titulo do artigo Ano Local de publicagcdo Autores ds versos ou excertos
literarios
Estrutura das relactes de1946 Bulletin de la Sociéte deRimbaud
pessoa no verbo linguistique(l)
O sistema sublégico dasl949 | Travaux du Cercle Plauto e Ovidio
preposi¢cdes em latim linguistigue de Copenhagye
U]
Eufemismos  antigos  |€1949 | Die Sprach€l) Homero, Aristéfones, Euripedes
modernos e Esquilo
A frase nominal 1950 | Bulletin de la Sociéte dePindaro e Homero
Linguistique de Parigl)
Dom e troca no vocabularip1951 | L’Année sociologiqué) Hesiodo, Plauto, Ovidio,
indo-europeu Pindaro e Homero
A nocao de “ritmo” na sug 1951 | Journal de psychologi@) Homero, Anacreonte,
expressao linguistica Tedbgnis, Tedcrito,
Esquilo, Séfocles
Problemas semanticos dal954 | Word(l) Homero

reconstrucéo

A frase relativa, problema del957 | Bulletin de la Sociéte dePlauto e Virgilio

sintaxe geral linguistique(l)

Os verbos delocutivos 1958 | Mélanges Spitzd() Plauto
Para andlise das funcdeslo62 | Lingua(l) Plauto
casuais: o genitivo latino

Esta linguagem que faz |(al968 | Le Nouvel Observateur Homero
historia

Semiologia da lingua 1969 | Semiotica(ll) Baudelaire

Dois modelos lingtiisticos dal970 | Echanges et communicatiop®lauto
cidade ()

Fonte: elaborado pela autora.

Do total de quinze autores citados por Benvensigs excertos sdo trazidos em
artigos publicados entre 1946 e 1970, ha dez greégissromanos e dois franceses. Dentre
eles, ha quatro dramaturgos e onze poetas, confoosa o quadro 2.
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Quadro 2 — Presenca de dramaturgos e poetas nos LG

Género Literério Autor Procedéncia Epoca
Esquilo
Aristéfones Grego Grécia Antiga
Sofocles
Dramaturgia Plauto Romano Periodo Republicano
Euripedes
Homero
Pindaro
Hesiodo Grego Grécia Antiga
Anacreonte
o Tedcrito
Poetica Tedbgnis Grego Século Vl a.C.
O."'?'!O Romano Periodo Republicano
Virgilio
lebau'd Francés Século XIX
Baudelaire

Fonte: elaborado pela autora.

Conforme apresentado no quadro 2, chama atencé&ndegnumero de excertos em
gue a linguagem poética se faz presente. No entanependentemente do género literario e
de sua procedéncia, os excertos visam a analisénggsms e da lingua. No tex# frase
nominal de 1950, por exemplo, Benveniste, ao trazer Ronel&lerodoto, o primeiro literario

e 0 segundo nao literario, justifica sua analiseegpiinte forma:

Nesses dois testemunhos, tdo diferentes no tonestil® e no conteldo,

procuraremos ver se a frase nominal serve par&ié@specertas expressoes
ou se é simplesmente a forma ocasional de um exdmgjue teria podido

igualmente compreender um verbo explicito. (BENVENE, 1950/1995, p.

174).

E isso € o que podemos ver na maioria dos excapiesentados por Benveniste: eles déo
suporte para especificar certas expressoes queneiarn a indissociabilidade entre homem e
lingua. Além disso, em muitas analises realizadds [inguista, encontramos uma busca
historica em diferentes usos e que possam audifmoblematizar a linguagem.

Nessas analises empreendidas pelo linguista, caarifis, de forma geral, 0s seguintes

topicos relacionados a lingua e as linguas: (isefrmominal, (i) frase relativa, (iii)

preposicoes, (iv) verbos, (v) vocabulario indo-@ew e (vi) genitivo latino. Além disso, ha
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também excertos para problematizar (i) os eufenssnfi) a nocdo de “ritmo” na sua
expressao linguistica e (iii) a expressao lexicag" (cidade).

Gostaria de destacar dois poetas trazidos por Bestgeem seus artigos: Rimbaud e
Baudelaire. Ambos os poetas sdo considerados sst@mIsendo que o segundo é por muitos
tedricos apresentado como o precursor da lirica emad (FRIEDRICH, 1978). Ao
aparecerem versos de seus poemas como objetold®e apademos encontrar uma diferenca
de perspectiva em relacéo a analise empreendida.

Rimbaud aparece no texto de 1946 publicaddBaletim da Sociedade Linguistica
um verso de seu poema, “[..j¢ ‘est un autre[= ‘eu € um outro’] [...]" [grifos do autor]
(BENVENISTE, 1946/1995, p. 253), é trazido paraa@borar a ideia de que o “eu” é privado
de uma identidade constitutiva. Isso porque “euty gualquer lingua, € marca de uma
unicidade especifica, sendo esta cada vez Unicavddso de Baudelaire comparece no texto
de 1969 publicado na revisemiotica “[...] Les parfums, les couleurs et les sons se
répondent”. (BENVENISTE, 1969/1989, p. 62). No etta diferentemente dos outros
excertos literarios e de suas analises, o0 que taquise uma problematizacéo a partir da arte
e ndo da lingua e das linguas: “Estas ‘correspam®mao estdo sendo em Baudelaire, elas
organizam seu universo poético e a imagem queletaef{BENVENISTE, 1969/2008, p.
61).

Dos treze artigos em que constatamos a presereecddos de textos literarios como
objeto de analise do linguista, doze deles aprasenim estudo que problematiza a
linguagem via analise intralinguistica. EBemiologia da Lingygpodemos verificar que € a
arte que problematiza a linguagem e, por extengBre perspectivas para uma analise
translinguistica: o que encontramos em Baudelait& omente em Baudelaire. Ou seja, nos
outros excertos, o poema, ou parte dele, compamene objeto de analise em que o discurso,
porque singular, problematiza a linguagem. O ercee Baudelaire, entretanto, comparece
como objeto de andlise em que o discurso, poreueilsir e pertencente a uma obra artistica,
significa somente na e pela obra do artista: “Extagespondénciashao estdo sendo em
Baudelaire [...]". [grifos meus] (BENVENISTE, 19@@08, p. 61). Trata-se aqui da
metassemantica, “[...] que se construira sobrengasgca da enunciacdo” (BENVENISTE,
1969/1989, p. 67).

Neste primeiro percurso, busquei a presenca dertegchterarios como objeto de
analise de Benveniste nos artigos publicados nds BL como resultado, encontrei um
namero consideravel de poetas. Nesse sentido, queérsgia, objetivo verificar se além de

excertos literarios de poetas também os teoesna e por extensdpoesia poética poetae
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linguagem poéticae literatura funcionam como problematizagcéo da linguagem. Oltesku

dessa busca é apresentado no quadro 3.

Quadro 3 — Presenca dos terrposmae literatura nos PLG | e II

Artigo

Ano

Publicacéo

Excerto

Observacgdes sobr
a funcéo da
linguagem na
descoberta
freudiana

1956

La psychanalyss

(1

>“O que Freud perguntou em vao a linguag
‘histérica’ teria podido, em certa medig
perguntar ao mito ou poesia Certas formas d
poesiapodem aparentar-se ao sonho e suge
mesmo modo de estruturacdo, introduzir
formas normais da linguagem essa indeterming
do sentido que o sonho projeta em nog
atividades. Nesse caso, paradoxalmente, €
surrealismopoético — que Freud, no dizer d
Breton, ndo compreendia — que ele teria po
encontrar algo do que procurava a esmo
linguagem organizada”. (p. 90).

em
a,
e
rir o
nas
ncao
5sas
no
e
dido
na

d’olhos
0]

Vistas
sobre
desenvolvimento
da linguistica

1963

C. R. Académig
des inscriptions e
belles-lettreq)

2“0 homem sentiu sempre e ogoetas
t freqientemente cantaram — o poder fundado
linguagem, que instaura uma realidade imaging
anima as coisas inertes, faz ver o que ainda
existe, traz de volta o que desapareceu”. (p. 27

r da
aria,
nao

)

A forma e o sentid
na linguagem

D 1966

Le langage I
(Sociétés de
Philosophie  de
langue francaise

Q)

“Nosso dominio sera a linguagem dita ordinari
linguagem comum, com exclusdo expressal
linguagem poética que tem suas proprias leis
suas funcbes proprias. A tarefa, concordard
ainda assim j4 bastante ampla. Mas tudo o gu
pode esclarecer no estudo da linguagem ordir
sera de proveito, diretamente ou n&o, pan
compreensdo dinguagem poéticatambém”. (p.
221-222).

14

Estrutura da
lingua e estruturg
da sociedade

1968

nella
nella

Linguaggi
societd e
tecnica(ll)

“A primeira, a oposicdo ‘eu-tu’, € uma estrutl
de alocucéo pessoal que € exclusivamente i
humana. Somente um codigo pessoal, religios

do meio humano”. (p. 101).

Esta linguagen
que faz histéria

1968

Le Nouvel
Observateuy

especial literario +

conversa
recolhida por Guy
Dumur (Il)

“Procurei indicar a analogia entre a linguagem
inconsciente e isto que denominamos as gra
unidades, um discurso inteiro, poemainteiro,
nos quais se pode encontrar
frequentemente muito distante do sentido litg
O senhor pode escrever uma carta cujo sel
profundo sera exatamente o contrario daquilo
as palavras parecem significar. E assim que o
a significacdo no interior do sonho. Do mes

A, a
da
e

D, &

e se

naria

a a

ura
nter-
0 Ou

poético, autorizaria empregar esta oposicdo fora

do
ndes

um sentido

ral.
ntido
que
pera
mo

modo, um discurso que procura sensibilizg

1-lo
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pode leva-lo a uma certa conduta sem jamais

preconiza-la. O senhor tem neste caso o retd

rico,

ou seja, um sentido segundo, diferente do sentido

literal e agindo sobre a afetividade”. (p. 36-37).

Esta linguagen

que faz histéria

1968

Le Nouvel
Observateuy

especial literario +

conversa
recolhida por Guy
Dumur (Il)

“G.D. — O senhor pronunciou a palavra poema. A

linguagem poética tem interesse para
linguistica?

E.B. — Imensamente. Mas este trabalho ap
comecou. Nao se pode dizer que o objetqg
estudo, o método a ser empregado ja est

a

Enas
de
bjam

claramente definidos. H& tentativas interessantes

mas que mostram a dificuldade de
abandonarem categorias utilizadas para analig
linguagem ordinéria”. (p. 37).

“Partindo dai pode-se generalizar a mesma ati
e ver que ha de fato muitas maneiras
considerar, no dominiditerario por exemplo,
uma obra e que ndo ha sendo uma maneir
compreender um autor. Pode haver neste
pontos de vista novos aplicados a ol
tradicionais e que ndo as destroem, no enta

(p. 39).

“Eu vejo tentativas interessantes para esty
com rigor, obras literarias] as quais ndo s
podiam aplicar até aqui sendo qualificag
subjetivas (‘E bonita’, ‘E tocante’, etc.) ¢
epitetos convencionais. Busca-se ag
construirem-se sistemas que permitam enco
verdadeiras dimensfes da expredgéraria e da
obraliteraria”. (p. 39-40).

“[...] a iniciacdo linglistica torna mais fac
permite acolher com mais abertura nogoes
pesquisas que visem a coordenar a teorig
literatura e a da lingua. O senhor vé — e que
seja nossa conclusdo — que muitas coisa
colocam ou se deslocam hoje na perspectiv
lingua. Estas mudancas nos levam a
readaptacdo continua; porque estas sdo mud
em profundidade de onde nascerdo talvez n
ciéncias”. (p. 40).

se
e da

tude
de

a de
caso
ras
Nto”.

dar,

[¢)

oes
u
ora
ntrar

il
ou
 da
psta
5 se
n da
ima
ancas
ovas

Semiologia
lingua

da

1969

Semiotica(ll)

“A natureza da homologia pode variar, intuiti
ou racional, substancial ou estrutural, concep
ou poética ‘Les parfums, les couleurs et les s¢
se répondent’. Estas ‘correspondéncias’ nao €
sendo em Baudelaire, elas organizam seu uniy

va
tual
NS
stao
erso

poéticoe a imagem que o reflete. (p. B1)

Fonte: elaborado pela autora [grifos meus].

16 Edicdo em francés.
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Conforme observado no quadro 3, o terpmemae correlatos compareceram em
maior nimero em relacdo ao terditeratura nos artigos presentes nos PLG | e Il. E essa
presenca ocorre, a partir de, pelo menos, trédgmalizacdes realizadas por Benveniste. A
saber:

a) relacdo entre a linguagem do sonho (e sua siggéidae a linguagem poética (e

sua significagéo);

b) vinculo entre a linguagem dita ordinaria e a lirggma poética;

c) necessidade de um novo aparato tedrico para estlid@uagem poética.

Problematizando a necessidade de um novo apatatootgpara estudar a linguagem,
em Semiologia da LingyaBenveniste chama atencdo para o fato de queaadebarte ndo
tem o signo saussuriano como unidade. No entamamesnhum texto dos PLG, encontramos
claramente definida a unidade do poema. O que ve@ogassagens que apontam para a
necessidade de se instituir esse novo estudo fETada nocdo do signo linguistico como

unidade, conforme apresentarei no quadro 4.

Quadro 4 — Presenca da unidade de andlise do pumsTRLG | e

Artigo

Ano

Publicacéo

Excerto

Saussure
meio século

apo

51963

Cahiers Ferdinand de
Saussure20

“Muitos pontos da teoria ainda estdo |
examinar. Havera por que perguntarmo-I
principalmente, se a no¢do de signo pode V
como principio de analise em todos o0s niV
Assinalamos noutro passo que a frase com
nao admite a segmentacdo em unidades do tif
signo”. (p. 47).

DOr
0s,
aler
eis.
D tal
odo

Esta linguagen
que faz histéria

1968

Le Nouvel
Observateur

“A iniciacdo linguistica torna mais facil, permite

acolher com mais abertura no¢des ou pesq
gue visem a coordenar a teoria da literatura e
lingua. O senhor vé — e que esta seja n
conclusdo — que muitas coisas se colocam 0
deslocam hoje na perspectiva da lingua. B
mudancas nos levam a uma readaptagéo cont
porque estas sdo mudancas em profundidad
onde nascerdo talvez novas ciéncias”. (p. 40).

lisas
a da
pssa
u se
stas
fnua;
e de

Semiologia
lingua

da

1969

Semiotica(ll)

“O dominio semantico, ao contrario, deve
reconhecido como separado. Ele precisara dé
aparelho novo de conceitos e de definicbes.
Em concluséo, é necessario ultrapassar a n
saussuriana do signo como principio Unico,
gual dependeria simultaneamente a estruturg
funcionamento da lingua. Essa ultrapassagem

ser
2 um
[~]
0cao
do
eo
far-

se-a por duas vias:
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- na andlise intralinglistica, pela abertura de tma
nova dimensao de significAncia, a do discurso,
gue denominamos semantica, de hoje em diante
distinta da que esta ligada ao signo, e que |sera
semiobtica;
- na analise translinglistica dos textos, das pbras

pela elaboracdo de uma metassemantica que se
construirq sobre a semantica da enunciacéo’. (p.

67).

Fonte: elaborado pela autora.

A partir do quadro 4, podemos observar que Bentefgsse perguntava, em 1963,
“se a nocao de signo pode[ria] valer como princioandlise em todos os niveis”. Além
disso, problematiza o linguista sirio que sera s&m@ um novo aparelho de conceitos e de
definicbes para a pesquisa linguistica que corsider nivel de analise que néo tenha o signo
como principio. No entanto, em nenhum texto preseas PLG | e Il encontramos a unidade
de analise do poema. De fato, 8emiologia da linguaBenveniste esclarece que a analise de
obras aponta para uma semiologia de segunda gergg@&osera efetivada a partir da
semantica da enuncia¢do, mas nao esclarece acskit® principios de analise.

No ultimo texto publicado em PLG IQ aparelho formal da enunciagdde 1970,
Benveniste d& pistas ao leitor de como estudamuacido em seus diferentes aspectos: a
partir da realizacdo vocal da lingua, da conveisdéiidual da lingua em discurso e do
quadro formal de sua realizacdo. Para esse Ultrioguista destaca que é preciso considerar
0 préprio ato de sua realizagdo, as situacdes aresge ato se realiza e 0s instrumentos —
indices especificos e procedimentos acessorios -guanele se realiza (BENVENISTE,
1970/1989). No entanto, ao explicitar cada um desspectos, podemos verificar que o
linguista esta descrevendo a linguagem ordinariaomsiderando, pois, a presenca do
interlocutor, quer seja:

a) pela forma sonora que o atinge;

b) por sua postulacdo como alocutério;

c) pela co-referenciacédo no discurso.

Além disso, pontua que € preciso distinguir a eiagdo falada da enunciacéo escrita:
estaria aqui uma possibilidade para o poema? Isspue Benveniste coloca que “[...] o que
escreve se enuncia ao escrever e, no interior deesarita, ele faz os individuos se
enunciarem” (BENVENISTE, 1970/1989, p. 90). No etda quero destacar a ultima frase

deste artigo: “Amplas perspectivas se abrem pareébse das formas complexas do discurso,
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a partir do quadro formal esbocado aqui” (BENVENESTL970/1989, p. 90). Esse final
reitera o fato de que linguagem ordinéria e lingmagoética ndo devem ser tomadas como
opostas, pois “[...] tudo 0 que se pode esclareoeestudo da linguagem ordinaria sera de
proveito, diretamente ou n&o, para a compreensaolind@agem poética também”.
(BENVENISTE, 1966/1995, p. 221-222). Ou seja, 0 dgenveniste postula a partir do
interlocutor na linguagem ordinaria — a forma sanque o atinge, a sua postulacdo como
alocutario e a co-referenciacdo no discurso — palde,certa forma, problematizar o

interlocutor na/da linguagem poética.
2.2 UMA PRESENCA PARA ALEM DOS PLG I E Il

Em entrevista a Flores e Teixeira, Laplantine (320d8fende que para pensar a
articulacéo entre o DB e o grande problema da éiggm presente nos PLG | e Il, é preciso
estabelecer que a relacdo de Benveniste com atlitaresta para além dos tomos: “a arte
fazia parte do questionamento de Emile BenvenigtdPLANTINE, 2011b, p. 137). Hoje,
eu diria que esttambénpara além dos tomos, conforme veremos na sequéncia

Benveniste, em sua juventude, esteve proximo domento surrealista e de Louis
Aragon e André Breton, com quem participou da assma da declaracdo Revolucédo Hoje e
Sempre! em outubro de 1925 Esse manifesto foi assinado por quarenta e nowehs por
ocasido dos eventos marroquinos, em especial a&derRif, em agosto do mesmo ano. A
declaracdo colocava-se “[...] contra o conformisma@atriotismo cego, o militarismo e o
servico militar, o colonialismo (focalizado a egaoca sobre a guerra do Marrocos) [...]".
(MOINFAR, 1992, p. 16),

Para Bader (1999), a participacdo de Benvenistdectaracdo esta relacionada ao
grupo pertencente a revisihilosophies proveniente da Sorbonne e da Ecole Normale
Supérieure, e ndo ao grupo surrealista propriamditde Para a autora, essa inferéncia se
deve a disposicéo das assinaturas no manifestde Benveniste aparece no segundo grupo
de assinaturas, junto a nomes como Pierre Morhardjeetor da revista na época —, Henri
Lefebvre, Georges Politzer — integrantes do com@éevista — e Gabriel Beauroy, Henri
Jourdan, Maurice Muller e Paul Zimmermann — paénies da revista (VASSEUR; PLACE,
1977).

7 Disponivel em: http://www.andrebreton.fr/file/138plain?size=full. Acesso em: 8 jul. 2015.
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Laplantine (2013) advoga que a proximidade de Baisteecom os surrealistas parece
estar relacionada a critica dos valores raciomaalisstreitos propostos por esse movimento
artistico e a possibilidade que o movimento agragevra transformar a experiéncia subjetiva.

Moinfar (1992) argumenta que essa rebelido corgradaias preconceituosas e
estabelecidas presente na declaragéo, de certa,ftnansparece nos trabalhos cientificos de
Benveniste, como podemos ver &mtureza do signo linguisticale 1939, €s niveis da
analise linguistica de 1964: “O homem revolucionario, embora soltagpermaneceu
revolucionario, ndo aceitando nenhum compromisS®INFAR, 1992, p. 16).

Antes dessa participagdo, em 15 de margo de 19 -do Primeiro Manifesto do
Surrealismo (BADER, 1999) —, Benveniste publicouaunurta resenha da traducdo em
francés de Maurice Betz do livi@s Cadernos de Malte Laurids Briggge Rainer Maria
Rilke'®, originalmente escrito em alemio, em 1910, e densilo o primeiro romance
moderno em lingua alema (MARTINS, 2011). Essa tesdoi publicada no numero 1 da
revistaPhilosophiese, de modo geral, problematiza que “[...] a lingeaRilke implica uma
conversao de andlise [...]" (LAPLANTINE, 2012, )7

Dessa resenha, destaco o inicio e o final do texto:

Incomodado primeiramente, e para romper com osigies de um idéntico
encantamento, gostariamos de armar a analise deitoge de exorcismo.
Mas sera preciso mudar nossos instrumentos: nofifa estudou obras
densas ou difusas, mas sempre fixas, ou as quéxale. Serd preciso
inventar a critica dinamica, aquela que se ajustadtacdes tdo sutis quanto
as de Rilke, aquela que podera seguir, em seudopgto e contrariado, a
acao das forcas que dissociam essa curiosa pedsaieluma sensibilidade
diversa e submissa, capaz de se fundir no seicalaas, e um dom de
recuperacao total, aguda, por uma inteligéncia sematenta. A
sensibilidade que penetra primeiro nas mais intidedsas dos seres até se
identificar com eles, para ver de repente, por wireda brusca, o rosto
sempre igual, se retrai em um sobressalto [...].

E tudo isso, pintura ou devaneio, lembrancas outagges, € evocado pelas
palavras que renovam sempre a sugestdo, em uma an@yvessada de
misteriosas correspondéncias. - Uma palavra aadate de Maurice Betz
nos faz esquecer sua sentenca; lembrar-se s6 ndefigue se leu uma
traducdo ndo é fazer o maior elogio? (BENVENISTB24, apud
LAPLANTINE, 2011b, p. 260).

Flores e Teixeira (2011, p. 8) afirmam que “[...]lieratura faz parte de seus
guestionamentos”; e é disso que se trata: ja e, 19ta breve, mas profunda resenha,

Benveniste aponta que a arte € evocada pelas aaleamovadas pela sugestdo e por uma

18 Disponivel em Laplantine (2011b, p. 260).
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misteriosa correspondéncia. Ou seja, 0 texto titeraorque objeto da arte, estd mais para a
evocacao do que para a representacdo, propriagletiem dita ordinaria.

Em 1930, Benveniste publicod texto Draxt Aslrik e a versificacdo pehlea
Journal AsiatiqueNeste artigo, o linguista investiga, na literatorasdeana em pehlé¥io
Draxt asurik, que se distingue por uma dupla pddicade: “é a Unica espécime iraniana
medieval do género dito ‘Ranstreitliteratur’ [..§™[...] 0 Unico texto literario a ser redigido
no dialeto pahlavi arcaico do Noroeste [...]” (BERIMISTE, 1930, p. 13). O que Benveniste
pretende ndo € uma nova edicdo do texto, mas pendaraxt aslrik como um texto
desfigurado pela tradicdo e pelos editores, tendho vesta tratar-se, em seu original
manuscrito, de uma redacdo poética em versos. fPalpematizar isso, o linguista realiza
varias analises de duas edi¢des do texto (a deaRaglle 1925, e a de Bailey, de 1930),
colocando em foco elementos como métrica, silabétgas, assonancias, aliteracdes, ritmo
dos versos — que ele denomina de frases — e rBeaseniste problematiza nesse estudo que
na traducdo a redacdo poética ndo é de fato raedpedin seu efeito artistico. Por ultimo, o
linguista conclui que o que encontramos no Draitikse a poesia como arte narrativa e
familiar, sendo talvez o Unico exemplo existentssdepoética. Até entdo, em pehlevie,
somente se reconhecia a poética como feito retigiosepico (BENVENISTE, 1930).

Esse texto nos auxilia a ver que Benveniste traballcom terminologias poéticas
para pensar a redacdo poética — termo por eleaddi neste artigo — como fundadora do
discurso poético. Ou seja, 0 que vemos no DB, ifesedtes estudos efetuados pelo linguista
nos poemas dés Flores do Malnédo é algo novo em termos de manipulacdo de sermo
préprios da poética, pois estes ja estavam la entexta de 1930. O poema, bem como sua
andlise, ja faziam parte das problematizacdes [szgtps por Benveniste.

Em 1945, enA agua viril mais uma vez, vemos a literatura como problemedia. O
artigo em questao, ilustrado por litografias ordggnde André Marchand e publicado em uma
revista de luxo, ®ierre a fey nimero 1, organizada pelo poeta Jacques Kohgsliticado
guase confidencialmente, pois, segundo Bader (1888)ha registro legal desse texto, sendo
que sua publicacdo é apenas informada pela Funddgéght, responsavel pela edicdo da

revista.

19 Segundo Terra (1999, p. 182), “O iraniano-médimlemtal é geralmente denominado pehlevi. Era aiéing
oficial do Estado e da Igreja sassanida, atestadaxpmerosos textos masdeanos religiosos e profdmos
império sasséanida (226-652 d. C.). [...] O partaletb do noroeste atestado por pergaminhos gradase
por inscricdes dos primeiros reis sassanidas (@2#tee 303) redigidos em dupla verséo, parto e ongelisa;
mas a fonte principal é a literatura maniquéia Brgua parta (desde o século Il até o VII), consdavem
manuscritos dos séculos VIII e 1X, de Turfan”. Dends referéncias de pesquisa do autor, cabe desfae
encontramos trés textos de Benveniste.
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Nesse texto, Benveniste trata do imaginario poélicagua:

Em uma representacdo animada e dindmica dos elesnef@ agual
constitui-se sempre de oposi¢cdes, ndo somente emtrelemento e outro,
mas entre um aspecto e outro do mesmo elementmaginacdo, docil a
uma sugestdo que emana da matéria, tende a disgaias contrastadas e
de sexos opostos das noc¢les que a razao tomamquesie permanentes. A
lingua, as lendas testemunham essa dualidade, gp®eatas reinventam
cada vez mais e com tanto maior certeza quanto m#i@ntica € sua
expressao. Notemos alguns tracos dessa mitoldgiatéanas figuracdes da
agua. (BENVENISTE, 1945, apud LAPLANTINE, 2011b2p1).

Bader (1999, p. 27) afirma que o inicio do texteete o linguista que estuda “a
mitologia latente das figuragdes da agua”, nagdigwa Sereia e do Oceano, relacionada a
categoria do género e as concepcoes indo-europetsgora defende que a publicacdo desse
texto sobre a agua em uma revista que tem o fogeseenmome nao foi por acaso: “o objeto
explicito do artigo, a agua, esta implicitamengadio ao fogo, que é dos crematérios, nesta
criptografia autobiografica nascida da catastrofetova” (BADER, 1999, p. 27).

Moinfar (1992, p. 17) destaca que o texto traz tima reflexdo fina, penetrante e
poética sobre 0 mar num texto conciso impossivededeesumir”. Para o autor, Benveniste
mostra a dupla figura do mar: o mar presente nagdes de ninar e 0 mar que quando em

furia se masculiniza no oceano. E é por esse vué®8gnveniste conclui seu texto:

Isso [a figuracdo do mar] é sé superficialmenteiriéra; mesmo em seus
raros momentos enganadores de calmaria, sua potérsdndavel e sua
violéncia latente a mostram viril. Sempre é enad@na&m um deus
imemorial, esquivo e solitario, o Velho do Mar. tr@amont invocava-o
com precisdo: “Velho Oceano, oh grande celibatariBENVENISTE,
1945, apud LAPLANTINE, 2011b, p. 264).

Laplantine (2011b) aponta que nesse texto ha udagsarde um tema da cultura que
Benveniste chama de uma “mitologia latente” rein@da pelos poetas. Nesse sentido, o
linguista ndo esta interessado em pensar a origssadnitologia, mas seu funcionamento. Ja
para Bader (1999), tanto a resenha quanto estgo atthzem tracos autobiograficos de
Benveniste. A partir de anagramas e relacdes textamautora defende que ambos o0s textos
trazem a vida do linguista, seus dramas e seuganse

Para além dessa questado autobiografica, podendsrio® se objetiva neste capitulo,
constatar que o poema e a literatura comparecetados de Benveniste para além dos PLG

| e Il. Isso porque vemos, pelo menos, dois aspecto
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a) a presenca de diferentes autores da literatpaatat de excertos de seus textos —

Gaston Bachelard, David Herbert Lawrence, Paul ddauHenry Jean-Marie Levet,

Herman Melville, Honoré de Balzac, Shakespeare Ap@l) e Conde de Lautréamont

— para pensar o imaginario poético da agua, panghe

b) a significacdo do texto literario ocorre pela@cao, pela emocao do leitor.

Em 1939, Benveniste publicdia Iégende de Kombabas em 1949 a Iégende des
Danaide$’. Laplantine (2011b) esclarece que Benveniste lttabaesses textos a partir de
fragmentos de poemas, da literatura e da filosoftarrogando-se sobre a lingua e a cultura,
ou seja, a literatura ndo aparece como tema, ntas aeétodo: o linguista propde analises
para descobrir “[...] a invengdo de uma forma dguagem por uma forma de vida, e uma
forma de vida por uma forma de linguagem” (LAPLANH, 2011b, p. 141).

Moinfar (1992) cita, ainda, o textdymnes manichéende 1937, como exemplo em
gue o poético comparece para além do linguisticeneetonhecido em Benveniste. Este
texto traz a traducgdo inédita em francés de poesnadingua parta (iraniana-média) da
antiguidade classica.

Em Vocabulario das Instituicdes Indo-europei@ENVENISTE, 1969/1983), outro
livro publicado pelo linguista sirio, encontramoge&rtos de textos literarios. No final do
volume — em espanhol, trata-se de um livro apea@mgontrario do original em francés que
sao dois —, ha um indice de passagens citadasrdgo,cha mais de trezentos e trinta e seis
excertos de Homero, a partir de seus poettiada e Odisseia. Além disso, podemos
encontrar um excerto do poeta Apolonio de Rodas,du dramaturgo Esquilo, dois do poeta
Pindaro e trés do dramaturgo Sofocles. Por ultenopntramos um namero consideravel de
excertos em latim: trinta e oito do dramaturgo Rlacinco do poeta e dramaturgo Teréncio e
um do poeta Ovidio. Podemos, entdo, afirmar que dfone Plauto sdo os autores mais
citados por Benveniste em seus textos presentesPhGs |, Il e no Vocabulario das
Instituicdes Indo-europeias

Na apresentacao dessa obra, Benveniste (1969/p98Bgesclarece que o objetivo de
seu estudo é “[...] mostrar como as linguas redgzganseus sistemas de distingdes e renovam
seu aparato semantico”. Diferentemente dos textiesiares encontrados para além dos PLG
| e Il, em que a evocacao tem papel fundamentaigraficagcdo, nessa obra vemos uma
andlise linguistica que pode ser aplicada futuraenem estudos das linguas ou das culturas a

que, por caréncia de documentos escritos, faltaispeetiva historica. Assim como vimos

20 No tive acesso aos trés textos que seguem, apeeas titulos.
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nos PLG | e Il, também aqui encontramos uma anadtsglinguistica do discurso, em que o
estudo deixa ver a indissociabilidade entre lirgghamem.

Por ultimo, na obr&lltimas aulas no Collége de FrantE968 e 1969 no capitulo 2,
A lingua e a escritamais especificamente Aaila 14 Benveniste (2014, p. 167) coloca que
“0 escrever foi 0 ato fundador, [...] instrumentordvolugédo mais profunda por que passou a
humanidade depois do fogo”. Nessa aula, o lingursia consideracdes acerca da escrita a
partir de diferentes registros, dentre elebiaala, de Homero. A partir da narrativa presente
nessa obra, Benveniste problematiza a relacao lémjrea e escrita “[...] para ver como uma e
outra significavam (operavam uma significacdo com ajuda de um sistdenalistingcdes
representativas e constantes)”. [grifo do autorEN®ENISTE, 2014, p. 173). O que
encontramos aqui ndo € a escrita de Homero ou emettocomo objeto de estudo, mas a

escrita do mundo helénico que a narrativa de Homeira ver.
2.3 AS PALAVRAS ALADAS E(M) BENVENISTE

Em entrevista a Guy Dumur, escritor e critico &tey, publicada na revista de
atualidaded.e Nouvel Observateyhoje conhecida comb’Obs), em uma edicéo literaria,
em 1968, Benveniste — cujo nome aparece em destaqcapa desta 2102 edicdo — utiliza as

palavras aladagle Homero para responder a primeira questao:

Guy Dumur —Nunca se falou tanto de lingiistica. No entantogaogente
sabe do que se trata

Emile Benveniste — A lingiiistica é a tentativa denpreender este objeto
evanescente: a linguagem, para estuda-la como tasdass 0s objetos
concretos. Trata-se de transformar as palavrasvgaen — o que Homero
chama de “palavras aladas” — em uma matéria cenajae se estuda, que
se disseca, onde se delimitam unidades, onde kenisdveis. [grifos do
autor] (BENVENISTE, 1968/1989, p. 29).

Pereira (1984), ao estudar palavras aladasha poesia portuguesa contemporanea,
pontua que esse termo aparece vinte e nove vegd3asmas Homéricos. Para além de uma
metafora, agpalavras aladasrepresentam em Homero o inapreensivel, pois asv/naal
porque aladas, fogem das pessoas: sdo qualquer qués tem existéncia propria. Nesse
sentido, tendo em vista que a palavra alada “é mugdvel, leve, sem substancia, aérea”
(PEREIRA, 1984, p. 37), ela ndo serve para comunica

Voltemos ao excerto. Esta € uma entrevista feitaupo critico literario para uma

revista de atualidades em uma edi¢cdo especiadriderE 0 que isso diz da relagdo entre
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Benveniste e a Literatura? Primeiramente, de quanterelacdo: as palavras aladas sempre
estiveram entre os problemas de linguagem estugeedodinguista. Além disso, € importante
apontar que Benveniste, como linguista, tem espaditeratura, pois foi entrevistado por um
critico literario de renome.

Revisitando os PLG | e Il e Wocabulario Indo-europeupodemos constatar que a
literatura, principalmente o poema, sempre estentee eos problemas de linguagem
investigados pelo linguista. Retomando o percupa &ilhado, encontramos um grande
namero de poetas, em que Homero € o maior repeggentNeste momento, no entanto,
desejo destacar dois da lirica moderna: Rimbaudwed@&aire. Rimbaud é o primeiro que
aparece nos PLG, em texto publicado em 1946, e daivel o Ultimo, em 1969. Foquemo-
nos neles e nessa “coincidéncia”.

Rimbaud, poeta francés, é o primeiro que apareoaplmgicamente falando, no PLG
I. Destaco fortemente isso, porque Benvenisterfoimportante linguista comparativo. Nesse
sentido, muitos séo 0s poetas gregos e latinostiguddade Classica trazidos pelo linguista.
No entanto, Rimbaud, poeta lirico moderno, € o eirion Ou seja, 0 que desejo destacar aqui
€ que a escolha dos poetas e dos excertos citadogextos ndo esta para uma pesquisa
comparatista — e talvez rica em poetas classicoms,para o grande problema da linguagem.

Voltemos a Rimbaud. No textstrutura das relacbes de pessoa no veBenveniste
problematiza o verbo como categoria de pessoa.r®ast questdes propostas, o linguista
busca desvendar a base de oposi¢cOes que difereasigessoas verbais — esclarecendo que
elas ndo apresentam simetria, mas oposi¢oes -tadeaum numero consideravel de linguas.
E eis que para pensar a unicidade especifica doe“do “tu”, Benveniste traz um trecho da
carta de Rimbaud a seu amigo Paul Demeny: “eu éutrn”. Esse trecho, para o linguista,
evidencia a falta de conhecimento do que vem aessa unicidade especifica: “eu” é
atravessado pelo “tu”, mas € “eu” e nao “tu”. N&o‘teu” soberano e Unico, mas “eu” porque
se constitui na reversibilidade com o “tu”.

Kehl (2005), comentando esse dizer de Rimbaudndefgue a experiéncia poética
coloca em cena o0 que a palavra persegue, mas aloarga: “o poeta denuncia a estupidez
dos que acreditam no significado falso da palaureeai da crenca desses esqueletos que se
acreditam autores do que escrevem. Para Rimbauth anies de Freud, a palavra do poeta
vem deste outro que desmente a pretensao soberanaindividual” (KEHL, 2005, p. 1). O
“eu € um outro” em Rimbaud, citado por Benvenistdpca em cena que o “eu” é Unico e
constituido na e pela enunciacdo. A linguagem paé&gqui comparece como um importante

interrogante da linguagem ordinéaria: porque doadilia, do fazer-se cotidianamente no viver
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dos homens, a linguagem ordinaria, ao partir de'esepieletos” falantes, parece confundir(-
se) com o que vem a ser a linguagem.

Em um dos ultimos textos publicados em PLGSBmiologia da Lingyade 1969, é
Baudelaire, o grande percursor da lirica moderrlEBRICH, 1978), que aparece como
citacdo: “Les parfums, les couleurs et les songgendent”. Aqui a citagcdo ndo comparece
como interrogante da linguagem ordinaria, mas dhiddegia da lingua: sdo o universo
poético e a criacdo do poeta que colocam em ceses eDrrespondéncias. E isso esta
somente em Baudelaire. A linguagem poética de Bawdeconvoca uma semiologia de
segunda geracao: problematizar essas correspoadésta para além do signo saussuriano
como principio Unico. E preciso, pois, adentrar@rtro universo, em outro territério, o da
semantica da enunciagdo, porque € em e por Bawgdejae essas correspondéncias sao
vivenciadas.

Voltando a entrevista dada por Benveniste e avialaladas, o que vemos destacado
pelo linguista neste texto € a linguistica comdative, a linguagem como evanescente e as
palavras como inapreensiveis. Em meio as questitas fpor Dumur, Benveniste aborda a
possivel analogia entre a linguagem do inconsciente poema inteiro: nos dois, € possivel
encontrar um sentido um tanto quanto distante dtdgeliteral, um sentido segundo, que age
sobre a afetividade. E a partir disso, o lingusfiama que a linguagem poética interessa
imensamente a linguistica, mas que este estud@asgemecou, pois € preciso abandonar as
categorias de andlise da linguagem ordinaria patargensar esse sentido segundo.

E € disto que se trata: pela linguagem poética &dnte coloca em cena a
necessidade de abandonar as categorias de an@lismtdo utilizadas para a linguagem
ordindria. Ndo as categorias que Benveniste utilizas aquelas que veem na linguagem
ordinaria apenas o signo saussuriano do uso coroam principio de unidade. A linguagem
poética coloca em cena que as palavras séo alg@@aservem, pois, para comunicar, servem
para viver. As palavras aladas estdo no discurga Hiscurso que interessa para Benveniste.

Buscando os termos pelos quais a literatura esigepre no escopo dos estudos
linguisticos empreendidos pelo autor, deparei-mgommais com interrogacdes do que com
respostas. O poema comparece em Benveniste coeroogdnte e ndo como teoria: € a
poesia que teria auxiliado Freud a pensar o inégemis; € Rimbaud quem ajuda a interrogar o
“eu” e o “outro”, por exemplo. Nos PLG'’s, enconti@rexcertos literarios, reflexdes tedricas
e provaveis caminhos a seguir. A literatura estpdés “tudo o que diz respeito a linguagem €&
objeto da linguistica”, como bem coloca Benven([$868/1989, p. 29). Para além dos PLG's,

a literatura deixa ver o interesse de Benvenista péingua em estado de ar(&LAFKE,
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2015¥%. A lingua em estado de arte transforma o olhardimiguista para a linguagem:
Benveniste chega a falar de exorcismo. E precisis, pxpulsar do olhar do analista o vicio
comunicativo da linguagem que impregnava a pesdingaistica da época. Além disso,
expulsar da analise de obras o vicio da compreensiototalidade. Parece-me que ndo é a
toa que ele problematize isso justamente em unemnhmassobre uma obra de Rilke, poeta
lirico contemporaneo: o que vemos nessa obra daergs que renovam sempre a sugestao a
partir de misteriosas correspondéncias. As palagftadas, porque no discurso, evocam
diferentes sentidos, em constante voo, sem umndesgirto e Unico, reinventando-se a cada
uso.

Como a apontar um caminho, no final da entrevistd268, Benveniste afirma que a
iniciacao linguistica “[...] permite acolher com imabertura no¢cdes e pesquisas que visem a
coordenar a teoria da literatura e a da linguasénbor vé — e que esta seja nossa conclusédo —
gue muitas coisas se colocam ou se deslocam hgjerspectiva da lingua”. (BENVENISTE,
1968/1989, p. 40). Nao seria o DB justamente essmja entre literatura e lingua? Nao
estaria no DB um caminho possivel para se penpaema via linguistica? Por ultimo, o que
seria de fato pesquisar o discurso em uma perspetdilingua?

Nesse sentido, o que vemos no DB é aontinuumdos estudos empreendidos pelo
linguista. Mais uma vez Benveniste estava em bdsaana contribuicdo ao grande problema
da linguagem. Mais uma vez é a significacdo o objet estudo do linguista. Muito além de
pensar se existe uma dicotomia entre linguagemgaoétlinguagem ordinaria, Benveniste
(1970/1989) esta interessado no estudo das forrmagplexas do discurso, quer sejam
poéticas, quer sejam ordinafas

E que estudo é esse presente no DB? Como ele mmatita a linguagem? O que ele
evidencia sobre a perspectiva da lingua quando ssedae o discurso? E por essas

interrogacdes que inicio meu percurso pelo Dosai@Blaire.

2! Inspiro-me na expressdimgua em estado de artgiada por Klafke (2015) para enunciar que dial#eima
obra de arte a lingua toca a linguagem como unosiisgo que permite ao homem sentir. Relacionar@o a
poema, a lingua e a palavra, porque em estaddajesascitam no homem a emocao.

22 Laplantine (2011b, 2008a) estuda em sua tese @ssupposicdo entringuagem poéticae linguagem
ordinaria presente no DB. No entanto, essa oposi¢cao ndosgewesta como negativa. Nao ha dois termos que
se opdem, ou mesmo dois usos opostos que apresesménastes ou diferencas. O que vemos no DB éque
linguagem poética faz uma critica a linguagem @ndln “[...] a arte transforma o pensamento dauaggm”
(LAPLANTINE, 2011b, p. 145).
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3 DOSSIE BAUDELAIRE

Diferentes autores tém defendido que para trabalvar o DB € preciso estabelecer
uma abordagem singular de estudo. Isso porque siedéscomposto por folhas manuscritas
de Benveniste e nao por artigos (como em PLG | & R)L ou por notas de trabalho ou
rascunhos que geraram um artigo (como vemos nasédodeA linguagem e a experiéncia
humanae deO aparelho formal da enunciag&be no livro Ultimas aulas no Collége de
France (1968 e 1969 por exemplo). Nesse sentido, descrever o DBtabekecer uma
perspectiva de leitura para a escrita ali pres&ens objetivos que norteiam este capitulo.

Para atingir essa meta, inicio descrevendo o raatgue se encontra na BNF,
contando com os relatos de Laplantine (2011a, 2Q0@8Ba, 2008b), linguista que realizou a
transcricdo e a publicacdo dos manuscritos, e dedhe (2013, 2012a, 2009), linguista-
geneticista que vem estudando a genética de diésremanuscritos de Benveniste. Em
seguida, apresento algumas perspectivas de leitdeapesquisa ja publicadas sobre as notas
do DB. Por fim, a partir da apresentacao de moviosanunciativos de Benveniste, quando
escreve pela prépria mao, apresentados por Fendg0dd3, 2009), estabeleco uma

perspectiva de leitura e de pesquisa derivada deovimento enunciativo.
3.1 DESCRI(;AO DO MATERIAL

Um dossié € um conjunto de manuscritos em quegistmas se apresentam de varias
formas: notas de todos os tipos, planos, vestidgoplanejamento, interrogacdes, lembretes
(FENOGLIO, 2013). O DB, em especifico, € composin 367 félios que estdo conservados
no departamento de manuscritos da BNF e que foepositados em 2004 pelo assistente
Gérard Fussman a partir de Georges Redard, em asta gizul com elastico. Dentro da pasta
azul com elastico, é possivel abrir uma outra pdstpapeldo cinza esverdeado, na qual esta
escrito, no canto superior direito, pela mao devBeiste Baudelaire

No interior desta, ha 23 pastas menttede cor cinza, numeradas de 1 a 23, sem
nenhum critério aparente, e que foram organizaéts PNF. Como ultima pasta, ha uma
grande pasta de papelédo laranja que tem como ftifolpuagem poética- que, segundo
Fenoglio (2012a), ndo foi escrito por Benvenisteentendo apenas duas pastas plasticas

(uma vermelha e outra amarela). A autora acredita @ titulo possa ter sido escrito por

23 Além do DB, ha outros dossiés de Benveniste na.BMfa acompanhar esse estudo, consultar Fenoglio
(2013).
24 Na referéncia a pasta, ela é apresentada eorelopeou mesmo “env.”.
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Georges Redard (FENOGLIO, 2012a, 2013). Penso qasaptambém ter sido escrito por
Moinfar, tendo em vista que foi quem organizou agéis de Benveniste, conforme narrado
anteriormente, e citou esse material em seu adigoo linguagem poéticaDe qualquer
forma, néo foi Benveniste quem escreveu esse.titulo
Dentro das 5 primeiras pastas, e que nao foramdapidas no livro, estao 400 folhas

manuscritas sobreAxiologia da Linguagentenoglio (2012b) publicou parte desse material
na revistaGenesis, le geste linguistiguema Revista Internacional de Critica Genética (cf
Referéncias). Ela acredita que essas folhas sexigmeparacdo para um artigo, conforme

apontado por Benveniste em uma nota. Segundo eaaagsas notas

[...] partem de um comentério do livro de Augustla3ar-Bondy -A
Ciéncia aplicada ao homem pode abrir mdo de sevlégica? — publicado
em 1968. O que faz pensar que esses dois dossiéglativo a “axiologia
da linguagem” e outro concernente ao “discursoip@éeram trabalhados
em paralelo em 1968 e 1969; e permaneceram panalela abandonados a
partir do momento em que Emile Benveniste foi hasipado. [grifos da
autora)]. (FENOGLIO, 2012b, p. 157).

Abaixo, segue um fdlio do DB presente no enveloge itlentificado por uma
numeracao: 12, f° 5/ 57. A numeracéao utilizaglgue a ordem em que podemos encontrar

cada folio na BNF: décimo segundo envelope (13)istq folio (f° 5). Além disso, “f° 57" é

o numero do folio em relagdo aos 367 presentessta mtituladdBaudelaire.
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Figura 1 — Manuscrito do DB — 12, f° 5/ f° 57
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Fonte: Benveniste (2011, p. 139).

A hipotese de Laplantine (2008a, p. 5) € de quasesstas sejam datadas, em sua
maioria, de 1967. No entanto, € possivel que ax&fl presente nesses félios tenha comecado
muito antes: “Ele escreve no verso de um envelapgu@e o selo indica ‘1962’, ou atras de
um convite datado de 1965”. Ou seja, 0 que enamaano DB é traco de uma pesquisa
realizada no final dos anos 60, momento de intpnsducéo do linguista, mas que pode ter
sido iniciada muito antes disso, estando, talvezymdida em seus manuscritos.

A existéncia de manuscritos de Benveniste sobirgadgem poética foi anunciada
por Moinfar em 1992, em texto publicado na Revist 26, intitulada deLeituras de
Emile BenvenisteNa ultima pagina deste artigh,obra de Emile Benvenistéloinfar (1992)
conta que ao entrar em contato com 0s papéis deeBiste pode observar cinco grandes

tematicas em manuscrito:

25 Disponivel em: http://www.persee.friweb/revues/kfprescript/issue/linx_0246-8743_1992 num_26_1.
Acesso em: 10 jul. 2014.
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a) corpus em persa antigo, em textos cuneifornmes,suas transcri¢does e traducodes,
em parte concluidas e datilografadas;

b) estudos de vocabulario grego, em 88 folhas, een Benveniste analisa dezoito
palavras gregas, refutando ou se ocupando de etimsl e traducdes
costumeiramente aceitas;

C) textos relativos aos dialetos sivandi, sanglitchoghni, ichkachmi, mundji, wakhi
e persa do Afeganistao;

d) estudos de linguas amerindias, de sua ida atcala

e) estudos do discurso poético, em quase trésnaentie folhas, notas e textos que
analisam a linguagem poética, sendo que muitosges@o dedicados a Baudelaire.

Para organizar esses papéis, a pedido de Carne#lizeBiste, irma do linguista, e com
o consentimento de Benveniste, Moinfar, em 197€areegou-se de classificar esse material.
Georges Redard, executor testamentario de Bengedisixou em seguida todas as notas e
rascunhos (em torno de 30 000 folhas) a BNF — é&petb linguistd®. Moinfar conservou
com ele, no entanto, inéditos importantes; deres, ®s da linguagem poética. Assim, por
solicitacdo de Laplantine, o DB foi depositado m#FBem agosto de 2004.

Baudelaireé o titulo do livro que traz publicadas as foldaslossié e sua transcri¢ao,
apresentando em sua edicdo 0s manuscritos presemtdszoito envelopes, numerados de 6
a 23, excluidos os 5 primeiros sobr&xologia da Linguagermum total de 367 folhas, mais
6 versos de folha. Além disso, foram acrescidabvem 3 paginas encontradas nos arquivos
do College de France, que versam sobre a mesmaday& que se encontram no final do
volume.

O livro é fruto da tese de doutorado de Laplant@®®8a, 2008b) Emile Benveniste:
poética da teoria-, orientada por Gérard Dessons e defendida e® ®Wniversidade Paris
8 — Vincennes — Saint-Denis. Os anexos de suajgssentam as 367 paginas do DB em sua
forma manuscrita e em transcricdo diplom&tiefetuada pela linguista. A obra publicada
pela Lambert-Lucas apresenta essas folhas na fior@nascrita e em sua transcricao linear.

Tanto no livro quanto na tese, encontramos, prameénte, a transcricioe, em seguida, a

26 Fenoglio (2013) afirma que esse material compreatesde notas do estudante Benveniste em aulas com
Meillet até as ultimas notas de preparacdo de sursdCollége de France, ministrados pelo linguista.

27 E possivel transcrever manuscritos de duas forimasr e diplomatica. Na forma diplomatica, a s@icédo &
feita respeitando as rasuras e as observacdegatoa forma linear, as rasuras e observacOesegigiradas
na prépria linha a partir de critérios — simbolasstabelecidos pela edicdo. Informacéo oral des IFEmoglio,
em PUC-RS, 2012.

28 Também essa € a forma como Fenoglio apresentaanssaritos de Benveniste: a folha manuscrita em
primeiro lugar e depois a transcricdo. Quanto astracao, Fenoglio procura dar preferéncia a trigée
diplomatica, mas ha artigos em que utiliza tambédimezr.
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folna manuscrita. Nas figuras 2 e 3, podemos obsevtranscricdo linear (figura 2) e a
transcricdo diplomatica (figura 3) do manuscriteeapntado na figura 1.

Figura 2 — Transcricéo linear do dossié Baudelaitg, f° 5/ f° 57

138 EMILE BENVENISTE

12, 5 57

Papicr blanc fort. 13.8 x 21 : stylo 4 bille. encre noire : une phrase  (« 1l
faudrait alors... proposerais : ») au stylo a bille, encre rouge.

Forme et sens se distribuent autrement / en poésie que dans
le langage ordinaire.

[1 faut partir du niveau du signe.

Le signe poétique est bien, matériellement, identique / au
signe linguistique. Mais la décomposition du signe en / signi-
fiant - signifi¢ ne suffit pas : il faut y ajouter / une dimension
nouvelle, celle de I'évocation : | parsappert <qui référe> non a
la « réalité » (concept du langage / ordinaire) mais a la « vision
poétique de la réalité »

Ainsi au rapport signifiant | signifié | référent / le langage
poétique ajoute (ou substitue) évocant | évoqué | émotion
<initiale>

[l faudrait alors un terme nouveau qui / serait pour le langage
poétique ce que « signe » est / au langage ordinaire. Je propo-
serais :

eicasme (glkaopa)  eicastique (E1K0oTIKOG)

Un éicasme se décomposerait en évocant | eicasant é

évoqué | eicasé

Fonte: Benveniste (2011, p. 138).

Na figura 2, extraida do livr@Baudelaire vemos a transcricdo linear, em que €
possivel observar o processo de escrita do auparte de convencdes de transcricdo. A

saber:

/ retorno a linha no corpo do paragrafo

| corte no manuscrito

xxxitélico, segmento sublinhado no manuscrito

¥¥% segmento riscado no manuscrito

<xXx> segmento adicionado nha margem, ou no espaperisr, ou no
espaco inferior (LAPLANTINE, 2011a, p. 21).

Por questdes editoriais, a transcricdo escolhitbagubtora Lambert-Lucas foi a linear,

tendo em vista que a diplomética faz uso da cando esta esta presente no manuscrito, e
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ISSO encareceria, com certeza, o livro. Na seqagrigura 3, encontra-se a transcricao

diplomética dessa mesma folha do manuscrito.

Figura 3 — Transcricdo diplomatica do dossié Baaidel- 12, f° 5/ f° 57

BAUDELAIRE. 12, 5 °57

Papier blanc un peu épais, 1=13,8, b= 21, stylo a bille noir, phrase au milieu ajoutée au
stylo a bille rouge.

Fomme et sens  se distnbuent autrement
en poésie que dans le langage ordinaire.
11 faut partir du niveau du signe .

Le sipne poetique est bien, maténellement, 1dentique
au signe lingmstique. Mais la décomposition du signe en
signifiant-sigmifié ne suffit pas © il faut y ajouter

une dimension nouvelle , celle de 1"évocation :

qui réfare
parFappert nona la ‘réalité” (concept du langage

ordinaire) mais a la “vision poétique de la réalité”

Ainsi au rapport signifiant Sfa
PP e { référent
le langage poétique ajoute (ou mbsﬁme} " évoguant
Evoqué -~ gmotion
initiale

I fandrait alors un terme nouveau qui
serait pour le langage poétique ce que « signe » est
au langage ordinaire. Je proposerais :
eicasme (sixoone) eicastique (EwnoTiegs)
Un éicasme se décomposeralt en €voquant [ écae=sant
Evoqué | éicagsé

Fonte: Laplantine (2008b, p. 121).

Conforme podemos observar na figura 3, a transcdgdloméatica procura respeitar a
troca da cor da caneta utilizada por Benvenistanmmento da escrita — da cor preta o
linguista passou a vermelha. Na transcricdo lingaajquer grifo feito € descrito em italico,
enquanto que na transcricdo diplomatica o grifespeitado em seu tragco — quer seja uma
sublinha reta ou ondulada, por exemplo.

Na parte superior da transcricdo, sdo informadaanaeracédo da folha, a dimensao
fisica do manuscrito (papel branco fino, 13,8 cmadgura por 21 cm de altura), o material
utilizado para o registro (caneta esferograficag)re as possiveis alteracdes de registro

(sentenca no meio adicionada a caneta esferogkéiozelha).
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Em alguns félios, a descricdo superior encontrad#ivno Baudelairee a descri¢do
superior presente nos anexos da tese de Lapla(@®@B8b) ndo coincidem, conforme
apresentado no félio 57 — papel branco forte (giy e papel branco fino (figura 3). Além
disso, observamos na transcricdo diplomatica ugo sabre a silaba final das palavras gregas
“eicasant” e “eicasé”, fato ndo observado na tnagée linear. Assim, tendo em vista que a
transcricdo diplomética procura preservar o tragaugtor em relagdo as alteragdes por ele
feitas, utilizarei como objeto de estudo desta geganscricdo diplomatica presente no anexo
da tese de Laplantine (2008b).

A hipotese de Laplantine (2008b, p. 5), conformegipcado, é de que esse material
seja datado, em sua maioria, de 1967. Nesse sergideto ao que Fenoglio (2013) pondera
sobre o artigdD aparelho formal da enunciac@publicado em 1970. A partir do estudo do
dossié desse texto, a linguista-geneticista cotpeaa nocdo de “aparelho”, e mesmo a de
“aparelho formal”, est4 presente em Benveniste onaittes da publicacdo do artigo, mas
ficou, de certa forma, escondida nos rascunhosunda primeira aparicdo do termo em
rascunhos do artigds relacdes de tempo no verbo fran€BENVENISTE, 1959/1995).
Depois, podemos encontrar a expressdo em notas9€8. E, em 1967, no artigo
Fundamentos sintaticos da composi¢cdo nom({B&EINVENISTE, 1967/1995), ha a expresséo
“aparelho formal”. E o que isso diz do DB?

Penso que isso também possa ter acontecido cowsuv@imos presentes no DB,

como “evocar”, “simbolo”, “poesia” e

“y

icone”, pox@mplo, que aparecem ja em artigos
publicados pelo autor, e outros que talvez pudesgmrecer na sequéncia de seus estudos e
publicagbes, tendo em vista aqueles que, de cem@af estdo presentes €&emiologia da
Lingug por exemplo.

Laplantine (2012), em texto publicado BamentematicaAs notas manuscritas de
Benveniste sobre a lingua de Baudelapergunta-se “por que Baudelaire?”. Para a linguis
a resposta esta mais por uma situacdo do que pogasto particular de Benveniste:
Baudelaire tornou-se um classico, pois “[...] dotpode vista de uma linguistica normativa
[...] a lingua de Baudelaire é classica” (LAPLANHN2012, p. 85). E esta é a hipdtese de
Laplantine para a escolha da lingua de Baudelamocorpusde analise: o discurso de
Baudelaire, ao contrario de Rimbaud e de Mallarn& rompe com a lingua tal qual a
conhecemos e utilizamos em nosso dia a dia. Comodiestaca a linguista nesse texto, essa é
apenas uma hipotese, a sua hipotese, pois de&atsabemos por que Benveniste escolheu a

lingua de Baudelaire para seu texto a ser publinatlangages
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No prefacio de ablltimas aulas no Collége de France (1968 e 1963isteva (2014,

p. 54) pergunta “Por que Benveniste escolhe Baudgtara ilustrar seu proposito?”, ao que
ela responde: estava ali a “primeira fissura dirigeiagem poética e linguagem nao poética”.
No entanto, na nota 359 do envelope 23 do DB, drammos nas palavras de Benveniste essa
escolha no nivel da lingua: “E com Baudelaire cparece a primeira fissura entre a lingua
poética e a lingua literaria ndo poética. E a maptserd consumada em Mallarmé”
(BENVENISTE apud LAPLANTINE, 2008b, p. 737).

Fenoglio (2012a, p. 139) defende que o poeta fooleglo tendo em vista seu
discurso: “[...] seu discurso poético é discursatamal ideal para o linguista do discurso que
procura identificar as particularidades do discupsetico”, diferentemente de Mallarmé
conforme a autora.

Esta questdo me motiva: por que Baudelaire? Enpodnsia com Laplantine (2012),
sera por que esse poeta é um classico? Seragmleafapontada por Kristeva (2014) a partir
de uma nota do DB? Ou sera pela possibilidade sktudio poético de Baudelaire ser ainda
discurso conforme Fenoglio (2012a)?

Proponho na sequéncia mais uma resposta para t@@uEssa resposta é motivada
pelo objeto de estudo desta tese, a escrita decBestw. Além disso, acredito ser importante
expressar também o meu ponto de vista acerca dtigosipelos quais o linguista escrevia
sobre os poemas de Flores do Mal

3.2 POR QUE BAUDELAIRE?

Esta ndo é uma tese sobre o poeta francés ChaaledeRire, tampouco sobre os
poemas dés Flores do Mak dePequenos Poemas em Proksso quer dizer que a poesia de
Baudelaire ndo esta no centro de meu estudo, pamiscantato com a lirica de Baudelaire se
dara via Benveniste. No entanto, isso ndo quer dize me colocarei distante de seu texto. A
lirica de Baudelaire esta presente nesta tese widanem que este € o texto evocado e
analisado por Benveniste nos manuscritos preseatBs.

Dos dois livros aqui citados, é a olfa Flores do Mahue tem destaque no DB, quer
seja por colocar em analise seus poemas, recoolgoédo titulo ou pelos nimeros romanos
que os introduzem na obra, quer seja por pensagaa de Baudelaire ou mesmo a poesia
lirica a partir deles. Em menor presenca, someant&r&s notas, estdo excertos de poemas de
Pequenos Poemas em Prasaxcertos de algumas criticas escritas por Baudel
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Foquemos aqui erAs Flores do MalA obra teve sua primeira publicagcdo em 1857,
iniciando comAo leitore 100 poemas distribuidos em cinco se¢Bpkenn e IdeaFlores do
Mal, Revolta O Vinhoe A Morte Aproximadamente vinte dias depois, a obra é hétalpor
ser considerada um ultraje a moral publica e ogpoehdenado a pagar uma multa por essa
publicagdo. Em 1861, ocorreu sua segunda edicatgrudo com mais 35 poemas, dentre eles
6 condenados pela 62 Vara Correcional de Paris. 1868, um ano apds sua morte,
encontramos o que Junqueira (2006) denomina déoetsfinitiva: Obras Completas de
Charles Baudelairecom um prefacio, no lugar do poema Leitor, 141 poemas, distribuidos
nas mesmas sec¢oes de 1861, e mais 25 poemas novos.

lvan Junqueira, poeta e renomado tradutor dos seddoBaudelaire, ao apresentar a
obra em sua versdo bilingue francés-portuguésndefgue “[...] ndo se pode entender
Baudelaire sem que se considere seu gosto pebi,diBu esforco de evasao, sua mistica da
concentracdo e da lucidez [...]” (JUNQUEIRA, 2006,63). Nesse mesmo viés, Friedrich
encaminha sua estrutura da lirica moderna citasdpatavras de Baudelaire: “existe uma
certa gléria em ndo ser compreendido” (BAUDELAIREIA& FRIEDRICH, 1956/1978, p.
16)°. Essa obscuridade presente AmFlores do Makntecipa os temas e todo o processo
estético da poesia lirica moderna (JUNQUEIRA, 208&)bscuridade que fascina o leitor ao
mesmo tempo em que o desconcerta. Isso porquiearioderna ndo trata das coisas e dos
homens de forma descritiva, tampouco comunica algwtexto coloca em cena a experiéncia
vivida e, nesse sentido, uma suposta anormalidaai@, certa estranheza (FRIEDRICH,
1956/1978).

Antes de seguirmos pela lingua de Baudelaire, psssionportante problematizarmos
o0 sentido do vocabuldrico. No DB, Benveniste escreve essa palavra quatresvez

a) “[...] a poesia (lirica) € a linguagem da indedade [...]”. (BENVENISTE apud
LAPLANTINE, 2008b, p. 11);

b) “Toda poesia lirica procede do corpo do poetd”.[.[grifo do autor]
(BENVENISTE apud LAPLANTINE, 2008b, p. 15);

c) “Ha, portanto, no mundo do poeta lirico, / myptmucos ‘objetos’, e esses objetos
nao sao tomados / e tratados por si mesmos, gamjagdes / da emocdo”. (BENVENISTE
apud LAPLANTINE, 2008b, p. 15);

d) “[...] palavra lirica, provérbio [...]". (BENVEMNSTE apud LAPLANTINE, 2008b,

p. 386).

2 Para apresentacgao das referéncias do fildsofceWWadtnjamin e dos estudiosos da literatura HugedFidh e
Emil Staiger, opta-se pelo sistema data/data pareetevo a época em que o estudo veio a publico.
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Além disso, o vocabulo também aparece em lingukesagcomo citacdo do livro
Simbolismo, Seu Significado e Efeile 1927, de Alfred North Whitehead: “Certamessoi
€ verdadeiro e a natureza humasavezes funciona dessa forma. Por exemplo, seévao@
poeta e deseja escrever uma lirica sobre arvandaré@apela floresta a fim de que as arvores
possam sugerir as palavras adequadas”. (BENVENI&Jitl LAPLANTINE, 2008b, p.
386).

Staiger (1946/1977) propde que tomemos esse vacalduas maneiras: como
substantivo Lirica, e como adjetivolirico/a. Como substantivo, a palavra funciona como
uma terminologia “[...] para o ramo a que pertencea obra poética considerada,
globalmente, segundo caracteristicas formais detadas” (STAIGER, 1946/1977, p. 98).
Como adjetivo, por outro lado, ndo designa um poemaespecifico; antes disso, funciona
como um “termo designativo de uma obra, qualquex ggja seu ramo” (STAIGER,
1946/1977, p. 99): aqui, nesta tese, designa dgdesa. No entanto, ao designar um texto
como lirico, o autor destaca que ndo estamos cocevendo esse texto apenas a seu lirismo,
mas que a esséncia do lirico esta ai presenteggpkcita ou implicitamente.

E qual é a esséncia do lirico? No estilo lirica,.]'lndo se da a ‘re’-producao
linguistica de um fato. [...] O poeta ndo ‘realizaisa alguma” (STAIGER, 1946/1977, p. 7):
antes disso, é a “coisa” que soa como lingua. [&l@oeta] abandona-se — literalmente
(Stimmung) — a inspiracdo. Ele inspira ao mesmopterlima e linguagem. Nao tem
condicOes de dirigir-se a um nem a outra. Seu peédtavoluntario. Os labios deixam escapar
0 ‘que esta na ponta da lingua™ (STAIGER, 1946/1,9¥. 11), esclarece o autor.

Esse se entregar totalmente a inspiracdo ndo éoahecimento de uma situagédo da
alma, de algo dentro de ndés: o poeta, pela inguratdo esta diante das coisas, mease

elas nelelsso porque

A disposicao apreende a realidade diretamente,amgile qualquer intuicdo
ou qualquer esfor¢co de compreensédo. Estamos dispafgtivamente, quer
dizer possuidos pelo encanto da primavera ou pesdid medo do escuro,
enebriados de amor ou angustiados, mas sempre désth@or algo que

espacial e temporalmente — como esséncia corpéesha-se em frente a
nos [...]. (STAIGER, 1946/1977, p. 35).

Em um verso que fale de uma paisagem, por exerooiepaisagemeé antes estado
que objeto. Isso porque homem e natureza se dil@enhomem que recorda a natureza ou a

natureza que recorda o homem?, pergunta-se o dedPiara tal problemética, Staiger
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(1946/1977) utiliza o termam-no-outro— diferentes fatos e situagbes podem ser recordados

na criacao lirica —, numa simbiose que estaria p&is 0 segundo questionamento:

Sentimos a paisagem, a noite, a amada, ou maianessate sentimo-nos na
noite e na amada: diluimo-nos no que sentimos.v@srada lingua, por
exemplo, como 6rgdo do conhecimento, polemizamos aorealidade e
estabelecemos algumas relacdes entre as coisadpiadingua serve como
0 instrumento da analise, para em seguida, de meunjr ela mesma 0s
elementos distintos em construgfes frasais. A ddigAo animica”, ao
contrério, foi caracterizada como wm-no-outro que ndo necessita de
relacionamentos, porque tudo ja esta de antema@mado no mesmo clima
afetivo (Stimmung). Cada palavra isolada € um temis ordena o mundo
passageiro das aparéncias como algo duradourofoggriio autor]
(STAIGER, 1946/1977, p. 35).

E este € o foco da lirica: a fusdo sujeito-objet@studo da linguagem. Nesse sentido,
ndo hd como desvendar todo o mistério da criag&a.lisso porque “[...] metro, rima e ritmo
surgem em unissono com as frases. Nao se distingagmsi, e assim nao existe forma aqui
e conteudo ali” (STAIGER, 1946/1977, p. 10). Tragade uma poesia dificil de metrificar e
caracterizar como um todo: cada poema, em sualaidade, diz de sua métrica e de suas
caracteristicas. Nesse sentido, o tepuesia liricadiz de um texto singular e irreproduzivel,
assim como “[...] um individuum ineffabile deseneed disposi¢cbes inteiramente novas,
jamais até entédo existentes” (STAIGER, 1946/19724p.

E é a poesia lirica que encontramos &mFlores do Mal(STAIGER, 1946/1977,
FRIEDRICH, 1956/1978; BENJAMIN, 1955/1989; JUNQURIR2006). EmAo Leitor,
primeiro poema do livro, h4 um chamamento aosrkstgue se viam com dificuldades em
compreender a singularidade da poesia lirica] flar isso dedica seu livro aqueles que lhe
sdo semelhantes. O poema dedicado ao leitor terooimaa apostrofe: * — Hipdocrita leitor,
meu igual, meu irméo!”” (BENJAMIN, 1955/1989, p.3)0

O poeta escreveu poemas que, em principio, tinflarogochance de sucesso imediato
junto ao publico: o leitor a que o poeta se dirigignente apareceria muitos anos depois;
afinal, por gerar um efeito de choque, a poesia @sta para a comunicacdo de algo
supostamente real, mas para a experiéncia, 0 Quedto Novo para uma época em gque a
linguagem era essencialmente comunicativa. Expaaérsta que ndo € a do leitor, mas a do
poeta: a poesia lirica moderna tem o leitor contnai € ndo como destinatario de uma
mensagem. O leitor ndo se sente protegido peladggm poética, mas alarmado, por isso

vitima (BENJAMIN, 1955/1989). Trata-se, quase, camo“o que faco com isso?”.
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Além disso, as combinac¢des que emergem da poesi hido sdo pretendidas pelo
significado (JUNQUEIRA, 2006): elas que criam ongigado (FRIEDRICH, 1956/1978).
Diante disso, a poesia ativa no leitor uma “[niprpretacdo sempre poetizante, inconclusa,
conduzindo afora ao aberto” (FRIEDRICH, 1956/197.819). O leitor que se propde, pois, a
vivenciar a poesia lirica moderna precisa encasa ebscuridade, essa estranheza, esse nédo
saber: é preciso dar de si, entregar-se ao teata,yivenciar a palavra ali presente.

Nesse viés, Benjamin (1955/1989, p. 95) defende “qumcdgnito é a lei de sua
poesia. [...] Baudelaire conspira com a proprigua calcula seus efeitos passo a passo”.
Passo a passaqui pode ser entendido como o caminhar pela eidagoeta que ndo esta no
aconchego de sua casa, em uma escrivaninha, estoeversos. O poeta esta na rua, entre
construcdes e pessoas, buscando rimas e constugrsiss. Assim,

7

sua versificagdo € comparavel a planta de uma graithde, na qual
alguém pode movimentar-se despercebido, encobertoqparteirbes de
casas, portais, cocheiras e patios. Nessa pladitzam-se as palavras seu
lugar exato, como aos conspiradores antes da ecloga revolta.
(BENJAMIN, 1955/1989, p. 5).

N&o obstante, essa aventura pela cidade e pelssvarntrasta com uma certa tenséao
formal no texto escrito de Baudelaire, marcadayoa forte intelectualidade, simplicidade
de exposi¢cdo e arredondamento linguistico. Jure2b06, p. 79) afirma que a lingua de
Baudelaire é “[...] sébria e cristalina, sua sietaem rodeios e seu estilo conciso e elegante
sao fruto das melhores tradicbes da lingua franeesamo todo francés culto, paga ele
tributo ao racionalismo e a austeridadecidaté [claridade] [grifo do autor]”. Além disso, em
As Flores do Mal,encontramos, pela primeira vez, palavras urbandg.} quinquet
(candeeiro)wagon omnibus bilan (balancgo)réverbere(lampido),voirie (lixeira)” [grifos do
autor] (BENJAMIN, 1955/1989, p. 97) — na linguagewética, o que faz com que o texto
pareca claro.

Benjamin (1955/1989, p. 97) defende que “se o ispinguistico de Baudelaire pode
ser apreendido em algum ponto, entdo € nessa brosuadéncia’. A presenca da palavra
urbana ndo diz de uma claridade entendida comaspaaéncia: ha dificuldade em se
encontrar categorias para descrever essa poesgeHae aqui muito com o que o filosofo
desenvolve sobre o capitalismo. As cidades encheearde pessoas, pessoas que se
encontram nos bondes, lado a lado, olhos nos aifas sem se falarem. As ruas encheram-se
de pessoas, pessoas que possuem desejos, quepbrtaeus sonhos, mas que transitam no

vai e vem das ruas, sem se conhecerem, sem senfalsegm compartilharem de seus desejos
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e de seus sonhos. As pessoas estao cada vez ;ndisgs, mas suas palavras cada vez mais
distantes. E é isso que a lirica de Baudelairenestca: a vivéncia do choque. Nao é porque
seja feita de palavras ou obra de um poeta quesigppossa acessar algo visivel.

Nesse sentido, a linguagem poética de Baudelaloeax@m cena que a significacdo
ndo ocorre somente tendo o signo como principioveso baudelairiano [...] envolve um
mistério jamais de todo decifrado” (JUNQUEIRA, 2006 79). Isso porque “o incégnito € a
lei de sua poesia [...]”, pois “[...] Baudelaire nepira com a prépria lingua [...]".
(BENJAMIN, 1955/1989, p. 95), sendo marcas desgmifgiacdo a incoeréncia, a
fragmentacdo, os lampejos, o deslocamento e a @@C&RIEDRICH, 1956/1978;
STAIGER, 1946/1977; BENJAMIN, 1955/1989).

Além disso, com Baudelaire, comeca a despersopabzala lirica: a linguagem
poética, a exemplo do que ocorria na poesia rog@mao € biografica. A lirica moderna néao
esta relacionada a suposta unidade da poesia esdagpempirica: “minha tarefa é extra-
humana”, defende Baudelaire, hA uma “intencionampessoalidade de minhas poesias”
(apud FRIEDRICH, 1956/1978, p. 37). Isso tudo natide de que a palavra ndo comporta
um estado de consciéncia especifico: o “eu” naalimoderna ndo é marca de um sujeito
empirico, mas de um efeito. Para Junqueira (2006por ai que comeca O percurso
revolucionario deAs Flores do Malue inicia em Baudelaire, segue por Rimbaud esem
auge em Mallarmé (FRIEDRICH, 1956/1978): a siga@o se da ned depoisno devir
proprio da lingua.

Para Benjamin (1955/1989, p. 143)\s*Flores do Mal...] ultrapassou as fronteiras
mais ou menos restritas de uma lingua” [grifos uwtord, colocando em xeque a possibilidade
mesma de uma poesia lirica: “Baudelaire determiaopre¢co que € preciso pagar para
adquirir a sensacdo de moderno: a desintegracdauda na vivéncia do choque”
(BENJAMIN, 1955/1989, p. 145).

E aqui esta, para mim, a minha resposta a perdipaia que Baudelaire”. pela
desintegracdo da aura na vivéncia do choque peesemtseus poemas. Na poesia lirica de
Baudelaire a linguagem ndo é mero instrumento deun@acdo — a aura almejada pelos
estudos linguisticos da época -, mas o efeito dehoque: a palavra comporta uma matéria
estranha, uma matéria que interroga a totalidaaleaeca a incompletude e o nédo dizer. Em
Baudelaire, a palavra encontra o homem.

Retorno, entdo, a citacdo de Baudelaire no PLGLs parfums, les couleurs et les
sons se répondent’. Estas ‘correspondéncias’ nao esendo em Baudelaire, elas organizam

Seu universo poético e a imagem que o reflete”. NBENISTE, 1969/2008, p. 61). Para
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Benjamin (1955/1989, p. 133), as correspondéneaesentam “a instancia diante da qual se
descobre o objeto de arte como um objeto fielmesf@oduzido e, por conseguinte,
inteiramente problematico”. Os problemas de lingmagnteressam Benveniste (1966/1995):
“[...] a linguagem €&, de fato, um objeto dificil.J, por isso “[...] a linguistica progride na
razéo direta da complexidade que reconhece naascais etapas do seu desenvolvimento séo
as dessa tomada de consciéncia”. Nesse sentidingaal de Baudelaire interessa a
Benveniste.

Como destacado anteriormente, o linguista no ®8i® do envelope 23 afirma que:

Em Baudelaire ha dois cédigos

gue funcionam paralelamente e

que se entrecruzam: prosa e

poesia: 0 verso construido como uma
proposicao regular e o verso

que inventa sua estrutura no seu
desenvolvimento. E com Baudelaire
gue aparecera a primeira fissura
entre a lingua poética e a lingua
literaria ndo poética. E a

ruptura sera consumada em
Mallarmé (BENVENISTE apud LAPLANTINE, 2008b, p. 737

Qual o papel desse félio entre as anotacdes decBeste? E sobre que fissura escreve
o linguista? Seria essa fissura uma forma de maueara lingua ndo € mero instrumento de
comunicacao? E como Benveniste chega a essa canelus

E chegada a hora de adentrarmos na escrita preserdB. No entanto, antes de
encararmos 0s manuscritos, Laplantine (2013a), renevésta dada &evista Calidoscépio
adverte que é necessario assumir um ponto depastapesquisar 0 material, pois, dada sua
apresentacdo em notas, o dossié pode tornar-seellemy mesmo incompreensivel para a
pesquisa académica. Para construir 0 meu pontistienesta tese, iniciarei trazendo alguns
estudos publicados em revistas e livros coordenadogpresentados por Chloé Laplantine,

linguista que transcreveu e publicou o DB.
3.3 DIFERENTES PERSPECTIVAS DE LEITURA E DE PESQAIS

Viprey (2012), um dos tedricos que ja escreveuesabbDB, defende que, ao ler o
dossié, € necessario um angulo de abordagem gingiuhgulo este que respeite a
heterogeneidade material do manuscrito: seu ordemanprovavel, sua textualidade um

tanto problemética, mas mesmo assim reparavelaaefaréncia contextual. Ja bem dizia
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Saussure (2004, p. 15) que “[...] o ponto de \ista cria 0 objeto [...]": € o angulo singular
gue cada autor desenvolve na sua leitura do DBdgaeda escrita ali presente. E é essa
abordagem singular que busco em trés diferentelicpofies que tém o DB como foco de
estudo:

a) o livro Emile Benveniste, o inconsciente e o paoeimeo da tese de doutorado de
Chloé Laplantine;

b) a revista académic@emen- Revista de semiolinguistica de textos e discursos
intitulada deAs notas manuscritas de Benveniste sobre a linguBalidelaire
coordenada por Jean-Michel Adam e Chloé Laplantine;

c) o livro Emile Benveniste: por uma poética gerala ColecaoLinguistica e
Literatura, da editoraPressesgda Universidade de Pau et des Pays de I’Adour, sob
a direcdo de Sandrine Bédouret-Larraburu e Chipéabéine.

Explicitarei, brevemente, a abordagem que cada smgbtui e os saberes produzidos

sobre 0s manuscritos. Por ultimo, apresentarei sim@se dos percursos de leitura aqui

colocados.
3.3.1 Emile Benveniste, o Inconsciente e o Poema

Em 2011, Laplantine publicou os livr8audelaire— que traz os anexos de sua tese —
e Emile Benveniste, o inconsciente e o poemgae apresenta a pesquisa realizada durante seu
doutoramento. O DB é, assim, parte de sua tesel(RNFINE, 2008a, 2008b).

Tanto na tese quanto no livro em questéo, a litguissenvolveu um trabalho de
pesquisa acerca do inconsciente cultural. Para,tafd argumenta que nao é porque se fala
em “inconsciente” que podemos considerar Benvenist@sicanalista: ele é um linguista. Da
mesma forma, ndo é um historiador ou um filésof@u® encontramos em Benveniste é um
ponto de vista filoséfico e psicanalitico, mas é limguista fazendo linguistica. Ou seja, a
filosofia e a psicanalise aparecem como uma forenpasquisar; dito de outra forma, essas
areas funcionam como um despertar para a andliseoasciente do século XIX funciona
como um questionamento para a pesquisa linguistica.

Nessa perspectiva de abordagem, a autora revisgtastudiosos para buscar o ponto
de vista do “inconsciente cultural” constituidoteadizado na lingua: Bréal, Saussure e Sapir.
De forma sucinta, podemos afirmar que, de algumaeires 0 inconsciente ja se fazia
presente nos estudos desses autores: em Bréahnafotmacdes na lingua ndo se déo de

modo consciente, premeditado, elas ocorrem na odtenmconsciente, daquilo que ndo é
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premeditado; em Saussure, “[...] 0 ato linguis@daconsciente, mas ao mesmo tempo é um
ato que de maneira imperceptivel transforma a lingusistema”. [grifo da autora] (p. 43);
em Sapir, o termo “inconsciente” é frequente, momutor defende que nunca acessamos o
mundo, mas uma representacdo dele; isso porquathe @ universo e a linguagem uma
estreita relacéo.

Para Benveniste, 0 inconsciente aparece em rela¢a@eud e a arte. O que chamou
atencao do linguista foi 0 método da psicanaliggeéiso olhar para os questionamentos que
0 objeto produz. Nesse sentido, a autora afirmaegu@enveniste “[...] a linguistica € (sera)
uma Ciéncia, mas uma ciéndas relacbe® das deducde® ndo uma Ciéncia dos ‘fatos™
[grifos da autora] (p. 101): o que o analista etreoedo motivacdes, e essas motivacdes sao
somente no discurso; isso porque a linguagem rdupra realidade, re-produz a emocao.

Ao se debrucar nas folhas do DB, Laplantine defepaea linguagem poéti¥apara
Benveniste € o lugar do incomum. Nesse sentiddarese a autora que o trabalho do
linguista com o0 poema permitird que se renovemeaguisas que tomam a linguagem como
objeto de estudo. Isso porque a metassemanticasiare&dmo uma semiologia de segunda
geracdo é, para a estudiosa, a descoberta de smwjparticulares — semantica de uma
semantica — a exemplo da semantica de Baudelaira (bingua de Baudelaire” — como na
lista de artigos prometidos). Essa semantica péaticimplica uma culturologia, que
problematizar4 a visdo do analista em sua anafiseim, para a autora,Sémanticae
metassemanticaparecem aqui sinbnimos geéticd [grifos da autora] (p. 147): “meta”,
nesse sentido, ndo é o estudo de um “discurso ems’da um “discurso de”. Ou seja, 0
discurso de Baudelaire, seu poema, transforma topa vista do analista, transforma sua
leitura, e ndo o contrario: ndo é possivel vir amncategorias de andlise prontas, pois é o
discurso que as dara. Para o linguista, a linguag@m é denotativa, mas simbodlica: a
linguagem comporta um incomum, sendo, portantostapao uso realista que se possa fazer
da linguagem. Assim, a linguagem é da ordem ddcpé&at, € poética, e ndo objetiva e
descritiva. E aqui a autora ndo se refere a podtieaencontramos em Jakobson, a fungéo
poética, e sim a poética como culturologia, comdassemantica, pois é da ordem do
particular — uma antropologia da linguagem, umiexéb sobre o homem.

Nesse sentido, o projeto de uma culturologia, gapldntine defende ser o grande

projeto de Benveniste, repousa sobre a ideia de djmgua produz a sociedade — o que deixa

30 Laplantine (2011b) chama atencdo para o fato de agpesquisa trazida por Benveniste a propdsito de
Baudelaire s6 adquire valor e interesse se a cgnasiilos como uma continuacéo de sua teoria daaliegn e
de seu trabalho sobre as linguas.
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ver que esta ndo € uma entidade abstrata, masamidande sua producédo. E a “lingua de
Baudelaire” é essa culturologia, essa metasseraarggsa poética: “termos que nao se
distinguem. Podemos dizer que uma poética implioa eulturologia, porque interessa a
vida, ao valor, a historia [...]; da mesma maneiraa poética € uma metassemantica pois ela

tem o sentido de sua proépria visao, o sentido dsgmte, da historicidade”. (p. 200).
3.3.2 As Notas Manuscritas de Benveniste sobre angua de Baudelaire

A revista académic&emerB3, As notas manuscritas de Benveniste sobre a lingua d
Baudelaire de abril de 2012, apresenta seis artigos em tdondossié. O primeiro ©s
problemas do discurso poétiamnforme Benveniste. Um percurso de leitde,Jean-Michel
Adam (2012, p. 25-54). Nele, o linguista advoga asiéolhas do DB sé&o tracos da elaboracéo
da translinguistica de textos e de obras, a pdatiiteratura e da poética. Adam afirma que
parece que ha nos manuscritos de Benveniste ung@sm mostrar que nao é possivel a
aplicacdo da linguistica da lingua (semiotica) isoutso poético (semantico e translinguistico
de uma obra). Segundo o linguista, Benveniste pamgastrar que uma pesquisa que tenha
comocorpusum texto literario ndo pode ser uma mera aplicagilinguistica, mas “[...] um
qguestionamento linguistico do discurso poético euah@ obra particular que, em retorno,
questiona igualmente as categorias de andlise isiticp’ (p. 51). Ou seja, conclui o
estudioso, é toda teoria da linguagem que se mowan®s problemas do discurso poético
apontados por Benveniste.

No artigo O Baudelaire de Benveniste. Entre estilistica e poétiGa&rard Dessons
(2012, p. 55-70) argumenta que Benveniste reflete sobre a “linguageética” procurando
explicar o misterioso poder da linguagem para eamarmundo que significa a todos e €, ao
mesmo tempo, original. O ponto de vista da arte,@propriamente o do poema, introduz no
estudo da linguagem uma dimenséo que esta ausenéddrdagens estritamente linguisticas,
e gque Benveniste aborda pela nogcao de “estilo”,ajpagece como uma critica a concepcao
instrumental do discurso. E o esticomparece em grande parte das andlises feitas Asbr
Flores do Mal a andlise € sempre “em” Baudelaire, ou sejaghisenndo preexiste ao poema.

31 E possivel ampliar essa abordagem em, pelo meoistextos do autor: o capitu® lugar do poema na
teoria do discursoglo livro Emile Benveniste — para viver linguagéRhARTIN, 2009) e o capitul®ara uma
poética do discursajo livro Emile Benveniste, a invencdo do discui@&SSONS, 2006).

82 Ao falar de estilo, Dessons (2009, 2012) tambéwordib a “maneira” haniérd e a “matéria” hatiére
préprias da obra de arte. A singularidade que famomum da arte, segundo o linguista, é indissetide
uma maneira e de uma matéria. Isso porque o ifjudntor de um estilo configura a matéria comura sya
maneira, se liberta dela” (BENVENISTE, 1956/199%904).
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Dessons ressalta que, para Benveniste, as paklvramética ndo significam, mas evocam.
Nessa perspectiva, o estudo da rima é o ponto amaiszcado nas analises empreendidas por
Benveniste: o linguista sirio vé uma relacdo eamtrgleia e a rima — uma relacdo entre
discursividade e prosddia da lingua. De modo gé&edsons defende que o poema constroi
seu proéprio Iéxico, pois as palavras, ao serencasias pela rima, apresentam outros e novos
sentidos, evocados pelo som.

Em*“A Lingua de Baudelaire”, uma culturologjaChloé Laplantine (2012, p. 71-§9)
advoga que Benveniste estava, em didlogo com depnas de linguistica geral, escrevendo
uma poética. Nesse sentido, a arte aparece compounto de vista critico para repensar a
teoria da linguagem vigente nos anos 60, fundad@gao de signo, que visa a descri¢do e a
objetividade. Para a autora, a linguistica de Beiste inclui uma reflexdo sobre a literatura,
pois comporta um ponto de vista que permite fakrdiniguagem e pensar a experiéncia
humana. Nesse sentido, ndo é possivel separagumdjam ordinaria da linguagem poética:
Nos manuscritos, “a poesia é uma lingua interibngua” (p. 79). Para a autora, a teoria da
linguagem de Benveniste é ja uma teoria da lingmageética, pois quer seja em frases
cotidianas, quer seja em um poema, 0 que vemaosveRcao de uma experiéncia. Por fim, o
gue Benveniste pretende é passar da linguisticaigim a linguistica do discurso: nesse
sentido, o DB parece funcionar como um laboratgtie prepara pardemiologia da lingua
que traz a base para a necessaria transformadiéguiatica.

Jean-Claude Coquet (2012, p. 91-98), Algumas observacdes sobre a linguagem
icbnica, defende que o projeto de Benveniste no DB difemmpletamente dos estudos
estruturalistas de sua época, pois ndo ha em stas mm principio de imanéncia, mas de
funcionamento singular da lingua poética; a sabbnguagem iconica. E é nesse sentido que
h& no dossié tracos de uma nova teoria a ser aaestNdo ha uma modificacdo na teoria da
enunciacao elaborada por Benveniste no estudagaalgem ordinaria a linguagem poética,
mas com a linguagem icbnica ha um incentivo a apd#Hr ou a diversificar o papel central
atribuido a experiéncia, & impressao ou a emoc¢asinA 0S NOVOS termos que encontramos
em seus manuscritos sdo um sintoma de uma mudarpErspectiva inversa ao signo que € a
base da linguistica: o icone é para ser interppet@dhao para ser a base de um estudo. De
forma geral, Coquet argumenta gque a linguagemdedmiio rompe com o sistema da lingua,
apenas difere dela. Isso porque a linguagem didindnia associa significacdo e

33 Laplantine tem publicados, além de sua tese de¢ochmo, varios textos sobre o Dossié Baudelaire.
Relacionados ao artigo em questéo, destaco doisilcepde livro da autora poética de Emile Benveniste —
Benveniste e as “correspondénciagBRUNET; MAHRER, 2011) eA poética de Emile Benveniste
(MARTIN, 2009).
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comunicacao, nessa ordem, enquanto a linguagentacéompde um universo segundo, que
ndo € transmissivel, pois é uma realidade segundia imaginacdo e da emocdo, que sO
existem no momento em que o poeta as enuncia.

No artigoO discurso poético e seu vocabulario. Benvenidieesas “palavras” e sua
“juncdo” , Jean-Marie Viprey (2012, p. 99-126advoga que ha, pelo menos, dois trabalhos
de Benveniste no DB: de um lado, a poesia em gerde outro, Baudelaire. Defende o
linguista que Benveniste parece navegar nos vees@audelaire para conhecer sua poesia e,
a partir de seu posicionamento teérico em ciértdabnguagem, a saber, a translinguistica,
romper com uma concepc¢do estruturalista de lingonagafirma que nas hesitacbes
terminolégicas presentes no DB ha uma oscilacA@absda entre uma concepcgao
autorreferencial de poesia, dominante na épocama aoncepcdo de comunicacado poética
orientada por uma subjetivacdo da palavra para ndom#+ mundo este construido pela
palavra na poesia e ndo pelo signo. Por isso, Yiplema atencédo para as 60 listas de
palavras feitas por Benveniste em seu estudo damg®de Baudelaire: 35 sdo destinadas ao
estudo dos tempos verbais; 14 sao relacionaddsusuess diversas, em especial as sintaticas;
8 se ocupam principalmente da sonoridade e 3 décaéDe certa forma, Benveniste parecia
pesquisar sobre a frequéncia e a importancia dosbutos na trama textual ée Flores do
Mal, ndo para ver uma frequéncia precisa, mas pamar expa intuicdo. De forma geral, o
autor destaca que é possivel ver uma pesquisa etaimm@nte nova para o final dos anos 60,
pois hoje temos os estudos em lexicometria, quertora recorréncia das palavras em sua
materialidade textual, mas na época esse estuddesnhecido pelos pesquisadores da
linguagem.

Irene Fenoglio (2012a, p. 121-161), &anveniste autor de uma pesquisa inacabada
sobre “o discurso poético” e ndo dem “Baudelaire”, defende que Benveniste ndo é autor
deum Baudelairemas sim de uma pesquisa inacabada sobre o digooésico. ISso porque
a linguista-geneticista ndo concorda com a marnea qual as folhas do DB vieram a
publico: em um livro, que pode dar a entender wgitarh linear do que ali contém, ou seja,
com inicio — meio — fim; com um titulo, que ndo ftado por Benveniste; e com uma
transcricédo linear de seus manuscritos, que, pgsyeoloca em italico diferentes grifos do
linguista, que para a autora diferem se olhadosospbnto de vista de um estudo genético.
Além disso, salienta a autora que, mesmo que teshamma lista com artigos prometidos

34 Cabe colocar aqui que Viprey estudou em seu dadofUniversité de Franche-Comté, 1997) o vocalaular
deAs Flores do Mala partir da linguistica quantitativa, denomindddexicometria, tendo publicado sua tese
em um livro (cf. VIPREY, J-MAnalyses textuelles et hipertextuelles dgseurs du mal Paris: Champion,
2002).
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pelo linguista, em que encontram®singua de Baudelairdsso néo justifica um titulo como
Baudelaire uma coisa é #ingua de Baudelaire- que remete ao discurso poético — outra é
Baudelaire que remete ao autor. Assim, a publicacdo do DBiemivro ndo foi adequada,
conforme defende a autora. Partindo da fragmentag&ontrada nessas 367 folhas e de
algumas pistas acerca dos movimentos enunciatidgsips dos manuscritos de Benveniste
ja estudados por Fenoglio, a linguista-geneticistiam por hipétese que esse material
compreende dois processos: declaracdes sobre Ba@dodados dos textos de Baudelaire e
notas reflexivas. De modo geral, o que parece @ssar a Benveniste € como,
linguisticamente, o discurso poético pode ser detexdo por uma relagcdo semiotico-
semantica, produzida em torno da subjetividade utorague vai oferecer seu material

semidtico singular a compreensdo semantica.
3.3.3 Emile Benveniste: por uma Poética Geral

O livro Emile Benveniste: por uma poética gerpublicado em janeiro de 2015,
apresenta, em seus onze textos, as atas de unuicolirganizado por Sandrine Bédouret-
Larraburu e Chloé Laplantine, na Université de &ade Pays de I’Adour, em Bayonne, entre
os dias 2 e 3 de abril de 2013, intituldfimile Benveniste e a literaturémportante destacar
gue alguns textos abordam uma perspectiva dedestute pesquisa do DB enquanto outros
propdem uma poética geral a partir dos PLG, do @&, notas de suas ultimas aulas e da
poética do indo-europeu. Nesse sentido, privilegjai 0os sete textos que apresentam uma
abordagem singular do DB em especifico.

No primeiro textoDo inacabamento da poética de BenveniB@niel Delas (2015, p.
25-47) contrapde-se a Fenoglio (2012a), defendeneoo DB apresenta, principalmente no
envelope 22, marcas textuais que mostram a coéstrd€ um texto a ser publicado. Além
disso, o autor advoga que o0 ndo acabamento deesém ésta muito mais para uma
abordagem poética do movimento de pensar do gaecp&Erios somente técnicos, oriundos
de questbes gramaticais. Nesse sentido, Delas gesnain texto acabad&emiologia da
lingua, para mostrar que o0 ndo acabamento do DB estaamdalo a incompletude mesma de
uma obra literaria. Por fim, o autor conclui quinguagem poética interessa imensamente a
Benveniste porque traz as bases para uma linguisiia, uma poética do pensar.

Bérengére Moricheau-Airaud (2015, p. 65-83), Bemveniste, um (dos) pai(s) para a
estilistica destaca que o DB deixa ver o interesse lingoistie Benveniste pela literatura

como corpus e como problema. E desse interesseeapaea nocao de “estilo”. Para o autor, é
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na articulacdo entre lingua e discurso que temewrigp pensamento do estilo como
caracteristica de um dizer: “Sao as teorias entivasade Benveniste que permitem pensar a
articulacéo entre lingua e discurso: elas dao @lo ssia condicdo de possibilidade” (p. 70).
E, nesse viés, a literatura interessa ao lingsisia. Isso porque o estilo é o processo de uma
significancia, funcionando como argumento a dicadonorma e lacuna: como apresenta H.
Meschonnic, a inscricdo do sujeito e de sua h&stda e pela enunciacdo ocorre por uma
organizacdo em movimento. Por fim, Moricheau-Airadefende que Benveniste é um
analista do estilo, pois seus manuscritos versabmesesse tema. Ele pode, entdo, ser
considerado um pai para a estilistica, pois temt@uéa-la com um texto literario em
especifico.

Em Ritmo e significancia na teoria da linguagem de [ErBienvenisteJean-Francois
Savang (2015, p. 87-110) argumenta que as notas agipética confirmam a formulagcéo do
continuo entre ritmo e significAncia na linguageonforme intuido por Meschonnic: um
continuo entre a nogdo de ritmo — em uma concepgédinguistica — e uma semantica sem
semidtica da obra poética. Nesse sentido, o corp@attir da emocao — esta implicado na
teoria da linguagem de Benveniste: na analise goéfetuada pelo linguista, a vida do corpo
€ jamais separada da vida da linguagem. A emocéio presente nas notas do DB, “[...]
sugere uma materialidade do sujeito, uma signifiedextralinguistica indissociavel de sua
formacdo na linguagem” (p. 89). Dessa forma, aifsi@mcia para Savang ndo é somente
linguistica: ela é provocacdo do corpo no movimelat® palavras, ritmo-sistema do corpo na
linguagem. De modo geral, o autor defende que asustaitos de Benveniste deixam ver
uma perspectiva de uma poética do sujeito: umagaodb corpo na linguagem como um
modo de significancia ritmica do sujeito.

Alain Rabatel (2015, p. 111-137), ede um modo de significacdo semantica
pathémico-icbnica frequente em poesia a um modmndaciacao subjetivo-empatigaropde
uma reflexdo sobre as notas a partir de sua “prailea do ponto de vista” — desenvolvida
pelo autor em textos anteriores. Inicia, entdo,tymmo que Benveniste flutua entre os
termos “poesia” — “lingua poética”, “discurso paéti “linguagem poética” — e “poética” —
ou “poeticidade”. Para Rabatel, o termo “poéticailjizado por Dessons e Laplantine, carrega
marcas situadas sobre o meta-género da poesia elgprefere evitar, utilizando o termo
“poesia”, pois, para o autor, é disso que se tddaquanto a poesia € diversa e avessa a
critérios genéricos que a caracterizem como um ¢éodao pela singularidade de seus textos.
Pelas notas de Benveniste, Rabatel destaca quel® aeosignificacdo semantica pathémico-

icbnica é uma forma de enunciacdo subjetivo-emgaticque coloca em cena a disjuncao
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entre locutor e enunciador. Além disso, 0 autoedita ser perigoso pensar a construgdo da
referéncia a partir de uma pesquisa que oponhadagpeeprosa, ou textos literarios e nao
literarios, pois seria mais produtivo pensar emmter de grandes funcdes da linguagem do
gue em formas binarias.

Em O papel do poeta e do leitor de poesia: construifsentido” do poema para
Benvenistede Matthias Tauveron (2015, p. 167-188), € aptasa ao leitor uma relacdo
possivel entre “discurso poético”, ou mesmo “lingoatica”, e o artig&emiologia da lingua
a partir de duas tematicas: a questdo do sentixtoate particularmente do sentido das
palavras, e a relagcdo dos locutores com a comumitiaguistica. A primeira refere-se a
hipotese de que o trabalho @®audelairemostra a presenca de uma terceira “espécie de
sentido”: diante do poema, para além da ordem e@mastico” e do “semidtico”, o leitor esta
em contato com um sistema de signos que ele ndwecenA segunda diz do papel da arte
como uma destruidora criativa, “[...] dirigida jastente contra o que une a comunidade
linguistica e a comunidade do pensamento” (p. 1&8.modo geral, o autor defende que o
trabalho das notas deixa ver a critica ao modelcsigeo, propondo-se o “icone” e o
“éicasme” como unidades de analise da lingua @étia necessidade de ampliar o estudo da
vida dos signos na vida social, integrando a inéagao dos signos — a partir da “evocagao”
—a emocgao e a memoria.

Gérard Dessons (2015, p. 191-201), Benras estranhas da linguagem. Benveniste e
a aventura de Baudelairelesenvolve uma reflexdo em torno do incomum rsgyisa em
poética relacionada a problematica da arte, arpdas metaforas “universo”, “cosmos”,
“mundo” e “dominio”, presentes nos manuscritos. edo geral, para o autor, essas
metéforas territoriais instalam a dimensdo antigioh dentro da pesquisa linguistica, a
partir das nocdes de “limite” e “fronteira”, conaxo um modo de exploracdo da
linguagem. E, para um linguista, definir-se como erplorador de regibes novas da
linguagem é considerar sua radical historicidade,constante renovacdo. Nessa perspectiva,
0 poema € o0 risco maximo da linguagem, pois im@idavencdo de um sujeito e de uma
discursividade em um territério incomum do mundodikzurso: “[...] repetindo cada vez a
cartografia da linguagem, para fazer vacilar adégias”. (p. 199). Estdo eBaudelaireos
fundamentos de uma antropologia artistica da liggo como um lugar de problematizacéo
da linguistica (a discursividade), da ética (astilgcdo) e da politica (a invencao do valor).

Em O outro do signo. “Problema do outro” a parttle Baudelairede Benvenistale
Vincent Capt (2015, p. 203-216), o autor parte a&a mota do envelope 21 — “Problema do

‘outro’ (frequente, a estudar)” — e da mencao egpar€nteses — entendida como um convite a
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ser aprofundado — para estudar o “outro”. Para,@dfututro” pertence a teoria da linguagem,
gue integra a arte e a literatura, que modificarmrascas de leitura. De modo geral, o autor
aponta que o “outro” € interior ao signo e ao gistdinguistico: trata-se de um “outro ele
mesmo”, pois, como afirma Benveniste, “a poesian@ lingua interior a lingua”. (p. 208).
Nesse sentido, o0 “outro”, ao mostrar que a lindi@mé mera comunicagdo ou transmissao de
uma intersubjetividade especifica, concerne aonmeo, ao ndo designaval priori — “0
outro que faz ver a soliddo do signo”. (p. 209).mado geral, Capt defende que a poética
deixa ver na linguagem o inconsciente do signagosnao significa como representacao da
linguagem, mas como psique. Nesse viés, Benverosteda a explorar o “outro” “[...] para
continuar a nos conhecermos. Porque o outro (amgigho) sabe mais ou diferentemente de

nos sobre nés mesmos” (p. 214).

3.3.4 Sintese das Perspectivas de Leitura

Retomando os percursos de leitura aqui apresentpddemos observar diferentes
percursos de pesquisa, quer seja pelo inconsciantaral, pela translinguistica, pelo
incomum, pelo outro do signo ou pela antropologigstica da linguagem. Isso mostra que
nao ha somente um percurso de leitura possivelpetoeDB: esses diferentes pontos de vista
geraram diferentes pesquisas porque tomados perediés leitores, mas que na diferenca
parecem convergir para alguns aspectos porquenpdadeédB:

a) o dossié traz tragos de uma pesquisa de Beteenis

b) a pesquisa trata do discurso “de Baudelairefcedo discurso “em Baudelaire”;

c) o estudo assim empreendido coloca em cena utralimguistica;

d) a outra linguistica ndo tem o signo como bases, anicone;

€) o icone solicita um aparato tedrico novo.

A partir dessa constatacdo, inicio meu percursoicipogindo-me quanto a
possibilidade de ler o DB a partir da ideiardanu scriptusé preciso tomar o dossié pela
mao do escritor, por sua experiéncia de escritea Betivar tal proposta, primeiramente
apresento quatro movimentos enunciativos de Bestemuando escreve suas notas,
categorizados por Fenoglio (2013, 2009). Em seguidéituo minha abordagem de leitura e

de pesquisa a partir de um desses movimentos.
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3.4MANU SCRIPTUSUMA ESCRITA EM PRODUCAO

Pensar os manuscritos em relagédo ao texto publicgdoidando seu processo de
génese, € um dos objetivos de uma importante @saestudos da linguagem, a Genética
Textual. Fenoglio (2013) explica que o objeto deids da Genética Textual tem recebido

diferentes designacdes na atualidade:

“manuscritos modernos” para recolocar este matamnal histéria dos
documentos e de sua conservacpapiers para o conjunto de um fundo
gue compreendera manuscritos de trabalho, as pravasrespondéncia, as
notas de todos os tipos, “rascunhos” para os madtasade trabalho
suficientemente elaborados para poder serem usadanjunto com um
texto finaf°. [grifo da autora] (FENOGLIO, 2013, p. 21).

Ou seja, o0 geneticista trabalha com o recolocabjet@ de estudo em relacdo ao seu ato de
escrita, observando e refletindo sobre esse prodesautor, da nota ao texto final.

A partir do estudo minucioso dos manuscritos de vBeiste, Fenoglio (2009)
descreve que o linguista costuma seguir uma liehesdrita até o texto final: (i) notas; (i) um
primeiro rascunho, em que as paginas sdo numergif)asm segundo rascunho, em que as
paginas sdo numeradas e ha notas de rodapé additexto; (iv) uma versao datilografada
por um amigo; (v) um conjunto de impressdes, emragnomentos; e (vi) o texto editado.

Observando essa linha de escrita de Benvenista pelspectiva da Genética Textual,
a nota € o primeiro espaco de escrita do autore-Bedpensar que muito ainda podera ser
modificado e redimensionado até o texto final. @a,sFenoglio (2012a) alerta que as notas
ndao podem ser lidas com o mesmo estatuto de ugpat8so porque, para a Genética
Textual, da nota ao rascunho ha um processo deatecao: o rascunho é o caminho para o
projeto de um artigo, e é este um material rica pana pesquisa de génese. Nesse sentido, a
autora é categorica ao dizer que com o DB é impelssdalizar um trabalho de génese, pois
ndo ha um texto final; logo, ndo h& como observagserita em producdo do autor,
comparando o percurso das notas ao artigo.

Além disso, a geneticista chama atencdo para odetque esse material esta sem
texto’® e, nesse sentido, questiona: seria “[...] um poaje arte ou de ensaio?”. (FENOGLIO,
2013, p. 27). Esse questionamento advém de um gr@oudo linguista e, a partir dele, a

autora entende que essas folhas poderiam ndougerartigo. Nesse sentido, pouco interessa

35 para a Genética Textual, o texto final é o textolipado.
36 para Fenoglio (2013), ndo ha texto porque nasséipel comparar o manuscrito com o texto final.
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a Genética Textual esse material, pois ndo é mssim ele uma analise linguistica visando
ao processo de reconstituicdo genética.

No entanto, se, em uma pesquisa enunciativa, toasaomnartigo como um texto
acabado, pronto ou inteiro, ndo estamos de fataraoncepcao de lingua como experiéncia
humana. Isso porgue o texto publicado coloca-seocrabado somente porque esta foi sua
forma deestarem uma publicagéo — quer seja em uma revista, Ipalestra ou aula — e ndo
de ser lingua. O texto, quer seja o publicado, quer sejaanuscrito, poser escrita, traz
sempre a marca do inacabado, da incompletude as@a@a. Se a escrita também é espaco
para a experiéncia humana, ela é, pois, da ordandddvel.

Nesse viés, se 0 DB é efeito da escrita, muitorésta aos estudos enunciativos,
independentemente de sua relacdo ou ndo com umpelticado. Isso porque se ha escrita,
h& experiéncia humana. Nao apenas a experiénciartaune Benveniste, sua escrita e seu
trabalho de pesquisa, mas também a experiénciastpuisador no contato com esse material,
sua leitura e seu trabalho de pesquisa.

Em minha dissertacéo, organizei os capitulos enviimentos”:

Este estudo esta inscrito em diferentes movimeQedilésofos definem o
movimento do mesmo modo que os fisicos. Para estexmvimento esta
sempre associado ao tempo e ao espaco. Nao € simipi@nimo de
deslocamento, € modifica¢do: tudo que faz com gueoesas mudem, com
gue o mundo esteja num permanente devir. [...] Meuito diz, entdo, da
enunciacdo. Diz de um “eu-tu/ele-aqui-agora” semprieo e irrepetivel.
Sempre em movimento(s). (VIER, 2008, p. 13).

Dito de outro modo, uma pesquisa jamais esta aealpmdnta, no sentido de ser ou
portar uma verdade absoluta; pelo contrario, unmegyisa comporta a singularidade do
pesquisador, nhum aqui-agora igualmente dnicos, em djferentes leitores, quando no
contato com sua escrita e pesquisa, dardo novaosasesentidos ao ali colocado em palavra.
Nesse viés, toda escrita comporta algo do inacabgutr isso de uma linguagem que serve
para viver. Da mesma forma, os manuscritos de Besteecomportam o inacabado, quer seja
porque ndo geraram um artigo, quer seja porqudesds de palavras. Assim, desejo ler os
manuscritos em sua incompletude mesma e coloa@masovimento pela minha pesquisa.

Pensando nas experiéncias que a escrita evocajtennos movimentos enunciativos
de Benveniste, em especial naninacdq possibilidade de uma pesquisa académica que

vislumbre um novo horizonte cientifico em linguiata partir da linguagem poética.
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3.4.1 Movimentos Enunciativos em Manuscritos de Beeniste

Assumindo, consoante Laplantine (2008a, 2009, 201tjae o0s manuscritos
comportam um estudo que objetivava a escrita deartigo, penso ser muito produtivo
observar os movimentos enunciativos levantado$-eooglio (2009, 2013) na observacao de
diferentes notas de trabalho do linguista: muitasn@ara conhecer e problematizar os
movimentos de escrita de Benveniste do que pamabasrelacdo desses movimentos com o
texto publicado.

A partir de quatro movimentos enunciativos, Ferm@009, 2013) apresenta tracos
de escrita e de pesquisa de Benveniste em suasd®teabalho. Assim, as notas funcionam
como lugar de:

a) interrogacao;

b) memodria;

c) validacao de uma nocéao;

d) formacdo do pensamento tedtfco

3.4.1.1 A nota como suporte da interrogacdo mebtgilcd do linguista

Nesse movimento de escrita, encontram-se nas rm#agrabalho questbes que
Benveniste se coloca ao pensar os aspectos majanaGa serem trabalhados no artigo.
Fenoglio (2009) exemplifica isso na nota presemtefdio 501 do dossié d® aparelho

formal da enunciacé&o

A linguagem foi estudada exclusivamente fora ddesda. Mas quando se
pensa na enorme profusdo de enunciacdo em situagd®mprego da
linguagem. Como descrever isso? Como fazer. (FENOG2013, p. 33).

O que vemos nessa nota € uma questdo que Benvazistesi mesmo, como uma tomada de
consciéncia pessoal do trabalho a cumprir, e nda pengunta ao possivel leitor do artigo
(FENOGLIO, 2013).

No artigo, essa interrogacdo desaparece comonedara a linguista-geneticista, “a

identidade enunciativa daquele que escreve a rimtaem 0 mesmo estatuto que aquela do

87 A apresentacdo da transcricdo das notas serasfmitente em portugués. Para tal, conto com a @adug
encontrada em Fenoglio (2013), realizada por Simtn&lello de Oliveira, Verli Petri e Zélia Maria afia
Paim, e com a efetuada por Leny Belon Ribeiro paraotas presentes em Fenoglio (2009). Para faciit
leitura, opto pelo recuo do texto, mesmo que astmégéo ndo ultrapasse as trés linhas previstas pel
Associacao Brasileira de Normas Técnicas. Alénogliss grifos de cada nota sdo sempre marcas deeter
Benveniste.
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linguista que assumird o risco de explicitar o fiesescrevendo o artigo” (FENOGLIO,
2013, p. 34), ou seja, essa interrogacao metodad@parece como um traco do Benveniste
estudioso da linguagem, que se pergunta como descee enunciacdo em situacdo de

emprego, mas que desaparece no momento em quie aeeX publicado.

3.4.1.2 A nota como suporte de memoria

Especialmente nos manuscritos®miologia da linguaas notas de trabalho trazem
tracos de anotacfes pessoais sobre 0 processorila, &l seja, traca-se um plano que sera
mantido no rascunho e no artigo final. Na notagmtsno folio 90 do dossemiologia da
lingua, por necessidade de remeter a uma citacdo com@mefare explicacéo, e talvez por
economia do artigo, Benveniste escreve que a md#foricdo era de “Mallarmé, p. 3107, “p.
852, Ciéncia da Linguagem”. (FENOGLIO, 2009, p..28)

3.4.1.3 A nota como lugar de validacado de uma nocao

Ha notas de trabalho que trazem tracos de validdgdmocOes trabalhadas por
Benveniste. Nesse lugar, observam-se trés processos

a) explicitacdo antes da apropriacdo de uma referén

b) explicitacdo de uma no¢édo em criacao;

c) suporte de reflexdo a qual se renuncia.

Importante destacar que esses trés processosoeptasentes nas notas, mas nao
aparecerdo no artigo. A transcricdo que seguedlan306 do dossi® aparelho formal da

enunciacdoexemplifica a explicitacdo antes da apropriacdorda referéncia:

O fatico € preciso ser incluido no pragmatico. ___E a utilizacdo da
linguagem em vista de estabelecer um contato < homfora da relacdo de
conhecimento normal. Embaraco do qual se proclrgeauma atitude de
exploracdo benevolente. (FENOGLIO, 2013, p. 36).

Conforme a autora, esta nota ndo sera recuperadameascunho nem no artigo. I1sso
porque Benveniste retoma por si mesmo a nogdo dendviski, colocando-a com suas
palavras. No artigo, o que temos de Malinowski égrande citacdo que ilustra a analise
efetuada pelo autor, mas ndo uma citacdo que desmanhao fatica. Essa referéncia teorica
impOe-se, entdo, nas notas, que funcionam, nesse @@mo um espaco para a descoberta e

para a apropriacdo de uma defini¢éo.
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Para exemplificar a explicitagdo de uma nocdo emc@n, a linguista-geneticista
apresenta a nota presente nos folios 485 e 486s#é&D aparelho formal da enunciacéo

Enunciacéo (aparelho formal) E preciso distingeimio que é necessario do
que ndo o €. O que é necessario, sdo 0s instrusnelatoapropriacao:
pronomes pessoais, indice, tempos do verbo. O &ne& mecessario, Sao 0s
empregos <elementos> que se poderiam encontrar [fegTtes nas
estruturas ndo enunciativas. Ao menos isto € umeejpa aproximacdo. Na
realidade se ha niveis ou distingBes a observarpséaiveis na percepgéo
gue temos do aparelho necessario a enunciacao.

Na realidade € uma mudancga, ndo, ndo uma mudangatéaa mesmo da
lingua. Uma mudanca <mais sutil, mais profunda>fato -gue—ela é posta
em movimento, que alguém se apropria e que elasegque, a coloca em
acdo, que esse aparelho que jazia, potencial, meste,i consistindo em
signos de um lado (signos lexicais e outros), endetos flexionais e

sintaticos do outro <se anima de repente tornaadtesepente atual> toma
de repente existéncia <se forma em discurso restduem torno dele um

movimento vivo>;-de—tnrgua. Alguma coisa nasce nando entdo. Um

homem se_expressa (lat. exprimere “fazer sair joreensdo, fazer fluir ao

exterior”), ele faz fluir a lingua na enunciacdENOGLIO, 2013, p. 38).

A linguista-geneticista chama atencao para a igaetila palavra “de repente” nesses
dois folios: “se anima de repente”, “tornando-se répente atual’, “toma de repente
existéncia”. Esclarece Fenoglio (2009) que a nataqe ocupar o lugar de domesticar a ideia
nova que esta se formando: desenrolam-se as pajgara compreender as sustentacdes e 0s
resultados. Ou seja, “Alguma coisa nasce no muntEioeUm homem se expressa, ele faz
fluir a lingua na enunciacao”. Nesse sentido, ¥dVido homem é a lingua na enunciacéo
(FENOGLIO, 2009).

E, por dltimo, a nota como suporte de reflexdo al e renuncia: sdo palavras

sublinhadas por Benveniste que depois ndo sao &adas no artigo:

O papel da linguagem em psicanélise

A psicandlise aspira a se dar um estatuto cientibde terapéutica que ela é,
ela quer se tornar uma disciplina do espirito.

A—isse- Como pode ela tornar-se isso?-A—pesicdoacdin natural da

explicacdo em psic.

Nocao de causa substituida por

aquela de motivacédo. Desenvolver

A consequéncia € que a psiea-—se de cabe inteima verbalizagdo.

Mas entdo intervém alguma coisa muito particuldo M a linguagem, mas
através e quase-apesar da linguagem que o ps#tarddive retomar a trama
da motivacdo que se emprega lentamente a recamstitu

A linguagem é aqui ndo aquela dos linguistas magelaqda interacéo

subjetiva meio de se exprimir e de sentir e deud@mnftiar_o outro, uma
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irradiacdo apaixonada—e—mentirosa uma fascinag@&msa onde o ser se
desnuda tanto quanto se manifesta.

O erro de Freud € de procurar na histéria das dimgucoletiva, norma social
— o reflexo dessas tenta¢des individuais. Exemgdsek erros, que denuncia
a linguagem estudada pelos linguistas. (FENOGLOQ32p. 39-40).

Ha, conforme vemos no excerto acima, em relacéartagn publicadoObservacoes
sobre a fungdo da linguagem na descoberta freudi@®6), uma mudanca consideravel

apontada por Fenoglio (2013, p. 39-40):

[...] Benveniste passou do que pode aparecer camaantrassenso da
teoria freudiana a uma compreenséao fina do papdéihgaagem na teoria
psicanalitica. [...] Nestas notas, uma fronteirtaregue e opositiva esta
instituida entre a psicanalise e a linguisticatexto do artigo, a fronteira

z

entre as duas disciplinas €, certamente, mantides Bem oposicao,
logicamente. Todo o “erro”, se posso exprimir-msiras de Benveniste,
inscrito nesta nota, se encontra concentrado nae&s§n “apesar da
linguagem”, que ndo sera mais conservada no artigo.

Por isso, a linguista-geneticista a considera cama reflexdo a qual ele renuncia, pois ndo

encontramos esse traco no artigo publicado petw.aut
3.4.1.4 A nota como lugar de formacao do pensantedtao

Nesse movimento enunciativo, constatam-se notas dpieam ver marcas da
formacdo do pensamento tedrico de Benveniste éslpérspectivas:

a) pesquisas para formulacéo teorica;

b) hesitacdes conceituais como espago para um rpensa tedrico que esta dando

Seus primeiros passos;

c) ruminacdes enunciativas.

Como uma forma de ilustrar o0 movimento de procedpesquisas para formulacéo
tedrica, Fenoglio (2009) traz a nota presente éliasf491, 492 e 493 e parte do rascunho do
artigo O aparelho formal da enunciagcdoonforme podemos observar nas transcricdes que

seguem:

Essa descricdo um pouco abstrata é se rel&ianam fendmeno muito
concreto; é a enunciacao da “pessoa’ (a relagaot@uque nao se define
sendo por relagdo com a enunciacdo: o0 membro esa detacdo € o
individuo que profere a presente instancia de discue o membro tu é
aquele que esté ali presente como alocutario.

38 N.T. Assim no original.
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De mesma natureza individual e referindo-se a messtari® enunciagéo
individual sdo os indices de ostensdao isto, egteele, etc—visahrdo-gue-cada
vez-a designacdo acompanhando a enuncia¢cde quetémco individuo
linguistico _isto. Na classe dos “pronomes” pesseademonstrativos nos
reconhecemos agora uma classe de individuos <de$ogue ndo podem
remeter sendo aos indiv> linguisticos (opostagydasbes linguisticas que
sdo <remetem>-de-natureza—conceitual aos conce{EBNOGLIO, 2009,
p. 39-40).

compartindo a natureza individual, “semel-nativgdpde-se dizer, da
enunciacdo a qual eles devem seu aparecimento.

Uma terceira série de termos que se referem a mgdioc é todo o
dispositivo — que pode ser muito vasto e complexias-formas relativas a
localizacdo espaco-temporal, todos os termos diggmsdeterminados por
sua relagdo com o EGO do enunciador, e todos gsotemo verbo, cujo
eixopassa <forma axial, o presente, coincide> segr <com> a instancia
do discurso. Assim, a enunciacdo é diretamenteonsgpel por certas
classes de signos cuja existéncia ela literalmpraenove, pois eles néo
poderiam

Considerando que o “eu” oc—agora” <aquele>, diadfa” <amanha> da
gramatica ndo passam dos nomes _de eu, de aquelemdehd na
<proferidos> enunciacéo. <NOs apresentamos esda silstética organizada
da estrutura da enunciacdo sobre os fatos dos tatismos e detalhes de
nossa obra Problemas de Ling. Geral 1966>
E necessario também distinguir as (FENOGLIO, 2p0g,1).

entidades linguisticas que tém na lingua seu péstatuto, e aquelas que
emanam da enunciacae,-hao-se-exp-gque-tém lugag ségexistem> na rede
de “seres” “de individuos” que a enunciacdo criane relacdo ao “aqui -

agora” do locutor. (FENOGLIO, 2009, p. 41).

Para pensar essa nota, composta pelas trés tcéescacima apresentadas, Fenoglio

(2009, 2013) coloca-a em diadlogo com o rascunho:

Essa descricdo um pouco abstrata se aplica a uéméso linguistico
familiar ae-menos no uso, mas cuja analise te@st@arecém comecando. E
primeiro a emergéncia dos indices de pessoa (garelau-tu) que sé se
produz na e pela enunciagdo—e-+membro<termo> eataeto o individuo
gue profere a enunciacdo, o termo tu, o individue @sta presente
(FENOGLIO, 2009, p. 42).

como ouvinte.

De mesma natureza e relacionando-se com a mesmautges de>
enunciacdo sdo os indices numerosos de ostenp@oefie, aqui, etc.),
termos que implicam um gesto designando o objetoesmo tempo em que
€ pronunciada a instancia do termo.

A-classe As formas-denom chamadas tradicionalnfpntemomes pessoais
demonstrativos” formam parecem-nos agora como urt@sse de
“individuos linguisticos”, de formas que remetenmpee e somente aos

39 N.T. Assim no original.
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“‘individuos”, sejam eles pessoas, momentos, luggmes oposicdo aos
termos nominais que remetem sempre e somente au®itms. Ou o0
estatuto desses “individuos linguisticos” estaato fle que eles nascem de
uma enunciacdo, <que séo produzidos por esse>oewehtidual e, se se
pode dizer, “semel-natif’. Sdo engendrados novameatla vez que uma
enunciacéo é proferida, e cada vez designam algm KBENOGLIO, 2009,

p. 42).

Fenoglio (2009) esclarece que o rascunho descragesgcrita mais concisa, em que a
nocao de “individuo linguistico” passa naturalmeilas notas, a escrita € mais experimental
e exposta a ruminacdo. Benveniste parece reforrsukarenunciacdo, domesticando aquilo
gue esta tentando descobrir, ou seja, formulaicmente com maior clareza aos leitores.

Outra forma de observar a formacdo do pensameodticdeé a hesitagdo conceitual.
Como exemplo, Fenoglio (2009) destaca a substduds “parole” (fala) por “discours”
(discurso), conforme podemos ver na transcricamata presente no folio 456 do dossié

Aparelho formal da enunciacao

Agui-aparece-0 <O mecanismo desta producao> € wino=oaspecto maior
do mesmo problema. A enuncia¢éo supde a convemgaadual da lingua
em-fala <discurso>. Aqui a questao — muito difécpouco estudada ainda —
€ de ver como o “sentido” se forma em “palavras,ém qual medida
podemos distinguir entre as duas nogbes e em taraiss sua interagdo. E
a semantizacdo da lingua que estd no ceniro- desti® éspecto da
enunciacéo, e ela condu@&ENOGLIO, 2013, p. 42).

Essa hesitacédo, conforme Fenoglio (2009), apasste ha nota quanto no rascunho
de O aparelho formal da enunciacAsendo que no artigo temos “A enunciacdo supde a
conversao individual da linguam discurst [grifos meus] (BENVENISTE, 1970/1989, p.
83). Ou seja, mantém-se no artigo publicado agufoi sobreposto.

A terceira forma de observar a formacdo do penstmiedrico do linguista é a
ruminacgéo. Para ilustrar e explicar o processoud@mar em Benveniste, Fenoglio (2009)
apresenta a transcricdo diplomética realizada plattd Attali de 6 notas de trabalho e de 1
folha do rascunho para a escritaAldinguagem e a experiéncia humafi®65), conforme
podemos observar nas transcricdes que seguem.ri€éaae o rascunho pertencenfaods
Benvenisteda BNF, sendo que as notas se encontram no eevé8Yy entre os folios 496 e
535, e o rascunho no envelope 179, entre os félias 95.

Seguem, primeiramente, as notas:



69

possuem todas certas categorias mediis
e que elas

As linguas'’’ reproduzemem-algamas-delas
categorias um-mesmo modelo—e-gue elas
constante
Nio se trata-s-sempre-de-categorias-visiveis

agui menos de categorias formais,
sujeitas a descri¢do, que de categorias implicitas
elementares-que se observam menos no
texto registrado que é o objeto
da descricdo que no funcionamento

da atividade da lingua. Para os (FENOGLIO, 2p083).

Através... as linguas possuem

todas certas categorias e as exprimem
explicita ou ndo
segundo um modelo consta

caracterizadasformalmente—e-de-sutras
as-outras-implicitas. Elas tém esse

esse $ic] carater comum de parecer
paturais e responder a uma

necessidade evidente-e-rae tém

ndo retém a atencéo
necessidade-de-outrajustificacao—aguelas
dos linguistas descritores. Na verdade
elas-sdo-menos-marcantespara as a

a preocupacao da descricdo séndo

que devem revelasic] os
fatos de linguagem

As linguas tém em comum certos

Conteudas

particularidadesfermutadas que aparecem

menos na estrutura que

a registra e a analisa o linguista

descritor que age aqui na

qualidade de receptor, que na

atividade de producgée-do/ e

linggagem / ua prépria ao locutor

-emissorde Para sua

Nés-achamos
constancia mesma, estéata uma palavradevem
revelar Bicl na linguagem a experiéncia
humana.

De uma parte a existéncia de certas
categorias formais, de outra

seu funcionamento.

(FENOGLIO, 2009, p. 34).
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A linguagem e a experiéncia humana

com gue o lingui
A maneira habitug! d abordar os fatos linguistico

e obs:;@}
Isto pode parecer uma Unica abordagem possiveju@ae deve constatar um objeto

para elstdo
e tomé-los como dados naturais—Feealiza-
estuda-se a lingua também entendido WI 0s elementos de uma descficado
ac/no textof do texto se retira,—é—medida—epe&te/—:e—ampua,
um
todas as unidades em todos os niveis e as regmstmularidades

se constroi

que governam sua organizacae- E a / També 0]
pouco a pouco uma descricao, e € uma tarefa também

agora que ela jamais foi. Nao teremos
necessaria-gue-rigoerosa.

suficiente

jamais descri¢cfes suficientes-e-ndo jamais trareigosdemais ae-tr
descrever as linguas Mas néo é o Unico ponto teepassivel.

Ha outro que ndo toma a lingua em
oral
sua realidade de texto (escrito-eu-pereebido, maoita),
mas em seu funcionamento de atividade; ndo
€emo como ela € uma lingua particular,
distinta ferente de qualquer outra, mas como ela
uma verséo distintiv
reproduz-um-certo-a-suamaneifra o0s dados

genéricos/constarites Em geral
e as exigéncids da linguagem—~Acentece-que 0

as negligendgia
o linguistd - por habito de profissdo-eu por
as trata como subentendidasga (FENOGLIO, 2009, p. 35).

A linguagem e a experiéncia humana

A medida que se entende nosso conhecimento
das linguas em uso nas diferentes regides
do mundo e daquelas que foram faladas
um dia, também a medida que as descri¢cbes
das linguas se fazem mais precisas e rigorosas,

observamos 6n/gye
; ar através

certas
todas as diferencas de estruturast=AsHaguas
*apresentam-sma=cer* todas as linguas
categorias reproduzem em-algumas-de-suas-eategorias
um-=mesmo modelo=*e* constante. Sao
as categorias elementares. (FENOGLIO, 2009, p. 35
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Meu artigo

experiéncia significante
correspondendo aparentemente
a uma necessidade

ou funcdo natural

e independente de

toda determinacéo

cultural. Definido

pelo confronto da

realidade pelo

sujeito, sua insercao

no real (FENOGLIO, 2009, p. 36).

Em seqguida, a linguista-geneticista apresenta gartascunho dessas notas:

A linguagem e a experiéncia humana

Todas as linguas tém em comum certas
categorias de expressao que parecem responder a
um modelo constante. As formas que assumem essas

sao registradas e inventariadas
categorias-aparecem/_em-todas as descricoes,
mas suas funedo /6esid ndo aparecem claramente

sené exercicio da linguagem
eventualne-atividade-locutora-dos
s4j e na producédo do discurso.
S&o as categorias elementares,-gue-devem
sao independentes de toda determinacao
cultural e onde vemos a experiéncia
subjetiva dos sujeitos que se posicionam e se
situam na e pela linguagem. Nés tentamos
aqui esclarecer duas categorias fundamentais do
discurso, de qualquer maneira conjuntas necassanie,
a da pessoa e a do tempo. (FENOGLIO, 2009, p. 36).

Apbs apresentar as notas e o rascunho, Fenogli® (20 36-37) mostra o primeiro

paragrafo do artigo publicado em PLG II:

Todas as linguas tém em comum certas categoriagpiessao que parecem
corresponder a um modelo constante. As formas @westem estas
categorias sdo registradas e inventoriadas [sis] descricdes, mas suas
funcdes ndo aparecem claramente sendo quandaestuda no exercicio da
linguagem e na produgdo do discurso. Sdo -categalamentares,
independentes de toda determinacao cultural euss gemos a experiéncia
subjetiva dos sujeitos que se colocam e se situame pela linguagem.
Tentaremos aqui esclarecer duas categorias fundaiselo discurso, alids
necessariamente ligadas, a de pessoa e a de tdBEVENISTE,
1965/1995, p. 68).



12

“Ruminar” significa pensar com insisténcia, refied longamente sobre os mesmos
topicos (AULETE DIGITAL, 2015). Ou seja, a ruminacéiz de uma escrita que deixa ver
que Benveniste fazia varias versdes do mesmo abmtezonforme vemos nos excertos
acima, voltando aos mesmos termos. Nesse atophgcepara a escrita espontanea, ou seja,
para 0 pensamento tedrico em constru¢cdo, em umdaegoe hesita, repete e pensa —
hesitacdo para encontrar a formulacdo mais adepguapketicdo para encontrar as palavras
mais pertinentes (FENOGLIO, 2009).

Em seu artigo, Fenoglio (2009) coloca a ruminacpartir da apresentacao das notas,
do rascunho e do artigo, mas néo esclarece a part@scrita do linguista esse movimento
enunciativo. Posteriormente, apds a leitura do BEdhoglio (2012a) defende que o linguista
rumina nessas notas, mas, mais uma vez, a linggesigticista ndo demonstra ao leitor como
esse movimento ocorre na escrita de Benvenisteempmo do que ela constroi a partir dos
outros movimentos aqui apresentados.

Como desenvolvo minha tese a partirdi@minacdopresente na escrita de Benveniste,
interessa-me refletir atentamente sobre esse matamiaicio colocando, lado a lado, quatro

das versbes em portugués das notas aqui em quésém.tal apresentacdo, opto pela
transcrigcao linear.
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Quadro 5 — Ruminag¢@o em manuscritos de A lingussamaxperiéncia humana

Nota 1

Notas 2 e 3

Nota 4

Nota 5

As linguas
<possuem
todas certas
categorias
fundamentais
e que>
reproduzem
em—algumas
delas
categoras um
mesmo
modelo -e—gue
elas
<constante>.
Nae se trata
sempre——de
categorias

visiveis <aqui

menos de
categorias
formais>,
sujeitas a

descrigdo, qué
de categorias
implicitas
elementares
que se
observam
menos
texto
registrado que
€ objeto d4g
descricdo que
no
funcionamentag
da atividade

H—D

no

da lingua. Para e linguagem ua propri

0sS.

Anverso: Através... @
linguas possuem algum
categorias <explicitas 0
ndo> e as exprimer
segundo um  model
constante.—ratam-se— (

categoras—gue—sao—um

formalmente—e-de—-outra
as-outras-implicitas. Elg
ttm esse esse [si
carater comum d
parecer -haturais
responder a um
necessidade evidente
falta ndo retém a atencd
necessidade—de—out
justificacdo—agueles dg
linguistas descritores. N
verdade—elas—sae—men
marcantes—para—
preocupacédo da descri¢
sendd

Verso: As linguas tén
em comum certo
conteudos <que deve
revelar [sic] os fatos d
linguagem>
particularidades
fermuladas que aparece
menos na estrutura que
registra e a analisa
linguista descritor qug
age aqui na qualidade ¢
receptor, do que n
atividade de producae-d

do locutor <emisser—de
Para sua—Nés—acham
constancia mesma, est
[falta uma  palavra
devem revelar [sic] n
linguagem a experiénci
humana. De uma parte
existéncia de certa
categorias formais, d
outra seu funcionamentg

SA linguagem e a experiénc
aflumana

uA medida que se enteng
nnosso conhecimento d

lgegides do mundo e daque
aque foram faladas um di

atgambém a medida també

1jue as descricdes das lingy
sse fazem mais precisas
crigorosas, nds-semeos-tevad
ba—constatar  <observamo
e<que> através —tedas

adiferencas de estrutura—A
Hnguas—apresentam—uma- ¢
Ad odas as linguas reproduze
raccertas  categorias> e

slgumas—de—suas—categor

aum -mesmo modelo -
psonstante. S&o categori
aelementares.

A0

N
5
m
e

olinguas em uso nas diferente$atos linguisticos Isto pod

diinguagem e experiénci
humana

Jé maneira habitual <com qy

10 linguista> -d- abordar g

aparecer uma anic
n,abordagem possivel, porq
nmse deve constatar 4
lasbservar um objeto> pa
@studa-lo é toma-los com
oslados naturais—Feecaliza-
s><Estuda-se a lingua= o0 no
ndexto e do texto se retira <0s
\2lementos de um
edescricdo>—a—medida—gue
niexto—se—ampha, todas as

munidades
eem todos 0s niveis

que governam

pouco a pouco
descricdo, e é uma
também

jamais foi.

e <suficiente>

seu funcionamento
atividade; nao—eemo

peft as trata

subentendidas e julga

<também
asntendido como possive

asegras ou particularidades

organizacdo.—E- a També

gque-se-constrdi <se constrd

necessaria —¢
rigoresa <agora que e
N&o teremos
jamais descri¢cbes suficient
jamai
traremos rigor demais ae
descrever as linguas Mas n
€ 0 Unico ponto de vista
possivel. Ha que ndo toma
lingua em sua realidade

texto (escrito ou—pereebid

<oral>, ndo importa) mas e

ela é uma lingua particula
distinta ferente de toda outra,
mas como ela reproduz—u
certo <uma versao distintg
sua—manela e as exigénc
<genéricas/ constantes>
linguagem. -Acontece—gue
<os dados> <Em geral> |0
linguista - <as negligenciap>
por habito de profissdo qu
D

e as
suia
m
i>
a
fa

um
tare

a
e

0
m
de
como
r

com

Fonte: elaborado pela autora
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Nao sabemos a ordem exata das notas, mas, paespoegendo desenvolver aqui, iSso
nao importa, pois me interessa compreender em goeeBiste estava colocando sua atencéo,
submetendo varias vezes a analise, ou seja, arpargue norteia meu olhar € “sobre quais
pontos o linguista rumina?”. Isso porque para pesshre o(s) topico(s) a que Benveniste
torna e retorna sua atencao é preciso problemaiza-

Nesse sentido, acredito que podemos apontar, pelwosn as trés questbes que
seguem para a ruminagao aqui apresentada:

a) Como abordar as categorias que todas as linguesespam?

b) Como falar desse modelo que as linguas reproduzem?

c) Como dizer que esse modelo é constante, mas nd@alfat

Nas notas presentes no quadro 5, podemos obsameaBenvenisteisca alguns
vocabulos eacrescentaoutros quando trata desse tema, conforme destatadmadro a

sequir.
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Quadro 6 — Marcas da ruminagéo destacada

Nota 1 Notas 2 e 3 Nota 4 Nota 5

As linguas| Anverso: Através... asA linguagem e a experiéncjdinguagem e experiéncia
<possuem linguas possuem algumasumana humana

todas certas| categorias explicitas ou| A medida que se entendé\ maneira habitual som
categorias nac> e as exprimemnosso conhecimento dasjue o linguiste> d abordar
fundamentais | segundo um  modelplinguas em uso nas diferentess fatos linguisticos Istp
e gue> | constante.Fratam-se—de regides do mundo e daquelapode parecer uma Uni¢a
reproduzem categorias—gue-sao-umpgue foram faladas um dia,abordagem possivel, porque
em—algumag explicitas-e-categorizadatambém a medida tambémse deve constatar eq
delas formalmente—e-de-outraque as descricdes das linglasbservar um objeto> para
categoriasum | as-outrasimpheitastlas| se fazem mais precisas | estuda-lo é toma-los como
FACSE0 tém esse esse [sicfigorosas, nésemeos-levados dados naturaisFecaliza-se
modelo e—gue| carater comum dea—constatar <observamos | <Estuda-se a lingua e no
clos parecer hatdrals e | <que> através tedas as| texto e do texto se retiraos
<constante>. | responder a umadiferencas de estruturas | elementos de umg
Nao se trata necessidade evidente | énguas—apresentam—uma-gedescricac a—medida—gue- 0
sempre——de faltando retém a atencaolodas as linguas reproduzentexte—se—ampha,todas as
coteceras necessidade—de—edif&certas categorias em| unidades também
visveis <aqui | justificacdo,—aqueledlos | algumas—de—suas—eategorjasntendido como possivel
menos de| linguistas descritores. Naum mesmo modelo e| em todos 0s niveis e as
categorias verdadeelas—sdo—mengsconstante. S8o categorinsegras ou particularidades
formais>, marcantes—para— |aelementares. que governam sua
sujeitas a preocupacao da descricgo organizacdo.E—a Também
descricdo, que sendd gue—se—constroi  <se

H—D

de categoriag
implicitas

elementares
gue se
observam
menos

texto

registrado que
€ objeto d4g
descricdo que
no
funcionamentg
da atividade

no

da lingua. Para e lingdagenua propria do

0S.

Verso: As linguas tén
em comum certo
contetdos gue devem
revelar [sic] os fatos de
linguagen®

particularidades
fermuladagque aparecen
menos na estrutura que
registra e a analisa
linguista descritor qug
age aqui na qualidade ¢
receptor, do que n
atividade de producae-d

locutor <emisser—de
Para suaMNés—achamoj
constancia mesma, est
[falta uma  palavra
devem revelar [sic] n
linguagem a experiénci
humana. De uma parte
existéncia de certa
categorias formais, d
outra seu funcionamentg

=

constroi> pouco a pouco
uma descricdo, e é uma

tarefa também necessa
gue-rigeresacagora que ela
jamais foi. Nao teremog
jamais descri¢cbes suficient
e <suficiente>  jamais
traremos rigor demais a®
descrever as linguas Mas n

€ 0 Unico ponto de vista

possivel. Ha que ndo toma
lingua em sua realidade

texto (escrito oupercebido

<oral>, ndo importa) ma

ria

a0

a
e

"2

em seu funcionamento de

atividade; n&oeemeo como
ela € uma lingua particula
distintderente de toda outrs
mas como ela reproduzm
certo <uma versao
distinta> sua—maneiree as
exigéncias genéricak
constantes da linguagem
Acontece—gde<os dados
<Em geral> o linguista -
<as negligencia por habito
de profissdo owper as trata

como subentendidas e julga

=

o

L

Fonte: elaborado pela autora
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Conforme podemos ver pelos grifos presentes norguadBenveniste escreve sobre
esse tema em relacdo ao trabalho de outros liaguigue analisam os dados naturais da
lingua, aos quais ele se opde. Assim, parece-melgquieseja falar dessa constancia como da
vivéncia humana e ndo como algo natural do homenfohb 501, Benveniste escreve qual o
sentido de “experiéncia” neste estudo: aparentesredatpode corresponder a uma funcéo ou
necessidade natural, descolada da culAparentementegrifo aqui, porque nao € assim.

Olhando novamente para o rascunho, vemos que &steenda sem uma nova parada

nessa questao:

A linguagem e a experiéncia humana

Todas as linguas tém em comum certas
categorias de expressao que parecem responder a
um modelo constante. As formas que assumem essas

sao registradas e inventariad

categoriasparecene s descri¢des,
mas suas furedo /desd ndo aparecem claramente
senéog exercicio da linguagem

eventdalo atividadelocutora€os

sy e na producao do discurso.

S&o as categorias elementares, dpiem
sdo independentes de toda determinacao

cultural e onde vemos a experiéncia
subjetiva dos sujeitos que se posicionam e se
situam na e pela linguagem. Nés tentamos

aqui esclarecer duas categorias fundamentais do
discurso, de qualquer maneira conjuntas necassanie,

a da pessoa e a do tempo. (FENOGLIO, 2009, p. 36).

De acordo com o que ha nesse excerto, no rascuahtarhbém marcas dessa
ruminacédo: € justamente quando aborda as categel@sonadas a experiéncia humana que
Benveniste risca algumas palavras. E, no textoigads, o linguista ndo aborda a funcéo ou
necessidade natural, apenas a cultural. Essa questdva presente enquanto ruminava sobre
as categorias, mas nao aparece no primeiro pavagoafrtigo, somente no segundo: “Todo
homem se coloca em sua individualidade enquantgor oposicdo au e ele Este
comportamento serd julgado ‘instintivo’; para néte parece refletir na realidade uma
estrutura de oposi¢des linguisticas inerentes seudio” [grifos do autor] (BENVENISTE,
1965/1995, p. 68).

Com as observaclOes precedentes, quis mostrar gumiaacdo € um importante

movimento na formagdo do pensamento tedrico, ptas carrega tracos que estardo
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teoricamente presentes no artigo. Benveniste pgremeanecer por um grande tempo no
mesmo problema, nos mesmos elementos conceituass,nesmos termos, buscando a
palavra mais adequada para explicita-lo: talveddesm vista o interlocutor de seus textos,
talvez pensando no desafio a que se propunha atepratizar a linguistica.

Essa insisténcia enunciativa, que vemos na runonag&aramente urpisoteiq para
usar as palavras de Fenoglio (2013). Antes dissm §...] avanco de reformulacdes, de re-
enunciacdes de férmulas, de hesitacdes repetiBENQGLIO, 2013, p. 43), que contribuem
de fato para todo avanco conceitual presente emas@gos.

Dito de outra forma, no espago-tempo das notasydBeste pensa; no espaco-tempo
do rascunho, ele escreve para a leitura dos o(fEBEIOGLIO, 2013). H& aqui algo que
interessa de forma especial: se, nas notas, Bestganscreve seu pensamento, ha material
muito interessante nesses félios para ser pesquidadiminacdo encontrada nos manuscritos
de Benveniste pode ser tomada como uma hesitaginaevolta ao dizer necessarias a
construcédo tedrica empreendida pelo autor, tendeigta o lugar singular em que a teoria da
enunciacao se coloca(va). As partes repetidagdascou inseridas, marcas dessa ruminacao,
talvez ndo aparecam no artifjomas se mostram essenciais para a formulagiacdeori

empreendida pelo linguista.
35A RUMINAQAO E O DEVIR DA LINGUA

J& bem dizia Benveniste que “Antes da enunciacBiogaa ndo é sendo possibilidade
de lingua”. (BENVENISTE, 1970/1989, p. 83-84). (jas 0 DB reitera a ideia de que a
escrita ali presente coloca-se como um espaco garscricio do pensamento, que, no
momento em que € colocado no papel, tem um lugda. reminacdo, a formulacdo tedrica
empreendida por Benveniste tem um lugar na esastadeias encontram um lugar porque
escritas, ndo porque cumprem a linearidade de uto,tee € que podemos encontrar essa
linearidade em Benveniste.

Flores (2012) chama atenc¢édo para o fato de qué &l ler Benveniste. “Para 1é-lo,
n&do basta abrir oBroblemase dar inicio a uma leitura linear. E preciso, sngssumir um
ponto de vista epistemoldgico”. [grifo do autor] {b1). Ler Benveniste, esclarece o autor, €
estar constantemente atento a rede de termosjodesne nocdes interligados entre si de
diferentes maneiras: € muito dificil estudar ummaleto isolado de outro em Benveniste.

7

Nesse sentido, a obra do linguista é “refratatetaras lineares” (FLORES, 2012, p. 152).

40 Fenoglio (2009) coloca que os tracos da ruminaé&oaparecem no artigo, mas o efeito desse ato sim.
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Da mesma forma, defendo que trabalhar com o DBabescer uma rede de termos,
definicbes, nocdes e inquietacdes que estejamiga@os entre si de diferentes maneiras a
partir da ideia deuminacéao Explico-me.

Fenoglio (2013) adverte que os tracos de BenvenstBB testemunham uma ideia

gue comeca a tomar lugar e nao uma ideia que tgan. INesse sentido,

Observando 0s manuscritos no0s temos acesso taontgoraes sinais
deixados sobre o suporte. Podemos inferir soboesiggins fenbmenos, mas
nao conhecemos tudo sobre a escritura em ato, remueld que esta
escrevendo. Os sinais ndo sao saadtemunhos[grifo meu] (FENOGLIO,
2013, p. 26).

Sendo testemunhamloca a autora, mais uma vez, marcando que ndurdwito
cientifico do material que ali encontramos. Em emgéo, pelo contrarigorque testemunho
marca um lugar de enunciacéo e, por consequérclmgla e de experiéncia humana.

Benveniste, no estudo dos pronomes, afirma quezao ‘@®u”, e colocar a lingua em
funcionamento, ocupo um lugar no discurso, mas ugarlque ndo é o bioldgico, ou o de
carne e 0sso — para usar palavras de Agamben (2D88lingua ao discurso, ha algo da
ordem do repetivel — colocar-me como “eu” no disout e do irrepetivel — um “eu” que nao
€ substancial. Dito de outro modo, em lingua hépseralgo que é do plano do possivel — a
lingua — e do impossivel — o dizer: “O sujeito dareciacdo é feito integralmente do discurso
e por meio do discurso, mas, exatamente por issdisecurso, ndo pode dizer nada, ndo pode
falar”, esclarece Agamben (2008, p. 121). Quemriataé o individuo, mas a lingua.

Nesse viés, retomando os estudos de Benvenistenl#aga(2008, p. 140) explica que
“eu” ndo é nem uma no¢ao, nem uma substancig:rip.discurso, a enunciacdo colhe néo o
que se diz, mas o puro fato de que se esta dizeadpo acontecimento — evanescente, por
definicdo — da linguagem como tal’. Ndo é a toad@®nque Agamben, ao falar do
testemunhopnarra o mal-estar que acometeu Benveniste ers Rarano de 1969: seu texto
Semiologia da linguado traz respostas aqueles que pesquisam a lemguag Benveniste,
mas abre um lugar deveras importante a quem segehbrpensar a experiéncia humana via
linguagem. Da mesma forma, ha algo no DB que mtaktpresente ndo acessa e que nao
cabe ao leitor procurar, pois isso € da imposdadule mesma de dizer. O que interessa nesse

material é o fato de essa pesquisa ter lugar:

Tomar realmente a sério o enunciaglo falo significa deixar de pensar a
linguagem como comunicagdo de um sentido ou devardade por parte
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do sujeito que € seu titular e seu responsavetifisig, assim, passar a
considerar o discurso no seu puro fato de ter I{igdr [grifos do autor]
(AGAMBEN, 2008, p. 142).

Assim, as folhas do DB guardam um material preciasser estudado, pois
evidenciam um lugar de pesquisa de Benveniste. Bocoeconhecer o DB como
“testemunho”? Enkstrutura da lingua e estrutura da sociedaBenveniste (1968/1989, p.

100) nos da uma pista:

Os testemunhosque a lingua da deste ponto de vista [0 da fadalda
semantica] so adquirem valor se eles forem ligait® eles e coordenados
a sua referéncia. [...] A diversidade das refegngue se pode dar a um e a
outro destes dois termos [lingua e sociedadejesStemunhoe a condicdo
de emprego que devemos fazer das formas [grifos]meu

Penso que é preciso, pois, problematizar a ruminpEsente no DB ndo como “o que
0 autor quis dizer com iss0”, mas antes “como egsd@nacao, ao ter lugar na pesquisa
benvenistiana, problematiza a linguagem?”.

E é possivel tomar a escrita presente no DB comiolgmatizacdo e ndo como fonte
de pesquisa?

Em 1963, enBaussure apds meio sécuo se referir a pesquisa do mestre genebrino,
Benveniste coloca que “Nunca foi mais verdadeipalavra de Nietzsche de que os grandes
acontecimentos chegam sobre patas de pombos” (138&3/p. 49). Retoma o linguista sirio
o final da segunda parte éssim falou Zaratustra — um livro para todos e pamguém do
filosofo alem&o Friedrich Nietzsche.

Nietzsche (1981) narra a historia do profeta Zatedy que, apds dez anos meditando
em uma caverna, decide descer a planicie. Em undidtixjos estabelecidos pelo profeta,
denominado de “A hora mais silenciosa”, Zaratusae ponderacdes de amigos sabios
acerca de sua ineficacia em remover montanhaso [peofeta: “Minha palavra ainda néo
removeu nenhuma montanha e o que falei ndo alcamgdomens” (p. 157). E queixa-se:
“para ordenar, falta-me a voz do ledo” (p. 158).que os sabios respondem: “Sao as palavras
mais silenciosas as que trazem a tempestade. Pamesngue chegam com pés de pomba
dirigem o mundo” (p. 158).

Relacionando ao que aqui desenvolvo, ndo € pordoda um texto legivel que o DB
deixe de trazer precioso material sobre a teonemaativa de Benveniste: ao chegar em pés
de pomba, em palavras silenciosas, a pesquiseeabmte pode trazer tempestade ao re-dirigir
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nosso olhar para a linguagem poética via linguistidas é preciso tomar esse material em
sua ruminagao e em seu siléncio mesmo de texto.

Em trés prefacios de seus livros, Nietzsche chamracao ao fato de que é preciso
retomar uma propriedade bovina que muito interassabalho de pesquisa: a faculdade de
ruminar. E essa faculdade apontada pelo filésofo aparengpre nos prefacios, como a
solicitar ao leitor que o estudo de seus textas fe#p a partir da ruminacao e ndo a partir da
degluticéo.

Em Genealogia da morakscreve o filosofo que

E certo que, a praticar desse modo a leitura care faz-se preciso algo
que precisamente em nossos dias estéd bem esqueeidoe exigira tempo,
até que minhas obras sejam “legiveis” —, para ¢ umprescindivel ser
guase uma vaca,rgoum “homem moderno”: ouminar... [grifos do autor]
(NIETZSCHE, 2009, p. 14).

No segundo prefécio descritos sobre Educacadlietzsche (2004, p. 46-47) pontua:

O leitor de quem espero algo deve [...] ser calner sem pressa [...], ndo
deve esperar por encerrar um quadro de resultddds.O livro esta
destinado aos homens que ainda ndo cairam na persiginosa de nossa
época rodopiante e que ndo sentem um prazer @@&@atrser esmagados por
suas rodas — portanto, ha bem poucos homensTél..homem ainda nao
desaprendeu a pensar enquanto |&, compreende airsdgredo de ler
entrelinhas; ele tem inclusive o carater tdo pradigie ainda medita sobre o
gue leu, mesmo talvez durante muito tempo depoierdéchado o livro.
[...] Se, ao contrario, o leitor, violentamente ita@o, se precipita
imediatamente na acdo, se ele quer colher no chdmims que geracdes
inteiras podiam somente obter, € preciso entdorteme ele ndo tenha
compreendido o autor.

E no prefacio déurora lemos:

Um tal livro e um tal problema ndo tém pressaj@malisso, somos amigos
do lento, eu bem como meu livro. Nao foi em véao fdildlogo, e talvez
ainda o seja. Filélogo quer dizer professor deuleitienta: acaba-se por
escrever também lentamente. Agora isso ndo sédide de meus habitos,
mas até meu gosto se adaptou a isso — um gost@soatdlvez? — N&o
escrever nada que ndo deixe desesperada a espésiehainens
“apressados”. De fato, a filologia € essa arte iamd que exige de seus
admiradores antes de tudo uma coisa: manter-séa@dastomar tempo,
tornar-se silencioso, tornar-se lento — uma arteuttzvesaria e um dominio
de ourives aplicado a palavra, uma arte que reqguoertrabalho sutil e
delicado e que nada realiza se nado for aplicado kortiddo. Mas é
precisamente por isso que hoje é mais necess&iaupca, justamente por
isso que encanta e seduz, muito mais numa épdteabalho”: quero dizer,
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de precipitacédo, de pressa indecente que se agupes “acabar” tudo bem
depressa, mesmo que se trate de um livro, antigmowo. — Essa propria
arte ndo acaba facilmente com o que quer queesgma a ler bem, isto é,
lentamente, com profundidade, com prudéncia e pgdca com segundas
intencdes, portas abertas, com dedos e olhos deticaAmigos pacientes,
este livro ndo deseja para ele sendo leitoresledibs perfeitos: aprendam a
me ler bem! (NIETZSCHE, 2007, p. 21).

A ruminacdao, colocada aqui como movimento de eseritomo perspectiva de leitura
do DB, argumenta que o imediatismo nao produz cerm ciéncia: pesquisar nao é colher
informacdes no texto. Um texto — quer seja mantasajuer seja publicado — ndo serve para
dar respostas: € preciso, pois, aprender a pemspragto se |&, ou seja, ndo vir com
pressupostos para a pesquisa, mas deixar o tgxificgir. Nesse sentido, a leitura do DB que
proponho nesta tese € um espaco para o devir: ddespostas, ha percursos. A escrita de
Benveniste precisa ser uma escrita (re)signifiqaela percurso, ou seja, pela singularidade
de cada pesquisador. Assim, o siléncio e o afastiantevem ser tomados como processos
produtivos na leitura do DB: uma vez que o pesgoiseesta implicado no processo
cientifico, € preciso deixar a escrita do textopaciseu lugar e (re)significar seu dizer a partir
do outro. A ruminacao, entéo, é possibilidade derkee de pesquisa em enunciacao.

Da mesma forma como Heraclito afirma que ninguéinasda duas vezes no mesmo
rio, ou seja, o rio é aparentemente sempre o mesras, na realidade, € feito sempre de
aguas novas, que se acrescentam e se dispersamjss@a mesma agua ndo pode descer
duas vezes 0 mesmo rio, o DB também serd sempre. Aitescrita que ali esta, que
aparentemente é sempre a mesma, sera sempredeustea escrita, nada permanece(ra), pois
essa escrita ndo tem uma realidade em si, sudadalesta no devir.

E tomar a escrita presente no DB como devir € tesaita de Benveniste como
possibilidade de vir a ser novos e outros estudgseciso ler os manuscritde Benveniste,
ou seja, é preciso possibilitar geigaescrita ocupe lugar, a partir da ruminacéo, emeshhe
sobre o estudo empreendido a partir da leitura ekyysador. Estudo este que, ao ser
colocado em palavra, € ja outro: pordjmgua, testemunho, porquiiscursq devir.

A perspectiva de leitura que aqui proponho paraBy &ntdo, pde em foco que a
escrita jamais esta acabada, pronta, no sentidgerdeu portar uma verdade absoluta; pelo
contrério, pela singularidade do autor, num agoraggualmente Unicos, diferentes leitores,
guando no contato com a escrita, dardo novos esoaantidos ao ali colocado em palavra.

Ou seja, toda escrita comporta algo do inacabguw esso de uma linguagem que serve para



82

viver. Da mesma forma, o DB comporta o inacabader geja porque traz notas que nao
geraram um artigo, quer seja porque é feito devpda

Retomando o principio cientifico desta tese, poaleqer, num primeiro momento,
que em ciéncia devemos buscar na fundamentacaiwatadm caminho ao problema de
pesquisa: é isso? é aquilo? Mas nao! Assim, cornatafHeraclito, trazido por Benveniste
(1966/1989) emA forma e o sentido na linguagem preciso encarar a linguagem do DB
como um enigma, como uma problematizacao do dizpresente, seguindo ou néo as pistas
deixadas pelo mestre, numa volta que ndo é a mpegnasta por Benveniste, poi©lte
légei, oute kryptei, ala semaindtla ndo diz, nem oculta, mas ela significa” fgsi do autor]
(p. 234). Tomarei, pois, a escrita presente no DBe@aruminacdoem um espaco ao devir.
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4 INSTAURACAO DE UM PERCURSO DE ANALISE

A escrita de Benveniste, presente no DB, é o olgjetanalise desta tese. Em outras
palavras, ndo € propriamente o DB, como conteudéty®, que é privilegiado, mas o fato de
Benveniste ter produzido uma escrita sobre a limguBaudelaire. Com uma certa liberdade
de uso dos termos, € possivel dizer que o interessé mais sobre a enunciacdo do DB do
gue propriamente de seu enunciado.

Tendo em vista que essa escrita versa sobre alihgBaudelaire, iniciei a presente
tese elucidando a relacdo de Benveniste com aatlit@. Isso porque, num primeiro
momento, poder-se-ia pensar que ela ndo existiéseentanto, essa relacdo ndo é, no
conjunto de sua obra, algo novo ou mesmo inédito.

A partir da leitura de textos do linguista publicadem diferentes suportes,
constatamos que em seus estudos ja estavam peesente

a) diversos autores e excertos da literatura paraaatasindissociabilidade entre

homem e lingua;

b) termos como “emocdo”, “evocacdo” e “correspondénp@ra problematizar a

linguagem;

c) anuncio de que o signo linguistico talvez nao fomasse como principio Unico

para o estudo da linguagem.

Consideramos, entdo, a escrita presente no DB acoemtinuum dos estudos
empreendidos por Benveniste, ou seja, mais umarilsoigho ao grande problema da
linguagem (BENVENISTE, 1965/1995). E que contribioi@¢ essa?

Nesse ponto, adentramos as especificidades dofidBde, a partir delas, reconhecer
0S movimentos enunciativos da escrita de Benvengste manuscritos. Isso porque
entendemos que a partir deles seria possivel tainstipercurso de analise desta tese.

Em um primeiro momento, recolnemos dados que nomifesem conhecer a
materialidade do dossié. Esse reconhecimento fextiema importancia, pois a partir dele
delimitei os anexos da tese de Laplantine (2008igis especificamente a transcricao
diplomatica por ela efetuada, como a materialidaaeonde, acredito, € possivel acessar a
escrita de Benveniste presente no DB.

Em seguida, a partir dos estudos da Genética Tlexategorizamos 0S movimentos
enunciativos de Benveniste quando escreve pelaigrdido. Constatamos que o dossié, em
comparacdo com outros manuscritos do linguistasadeero que denominei, inspirada em

Fenoglio (2009), uma escrita ruminante: uma esqugtorna e retorna com certa insisténcia
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a alguns termos e procedimentos e que aponta pacdaacomo lugar para formacao do
pensamento tedrico.

Assim, uma vez definido o foco de estudo, foi padgambém pontuar o que néo sera
aqui foco:

a) a andlise empreendida por Benveniste;

b) os poemas das Flores do Mal

c) o autor Charles Baudelaire.

Pode parecer estranho delimitar, metodologicamentscopo de uma tese também
pelo que ndo cabe nela. Mas isso, neste casogefde-gxtrema importancia, pois o leitor
poderia pensar que interessa ver como Benvenistizda sobre Baudelaire. E evidente que
esse tema € importante, e outros dele se ocupamrfofme abordado em 3.3); no entanto,
NOSSO percurso é verificar como a escrita de Basteege configura um estudo semiolégico
de uma obra, a dita semiologia de segunda gerpggmnizada erBemiologia da lingua.

Assim, delimitada a escrita de Benveniste comotobje estudo, algumas relagbes

precisam ser esclarecidas.

4.1 DA ESCRITA DE BENVENISTE COMO OBJETO DE ESTUDO

Para conceber a escrita como objeto de estudoe@sprreconhecé-la como um
sistema semioldgico diverso da lingua. Isso pomgee lemos na escrita € sempre o discurso
e ndo a comunicacdo de um dizer, pois a escrigp@gsentacdo da lingua e ndo a propria
lingua. Dito de outra forma, a escrita objetivdrguia e suscita, “[...] enquanto imagem, a
propria materialidade da lingua” (BENVENISTE, 20p4,155), mas ndo € a lingua. Isso
porque “[a] grafia ndo permite o acesso diretongud” (BENVENISTE, 2014, p. 149): a
escrita € um sistema semioldgico que supde a ljrgueo produz e o interpreta, € ndo um
decalque dele. Nesse sentido, a escrita € um sist@mlinguistico, sendo necessario, entao,
acessar a lingua para podermos pesquisar esda.escri

No artigo Semiologia da Linguae nas notas manuscritas das Ultimas aulas de
Benveniste no College de France, encontramos sabsfiira estabelecer relagbes entre
sistemas semiologicos distintos e contemporanesstencaso, a escrita e a lingua. Tanto
nesse artigo quanto nas ultimas aulas, Benverdi9&9(1989, 2014) pontua que € preciso, ao
relacionar sistemas, pensar o0s principios e aewmdutessa relacao.

Sao dois os principios das relacdes possiveis gisteamas:
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a) ndo redundancia entre sistemas de bases diferéN@&s. ha ‘sinonimia’ entre
sistemas semioticos; ndo se pode ‘dizer a mesnsa’ quéla fala e pela musica”,
esclarece Benveniste (1969/1989, p. 53). E préeisem mente que estamos aqui
pensando em uma relacdo semidtica: a unidade eaohamento da fala sé&o
completamente diferentes da unidade e do funciontomda mdusica. Nesse
sentido, ndo ha como converter em musica uma@dao que podemos em uma
musica reconhecer a fala de uma mée que sofrenémas dizer dessa méae que
sofre: na musica pode haver @feito de falamas naa fala Nao ha nos sons da
musica equivalentes semioticos para a fala hunt@o@o pelo meu filho” nao
encontra equivaléncia em nenhuma nota musicaloBwo lado, podemos “[...]
‘dizer a mesma coisa’ pela fala e pela escrita, Sficedois sistemas conversiveis
um no outro, porque sdo do mesmo tipo”, explicavBarste (2014, p. 110-11);

b) nédo ha signo transsistematico. “O valor de um sgmdefine somente no sistema
gue o integra”, argumenta Benveniste (1969/198%4p. Voltemos a musica e a
fala: a nota musical “d6” ndo tem nada em comum oofd0” expresso na fala
“ele tem d6 da mae”. Isso porque o valor de “dotmisica € definido somente em
oposi¢cao as outras notas musicais: uma vez forsistiema, essa nota perde seu
valor como nota musical.

Flores (2013) destaca que desses dois principiaoren duas exigéncias
metodoldgicas para relacionar sistemas distintoslagédo entre sistemas semiéticos precisa
ela mesma ser de natureza semidtica e a relacé® sstemas semidticos sera colocada a
partir de um sistema interpretante e outro intégol@ E, nesse sentido, seguimos por
Benveniste (1969/1989, 2014): as relagbes enttensas podem ser de trés naturezas - a
relacdo dengendramenta relacdo dbomologiae a relacao dmterpretancia

Entre dois sistemas semiologicos distintos, unesiat pode engendrar o0 outro, ou
seja, um sistema pode gerar outro: € a relagd&ndendramento Benveniste (1969/1989,
2014) exemplifica essa relacdo: o alfabeto Braie derado pelo alfabeto comum,
preenchendo uma funcéo especifica em relacao meipoi Essa relacdo € possivel porque os
dois sistemas sdo alfabéticos. Nao € possivel,aqtort estabelecer uma relacdo de
engendramento entre a musica e a fala, sistemaatdezas distintas.

A segunda relacdo entre sistemas é a relacihomelogia “[...] que estabelece uma
correlacéo entre as partes de dois sistemas seosO(BENVENISTE, 1969/1989, p. 62).
Ha homologia entre a escrita e o gesto ritual nma tpor exemplo. Flores (2013) adverte

que a relacdo de homologia ndo estéd constatadee ©o caso do engendramento, em que
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podemos constatar que o alfabeto comum gerou leddfdraile —, mas instaurada: “[...] ela é
estabelecida por quem analisa os sistemas. Nessidoseo analista esta implicado no
estabelecimento dessas relacdes” (FLORES, 201B5), relacdes estas instauradas “[...] em
virtude de conexdes que se descobrem ou que dmlestam entre dois sistemas distintos”
(BENVENISTE, 1969/1989, p. 62). Assim, ndo ha coestabelecer uma relagdo “plena”
entre dois sistemas distintos (FLORES, 2013).

Para pensar essa relacdo, o linguista cita um vdesdBaudelaire do poema
CorrespondénciasTambém em suas Ultimas aulas encontramos umacaiootjue versa
sobre esse topico: “Baudelaire intuiu essa relag® homologia em seu poema
Correspondencédgrifo do autor] (BENVENISTE, 2014, p. 190). @erfumes, as cores e
0s sons, se tomados como sistemas distintos, n@&sempam, pois, uma relacdo plena: a
relacdo entre eles serd estabelecida por quem Ipoema. Nesse ponto, Benveniste
(1969/1989, p. 62) conclui: “[...] a homologia imstada servira de principio unificador entre
dois dominios e limitar-se-a a esse papel funcjomalela criara uma espécie de valores
semidticos. Nada assegura antecipadamente a \alidadta relacdo, nada limita sua
extensao”.

A terceira relag@o entre sistemas semioéticos distig a relacdo daterpretancia,
que se estabelece entre sistema interpretante temaisinterpretado. Aqui Benveniste
(1969/1989) destaca algo importante: a lingua énterpretante de todos os sistemas
semioldgicos. A lingua comporta ao mesmo tempgrafgiancia dos signos e a significancia
da enunciacdo. E nesse sentido o linguista apoptaler maior da lingua a partir da relacéo
de interpretancia: “[...] o de criar um segundoehide enunciacdo, em que se torna possivel
sustentar propdsitos significantes sobre a signifi@” (BENVENISTE, 1969/1989, p. 66).

Essas duas ultimas relacdes delimitacopusdesta tese. Pelas indicacfes presentes
em Semiologia da Lingua nas anotacfes das ultimas aulas, Benvenistauaystwo DB, a
homologia intuida por Baudelaire. Para poder imatabhomologias, Benveniste escreveu
sobre essa relagdo, estabelecendo uma interpeet&nisto é de fato o que aqui interessa: as
relacdes dénterpretancia que Benveniste produziu em sua escrita ao busdayrmaologias
intuidas por Baudelaire.

Para colocar em cena essa relagdo de interpreténcianinacdo € elencada como
categoria de analise.
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4.1 DA NOCAO DEFATO ENUNCIATIVOE DE RUMINACAOA CONSTITUICAO DO
CORPUSDE ANALISE

Recorro a uma das maximas de Saussure (2004, mata)instituir ocorpus de
analise desta tese: “bem longe de dizer que ompjetede o ponto de vista, 0 ponto de vista
cria o objeto”. Defender que ponto de vista cria o0 objetmstitui, pelo menos, dois
principios: o percurso tedrico aqui construidoahar do cientista determinam a constituicdo
do corpus Nesse sentido, Flores (2001, p. 59) afirma que fatbs e naodados que
encontramos no objeto de estudo: “[...] porquemmeate ndo se trata de algo ‘dado’ enquanto
evidéncia, mas do produto de um construto tedribE'sse mesmo ponto, Teixeira (2001)
considera que, ao iniciar um estudo, o pesquisgueitrabalha no campo da enunciagao néo
tem nenhuma razaa, priori, para analisar um fato linguistico em detrimentoodtro, da
mesma forma que nada o obriga a recorrer a umndeiio procedimento em vez de
qualquer outro: cada objeto de estudo estabeletdapnas especificos.

Nesta tese, da escrita de Benveniste presente neel®® recortados, a partir da
ruminacao ali presentefatos enunciativos que funcionardo comaorpus de analise A
ruminacaq assim, funciona como categoria de analise nadaeglin que € pela insisténcia
enunciativa, ou seja, pelo tornar e retornar aocsmmoe termos e procedimentos, que seréo
estabelecidos os fatos para analise.

Tendo em vista as noc¢ods fato enunciative deruminagagq fica claro que @orpus
nao € constituido pela totalidade dos félios, 0%, 36as pelos que deixam ver termos e
procedimentos ruminados na escrita de BenvenistetuR-se, assim, que ndo se pretende
dizer do todo desse movimento nem do todo das ,nuist® que isso nenhuma analise
alcanca. Nesse sentido, delimitar a ruminacao owategoria de analise institui um percurso
possivel para a constituicdo darpus

Para constituicdo doorpus a primeira questdo que se coloca é que estudortiae
presente nos félios e ndo no livro publicado pgolaatine (2011a). Isso porque acredito que
o livro coloque em cena a linearidade e ndo a ragdia que se quer dar a ver. Nesse sentido,
tomam-se os anexos da tese de Laplantine (2008bd coaterialidade linguistica sobre a
qual a escrita sera investigada.

De mao dos 367 félios de forma impressa, estabelseeum ponto de vista para
colocar em evidéncia euminacdo e recortar odatos enunciativosnalisados. Conforme

apresentado em 3.1, as notas sdo o0 primeiro motondenescrita de Benveniste: muito pode
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ser alterado em seu percurso. Um félio datilogm@fguelo contrario, institui, conforme
Fenoglio (2009), uma forma mais proxima do texserlpublicado.

Nesse sentido, o unico félio datilografado do DB328, funciona nesta tese como
guia para o estabelecimento dos fatos recortagasta da ruminacdo. Em funcéo da escrita
presente nesse folio, cheguei a um total de 158sf@resentes no Anexo A — Dossié
Baudelaire. Nesse anexo, os félios sdo apresentiddsas maneiras: em versao fax simile e
em transcricdo diplomatica, conforme LaplantineDg).

De posse dos félios selecionados, busquei os tegrmegprocedimentos sobre os quais
a escrita de Benveniste ruminava. Tendo o folio @280 guia, organizei a analise a partir de
duas perspectivas:

(i) a particularidade e a singularidade do discales®audelaire e

(ii) o carater radicalmente especifico da linguétisa.

Em relacéo a primeira perspectiva (i), dois praoetitos comparecem como 0S mais
ruminados:

(a) a escolha das imagens e

(b) a busca pela estrutura da obra inteira.

Em relacdo a segunda perspectiva (ii), dois aspquavecem tornar e retornar na
escrita de Benveniste:

(a) a natureza,

(b) o funcionamento.

Esses sao, pois, 0s aspectos sobre os quais seasiteldos ofatos enunciativopara

anélise.
4.2 SOBRE A APRESENTA(;AO DOS FATOS ENUNCIATIVOS

Para fins de andlise, as notas em quiais enunciativoglencados aparecem foram
traduzidas. No entanto, quando a escrita de Besteeoblocar em nota aspectos sonoros dos
poemas, utilizar-se-a a versdo em francéaselores do Mal

As notas em lingua portuguesa foram organizadas québra desta tese conforme a
transcricdo diplomatica, preservando, inclusivec@es de caneta utilizadas por Benveniste:
preta, vermelha e trés tons de azul. Como refeaédei cada folio, apresento somente os
dados pertinentes ao manuscrito: nimero do envietapeero do félio na ordem em que se

encontra no envelope e numero do folio em relaga®Ba7.
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Para evidenciar a transcricdo diplomatica, se sades as margens do documento
serdao delimitadas conforme as especificidades tiatramscrita e ndo conforme as normas da

Associacao Brasileira de Normas Técnicas.

4.3 SOBRE O PERCURSO DE ANALISE

Metodoldgica e didaticamente classificadas, enumes® em sintese, as etapas da
andlise:

a) observar a partir dos tracos de Benveniste — @j®=tj rasuras, insercbées — como
0s termos e os procedimentos tornam e retornanmuaresgrita;

b) estabelecer correspondéncias entre cada grupo tde reunidas em funcao da
ruminagao deflagrada;

c) derivar dessa correspondéncia uma reflexao;

d) evidenciar de que forma essa reflexdo se coloca goais uma contribuicdo ao
grande problema da linguagem.

Ao instaurar um percurso de andlise, singulariza wigéncia de pesquisa. Vivéncia

esta que sera apresentada detalhadamente no@&pitul
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5 VIVENCIA DE UM PERCURSO DE ANALISE

Este capitulo apresenta a analise fabss enunciativoglencados a partir dos passos
apresentados no capitulo 4. Como ponto de paréia5.1, apresento o félio 323 e as
categorias de analise dele depreendidas. Em segaida5.2 e 5.3, esclareco os fatos
enunciativos elencados para estudo, bem comoraretacdo construida a partir da escrita de
Benveniste. Por ultimo, em 5.4, apresento umax&dlejue visa colocar em cena mais uma

contribuicdo do linguista ao grande problema dgulagem.

5.1 PONTO DE PARTIDA: FOLIO 323

Fenoglio (2009) pontua que uma versao datilogratsElaama nota € marca de que
houve um rascunho, e um rascunho é marca de qp@imeresente no félio encaminha para
um texto editado que sera publicado. No entantmhdZentre o DB algum félio que cumpra o
papel de rascunho do folio 323, o Unico digitadimeeas 367. Como esta ndo € uma pesquisa
gue visa a escrita genética, inicio por esse fidilografado ndo por um possivel processo de
génese em relagéo ao texto publicado, mas pelesggematerial pode trazer de pistas sobre a
pesquisa empreendida por Benveniste tendo em wistapossivel publicacdo para a revista
Langages

Além disso, chama-me atenc¢éo neste félio o verlbbosideremos”: haveria aqui um
convite ao leitor para problematizar algo? Benwern®nsidera, pois, um aspecto e institui o
leitor como interlocutor desse processo de invagfig? Nunca teremos de fato as respostas a
essas questdes. Fenoglio (2012a), no entanto,cdesizde 0 “nGs” aponta sim para a
publicacdo de um texto, pois essa era a marcdfaarda época.

Assim, por entender o “consideremos” como posslidile de que seu estudo viesse a
publico, pois esse verbo coloca em cena um posdigkigo com o leitor, € que inicio o

percurso de analise por esse folio. Vejamos:

O discurso poético.

Na lingua comum, o discurso é o discurso do pensame
da demonstracao, do raciocinio, por mais resumigosgja.

O discurso poético ndo tem nada além do dispositivdiscursoA matéria
€ a experiéncia vivida do poeta, seu devaneioyisda. Nao ha
mensagem, mas uma emoc¢ao suscitada no leitor.

Ha certamente o fato de que o discurso poétitimaugsses mesmos

processos linguisticos, a mesma matéria linguigtieao discurso usual
Mas temos toda certeza? Quem nos prova que selé&rata
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mesma lingua? A identidade material do vocébulartélem “esté claro”
e em “diadema deslumbrante e claro” € um dadoad® finteresse

guando tal distancia sep§r§ttesdois empregos. Nao hesitaremos em dizer
gue o material da lingua poética é distinto, codwdistintas
a diccao poética e a fonética poética. Sera bonodmcaso,
tomar como hipoétese de trabalho o carater radicabrespecific[o]
da lingua poética em todos seus aspectos e em sua estrutura inteira.
Consideremos agora o discurso em Baudelaire. @uém
com a preocupacao de ver como se caracteriza isssesth em
Baudelaire deve logo desistir. Numerosas séo dssoas dos criticos:
s6 se sabe dizer deste discurso que nada o distitegtodos 0s outros.
N&o se vé como é feito. Parece que Baudelairestetpento de
vista ndo se distingue de Hugo. Nada além de taadicnele. Mesmo
Bonnefoy faz essa constatacéo decepcionante ecdesguora.
Ha muito partilho desse sentimento. O que contaedmpediu
de me desesperar e desistir foi a conviccdo delguideveridaer
alguma coisa de particular, e mesmo de Unica erdiseurso. Essa
convicgdo nao se fundava sendo sobre um argumeet@mq - singularmente -
mais de ldgica do que de sentimento: se essa algoisenao existisse,
mesmo no discurso aparenrte-re-gdiseurso mais regular
“prosaico” de Baudelaire, toda a estrutura poétlaaobra inteira. (22, f© 71/ f°
323).

O linguista aborda, primeiramente, o discurso poétproblematizado pelo discurso
da lingua comum para, em seguida, pensar o disemsBaudelaire. Esse percurso poderia
ser assim tracado: ha questdes cruciais quandersa discurso na lingua comum e o
discurso na lingua poética. Que lingua é essamees® discurso poético? Serd a mesma
lingua encontrada no discurso da lingua comum? é3este responde a essas duas questdes:
o material da lingua poética € distinto do matedal lingua comum. A lingua poética
apresenta, pois, um carater radicalmente espeaficaiodos 0S seus aspectos e em sua
estrutura inteira. Nesse ponto, Benveniste conwadkitor a considerar o discurso em
Baudelaire em sua especificidade. Isso porqueguibita ndo partilhava da ideia de que esse
discurso fosse igual ao dos outros: havia desdereeama convicgéo sobre a particularidade
e a singularidade do discurso da lingua de Baudelai

Nesse sentido, visualizo dois percursos do estomgweendido por Benveniste:

a) um que investiga a particularidade e a singldde do discurso da lingua de

Baudelaire;

b) outro que problematiza essa particularidade sa ssgularidade em relacdo ao

discurso da lingua comum, refletindo sobre o caraticalmente especifico da lingua

poética.

Sigamos por esses dois percursos em buscaia@sacoeqeles presentes.
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5.2 A PARTICULARIDADE E A SINGULARIDADE DO DISCURS(DA LINGUA DE
BAUDELAIRE

Conforme apresentado no félio 323, Benveniste pardesde o principio, ter “[...] a
conviccdo de que ele [Baudelaire] deveea/ alguma coisa de particular, € mesmo de Unica
em seu discurso” (22, fo 71/ f© 323). Gostariampiramente, de problematizar os dois
atributos dados ao discurso de Baudelaire: paati@ilinico.

O discurso visto comparticular o coloca como oposto ao discurso geral: uma coisa
que é da ordem do particular apresenta caractadstie uma determinada pessoa. Se o
discurso é a atualizacdo que cada um faz da lirgweeria um discurso geral? N&o. Nesse
sentido, Benveniste delimita em sua escrita qusa@udso é semprde Baudelaire e ndo um
discurscemBaudelaire.

O discurso visto comanico o coloca como diferente do discurso dos outrosa um
coisa € unica quando apresenta caracteristicaslaiag. Se o discurso € a atualizacdo que
cada um faz da lingua, ele ndo seria desde sermngrdas? Sim. Nesse viés, a convic¢ao que
Benveniste aponta e sublinha em “deveria” dizdikczurso de Baudelair@orque diz do
discurso do homem na lingua

Temos aqui dois pontos importantes: a lingua ded®aire e o discurso de
Baudelaire. Sobre o primeiro, Benveniste escreve @uingua de Baudelaire é a mesma
lingua do uso cotidiano, mas sua materialidade, t@mo sua diccdo e fonética, ndo sédo as
mesmas. Para estudar o discurso particular e @ed®audelaire, é preciso, pois, investigar,
primeiramente, a materialidade que o constitui. ue Benveniste escreveu sobre essa

investigacdo? Foquemos em outros dois folios:

Diferencas de abordagem da peca de
Uma abordagem consiste a pattir-da-composicao
poéti verso como um dado, de descrevé-la,

de desmonta-la como a um objeto. E

a analise tal como se encontra aplicada aos Chats
no belo artigo de Lévi-Strauss e Jakobson.

Uma outra abordagem-censistira-em-uma sera

de um tipo bem diferente. Esfor¢ar-nos-emos paanahr a estrutura
profunda de seu universo poético na escolha

reveladora das imagens e na sua articulagéo.o(24f¥81).
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O que temos feito até agora é

a analise descritiva

do poema.

O que eu estou tentando

€ descobrir o modo

de funcionamento da

lingua poética. (23, f° 31/ f° 354).

Héa nesses folios, pelo menos, duas perspectivaredits de pesquisa:

a) a primeira descreve o0 poema, desmontando-o eamoobjeto;

b) a segunda investiga a escolha das imagensa& artsrulacdo, buscando a estrutura
profunda do universo poético.

Benveniste marca-se na segunda perspectagstou tentandoé descobrir o0 modo
de funcionamento da lingua poética”, e ndo na prandescrever 0s versos dos poemas. Isso
porque se 0 poema é espaco para o disaleddaudelaire, ele ndo apresenta algo dado,
suscetivel de descricdo, mas algo instaurado & plag relacdes possiveis entre escrita e
lingua.

A segunda perspectiva marca-se como uma busca eamante diferente do que se
fazia até entdo: investigar ndo € descrever. liggsesta para instauracao; descrever esta
para a coleta de dados. E é exatamente isso quaixgsnaruminacaopresente na escrita de
Benveniste: um estudo sobre a escolha das imagesisa earticulagdo em poemas de
Baudelaire que apontam para a estrutura do seersnipoético.

Para evidenciar essaminacaq inicialmente, apresento em 5.2.1 as imagens e sua
articulacdo; em seguida, em 5.2.2, a estruturaupdaf do universo poético. Nao objetivo
esgotar essa insisténcia; antes disso, a partirucanacdo, pretendo observar como a
insisténcia enunciativa aponta para um estudo $égio de uma obra, ou seja, a semiologia

de segunda geracéo.
5.2.1 As Imagens e sua Articulacdo

Com a descricao “Parte da frente de papel timbdal&ociété de Linguistique de
Paris”, encontramos uma sequéncia de cinco féliosemnados — em seu canto superior direito
—delab (félios 11, 12, 13, 14 e 15). Os tréagros tém como titul€ondi¢des formais da
poesiae os dois ultimo$’rocessosNa quinta nota, o folio 15, o linguista escrewe gm
Baudelaire a grande imagem ¢é a do “anjo” e tambéin &satanas”. Nesse ponto, coloca

entre parénteses uma observacao:
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(Nota: procurar as imagens criadoras, 0s esquemas
qgue se engendram, e ver como eles sepzod
e gue estrutura eles constituem).

uma grande fonte: perfume, odor, se evapora.

(mas nao ayat
_joias perglrj ou bijuterias
outra fonte: metals, pedrarias, pérolas (os
inexoraveis diamantes
esplendores ocultos, mudos, insensiveis 9Jisrisobre

[27 onde tudo é ouro, ago, luz e diamantes — bd#o
metal e de pedra ]
Tesouro(s) [cf. tesouros ignorados] coroa, diadgnas n&o bracelete, nem
alianca, nem anel]

e as imagens da luz que recai sobre essas mat@gsas
relampago, claréo, cintilagéo, brilha laotdg, irradiar. (8, f° 5/ f© 15).

Nesse folio, Benveniste anota que ha, pelo mengs fantes dessas imagens, ligadas
ao odor, ao metal e a luz. Em relacéo as fontisguista registra algumas palavras presentes
nos poemas e que estdo relacionadas a essas foomdéstme podemos ver no excerto
apresentado. Seriam as palavras, entdo, as fagsagimagens?

No folio 18, o linguista risca a palavra “imagem’aaota em seu lugar “sensacéo
geradora” para falar do odor, da visdo e do movimentermos bastante préximos ao que

vimos no félio 15. Observemos essa rasura:

distinguir os
movimentos
(navegar, flutuar, nadar)

€ 0S sentimentos ou
as sensacoes

+magens
sensacéao geradora
0 odor
desencadeia_a evocacao
a evocacao é visao
(vastos porticos)

e ela € movimento
(nadar, navegar). (8, f° 8/ f° 18).
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Aqui ha a anotacdo de que € preciso distinguir @@mentos e as sensacdes: o odor,
por ser uma sensacao geradora, suscita uma evapagApor sua vez, € visdo e movimento.
Ha, entdo, algo que € imagem e algo que é sengggadora nos poemas de Baudelaire?
Tratam-se de dois sistemas diferentes?

Benveniste volta ao odor no félio 128, quando escigue Baudelaire é o poeta que
mais teve éxito na fusdo dos sentidos, pois o perfsuscita os outros sentidos. Nesse ponto,
o linguista anota os poemas XPerfume exoéticoe XXIIl, A cabeleira Neste ultimo,
encontramos na quarta estrofe os versos “Um pontéebre/ A grandes goles o perfume, o
som e a cor’ (BAUDELAIRE, 2006, p. 165). Seriamessgersos uma mostra da fusao sobre
a qual escreve Benveniste no folio 1287

Essa hipotese encontra no félio 79, intituladdedaordinario fervilhar de imagens
uma possivel resposta: Benveniste volta a citgroesnas Xl e XXIIl para escrever que é o
odor que suscita e guia “[...] o perfume, o somcerd. Por que sera gque no titulo dessa nota
encontramos a palavra “extraordinario™? O que sexteaordinario para Benveniste? Seria o
odor ou a imagem que fervilha nos poemaési&lores do Méat

Da forma como leio a escrita presente no DB, caextlinério estaria para o fervilhar
de imagens, sendo o odor uma delas. Isso porqueeBiste parece encantado com o grande
namero de imagens nos poemas e com a propriamisida imagem nos poemas.

Voltemos ao odorO odor é justamente o titulo do folio 41, em que o listai

escreve:

Além dos termos diretamente relacionados com: odor,
perfume, odor agradavel, anotar que impregna
somente o que visa ao odor:

Ele registra as metéforas, comparagdes,
geradas pelo odor (10, f° 8/ f° 41).

A imagemodor ndo aparece somente a partir da palavra “odors, tavabém a partir
de metaforas e comparacdes geradas pelo odor. e @sgp diz da escolha reveladora de
imagens? A imagem estd também na metafora e naacagdo?

Foquemos no félio 19, transcrito abaixo, em quénguista descarta um paragrafo

inteiro em que a palavra “imagem” esta presenteeescreve:
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As palavras séo reunidas em wrtudé de uma ideia a
primeird emoga@ pois&nzCcao que emana
i mento a tornar sensiveh ideia em poesia.

te#a—ieleia—em—imagens -e
i . —sugerlr transmitir

As palavras sao escolhidas e reunigdas nao em eirtéd
primeir

de uma ideia a enunciar, m@s de uma emogaoar tor

sensivel, pois € aos sentidos que elas se dirigemipo:

e é da emocado que emana a ideia em poesia. As

patavras-devem-entdo A mensagem € entao primeiro

de comunioara
wm-diseurso encarregada d emogao. As Eedalavem
formar as imagenadequadas para despertar a emoc¢ao
e no entanto agir em sua qualidade de signos.
Ai esta 0 n6 do problema: a relacdo do
representado ao significado. (8, f© 9/ f° 19).

Em um primeiro momento, gostaria de destacar qsedta de Benveniste nesse folio
coloca em cena a relagéo estreita entre a palawmocao e a imagem. Para falar delas, o
linguista descarta as trés constru¢cdes que seguem:

a) Elas [as palavras] devem entéo veicular

b) Elas [as palavras] devem entédo converter a &laiamagens

c) Elas [as palavras] devem entdo formar as image@apossam sugerir

Essas constru¢des teriam como complemento “a erhobko anotagédo reescrita,
encontramos “As palavras devem entdo” para em da@parecer riscada novamente. No
entanto, essa construcao reaparece no final dw féls palavras devem formar as imagens
adequadas para despertar a emocao”.

Entre a construcdo descartada e a reescrita, Betvanota:

—As
palavras-devem-entdo A mensagem é entdo primeiro

de comunioara J
wm-discurso encarregada d emocao.

O que aqui aparece € uma insisténcia sobre o gapelavraemAs Flores do MalE

essa insisténcia parece buscar o termo adequado ig@y. Descarta-se, num primeiro
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momento, que a palavra possa “veicular”, “convérter “formar” a emoc¢éo. Em seguida,

volta-se a escrever “formar”, mas para registra @agpalavras formam as imagens

As palavras devem
formar as imagenadequadas para despertar a emogao
e no entanto agir em sua qualidade de signos.

O que o excerto acima apresenta é que as palaamasrh as imagens e que as
iImagens despertam a emocao. A palavra ndo formsad®: a palavra desperta a emocgao. E
como despertar essa emocao no leitor? Atravésalagras que formam imagens. Imagens
estas que devem ser construidas para suscitar@@enttmocao €, entdo, o ponto de partida e
o ponto de chegada da palavra na poesia. E o ietléno desse percurso é a imagem.

Em relagdo eéemocao encontramos, no folio 138, um excerto de Willi&arlos
Williams. Esse trecho é parte de uma resposta st&muéSr, Williams, o senhor poderia me

dizer, de forma simples, o que € poesiapresente na obRaterson

Poesia

“A poesia é uma linguagem
carregada de emocdao. De

palavras organizadas ritmicamente”
(William Carlos Williams, Paterson)
citada na Critique n° 235

(dez 1966) p. 1008-9.

Como resultado, estes sao os dois critérios
essenciais: 1) organizacao ritmica, quadro

formal prévio — 2) linguagem carregada

de emocéo — ordem semantica especifica (17, f° 138).

Benveniste volta a primeira frase de Williams nwpigatro vezes no DB: no folio 50,
ao afirmar que tudo na poesia deve ser definidaljaalo e classificado mediante o critério da
emocao; no folio 197, ao abordar que a originakddd discurso de Baudelaire é ter uma
linguagem carregada de emocdao; no folio 250, amtap@ poesia como uma linguagem
Unica porque carregada de emocao; e no folio 3D@sarever que o sentido poético advém
da linguagem carregada de emoc¢éo. H& aqui umaénesia para marcar que a poesia é uma
linguagem de emocdo — ordem semantica especificeganizada ritmicamente — quadro

formal prévio.

41 Disponivel em: https://archive.org/stream/Patev¢GhV/Paterson-William_Carlos_Williams_djvu.txt.
Acesso em: 13 nov. 2015.
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E como essa emocdo € suscitada na poesia? A fdadirimagens organizadas
ritmicamente. Benveniste torna e retorna muitagyvezrelacao entreigageme aemocao

Destaco aqui sete folios em que o linguista ruraotare essa questao:

[...] Essa emoc¢do nasce de uma experiéncia profunda, unic
do mundo. O poeta ndo pode libertar-se de suaiérp&-
obsesséo, que cada incidente de sua vida renoéa, ser
exprimindo-a por meio de imagens. Sua linguagene dev

o0 vivido
re-presentaf, re-produzir a emocao: a imagem éeomediario

necessario da emogéao, e como é sonoridade,

a lingua deve encontrar os sons que a evocam. A
linguagem do poeta sera, entdo, de todos os pdetaista, uma
linguagem iconica6, f° 4/ f° 4).

[...] O poeta transmite a experiéncia, ele naosardee:
Lelos snepempes el pe et
ele d4 a emocao, ndo a ideia da emocao.

A tarefa=e do poeta é

essa experiénci
transcrever essa emo¢ao em uma forma de

em imagens argigr em ideia
linguagem que ele evoca  sem—atranserever
e nesses signos seletivos e nesses
sintagmas especificos.
A comunicacagoética consiste
em comunicar a emocao associada as palavras
gue a portam e que a iconizam (12, f° 4/ f° 56).

[...] E como uma objetivacio da experiéncia

mais intima; a emocao € convertida ou

extrovertida em imagens de um mundo que tem

as aparéncias de um mundo real: € um

mundo que consiste em mares e em (22, f° 11/ % 263

astros, em noites e em perfumes, em

joias e em mulheres. Mas o essencial é que: esldade
€ resultado de sua emocao, ndo faz mais de-que Ihe
de um sofrimento ou de um éxtase, a

um sofrimento que é éxtase.

Portanto devem-se abordar as palavras-chave
dessa imaginacao de realidade, desse universo
recriado pela sensibilidade para retornar
até seu principio, que € a vibracao
toda interior de uma emocéao. Pode-se
assim configurar o universo dessa segunda
realidade, dessa realidade que n&o passa de
sensacao e emocao transliterada em
paisagens, em movimentos e em relagdes. (22, f° 284).
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[...] Em Baudelaire, como disse, a emocgao se
converte em imagens sensiveis, se dad um
suporte sensorial, encontra sua equivaléncia
nos objetos que a suscitam (céu noturno)

ou nos movimentos que a prolongam (nado,
planar, balancos) e termina d@eg, f° 13/ f© 265).

ou ultramundo
instituir um verdadeiro contramundo, que se
presta ao inventério e a descricao. [...] (2241f1266).

[...]JA emocéo é convertida em
pensamento e este pensamento por sua vez é cdaarti
palavras. E um segundo pensamento, de qualqueirmane
um pensamento representando a conceitualizacamale u

emocé&o.
. Isso talvez ajude a chegar ao cerdro d
p. ex. problema linguistico. O pensamento nao se converte
quando imediatamente em palavras: ele deve primeiro

procuramos  ge converter em significagdio*—que e essas signi-
NOS eXprimir — ficacdes encontram as palavras adequadas. Ou em
exatamente,  gaydelaire - e ai esta a grande originalidade de
temos uma g3 poesia, &0 as emogdes que se conver-
“significacao”  tom em significacdes, e essas significacdes

no espirito e levam as formulagdes verbais que a nos
buscamos as as restituem e nos fazem compartilhar as ersocée
palavras do poeta.

adequadas. Esta € a lei da lingua poética:

forjar as significagdes intermediarias entre
a emocao e a expresséo, as significacdes onde se
moldam as @s@motivag(20, f°6/ f° 200).

A partir desses folios, leio que a imagem € a esgdire da emocao, que nasce de uma
experiéncia do poeta. Encontramos a relacdo entogd@ e experiéncia marcada tanto no
félio 4 quanto no folio 56, em que Benveniste jowate acrescenta o terragperiénciaa
anotacao que faz. A emocéo retorna no folio 263ccamxperiéncia mais intima no félio
264 como aexperiéncia de um sofrimento ou de um éxtake aqui uma insisténcia na
relacéo estreita entmocaoce experiénciano poema.

De maneira bastante didética, o linguista escrevéolio 200 sobre a emocéo e a
experiéncia. De certa forma, € como se esse félimisse os anteriores em busca dessa
relacdo. Primeiramente, a emoc¢ao nasce de umai@xgar sendo que 0 poeta esta preso a
essa experiéncia, pois € a sua experiéncia, aquédoo constitui. Em seguida, a emocéo é
convertida em pensamento, que, por sua vez, é dmvem palavras. As palavras sao,
entdo, um pensamento segundo, pois representanceaitt@alizacdo da emocao. Nesse ponto,
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Benveniste escreve que ha aqui um problema lingoisi pensamento nédo se converte logo
em palavras, mas em significacao.

A partir desse raciocinio, o linguista anota aiodaidade de Baudelaire: é a emocéao
que se converte em significacdo e ndo o0 pensam@antdsso que a imagem eis Flores do
Mal é a expressdo da emocao do poeta - a imagem n@ndbensamento sobre a emocao,
ela d4 a emocao conforme escrito no félio 56. Esarece também anotado no félio 138
como um dos dois critérios especificos da poedda:lihguagem carregada de emocédo —
ordem semantica especifica”.

E qual o lugar da palavra nessa especificidade? phimmeiro momento, no félio 4,
Benveniste escreve que a palavra, a partir do 6aesponsavel por evocar essa emog¢do. Em
seguida, no folio 56, a palavra também aparece cewvogante da emocdo e vai além: as

palavras portam e iconiz4fra emocé&o. Ao que o linguista conclui no félio 264:

Portanto devem-se abordar as palavras-chave

dessa imaginacao de realidade, desse universo
recriado pela sensibilidade para retornar

até seu principio, que € a vibracao

toda interior de uma emocéao. Pode-se

assim configurar o universo dessa segunda

realidade, dessa realidade que nédo passa de
sensacgao e emocdao transliterada em

paisagens, em movimentos e em relacées. (22, f° 284).

Para chegar a emocao, € preciso abordasrtanto— as palavras-chave. E, a partir
dessa abordagem, pode-sassim— configurar o universo dessa segunda realidadaltante
da emocéao e representada pela escrita a partais@gens, movimentos e relagdes.

Nesses sete folios, de forma geral, entendo queddéstie anota que a escolha da
imagem emAs Flores do Maksta sempre relacionada a emocao que se quer semsvel a

partir da palavra escrita no poema. Nesse semtalfilio 258, o linguista escreve:

oferece
[...] Isso quer dizer que ela-imita com as palavras
a imagem da coisa que ela diz, e ndo a ideia.
Todas as palavras e as aliancas de palavras sao
tomadas em sentido figurado. [Retomar aqui as €oisa
gue tenho escritas sobre esse assunto em outtg2té 6/ f© 258).

42Em 5.2.2, deter-me-ei especificamente na ideigalee
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Ao anotar que a lingua poética oferece com as EEaimagem da coisa que ela diz
e ndo a ideia da coisa que ela diz, Benveniste anargquanto a emo¢ao — e nao um
pensamento sobre a emocdo — € possivel a parpaldara em poesia. Isso porque se a
palavra oferecesse o pensamento, ou mesmo imékgse como aparece embaixo da rasura
—, talvez o sentido estivesse para o representadmagem e nao para a emocao suscitada
pela imagem. E justamente disto que se trata: ggmasuscita, a imagem n&o representa.

No folio 188, o linguista utiliza o termo composfmlavras-imagens” para firmar a
relacdo entre a imagem e a palavra:

Poesia

A lingua poética ndo relne as
palavras-conceito, mas as palavras-imagem.
A “imagem” em sentido proprio, é

a propulsora profunda da poesia.
Trata-se de impor a visao direta

das coisas, a verdadas coisas.

Toda linguistica da

poesia devera proceder da

nocédo de imagem e
conceitua-la para dela extrair
a articulacdo de um novo

sistema de significagdes. (19, f° 2/ f° 188).

Sé&o agalavras-imagengue compdem a lingua poética e napalavras-conceitoA
palavra esta, pois, para a imagem e nao para @itona imagem € a propulsora profunda da
poesia, e € a partir dela que ocorrera a articaldedum novo sistema de significagcdes. Isso
porque, conforme anotado por Benveniste no féli0, 285 palavras de Baudelaire nao
representam um pensamento, mas suscitam uma enioéatesse folio que o linguista anota
a lei da lingua poética: “moldar as significacdesrimediarias entre a emocao e a expressao”.
De certa forma, entendemos que, para a palavraitonque é o resultado do pensamento
convertido em significacdo, j& ha um sistema daifsigcoes. No entanto, para a palavra-
imagem, que é o resultado da emocéao convertidagaificacédo, nao.

E como ocorrera a articulacdo desse novo sistemaigigficacdo? A partir da
imagem. N&o é a toa, entdo, que Benveniste insisgefdlios 200, 264 e 265, que a emocgédo é
convertida em imagem.

A palavra “imagem” comparece como titulo em sel@o$6do DB:Imagens fortes
222; Mecanismo da Imagem Poétjca33; Imagens Motrizes22; As Imagens do Mard7,;

Imagens 86; Imagens do Corpad4. E, pelo menos, em outros 70 foliosmagemaparece
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nas anotagbes do linguista. Pela maneira como Bestgetorna e retorna a esse termo,
observo que o linguista escreve sob duas perspsctiv

a) levantamento de palavras-chave para pensapkiaseveladora das imagens;

b) anotacdes que problematizam essa escolha.

Iniciemos pelo levantamento. Em cinco folios, 48, 46, 48 e 49, pertencentes ao que
parece ser o mesmo bloco de notas, pois todosempaes igual descricao — “folha pequena
de bloco de notas com linhas horizontais, 1=13:200” —, ha uma lista de palavras e cada
palavra tem um numero ao lado. Conforme verifiqueeiobra em francés, esse niamero € o
registro de sua ocorréncia es Flores do MalO levantamento numérico parece concluido,
pois confere com o numero total de ocorréncia®dest os vocabulos listados pelo linguista:

bom (21) encantador (21) divino (21)
forte (20) triste (20) palido (20) vasto (20)
branco (19) claro (19) sombrio (18)
triste (16) pequeno (16) poderoso (16)

nu (15)

defunto (19) luz (19)
lua 17 sombra 17
espelho 16

infinito 15

Au- (10, fo 10/ f 43)

E a lista segue:
sonho 22
secreto 23

lembranca 23

subir 24  descer 18 afogar (23)

finebre 18
morrer 19 viver 21
tumba 19 + vivo 19

a morte 29
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mar 40
agua 24
abismo 24
maré 14

gato 13 (10, fo 11/ f° 44)

Continua:

dia 32 (+ di&* 2) noite 59 noturno 6

amanhecer 2

aurora 7 crepusculo 4

manha 22 noite 46 (+ soirée¢3)
trevas 22

clareza 15 tenebroso 16

claro 19 sombrio 18

luz 19 obscuro 8

luminoso 7

luisant (reflexdo da luz) 4 (10, f° 16/ f° 49).

mil abundante X __cemlvez
casa residéncia O
obscuro 8 obscuridade 0 (10, f° 136if

O fdolio 45 tem um titulo,Termos fortemente valorizadomas as palavras néo

apresentam um namero de ocorréncias:

claro

fresca

abundantemente

tornar luminoso (10, fo 12/ f° 45).

43 No original: “jour 32 (+ journée 2)".
44 No original: “soir 46 (+ soirée 3)".
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Também o félio 48 apresenta titulerequéncia e contrastegom a frequéncia das

palavras:

alma 72 - coracgao 142
[ como 328 (a palavra mais absolatamfrequente de Baudelaire)
assim como 36 se somarmos o equivalente, o
| parecido 14  total passa de 400
semelhante 15
tal 10

sol (63) e noite (59) se equilibram

dia (32) trevas (22)

mar (40) terra (23) inferno (22) al{17)
profundo (37) fundo (33)

mulher 36
flor 36

perfume 34

mao (29) pé (29) seio (29) , boca (24)
prazer 27 sensualidade 27
(10, fo 15/ f° 48).

Seriam os dois ultimos folios, tendo em vista &tigho de alguns termos, uma sintese
do levantamento feito pelo linguista? N&o sabentdsque sabemos é que a escrita de
Benveniste coloca em cena que ele estava em besgalavras. Palavras que pudessem,
talvez, formar as imagens que despertariam a emagédorme escrito no folio 81:
“Esforcar-nos-emos para alcancar a estrutura pdafude seu universo poético na escolha
reveladora das imagens e na sua articulagao”.

Nos folios 265 e 266, Benveniste escreve que §.emocgéo se converte em imagens
sensiveis [...] e termina por instituir um verdadeiontramundo ou ultramundo, que se presta
ao inventario e a descricdo”. Nesse sentido, coenprestam ao inventario e a descricao,
acredito que nessas listas ele estava, justamanpeocura das palavras que iconizam a

emocgao e a experiéncia.
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Nas anotacfes que problematizam essa escolha,tenoa@spelhg o mar, aagua o
metal e aluz como as imagens mais ruminadas. Além destas, Best@gambém escreve
sobre car, oamor, amaee amulher. Foquemos nas mais ruminadas e na sua articulagao.

No félio 42, o linguista produz uma nota cujo wtélO espelho

O espelho

E um dos temas maiores em Baudelaire, um dos menos
aparentes, dos mais reveladores.

Baudelaire ndo pode se encontrar sendo em igwgldad ha
para ele o complementar: ele tem que ser idéricmente o
espelho ou o ser-espelho pode fornecer-lhe o pardesejadts
um outro ele mesmo, ao pé da letra. O amor-6dio
gue ele dedica ao outro (seja o hiptadeitor meu semelhante,

meu irmao, etc.). dos amantes
Nossos dois espiritos “esses espelhos gémeos hados
formam sua unidade na morte, e os dois coracdes

séo duas grandes tochas: chamas do coracdo ~assgelh
espirito. Os olhos da Beleza sédo “os puros espelhos quentotodas as
coisas mais belas”.

O “espelho profundo e sombrio” que é Léonard (VI).

o instrumento da tentacdo e da perdicaeelass no espelho

de Goya (ibid.), eu sou o espelho sinistro ondegeara se olhgs)
mar espelho do homem livre, onde ele contemplalsoa (XI1V)
ou “calma, espelho de teu desespero” (LXIX)

Tudo isso se ilumina em 84 o Irremediavel: (unacao
se torna seu espelho conversa a dois sombria limp consciéncia
do Mal. Toda a estrofe estd em antiteses, como
o espelho da ao homem sua antitese. A natureza
dupla do carrasco de si préoprio (83) chama a imagem

do espelhq10, f° 9/ f° 42).

1“De meu desespero” em “A Musica” (LAPLANTINE, 20Q8h 91).

Benveniste escreve que o0 tema mais importante amdbgre, mas um dos menos
frequentes, é espelho Na listagem de palavras, o linguista constataagpalavra “espelho”
aparece 16 vezes eis Flores do MalE a imagem? A imagem aparece de diferentes formas
Vejamos.

Conforme o félio 85, o espelho é uma matéria qwe ¥m Baudelaire: “0os puros

espelhos que tornam as coisas mais belas”. Nodm#&dlio 97, o linguista escreve:

45 N.T. Poder-se-ia hesitar entre “desejado” e “netjacbnsiderando-se que a questdo aqui é efetivienuea
uma negacéo, ora um desejo do outro.
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[..]

Importancia do espelho o outro, o semelhanéanado —ou
ou a si mesmo gue se contempla
e 0 mar se torna espelho

No félio 269, Benveniste novamente aborda a impeoigado espelho:

2)

Tudo entdo em Baudelaire é correspondéncia
e tudo tende a realizar uma harmonia:
« Correspondéncias » e « Harmonia » sao justartituitess de poemas.

Dai a importancia da nocao de espelho:

0 homem e o mundo seefletem um no outro.

Dai sobretudo a equivaléncia, o signaddatidade
colocado entre alguma coisa do homeahlgeima coisa da
natureza. Importancia do verbo ‘ser’ colocada ngjo
como igualdade: « Vés sois um céu de outono » e em
idade mais jovem: « Todos 0s seres amados saoos gk fel
que bebemos de olhos fechados »

Essa unidade e essa harmonia sao de vérias
ordens:

Em Baudelaire ndo ha objetos. As coisas
nao existem por si mesmas. Elas s6 sdo dadas
por e para sentimentos que suscitam no homem

em suas
isto € ainda-para-as correspondéncias. Assim, as
pedras, 0os metais - e a beleza feminina -
0 movimento das inundacdes e da alma. (22, f°1289).

O que o linguista escreve aqui € que a partir tavpa“espelho”, e da imagem por ela
evocada, “0 homem e o mundo se refletem um no 'oudo seja, ndo ha como separar o
homem do mundo, pois um contém e esta contido tro,quor isso eles se refletem. E nisso
esta a equivaléncia entre 0 homem e o mundo: gssedtio em relacdo de igualdade, um néo
€ superior ou inferior ao outro. O homem e o musdocorrespondem e por iSsoO se
harmonizam a partir da imagem do espelho. Issougoeqn Baudelaire 0 mundo ndo existe
por si mesmo: “as coisas sdo dadas por e parars#ritis que suscitam no homem isto é
ainda em suas correspondéncias”. Seriahbimeme o mundoentendidos por Benveniste
como dois sistemas semioldgicos distintos? E, aéso, haveria uma relacdo de homologia
entre eles na obras Flores do M&

No final do félio 97, conforme visto anteriormend®, escrever sobre a importancia do
espelho, o linguista anota que “0 mar se tornallesheEssa anotacdo também aparece no

félio 270 com alguma alterac&o: “o mar que aindssgelho”. No félio 180, ao analisar o



107

poemaO homem e 0 maBenveniste transcreve um verso do poema, “O nbew éspelho”,
e anota para esse verso: “Aqui o tema complicana @o_reflexo; de um lado o homem, de
outro o mar, mas o mar como reflexo e duplo do mom&€omo conclusdo da analise,

Benveniste escreve:

[...] O mar é o homem, tudo nele responde a

sua esséncia, mas ela é também o espetho-de-homem,
onde o homem contempla

onde-este-aqui-encontra e afronta sua imagem. @mom

preza o mar e combate-o. Sua luta é

aguela de gladiadores implacaveis, o homem e sgo,du

unidos pelo gosto da carnificina e da morte. (18/ f© 180).

O mar é espelho; o mar € o espelho do homem; oéntahomem, pois tudo nele
responde a sua esséncia, registra Benveniste. Acelguescreve: o homem contempla e
afronta sua imagem no espelho. Nesse sentido, @erhopreza o mar e o combate, ou,
poderiamos dizer, 0 homem preza e combate a sugeimaou, ainda, o homem preza e
combate o seu duplo?

Além do mar, os lagos séo apresentados como espathivlio 270:

[.]

Baudelaire s6 se interessa pelos lagos que sao
ainda_espelhos ou transparéncias, pelas grandas agu

em movimento, e enfim e sobretudo pelo mar,

ndo denominado de outra forma (oceano também nmas be
menos e de modo meio desfavoravel), o mar qued@ ain

caro ao homem livr
espelhg, e também doce profundeza, envolvente,

cangdo de ninar, que leva os navios e contém segred
[...] (22, f° 18/ f° 270).

No félio 60, Benveniste escreve:

Nota

Baudelaire-gu em suas imagens
recorre frequentemente ao mar
mergulho
(navio, vela, nado, etc.) e
por outro lado, chama segui-
damente o aniquilamento, morte
e seguido evoca a profundeza, mergulho

OU SoNno;-Rae-emprega

nenhum exemplo de:
naufragio, submerséo, afundamento,




108
desastre.

afogamento € sé metaférico em B.
Ao contrario
sepultar, enterrar, caixao, sepultura séo
bem atestados, com o cortejo de decomposicdo
de vermes e de deterioragéo.
B. ndo vé a morte em meio
as aguas, na submerséo onde o corpo desaparece
Jamais « os afogados dormindo a descer aos resBambaud) foi
possivel em Baadel

(12, ©° 8/ ° 60).

Benveniste escreve que Baudelaire, em suas imagausie frequentemente ao mar;
no entanto, ndo ha exemplo algum de “naufragiondst; socobrar, desastre. [...] B. ndo
prevé a morte no seio da agua, na submersdo oo desaparecendo”. O linguista cita um
verso de Rimbaud para dizer que o que encontraressenpoeta ndo € possivel em
Baudelaire. O linguista volta a questdo de Rimbawddlio 47, cujo titulo &As imagens do

mar.

Jamais Baudelaire evoca um afogado: (0 verso dédRich
“os afogados dormindo a descer aos recudes” elejakamente o oposto de sua
concepcao de mar). Ele jamais pensa no mar coracestadia
de morte. Os animais marinhos lhe séo desconhecid@sunica
vez “e dormir no esquecimento como um tubar&onaa’t
peixe esta ausente de seu vocabulério. Compareq@écia dos
passaros, dos animais, em direcdo da terra.

[...]

sombras

nas-sembras h/atlijngs
Ou Baudelaire nde-emititeve as alegrias que jazem no fuhdo do oceano
onde “muita joia dorme enterrada / na escuridasgeecimento / bem
longe _das picaretas e das sondas” com a ambigupieatetas/ sondasferindo-se
indiferentemente aos dois elementos. Comparemés @ass Litanias (CXX)
“onde dorme enterrado o povo dos metais” e verauesa profundeza das
terras € unicamente para ele rica e geradora dgima(10, f° 14/ f° 47).

2abissal > abismos (?). (LAPLANTINE, 2008b, p. 101)

O que vemos aqui é que, diferentemente de Rimbauaar, para Baudelaire, ndo &
lugar para a morte, mas lugar para o reflexo dogmeyou seja, para a vida. Nao ha aqui
menc¢ao as profundezas do mar como geradora dens)a@Emente as profundezas da terra o
sdo. O que interessa, pois, € a superficie do argup evoca o reflexo.

No félio 217, Benveniste apresenta cinco palavads & titulomar. “aparelhar um

navio, cavernas basalticas, barra, capitdo, pavihBstaria o linguista atrds de outras
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palavras que evocassem o0 mar e por extensdo anmagespelho? Nao sabemos, pois néao
h& pistas que nos encaminhem a isso.

O mar volta a partir do titulanetaforas — liguidaso folio 96:

(citar)
Importancia do verbo derramar e de afundar
de deslizar
verter-se.

Depois os grandes liquidos estendidos

mar — oceano — rios — aguas — ondas

e por atracdo as imagens maritimas

porto velas mastros fragatas, marinheiros barcmmeau (14, f© 17/ f° 96).

Novamente € apresentada uma lista de metaforagudana félio 71:

- nadar

- mergulhar

- afundar

- deslizar

- flutuar (13, fo 11/ f° 71).

Em busca da imagem do espelho, e do mar como esfge#hveniste talvez estivesse
realizando um levantamento das metaforas que perdagsneter a essa imagem.

No folio 85, assim como o espelho, 0 metal é problezado como uma matéria
vivente:

se relnem, agem
As matérias vivene-formamas-unidades

— 0 povo dos metais.
— 0s puros espelhos que tornam todas as coisadelas
— os fragmentos de ouro estrelam seus olhos (64 f¥85).

“Povo dos metais” € um trecho de um dos versoempAs litanias de Sat&CXX):
“Tu cujo olhar desvela os fundos arsenais/ Ondeulsepdorme o povo dos metais”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 397). O que vemos nesse drcérqgue 0s metais e o ouro, como
extensdo do metal, aparecem como matérias que vigmem-se e agem. Num primeiro
momento, Benveniste escreveria “as matérias vivéonneam as unidades” ao que ele risca e

escreve “agem”. Parece-me aqui que o metal age soagem e ndo forma uma imagem. No
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entanto, nada mais é referido acerca desse asgpaatelacdo ao metal. Qual seria a diferenca
entre agir como imagem e formar uma imagem?
No félio 239, Benveniste procede a um levantamel@aermos — pelos numeros,

parece que esse levantamento néo foi concluidiaeiorados a imagem do metal, cujo titulo

é Metais
pedras

aco agata

ferro opala

ouro diamante

prata rubis (1)

joia safira (1)

cobre pérola (21, f 31/ f° 239).

Também duz comparece na escrita de Benveniste. No folio ifiguista procede a
um levantamento de palavras que fazem referénggaasles emanacdes luminosas. Destas,
ele anota que “claro” € fortemente valorizado, epando 51 vezes eAs Flores do Mal
Também registra, mas sem quantificar, “farol”, 6fai‘'reflexo”, “refletir’, “luminoso”, entre
outros vocabulos. Estaridwg, a partir do “reflexo”, para a imagem dspelh@

Em relacdo a luminosidade, a “pupila” aparece, ¢l f31, como uma “palavra-

chave”:

luminoso
A pupilaé o centrg do olho
contemplado. Baudelaire olha

s olhos dos gatos, os olhos
das mulheres, os olhos da Beleza (9, f° 8/ f° 31).

longame

No fdlio 86, cujo titulo @magem Benveniste anota “Toda beleza tende a uma figura
de imobilidade”, remetendo ao poed@Belezatambém citado no folio 31. A Ultima estrofe
desse poema versa “Pois que disponho, para tagssdémantes,/ De um puro espelho que
idealiza a realidade:/ O olhar, meu largo olhaetdena claridade” (BAUDELAIRE, 2006, p.
153). Seria o olhar também um espelho? Estaria @dwa o reflexo do espelho? E, ainda,
seria 0 metal, como material que vive, reline-sgee g@ualmente um espelho? Assim, nao
estaria em todas as notas Benveniste atrds danmdgeespelho? Seria essa a articulacédo
mencionada pelo linguista no folio 81?

Voltemos aos félios 42, 97 e 269 a partir de tr&ERHOS:

[...] Baudelaire ndo pode se encontrar sendo eaidgde; ndo ha
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para ele o complementar: ele tem que ser idérimmente o
espelho ou o ser-espelho pode fornecer-lhe o pardesejado
um outro ele mesmo, ao pé da letra.

[...] Importancia do espelho o outro, 0 seraeth, 0 amado —ou
Ou a si mesmo gue se contempla

Tudo entdo em Baudelaire é correspondéncia
e tudo tende a realizar uma harmonia:
« Correspondéncias » e « Harmonia » séo justartieuites de poemas.
Dai a importancia da nocao de espelho:
0 homem e o mundo seefletem um no outrd...]
As coisas
nao existem por si mesmas. Elas s6 sao dadas
por e para sentimentos que suscitam no homem
em suas
isto é aindapara-as correspondéncias

Parece-me que a imagemspelho revela uma importante correspondéncia: a
correspondéncia entre o homem e o mundo, o0 homasnceisas do mundo, o0 homem e seu
duplo. Nesse sentido, @spelhocoloca em cena a prépria correspondéncia. Comeé§naia
esta que se harmoniza. Isso porquefani-lores do Mahs coisas do mundo nao existem por
si mesmas: elas sO existem por e para sentimeo®sugcitam no homem. Ou seja, ndo ha
como separar as coisas do mundo e o homem, p@s degs sistemas estdo conectados na
poesia de Baudelaire. E, dessa forma, eles se harano. Esta € a articulacdo espelho

E é por esse viés que Benveniste escreve sobrendarfiento da poética
baudelaireana:

1)

Fundamento da poética baudelaireana

Toda atitude de Baudelaire em relacéo ao
mundo, a vida, ao homem encontra sua unidade
neste principio: Baudelaire quer colocar em
correspondéncia e em harmonia a natureza
do mundo e a natureza do homem

A natureza do homem, é tudo que
a civilizacdo, a sociedade, a miséria, a maldade
sufocam ou deformam: a sensibilidade profunda,

a liberacao dos sentidos, as forcas emotivas,
a beleza instintiva, o acordo dos coragdes.
A natureza do mundo, é o aspecto oculto,

profundo das coisas, aquele que também encontra
no homem seu eco (“lua, 4gua sonora,

noite abencoada... sua pura melancolia

€ o espelho de meu amor” - ou

ao contrario o balanco das vagas, os movimentos
do ar”: (22, f° 16/ f° 268).
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A imagem doespelhoseria, entdo, uma das maneiras de suscitar asporrééncia
entre o homem e o0 mundo.

Dessons (2008) esclarece que a partir da poesiarmddo podemos mais pensar a
imagem como um privilégio da poesia: a imagem éelamento constitutivo da linguagem.
E € a partir da escrita surrealista que a imagesdel Aristoteles vinculada a representacao,
é entendida como enunciagéo.

Estaria Benveniste no final dos anos 60 justamenuelematizando que a imagem diz
da linguagem e, por isso, da experiéncia humanaai@de, o que as correspondéncias dizem
do estudo empreendido por Benveniste?

Voltemos ao folio 15:

[...]

(Nota: procurar as imagens criadoras, 0s esquemas
que se engendram, e ver como eles sepzod
e gue estrutura eles constituem).

[...] (8,f°5/f°15).

NoO percurso gque vivenciei nesta parte da pesqergando que Benveniste escreveu
neste folio justamente sobre o que objetivava em estudo. O linguista procurou por
imagens criadoras, tendo realizado diferentes tawantos e encontrado variadas palavras,
dentre elas “espelho”, “mar”, “lago”, “metal” e 4l A partir dessas palavras, pude observar
que a imagem despelho de certa forma, engendra as demais a partir daspmndéncia
entre 0 homem e o0 mundo. Nesse sentido, o grangems deAs Flores do Makeriam as
correspondéncias. Benveniste parecia, entdo, @érdsetaforas e comparacdes que também
colocassem em cena essa correspondéncia. Assecepae que a estrutura gue 0s esquemas
constituem € a da correspondéncia mesmo, que cefodaarmonia no discurso da lingua de
Baudelaire o homem e o mundo. Correspondénciasestd® para a relacdo de homologia
entre sistemas semiolégicos distintos.

A imagem, entdo, a partir da palavra poética, @k correspondéncia o homem e o
mundo. Pela palavra, o homem olha o0 mundo e sespwnde: a palavra que diz do mundo,
diz do homem, diz de sua emocédo e de sua expe&xiéActorrespondénciaé, entdo, o

principio que estrutura o universo poético baudelao.
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5.2.2 A Estrutura Profunda do Universo Poético

Em um primeiro momento, investiguei na escrita @awniste a escolha reveladora
de imagens como possibilidade de um estudo sentoldfa forma como leio as ruminacdes
de Benveniste, a imagem d@spelhocoloca em cena a correspondéncia entre 0 homem e o
mundo.

Neste novo topico, pesquiso na escrita de Benweniatos de como o linguista
buscava a estrutura profunda do universo poéticsefa, a estrutura da obda Flores do
Mal de Baudelaire a partir da correspondéncia entie@em e o mundo. Iniciemos pelo félio
176 intitulado ddBaudelaire

Ver como se atualiza em lingua o principio

das ‘correspondéncias’: os perfumes, as coresenss

se correspondent’.

Devem-se distinguir doglanos, o da enunciacéo

explicita dos temas: cabeleira, perfume, veleim, e

e o das implica¢Bes, que é tracado - inconsciemiemeela escolha
dos tempos verbais , (0 que mais?)

e pelas sonoridades, pela escolha dos fonemasgsLgmss.

Papel da invocacd&m Baudelaire: eu te adoiyaso etc.
(18, f° 3/ f° 176).

Nesse félio, Benveniste escreve que objetiva venocas correspondéncias, vistas
como principio na poesia de Baudelaire, atualizamne® lingua. H4, segundo escreve o
linguista, dois planos: o primeiro, 0 da enunciag#plicita de temas, aqui investigado em
5.2.1; o segundo, o das implicacbes, que sera agsrpisado a partir da escolha dos tempos
verbais e das sonoridades, e do papel da invoc&gamos por esse percurso, iniciando pelo
principio das correspondéncias

Comecemos pelas correspondéncias presentes no @ss@ons, as cores e 0S
perfumes se correspondem”. Benveniste, no félig p8dblematiza essas correspondéncias,
escrevendo que procedem geralmente do perfumeuga®na como evocante das visdes e
dos sons. No folio 182, o linguista anota em itesectos relacionados ao perfume, a cor e
aos sons presentes no podbwarespondénciasAo final, escreve que a palavra-chave para as
relacdes entre o homem e as coisas é “de pilavesyiparte do primeiro verso do poema:
“A Natureza € um templo de viventes pilares” (BAUDMRE, 2006, p. 127).
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Benveniste escreve que “vivants piliers”, na tréugqui utilizada “viventes pilares”,
€ a palavra-chave para as correspondéncias, pmiass&oisas que colocam em relacdo o

homem e o mundo:

[...] O templo assume o papel
do vivente, mesmo que o homem nao esteja
ausente. (18, f° 9/ f© 182).

No topico anterior, 5.2.1, vimos que o espelho metal também sédo considerados
materiais viventes em Baudelaire. As correspond8nacontecem porque o mundo, e as
coisas, vive(m) a partir da relagdo com o homemssBlesentido, as correspondéncias
funcionam como principio porque nao conseguimoarsem homem da linguagem. E € isso

gue encontramos no félio 330:

3)

Pois
Mas-re-lu essa experiéncia,

o fato de experienciar, pode
suscitar também uma viséo
das relacbes mesmo entre
sensacles, uma espécie
de reflexdo emotiva:
dai “Correspondéncias”™
[ A Natureza é um templo
...... ]1 (23, fo 7/ f© 330).

Benveniste volta a experiéncia, mais precisamemig@de experienciar, para refletir
gue € esse ato que suscita uma espécie de re#lexdtiva. E seria essa reflexdao, entendida
como possibilidade de relacionar as diferentes agfes, a responsavel pelas

correspondéncias. O linguista retorna a esse aspedbdlio 287:

[...] Ele transpés
uma impressao global, uma emocéo vertiginosa

suscitada por um perfume e que se reveste de
visdes e de sonoridades deliciosas, em uma
composicao poética onde as palavras ao mesmo tempo
significam e evocam, onde a musica,
o perfume e a cor sdo nomeados
e até mesmo sdo apresentados pelo poder
intrinseco das palavras.

Fazer falar a emocéo, e que as
palavras a denunciem sem a descrever, eis o prablem

do poeta. (22, f° 35/ f° 287).
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Baudelaire escreve por palavras que ao mesmo teigipificam e evocam a musica, 0
perfume e a cor, ou seja, as correspondéncias. iaaqui descricdo, ha significacdo e
evocacao: eis o problema do poeta, escreve o $itegutomo fazer falar a emogcao? Como dar
a emocao a partir das palavras? Atravées da imagencaoca em cena as correspondéncias,
pois, a partir desse principio todo o0 universo ipoétsta para a experiéncia e para a emocgao;
logo, para a significacdo e para a evocagao. lssqup as correspondéncias funcionam como
principio unificador entre o0 homem e o mundo. Pedsanisso, busco de que forma
Benveniste torna e retorna ao perfume, ao sonoe docDB para poder chegar a significacéo
e a evocacao.

Conforme trazido anteriormente, em 5.2.1, no fdlRB, o linguista escreve que
Baudelaire € o poeta da fusdo dos sentidos, sarelaags poemas XXIl e XXIIl € o perfume
gue suscita outras sensacdes. Ao que ele voltélioo7B, esclarecendo que € de fato o odor
que guia as sensacdes. No félio 41, Benvenistewscue ha varios temas relacionados ao
odor, entre eles, o “perfume” e o “odor agradavalém disso, h4 metaforas e comparacdes
geradas pelo odor. Por ultimo, no félio @Byiverso do sentida linguista inicia uma série de
levantamentos em que, em primeiro lugar, esta o. &&sim, o perfume estaria para o odor,
sendo que este estaria para um sentido humano.

Também os sons séo problematizados por Benvehistescreve sobre eles no folio

227, em que apresenta uma lista de palavras:

sons

retumbar (muito expressivo)
€cos
som(ns) sonoro
canto, cancéo
melodiosa (1 vez) (21, f° 19/ f° 227).

No folio 243, o linguista escreve o titulndsicae anota somente duas palavras:

“acento” e “acordes”. Ja no folio 279, Benveniséz algumas consideracdes acerca disso:

Sons Alguma coisa, na sonoridade da palav
associada ao seu sentido, se combina com
a impressao evocada pelo verso inteiro (ou
pelo poema). Tipo: les souffles de la nuit
flottaient sur Galgala. Hugo teria conseguido asare
(mas néo escreveu): les brises de la nuit.
Assim € o valor evocativo de — fl — que, reduzido
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a um unico apoio (“flottaient”), corria o risco de
desaparecer. O — fl — somente adquire seu valor
repetido. (22, f© 27/ f° 279).

z

Também o som é colocado como um dos sentidos hunNesse folio, o som é
problematizado a partir do verso do poema: ha ulor evocativo presente na repeticdo de
alguns sons. A repeticdo de sons tem o papel daeatgo ou mesmo alguém.

E qual o papel da cor? No folio 231, ha uma ligacdres. Parece que Benveniste faz

aqui um levantamento de palavras:

cores

palido
branco
azul
louro (2 vezes)
castanho(a) (11 vezes)
ruivo (1 vez)
rosa
vermelho
verde (esverdeado verdejante ...)
(amarelo fracamente atestaglo
roxo ainda mend$

(21, fo 23/ fo 231).

No félio 333, as cores sao incluidas na escritBate/eniste a partir do mecanismo da
imagem poética:

Mecanismo da imagem poética

Parece que essa cor...
pensa por si mesma, independen-
temente dos objetos que ela veste»
(I p. 501)

Segue o brilho dado por Baudelaire

de sua propria estrofe sobre Delacroix:

gue puras 5/8510
Veem-se aigs_core transpostas

em imagens da linqua:

lago de sangue < o vermelho

um bosque sempre verde < o verde complementar

46 Em francés, as cores estdo em ordem alfabética.
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um céu triste < fundos tumultuados e agitados
fanfarras e Weber < ideias de musica despertadas
pelas harmonias (23, f° 10/ f° 333).

Benveniste escreve a partir de um excerto de utmapenarcando que a cor € um
material vivente. Isso porque as cores sao sussitaghartir de imagens; ndo € necessario que
apareca a palavra “vermelho” para que a ideia dasteja presente, por exemplo. O que esta
em foco é a imagewmermelhoe ndo a palavreermelho E essa imagem pode ser evocada de
diferentes maneiras, inclusive pela palavra.

E de que forma esse principio das correspondérapasta para a estrutura do

universo poético de Baudelaire? No félio 25, olista escreve:

O que quer Baudelaire, no fundo
de sua poesia? Fazer reviver intensamente
essa experiéncia extatica que ele encontra,
evocada por um perfume, por um
rosto, e que nele reanima
0 paraiso da infancia, as visdes
a luz, o calor, a beleza, o vigor,
a lembranca divina que ele revive [ver
os ex. de revivee de encontrar].
N&o é tanto um retorno
ao passado
guanto uma eternidade encontrada na
lembranca [os ex. de lembrarsg&o
essenciais]: “mae das lembrancas...” (9, f° 2bJ° 2

Seriam as correspondéncias a possibilidade deereuima lembranga? No félio 20,
Benveniste escreve sobre o processo de comparagéda eelacdo com a possibilidade de

suscitar uma lembranca:

Processo de comparacao.

A semelhanca é um tema favorito e
sempre vai do seamado a natureza, raramente
o contrario (“tu te pareces com esses belos hdggpnom essas
cavernas magicaste adoro como a ab6boda noturna.
no limite, o vivente desaparece na matéria
A _correspondéncentre as coisas elas
proprias, entre as evocagdes que elas suscitam
em sua lembranca: essa correspondéncia
associa entre elas e liga uma a outra as sensacoes;
ela produz em sua evocacao as tor¢coes
de imagens. O exemplo tipico e talvez o
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auge da arte de Baudelaire é a
Cabeleira. (Considerar uma andlise
distinta desse poenta}8, f° 10/ f° 20).

!Leitura incerta, mas provavel de « Vocé se paragomom essas cavernas
magicas » (« Os olhos de Berthe »). (LAPLANTINEQ&D, p. 47).

O titulo desta nota encaminha para um processemsi@lo no segundo paragrafo: ha
uma correspondéncia — quer seja entre as coisapiprias, quer seja entre as evocacdes
que elas suscitam em sua lembranca — que asdayaadiferentes sensagdes e que produz em
sua evocacao uma tor¢ao de imagens. Seria estapaEao de que fala o titulo do folio?

No félio 7, o linguista anota que é preciso buscérequéncia de “como” e de todas
suas variantes. E é isso que ele registra no #djointituladoFrequéncias e contrasteg@

aqui apresentado:

[

como 328 (a palavra mais absolatamfrequente de Baudelaire)
assim como 36 se somarmos o equivalente, o
1 parecido 14  total passa de 400
semelhante 15
tal 10

"[...] (10, o 15/ fo 48).

“Como” é a palavra mais frequente: somam-se 328!ufo se somarmos O0s
equivalentes, “assim como”, “parecido”, “semelhgntel”, somam-se mais de 400! Seria a
comparagao, por colocar em cena as correspondgmcipsocesso mais frequente exs
Flores do Ma?P

No folio 37, o linguista retorna as marcas da camagio a partir do poema LXXVIII.
Analisando esse poema, Benveniste sublinha enedifes versos de que forma a comparagao
é construida. Também no félio 100pmparacdp os poemas I, IV, V, XVI e XXX tém
versos de seus textos problematizados a partimd@rincipio fundamental:_“como apenas
acompanha verbo diferente de ser. Portanto a fibagtio se opbe a comparacdo”. Ao que
ele registra a partir de dois exemplos dos poem¥s\Xll e LXXVII, em que h& o verbo
“ser” e “como”: “Anotar e destacar: [...] € a rddacque é essencial’. Ndo parece haver em

Baudelaire a construcdo de identificacOes: as pmdando estdo para identificar algo, mas

47 N&o encontrei no DB uma andlise distinta destenaoe
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para comparar. I1Sso porque € a partir da comparkpgao principio da correspondéncia pode

se fazer presente.

Mas isso ndo quer dizer que o verbo “ser” ndo gpana poesia baudelaireana. Sobre

o verbo “ser”, Benveniste escreve no folio 178:

Constancia e variacdes do “ser”
em Baudelaire

O principio é este: em Baudelaire
A ontologia é primordial e especifica: ontologiaidientidade

0 “ser” é 0 que une a criatura entre dois
vivente e sofredora a natureza bela e
impassivel.
Hala um lacgo estreito e necessario entre
eles, téo estreito e necessério que lhes
é consubstancial: € o papel do verbo
“ser” de marcar essa uniao que coloca
um signo de igualdade entre as duas entidades.

Como se estabelece esse lago? Em
geral pela férmula: ¢ yonde
X é um ser e y a natureza, o verbo marcando

aidentidadey ggsencial é essa equagio. Os poemas
inteiros sdo atravessados por ela, e uma vez
apreendido esse principio, toda a poesia de Barglst&a
ilumina: teda cada parte do ser humano

tem por par um elemento da natureza. E

a “correspondéncia” primordial. (18, f° 5/ f° 178).

Quando presente, o verbo “ser” ndo esta para difidagdo, mas para a igualdade:

estabelecer um lago entre o homem e a naturez@ enhomem e 0s elementos dessa

natureza. E ai esta, nas anotacdes do linguistayespondéncia primordial: ey, entdo o

homeme anatureza E que natureza € essa? Voltemos ao félio 268:

1)

Fundamento da poética baudelaireana

Toda atitude de Baudelaire em relagéo ao
mundo, a vida, ao homem encontra sua unidade
neste principio: Baudelaire quer colocar em
correspondéncia e em harmonia a natureza
do mundo e a natureza do homem

A natureza do homem, é tudo que
a civilizagéo, a sociedade, a miséria, a maldade
sufocam ou deformam: a sensibilidade profunda,

a liberacao dos sentidos, as forcas emotivas,
a beleza instintiva, o acordo dos coracdes.
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A natureza do mundo, é o aspecto oculto,
profundo das coisas, aquele que também encontra
no homem seu eco (“lua, agua sonora,
noite abencoada... sua pura melancolia
€ 0 espelho de meu amor” - ou
ao contrario o balanco das vagas, os movimentos
do ar”: (22, f° 16/ f° 268).

Entendo que a correspondéncia primordial, que @macicomo principio para a
estrutura do universo poético, seja a naturezaateem em harmonia com a natureza do
mundo. Dito de outra forma, a harmonia entre o ajseciedade provoca e 0 aspecto oculto
das coisas: ndo ha como separar homem e mundoyrherseciedade, homem e cultura. E é

por essa correspondéncia primordial que no 6l Bdnveniste questiona:

E essa correspondéncjae
d& a Baudelaire sed-cara
ete! estilo e sua temporalidade? (17, f© 19/ f° 140).

! Leitura incerta (LAPLANTINE, 2008b, p. 287).

Em didlogo com essa questdo proposta por Benvetigsguemos a categoria do

tempo em sua escrita. E sobre esse topico cab&acan que o linguista faz no folio 143:

Linguagem poética

A linguagem poética pertence
ao uso sugestivo da

lingua (Reichenbach Logic p. 18)
e deve ser categorizada como
tal. As categorias da linguagem
poética, e em especial as
categorias temporais, devem
ser definidas a partir dessa
propriedade, e ndo

na estrutura da linguagem
falada. (17, f° 22/ f° 143).

O que Benveniste marca nesta escrita a partir @vefd” diz da necessidade de
definir o tempceemBaudelaire e ndo a partir do que conhecemos dordstario. Isso porque
h& um uso sugestivo, e ndo um uso comunicacioaatonstru¢cdo da categoria temporal
baudelaireana.

Passemos, entdo, a temporalidadeBaudelaire.
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Ha 18 fdlios, entre o folio 144 e 161, em que poolewbservar uma sequéncia sob o
titulo Emprego dos tempos em BaudelaiHd anota¢Bes da predominéncia do tempo em
poemas deAs Flores do Make Pequenos poemas em pro§or vezes, o linguista também
escreve uma caracteristica ao tempo, por exempiperfeito descritivo, futuro de um
anuncio, futuro de intengcdo demoniaca, presentvaoeacdo, futuro eternizado. Dos poemas
anotados, encontramos de:

a) As Flores do Malos poemas de | a X, de Xll a XVIII, de XX a XXVIde XXX

a CVIll, de CX a CXXVI, CXXV, CXLI, CXLII e CXLVII;
b) Pequenos poemas em proXdV, XVIII, XIX, XXI, XXV, XXVI, XXIX, XXXI,
XXX, XXXIV, XXXVII, XXXVII, XLVII e XLIX.

Dos tempos registrados por Benveniste, a maiotéares presente, algo em torno de
50 poemas. Depois, seguem poemas no imperfeitéomm de 10, e no futuro, em torno de
5. Ha& também dois registros de poemas em que Hamierio do passado simples.

Um exemplo de anotagdo que o linguista faz negédibs € a que segue:

Il O albatroz inteiramente no presente
III b R4 L R4 "

IV ’ ’ ’y

[..]
(17, fo 24/ fo 145)

No félio 33, encontramos uma escrita sobre o telmgaistico:

O tempo linguistico

Uma distincdo fundamental a colocar
e a desenvolver nessas implicagdes:
0 tempo_na memoria / o tempo fora da memdéria

d?ra_tiv,a
O imperfeito € o passa(ﬁ(a/ivido no presente.

Passado revivido, o imperfeito € o tempo tipicéedsbranca

O perfeito é o passado distanciado do presente
Passado distanciado, o perfeito serve a unodugho: pér
distancia entre o locutor e 0 passado que ele esvol

eriar um laco entre o passado distante e 0 momento
criar
em que é evocado.
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O futuro do pretérito (-ria) é a transposicao darw para o
‘discurso no discurso’: ‘ele disse que viria'. {910/ f° 33).

Nesse folio, o que vemos sdo consideracfes inigaise o tempo linguistico;
consideracfes a serem desenvolvidas a partir deiohydicacfes: o tempo na memoria e o
tempo fora da memoria. Benveniste retorna a essplcacdes, voltando muitas vezes ao
imperfeito, ao presente e ao futuro. Nessa volieressa em seu estudo o tengo

Baudelaire.

Tempo baudelaireano

gue toca
O espaco de tempo onde vive Baudelaire, ao quairebina

a aproximacao do futur
sua sensibilidade mais esponténea, onde se mobeaeseu
o presente declinandmm passado sgb

canto mais profundo é o declinio do presente no
instante em que

fugindepara elefoge, esse ponto que esta entre o passado paed 0 q
se retorna uma ultima vez com nostalgia e a imi
néncia, ameacadora e consoladora, de um futuro que
é-e-andnecio anuncia a morte ou que esta
essa margem roida  entre o futuro
ja além da morte. ;\_ p-opiesente do
pressentimento funebre e o passado da lembrangaaad

Em breve desceremos a fria escuridao;
adeus , viva claridade de nossos verdes tao curtos.
O puro brilho intenso da estacdo desaparecida o

mantém-ro emergente no

calor da lembran
lyz ~No momento em que se aproxima a descida
aodugares frios abismos obscuros. (18, f° 4/ .17

Colocando em dialogo os dois ultimos folios, podemloservar que a memaoria parece
ser o carro-chefe para problematizar a temporatidedidelaireana: presente declinando para
0 passado, o0 passado que retorna como nostalgi@taro como um andncio no presente,

consolador e ameacador da morte. No folio 23, Basteeescreve:

Memodria afetiva, que faz reviver de repente, pradacpor um
eco, um odor, todo fragmento de nossa existéncia.

Toda a arte de Baudelaire, todo o sentido de detgesé
“evocaros minutos felizes”, torna-los presentes, “no
presente o passado restaurado”. (8, fo 13/ f° 23).
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Nesse félio, a memaria esta relacionada ao afetnemoria afetiva —, colocando em
dialogo a memodria, a emocgéo e a experiéncia. Egdca é revivida a partir da evocacao
suscitada pelo som — eco — e pelo perfume — odque-se correspondem, colocando em cena
a existéncia, ou seja, o humano. A partir da evd@xados minutos felizes, a memoria €
ativada pelas correspondéncias.

O verso “no presente o passado restaurado!”, fiodblio 23, é do poem@ perfume
aparecendo na segunda partdJtie fantasmaXXXVIIl. Esse verso retorna nos folios 28 e
38:

A memoria
e o imperfeito

A predominancia do imperfeito
estd ligada a predominancia
da recordacdo em Baudelaire.
O imperfeito é o tempo da
recordacao “no presente o
passado restaurado” (9, f° 5/ f© 28).

Os tempos em Baudelaire

“No presente o0 passado restaurado” (38, 2)

E a melhor defini¢cdo possivel
Do imperfeito, tempo memorial,
0 passado disparado no presente e

Assim todo « A Varanda » (36) é construido
como a reanimacao progressiva do passado
« Mé&e das recordacgdfes , ha de te lembrar (10f38).

Benveniste volta diversas vezes a memoéria evocadaresente. Do passado, ha
predominéncia do imperfeito em Baudelaire, pois ésb tempo da recordac¢do, da memoria.
A partir da memoria, € possivel reviver o passaskiaurando-o no presente. Da forma como
entendo, o linguista escreve que a partir da men®possivel ressignificar o passado: “no
presente 0 passado restauradeéstaurarseria a possibilidade de no presente refazer e
reparar experiéncias que ficaram nas lembrangas?

No félio 135, Benveniste escreve novamente solembranca e o imperfeito:
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Tempao vivido

S6 dois tempos contam, sdo
carregados de substancia poética:

O imperfeito tempo da evocacéo,
da exaltac&o do passado em
uma presenca recriada, da lembranca
revivida. Baudelaire n&o vive, ele
revive a realidade, que é incorporada
a seu ser, e que tal incidente do
presente faz suscitar.

O futuro, tempo onde se projeta a esperanca
de uma consolacéo, de uma liberagéo, de uma
exaltacdo(17, fo 14/ fo 135).

Ao afirmar que Baudelaire ndo vive, ele revive alidade a partir do passado
suscitado no presente, e que o futuro é o tempprajacdo de seus desejos, ndo estaria
Benveniste escrevendo justamente sobre a linguagem?

De que forma acessamos o tempo via linguagem? qmefiy presente, pois vivemos

no presente. O presente € o tempo axial. E é ssdwreue, no folio 213, Benveniste escreve:

I

O futuro é o presente vivido
por avango;
o imperfeito € o
passado revivido como
presente (21, fo 5/ f° 213).

E a partir do presente que o passado e o futurcesésténcia. E eles tém existéncia

somente a partir da linguagem.

Em Baudelaire, ha, acima do presente, um par
een anterior ~ futuro que se corresponde: é uma
realidade dupla, um se reverte no outro:
o que foi sera. O presente é apenas
0 ponto de onde o passado se evoca e 0

futuro se pressente. (22, f° 70/ f° 322).

Mais uma vez a correspondéncia aparece aqui: passéuturo sdo um par que se
corresponde. Sendo, entdo, o0 presente o tempq aexiata-se o passado e pressente-se 0
futuro. Haveria aqui uma relagdo de homologia gmtesente e passado, presente e futuro?

O futuro aparece em diferentes notas escritas povdhiste. H4A uma anotacdo em
diagonal no félio 166:
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futuro profético

futuro fatidico

futuro prospectivo

futuro da predestinagao (17, f° 45/ f° 166).

Benveniste volta a mais dois futuros: um no ves&to 154 e o outro no félio 168:

futuro de realizacdo mistica (17, f© 33/ f° 154s@¢r

futuro receptivo (17, f° 47/ f° 168).

Seriam estes os futuros em Baudelaire? Seriam &sfasmas de viver o presente por
pressentimento?

O félio 175 tem como titulo justamen@efuturo em Baudelaire

[..]

O futuro em Baudelaire esté ligado a%seu
psiquismo mais profundo. Seja aquele onde ele
projeta sua fervorosa esperancga - seja
aguele em que ele enuncia uma predestinacgéao,
seja aquele em que ele indica um destino ine-
lutavel como uma condenacéo,
o futuro é o tempo ao qual ele aspira
onde as coisas encontrardo sua rea-
lizacdo, onde os sentimentos se elevaréo
ao éxtase e ae-seu apaziguamento
0S corpos esperardo sua decadéncia final
e as almas serdo enfim libert#5(18, f° 2/ f© 175).

2 Hesitagdo entre “seu” e “um” (LAPLANTINE, 2008h,365).

Porque em relagdo com o presente, o futuro em BarElecoloca em cena o
psiqguismo do homem. Seria, entdo, o futuro, porqeeca de algo que se pressente,
igualmente marca da psique que constitui o homem?

Benveniste (1956/ 1995) afirma que o discurso,rarfgie suas regras, seus simbolos e
sua sintaxe préprios, remete as estruturas profutiolgsiquismo. O linguista defende que “o
inconsciente emprega uma verdadeira ‘retdrica’ gomo o estilo, tem suas ‘figuras’ [...]. Na

48 O grifo agqui cumpre o papel de mostrar que Berstenitiliza uma caneta preta que coloca o tragguddetra
como mais forte — parece-me que ele inicia com cenata esferografica e conclui com uma canetartinte
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verdade, aquilo a que chamamos inconsciente énsdpel pela maneira como o individuo
constroi a sua pessoa, afirma, recalca ou igndcanmtivando aquilo” (BENVENISTE,
1956/1995, p. 94). Traria o futuro em Baudelairegas do que Freud perguntou em vao a
linguagem “histérica™? Ou, ainda, teria a poesiddadelaire essas marcas?

Pensando no que a escrita de Benveniste revelendsstudo semioldgico, remeto ao

félio 14:
S
Processos.

O poeta cria denominando 0s seres novos, 0S
seres de poesia, que vivem uma vida propria, iaténspiradora
A noite, a lua, o mar.

ele procura-es o ser profundo, oculto dos homens e
das coisas. O sentimento que ele desperta é o da

nudez profunda, o ser profundo, oculto, encolsato
convencodes sordidas, desfigurado pelos calculo® rsers.
Ele quer restitui-lo a inocéncia original,

fazé-lo reencontrar o paraiso perdido, recriaesdor

do mundo.

Toda a sua experiéncia € um retorno a
(“o povo dos metais”...), ao que dorme na
lembranca, aos perfumes esquecidos (o frasco) que
seu discurso ressuscita para experimentar novamente
e, passando pelo verses=de-exist adquire
existéncia na evocagao e nao existe sendo
como nostalgia. (0 “tempo” em Baudelaire) (8, f°4/4).

Pela observacdo que consta no final da nota, fopte em Baudelaire”, entendo que
o tempo baudelaireano € uma forma de suscitar, unagsvez, a correspondéncia primordial:
como separar no discurso homem, mundo e lingua@edi8curso coloca em cenmassuscita
nas palavras de Benveniste, a experiéncia humana possibilidade de existéncia, ou seja, a
linguagem serve para viver. Pelo tempo, € possétetnar a condi¢do perdida, ao que jaz
enterrado, a lembranga, a cor, ao som e ao od@ztalsquecidos: 0 presente € o tempo do
discurso, da experiéncia humana, da relacao efioenem e o mundo.

No folio 201, Benveniste escreve que esta é a ssinteibjetiva das impressdes

sensoriais que a objetividade ensina a separaaresspondéncias.
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Baudelaire

“Sei a arte de evocar 0s minutos felizes”.

Todas as palavras port&hfTodo Baudelaire esta aqui definido. Baudelaire
€ 0 poeta por exceléncia da evocagao
ou seja da lembranca que se torna presente. Essacao
reanima os “minutos felizes>~eom o sentimento

nostalgico da felicidade desaparecida e o sentonent
lumimos
de sua brevidade; € esse auge evanescente da

felicidade que a arte de Baudelaire faz emergir

na noite-transfigurada da paixao, que sua
arte instala no presente vivido.

- “Os sons e os perfumes revolvem no ar da noite..

- Os perfumes, as cores e 0s sons se correspondem.
Baudelaire institui aqui a sintese subjetiva dgeéssdes
sensoriais, a unificacdo “poética” de que a “objdide” é
ensinada a separar-se. Mas isso € enunciado emadjeqn conceitual:
o sincretismo € descrito nesses elementos. E peincal
gue seja realizado no préprio enunciado. A artBalalelaire é
explicitar e verbalizar em linguagem de no¢Besed&u
nele sensacdo densa, feixe de deleite e de tristekdhdo de
lembrancas. O “Cisne” é também, de outra maneinacaminho lucidamente
tracado, aquele da confusdo de evocac¢les queasnsoitas
as outras, o Louvre, o cisne humilhado, Andromaceothda, o Simois.
(20, fo 7/ f° 201).

Essa sintese subjetiva esta ligada a evocacédo adeBae, termo a que Benveniste

volta varias vezes. Destaco aqui trés retornos:

Memodria afetiva, que faz reviver de repente, pradacpor um
eco, um odor, todo fragmento de nossa existéncia.

Toda a arte de Baudelaire, todo o sentido de detgesé
“evocaros minutos felizes”, torna-los presentes, “no
presente o passado restaurado”. (8, fo 13/ f° 23).

Fazer reviver intensamente
essa experiéncia extética que ele encontra,
evocada por um perfume, por um
rosto, e que nele reanima
0 paraiso da infancia, as visdes
a luz, o calor, a beleza, o vigor,
a lembranca divina que ele revive [...] (9, f¥°215).

49 N. T. Nesse contexto, o verporter parece precisar de um complemento, que ndo coostaginal.Porter.
carregar, trajar, trazer consigo.
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A correspondénciantre as coisas elas

préprias, entre as evocacdes que elas suscitam

em sua lembranca: essa correspondéncia

associa entre elas e liga uma a outra as sensagoes;
ela produz em sua evocacao as torcoes

de imagens. (8, f° 10/ f° 20).

A evocacao é a possibilidade de colocar em cenabets/o e ndo 0 objetivo que
impregna a concepcao de linguagem comunicacionavadkacao €, pois, possibilidade da
correspondéncia primordial. Além disso, é possibde dereviver, palavra destacada nos
dois trechos.

Também a sonoridade € associada a evocacéao poerstey

de evocacéo
Sonoridades associativas

As trés palavras urne - nocturne - taciturne
vibta
tém ressonancias idénticas - sonoridade de siradas ligam

e prolongam as relacdes de evocacgdao:

taciturneom “sois belle et tais-toi” de um lado

de outro
e as “les urnes d'amour” —e-de-outros ainda goaturne
le vase de tristesse

silence et mystere.
A evocaca@ uma categoria capital em Baudelaire e talvez
em geral na poesia. (16, f° 4/ f> 121).

Pela sobreposicao no titulo, de alguma forma redenm® texto presente no folio, as
sonoridades idénticas estdo também para a evoaaeddiligam e prolongam as relacdes de
evocacao”. Evocacgdo, escreve Benveniste, é umagoretefundamental em Baudelaire.
Categoria esta, conforme aqui trazido, relacioriafassibilidade de reviver uma lembranca.
Seria, entéo, a evocacao, além do tempo, uma fuksille de pensar a experiéncia humana
na linguagem?

No félio 170, Benveniste realiza o registro do fismo estrofico das vogais efn
morte dos amanteso que ele segue nos folios 171, 172 e 173. Aptasei os félios com os

versos em francés, tendo em vista a analise do som.
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Paralelismo estrdfico
das vogais

11 Nous aurons des lits pleins d’odégeres
I, 1 Usant a I'envi leurs chaleurs derngere

|12 des divans profonds = comme desaunx
12 nos deux coeurs seront deastes flambeaux
qui réfléchiront leurs doubles lumiéres
nous échangerons un éclair unique
Dans nos deux esprits €S Imiroirs jumeaux
Les miroirs ternis let flammes mortes
un soir fait de rose et de bleu mystique
comme un long sanglot tout chargé d’adieux
et plus tard un ange entrouvrant les portes
viendra ranimer fielet joyeuse (17, f© 49/ f° 170).

Na sequéncia, encontramos uma espécie de resutecedaslo :

2
Paral. Estroéfico L

Em resumbdrima da 8 sil. e rima da 1D

g 1¢*
i ere
i ere
i 0
i orte
ont aux
ont aux
ont ere
ont ique
eurs eres
ous eaux
ose ique
ot ieux
ange orte
er yeux (17, f° 50/ f© 171).

! Leitura incerta (cf. Laplantine, 2008b, p. 357)
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3
Seguindo a ordem dos versos :
i ere
onds eaux
eurs eres
ou eau
i ere
eurs eaux
ont eres
i eaux
ose ique
ons ique
ot ieux
ange ortes
é eux

[ ortes (17, f° 51/ f© 172).

Podemos observar que o registro trata dos sondicaxale cada verso de duas

maneiras: na primeira, ha uma organizacéo por maaggunda, por verso.

Quadro 7 — Organizacédo da andlise das vogais entideepor Benveniste

Folio 171 — organizacao por rima Félio 172 — orgag#o por verso
Nous aurons de#$ leins d’odeurs l&ges, Nous aurons de#t$ leins d’odeurs léges,
Usant a I'envleurs chaleurs deries, Des divans praindscomme des tongaux
Dans nos deux esfs, ces miroirs jumaux [0] | Et d’étranges #@urs sur des étages
Les miroirs teris et les flammes ontes. Ecloses pour@ussous des cieux plusaux.

Des divans prafnd[ont]s comme des tombex | Usant a I'envleurs chaleurs dergiies,
Nos deux coeurs sart deux vastes flambeix, | Nos deux ceurs seront deux vastes flamdux,

Qui réfléchiont leurs doubles lumires Qui réfléchiont leurs doubles lurdres
Nous échangens|ont] un éclair umue, Dans nos deux edfs, ces miroirs juaux
Et d’étranges fiurssur des étay Un soir fait de oseet de bleu mygjue,
Ecloses pour missous des cieux plus:hux Nous échangensun éclair uique,

Un soir fait de ose et de bleu mysiue, | Comme un long sangf, tout chargé d'aeux;
Comme un long sangl, tout chargé d'adux;

Et plus tard un , entr'ouvrant lesquics, Et plus tard urAnge, entr'ouvrant lesqrtes,
Viendra ranimr, fidéle et jocux, Viendra ranimer, fidle et joyeux,

Les miroirs terrs et les flammes antes.

Fonte : elaborado pela autora

Estaria Benveniste neste estudo problematizanduedorma a sonoridade e o verso

estdo para a evocacdo? Ou, ainda, de que forn@cagéo esta para a sonoridade e o0 verso?
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No félio 165, o linguista realiza uma analise dasgais, registrando algumas
repeticdes de sons vocalicos presentes no p&erebum Da mesma forma, no félio 166, o
linguista escreve em relacéo as consoantes. No I64, no anverso, ha anotacédo de algumas
consoantes e no verso de algumas vogais, como qgoeraa. No félio 174, podemos
constatar que se trata ainda do podh@llum mais precisamente do oitavo verso: “— O
fureur des coeurs mQrs par I'amour ulcérés” (BAUBHRE, 2008, p. 144). No verso do

folio 147, ha uma anotacéo desse esqd&ma

Analisar assim a estrutura consonantica:
%% de @% mr p°r 1m'r YIsSr®

1) Predominancia de r : sete r — dois | — depdid Kk m p s
2) uma so6 silaba aberta, a ultima (admitindo qoieélitica)
3) todas as silabas terminam emr.

O fureur des coeurs mrs par anulcérés

oloeeoceliaauliee (XXXV Duellum)

o uoe
ec?éu

aau
lee
(17, f° 26/ f° 147 verso).

No félio 26!, Benveniste destaca o0s sons nasais de trés veisopoema
CorrespondénciasDestaque este para o efeito de eco: seria aggoca possibilidade de

suscitar algo em retorno?

Nasais — efeito de eco distante

Comme de_longs échos qui de loin se confondent
dans une ténébreuse et profonde unité

les parfums les couleurs et les Sons se répondent
(9, f© 3/ f° 26).

Também no félio 76 o linguista escreve sobre aaisa®s dois primeiros versos de

Mulheres Malditas (Delfina e Hipdlitaum dos poemas condenados em 1857:

50 No anverso, ha andlise da predominancia dos tewgsbais nos poemas de Flores do Mal
51 Essa nota foi escrita em uma ordem do dia dotimste France, Académie des Inscriptions et Belkttres,
datada de 10 de fevereiro de 1967 (LAPLANTINE, 2908
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A surda ressonancia das nasais
ndo é melhor ilustrado que
no contraste de 110 b

A la pale clarté des lampes languissantes
sur de profonds coussins (13, f© 16/ f° 76).

O folio 290 traz marcas de uma reflexdo sobre ariteamento da sonoridade:

Harmonia do verso

O poder evocador dos sons s0 € perceptivel
aguele que conhece o sentido.

ao som somente.
Assim ele esté ligado ao significante, rdesaos

Dai resulta que o evocado so se tornaymss
e s6 se caracteriza como tal a partir
do significado. Deve-se conhecer o significado para
perceber o0 evocado.

O evocado e-pertarportanto um sistema de
segundo gratEle se caracteriza pelo processo
gue acredito poder descrever assim:

E devido a identificagdo do
gue evoca profunda
evocando a natureza do objeto que

0 som do que evoca se torna “imitativo”. (22, 3290).

Ao escrever sobre a evocacgao e a sonoridade, Beteséraz algo muito importante
neste folio: a relacdo necessaria entre linguageimaria e linguagem poética. Isso porque €
preciso que o som da palavra poética encontre adsgpalavra ordinaria para que a evocacao
ocorra. “O evocado é, portanto, um sistema de skggnau” que necessita do sistema de
primeiro grau, o da linguagem ordinéria, para paitgrificar como segundo.

Além da evocacéao a partir do som, tambémvacacéotorna e retorna na escrita de

Benveniste. No folio 106, encontramos:

XXXVI A varanda — todo inteiro em invocacao

XXIX je te donne — mon nom
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XL Semper eadem. vous / nous
XLII Que diras-tu — nous mettrons (14, f© 27/ {610

Pela numeracado dos quatro poemas presentes nkgspdece-me que para cada um
deles o linguista destaca algo sonoro. Para o pop# varanda ele anota que todo poema é
invocagao — para os trés seguintes, ele anota preasinos versos. O “oh” como invocacao
aparece tanto pela interjeicao quanto pelas valgapalavras.

Sobre a invocacgao, Benveniste anota no folio 127:

Funcéo da invocacdo em Baudelaire
Ora a invocacdao é o pedido de ajuda
através da oragdo (17, f° 6/ f° 127).

Benveniste retorna a fungéo da invocacgao no fiadblilo 176:

[...] Funcdo da invocacdo em Baudelaire: eu te@dur vaso etc. (18, f° 3/
fo 176).

No folio 122, o linguista registra a invocag¢ao comno quarto item de uma série:

[...]
4) Uso frequente de invocacéao,
das formas de chamamento (vocativo)
de exclamactes (ohl17) ° 1/ f° 122).

O que a escrita desses trés folios rumina pareae z&pel vocativo do “oh”. No folio
137, o linguista registra que “oh” aparece nos eeem torno de 90 vezes.
Oh é o titulo do félio 88:

Oh

ntaste : realidade / sonho,
traduz_o susto diante do espetaculo do mundo, @passonho ou a
imaginacado das origens: Assim V “apavorantemeiuie’monstruosidades!
XX surpresa da descoberta (oh blasfémia da arteugiresa fatal)
E sempre o signo da exterioridade mesquinha
Do préprio. O homem e o mar: homem! (evita oh homem) seguida oh mar
enfim: oh lutadores eterngs, oh irméos implacaveis.
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Distinguir o_oh da invocacéo dirigida aos serestuofjue a
noite torna tdo bela - oh minha alma
com um abstrato gaeaite: oh furor dos coracdes maduros
e 0_oh da exclamacdo interiorizada, que traduz a
reacao do poeta: surpresa de uma descoberta, dentraste; pavor,
desespero. Jamais surpresa feliz, sempre deplorasze
sentido geralmente redobrado: mas o oh redobradivige
as vezes também aos seres e tem por efeito trardsfos em entidades
ou figuragBes: muito caracteristico € XXIV, idént&c abobada noturna
imensidao
oh vaso - oh grande... que-td-me-foges .. estelimplacavel
Esse oh é sempre final de estrofe ou de poema
cf. 97 estr. 4 oh encante um nada loucamente vestido!
e sobretudo quando € redobrado: oh irm&os inimigos
mesmo quando € vocativo: 64 oh minha taodarah minha tao fria
e A uma passante oh tu que eu teria adoradwo, @4, f° 9/ © 88).

|

Conforme escrito por Benveniste, a invocagcdo — ad@@elo som —, num primeiro
momento, precisa encontrar escuta a partir donssstde primeiro grau para, a partir dele,
transcender e experienciar a emocao a partir deistema de segundo grau: a oBsaFlores
do Mal Escutamos emh uma surpresa, mas na obra de Baudelaire estaesarfamais é
feliz. Presente geralmente em final de verso oal fite poema — significando também por
esse lugar —9h traduz a reacédo do poeta diante de algo que ogeastitou. Seriam, nesse
sentido, para Benveniste, 0 uso ordinario e a lileraria sistemas semiologicos distintos?

Dessons (2008, p. 31) pontua que é como discursougqu poema significa. Nesse
sentido, a analise de um poema deve levar em ontdodas as unidades da linguagem que
o constitui: fonema, silaba, Iéxico, sintaxe..."p@ma, porque discurso, implica que todos os
elementos que o compdem sejam tomados em relagdm om sistema, para assim poder
significa-lo.

No entanto, Benveniste vai além. Ndo ha no DB éisnéndividual dos poemas, mas
uma analise em relacdo, ou seja, uma analise dogem relacdo aos poemasAteFlores
do Mal, ou, ainda, do poema na obra. O que também noszutodizer que ha uma analise
da obra literarigAs Flores do Malporque ha um estudo dos poemas e do discurso que o
constitui em relacdo. E esse ir além diz do esteldBenveniste pela particularidade e
singularidade do discurso da lingua de Baudelaseimagens criadoras, o principio das
correspondéncias, o tempo, a sonoridade, a evoeagdtovocacao.

Voltemos ao folio 176:
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Ver como se atualiza em lingua o principio

das ‘correspondéncias’: os perfumes, as coreserss

se correspondent’.

Devem-se distinguir doplanos, o da enunciacéo

explicita dos temas: cabeleira, perfume, veletm, e

e o das implica¢@es, que é tracado - inconsciemiemeela escolha
dos tempos verbais , (0 que mais?)

e pelas sonoridades, pela escolha dos fonemasgsLgmss.

Papel da invocacd&m Baudelaire: eu te adoiyaso etc.
(18, fo 3/ f° 176).

A escrita de Benveniste ndo busca apenas como wHizat o principio das
correspondéncias no poer@arrespondéncia®u em um outro qualquer. O linguista busca
esse principio nos poemas e em cada poema ema@agsdlemais porque na olda Flores
do Mal Também ha anotacbes &equenos poemas em proddesse sentido, estaria o
linguista estudando o principio das correspondémrcreBaudelaire? Além disso, o tempo, as
sonoridades e os fonemas sédo problematizados fbesss além do papel da invocacdo. Na
escrita do linguista, ndo interessa ver como salialuem lingua algum aspecto isolado:
interessa observar esse aspecto em relacéo, omeejscurso da lingua de Baudelaire — que
NAo circunscreve apenas um poema ou uma obra.

No percurso que vivenciei em 5.1, entendo que 8aiste escrevia buscando as
relacbes de homologia entre diferentes sistemaa pader instituir uma relacdo de
interpretancia entre a escrita de Baudelaire engu#i. A partir de um estudo de base
semioldgica foi possivel produzir significancia ga particularidade e a singularidade do
discurso da lingua de Baudelaire. Foi olhando paescrita de Baudelaire que Benveniste
pode pensar a lingua e problematizar a linguagem.

Esse estudo semioldgico colocou em cena o caagderaimente especifico da lingua

poética, conforme apresento a seguir.
5.2 O CARATER RADICALMENTE ESPECIFICO DA LINGUA POHCA

E justamente desta forma que Benveniste escrevélino323: “Sera bom, em todo
caso, / tomar como hipotese de trabalho o caratikcalmente especific[o] / da lingua poética
em todosos seus aspectos e em sua estrutura inteira”. &ecandicalmente especifico da
lingua poética era na escrita desse félio a hipotds trabalho do linguista. A palavra

“radical” retorna no félio 80:
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Preliminares

A principal dificuldade - uma dificuldade muitcagrde —
linguistico
do estudo da lingua poética vem de que dificiimente

se esta consciente da especificidade das categesaa forma
de linguagem.

Alguns progressos foram feitos em dire¢do a essmhecimento.
Em particular R. Jakobson (aqui especificar)

E preciso ver bem que os esquemas funcionaisipsopr
a andli
a linguagem em geral e feitos para isso que é
chamado de “prosa”, ndo convém a andlise da poesia.

Nés tentamos essa conversao de ponto de vistae es

iva criagdo de um novo

modelo, convencidos ao mesmo tempo de sua neceéssdie sua
presente insuficiéncia: nossa tentativa pareceliéaia Nos estamos
certos de que um dia havemos de nos censurar pdendido suficiente.
(14, f° 1/ f° 80).

Nesse folio, ndo ha mais uma escrita que anunceéehipdtese, mas uma tentativa de
trabalho com a lingua poética. Tentativa esta ahdimas ainda néo suficientemente radical.
Benveniste escreve, em um primeiro momento, quehddoonsciéncia da especificidade e
das categorias dessa forma de linguagem. Em sequiliiaguista escreve que ele tentou a
conversao de um ponto de vista — analisar a lirggapética pela linguagem poética mesmo
e ndo pelo que se conhece da linguagem ording@s ps esquemas funcionais precisam ser
outros. Por dltimo, Benveniste escreve que esseecsdo de ponto de vista gerou a criacao
de um novo modelo, ainda insuficiente. Esse novaaiop entdo, seria a tentativa ndo
suficientemente radical?

No folio 319, Benveniste retorna a esse aspecgedeestudo. Nessa volta, o linguista

escreve que, na verdade, ndo se saberia comalg® reesse estudo:

S&o0 na realidade duas atitudes opostas.
Elas se separam sobre um ponto essencial a seadolo
em evidéncia: sobre o que eu chamaria de gramatica
semanticgou poeética?).

(Penso, afinal das contas, que a andlise da
lingua poética exige em tudoentendimento do dominio
linguistico das categorias distintas. Nao se saberi
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ser muito radical. Sera preciso entdo estabeleo@:fonética
poética, uma sintaxe poética, uma gramar’

P . . o Eu poderia destacar de meu artigo
poética, uma lexicologia poética.)

essa frase do Projeto de prefacio
de Flores do mal:

“Questdes de arte — terrae

Deve-se insistir, para bem defini-la, incognitae”

na originalidade da gramatica poética de Baude:w. .
Aparentemente, o discurso de Baudelaire é ta
coeso, tao regular, tao inteligivel, tdo bem cuijage
parece da pura tradicao classica. O que
desconcerta mesmo os poetas que o leem hoje
com - no entanto - a dupla consciéncia da
potente originalidade de Baudelaire (mas ondeesiae
entdo?) e de todas as inovacgdes (22, f° 67 / ° 319

Essa dificuldade de ser radical seria porque Beasteenita categorias de analise que
dialogam com aquelas do uso ordinario? Ou sejaémmque falamos em termos proximos a
analise do uso ordinario que os termos da analiseisth ordinario sejam como os da
linguagem poética. Trata-se aqui de um sistemansiegude uma realidade segunda,
conforme escrito por Benveniste.

Para pensar o carater (radical) da lingua poéticaco termos ruminados por
Benveniste no DB. Essa busca ndo esta para altatalimas pelo que ela pode nos auxiliar a
pensar esse carater radical. Foquemos na natureaamedo de funcionamento da lingua

poética.
5.2.1 A Natureza

Em relacéo a natureza, busco na escrita de Betweaspectos acerca duaterial e
daunidade de baseala lingua poética. A partir dos trechos em quaguista escreve sobre o
material da lingua poética, podemos observar gaeéegpalavra Nao a palavra lexical, mas
a palavra escrita Em relacdo a unidade, podemos constatar queéestambém a palavra.

Mais uma vez, ndo a palavra lexical, maskavra como icorfé. Vejamos.

- O pintor dispde as cores, 0 escultor modela um
material, o misico combina os sons.

As cores, 0 material, 0s sons s&o 0s materiais
dos artistas pintor, escultor, masico.

E o poeta? O poeta combina as palavras. Avigeal
s&o o material com o qual ele trabalha. E portanto

52 Remetemos aqui ao que Benveniste anota na Auta 8lémas Aulas no Collége de France (1968-1969)
“[...] ‘signo icbnico’ (ou ‘simbdlico’, como se qua, a escolha dos termos independe totalmente da
terminologia de Peirce) [...]" (BENVENISTE, 2014,%82).
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evidente que, tornando-se material do poeta, asnaal nao
podem mais ser 0s “signos” do uso comum.

Cada poeta utiliza a sua maneira esse material. Nao
existem dois que dele tirem o mesmo partido.

Mas o pintor, com a ajuda de suas coresyrfaz
guadro; o escultor, com seu material, faz uma
escultura, o musico, com os sons, faz uma
composi¢ao musical.

E o poeta? O poeta, com suas palavras, faz
um ‘poema’, uma criacdo que explora as palavras
para certos fins=estéticos
Quais sao esses fins? Antes de tudo, despertar

0 homem-e-ser para a verdade das coisas e dosestedxelecer um
contato direto com a natureza verdadeira do muddemmem
(22, f° 57/ ° 309).

Neste primeiro félio, Benveniste esta, a exemploue fez enSemiologia da Lingua
pensando sobre o material de diferentes artistpittor, o escultor, o0 musico e o poeta. E em
comparacgao a outros artistas que o linguista dalimmaterial do poeta: a palavra. A palavra
como material de um sistema semiologico.

No entanto, nos félios 197 e 212, um dos que aptaskata, Benveniste pontua que
ter a palavra como material de uma obra de arteard@oca no mesmo patamar do material

do musico ou do pintor, pois ndo se trata do mesgtema semioldgico.

1/10/67
A lingua de Baudelaire

Baudelaire € o poeta da interioridade dpdeer
sua verdade profunda, dos sofrimentos do homem na
natureza e na sociedade. Sua poesia visa a dascreve
a interioridade, as aspiracdes, os sonhos, osodekiis lembrancas
aplicando-lhes o estilo gue convém a exterioridade.
Nao h& nele tentativa de reduzir as palavras a um
material que seria 0 equivalente dos sons parascomu
das cores para o pintor: sera esforco de Mallaratért
a linguagem a maneira de um material sonoro.

[...] (20, f° 3/ f° 197).

O poeta combina e
distribui
sua matéria como o

mMUSIcO 0S Seus sons e 0
pintor suas cores mas
diferentemente do pintor
e do mausico que
empregam as materias,
0 poeta emprega as
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palavras, que significam.
A poesia é entédo

algo contraditério:

uma_ arte de signi-

ficacbeq(21, f° 4/ f° 212).

A palavra € o material do poeta porque ele acosaoum material. Destaco @omo
porque a palavra presente na poesia, hum primedmeanto, € a mesma do uso ordinario,
com a significacdo deste. No entanto, ao usa-f@oraia, € a vontade que 0 poeta a emprega,
ou seja, a significacdo do uso ordinario ndo éaupniori para a producdo poeética. Talvez ai
esteja a contradi¢do: a arte em poesia estd nacolistque a palavra impde. galavra em
estado de arted entdo algo contraditorio: contradiz a objetiviglad binarismo e a razdo. A
palavra em estado de aré pois, subjetiva, trinitaria e emocional: erte de significacoes,

sempre no plural.

O fato essencial é que o poeta constréi essa visdo
interior com palavras. Ele usa palavras como um
material, ele as emprega a vontade e sem levar
em conta o “uso”.

Mas entdo duas possibilidades se ofareeericamente
e foram ambas realizadas.

Uma é a de tratar essas palavras-miateria
em vista de um efeito musical (frase-canto continua
onde a palavra perde sua individualidade), é odvtakk dos
poemas, ou em vista de um efeito visual, por digfos

e ao desafio da “gramatica”
as palavras sobre a pagina, é o Mallarmé do Jodadaitzs.

A outra € a de constituir um discurso dipar

dessas palavras-materiais explorando as imagens
que elas suscitam em virtude do sentido ou da stzula.

O discurso sera construido entdo sobre as imagens
e ele unir4 essas imagens produzidas pelas pal&was
uma proposta coerente, que terd=a=estrutura

régnatica’
formal de um enunciado ‘ordinério’. Esta é a lingoética de
BAUDELAIRE

(22, f° 66/ f° 318).

Assim, a palavra € o material do poeta enqupatavra-material Porque material, a
palavra é utilizada tendo em vista, conforme aitasde Benveniste, pelo menos, dois efeitos:
seu efeito musical no verso e no poema, e sewefisital na disposicdo da pagina. Ou seja,

espera-se que a palavra gene efeito poéticporque material do poeta. Além disso, porque
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material, a palavra, ao explorar as imagens constih discursoOu seja, “0 discurso sera
construido entédo sobre as imagens /e ele uniré aaagens produzidas em palavras em uma
proposta coerente”.

E, conforme dito aqui, a palavra como material detg se relaciona com a palavra do
uso ordindrio. Essa relacdo € necesséria, confeimmas em 5.2.1, para que a evocacgao e a
emocao sejam possiveis. Nesse sentido, Benverssteve que a proposta coerente que
encontramos nas palavras de Baudelaire dialogamacgramatica formal do uso ordinario.
Mas néo sdo as palavras do uso ordinario. E esténgua poética de Baudelaire: uma lingua
gue evoca e emociona a partir da lingua ordinBeayveniste sublinha esse aspecto no félio
350: “Na evocacao a palavra é tratada como mdtefgdalavra-material ndo diz da emocéo,

ela da a emocéo a partir da evocacao, por issaialate
Por ultimo, Benveniste escreve que a palavra coatenmal do poeta coloca em cena a

escrita:

E preciso tratar as palavras
como materiais para
suscitar a visao, pois essa
visao é visao de alguma
coisa que ainda néao foi
vista e 0 Unico meio que se
tem de fazé-la ver em
espirito é trabalhar as

gue sdo
palavrag o unico intermediario

entre aquele que escreve e

aqueles que leem.

Mas entdo ndo se trata mais da linguagem,
€ a escrita. (23, f° 16/ f° 339).

Porque a palavra é material do poeta, elanrdesmediarioentre aguele que escreve e
aquele que |é. Como bem esclarece Benveniste,gaaljgm ndo € um instrumento de
comunicacao; logo, ndo € com a linguagem que capimabalha. Poeta e linguagem sao
indissociaveis. Ao ter a palavra como materialpetp trabalha com a escrita. E a partir da
escrita que o poeta pode tomar a palavra como iaaggproduzir as imagens que evocarao a
experiéncia e suscitardo a emocao na lingua po&icaaterial da lingua poética coloca em

cena que o poema, enquanto sistema semioldgien,séstema nao linguistico.
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A partir dos félios em que Benveniste escreve s@brimidade da lingua poética,

podemos observar que estagavracomoicone

O intentado em poesia é tudo: é o equivalente
poético do ‘raciocinio’ ou da ‘situacdo’ que
a prosa toma por objeto em geral.

O intentado poético é um estado poético,
uma vibragéo particular da sensibilidade,
a interiorizacdo de uma sensacdo, de uma impressao.

E isso que governa a escolha das palavras
pelo poeta: ele terd para escolher e associar as
palavras mais vivas, as mais sugestivas, que at&Eeit
no leitor-e-mesmo o estado emocional cuja
conversdo em palavras o poeta tem como tarefa.

Isso quer dizer que a palavra é a unidade

fundamental, mas uma unidade de natureza diferente
daquela que é admitida para a palavra lexical.ffB2/ f° 312).

O que o folio 312 coloca em cena pela escrita de/@@ste € que a palavra poética,
dada sua natureza icOnica, suscita uma emocacogeriéenente da palavra lexical, cuja
natureza suscita um pensamento. E € isto que gbaegacolha das palavras: a vivacidade e a
sugestdo, pois sera a partir disso que as palausagardo no leitor a emocao — tarefa maior

do poeta. A palavra-icone a partir da palavra-raterecisa suscitar a emocao.

Em primeiro plano vem, obsessao desde o inicio
desta reflex@o, o problema da palavra.

A palavra é para o poeta uma coisa bem diferentpido
€ para o locutor. H4 uma teoria da palavra na
linguagem poética que ainda esta para ser elahoreda
gue ndo comecard a existir sendo a partir do mament
em que se tiver-ab renunciado a nocao da palavra
recebida da teoria da linguagem comum.

Isso resulta do fato de que o poeta pode escolher

a palavra para dar a impresséo da nocédo que ale que
exprimir: tulipaou bondade ou toséo e

milhares de outras podem, devidamente combinadas
a outras palavras igualmente imprevisiveis,

evocar poeticamente uma parte do céu

ou o rosto da amada, ou qualquer outra coisaf{28,/ f° 281).

Benveniste escreve nesse folio o quanto é difieéle-chega a falar em obsessdo —
pensar a palavra na lingua poética, pois € preatianodonar o que se sabe sobre a palavra no

uso ordinario. Vemos bem o quanto Benveniste rataresse tema e o quanto ndo é a razéo
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que conduz a escolha das palavras em um poemaarea®c¢do; ndo a objetividade do

mundo, mas a subjetividade do homem.

Em que o poeta quer nos interessar? Na
natureza humana. Ele quer nos mostrar essa natureza
nos fazer sentir que ela é nossa também.

(isso que érid do poeta)

Como ele vai fazer sentie nédo
dizer-eu (0 que ndo nos tocaria e que nao é, dgupranodo,
o trabalho do poeta)? Por meio de uma linguageecesdp
gue ndo é mais a linguagem ordinaria embora forrdadanesmas
unidades, mas um sistema proprio, organizado segsuras
préprias categorias e fungdes.

Essa linguagem deve referir-se a cerfaleshe.

e duplamepéeticular
Essa realidade € sempre particdlar , a0 mesmo {gopgue ela é a

realidade da poesia e porque ela é a realidadmgmata.
Na linguagem comum, a realidade-é=epres retrataida
conjunto de signos que prové o inventario (o di@im) da
lingua, com as escolhas e as frequéncias relevdates
cada emprego (ordinério) da lingua (ordinaria).

A linguagem poética tem outra realidade, gngbora
coincida materialmente com tal parte do inventério
(8, f° 2/ °12).

Como unidade, a palavra é a mesma do uso ordilNwi@ntanto, quando em uso, ou
seja, quando no poema, a palavra é o icone. Ententéio, que ndo ha duas linguas: uma
lingua ordinaria e uma lingua poética. Ao usar tigag apoés “lingua”, Benveniste marca que
a lingua quando em estado de arté diferente deyjuando ordinaria: “lingua poética” diz
entdo que ha uma realidade segunda instauraddipglea em estado de arte: o universo
poético. Da forma como leio, o universo poético éiscurso de Baudelaire ou mesmo o
discurso do poeta

Como o que lemos em um poema € a escrita do poet&ciso acessarlimgua em
estado de artgpara adentrar no discurslo poema (do poeta?) e entdo deixar-se tocar pela
evocacao e pela emocado suscitada pela arte. Rapadgcamente, é preciso ultrapassar a
noc¢ao de signo como principio Unico, como bem dinv@niste ensemiologia da Linguyae
aventurar-se na linguagem, ou seja, na emoca@rpeaiéncia.

Em dois félios produzidos em papel dspero verde@amarelado — por isso a crenca

de que se trata de uma continuacao —, encontrames segue:
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O poeta faz vee sentir.
Ele n&o suscita o ‘sentido’ a ndo ser pela
sensacao. Tudo esta na sensacao
comunicada pelas palavras; e a ‘ideia’ € aquelaacgensacao somente
pode suscitar.
Por consequéncia as ‘palavras poéticas’
nao remetem jamais a um pensamento
explicito; mas por sua jungéo
elas “dao a entender”, elas liberam uma
intuicdo, despertam uma impresséo que (23, f°Z51)

conduz a uma representacao ou
a uma ideia.
E entdo 1°) a escolha
2° ajuncédo que torna as
‘palavras poéticas’.
Mas qual é a ‘unidade’
da lingua poética, como
correlato do ‘signo’ na
linguagem cognitiva? (23, f° 30/ f> 353)

Esta questdo que Benveniste coloca parece respogdahdo ele analisa os poemas
de Baudelaire: pela escolha e juncdo das palaw@ticps € a imagem que aparece a partir
das palavras utilizadas. Nesse viés, a palavrgupontermediaria entre o poeta e o leitor,
funciona no poema como um icone e ndo como signkeitédra poéticando esta para o
reconhecimento de algo. I&itura poéticaestd para a intuicdo de uma emocéo ou de uma
experiéncia: “tudo esta na sensacao/ comunica@da pelavras”. E se pudermos falar de uma
ideia comunicada pelas palavrasera somente como uma sensacao suscitada p@ efes
como um pensamento explicito nelas.

No percurso que vivenciei em 5.2.1, entendo quev8anste escrevia buscando o
material e a unidade do poema para, a partir dekedlematizar a significacdo poética.
Sendo a palavra-escrita 0 material e a palavreei@munidade do poema, entendo que o
linguista o reconhece como um sistema semiolégiersb da lingua. Nesse aspecto, parece
haver uma certa dificuldade em lidar com essa gagsiém disso, poder-se-ia ter mostrado
aqui muito mais folios em que Benveniste volta Ega@ “contraditéria” entre lingua
ordinaria e lingua poética.

O carater radicalmente especifico da lingua poésta, entdo, em compreender que a
partir do material e da unidade do poema a linguke [ser outra coisa a0 mesmo tempo, ou

seja, ela ndo é a palavra do uso ordinario, malséamméo difere desta.
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5.2.3 O Funcionamento

Em suas ultimas aulas, Benveniste (2014, p. 188)ague “Ndo podemos construir
nada com unidades. Nao podemos encadea-las nestgsuos que sao as frases”. Ou seja, a
palavra como icone em estado isolado n&o prodsedr& preciso que efancione como
icone — como unidade do poema — para significar. No ntat&omo as palavras que
funcionam como signo no uso ordinario funcionar@ma icone no poema? Eis o problema

da poesia:

O problema da poesia é

fazer passar as palavras, do estado
conceitual de signos, ao estado
atual de icones.

(icones muito particulares, pois
eles_evocam o objeto, eles instalam
sua presenca)

Mas a experiéncia das coisas

as fazem passar em mim. As
coisas ficam em mim, elas

sdo doravante interiorizadas.

E ent&o elas se tornam

poesia. (23, f° 4/ ¢ 327).

Héa algo importante aqui: Benveniste escreve queeasia@ se torna poesia quando
interiorizada pelo leitor. O funcionamento do poeanguanto sistema semioldgico necessita
da lingua do leitor paracontecercomo poesia. Mas nao se trata aqui de qualqugudine
preciso que o leitor acesse a lingua como estadaele

Benveniste volta a essa questédo no folio 258:

O discurso da lingua ordinaria encosta
sentido fora de si mesmo porque coloca em
relacéo dois parceiros e porque remete
ao “mundo exterior”.

O discurso poético encontra seu sentido netenoe
porque o “sentido” remete a forma poética.

Na verdade, a lingua poética é icbnica
tal é o principio de seu funcionamento.
oferece
Isso quer dizer que ela-imita com as palavras

a imagem da coisa que ela diz, e ndo a ideia.
Todas as palavras e as aliancas de palavras sao
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tomadas em sentido imagétifBetomar aqui as coisas
gue tenho escritas sobre esse assunto em outig2t# 6/ f© 258).

Entender, entdo, o icone como unidade do sisteréacpoé também entender que a
lingua poética funciona a partir dessa compreers&e:a imagem que rege o funcionamento
do poema, entdo a experiéncia emotiva esta diretanrelacionada aacontecer poético

Relacéo esta que coloca em cena pelo menos deisrtiés mecanismos de significacao:

O mecanismo da significacdo
poética é diferente.
Restituicdo e transmissdo
da_experiéncia que o fundamenta,
pode escolher duas vias:
ou recorrer a uma verbalizacéo
autodescritiva, que se volta
sobre si mesma como linguagem
ex o brilho das coisas descritas
(Baudelaire);
ou abandonar deliberadamente
o plano do inteligivel e
empregar a palavra como material
de uma linguagem dotada de sua propria virtude
musical e evocativa (Mallarmé) (23, f° 35/ f° 358).

Em Baudelaire, h4, entdo, uma verbalizacdo queofia sobre si mesma como
linguagem, ao contrario de Mallarmé, que abandagplarm do inteligivel.

Benveniste “convoca”’ Mallarmé para pensar a pdesisielaireana pelo menos em 17
félios do DB. Dessa aproximacao, o linguista eseigye Baudelaire, de certa forma, antecipa
Mallarmé (folio 73), pois a fissura que aquele &arecer entre a lingua poética e a lingua
literaria ndo poética, este consumara de fatoo(fg#i9). Porém, a palavra presente na poesia
de ambos, salvo excecles, € a mesma presente inoadiz. Neste ponto, pergunta-se
Benveniste: “No entanto ndo € a mesma lingua. BéPq(20, f° 12/ f© 206), ao que ele

responde no flio 277:

A palavra na poesia.

NOs eliminamos da poesia o conceito de signo

gue nos julgamos inteiramente inadequd@ague nos
rejeitamos a nocao de referente e de denotacao.
Deve-se seguir essa consequéncia que

pode ser considerada de grande alcance: a paivsigno,
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torna-se simbolo. Ela se identifica com a coisadeémada
ao ponto de prender a aparéncia e as propriedades
psiquicas. Como ela pode se identificar assim com

as coisas? Pelo som. A sonoridade na

poesia se torna evocativa da coisa porque

nela emana

[...]: (22, f° 25/ f° 277).

Nesse folio, Benveniste escreve “simbolo” em veZicene” — 0 que ocorre somente
nessa nota. Para além disso, 0 que aparece nia ekclinguista é a busca de como o poema
funciona, ou seja, como a significacdo se d4 arphrticone. O que ele repete nos félios 256
e 257:

[...] O que o poeta diz em verso ndo pode ser

dito sendo em verso.

N&o h& erro maior nessa questao

do que falar do “sentido” de um poema. O

“sentido” ndo tem o mesmo valor em poesia

que tem na linguagem comum. E necessario colo2afy(a/ f° 256).

isto j& no inicio de todo estudo sobre a
linguagem poética: 1) a dicotomia forma : sentido
tem aqui ainda menos sentido do que

em qualquer outro lugar.

2) 0 “sentido” em poesia é interior a “forma”.

A linguagem comum visa a uma realidade

. ~ 2
uma situacdo que ela denota, que ela desctreve.

Mas a lingua poética nao denota,
desenha
ela emociona, eladmita em sua forma sonora oraentbp

gue ela sugere [...] (22, f° 5/ f © 257).

E nesse viés que podemos falar que a poesia basdemé uma lingua que se volta
sobre a lingua como linguagem? E isso que Beneeessreve quando anota que o sentido é
interior a forma? E isso diz do funcionamento derpa ou somente do poema baudelairiano?

No félio 5, Benveniste escreve que a linguagemiazdmdo rompe com 0O sistema

geral da lingua; no entanto, difere deste tendwista a forma como significa:

A linguagem icénica ndo rompe com o sistermalge
da lingua, ela ndo emprega elementos fénicos rgm si
ficados que sejam estranhos a lingua, e Baudelaire
conserva uma sintaxe que é no geral
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a da lingua comum.
Mas a linguagem icénica €, contudo, uma liggua
particular pelo fato de que o sistema significo é
utilizado como sistema icénico, ou melhor dizendo:
0 principio icénico sobrepbe-se ao principio sigoif
(E a diferenca entre a linguagem de Baudelaire e a
de poetas mais recentes, a partir do Mallarmé raeente até os
surrealistas—qu estes querem substituir
linguagem iconica pela linguagem significa

Quando em Baudelaire a linguagem significa €

estilisti
substituida pela linguagem icoénica, é para umgfp—'eﬁ_eﬁa:f Ele em-
preduz prega esse processo para coneluir—parsenienca

oende a ironia toma um ru
roni sabio e destacadea—uma-descricaorem u

final sentencioso: “tudo que o diabo faz, faz bem
feito” - e no final das Corujas. “ (6, f° 5/ f° 5).

! Substituerem sobreposicédo a “re”. (LAPLANTINE, 2008b, p. 17)

E como funciona o principio icbnico? Parafraseaddeioveniste a partir ddemiologia
da Lingua podemos dizer que o poema, enquanto sistema Iégmm funciona na relacao
que une os icones e lhes confere funcdo distinBvgue relagdo € essa? Nesse artigo, o
linguista ndo aborda o poema; no entanto, ele abartinguagem artistica para falar das

relacdes significantes:

As relagbes significantes da “linguagem” artist&®o descobertas NO
INTERIOR de uma composicdo. A arte ndo é jamais s&nio uma obra de
arte particular, na qual o artista instaura livretaeoposicfes e valores que
ele manipula soberanamente, ndo tendo nem “re$peastaar, nem
contradicdo a eliminar, mas somente uma visdo aineixp segundo
critérios, conscientes ou ndo, de que a compositéiva da testemunho e
torna manifesto. (BENVENISTE, 1969/1989, p. 60).

Neste ponto, o linguista afirma que podemos distmgelo menos, dois tipos de
sistemas: um em que a significancia é posta pety aa obra e outro em que a significancia
remete a uma convencao identicamente recebida gatceiros. Para o primeiro, € possivel
depreender a significancia a partir das relagdes guorganizam. Para o segundo, a
significancia € inerente aos proprios signos (BENVETE, 1969/ 1969).

Laplantine (2008a, p. 156) apresenta que no rascdesse artigo, Benveniste escreve

uma observacado neste ponto: “[Dever-se-ia ver senadtica literaria ndo sera ela mesma
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ressaltada da mesma condi¢cdo: ndo se teria maisalpear questdes sobre a significacéo
objetiva; o caminho sera aberto na direcdo de uno dipo de andlise]”.

A partir dos félios aqui em estudo, entendo quevBeiste estudou o funcionamento do
poema a partir do discursie Baudelaire. A significancia ndo é inerente a palau mesmo
ao icone: a significancia € a emocao suscitada pavra, se é que podemos falar em
“significancia” a partir do discursde Baudelaire. E nesse viés é necessario um outralép

analise, um novo sistema de significacdes:

Poesia
A lingua poética ndo retine as
palavras-conceito, mas as palavras-imagem.
A “imagem” em sentido proprio, é
a propulsora profunda da poesia.
Trata-se de impor a viséo direta
das coisas, a verdadas coisas.
Toda linguistica da
poesia devera proceder da
nocao de imagem e
conceitua-la para dela extrair
a articulacdo de um novo
sistema de significacdes. (19, f° 2/ f° 188)

No folio 55, Benveniste escreve sobre a diferemteesignificar a ideia— palavras-

conceitos — &onizar a emocae palavras-imagem:

Na linguagem ordinaria, as palavras significa
a ideia; na linguagem poética, as palavras
iconizam a emocao.
O iconizante objetivara reproduzir
0 mais préximo possivel a impresséao ‘pathética’
e o iconizado sera consequentemente um
significado que se torna presente na imaginacéo.

Assim NUIT tomado comg/patheme

iconia sera distinto de nuit como
signo, embora o poeta 0 empregue também como
tal (“jour et nuit” = sem parar) as vezes
e sera cada vez de modo particular. Por exemplo
O iconizante
O-significante nuisera - paradoxalmente mas
de acordo com a verdade icOnica distinta da verdade
significa- vinculado a-es o iconizante |{XClI luisant
comme ces trous ou I'eau dort la nuit... e a rima
reluit) e o iconizado NUIT ser& entéo

ou reino
um dominiq/dé_éerta claridade distinta da
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(cf. IV vasta como a noite e como a claridade) au12, f© 3 / f°
55).

O que vemos na escrita desse folio é ja um pengarbastante elaborado acerca do
poema como sistema. No uso ordinario, temos o sigigaificante e significado. No uso
poético, temos a iconia: iconizante e iconizadoald@ma forma, a palavra na poesiaa o
signo, a exemplo dauit em didlogo comjour: mas ela toca parianscender A palavra
como iconia toca o signo para poder impulsionaas®itro universo de significacdo, o da
evocacao.

Nesse folio, Benveniste escreve “iconia” em veZidene”. E isso acontece em mais

dois félios:

uma
iconiaou um_iconismo
se decompde em

iconizante
iconizado
adj. .iconico

O ‘referente’ sera designado

como —empatia
patheme (13, f° 4/ f° 64).

No félio 64, Benveniste produz uma espécie deasguem gue explica como funciona
uma iconia (ou um iconismo). Haveria uma difereggie o icone e a iconia?

Além disso, parece haver uma aproximacao entreedBgaveniste pensa para a iconia
e aquilo que Saussure colocou para o signo lingaisa iconia une um iconizante e um
iconizado; assim como o signo une um significanienesignificado.

No félio 57, encontramos outro esquema:

Forma e sentido se distribuem de maneiraeadife
em poesia do que na linguagem comum.
Deve-se partir do nivel do signo.
O signo poético € bem, materialmendé&ntico
ao signo linguistico. Mas a decomposic¢éo do signo e
significante - significado ndo basta: é necessfriescentar

uma dimens&o nova, a da evocacao:
que refere
em~+elacdo ndo a ‘realidade’ (conceito da linguagem

comum) mas a ‘visdo poética da realidade’
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Assim a relacao significante
o ~ referent
significado
a linguagem poética acrescenta (ou sub}titai/ocador ~ emocio

evocado inicial

Seria preciso, entdo, um termo novo que
seria para a linguagem poética o que “signo” é
para a linguagem ordinaria. Eu proporia:

eicasme eicastigéie

Um eicasme se decomporia em evocadeicagsant
evocadoeicagse

(12, o 5/ 57)

Neste félio, de fato, Benveniste escreve que ha apnoximacao entre o signo e o que
ele propbe comaticasme Laplantine (2008a, p. 270) afirma qé&casme significa “a
representacdo, a imagem”. Além disso, a linguisfardie que todos os termos relacionados a
éicasmecolocam em cena a semelhanca, a comparacdo. Envifids justamente que a
correspondéncia € o principio fundamental da lingogética baudelaireana: seria este folio
uma escrita que buscava um carater mais radicalrmanear a unidade do poema? Seria esta
uma tentativa, inclusive, de n&o ser confundido Eance?

O esquema do félio 57 também coloca em cena o duewista escreveu sobre o
papel evocador da sonoridade: € necessario, pameirte, que a palavra acesse 0 USO
ordinario para, entédo, poder evocar uma emocameng €, de fato, para Benveniste, uma
realidade segunda.

Assim, o que aparece escrito nesses félios é qumema evoca uma emog¢ao
associada as palavras-imagens que a portam eiaagorNesse sentido, a iconia-ato de
iconizar a emocao- é o principio de funcionamento do poema. Hsseidnamento deve ser
pensado, entdo, a partir do iconizante — a imagende iconizado — a emogé&o. Por isso 0
poeta d4 a emocao e ndo diz a emocédo: o iconegimag@mocao) instaura correspondéncias
suscitadas pela emocéao e pela experiéncia.

Também no folio 58 Benveniste escreve sobre adcon

Em outro lugar o iconizado NOITE é ambiguo, as
vezes obscuro e cintilante: seria preciso citar
na integra Os olhos de Berta (CXL)

53 No félio, Benveniste escreve “éicasme” e “eicastigem grego.
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O iconizado se determina pelos

sintagmasas vezes bom, doce como a noite
a douwete
ou noites assustadoras (seria preciso citar tadpeytorio).
Em poesia o sintagma se estende para além de

limites
suas-dimensbes gramaticais; ele compreende
a comparacdao, o entorno maior,
as vezes a rima. Proporiamos para

sympatheme ?

renomea-lo symphorieu symphronie

O paradigma é memorial
e emocional. A iconia p6e em
movimento as associa¢des que ndo sdo mais
somente semanticas ou ideais, mas
pathematicas. (12, f° 6/ f° 58).

E mais uma vez o linguista pensa a iconia a pddirsigno: ha o sintagma e o
paradigma no poema. O sintagma esté para o icanizademoc¢ao — e vai além dos limites
gramaticais do uso ordinario, compreendendo a cagfa, 0 entorno maior — a evocagao? —
e as vezes a rima. Ao final da anotacdo, Benvepisigde renomear o sintagma, mostrando-
se em duvida entre trés termaympathémesymphorieou symphronie O paradigma esta
para o iconizante — a imagem —, sendo este men®mghocional, ou seja, a escolha das
imagens esta para além do semantico, envolvendoipgimente associacdes pathematicas —
gue visam a comover, a emocionar.

Laplantine (2008a, p. 258) afirma gsgmpathémesymphoriee symphroniendo séo
0S mesmos termos. Mesmo sem sabermos de fato euab tBenveniste usaria, 0 que
interessa é que esses termos colocam em cenagdseglinguista, a “[...] dimensao de uma
leitura subjetivante [....]” que de certa formaopde ao sintagma, “[...] uma ordem bem mais
objetiva”.

Porque a poesia € uma linguagem carregada de epedgdaéo diz: ela suscita, ela
evoca, por isso é necessaria uma sintagmatica picantdlio 314). Uma organizacao de
palavras que comporte o nao dizer e 0 ndo saberca@uporte o simples sentir, a emocéao, a
experiéncia, impronunciaveis pelas palavras dooudimario. Por isso escreve-se um poema:

para tocar a emogéao, a linguagem, o humano.

— Entrevejo um principio fundamental da lingua jpaet
conforme ela é submissa a forma (ou a estrutura) do
verso, da rima, da estrofe, que é a estrutura dmao
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Essa lingua poética é entdo condicionadazes\yer sua
natureza prépria e pela forma do poema. e A corgfosi
poética determina em parte a lingua poética.

O principio & que cada palavra poética tem seu
paradigma-peetico poematico; este é constituido
pelo_conjunto de possibilidades de rima que a palem
guestdo comporta. Esse paradigma, chamaremos
poematico porque ele é dado na estrutura
do poema, e é exigido por essa estrutura. E
para a parte terminal do verso somente.

Havera, paralelamente, uma sintagmatica
poematica para reconhecer: aquela coman-
dada-determinada pela medida do verso (interdicéo
de exceder um dado numero de silabas, divisdes
internas, etc.)

Tudo que é poematico € de cond(@®) f° 62/ f© 314).

estrutural externa ( = nenhuma previsdo quanto
a expressao poeticgd2, f° 63/ f° 315).

Mais uma vez Benveniste volta aos eixos paradigmaisintagmatico. E mais uma
vez ele escreve, a partir deles, que a significapg@tica estiq diretamente ligada a forma do
poema, ou seja, a sonoridade e a distribuicdo gmagédO funcionamento do poema coloca
em cena que a palavra-escrita necessita sus@@najue evocara a emocao e a experiéncia.
O material é a escrita, mas o funcionamento tragEc@ escrita, pois precisa encontrar a
lingua e o discurso. Ou seja, a escrita funciomaocpoema mediante uma semiologia de
segunda geracdo: é preciso transcender o signo pomgipio Unico de funcionamento e

adentrar no discurso.

O poeta
recria uma semiologia nova,

pelas juncBes novas e livres das palavras.
Por sua vez o leitor-ouvinte encontra-se em preseng
de uma linguagem que escapa a convencgao essencial
do discurso. Ele deve a este ajustar-se, recriar po
sua conta as normas e o ‘sentido’.

Pode-se dizer que na linguagem ordinaria,

as palavras sédo subordinadas ao intentado, ao
faculdade
mesmo tempo enquanto signos e em-sua-tatitude

e inversangen
sintatica combinatoéria, (e esse intentado ssfiese

em signos porque € da mesma natureza,
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sempr

e(ﬁa—s—s%il de ser verbalizado, o pensamento é lustasgial

aos signos. Todo enunciado, toda proposi¢éo é

implicitamente passivel de formulagéo em signoa simtaxe

gue 0s signos requerem. Sao mutuamente-conversiveis
conversiveis. (22, f© 53 / f° 305)

Benveniste, no folio 305 escreve que o poema éatle ima semiologia nova,
diferente da semiologia do signo. Reparemos naviaaldlivre” sublinhada. Estaria
dialogando consemiologia da Linguguando Benveniste (1969/1989, p. 60) afirma qudg “[
o0 artista instaurdivremente oposicdes e valores que ele manipula soberanama&atéendo
nem ‘resposta’ a dar, nem contradicdo a eliminas somente uma visao a exprimir [...]"”
[grifo meu]? E que viséo seria essa em Baudelaire?

Com certeza, ndo é o pensamento consubstanci@yram 8lo poema, a lingua pode
ser outra coisa ao mesmo tempo: “o privilégio dgua é de comportaimultaneamentea
significancia dos signos e a significancia da eragéo” [grifo meu] (BENVENISTE,
1969/1989, p. 66). Eis a lingua poética: a lingoa seu funcionamento discursivo. O
funcionamento da lingua €, pois, discursivo.

Assim, na lingua poética, ndo ha um pensamentae@enverta em signos — ha uma

emocace ao mesmo tempo usentido poéticauscitados no e pelo discurso.

Ela tem sobretudo um funcionamento diferente, um
fim distinto. Ela ndo est4 destinada a levar uma
mensagem, ela deve fazer viver uma impresséo,
comunicar uma experiéncia. A arte ndo tem

outro fim sendo o de abolir-o p “sentido

comum” e fazer experimentar outra

realidade, mais verdadeira, que nao teriamos
sabido descobrir sem o artista.

O esforco do poeta recai sobre as palavras, e

as palavras sdo o que atraem a atencéo do leitor
ou do ouvinte. As palavras estdo la como um
objeto em si: sobre elas convergem os olhares,
sdo elas que o espirito interroga; nds as contenagsla
por elas mesmas. Elas formam um discurso todo
particular, ritmico sem davida, mas antes

criador de uma significacéo especifica. E dessa
significacdo que nos esforcamos para extrair o
principio. (22, fo 52/ f° 304).
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Benveniste escreve aqui que ainda é preciso ertgincipio da significacdo poética.
Em Baudelaire, seria o principio das correspon@gfcNo poema, seria o principio de que
cada poeta constréiseuproprio principio de significacao?

N&o temos uma resposta de fato a essas questoestambo, temos ja pistas de como
essa significacéo se da. E necessario:

1) abolir o sentido comum, a realidade primeira,viger uma impressao,

experienciando uma realidade segunda;

2) exorcizar da palavra a coisa, contemplando a pal@mo um objeto;

3) reconhecer o discurso como particular e singular.

Benveniste volta a essa questao nos folios 253 @ fartir do problema linguistico:

A linguagem poética

Creio ver agora a chave do problema glecaa
linguagem poética (ou seja, para mim, a de Baudglai
como problema linguistico.
E que a linguagem poética no tem denotacdo no
sentido em que a linguagem comum tem a funcio miatale E essencialmente
a razao que torna o poema inconversivel em prosa.
E uma linguagem sem denotac&o, e que no entamigma
a aparéncia de uma lingua, e toma a forma de wurdis Como
compreender esse paradoxo?
Que a lingua poética ndo tenha denotacao situabtema
n&o no nivel do signo mas do discurso inteiro olihone
da-funcdo do poema como realizacdo de
certo_exerciciala lingua poética. E o discurso inteiro
gue revela a natureza da lingua na qual ele érodatst
Na lingua comum a denotacéo é o retorno a
“realidade” do mundo. A lingua poética imita a
denotacdo, mas-a=realidade” remete a uma “reaidad
inteiramente ficticia, que € criada pela sensibdile p.169)
emocao—Yma-arte A poesia é “uma arte consagrdizcées” (Mallarmé
As regras de adequacao a realidade que regem o
discurso comum sao substituidas pelas regras @jetpiacédo
a emocao ou a imaginacdao. (22, fo 1/ f° 253)

Como ele obtém essa “denotacdo de emocao”?
Por suas disposicdes particulares das palavragpejoe@necem
signos, mas valorizados de maneira renovada pelas raliancas.
é
A “realidade’=serdo assim dada como odesta
=de-poet
emocional /’q_ue/a/suscita 0 discurso poético, o denad

por sua vez produzir no leitor ou ouvinte o0 mesmo



155

estado emocional.
Como entéo se realiza essa linguagem? Pelas
combinacgfes de palavras—aprepradasiparapresksarefeito e

CcOomo Si
tomadad do léxico da lingua, mas ar escolhidasaejadas

de modo novd.
A emocédo é um sentimento extremo, talveztsdati
paixao
mento que se exprime em poesia esta fadada a tomar
a uma forma extrema. E certo que a poesia ndo sendo

obrigada sendo a responder a um sentimento e aziod
comportamento
nao conhece nenhum limite em sed-compeortamento

atitd em relacdo ao mundo real. O poeta manipula
0 universo, recria a humanidade, dirige-se a tedms
ninguém, modera-se com ndo importa que poder.
Chamar uma mulher de “rainha das adoradas” é é
o0 exemplo do que o poeta pode permitir(g2, f 21 / f© 254).

! Tudo > toda (LAPLANTINE, 2008b, p. 523).

Benveniste volta aqui aos mesmos anseios e as megastoes repetidas vezes:

[..]

A coisa de que ele [o objeto] trata nascerdanizagao
das palavras, e dai somente. Essas palavras raoldi$ic
tudo que elas exprimem desaparece.

A poesia n&o se refere a nada. E por isso qu
ocorre de se perguntar diante de um verso ou uma
parte de verso: “O que isso quer dizer?”

Enquanto que na linguagem ordinéria, a questao nor-

malmente ndo é colocada, salvo precisamente em

relacéo “aqueles que falam sem nada dizer”.

Nao havendo referéncia, a linguagem

poética ndo é-nteiramente jamais repetivel, eta na
-audtores

pode-passar idéntica em varios ——fermas
nem ser assumida por varios autores, poem, f°(8 / f© 260).

ela esta inteiramente negteema, nesteerso,
instancias a cada vez Unicas.

A ‘realidade’ 4qual remete o verdalo
poema é uma realidade indefinidamente criada
pelo proprio poeta, por meio de seus versos. Ele a
faz ver, ele Ihe da existéncia pela sonoridade

54 Aqui se trata da expressao “a neuf”, entendidaco@ito mera repeticdo, mas coineencao
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dos versos. Agquele gque repete esses versos asessa €
segundo universo, que esta inteiramente incluso

nas palavras dispostas pelo poeta. O milagre
permanente, oh confusa maravilha que € essa ficcado
se tornando suprema realidade nas e pelas palavras.

Tudo esta pois, se hd um problema linguis-
tico da poesia, na natureza prépria das
palavras enquanto formadoras da linguagem
poética.

Deve-se ter cuidado com isso. O poeta
nao-desereve—ele ndo fala de alguma coisa,
nao mantém um discurso sobre um objeto: (22, f° 261).

ele o cria a0 mesmo tempo em que escolhe e dispasyalavras.
As palavras do poeta tém entdo dupla funcéo:_azée d
e a de ser.
Tomadas separadamente, as palavras do poetaddo as
lingua comum. Elas ndo sdo entdo da poesia enquanto
n&o estdo agrupadas e ordenadas—Que-guer dizer? E
como tal que elas tém a funcéo de dizer e a fungéo
de ser.
Elas dizene elas sdessa realidade
segunda que é a realidade da imaginagao
e-de-sentime da emocéo. Elas a créam
exprimi-la. Essa realidade n&o existe a ndo ser a
partir do momento em que 0 poeta a enuncia.
Eis em que sentido a “realidade” é,
anto
em poesia, interior as palavras,—pertanto
como elas a exprimem, enquanto
gue em prosa, ela é exterior as
palavras, que a ela remetem, tanto como
a denotam. (22, f° 10/ f° 262).

lde>a
2sem > verso (LAPLANTINE, 2008b, p. 539).

Benveniste escreve que ao dizer da poesia, ja d@ts mais da poesia, pois, no
momento que se modificam as palavrasetido poéticalesaparece. Essa realidade segunda,
propria da lingua poéticdiz e € somente na lingua poética. Trata-se aqui da refexgéo. A
referéncia em poesia é da ordemsdbjetivo-emocionahois muito mais do que uma ideia a
comunicar, porque partiria do signo, a palavragpereste transcende, evoca uma emoc¢ao a
fazer sentir. Vier e Verbist (2015, p. 218), probédizando a referenciacdo em arte, defendem
que “a referéncia, entdo, € o encontro de subjetilés transbordadas em emocdo mesma, e
nao o que provoca a emocdo na arte. O artista, pelee linguagem, tem em maos a

possibilidade de tornar sensivel a emocao”. E godigie trata a referéncia: porque esta no
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poema e somente no poema, a palavra transbordaé&ensuscitando uma realidade segunda
a fazer sentir. E esse transbordar estd somentpoama; quando a palavra-poética é
enunciada via palavra-ordinaria, tem-se outra @agéo; logo, outra referenciacao.

No folio 306, Benveniste escreve que as palavraseséolhidas por elas mesmas e
nao pelo intentado. Nesse sentido, o linguistanieece trés planos sucessivos no discurso
poético:

1) o primeiro — primeiro sob todos os aspectosatatse da invencdo das
palavras e de seu agrupamento de tovo

2) as palavras assim juntas fazem nascer um “septidtico” que precisa
ser descoberto, que pode ser mesmo incerto ourahsoas que nao deixa
de estar 14,

3) ao mesmo tempo esse “sentido poético” irradia amogéo, pathética ou
estética, relacionada a forma sonora do versof{82/ f° 306).

Seria esta escrita, enfim, marca da sintese doichwmmento do poema para
Benveniste? Da forma que leio sim, pois ela ageeganinacdoaqui deflagrada quanto ao
funcionamento do poema como sistema semiolégicoeianto, dizer do funcionamento
desse sistema somente a partir de trés pontosepaeeanuito pouco para a dimensao do
universo poético: se o poema como arte é uma abediade significacdes, também postular
principios para o seu funcionamento o é.

No percurso que vivenciei em 5.2, entendo que Bestee escrevia, a partir das
relacbes de homologia entre diferentes sistemdagiafias nos poemas de Baudelaire, sobre
o carater radicalmente especifico da lingua paéfiGapalavra no poema, a lingua em estado
de arte, que coloca em cena essa radicalidadéndE phra a especificidade da lingua poética
s6 foi possivel porque Benveniste transcendeuunlesta lingua como forma para encontrar
na propria linguagem as possibilidades de sentidaa semiologia de segunda geracao.

5.3 SEMIOLOGIA DE SEGUNDA GERACAO

Fenoglio (2012a) afirma que o periodo entre 196IA@9 foi para Benveniste um
momento de atividade intensa. E é nesse periode,aratamente entre 25 de agosto e 1° de
setembro de 1968, que ocorreu o primedimposio de semidticem Varsovia. O tdpico
apresentado pelo linguista nesse simposio € o el @ artigdSemiologia da Lingudste
textoé dividido em duas partes: a primeira apresentzecegsemiologia, situando a lingua em

relacdo a semiologia geral; a segunda traz aspetds especificos, situando a lingua em

55 Aqui se trata novamente da expressao “a neuf’dgue ser entendida corimvencao
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relacdo a outros sistemas semioldgicos. Também peudicacdo aconteceu em dois
momentos: a primeira, na revi§amiotical, 1 (p. 1-12); a segunda, na reviSemiotical, 2

(p. 127-135), ambas em 1969. Fenoglio (2012a) dastme a escrita do artigo, porque
relacionado aoSimpdsio de semidticaaconteceu em 1968. Além disso, ndo podemos
esquecer que os félios datados do DB compreend@malalo ano de 1967, ou seja, o estudo
empreendido por Benveniste parece ser concomitamrflexdo tecida no simpdsio e no
artigo.

No artigoSemiologia da LingyaBenveniste esclarece que a linguistica e a segi#l
estdo relacionadas pela nocdo de signo. E o cag@btico que confere a lingua seu lugar
entre os sistemas semioldgicos. E que lugar € €ssg@ndo o linguista, a lingua, porque
também apresenta um carater semantico, € o intenpeede todos os sistemas semioldgicos,
tendo em vista que os demais ndo apresentam unercdwgplo: ha aqueles que funcionam
somente a partir do semidtico e aqueles que fuanisomente a partir do semantico.

E o poema? Conforme estudado, o poema impde addtagproblemas. Quanto a sua
natureza, o poema tem a palavra-escrita como unidaoimo escrita, 0 poema necessita da
lingua para uma relacéo de interpretancia. Mas taguds um problema: a palavra escrita do
poema assemelha-se a palavra do uso ordinarioe Nesdido, ndo é qualquer relacdo de
interpretancia que se pode estabelecer, pois, quaadpoema, a palavra torna-se icone,
transcendendo o signo linguistico. E preciso, pessudar o modo de funcionamento das
palavras no(s) poema(s) para poder estabelecerrelagio de homologia entre diferentes
sistemas e entre esses sistemas e a lingua, g pgartir dessas relacées, compreender o
modo de funcionamento do poema e poder interpeefalavra ali presente. A partir disso,
entdo, poder-se-a estabelecer uma relacéo dergtéampia entre os dois.

Flores (2013, p. 149-150) vé em Benveniste um menmtm radical quando este
propde “[...] que todos os outros sistemas de sidambrados por Saussure [...] supdem a
lingua, queos produz e os interpret&nfim, na visdo de Benveniste, também as relagdes
entre sistemas fariam parte do objeto da semiolgi@o apenas os sistemas em si” [grifos do
autor]. Seria essa a radicalidade necessaria pamaap a lingua poética? Ou seja, a
radicalidade esta justamente em transcender o Bignostico para pensar a lingua em uso?

Em um dos félios do DB vemos um registro de Berstensobre a relagdo de

homologia: € o Unico no dossié em que essa relgg@@ce assim explicita.

Baudelaire ndo quer ver o mundo; ele quer abraca-lo
ele quer possui-lo. Seus movimentos primordiais séo
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os de abrago, os do nadador que se coloca na
agua profunda, os do passaro ou os do nadador
inverso, que se coloca nos ares. Ele quer os membro
a poténcia graciosa

vigorosos e a aparéncia livre daqueles que dominam
os elementos, dos navios que deslizam, dos passaros
gue planam.

Ele quer abracar para possuir, é o ghstasolitarios,
e para apreenderoutro, que sempre se esquiva.

dawerso mudo e gracioso
Baudelaire dirige-se aos elemehtos. Biwedeu esses
seres em elementos, ele ndo pode louva-los, eddttec

descrevé-los sem os comparar as grandes
palpitacdes —oCcéu
dadas cdsmicas, a noite estrelada, a abéboda aoturn
a claridade-dibrre-euneturno. O sol brilhando sobr
o0 mar. A beleza tornou-se elemento,
imobilidade.
Um outro universo, completamente oposto, é adeidE uma
transposicdo do universo solitarie (1 (mostrar@sadiogias) (6, fo 1/f° 1).

E isso vimos no estudo efetuado nesta tese: Besteeestava atrds de relacbes de
homologia, suscitadas pelo verso do po&oaespondénciag ampliadas para a lingua de
Baudelaire. Nesse félio, Benveniste escreve solpaavra de Baudelaire, que ndo descreve,
pois ela abragca o0 mundo (e o outro), colocandcetsssm comparacgao. E nesse aspecto a
palavra do poeta (do homem) encontra a naturezadade: mas o universo da cidade e o da
natureza se opdéem. O poeta vé na natureza aqudodgseja, ele vé na cidade a sua
superacao. Em tudo o homem se vé: nao ha, poisy separar o humano do ndo humano. O
homem e o0 mundo se correspondem!

E o que esse folio diz da semiologia? Muito!

Primeiro: ndo podemos separahumanodo ndo humangorque a lingua constitui o
gue os mantém em relacao, a sociedade.

Segundo: ndo podemos separahumanodo ndao humanoporque a linguagem
fundamenta e instaura essa relagéo.

Isso é 0 que Benveniste escreve ao final do f@# 2

[...]

- Trata-se, como escrevi mais acima, de colocar
em contato e em acorde-e- ser a natureza do
ser e a natureza das coisas. Mas o instrumento
dessa conjuncéo é ainda e sempre a
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linguagem. Que sera ela para assumir
uma missao tal, exceto aquela cujo uso
social incumbe? (22, f° 32 / f° 284).

Esta, pois, desenhada, neste estudo efetuado puerdste, a semiologia de segunda
geracdo: a estrutura e o funcionamento da lingua d&pendem somente do signo
saussuriano, mas nao o desconsideram. E preaisenaplo do que Benveniste viu na lingua
de Baudelaire, transcender o signo linguisticoometnar o discurso.

Em uma das notas preparatérias (inéditas até paj@) oSimpdsio em Varsoviam
1968, encontramo$

Semiologia

A ultrapassagem das posi¢Oes saussurianas serfdaip@rocessos:

1°) interiormente a linguagem, pela abertura de nme-pess dimensao, a
dimensdo semantica, em relagdo a qual a dimens&sw@na se definird
como semiotica

2°) exteriormente a linguagem, por uma projecanstiaguistica sobre um
dominio que a linguagem sozinha comanda, o do t@ixtoario, poético),
mas que tem sua autonomia, porque a linguageninafrémento de algo e
porque aquele que se serve dela a trabalha, a asp@adeh conforma-la a sua
visdo. (FENOGLIO, 2012a, p. 144).

Essa nota por si sO geraria uma tese. Dela, recogoe interessa ao estudo aqui
empreendido: o texto literario € comandado pelguligem. Parafraseando Benveniste, € na
linguagem e pela linguagem que o texto literariomestitui.

Um trecho semelhante encontramos no aifigmiologia da Lingua

Essa ultrapassagem far-se-a por duas vias:

- na analise intralinglistica, pela abertura de um&a dimensdo de

significancia, a do discurso, que denominamos stoaame hoje em diante
distinta da que esta ligada ao signo, e que saridien;

- na analise translinguistica dos textos, das olp@la elaboracdo de uma
metassemantica que se construird sobre a semadéica&nunciaco.

(BENVENISTE, 1969/1989, p. 67).

O que esse trecho acrescenta ao anterior € o diaghinguistica na analise do texto
literario: é um lugar translinguistico. E precisanscender a linguistica do signo para
encontrar a linguagem. E € esse transcender queeBiste denomina deemiologia de
segunda geraca®@emiologia que ele apenas anuncia nesse texto.

Nas ultimas aulas no Collége de France, Benveessieve:

56 “BnF, Pap. Or. DON 0616, pasta 6. Esse conjuntoas# ainda foliotado” (FENOGLIO, 2012a, p. 144).



161

Percebemos, portanto, uma distin¢cdo entre dois asuadiuas linguisticas:

- 0 mundo das formas de oposicéo e distingdo, @dsem que se aplica a
inventarios fechados, e se apoia em critérios ddntvidade, mais ou
menos elaborados. Deste mundo depende tambémirgd@iisue aparece
em varias linguas amerindias entre duas sériesoménscas para as
categorias do diminutivo e do aumentativo (karokiyoty wishram),
alternancias consonanticas morfofonolégicas. O mmesmworre com 0
intensivo do tarahumara. A distincdo esta nas @®goisas;

- 0 outro mundo é o deentido produzidgela enunciacdo: o semantico.
[grifo do autor]. (BENVENISTE, 2014, p. 192).

Da forma como entendo, ndo devemos abandonar @idtiga centrada somente no
signo, mas a transcender: é a partir do signo iligo que a metassemantica sera construida.

Voltemos a escrita de Benveniste presente no DB.célocando as palavras em
relacdo que Benveniste vislumbrou a homologia datyior Baudelaire, tanto entre diferentes
sistemas evocados pelos poemas, quanto por estaeas € a lingua. E é nessa perspectiva
que as palavras de Baudelaire evocam de uma pasigndicam de outra: por vezes,
evocando e significando ao mesmo tempo, por veassaado porque significaram primeiro.
Além disso, o principio das correspondéncias, qleca em relacdo de homologia diferentes
sistemas, pde em contato a natureza do homem wir@zedo mundo (das coisas). Contato
este estabelecido pela linguagem, tendo a lingugapel de interpretante dessas
correspondéncias.

A ruminacaoanalisada na escrita de Benveniste converge pgua encontro no félio
198, escrito no final de 1967:

3/10/67
Poesia

Poder-se-ia dizer que, em poesia, o sigrtioraa simbolo?
Em todo caso, parece-me ¢em poesia:

1°) N&o ha signo isolado que, em si, possa seidsyado como
préprio da lingua poética ou que realize o efedtético

(exceto alguns clichés “espada” “onda” “azul cel®st

2°) Tudo esta na juncdo. A obra do poeta consistalmente

em reunir as palavras em conjuntos submetidos &med

3°) O linguista portanto tem que estudar: 1°) ngjpio dessa sintag-
matica particular 2°) as relacfes de significadsina obtidas.

49)
Principios
1°) Em poesia a distingdo da forma e do contelgm(slo-se que ela

tenha em si um sentido) é eliminada. O “fundo” dagia é sua “forma”.
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2°) Em poesia 0 conjunto prevalece e determinadade.
3°) Em poesia (aqui se inicia a passagem maisigdicelacdo entre

significado e denotado (fundamento da semiétiaavardade a
a
limitar-se-pa linguagem ordinaria) nao funciona.

4°) De fato - no ponto de partida de todo propdgsitmavel na poesia,
precisa-se colocar o seguinte: 0 signo é sempreetaal.
Ele é inteligivel. (20, f° 4 / f© 198).

Colocando em estudo as relacdes de homologia eissavpartir dos poemase
Baudelaire e da lingude Baudelaire, Benveniste encontrou o disculs®audelaire. E qual
o papel do linguista a partir dessa constatacabe @a linguista estudar:

a) o principio da sintagmatica particular da lingua de cada hamemlingua de
Baudelaire, a sintagmatica poética coloca em cenaprimcipio das
correspondéncias;

b) asrelacdes de significadoobtidas a partir dessa sintagmética: no discueso d
Baudelaire, a palavra evoca uma realidade segunda.

Quando escreve sobre o funcionamento, Benvenigita aro terceiro topico algo
fundamental sobre o estudo linguistico: a relacatreesignificado e significante —
fundamento da semiotica — no poema ndo funciona.gBe ndo funciona? Simplesmente
porque é a linguagem, e ndo a lingua, que comapdat@o e por extensao o texto literario.

E disto, ent&o, que trata a semiologia de segueda#o: produzir um discurso sobre
o discurso de um homem que assume a lingua. Ao famgiistica, ndo ha algo a ser
reconhecido — porque partiria do signo —, mas alger compreendido — porque é discurso. O
gue acessamos do outro é sempre discurso! E cosmuipar o discurso? A partir da
semiologia. Desconsidera-se o signo? N&ao!

No entanto, € preciso entendé-lo a partir de guérapectiva. Uma perspectiva que
coloca o signo como ponto de partida e ndo comeopde chegada de um estudo: ponto de
partida da consideracdo semiotica. A partir de y@squisa semioldgica, que coloca em
relacdo os sistemas semiologicos, a lingua funciena um primeiro momento, como
interpretante semioldgico dos sistemas. E predisohgja um ponto inicial no universo para
gue possamos enunciar. A partir disso, é possiagularizar e particularizar um dizer:
adentramos na consideragdo semantica da lingue-Seado discurso e ndo mais de uma
relacdo semidtica: trata-se do sentido produzide p@la enunciacgéo.

Assim, é sempre de relacbes que falamos quand@arolis a lingua em uma

pesquisa, de um estudo instaurado e de uma awalseciada, e ndo de um dado a ser
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coletado e de uma verdade a ser reconhecida. Matenprecisamos partir da semiologia de
primeira geracdo — das categorias formais da lirgoara adentrar na semiologia de segunda

geracao — o sentido na enunciagéo.

Na realidade, o problema do sentido € o problemadjaria lingua, e, como

a lingua aparece para mim como uma paisagem goeee (ela é o lugar

de transformacdes e como se compde de elementos diferentes (verbos,
nomes etc.), o sentido se resume a procurar o medignificar proprio a
cada um dos elementos em questao.

O estudo de conjunto seria a semiologia. [grifoadtor]. (BENVENISTE,
2014, p. 194).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No primeiro contato que tive com o DB, fiquei erteala com a escrita de Benveniste

presente nos folios 196 e 195:

“Todo corpo mergulhadoagua...”

O poeta sonha:

“Todo corpo? Que corpo? E que agua?
E 0 meu corpo, sim meu estimado corpo mergulinado

ondas
no-mar tépidas da Sicilia2-De Arquimedes?

no banho? Sentir seu corpo na agua, existir
por seu corpo, acolher em seu corpo esta vida
-espafsa-no-mar o movimento
pova que nasce do mar, gue-a-agua
surdo jorra
da aguanfunde-a-agda-viva nos membros— que

da nascente sim
sentem “todo corpo mergulhado na agua”... (20/f°2.96).

O cientista e o poeta

O cientista enuncia um teorema brilhante:
“Todo corpo mergulhado na agua...”

O poeta sonha com essas primeiras palasaasgadas
de uma estranha incerteza: “Todo corpo — que
corpo? O corpo — tudo a ele retorna. Eu sinto meu
corpo, mergulhado na agua tépida da Sicilia, esse
doce toque da vaga em Siracusa. E
la que Arquimedes... ?” (20, f° 1/ f° 195).

E € inspirada nesses félios que teco minhas caoasidles finais. Consideracdes estas
gue visam retomar e responder aos topicos acadéimstituidores desta tese.

Benveniste escreve sobre o cientista e o poetatis ga principio de Arquimedes,
importante sabio grego que viveu entre 287 e 2C2e&n Siracusa, Sicilia, considerado por
muitos o precursor do método experimental nas Eiérexata¥. Conta-se que Arquimedes, a
pedido do rei de Siracusa, investigava se uma céeda por um ourives, continha somente

57 Disponivel em: <if.ufrgs.br>. Acesso em: 25 de¥12
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ouro — entregue pelo rei — ou se havia nela a pgasde outro metal. Um dia, enquanto
tomava banho, o sabio observou a dgua em movinectetee a ideia de colocar uma barra de
ouro exatamente igual a que o rei havia dado awesuem um recipiente com agua. Em
seguida, fez 0 mesmo com a coroa e coletou a sebligua de ambos os recipientes. A sobra
de agua do recipiente com a coroa era menor daguea barra de ouro. A partir disso,
Arquimedes formula o principio da impulséo: todopcomergulhado na agua recebe deste
uma impulséo vertical, de baixo para cima, de vejoal ao do peso do volume do liquido
deslocado.

Retomando o estudo efetuado nesta tese, acreditodp seja a toa que Benveniste
escreve sobre o cientista e 0 poeta a partir dearpo mergulhado na agua. Vejamos.

Um objeto afunda ou flutua na agua dependendorga fie impulsédo que este exerce

sobre a agua:

Forca pesc-campo gravitacional terrestre
Densidade do corpo é maior que a impulsédo (Pesmpul$ao)

7

“um corpo imerso na agua

N

Forca impulsdo-interacdo com o liquido
Impulsédo tem maior valor que a forca peso (Pesopulsao)

Tendo como objetivo geral verificar como a esalgaBenveniste presente no DB se
esboca um estudo semiologico de uma obra e, por@mipoético na linguagem, depreendo a

seguinte analogia do principio de Arguimedes:

Forca pesc- efeito ordinario
Densidade do signo € maior que a impulsao (Sigimaprilséo)

7

Palavra em estado de arte

0

Forca impulséo- efeito poético
Impulsdo tem maior valor que o signo (Signo < Irefa)

Podemos ler o folio 195 assimma obra literaria tera sua significancia dependendo
da impulséo que as relacdes semioldgicas propisiare
a) se, na leitura, o peso maior for o efeito ondiméo sentido se dara a partir da

realidade cotidiana;
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b) se, na leitura, o peso maior for o efeito pe@éticsentido se dara a partir da emocao

gue evoca uma realidade segunda.

Benveniste escreve que, para um cientista, peesaerprincipio é o ponto de partida
para a pesquisa académica; para um poeta, é o gergartida para o sonho. Isso porque a
palavra em estado de arte esta para uma realidgdada, que questiona o poeta: palavra do
outro? minha palavra? a palavra... — tudo a et@nat O poeta se reconhece e reconhece o
outro na palavra: a emoc¢ao emana da palavra!

Assim, a semiologia de segunda geracéo precisarasito mais proxima do sonho
do que da realidade. Isso porque néo é a realitiedgyal entendida como forma binaria, que
reconhece a palavra imersa na linguagem e, portaimitaria: € o sonho.

Retomando o principio de Arquimedes, € preciso ceanuer que a agua transborda e
deixa sobras. Pesquisar a linguagem € permitirasestiordar e sobrar: ndo € dar conta do
todo, é encarar a matéria estranha. E isso é @igues no estudo de Benveniste e talvez por
isso ele ndo tenha sido publicadolrmngages o estudo do linguista ainda hoje é bastante
inovador! Ainda hoje é dificil pesquisar cientificante um objeto permitindo que este sobre,
transborde, ou mesmo que falte.

E ai esta o novo horizonte de pesquisa linguistit#do por Benveniste em seu
estudo sobrés Flores do Malestudar uma obra a partir do signo linguistic@@ pelo signo
linguistico. A linguistica do signo é ponto de rtde um estudo da linguagem, mas néo o
ponto de chegada. E qual o ponto de chegada? Wamea. Afinal, ha a necessidade de um
ponto de chegada?

Flores (2010), ao escrever sobre o likiteratura e Enuncia¢doafirma que “ha quem
diga que a linguistica nada pode dizer sobre acdgp#ade do texto literario; ha quem diga
que o texto literario ndo se presta a analise istipa, ciosa que é da estabilidade do sentido,
da cientificidade de seu método”. Por fim, pondgra talvez fosse melhor assumir que entre
linguistica e literatura ha um fosso intransponfvel

Defendo que o fosso entre linguistica e literaucasigno linguistico. Para ultrapassa-
lo, € preciso transcender a linguistica e a liteeatcomo areas do saber e encontrar a
linguagem constituidora da obra literaria. Nao élidguistica que se trata, tampouco de
literatura: é de linguagem. E como linguagem gimagem espelhevoca o homem. E como
linguagem que asorrespondénciaguncionam como principio eds Flores do MalE como

linguagem que a palavra transcende 0 signo lingaistencontra a emocao e a experiéncia

58 Cabe destacar que Flores (2010) afirma que Caxalfz010), no estudo da obMetamorfosede Kafka,
transpde esse fosso ao encontrar a linguagemjeitosu
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humana. Parafraseando Benveniste, a obra litesaniae para viver! Chamo atencdo ao uso

do “eu” no folio 195: “Eu sinto meu corpo [...]". fbeta sente(-se) quando imerso nas aguas
literarias. O poeta reconhece(-se) na incertezatm.oOE a experiéncia humana que esta no

poema.

Teixeira (2006, p. 121) afrma que “é na arte gue awidentes ilegitimos e
perturbadores da racionalidade cientifica encontiama forma de representacdo, porque na
arte, como no inconsciente, ha um saber fundamenpaimitivo que falta a ciéncia”. Sera
que foi pela arte de Baudelaire que Benvenistaurduisemiologia de segunda geracdo? Nao
sabemos. Endo saberdiz da semiologia de segunda geracdo: ndo h& egsta para
vivenciar um estudo semioldgico. H4 um percurstaumado e vivenciado por um linguista
no DB. A cada nova obra literaria e a cada novdr¢puinguista, um novo percurso de
pesquisa € instaurado.

Propiciemos, entdo, que a escrita de Benvenistequpotraco de um estudo
semioldgico de uma obra, ndo traga respostas, usa#tes estudos de outras obras literarias
gue partam da linguistica e encontrem a linguaggoreextensédo, a experiéncia humana.

Nesse sentido, outros estudos do DB a partir dataese Benveniste poderiam ser
realizados. Nos folios, encontramos, pelo menosjs?3 da primeira pessoa do singular — a
exemplo do que vimos no félio 195. O que essait@eraponta? Da forma como leio, ndo ha
uma ruminagao nesse uso, ou seja, a inscrigaoeoderdiferentes formas. Seria interessante,
talvez, pesquisar sobre isso. Além disso, as méingua e discursoaparecem muitas vezes
na escrita de Benveniste. Em alguns momentos,goi$ita descarta uma delas e escreve a
outra — ou mesmo outra palavra. O que essa ineiatdiz sobre a semiologia? Com certeza,
muitos (e outros) estudos sdo possiveis a partjudcse tracou nesta tese.

Fenoglio (2012b) explica que o DB estava na mes#ratelho de Benveniste no
momento em este sofreu o0 ataque que o deixou afagparalisado em dezembro de 1969,
junto aos manuscritos sobre a Axiologia da linguag linguista-geneticista defende que os
dois conjuntos nao tém nada em comum. Discordo diss

Benveniste, no manuscrito Axiologia da linguagem,irsterrogava sobre a nocao
axiolégica de valor, a partir da leitura AleCiéncia aplicada ao homem pode abrir mao de ser

axiologica?, do filosofo peruano Augusto Salazar-Bondy (FENQ@@2012b).

[...] A questéo, nos termos em que Augusto SalBrady a faz, saltard aos
olhos do linguista como uma questao anterior: ‘gliistica é ou ndo é
axiolégica?”, mas antes de tudo: A linguistica éawiéncia ‘aplicada ao
homem’?.
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Nao, a linguistica € a ciéncia da lingua, ou edacé&ncia das linguas, ndo é
uma ciéncia “aplicada ao homem”... (BENVENISTE agedNOGLIO,
2012b, p. 158).

De todos os félios trazidos pela linguista-genstiGi destaco aquele em que

Benveniste escreve “redacgéo definitiva™

[...]
Para meu artjgedacao definitiva)
Assim a linguistica ndo admite a reducaolégica.
Por qué? Porque ela é uma ciéncia da significagitanto
uma_semiologia, com caracteristicas particularesind lado ela
é formada, como outros sistemas de unidades disaeajue dependem
de outro, ela possui uma dig@@nsemantica; enfim _

do semidtico;-de-eutrgela é a metalingua na
gual efetuamos a analise semioldgica do conjurgo do
sistemas significantes. ® Ver nossos artigos em Semiotica.

Entre-a a axiologia e a semiologia ha emmo
comum e um Unico, ao que parece, € o termo “valor”.

relacéatre

E preciso portanto ilustrar-a-distingdo do 0 vakiologico
e-go valor semiolégico.

Aqui se apresenta Saussure. (FENOGLIO2204. 172).

N&o seria justamente isso que Benveniste estudavaA® Flores do M& A
linguistica, porque uma ciéncia da significacdo ublishada pelo linguista —, € uma
metalingua na qual se efetua a andlise semiold@icaonjunto dos sistemas significantes
(FLORES, 2013). E isso nao é axiolégico, conforénegclarecido aqui.

Benveniste defende que o Unico termo em comum argeiologia e a axiologia é o
“valor”. E preciso, portanto, esclarece o linguistiefinir o valor semiolégico e o valor
axiolégico. E neste ponto encontramos Saussureedie nponto retomo e encerro estas
consideracgodes.

Um estudo semioldgico de uma obra literaria inallinguistica do signo, mas néo se
encerra nela. Porque acessamos a lingua parararstaua interpretacdo, produzimos um
discurso sobre uma obra. Esta é a semiologia dmdageracao.

Por isso, ndo ha como pensar em um eixo — em unte,fem uma origem — ou
mesmo em uma ciéncia aplicada ao homem: a lingaigtor Benveniste € a ciéncia da
significacdo; portanto, sobre o homem. E porquaesabhomem, uma linguistica que se

institui como sempre nova e sempre outra: precisasampre de unt@gova linguistica
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