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Resumo

O album “Acustico-Sucateiro” da banda ApanhadomBldincado em 2011, com uma proposta de
reutilizacdo de sucatas e objetos, consideradoanbsis no ambiente de producdo musical,e o
reaproveitamento de uma midia em desuso até emtfity cassete, para a distribuicdo de suas
musicas. Este trabalho pretende analisar as qsegqt@ie envolvem a materialidade presente no
album “Acustico-Sucateiro” a partir de sua experitagdo sonora.

Palavras-Chavematerialidades; producdo de presenca; apanhadom@éica experimental;

musica independente.

Introducao

A banda gaucha Apanhador S0, fundada em 2003,sewelbum homénimo de
estreia bem aceito pela critica musical em 201@remendo nas principais listas de
melhores albuns do ano. Rotulado de diversas neneale rockalternativo a nova Musica
Popular Brasileira, o conteudo das letras do primmélbum transita entre humor e
romantismo, com uma sonoridade simples atravesrdefacil.

O trabalho “Acustico-Sucateiro” foi lancado em 20&dm nove faixas do primeiro
album e uma faixa inédita adicional, utilizandaenalde poucos instrumentos musicais,
materiais como sucata, utensilios domésticos glethos para a composicéo do album.

Em tempos em que os formatos digitais prevalecemralela inddstria musical, a
utilizacdo de objetos ndo convencionais na proddedmusica, como sucata, pode revelar
uma proposta experimental interessante da banda.

Com isso, surge 0 questionamento: como se mandestperimentacdo material no

album “Acustico-Sucateiro” da banda Apanhador S6?
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Para responder, este trabalho objetiva estudamuesti@es materiais presentes no
album “Acustico-Sucateiro” da banda, bem como dactes afetivas despertadas pelo
apelo a midias antigas como vinil e fitas cassete.

Conceitos como o de materialidade e producdo deepea do autor Hans Ulrich
Gumbrecht, que apresenta uma visdo diferente frentenémenos culturais, com uma
dindmica baseada no sentido através do matemalliwa das coisas de Daniel Miller,que
acredita que as relagbes entre pessoas e objeteanponoldar a vivéncia na sociedade,
servirdo de base tedrica para a analise da condosiusical do album a partir da
utilizacdo de materiais alternativos e do reaptaweento de midias antigas em desuso ,
bem como a leitura de entrevistas publicadas manet com a banda Apanhador S6, além

de entrevista qualitativa realizada com a prépaiada.

Apanhador So e o album Acustico-Sucateiro

A banda Apanhador Sé foi fundada em 2003, na cidedBorto Alegre e lancou
seu primeiro EP “Embrulho Pra Levar’ em 2006, ceredeu alguns shows pelo Brasil. Mas
foi com seu album homénimo, em 2010, que a banthgiatvisibilidade, ganhando
destaque no cenario musical independente e figaranttre diversas listas de melhores
albuns nacionais do ano. Atualmente é composta Abexandre Kumpinski, Felipe
Zancanaro e Ferndo Angra.

Com uma proposta sonora e lirica diferente dodraal rock gatcho, e um estilo
musical que transita entre diversos géneros, conpmm 0 rock e a Musica Popular
Brasileira, a banda costuma n&o definir seu trabath acredita na liberdade e
experimentagcdo musical.

Para o guitarrista e vocalista, Alexandre KumgirgKunido de ritmos e formas de
fazer musica vem para engrandecer, para complerm@itaMPINSKI, 2011).

Apés o lancamento do album “Apanhador S6” (201®arda fez alguns shows no
formato acustico pelo pais. Incomodados com a dgéid do formato, e através da
integrante Carina Levitan, utilizaram da criatiddae da sucata para complementar as
apresentacoes.

O formato agradou e levou a banda a regravar faigggimeiro aloum utilizando a
musicalidade sucateira como experimentacao e didere

O resultado disso foi o album “Acustico-Sucateirl@ihcado em 2011, de forma

independente, gravado e produzido pela propriadand
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Composto por nove faixas do album de estreia, di@imédita “Na Ponta Dos Pés”,
foi lancado em fita cassete, na tentativa de “recupuma midia obsoleta” e “ressignificar
a ideia de objeto ndo bem-vindo” no cenario musicak palavras do guitarrista Felipe
Zancanaro, e disponibilizado para download noditéal da band4 A fita cassete poderia
ser adquirida através da compra ou pela troca weo diitas usadas em bom estado,
contemplando uma ideia de reciclagem e susterdalig¢i que acompanhou a banda desde o
inicio de seu trabalho.

Dentre a sucata e os objetos utilizados para géaveas musicas estédo ralador de
queijo, sacola plastica, teclado de brinqyedalkie-talkie panela, além de instrumentos
tradicionais.

Extras

Além das musicas, quem faz o download do album Sfca-Sucateiro” no site
oficial da banda ou adquiriu a fita cassete, tégss® aos extras, como material grafico,
ficha técnica, repertério, letras, encarte e igétes de uso, tanto dos instrumentos de sucata
utilizados para as gravacdes, quanto para 0 mandsefita cassete. O material grafico
pode ser impresso para que o ouvinte monte suaipfdp.

Em 2012 a banda lancou o compacto “Paraquedas Vipgyl Land Recordsom a
faixa-titulo no lado A e “Saldo de Festas” no l&Idepois do retorno da fita cassete no
“Acustico-Sucateiro”, a banda utilizou o vinil sepwlegadas em “Paraquedas” para
fornecer aos fas uma experiéncia diferenciada ci¢a@so seu som. Para Felipe Zancanaro,
o ritual do fa ao interagir com o objeto na horaodeir, além do projeto grafico também
ser interessante, motivaram o langamento do compact

Em 2013 foi langcado o &lbum “Antes Que Tu Conte r®@utfinanciado via
crowdfunding, com uma sonoridade igualmente experimental emnsg mdsicas, com
ruidos e sons, comarcuitbendirg®, que complementaram as letras de cunho contestador
frente aanodus operandia sociedade atual.

Desde 2015 a Apanhador realiza shows pelo paisnemtwrné intitulada “na sala
de estar”, em que, literalmente, realizam apregéataintimistas em salas de estar em
residéncias pelo pais, utilizando a prépria molgibalocal como decoracéo e iluminacao,

com instrumentos plugados e formacao completajatiob é criar uma proximidade entre

4 Site: www.apanhadorso.com

SCrowdfundingé um sistema de financiamento coletivo, em qumeasoas colaboram financeiramente para a
realizacdo de um projeto que se identificam e pod@ber recompensas ou brindes por isso.

6 Consiste em abrir dispositivos eletrdnicos e aiteeu funcionamento interno, com curtos circujpos,
exemplo, a fim de extrair sons do aparelho.
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0 publico e a banda.O projeto “na sala de estalizai, novamente, o financiamento via
crowdfundinge, além de custear a turné nacional, o levantandmdinheiro servird para
cobrir a gravacao do terceiro aloum de estudioastald.

Materialidadese Producédo de Presenca

A banda Apanhador S6 se apropria de materiaistepgara um ambiente em que,
via de regra, ndo seriam bem-vindos, na ideia a@grogeitar uma “midia sucateada”, como
a fita cassete, e valorizar um objeto e todo séeng@l, que independente de sua natureza,
possa compor um cenario de criacdo musical. Ess#Eorde valorizar o material pode ir de
encontro com o conceito de producdo de um sentd@lmhermenéutico trazido por
Gumbrecht (2010) de ressaltar “a coisidade do mundo

A musica, geralmente, € conceituada pelo seu caldstrato e natureza subjetiva,
com foco na interpretacdo, mas ndo se pode distamsiom do objeto que o media, ou até
mesmo ignorar essa interagdo. “Sons sao songsiscexistem por essas coisas e devem
permanecer atados a elas” (CASTANHEIRA, 2014, p)35

Gumbrecht em seu livro “Producdo de Presenca” aeptasuma teoria que re-
dinamiza os fenébmenos culturais, na medida em gtieaca busca pelo sentido atribuido
pela interpretacdo como verdade Unica e absoluta.

A teoria das materialidades da comunicagéo levanpad Gumbrecht, portanto, &
apresentada como uma alternativa a interpretag@ap c'fendbmenos e condi¢cdes que
contribuem para a producéo de sentido, sem setesninesmos, sentido” (GUMBRECHT,
2010, p. 28).

O que o autor quer dizer é que ndo se deve levac@mideracdo apenas a
interpretacdo ou a compreensao de sentido, maé Queciso estar atento aos objetos que
nos cercam, e como“as coisas’"funcionam como pamtdadmental nas relacoes, revelando
0 que o sentido ndo é capaz de transmitir por,sirs@ “verdade” interior escondida sob
aspectos materiais das coisas.

Segundo a propria banda, a pratica do musico oar “© som das coisas”,
independente de qual for o objeto, ndo deve sevragia. Pelo contrario, a ideia de
materiais “forasteiros” dentro da musica é descmnada por eles, pois as possibilidades
ou limitagBes impostas aos musicos fazem com queagdo de uma experimentacdo

artistica seja interessante.
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A presenca desses objetos-sucatas na concepsa@nsida banda e, de certa forma,
da trajetoria musical deles, pode ser relacionada @ conceito de “producdo de presenca’
de Gumbrecht,inicialmente apresentado como “evenfm®cessos Nos quais se inicia ou se
intensifica o impacto dos objetos ‘presentes’ sotwgpos humanos” (GUMBRECHT,
2010, p. 13). Partindo da premissa de que o terpresénca” refere-se ao espaco e
“producédo”, diferente da nogcdo de confeccdo denalmaterial, 0 conceito é apresentado
como algo que move o objeto no espaco.

A proposta da turné “na sala de estar”, queoni@m 2015 pelo Brasil, em que a
banda realiza apresentacdes em salas de estasiel@nmas de quem se dispde a recebé-
los, também colabora para uma producéo de presatieags do carater intimista e pela
proximidade com o publico que interage com objaiomedida que a musica tocada
reproduz o som de instrumentos-sucatas.

Podemos considerar que a experimentacdo materiad @lbum  “Acustico-
Sucateiro” e sua proposta de interagdo com obgeleboram para a visdo de que a
materialidade dos sons precisa ser levada em @ag#b, tendo o objeto como figura
central da experiéncia musical.

Essa re-dinamizacéo dos fenbmenos culturais pi@pe$a teoria de materialidades,
a partir do tensionamento entre a cultura do sentica cultura de presenca, pode ser
relacionada com a proposta musical da banda quka @stre a abstracdo da linguagem
musical sugerida pelos instrumentos tradicionaasegploracdo do potencial dos objetos e
ambientes como produtores de efeitos fisicos divae

“Todas as culturas e objetos culturais podem salisados como configuracdes de
efeitos de sentido e de efeitos de presenca, emboes diferentes semanticas
autodescritivas acentuem com frequéncia apenaswwouo aspecto” (GUMBRECHT,
2010, p. 41).

Todo objeto cultural pode visualizar os efeitocdiiura de presenca e da cultura de
sentido simultaneamente, mesmo que predominantenp@#sam, em algum momento,
estar mais proximos de um polo do que de outro.qu® importa, nessa polarizacéo, € o
fato de que o ndo-hermenéutico também seja levad@ansideracdo em um contexto
cultural.

Partindo do pressuposto de quena cultura de semtijensamento” seja 0 cerne da
questdo, na cultura de presenca 0 “corpo” assurme eapel. Para o autor, o homem

inserido em uma cultura de sentido, fica sujeitecoanpreensdo do mundo através de
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processos de interpretacdo, habitando um lugaunlgetavidade no mundo, o que se difere
da cultura de presenca, em que o homem entendelgdato, ocupa um lugar no mundo,
fisica e espacialmente, como entidade indissocédeste, colocando em xeque a separacao

entre sujeito e objeto.
Numa cultura de presenca, além de serem mateisas do mundo tém um
sentido inerente (e ndo apenas um sentido queéhesnferido por meio da
interpretacdo), e 0s seres humanos considerantegu®s como parte integrante
da sua existéncia [...].(GUMBRECHT, 2010, p. 107)

Ruido

Sempre houve uma tensdo na relacdo mugecausruido, em que o ruido era
considerado elemento indesejavel, ja que, iniciatejea musica buscava pureza e limpeza
no som.

ApoOs a Revolugao Industrial, porém, com o surgimetd@s maquinas, 0 som nos
centros urbanos passou a ter outro significadamassmo a musica, com timbres e
arranjos que acompanhavam essa evolucgao.

O manifesto futurista “A Arte dos Ruidos”, do italb Luigi Russolo, foi lancado
em 1913 como uma resposta ao manifesto “Musicaribtal do muasico Ballila Pratella, e
traz o ruido como algo que causaria mais emocéa, vbracdo diferente nas mausicas.
Russolo critica a visdo de que o ruido deve satadeide lado e afirma que “ndo se podera
objetar que o ruido seja somente forte e desagehdavouvido” (RUSSOLO, 1916, pag.
53).

Com o avanco tecnolégico na musica no que diz itespgravacao e reproducédo, o
ruido foi sendo visto como algo a ser evitado pao@ucao sonora.

O digital apresenta a ideia do ruido como algosef#vel de forma bastante intensa,
“limpando” o som na tentativa de preservar a fithadie, pois, “o ruido é pensado assim
como um tipo de interferéncia ou ruptura na relad@aoepresentacado entre sons e coisas”
(CASTANHEIRA, 2014, p. 356).

Todo aparato tecnolégico que hoje se encontra posiio de gravadoras e
musicos, tem influéncia direta no resultado finas drabalhos. Desde a captagdo, até a
mixagem, os dispositivos possuem a forca e a tégraca alterar e moldar o som de acordo

com o pensamento criativo de musicos, produtotes, e
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Para a Apanhador Sé a producéo do ruidoalgo que compde uma experiéncia
estética e que sempre fez parte da banda, tantieiaade aproveitar o potencial sonoro de
cada objeto, como analisar como 0s sons podem ge&artointeressantes nos
ambientes.Segundo a banda a “limpeza dos instrosierds vezes proposta por aparatos
tecnoldgicos, ndo € tao interessante como a ex@alorde ruido, como por exemplo,a
pratica de “batucar nas coisas” ou “tocar um vimliarrado”, revelada por Felipe
Zancanaro.

O dultimo album de estudio da banda, “Antes QueChute Outra”, lancado em
2013, também utiliza alguns artificios que possaodyrir ruido nas mauasicas, como o
circuitbending A faixa “Nado”, por exemplo, do album supracitadpresenta um arranjo
cadtico que em performances ao vivo faz uso dersbigeobjetos ja utilizados antes no
“Acustico-Sucateiro”, além de contarem com a pgréicdo da plateia para a producao

excessiva de ruido na execucédo da musica.

Teoria das coisas

Paraa Apanhador S6 o material ocupa espaco fundalmen construcdo do seu
trabalho, tanto na producéo musical, como no emwanto com o publico. Igualmente,
para o antropologo Daniel Miller, a materialidadessui grande importancia na relacéo
entre pessoas e coisas.

A teoria das coisas para Miller debate, também,uest§o dos objetos e sua
“funcdo”. O autor faz uma critica ao que a antropw evolucionista defende de que“a
funcéo ainda é nosso equipamento-padrdo quandgawas rumo a qualquer explicacdo
acerca de por que temos o que temos” (MILLER, 2p130). Defende que se reduzirmos
0s costumes as suas funcdes, teriamos basicanmerieico tipo de cultura no mundo.

Se analisarmos a funcao dos objetos na musicaan&@opossivel encontrar utilidade
para um ralador de queijo, por exemplo, e sim ifleddo como utensilio tradicional de
cozinha. Mas no &lbum “Acustico-Sucateiro” a funglxs objetos, como o ralador, tem
outro significado. Traz o objeto como algo que pseleexplorado sonoramente e colaborar
para a composi¢cao de uma musica. Para Miller (284 3)istingcdes simbolicas ndo podem
ser confundidas com as fungoes.

A antropologia evolucionista diz respeito a aspedoe temos em comum na
humanidade, ja a antropologia social trata da gisgede no modo como a humanidade se

desenvolve. Essa diversidade cultural deve setad&reao significado simbolico que
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carrega e nao a funcao, pois “a palavra culturadmosjue as sociedades elaboram o que
sao e o que fazem de muitas maneiras” (MILLER, 2017%).

A ideia de pegar uma coisa e vera maneira “cormo [g@de soar” sempre se fez
presente na hora de explorar o potencial de ummpgra a Apanhador, por isso, nada é
descartado na hora de experimentar um som. Essa fuogdo dada a objetos pela
bandapode ser tratada como um aspecto culturalipr@oe conversa com a simbologia de
reaproveitamento, reciclagem e ressignificacdosaptada nos seus trabalhos.

A teorizacdo de Cultura Material descrita por Miltialoga com autores como
Erving Goffman (1986), que teoriza a questdo derspsso comportamento esta ligado ao
contexto em que estamos inseridos e de que exescpapRiS sociais e, muitas vezes,
desempenhamos de forma inconsciente essa repiEsegaGombrich  (2012), que foca
sua tese na importancia da moldura na qual a aldaeacaixada, com o argumento de que
“quando uma moldura é adequada, simplesmente mémas, pois ela nos transmite, sem
emendas, o0 modo como devemos ver aquilo que elaadray Quando é inadequada(...),
tomamos subitamente consciéncia de que ha uma radbl(MILLER, 2013, P.77).Com
essas ideias, 0 autor chegou ao que nomeou de ltfadmidas coisas”, concluindo que os
objetos tém importancia justamente por nao estasyMidentes e por nao serem
mencionados, mas ainda assim determinarem nosspocamento e colaborarem para a
formacgao de nossa identidade cultural.

Portanto, a descricdo de cultura material, paraleMiltem a ver com a
“invisibilidade” das coisas e como elas afetam assgelacbes mesmo sem serem téo
perceptiveis. A cultura material, entdo, “implicaecgrande parte do que nos torna o que
somos existe ndo por meio da nossa consciéncia 0os$0 corpo, mas como um ambiente
exterior que nos habitua e incita” (MILLER, 2013,79).

A postura adotada pela banda na composicdo do alhumstico-Sucateiro”,
retirando sucatas do seu “lugar comum” e os reatticaentro da produgcédo musical, recria
um ambiente sonoro e contesta funcdes previaménibaidas aos objetos. Nesse caso, a
consciéncia da existéncia desses “novos objetosXiste, pois eles acabam sendo
naturalizados ao constituirem o contexto musicafjue torna o cenario que engloba a
musica do album como um todo adequado, por quedmsips objetos “determinam o que
ocorre a medida que estamos inconscientes da dadacque tém de fazé-lo” MILLER,
2013, p. 79), ao mesmo tempo cria-se um ambienteicalugue contesta um espaco

tradicional de criacdo e execucao artisticas.
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Analise I: Acustico-Sucateiro

Como dito anteriormente, o album “Acustico-Sucateifoi composto por nove
faixas regravadas do album de estreia da banda,uns faixa inédita chamada “Na Ponta
dos Pés”.

A experimentacdo € uma caracteristica da bandfedegmicio, e se fez ainda mais
presente quando os integrantes decidiram desemvalve projeto no formato,
predominantemente, de sucata.

O lancamento do album em fita cassete contemplaanjunto de conceitos que
envolvem experiéncia estética, interatividadechetie ritual, a partir do contato tangivel
com o objeto, segundo o aspecto experimental defempela banda.

Um formato utilizado, até entdo, em performan@egi, em que o0 improviso com
0 uso dos objetos ajudava a completar o som, as®ino a ideia de reaproveitamento do
potencial material que um ambiente pode ofere@middi ser deslocado para um contexto
de producdo e gravacdo no album “Acustico-Sucdteperpetuando esses conceitos
atraves do registro do trabalho.

A faixa que abre o album, intitulada “Jesus, oeftade o Coveiro”, composta por
pildo, teclado de brinquedo e prato, além de vidb@&ixo e surdo, tem um inicio um tanto
guanto cadtico, com uma espécie de dialogo copadaim som de algum dispositivo que
remete a um sintetizador, que pode ser processed@feitos do teclado de brinquedo.

A segunda faixa, a unica inédita do album, “NatRaos Pés” também inicia com
um didlogo cruzado de forma desconexa. Os objeticzados foram pildo, faca de cozinha
com chave de fenda, isqueiro, violdo de brinquedén de violdo. Um elemento que
chama aten¢do no meio da musica é o som do vieldwinquedo que é utilizado como se
estivesse sendo desafinado.

A faixa 03 é “Maria Augusta” e foi composta potorae filme, ralador de queijo,
caixa de fésforos, pildo, sineta de recepg@alkie-talkie modificado, além de violdo e
kazoo. Aqui owalkie-talkiemodificado funciona como um sintetizador com umuquode
ruido. Um coro de vozes no final simula sons qua ka&lo oposto ao ritmo da masica.

“Nescafé” é a faixa 04, anunciada por uma voznicid e seguida por contagem
antes de entrar na musica. Produzida com som deorallatinha delrops pildo, walkie-
talkie modificado, teclado de brinquedo, além de viokiodo e tambor. Aqui avalkie-

talkie emite ainda mais ruido.
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Na faixa 05, “Bem-Me-Leve” o inicio da musica rive uso de roda de bicicleta e
em seguida um toque de panela. A musica aindaadilsacola de supermercado e violdo
na composicdo. Termina com assovio no ritmo dacalsiuma espécie de percussao com
as maos.

A faixa 06, “Predio”, foi feita com panela, chdwal bicicleta, pildo, conduite,
sacola de supermercado, além de violdo, escalstade. O que chama atencdo é um
momento de “bagunca’ no arranjo do meio da muisican a execucdo de varios
instrumentos de forma desordenada até o iniciomdenova estrofe.

“Um Rei e 0 Z&” comega com 0 som de uma maquinawde ao fundo de uma voz
feminina que cantarola a musica. Foram utilizadasticde escoteiro, pildo, ralador de
queijo, chocalho, lata, além de violdo, surdo eokazJm solo de kazoo no meio precede
um coro de varias vozes que cantam a letra até ddimusica.

Na faixa 08, “Baldo-de-Vira-Mundo”,0s objetos iz#dos foram prato, cantil de
escoteiro, ralador de queijo, teclado de brinqusdoopla de supermercado, além de surdo,
pandeirola e violdo. Com uma percussdao marcantdéoeds teclado de brinquedo, varias
vozes distintas chamam atenc&o no meio da cancao.

A ultima faixa, “Peixeiro”, foi composta por latie rolo de filme, caxixi, mobile de
chaves, vuvuzela, sineta de recepcao, sacola dgnseprado, além de violdo e surdo.
Destaque para um solo de vozes que emula o sorfgd® anstrumento agudo durante,
praticamente, toda a musica.

Os instrumentos-sucata utilizados tém o0 mesmo gesms instrumentos musicais
tradicionais na concepcao do album. Fica clara ag@lacdo do musico com objeto, de
exploracdo dos sons, principalmente de percussaovaorizacdo desse som, a ponto de
considerar o ruido interessante, como algo queseanéa no resultado das cancdes e é
capaz de fornecer uma experiéncia distinta parmque/e.

Segundo a banda, a ideia de utilizar materialsikado” ja existia em projetos
musicais de outros artistas, mas, com a aristaimmdla, Carina Levitan, que integrava a
banda e trouxe para a Apanhador esse formato derag@o sonora dos objetos, realizar
um projeto regravando musicas a partir dessa pt@@asibou sendo um processo natural,
como uma pratica que explora as possibilidadestiaet$ na medida em que compde, de

maneira simbdlica, a sua identidade.
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Dentro da ideia de materialidade e producdo deepga proposta por Gumbrecht,
todo o album explora a utilizagdo de materiais amn®mposicdo e a interacdo do homem
e objeto no contexto em que se encontra.

A questdo da abstracdo presente na muscsusa materialidade que surge da
experimentacdo vai de encontro com a polarizacé® ewltura de sentido e cultura de
presenca de Gumbrecht, em que uma centra o0 sejestam auto-referéncia subjetiva no
mundo, e a outra, através dos objetos, estabeteagalacao fisica e espacial.

A ideia de como as coisas e as pessoas interagapresesteve muito presente na
historia da Apanhador, revelando uma relacao dio@bde proximidade, de tato, presente
tanto na forma como a banda entende a concepc¢a&mme como nas questdes que
envolvem a experiéncia auditiva fornecida paraeas uvintes, como no préprio contato
com o publico, pensado de maneira intimista, seaiqger tipo de barreira ou mediacao
por meio da industria.

Outro fator que corrobora para uma desconstrucdpraisedimentos da industria
musical é o fato de quea materialidade explorada panda revela um carater de
originalidade, dificil de ser copiado em temposara a reprodutibilidade é facilitada pela

mediacao de dispositivos tecnoldgicos.

Andlise Il: Extras

O download do album no site da banda ou a aquistgidita cassete séo
acompanhados por um material de extras, com infgFegadicionais sobre a concepcao
dos sons e um conjunto de pegas graficas que psdenmpressas para confeccionar o
encarte da fita. Além disso, a aquisicdo poderiafeita através da troca de cinco fitas
cassete usadas em bom estado.

O conceito deDIY’, assim como o de reciclagem e reaproveitamentmidéas
obsoletas, surge como uma forma de desconstruioeegso da industria fonografica, tal
como apresenta ao f& um objeto interessante eagaecbm que a experiéncia de ouvir 0
album tenha outro significado a partir do contatm® material.

Dentro da ideia de ritual do ouvinte e apreco péleto, coisas como o “chiado” da
fita remetem a um som “natural” ou “cru” que o f&dp buscar em uma midia analdgica ja

em desuso, além do apelo afetivo que o ressurgingentim objeto do passado carrega.

" Do inglésDo It Yourselfou “fagca vocé mesmo”.
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A fita cassete foi uma midia alternativa mais dsessem relacdo ao vinil. As
pessoas costumavam gravar as musicas que tocavadiomas fitas, ao invés de comprar
o vinil que acabava sendo mais caro, além de t@cii processo de gravacao para bandas
independentes ou de garagem.

Hoje, a fita pode ser uma midia, até entdo em deguge volta a ativa. A banda
Metallice? langou em 2015 uma demo chamattaLife'Til Leathercom a reedicéo de sete
faixas de 1982, em comemoracdoRexord Store D&y Foi a primeira vez que o trabalho
de 1982 da banda foi comercializado. A fita acaficando em 2° lugar nas vendas do
Record Store Dag foi 0 Unico trabalho, dentro do top 100, que e&ovinil.

No Brasil, a primeira fabrica de fita cassete, ailepde muitos anos de quase
desaparecimento da midia, tem previsdo para semal¥s sécios do estudio Flapc4, de
Sdo Paulo, adquiriram uma copiadora de casseteeng@esaKaba Research &
Developmentos Estados Unidos e pretendem dar inicio a pémdde 100 fitas por hora
em 2016.

O estudio tem um conceitontagee trabalha com equipamentos de som antigos,
das décadas de 50, 60, 70 e 80. Em entrevistaak@n_auletta, um dos soécios, afirma
gue nao Vvé a fita competindo com o vinil, ou quaercado desse nicho especifico cresca
tanto como o vinil, mas que o objeto ainda é umfaid interessante e exclusivo para o fa,

com um preco mais acessivel.

Consideracoes Finais

Atribuir um novo significado simbdlico para um digjee retomar um material
midiatico esquecido, revela como a relagdo comoasas pode moldar nossa vivéncia na
sociedade e definir um aspecto cultural proprio.

A banda Apanhador S¢ utiliza a materialidade pafaid sua identidade dentro da
industria musical, ou, pelo contrério, define cosgrelaciona com a producdo de suas
musicas e com seu publico as margens dessa irj@mavés do novo sentido que atribui
ao seu sistema de producdo, distribuicio e consdmomusica através de sua
experimentacdo material.

Meio a uma industria em que dispositivos digitaisam, muitas vezes, como

protagonistas no processo de captacdo e producdoisiea, o uso e a valorizagédo de

8 Banda norte-americana Heavy metal.
% Surgiu com um encontro de proprietarios de log@sdidcos independentes nos Estados Unidos e hoje re
mais de 1000 lojas de discos independentes queipan do dia ao redor do mundo.
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coisas, sucatas e objetos desconstréi a ideiaele quido ndo é bem-vindo na musica, mas
que precisa ser visto como algo a ser aproveitacez@ocado dentro da concepc¢éo dos
sons.

A producao de presenca no “Acustico-Sucateiro’vélegla através da dinamicidade
dos materiais utilizados e da intensidade com deg €0 utilizados e experimentados
pelos musicos em todo o processo de desenvolvindendtbum.

A ideia fetichistd’ da banda de recuperar midias obsoletas e sucatagd entre as
questdes de cultura de sentido e cultura de prasanta vez que o0s objetos reconfiguram
as producdes de sentido nesse processo.

A abstracdo de nossa vivéncia e a busca pela audisentido deve ser pensada
concomitante com a humildade dos objetos na comgomsia nossa existéncia.
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